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RESUMO

A TVcentrinho ¢ um projeto de produgao audiovisual desenvolvido com alunos dos 6°, 7°, 8°
e 9° anos do CEF 01 de Planaltina, DF. O projeto busca promover o letramento audiovisual por
meio da produ¢do de cinema. O referencial deste estudo é ancorado no letramento audiovisual,
reconhecendo a criacdo da escrita e a inven¢do do cinema como pilares para o multiletramento,
para alcangar a plena integracdao dos cidaddos as sociedades contemporaneas. Partimos da premissa
de que as historias criadas coletivamente pelos alunos refletem a diversidade e a produgdo
audiovisual, estimulando a formacao da identidade cultural e a compreensao critica do mundo. O
projeto estrutura-se na criacao de roteiros com temas originados na propria comunidade escolar e na
organizagdo das equipes técnicas. A producdo cinematografica nos leva a validar o potencial
educativo do audiovisual ao fortalecer a autonomia, protagonismo e socializagdo dos participantes
do projeto TVcentrinho. O resultado da pesquisa demonstrou que a inser¢do do cinema na escola
vai além do entretenimento: enriquece o repertorio linguistico, fortalece a autoestima e prepara os
jovens para atuar ativamente em uma sociedade midiatica complexa. O projeto TVcentrinho busca
colocar-se como referéncia pedagodgica transformadora, para ampliar os mecanismos de
comunicacdo dos estudantes e reafirmar o cinema como instrumento de construcao de repertorio
simbodlico e de inclusdo social dos estudantes. A sistematizagdo da experiéncia pedagdgica da
TVcentrinho, estruturada conforme a metodologia pesquisa participante, busca fornecer subsidios
para as politicas publicas que almejam integrar praticas inovadoras ao ensino basico, para fortalecer
a formacao de individuos capazes de exercer plenamente seus direitos e deveres em uma sociedade

justa e democratica.

Palavras-chave: Linguagem audiovisual. Cinema na escola. Tecnologia na Escola Publica. Praxis

pedagogica. Politica de Educagao Audiovisual.



ABSTRACT

TVcentrinho is an audiovisual production project developed with 6th to 9th-grade students at CEF
01 in Planaltina, Federal District, Brazil. The project aims to promote audiovisual literacy through
filmmaking. The theoretical framework anchors in audiovisual literacy, recognizing writing creation
and cinema invention as pillars of multiliteracies for citizens' full integration into contemporary
societies. The premise holds that stories collectively created by students reflect cultural diversity,
while audiovisual production stimulates cultural identity formation and critical understanding of the
world. The project is structured through collaborative scriptwriting based on themes from the school
community, organized into technical teams. Cinematic production validates the educational
potential of audiovisual media by fostering autonomy, agency, and socialization among participants.
Findings demonstrate that integrating cinema into schools transcends entertainment: it enriches
linguistic repertoires, strengthens self-esteem, and prepares youth for active engagement in a
complex media-saturated society. TVcentrinho positions itself as a transformative pedagogical
model to expand students' communicative mechanisms and reaffirm cinema as a tool for building
symbolic capital and social inclusion. The systematization of the TVcentrinho pedagogical
experience, grounded in participatory research methodology, aims to provide evidence-based inputs
for public policies seeking to integrate innovative practices into basic education. This approach
strengthens the development of individuals capable of fully exercising their rights and duties within

a just and democratic society.

Keywords: Audiovisual Literacy; Cinema in Schools; Technology in Public Education;

Pedagogical Praxis; Audiovisual Education Policy.
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1. INTRODUCAO

Este trabalho académico, TVcentrinho: Produ¢do Audiovisual com Estudantes do Ensino
Fundamental da Escola Publica tem como objetivo sistematizar a experiéncia pedagdgica para que
ela possa ser estudada e analisada por quem deseja conhecer ou precisa utilizar a produgdo
audiovisual como instrumento de ensino/aprendizagem.

Procuramos contextualizar esta experiéncia pedagogica realizada no Centrinho com a minha
propria trajetoria de vida. Tentamos construir, numa espécie de contagdo de histéria na 1* pessoa, as
circunstancias que me levaram a instalar um estiidio de televisdo numa escola em Planaltina,
Distrito Federal.

Quando eu entrei no Centrinho, em 2016, ndo fazia parte de um projeto calculado, a
utilizacao de producdo audiovisual como um instrumento educacional no ensino fundamental. Foi
acontecendo paulatinamente, por parecer ser a alternativa mais apropriada para atender questoes
prementes de ensino/aprendizagem, que eu ja tinha vivenciado na propria pele. Utilizei dos meus
conhecimentos profissionais para aprender, com os proprios estudantes, como ensind-los os
contetdos programaticos de forma mais interessante e divertida. Assim, aprendemos juntos a tornar
a escola um ambiente de ensino/aprendizagem mais aprazivel. Fazer da escola um lugar onde os
estudantes quisessem estar 14 para buscar conhecimentos, inventar coisas, fotografar, fazer
experiéncias com as cores e aprender as maravilhosas teorias cientificas, desenhar coisas
inexistentes, descobrir o ponto de fuga nas paisagens e observar a perspectiva dos objetos, produzir
imagens € som com equipamentos eletronicos ou instrumento musicais, pesquisar curiosidades na
net, criar brincadeiras, configurar e executar projetos.

Quando eu assumi em setembro de 2014, na Secretaria de Educac¢do - SEEDF, no cargo de
professor de educacgao basica, a primeira coisa foi adquirir um /apfop e um projetor multimidia para
usar em sala de aula: eu decidi que eu ndo copiaria no quadro os conteidos programaticos com o0s
canetdes. Os pincéis coloridos e o quadro seriam para a gente desenhar, realcar detalhes, rabiscar e
verificar o aprendizado alcancado pelos estudantes. O contetido era projetado no quadro e nds
iamos lendo e explicando e cada um escrevia como entendesse sobre o assunto, com suas proprias
palavras.

Era fundamental, para o ensino/aprendizagem, na minha visao, que os estudantes usassem o
quadro e os pincéis para se expressarem em publico. Era proibido o uso da borracha para apagar
letras ou traco de desenho, pois bastava um simples risco sobre a palavra mal colocada. Nao era um
ditado a explicagdo do contetdo projetado no quadro: eu sempre repetia a licdo com as frases

reformuladas, para que fosse necessario a compreensdo do sentido e do significado das palavras,

16



para que a transcricao para o caderno trouxesse o saber aprendido. Todo desenho, deveria ter seu
comego com um esbogo tao suave, que também ndo precisaria apagar com borracha e, para cada
desenho, o estudante recebia apenas uma unica folha A4, pois era proibido jogar papel fora, pois
eram feitas com darvores. Era também terminantemente proibido chupar pirulitos, balinhas ou
chicletes nas minhas aulas (eu trato as guloseimas como ‘“chupetas” que prejudicam a satude!). Ao
entrar na sala de artes, a maioria jogava no lixo!

A sala de aula ¢ um territorio dos estudantes. Na sala de artes ndo era usado o mapa de
posicionamento dos alunos na turma, adotado pelos demais professores, para manter a disciplina,
pois, quase sempre, as atividades eram coletivas ou em grupos, os amigos das turmas podiam sentar
juntos e a colaboracao e a interatividade eram incentivadas. Haviam muitas reunides com atividades
didaticas embaixo do pé de manga. A avaliagdo era coletiva ou adotdvamos a autoavaliagdo. As
notas bimestrais eram calculadas, quase sempre, por eles mesmos, por consenso da turma.

Logo a imagem da camera do celular estava sendo projetada em tempo real no quadro e a
sala de artes ganhou caixa de som e janelas escurecidas. A sala de aula de arte tinha laptop, projetor
multimidia, caixa de som, internet, canetas digitais' e cAmera do celular em proje¢io integrada. Nas
aulas de desenho eram distribuidas as folhas e todos escreviam, no rodapé, o nome do trabalho, o
seu nome, ano ¢ turma e a data. O giz de cera era em caixas grandes, colocadas em cada grupo de
mesa, para uso coletivo. Os desenhos realizados na sala de aula, ou fora dela, com o uso de
pranchetas, eram sempre recolhidos e dai saiam parte das meng¢des bimestrais e as obras para
exposigodes de arte.

A sala de aula é pequena e saiamos para desenhar as perspectivas dos prédios da escola e as
flores dos jardins, sempre depois da aula tedrica de desenho perspectivo ou desenho a mao livre.
Numa das saidas da sala descobrimos o grande galpao entulhado, 14 no fundo da escola, isolado por
cerca de arame. Nao sei se eu, ou os estudantes, que foram mais curiosos ¢ afoitos, mas ocupamos o
espago, que se tornou o Espaco Diversidade, hoje o espaco tem trés ambientes. Uma destas salas
esta sendo reformada para ser a Sala da Percep¢do? (Figura 122). Temos ainda a Sala de Pintura € o
estudio de gravacao da TVcentrinho.

A experiéncia TVcentrinho comegou assim e ainda ndo terminou. Em 2025, temos dois
roteiros de filmes, j4 com Mapas de Filmagens prontos e ensaiados, que no 3° bimestre (agosto e
setembro), vamos iniciar as filmagens e esperamos concorrer no 7° Festival de Curtas das Escolas
Publicas de Planaltina, que este ano, de volta, a apresentacdo sera realizada em outubro, no

magnifico Cine Brasilia.

' O equipamento ¢ da escola e ninguém o utilizava. Como eu tinha instalado um equipamento similar no estiidio do
EAD do IFNMG, eu passei a usa-lo na minha sala de aula.

2 E uma sala toda pintada de preto. Tera um espelho de corpo inteiro para danga, com cortina, um projetor multimidia e
tela retratil, mesa, amplificador e caixa de som, computador e os instrumentos musicais (bateria, teclado, pandeiros).
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1.1 CENTRO DE ENSINO FUNDAMENTAL 01

O Centro de Ensino Fundamental 01, o Centrinho, ¢ uma escola publica localizada no lote
M, do Setor Educacional, regido central de Planaltina, Distrito Federal, atende todo ano
aproximadamente 900 estudantes, parte deles nos 6° e 7° anos no periodo vespertino e a outra
metade nos 8° e 9° anos, no matutino. O Centrinho ¢ uma escola polo, que também oferece
atendimento aos alunos especiais. De todos os alunos atendidos pela escola, por volta de 160 (cento
e sessenta) deles sdo estudantes com alguma necessidade especial, incluidos no ensino regular, nas
turmas segmentadas pertencentes a Educagdo de Jovens e Adultos Interventiva (EJA Interventiva) e
nas Classe Bilingue Diferenciada na Modalidade EJA (CBD/EJA).

O Projeto Politico Pedagdgico - PPP do Centrinho, em seus varios niveis e modalidades,
tem como objetivo instrumentalizar-se para uma agdo educativa e inclusiva. Este processo tem a
participagdo intensa dos professores ¢ da comunidade escolar, por meio de interagdo permanente,
para organizar o trabalho pedagdgico, buscar desvelar as contradi¢cdes existentes, amenizar os
conflitos nascidos da propria realidade escolar, alcangcar a superagao dos problemas
socioemocionais € promover a formagao de cidadaos participativos e integrados a sociedade.

O PPP do Centrinho descreve sucintamente as modalidades da inclusdo social na escola:

A escola atendeu estudantes matriculados no Programa para Avanco das
Aprendizagens Escolares (PAAE); Classe Bilingue Diferenciada na Modalidade
EJA, Classe Bilingue Mediada (caracterizada pela presenca do professor intérprete
educacional e professor regente na sala de aula). Nestes casos os estudantes
surdo/deficiéncia auditiva - S/DA tém Libras como primeira lingua e surdos/cegos
- S/C tém a Libras Tatil como primeira lingua; e Educacdo de Jovens e Adultos
Interventiva - EJA Interventiva (SEE/DF/CEF 01/ PPP, 2023 pp. 12-18).

O Centrinho nao ¢ uma escola de bairro tipica, pois recebe estudantes de varias areas da
Regido Administrativa de Planaltina - RA/PLAN, configurando-se como um espaco educacional
com grande diversidade cultural. A convergéncia de alunos, com diferentes realidades sociais,
forma uma comunidade escolar com particularidades excepcionais, com diferentes costumes e
habitos apresentados pelos estudantes que ali estudam e que despertam, em toda a comunidade
escolar, a busca pela harmonia, pelo coleguismo e pelas relagdes amigdveis entre alunos,
professores e servidores, o que oportuniza a criagdo de espacos pedagdgicos fecundos para o
ensino/aprendizagem, com respeito as diferencas, a constru¢do da cidadania e a valorizagdo da

solidariedade como acao da coletividade escolar.
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1.2 PROJETO PEDAGOGICO DA TVCENTRINHO

O Projeto Pedagdgico da TVcentrinho (ANEXO A) estd previsto no PPP do Centro de
Ensino Fundamental 01 de Planaltina desde 2018. O projeto estd descrito como um dispositivo de
comunicagdo dos alunos. E um projeto reconhecido pela gestdo democratica da escola, pela
CRE/PLAN, por o6rgdos centrais da SEE/DF e tem recebido apoio financeiro por meio de Emendas
Parlamentares. O projeto busca cumprir as competéncias elencadas na Base Nacional Comum

Curricular - BNCC:

Valorizagdo dos conhecimentos culturais para explicar a realidade, colaborar com a
constru¢do de uma sociedade mais justa, democratica e inclusiva, criar solugdes
criativas, promover a fruicdo das diversas manifestagdes artisticas, utilizar as
diferentes linguagens visual, sonora e digital, exercer o protagonismo pela
producdo autoral e coletiva; trabalhar pela valorizagdo da cidadania e pelo projeto
de vida, com liberdade, autonomia e consciéncia critica com base em principios
éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios em conformidade com o
que preceitua o Plano Nacional de Educagao - PNE (BNCC/CNE/CP. Resolugao n°
2.2017).

A TVcentrinho busca cumprir os objetivos do Curriculo em Movimento®, reafirmando o
compromisso com a educacdo publica de qualidade para a populagdo do DF, por compreender que a
Educagdo Basica ¢ um direito indispensavel para o exercicio da cidadania em sua plenitude, a qual
depende a possibilidade de conquistar todos os demais direitos definidos na Constitui¢do Federal®;
no Estatuto da Crianga e do Adolescente (ECA)’ e nas demais disposi¢des que consagram as

prerrogativas legais do cidaddo.

Para garantir acesso a educacdo de forma universal, a inclusdo social deve
considerar a diversidade humana, social, cultural e econdmica; as diferencas de
classe, género, raca, etnia, geracdo e religido; todas as categorias que compdem a
sociedade brasileira devem ser contempladas pelas politicas publicas
(MEC/DCN/EB/DPEDHUC, 2013, p. 7).

% O Curriculo da Educacdo Bésica da Secretaria de Estado de Educagio do Distrito Federal, o Curriculo em Movimento
do DF fundamenta-se na Pedagogia Historico-Critica e na Psicologia Historico-Cultural, opgao tedrico-metodologica
que se assenta na realidade socioeconémica da populacdo do DF, entre outros fatores.

* A Constituigdo Federal de 1988 é chamada a Constituigdo Cidad3, por incorporar ao seu texto as prerrogativas dos
direitos essenciais a sociedade e garantir a igualdade de todos perante a lei e a inviolabilidade do direito a vida, a
liberdade, a igualdade, a seguranca e a propriedade.

% O Estatuto da Crianga ¢ do Adolescente se fundamenta em trés pilares essenciais para garantir os direitos e prote¢io
das criancgas e adolescentes: a protegao integral; a prioridade absoluta; e a participacdo.
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A TVcentrinho busca realizar, nas suas produgdes cinematograficas, a traducao em Libras e
Audiodescricido - AD))) (vide os filmes: EXTINCAO e JUSTICA RESTAURATIVA NA
EDUCACAO), para estimular e inovar na linguagem, no formato e no modo de fornecer
acessibilidade as obras e em atividades que envolvem a producao audiovisual adequadas as pessoas
com necessidades especiais e com elas produzirem, atendendo as demandas inclusivas e afirmativas
da Politica Audiovisual e Curriculo em Movimento do DF; para atuar na formagao de estudantes e
professores na produgdo de audiovisual no ambiente escolar; estimular a participacdo em mostras e
festivais, ampliando a atragdo de estudantes para a producdo de cinema; promover a circulacao de
audiovisuais de produgdo local e regional, visando consolidar o DF como polo de producao
audiovisual.

O projeto valoriza o patrimonio histdrico da cidade e articula as produgdes audiovisuais nos
espacos publicos da cidade. O filme Labirinto, que tem o seu processo de producao detalhado no
item 3.4 desta dissertacdo, tem como locagdes a Igreja Sdo Sebastido® e os casardes em estilo
colonial, fomentando e estimulando o desenvolvimento do turismo cultural ¢ fortalecendo a
economia criativa de Planaltina.

A TVcentrinho sensibiliza os estudantes para a formagao de novas plateias, com exibigao,
em ambiente escolar, de obras audiovisuais produzidas nas demais escolas publicas do DF, no
ambito da Lei n° 13.006/20147, e estimula os estudantes a participar de mostras e festivais que

apresentam filmes curtas-metragens produzidos nas Escolas Publicas do Distrito Federal.

1.3 POLITICAS PUBLICAS DE APOIO AO AUDIOVISUAL NO DF

1.3.1 Politica de Educac¢ao Audiovisual da SEE/DF

Na tarefa de formacao integral do estudante, o projeto TVcentrinho entra em consonancia
com as recomendacdes da Politica de Educacdo Audiovisual da Secretaria de Estado da Educagao
do Distrito Federal - PEA/SEE/DF, instituida em 02 de outubro de 2018, para orientar as ac¢des de
apoio ao acesso e assegurar a aprendizagem essencial para a producdo de contetidos e apreensdao
critica da linguagem cinematografica, televisiva e de midias digitais aos estudantes e professores do

Sistema de Ensino do DF. Esta politica compreende as agdes recomendadas nos componentes

® A Igreja Sdo Sebastido é um Patriménio Historico de Planaltina, DF, tombado pelo Decreto n® 6.940, de 19/08/1982.
7 Esta Lei modifica o art. 26 da Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996 (LDB), que passa a vigorar acrescido do
seguinte: § 8° A exibicdo de filmes de produgdo nacional constituira componente curricular complementar integrado a
proposta pedagogica da escola, sendo a sua exibi¢do obrigatdria por, no minimo, 2 (duas) horas mensais.
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curriculares de forma interdisciplinar, multidisciplinar, transdisciplinar a apreensdo e a produgao
audiovisual e de midias digitais.
Os Principios Basicos e Objetivos Fundamentais da Politica de Educa¢do Audiovisual de

Secretaria de Estado de educac¢ao do Distrito Federal sao:

Assegurar aos cidaddos das comunidades escolares a garantia dos direitos culturais
de opinido, expressdo, pensamento e informagdo, por meio da linguagem
audiovisual; incentivar, por meio da educagdo audiovisual, o pensamento cientifico,
a leitura critica/analitica do mundo que nos circunda, a criagdo e a fruigcdo estética;
oportunizar que estudantes e docentes compreendam o papel da midia na
contemporaneidade e utilizem dispositivos de comunicagdo para articular processos
de transformagdo social; propor diretrizes e a insercdo de temadticas relativas a
Educagdo Audiovisual nas orienta¢des curriculares da Rede de Ensino do Distrito
Federal, em todas as etapas e modalidades de ensino; estimular que os Projetos
Politico-Pedagogicos das unidades escolares contemplem acdes relativas as
linguagens audiovisuais; desenvolver entre os docentes uma compreensdo de
Educacdo Audiovisual que integre as tecnologias transmidiaticas e as linguagens
audiovisuais, de forma a renovar praticas metodologicas da educagdo escolar;
ofertar formacdo continuada a profissionais da educag¢do que desejam atuar como
mediadores dos processos de educagdo audiovisual; apoiar processos interativos
das comunidades escolares em torno do audiovisual, fortalecendo a atuac¢do de
cineclubes e a realizacdo de debates, festivais, mostras, seminarios, cursos e outras
acoes dentro das escolas; articular parcerias entre institui¢cdes de ensino superior € a
educacdo basica, de forma a favorecer pesquisas e acdes no campo do audiovisual
em contextos escolares; estimular o protagonismo e a participagdo ativa de
estudantes e profissionais da educacdo na producdo de materiais audiovisuais com
finalidade pedagogica; promover a difusdo das produgdes audiovisuais dos
estudantes da SEE/DF por meio de mostras e festivais; garantir formas de
acessibilidade aos conteudos audiovisuais utilizados em contextos escolares; criar
um portal de educacdo audiovisual com interface adequada a disponibilizagdo de
contetidos audiovisuais e outros materiais relativos a tematica; constituir um Forum
Permanente de Educa¢do Audiovisual da Rede de Ensino do Distrito Federal;
fomentar a cooperagdo entre os diversos setores da SEE/DF nos aspectos
pedagdgicos, orgamentarios e financeiros, de forma a viabilizar a¢des relativas ao
audiovisual nas escolas (SEE/DF. Portaria n°® 307. 2018).

Estes pressupostos constituem uma referéncia para todos os educadores que atuam com a
linguagem audiovisual na educagdo publica do DF. Cabe ressaltar que instituir a Politica de
Educacdo Audiovisual da SEEDF foi uma grande conquista, mas o atual Governo do Distrito
Federal extinguiu os setores responsaveis® pela idealizagio e implementacdo desta politica
educacional de apoio aos professores, como relata a professora Adriana do Valle Cordeiro,

integrante do extinto Canal E:

8 Geréncia de Producdo e Difusao de Midias Pedagdgicas - GMIP, mais conhecida por Canal E (1996-2020).
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O Canal E ¢ definitivamente extinto, juntamente com a Diretoria de Inovacdo e
Midias Digitais DINOV e com a Subsecretaria de Inovagio e Tecnologias
Pedagogicas e de Gestao/SINOVA, as quais estavamos subordinados, como mais
uma reestruturacgdo politica da Secretaria (CORDEIRO, 2023, p. 35).

A TVcentrinho participou do 5° Festival de Curtas das Escolas Publicas do Distrito Federal,
o ultimo realizado pelo Canal E, no Cine Brasilia, e saimos agraciados com o troféu de Melhor

Diregao, com o filme Labirinto (2019).

1.3.2 Politica de Audiovisual do Distrito Federal

O CEF 01 de Planaltina, de acordo com as diretrizes educacionais do Sistema de Ensino do
DF, realiza o projeto TVcentrinho, em sintonia com os principios da Lei Organica da Cultura - LOC
e os objetivos especificos da Politica de Audiovisual do Distrito Federal - PADF, conforme portaria
n°® 323, publicada no D.O.D.F. n° 179, em 19 de novembro de 2018, em consonancia com a Politica
de Artes do DF, da Secretaria de Estado de Cultura ¢ Economia Criativa - SECEC/DF. As politicas
de governo que promovem as artes no DF elenca o conjunto de atividades, processos, iniciativas,
bens e servicos relacionados ao audiovisual, em didlogo com o Conselho de Cultura, Conselhos
Regionais de Cultura e Colegiados Setoriais para o desenvolvimento de novos arranjos produtivos e
participativos em todos os elos da cadeia produtiva do audiovisual no Distrito Federal.

A aplicagdo da PADF, de forma satisfatoria a apreensdo da linguagem audiovisual e
midiatica, como um conjunto de competéncias imprescindiveis para que estudantes da escola
publica compreendam, interpretem e facam uso destas linguagens de modo critico, autdbnomo e
autoral deve ser realizada sob a mediagdo de profissionais da educacdao qualificados
adequadamente. Para que sejam alcancados os objetivos preconizados por esta Politica ¢ necessario
prover o acesso qualificado aos profissionais da educagdo aos produtos audiovisuais dentro e fora
da escola.

A PADF foi instituida para articular as instituicdes e 6rgdo do governo distrital, no sentido
de orientar as agdes de apoio e incentivo a producdo e acesso a contetidos audiovisuais pelo Sistema
de Ensino do DF. Os 6rgaos de governo e institui¢des de Estado devem assegurar a aprendizagem
essencial para a produ¢do de contetdos e apreensdo critica da linguagem cinematografica, televisiva

e midias digitais aos estudantes e professores do Sistema de Ensino do DF. As ac¢des de apoio e
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incentivo envolvem o acesso qualificado, com produtos adequados, como recurso didatico em
atividades curriculares ou extracurriculares, por meio de projetos pedagdgicos, preferencialmente
interdisciplinares e transdisciplinares, para que o estudante da educag¢do basica compreenda,
interprete e faca uso das linguagens de modo critico, autdnomo e autoral e que a produgao e difusdo
sejam realizadas sob a mediacdo de profissionais da educag¢do, como a¢des internas de formagdo

para profissionais de educagdo e estudantes, preferencialmente com o carater de curso e oficina.

1.4 OBJETIVOS DA PESQUISA

1.4.1 Objetivo Geral

Analisar e sistematizar a experiéncia da TVcentrinho como recurso de ensino e

aprendizagem em linguagem audiovisual na escola publica;

1.4.2 Objetivos Especificos:

- ampliar o letramento dos estudantes entendendo-os como potenciais contadores de
historias por meio da linguagem audiovisual;

- registrar a trajetoria da TVcentrinho destacando seus avancos, limites e desafios;

- analisar, por meio da escuta de uma amostra de participantes do projeto, os reflexos desta

experiéncia na formacgdo cidada dos estudantes e educadores.

1.5 JUSTIFICATIVA

A produgdo audiovisual, por ser uma linguagem artistica, articulada coletivamente e
intensamente colaborativa, que envolve diversas habilidades especificas como a escrita, a musica e
o dominio da comunicagdo por imagens, proporciona aprendizagens interdisciplinares, podendo
compensar o déficit de aprendizagem ampliado pela pandemia.

E importante realcar que o registro das experiéncias desenvolvidas pela TVcentrinho é uma
etapa essencial para a sistematizagdo das praticas realizadas pelo projeto e vai permitir configura-lo

como um modelo pedagogico de produgdo audiovisual apresentado como uma referéncia para
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realizagdes em outras escolas da rede de ensino publica.

Os estudantes matriculados no sistema educacional da SEE/DF foram prejudicados pelo
isolamento social provocado pela pandemia de COVID-19. Mas nado foi s6 a aprendizagem dos
contetidos das areas dos conhecimentos curriculares que foi afetada. A socializagdo, o processo de
formagdo da identidade social e do carater, o equilibrio psicolégico e a aceitagdo das diferencas
individuais, fungdo precipua do ambiente escolar foram drasticamente prejudicadas neste periodo.
A volta as aulas presenciais, depois do isolamento compulsorio, trouxe para dentro da escola, de
forma mais intensa, muitos disturbios emocionais e psicoldgicos, que abalaram o arranjo
harmonioso de ambiente saudavel de ensino e aprendizagem buscados pelos professores e
professoras nas salas de aula.

O audiovisual, como meio sintese comunicacional, ¢ multimodal, engloba texto, imagem e
som numa mesma midia. Com os novos recursos tecnologicos popularizados pelos smartphones, o

multiletramento se torna imprescindivel para vida em sociedade plena.

1.6 METODOLOGIA

A presente pesquisa adotou a metodologia da pesquisa participante (PERUZZO, 2017) para
investigar o processo de produgdo audiovisual na escola publica. Essa abordagem permitiu o
registro detalhado das atividades desenvolvidas com os estudantes e a construgdo de um relato
explicativo teoricamente fundamentado.

A abordagem qualitativa e participativa da pesquisa permite capturar a complexidade da
experiéncia de producdo audiovisual na escola publica. O registro da rotina das atividades de
pré-producdo e produgdo audiovisual, as trajetorias abrangentes, a analise das praticas realizadas e a
escuta dos atores envolvidos garantem o rigor cientifico da pesquisa participante e reforgam o
compromisso de apresentar a experiéncia como alternativa de modelo pedagogico para o letramento
audiovisual aplicavel nas escolas publicas.

Neste trabalho académico realizei uma revisdo bibliografica sobre o uso do audiovisual
como meio de ensino/aprendizagem na escola publica; foram apresentadas algumas reflexdes sobre
a teoria do cinema, a partir da visdo do cineasta russo Serguei Eisenstein, da experiéncia na
educagdo nacional francesa, relatada pelo critico de cinema e professor Alain Bergala, da emocgao e
sensibilidade da professora Angela Barcellos Café, sobre a contagio de historias, do olhar agugado
da educadora Rosalia Duarte, na acdo educacional do cinema na escola, dentre outras(os)
autoras(es).

O terceiro capitulo da dissertacdo trouxe, junto com a contacdo de histéria da minha
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trajetoria de vida, a sistematizagcdo da experiéncia da TVcentrinho, detalhada pela apresentagao do
processo de produgdo do filme Labirinto (2019) como um relato de experiéncia, que trouxe para a
discussdo o multiletramento e a inclusdo como estratégia pedagdgica aplicada na escola publica.

No quarto capitulo, a dissertacdo traz os depoimentos alcangados pela pesquisa académica
sobre a producdo audiovisual realizada no Centro de Ensino Fundamental 01 de Planaltina pela
TVcentrinho. Os relatos juntados pela pesquisa foram coletados por meio de questionario com 10
(dez) perguntas respondidas por 05 (cinco) professores e professoras e 10 (dez) estudantes, que
participaram do projeto TVcentrinho nos anos de 2019 a 2025.

O balango da experiéncia se estrutura em quatro subcapitulos: 1. Formagao, Mediacao e
Habilidades no Processo Criativo Audiovisual; 2. Inclusdo e Acessibilidade na Producido de
Cinema; 3. Infraestrutura e Equipamentos Tecnoldgicos para a Produgdo Audiovisual; 4. Desafios
na Realiza¢do dos Projetos Audiovisuais na Escola Publica.

Todos os entrevistados tiveram previamente esclarecidos os objetivos da entrevista, bem
como souberam que a pesquisa alcangaria dominio publico e autorizaram, por escrito, na forma da

lei, a publicacdo do resultado alcancado, dentro de uma analise académica e sistematizada.
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2. REFERENCIAL TEORICO

O cinema ¢ a arte sintese do nosso tempo. Ele incorporou a arte, as tecnologias modernas.
Ele continua convergindo as evolucdes e descobertas cientificas para o seu horizonte. A proje¢ao da
luz através do filme ndo € mais o padrao para o acesso ao conteudo. Hoje o filme ¢ armazenado em
um arquivo fisico em um data centers’ e distribuido por streaming'®. E a imagem e o som
encapsulados no mesmo coédigo digital. Pode ser construido por inteligéncia artificial. Estd nos
dispositivos de mao, sujeito a manipulacdo. Filmar se tornou corriqueiro. A imagem animada ¢ a
regra, as montagens sdo realizadas de forma nao-linear. O cinema caminha para a imersao sensitiva
e fisica do espectador. O cinema ¢ uma linguagem. O cinema ¢ arte. Podemos inscrevé-lo na pedra,

o pixel no silicio. Da pedra ao pixel.

2.1 ESCRITA

A habilidade de registrar graficamente os impactos de um fenomeno natural de grande
magnitude, de eternizar uma narrativa €pica, uma receita culinaria, uma querela cotidiana, férmula
ou técnica desenvolvida, até mesmo documentar um modelo organizacional de uma comunidade ou
uma estratégia de guerra foi crucial para o desenvolvimento da humanidade. A pratica de deixar
sinais graficos como vestigios historicos permitiu as geragdes futuras o reconhecimento de habitos,
culturas e a possibilidade do resgate das memorias ancestrais, facilitando a compreensao intelectual
especializada e especifica de uma época. Nossos antepassados criaram palavras que representavam
ideias, coisas e logo criaram simbolos graficos que representavam os sons da palavra. A invengao
da escrita foi o marco temporal que definiu a separacao da Historia da Pré-historia da humanidade.
As experiéncias passaram a ser registradas para a posteridade pelos proprios protagonistas dos
eventos ou seus contemporaneos.

Assim, iniciamos nossa trajetoria de grafismos, com a aspersdo de sangue, carvao e terra

% Data Centers sio centros de processamento e armazenamento de dados. Sdo instalagdes fisicas que abrigam a
infraestrutura de Tecnologia da Informacéo - TI, de uma organizagéo, incluindo servidores, sistemas de armazenamento,
equipamentos de rede, fonte de energia e outros componentes essenciais para o processamento ¢ armazenamento de
dados.

190 sistema Streaming permite assistir a um filme sem armazenar o arquivo inteiro no seu dispositivo, antes de comegar
a vé-lo. Na pratica ¢ a transmissao de dados em tempo real pela internet: o servidor de origem envia pequenos
fragmentos sequenciados do video para o seu dispositivo, que o reproduz imediatamente, sem armazena-lo, enquanto
continua recebendo os proximos “pacotes”.

26



sobre a pedra, tendo uma mao humana como mascara; feito um esténcil'’ para criar a imagem
(Figura 001) da mesma mao e chegamos, num piscar de milénios, na inven¢do da escrita, que nos
permite hoje ler e escrever a histéria da humanidade. Pela maneira peculiar de registrar as ideias e
emocdes por simbolos desenhados, as civilizagdes inventaram a escrita. Comeg¢amos a documentar
as memorias coletivas de maneira grafica e criamos as bibliotecas, proporcionando acesso ao
patrimonio cultural acumulado para as futuras geragdes.

Os sumérios, na Mesopotamia, disseminaram a escrita cuneiforme em tabuletas de barro
(Figura 002), que era uma matéria-prima abundante na regido entre os rios Tigre e Eufrates. Por
meio de escolas instituidas, disseminaram o ensino sistematico e coletivo da escrita cuneiforme para
muitos individuos da sociedade, garantindo a perenidade da tecnologia desenvolvida. Assim, a
humanidade alcangou a capacidade universal de registro coletivo da sua memoria.

A comunicacdo humana, presumivelmente, teve sua origem nos grunhidos e gestos dos
antepassados, evoluindo gradualmente, nas comunidades sociais, da linguagem oral e gestual para
os hierdglifos e pictogramas e dai para a ideografia, que configura um conjunto de sinais e registros
graficos complexos, que interagem entre si.

As pesquisas arqueologicas nos trazem indicios de que a escrita fonografica foi
desenvolvida e organizada de forma mais perene pelos sumérios (cf. Glassner, 2003), ha 5.000 anos,
que codificaram, de forma silabica, os sons produzidos pela linguagem falada. Os hieroglifos, dos
egipcios, também representavam sons. Os egipcios tinham na sua estrutura de classes sociais a
importante casta dos escribas, que eram responsaveis pela escrita sagrada do Egito: — os hieroglifos
(cf. Gardiner, 1957) compostos de simbolos e ideogramas, que registravam também tragos fonéticos
da palavra.

O sistema da escrita teve um grande avanco quando os simbolos graficos, que significavam
objetos, gestos ou agdes, passaram a representar também os sons da palavra (Figura 003),
possibilitando que os mesmos grafismos registrassem também os fonemas correspondentes aos
diferentes idiomas existentes. Essa capacidade de registro grafico dos sons das palavras iniciou de
forma sildbica e especializou-se até nossos dias, decompondo as silabas em letras alfabéticas
consoantes € vogais.

A linguagem escrita foi inventada e reinventada varias vezes, por diversos povos, ao longo
do tempo e pode ser considerada a invengao tecnolégica de maior importancia para a humanidade.

Os fenicios simplificaram a codificagdo dos sons consonantais da fala e criaram ou
adaptaram os simbolos que deram origem ao alfabeto de consoantes ocidental, que hoje utilizamos.

As vogais vieram para completar o arsenal de codigos graficos para representar as sonoridades da

' As mios estendidas eram usadas como anteparo, uma mascara, para a gravagdo da sua imagem, quando sopravam
uma solu¢do pigmentada por meio de um 0sso oco.
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linguagem falada. Com a criacdo destes poucos sinais graficos simplificados, quase todos os
idiomas puderam ser transcritos, utilizando-se dos mesmos simbolos graficos (Figura 004). Com o
alfabeto atual, hoje podemos registrar graficamente a fala de praticamente qualquer idioma'?.

Um chinés que vivia no litoral, no inicio do século XX, podia ler um bilhete de um outro

chinés das regides da estepe, mas teria dificuldade em entender a sua fala.

Na oralidade, em fun¢@o do interlocutor, mudam-se os rumos, improvisa-se, enfim,
utilizam-se outros principios que sdo regidos pela logica, racionalidade ou
consisténcia interna, que acabam influenciando a forma da mensagem. Assim a
escrita representaria uma ordem diferente de comunicagdo distinta da oral, pois a
interpretacdo dessa ultima estaria ligada a funcdo interpessoal da linguagem, as
identidades e relagdes que interlocutores constroem, e reconstroem, durante a
interacdo (KLEIMAN, 2005, p. 22).

Os registros da escrita ideografica ndo abarcavam completamente o som e, por algumas
centenas de anos, a prontncia da lingua de uma determinada regido ficava tdo diferente, pela
criagdo de novas palavras, sotaques, trejeitos, que se tornava incompreensivel para o outro morador
de uma regido distante. Mas os registros graficos pouco evoluiam, preservando tragos simbodlicos
compreensiveis entre ambos. Para LEVY (2011, p. 89) “a transmissio oral era sempre,
simultaneamente, uma tradugdo, uma adapta¢dao e uma trai¢ao. Por estar restrita a uma fidelidade, a
uma rigidez absoluta, a mensagem escrita corre o risco de tornar-se obscura para o seu leitor.”

A evolugdo da comunicagio perpassa diversos ciclos evolutivos da humanidade. A medida
que avangamos na criagdo e aprimoramento das tecnologias da inteligéncia (cf. Lévy, 2011) surgem

as civiliza¢des com suas linguas e suas culturas:

A cultura fornece um enorme equipamento cognitivo aos individuos. A cada etapa
de nossa trajetoria social a coletividade nos fornece linguas, sistema de
classificacao, conceitos, analogias, metaforas, imagens, evitando que tenhamos que
inventa-las por conta propria. As regras juridicas ou administrativas, a divisdo do
trabalho, a estrutura hierarquica das grandes organizagdes e suas normas de acao
sdo tipos de memoria, de raciocinio ¢ de tomada de decisdo automaticas,
incorporadas & maquina social e que economizam certa quantidade de atividade
intelectual dos individuos (LEVY, 2011, p. 144).

Nossos avos aprendiam e ensinavam as mesmas coisas que os seus bisavds. O individuo

2 A translitera¢io ¢ um processo que consiste em converter um idioma falado para outro, mantendo o som das
palavras escritas o mais préximo possivel do som original, mas utilizando um alfabeto diferente. E como se
estivéssemos "transcrevendo" as palavras de um idioma para outro, usando as letras que temos disponiveis no novo
alfabeto.
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aprendia algo para a vida toda, era forjado firme e estavel numa profissdo ad eternum. Hoje
algumas profissdes aparecem e podem ficar obsoletas rapidamente e novas formas de fazer algo se
tornam iminentes.

A metodologia para a pratica da educagdo apresentada por Paulo Freire, de alguma forma,
prevé a obsolescéncia das profissdes e prega que a Pedagogia da Autonomia leva a um caminho
mais seguro, para o desenvolvimento de uma sociedade liberta e mais justa. Considerando as
palavras de Paulo Freire (1996, p. 14): “A educagao tem cardter permanente. Nao ha seres educados
ou nao educados. Estamos sempre nos educando”.

A habilidade de ler e escrever no século XX tornou-se o requisito mais importante para o
processo de interacdo social, fundamental para a inclusao plena do individuo nas comunidades
digitalmente informatizadas pelas redes sociais. A sociedade brasileira, ainda especialmente
desigual econdmica, cultural, regional e etnicamente, precisa oportunizar a todos os seus cidadaos
as mesmas condi¢Oes para a alfabetizacdo se tornar plena e conveniente aos individuos que a
integram.

Para que as escolas atuais acompanhem a evolucdo das linguagens e a aceleracdo da
velocidade dos processamentos de dados, precisaremos de mudancas radicais na concepgao da

escola contemporanea, no modo de ensinar e de aprender.

2.2 LETRAMENTOS

E comum a nds, professores do Ensino Fundamental, ndo conseguirmos identificar, numa
sala de aula, a aluna ou aluno analfabeto ou semianalfabeto, entre os que t€ém um bom dominio
sobre a escrita e leitura, se levarmos em conta a sua capacidade de comunicagdo e interacao entre
colegas.

A capacidade de expressar ideias ou conceitos oralmente nao esta ligada diretamente a
alfabetizacdo do individuo. Vamos encontrar, na nossa sociedade, agentes sociais letrados em
diversos aspectos e contextos e ndo-letrados em outros modos comunicacionais. Vamos ver,
inclusive, analfabetos ou semianalfabetos, com grande facilidade na interatividade social, as vezes
com performance, em algum modo de comunicagdo especifico, superior aos letrados formais na
escrita e leitura.

Entre a oralidade e a escrita ha um caminho cheio de aprendizado e criacdo mental de
registros graficos. A contextualizacdo destas tecnologias se apresenta como fases largas e

abrangentes no processo pedagogico dos letramentos.
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Afirma Angela Kleiman (2005, p. 20), no seu livro Os significados do Letramento, que o
“fenomeno do letramento extrapola o mundo da escrita tal qual ele € concebido pelas institui¢des
que se encarregam de introduzir formalmente os sujeitos no mundo da escrita”. H4 cidaddos que sdo
considerados alfabetizados, desde que saibam escrever o proprio nome, que consigam identificar o
nome do seu bairro no letreiro do dnibus, ou reconhecam alguns numeros de celulares de individuos
mais proximos. Muitos deles fazem transagdes com dinheiro com alguma destreza e compreendem
grosseiramente o mecanismo do sistema financeiro, encontram avisos de desconto nas vitrines das
lojas, leem placas de “aluga-se”, letreiro da padaria, etiquetas de desconto na prateleira do mercado
etc. Mas eles ndo conseguem extrair, com facilidade, a ideia principal de um pardgrafo em um texto
escrito em linguagem formal.

Angela Kleiman também afirma que:

Podemos afirmar que a escola, a mais importante das agéncias de letramento,
preocupa-se, ndo com letramento, pratica social, mas com apenas um tipo de
pratica de letramento, alfabetizagdo, o processo de aquisi¢ao de codigos (alfabético,
numérico) processo geralmente concebido em termos de uma competéncia
individual necessaria para o sucesso € promog¢do na escola. Ja entre agéncias de
letramento, como a familia, a igreja, a rua como lugar de trabalho, mostram
orientagdes de letramento muito diferentes' (KLEIMAN, 2005, p. 20).

O letramento de um individuo passa pela alfabetizacdo. Mas a capacidade intelectual de
desenhar letras que representam sons e decodifica-las por meio da fala ou formulacdo de
pensamento estruturado, ndo abrange o conceito “letramento” de forma completa.

Paulo Freire (1984) coloca a alfabetizagdo como um ato criador:

O analfabeto apreende criticamente a necessidade de aprender a ler e a escrever.
Prepara-se para ser o agente desta aprendizagem. E consegue fazé-lo na medida em
que a alfabetizagdo ¢ mais que o simples dominio mecanico de técnica para
escrever e ler. Com efeito, ela € o dominio dessas técnicas em termos conscientes.
E entender o que se 1& e escrever o que se entende. E comunicar-se graficamente
(FREIRE, 1984, p. 71).

Conforme Roxane Rojo e Paulo Freire e outros intelectuais, o letramento ¢ a transformacgao
de um codigo grafico, visual, sonoro ou audiovisual em uma ideia inteligivel. E a habilidade para a
compreensdo da ideia contida na mensagem codificada ali que significa se letrar; ¢ a capacidade de

responder objetivamente ao questionamento ou afirmagdo contida na mensagem que determina se o

13 Grifos da autora.
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individuo ¢ letrado ou nio.

Ana Elisa Ribeiro, no seu livro Textos Multimodais: leitura e produg¢do, contorna o discurso
sobre linguagem multimodal como uma pratica comunicativa que integra multiplos modos
semidticos de comunicacgdo: textos, imagens, sons. S3o considerados “textos multimodais os
arranjos mididticos coordenados para produzir sentidos complexos”. Sdo palavras, imagens, cores,
tipografias, design, sons que interagem de forma sinérgica, criando ideias que transcendem a
linearidade da linguagem escrita; um conglomerado de géneros linguisticos como infograficos,
videos, paginas digitais. A autora enfatiza que a “multimodalidade ¢ inerente a comunicacio
contemporanea, exigindo letramentos multiplos para sua decodificagdo e produgado, especialmente
em contextos educacionais, onde a integragao dessas linguagens pode potencializar a aprendizagem
interdisciplinar". Ela afirma que todo texto €, em esséncia, “multimodal, pois mesmo documentos
tradicionalmente verbais envolvem escolhas de diagramagdo, fontes e suportes que carregam
significado” (RIBEIRO, 2016, p. 18-22).

Magda Soares afirma, no seu livro Letramento: um tema em trés géneros (2001), que
“quando o foco ¢ posto na dimensdo individual, o letramento ¢ visto como um atributo pessoal”,
mas “o foco se desloca para a dimensdo social, quando o letramento ¢ visto como um fendmeno
cultural, um conjunto de atividades e exigéncias sociais, que envolvem o uso da escrita” (SOARES,
2001, p. 66).

Lucilla da Silveira Leite Pimentel, ao escrever sobre modalidades de linguagem no seu livro

Educacgdo e Cinema: dialogando para a formagado de poetas (2011) explica que:

O pensar deixa de ser inacessivel, para se tornar ptblico, quando o sujeito emprega
qualquer modalidade para expressa-lo, como a pintura, a poesia, a musica, a
imagem, o que nos permite falar em particular de linguagem pictdrica, poética,
musical, imagética (PIMENTEL, 2011, p. 91).

O discurso cinematografico necessita da articulagdo das trés matrizes das linguagens: a
verbal, a sonora, e a visual para expressar sua intengdo poética e simbolica. Lucilla afirma que a
palavra constitui apenas um caso particular de linguagem e que a realidade ¢ sempre mediada por

sistemas simbodlicos:

A linguagem verbal complementada por outras, como formas essenciais de
experiéncia, reflete o estar-no-mundo: sentir, ter consciéncia perceptiva da
realidade, agir, na medida em que o sujeito pode compreender e explicitar os
sentidos, os simbolos que elas carregam, nos quais se inclui valores, quer sejam
subjetivos ou que reproduzem o que ¢ imposto pelo entorno social (PIMENTEL,
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2011, p. 92).

Quando o individuo possui a habilidade de identificar, compreender, interpretar, produzir e
reproduzir textos/discursos escritos ou orais, isto ¢ entendido como letramento, ou seja, o individuo
alcanca o dominio da leitura e escrita alfabética, mas este processo compreendido como letramento
de textos/discursos pode evoluir para o uso de multiplos modais (textos, imagens, sons)
compreendendo também os gestos, as cores, o design etc.

Roxane Rojo e Eduardo Moura (2001) reconhecem que na sociedade urbana moderna
podemos considerar um individuo letrado quando ele ¢ capaz de participar de diversas praticas
sociais desenvolvidas em niveis mais avangados e complexos (ROJO e MOURA, p. 16).

Quanto ao conceito de multiletramento, os autores fazem compreender que “¢é uma
convergéncia a diversidade de modalidade de linguagens semioticas encontradas nos suportes que
carregam significado nas mensagens contemporaneas” (ROJO e MOURA, 2001, p. 23-24).

Multiletramento ¢ o actumulo dos potenciais linguisticos. Sao as sobreposi¢des que
compdem a criagao de contextos articulados criticamente nos diferentes modais de comunicagao. O
multiletramento ¢ o somatdrio das linguagens originadas em multiplas culturas; ¢ a capacidade de
compreensdo simultdnea da imagem estdtica, da imagem animada, da musica, do texto escrito e
oral. E a habilidade de leitura do mundo midiatico contemporaneo. E preciso aprender a ler o
mundo de forma critica.

E essencial a habilidade de ler e expressar ideias por meio da escrita, sendo este letramento
fundamental para a inclusdo social plena dos individuos nas sociedades contemporaneas. O
letramento, segundo Angela Kleiman (1996, p. 19), ¢ um conjunto de praticas sociais que usa a
escrita enquanto sistema simbolico e enquanto tecnologia, em um contexto especifico e fins
determinados.

Trazemos para este trabalho elementos tedricos que nos permitem compreender o valor do
letramento audiovisual, como um enfoque fundamental da experiéncia da TVcentrinho. Neste
sentido, trazemos a reflexdo sobre as técnicas de producdo da imagem: a capacidade de
comunicar-se por meio de imagens e sons ¢ ser letrado audiovisualmente e ndo, necessariamente,
precisa-se ser um alfabetizado formal (ler e escrever) para ser capaz de produzir ou entender uma

mensagem audiovisual.

2.3 RECURSOS TECNOLOGICOS

2.3.1 A Representac¢io da Realidade
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Os egipcios ndo retratavam as cenas memoraveis, utilizando as regras do desenho
perspectivo. A retratacdo da realidade, pela arte egipcia, tem os seus qués também aplicados na arte
moderna, apenas como exemplo, podemos notar a aplicagdo de diversas vistas do objeto em um
unico plano, subvertendo a tridimensionalidade do objeto real.

As pinturas do mundo medieval também nao conheceram a relagdo proporcional dos
tamanhos das figuras e objetos vistos pelo olho humano pois, até a Idade Média, valia mais o que
toda crianga pratica com as garatujas'® (Figura 005). Lev Semionovitch Vigotski, educador da
Republica Socialista Soviética, sistematizando o trabalho coletivo da Casa Central de Educagdo
Artistica de Criangas, no seu livro Imaginacdo e Criagdo na Infancia, ensaios psicologicos, livro
para professores, nos alerta que “um marco essencial dessa idade ¢ que a crianga desenha de
memoria e ndo de observagdo” (VIGOTSKI, 2018, p. 107). O tamanho das figuras desenhadas

representa mais a importancia do objeto ou da pessoa retratada:

A representacao desproporcional de um acontecimento nos € organicamente natural
desde a infancia. O professor Luria, do Instituto Psicologico de Moscou,
mostrou-me um desenho, feito por uma crianga, representando o ato de “acender
um fogdo”. Esta tudo representado de maneira razoavelmente equilibrada e com
grande cuidado: a lenha, o fogdo, a chaminé. Mas o que sdo esses zigue-zagues no
grande retdngulo central? Acontece que so... fosforos!!! Levando em conta a
importancia fundamental dos foésforos para o processo representado, a crianca cria
para eles uma escala adequada'® (EISENSTEIN (1929) IN. CAMPOS, 1977, p.
172).

Os conceitos de Leonardo da Vinci'®, com referéncia ao desenho perspectivo, a pintura e as
propriedades da luz nio diferem dos de Leon Battista Alberti'’, que em muitos casos, constituem
aprofundamento desses mesmos conhecimentos, como indica sua teoriza¢do sobre a perspectiva: “E
uma razdo demonstrativa pela qual a experiéncia confirma que todo objeto envia ao olho sua

propria imagem mediante linhas piramidais [cujo vértice da pirdmide é o ponto de fuga] e essa

"“Conforme Ana Mae Barbosa (1991), as garatujas sio manifestagdes graficas iniciais, que representam a expressio
artistica e cognitiva das criangas. Por meio desta expressdo exploram tracos, formas e cores, estabelecendo relagdes
entre gesto, pensamento e criagdo, construindo a autonomia criativa e a compreensdo do mundo por meio da linguagem
visual, manifestando graficamente os valores e emo¢des de maior importancia.

1% “Toda arte imaginativa, atribui-se tamanho aos objetos de acordo com a sua importancia. Assim, um rei é duas vezes
maior que o seu sudito.” [...] “E possivel remontar as fontes antigas, quase pré-historicas, essa tendéncia caracteristica”.
[...] “Na tradi¢@o chinesa perdura algo desse principio de adequagdo entre tamanho e significado”. [...] “O tamanho
segundo as distancias jamais obedecia as leis da perspectiva geométrica”. Cita¢des extraidas de (ROWLEY, 1947, IN.
CAMPOS, 1977, p. 173).

16 Leonardo da Vinci (1452-1519), nascido na atual Italia, se destacou como cientista, matematico, engenheiro, inventor,
anatomista, pintor, escultor, arquiteto, botanico, poeta ¢ musico.

'7 Leon Battista Alberti (1404-1472), genovés, humanista, teatrélogo, poeta, matematico, musicologo, escultor, pintor e
arquiteto.
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explicacdo ¢ comum nos manuais e escritos diversos dos grandes artistas do Renascimento” (VINCI
apud PEDROSA, 2002, p. 40).

Leonardo da Vinci demonstra conhecer as regras da perspectiva geométrica, mas utiliza do
subterfugio da cor [teoria da perspectiva aérea] para indicar a profundidade: “Existe uma
perspectiva que se denomina aérea e que pela degradacdo dos matizes no ar, torna sensivel a
distancia dos objetos entre si, mesmo que todos estejam no mesmo plano™'® (VINCI apud PEDROSA,
2002, p. 41).

E exemplificando:

“o primeiro Edificio além do muro sera da cor natural; o segundo estara
ligeiramente alinhado € com uma coloracdo um tanto azulada; o terceiro, ainda
mais distante, estara mais azulado. Se desejar que outro apareca cinco vezes mais
distante, procure que tenha cinco graus mais de tom azulado e, por esta regra, os
edificios sobre o mesmo plano aparecerdo iguais em tamanho” e, no entanto, se
notara perfeitamente a distincia e dimensdo de cada um deles” (VINCI apud
PEDROSA, 2002, p. 41).

As regras técnicas do desenho perspectivo vieram aparecer na pintura, de forma mais
consistente, “quando os pintores passaram a usar a camara obscura® (Figura 006) para projetar,
através do pequeno orificio, imagens das figuras com cenas captadas do ambiente externo e
projetadas de “cabeca para baixo” para uma tela, estrategicamente posicionada dentro da caixa,
pronta para o tragado de um esbogo. A observagdo da imagem projetada ajudou no salto para as
pinturas mais realistas®' (Figura 007).

O quadro renascentista Los Embajadores (1533) (Figura 008), do pintor Hans Holbein el
Joven® apresenta uma figura anamorfosis de um cranio humano, nitidamente esbogado por meio de
uma projecao em diagonal (Figura 009).

O cineasta francés, radicado no Brasil Jean-Claude Bernardet (1980, p. 18), que nos deixou
agora recentemente, em 12 de julho de 2025, concluiu que o uso da lei de propor¢ao das dimensoes
e distancias dos objetos retratados pela imagem [capturada pelo enquadramento da paisagem a

partir do ponto de fuga], em relagdo ao olhar, ¢ um fendmeno ocidental. A invengdo do projetor de

'8 Grifo nosso.

1 Grifo nosso.

2 Dispositivo optico utilizado durante o Renascimento (séculos XV-XVI) para estudos de perspectiva, observacio de
eclipses e auxilio a pintura, na busca por representagdes realistas do mundo.

2! Desenho conhecido de uma “cdmara obscura”, construida em 1544, pelo médico e matematico holandés Reinerus
Gemma-Frisius, para observar eclipses solares. [...] Com o tempo, a cdmera passou a ser usada pelos artistas para
auxiliar na pintura (ABRIL CULTURAL, 1978, p. 10).

22 Pintor, gravador e impressor alemdo. Mestre em retrato no século XVI. Produziu arte religiosa, satira e propaganda
reformista e realizou uma significativa contribuicdo com desenhos para livros impressos. Criou xilogravuras, projetos
de vitrais e pegas de joalheria. <Hans Holbein el Joven - Wikipedia, la enciclopedia libre>

Consultado em: 06/03/2025 as 13h38.
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imagens capturadas da realidade, proporcionou um enorme salto na técnica do desenho,

desencadeando diversas evolugdes na producao das imagens.

2.3.2 A Reprodutibilidade da Imagem

Nao seria exagero afirmar que, em apenas um minuto do século XXI, os equipamentos
eletronicos ativos criaram mais imagens do que os primeiros dez mil anos da historia da
humanidade. E, muitas vezes, a mesma imagem sendo reproduzida milhares de vezes idénticas ao
original. Com as grandes descobertas cientificas nos Ultimos trezentos anos, chegamos a limites
tecnologicos desafiadores, pois a configuracdo dos arranjos eletronicos, em sua miniaturizagdo, ja
estd no limite das dimensdes do atomo.

Vamos precisar dominar novas tecnologias para ultrapassar a limitagdo paradigmatica do
tamanho das particulas atdmicas dos elementos quimicos da tabela periddica. A humanidade busca
compreender os mecanismos da fisica quantica, para avangarmos na capacidade de processamento
de dados, realizar simulagdes complexas e ampliarmos a capacidade de calcular probabilidades
matematicas.

Silvio Zamboni (1998) esclarece em seu livro A Pesquisa em Arte, um paralelo entre arte e
ciéncia, de forma bastante realista, que o desenvolvimento tecnologico pouco se preocupou com as

linguagens artisticas:

As tecnologias de ponta disponiveis para fins artisticos, na grande maioria dos
casos, nao sofrem nenhum tipo de adaptacao. As tecnologias que podem ser tuteis e
aplicadas as linguagens artisticas o sdo de forma quase idéntica as que foram
criadas originalmente para utilizagdo com outros objetivos, isto €, aplicadas
diretamente sem nenhuma interferéncia de adaptagdo, ou com modificagdes
minimas e superficiais, feitas normalmente pelos proprios artistas em seus estudios,
e ndo por tecnodlogos em seus laboratorios. [...] Desde a invengdo da fotografia,
vem ocorrendo um constante avango tecnologico, para a producdo de imagens, com
a velocidade das transformacgdes e possibilidades compativeis com a velocidade de
tudo que ocorreu desde o fim do século passado até os dias atuais (ZAMBONI,
1998, p. 41).

A inovacdo tecnoldgica ¢ um poderoso dispositivo para a producdo artistica. Podemos ver

que a inteligéncia artificial - IA* ja esta acessivel na ponta dos nossos dedos e precisamos nos

2 A Inteligéncia Artificial (IA) é um sistema computacional projetado para realizar tarefas que demandam capacidades
cognitivas humanas, tais como aprendizagem, raciocinio, percepgdo ¢ tomada de decisdo. Baseia-se em uso de
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preparar para saltos e mudangas na sociedade em escala exponencial. Podemos supor que a IA fara
parte dos laboratorios de producdo artisticas, mas também participard de inimeros mecanismos
estruturais da sociedade, como interface de linguagem, por exemplo. Um dispositivo
multilinguagem, como este, podera facilitar a interacdo social aos semianalfabetos, que tenham
algum dominio sobre outros letramentos funcionais e poderdo fazer uso da escrita por meio de
aplicativos de transcri¢do automatica de voz (Figura 010) instalados nos equipamentos eletronicos?

Mesmo com a possibilidade do uso de aplicativos inteligentes incorporados aos
equipamentos eletronicos, para facilitar a leitura e a escrita, ¢ o nosso conhecimento, 0 nosso
discernimento, nossas ideias, a criatividade, o dominio sobre as diversas linguagens: o
multiletramento que permitira a conducao da IA como um dispositivo a nosso servigo.

A convergéncia na criagdo dos modais linguisticos (texto, imagem, som) e seus registros na
linguagem digital (bindria) encurtou a distancia entre as decodificagdes e elas passaram a ser vistas
e processadas na mesma tela. Ha aplicativos que j& tratam todas as midias de forma conjunta e
interligadas, com os mesmos recursos ndo-lineares de controle e reproducdo em camadas. O som, a
imagem e o texto agora sao manipulados simultaneamente e cada vez mais de forma automatizada.

O teclado virtual Gboard (Google) interface para uso no Android (sistema operacional
aberto), que funciona nas caixas de textos dos aplicativos de redes sociais, processa codificadores/
decodificadores - CODEC, que transcrevem 4udios para textos** de forma simples e banal, por meio
de um clique no icone préprio. J& temos acesso corriqueiro a tradutores automaticos de voz, onde
podemos escolher o idioma falado com o timbre de voz do proprio palestrante (com adaptacdo
labial da imagem do orador!).

Com a convergéncia das linguagens para os codigos binarios, a humanidade consegue, tanto
escrever para si mesma, como para o controle frio do comando das méquinas, pois agora as relagdes
sdo indiretas. Sao por meio das interfaces que nos conectamos, tanto para processamento de dados e
comunicacdo pessoal, como para controle e execucao de trabalho mecanico, de inteligéncia e de
simulacdo. As propriedades intrinsecas e analogicas que caracterizam cada midia, no seu conceito
proprio, convergem para a linguagem desumana de maquina.

Estamos diante de uma revolu¢do na linguagem na mesma dimensao, ou ainda mais radical,
que a invencdo da escrita. Agora a linguagem digital “escreve” todas as representagdes. As
experiéncias ja ndo sdo mais fisicas, mas simuladas digitalmente, (cf. COUCHOT, 1998). As
recentes Tecnologias da Inteligéncia (cf. LEVY, 1993) revolucionaram a humanidade.

A fala, a escrita, junto com a arquitetura, musica e pintura foram as tecnologias

algoritmos, modelos estatisticos e redes neurais para processar dados, identificar padrdes e adaptar-se a novos
contextos. Seu uso gera debates éticos sobre autonomia e impacto social.

24 O documentos, ferramenta usada para criar este texto na plataforma Google, possui aplicativo que transcreve audio
para texto.
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determinantes para o desenvolvimento das civilizagdes. Agora estamos na era das ‘“novas
tecnologias”. Estamos caminhando para ultrapassar o cddigo bindrio - digital, e trabalhar, ndo as
nuances entre o zero e o um (mundo analdgico), mas ambos simultaneamente: entramos no mundo
das probabilidades quanticas.

O uso da imagem nunca foi t3o intenso na civilizagdo humana. Com a tecnologia digital, as
imagens podem ser registradas, tratadas, manipuladas, conservadas e difundidas. A ciéncia ja utiliza
a simulacdo em suas pesquisas e nao tratam mais a realidade, mas sim a sua representacdo. Nao sao
experimentos in vitro, mas in machina (COUCHOT, 1998, p. 129).

A caracteristica objetiva do modelo digital de manipulacao de dados podera ficar antiquado
e passaremos a trabalhar também com as possibilidades e os valores condicionados, por meio do
uso dos pardmetros enigmaticos da fisica quantica. E como se estivéssemos voltando aos
processamentos analdgicos, mas a partir da capacidade e poténcia do processamento digital. Vamos
ter a ampliacdo do poder de manipulagdo de dados exponencialmente multiplicado pelos processos
simultaneos e sobrepostos. A proxima revolugdo tecnoldgica provavelmente fara com que o codigo
binario fique obsoleto para algumas fungdes cientificas.

Nossa geragdo ¢ a primeira na historia da humanidade com capacidade de simular
experiéncias e realidades complexas por tecnologia virtual. E essencial priorizar a ética e a
humanidade no desenvolvimento e uso desses dispositivos automaticos de IA. Devemos conectar o
universo tecnoldgico dos chips de silicio com a realidade concreta que o originou. Precisamos criar
conexdes fortes entre o mundo digital presente nos computadores e as bases culturais que sustentam
nossa civilizagdo. Uma das questdes impactantes da IA € o consumo intenso de energia para manter
em constante prontidao o sistema de processamento e armazenamentos de dados - os data centers.

A ciéncia esta avangando a passos largos e grandes mudancgas podem revolucionar o
desenvolvimento da humanidade. A questdo fundamental da nossa civilizagdo ¢ a producao

energética. Em janeiro de 2025 o site EXAME.* publicou:

O Tokamak Supercondutor Avancado Experimental (EAST), conhecido como “sol
artificial” da China, alcangou um marco histérico ao manter uma operagao de
plasma em confinamento de alta eficiéncia por 1.066 segundos nesta segunda-feira
(20). Este feito bateu o recorde mundial anterior, representando um avango crucial
na busca pela energia limpa por meio da fusdo nuclear (EXAME, 24/07/2025,
1h13).

Sobre as mudangas culturais trazidas por essas inovagdes, ¢ necessario que elas sejam

% <https://exame.com/ciencia/sol-artificial-da-china-bate-recorde-mundial-de-energia-por-fusao-nuclear/>
Consultado em: 24/07/2025 as 1h13.
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absorvidas de modo a permitir a avaliacdo de seus efeitos nas futuras geracdes e que sejam
entendidas como beneficio real para a sociedade. Devemos analisar as consequéncias
criteriosamente para aceitarmos como mudangas validas para o desenvolvimento humano. E preciso
refletir cuidadosamente sobre cada avango tecnoldgico para evitar danos profundos a estrutura
social e a0 meio ambiente. A tecnologia deve estar a servico de propdsitos que valorizem a vida
humana dentro das comunidades que vivem no planeta Terra.

A revolugdo digital é muito mais que o registro de dados e a comunicagio das coisas. E mais
que um mero produto, resultado da aplicacdo da técnica. Ela toma dimensdes socioecondmicas
fortes, para além do aspecto comunicacional. Ela potencializa as ferramentas de controle e
vigilancia social. Facilita o crescimento dos oligopolios de redes e ameaga colocar a IA a servigo
dos interesses politicos, para influenciar disputas geopoliticas, por meio de interferéncia em
elei¢cdes, chegando até a promover golpes de estado e guerras hibridas, muitas vezes, para facilitar o
acesso a recursos naturais estratégicos extraidos dos paises considerados em desenvolvimento pelos
paises economicamente hegemonicos.

Nao podemos esquecer que, hd poucas geracdes, a historia era armazenada na memoria
(coletiva) e transmitida oralmente, por meio de rituais compartilhados. Essa diferenga radical entre
o passado e nosso presente dominado pela tecnologia exige que estejamos sempre atentos,

equilibrando progresso € o bem estar social.

2.4 CRIACAO DE HISTORIAS E A ARTE

Tomemos como exemplo a desigual sociedade brasileira, onde duas realidades distintas
sofrem atritos: os literatos habitando o mesmo territorio nacional, onde as historias, tradi¢des e
conhecimentos coletivos sempre foram, mesmo depois da invasdo portuguesa, preservados apenas
oralmente, por meio de contacdo de historias, contos e poemas memorizados, interpretados,
repetidos por geragdes, em rituais e eventos de importancia vital para a preservacdo da tradi¢do e da
identidade cultural da comunidade.

O conhecimento antigo, as histérias e ideias foram historicamente preservadas, quase
sempre, porque foram encenados e declamados com métrica silabica e cadéncia ritmica, como
forma de embelezar a oratdria e facilitar a memorizacao e a perpetuacao dos eventos importantes,
que deveriam ser sempre relembrados. Esta pratica provavelmente fez surgir a cadéncia poética dos
versos e rimas das epopeias € poemas ancestrais.

A narragio de histérias desempenha, para a pesquisadora Angela Café (2020, pp. 27-28) e

autores por ela visitados, além da fun¢do primordial de preservacdo das memorias e valores

38



ancestrais, o sentido primordial de expansdo do universo imagindrio € a evocacao de emogoes ¢
sentimentos. Simultaneamente a propria narrativa da historia, a voz do locutor estimula a
capacidade de empatia e reconhecimento das diferentes perspectivas cognitivas e afetivas entre o
narrador e o ouvinte, que se torna coautor da historia vivenciada, enquanto ela ¢ contada.

Quando Freire apontava que ler a palavra ¢ ler o mundo:

O contexto da palavra é relacionado ao mundo percebido pelo leitor. [...] Quando o
homem compreende sua realidade, pode levantar hipoteses sobre o desafio dessa
realidade e procurar solugdes. Assim pode transforma-la e com seu trabalho pode
criar o mundo proprio: seu eu e suas circunstancias (FREIRE, 1983, p. 30).

A busca incessante do rompimento de paradigmas leva o individuo a sempre encontrar
novas maneiras de ler o mundo. Assim, a arte, em sua esséncia, busca a quebra dos limites do
universo circundante. Criar significa ultrapassar os limites do pensamento ja conhecido, fazer o
novo significa, que as amarras serdo ultrapassadas, fronteiras deslocadas, para pontear novos
paradigmas a serem vencidos.

A arte na sua esséncia ¢ o resultado de uma tensdo maxima no paradigma vigente. A arte
surge quando ultrapassamos o risco reconhecido e avangcamos perigosamente até a nova borda, que
ndo conhecemos, mas ¢ onde desenhamos o novo horizonte, suporte para a mudanga estética
aplicada no que solidificou; ¢ esgargar o olhar velho para surgir outro modus operandi, atualissimo
ponto de vista, que sempre € condenado a ser novamente atualizado.

Regina Machado® escreve que:

Todos os relatos dos grandes cientistas, como por exemplo Poincaré®’ ou Einstein®,
falando de seu trabalho, mostram o quanto a imagina¢do e a intui¢do estdo na base
de qualquer investigagdo cientifica. Para chegar a uma verdade nova, que contribua
para o avango da ciéncia, o investigador precisa arriscar, perguntar, transgredir o
que ja estd dado como certo, como logicamente possivel (MACHADO apud
BARBOSA, 1991, p. 30).

A arte ndo prescinde o individuo, a particularidade, a novidade, o inusitado, o diferente ¢ o

incomum e os produtos coletivos sdo construidos com nossas proprias historias; expressam a forga

% Regina Machado, “AHC ED ASAC: uma reflexiio sobre a Fun¢iio da Arte no Magistério”, 1988, texto manuscrito.
27 Jules Henri Poincaré (Nancy, 29 de abril de 1854 — Paris, 17 de julho de 1912) foi um matematico, fisico e filésofo
da ciéncia francés. Consultado em 27/03/2025 as 21h13: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Henri Poincar%C3%A9>.

2 Albert Einstein (Ulm, 14 de margo de 1879 — Princeton, 18 de abril de 1955), foi um fisico tedrico alemao, que
desenvolveu a teoria da relatividade geral, um dos pilares da fisica moderna ao lado da mecanica quantica. Consultado
em 27/03/2025 as 21h18 <https://pt.wikipedia.org/wiki/Albert Einstein>.
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criativa de cada um aplicada na preservagdo da historia e na ancestralidade. Quando falamos do
coletivo, estamos diante de uma entidade comunitaria, que detém todas as qualidades e defeitos dos
integrantes do grupo. E a cultura daquela comunidade.

Reconhecer que a cultura ¢ aprendida com a prética e pela criagdo constante, reforcada pelos
letramentos contextualizados no cotidiano comunitario ¢ concordar com Paulo Freire (1980, p. 38)
quando afirma que “a cultura ¢ todo o resultado da atividade humana, do esforgo criador e recriador
do homem, de seu trabalho por transformar e estabelecer relagdes de didlogo com os outros
homens”. Fayga Ostrower (2001, p. 27) acompanha estes raciocinios, quando afirma que a
criatividade implica em uma forga crescente, que ela [a criatividade] se reabastece nos proprios
processos através dos quais se realiza.

A criagdo como potencial inerente a humanidade ndo se restringe a manifestacdo artistica,
mas parece que a arte se apresenta, com maior liberdade de acdo, que ¢ bastante restrita as outras
areas do conhecimento. O ensino/aprendizagem da arte deve ser um processo de construgdo e
interagdo entre o mundo do fazer e o mundo da reflexdo. No mundo escolar a criacdo deve ser
contextualizada e mediada, para que se apresente como uma fase fecunda no processo pedagogico.
Ana Mae Barbosa (1991) nos ensina que criar significado € construir pontes, estabelecer relacoes,
reconhecer lacos historicos, sociologicos, genéticos, antropoldgicos, educativos, multiculturais e
ecologicos. Criar ¢ o processo de ensino/aprendizagem que se constitui, prioritariamente, com
fundamentos da interdisciplinaridade e do reconhecimento dos sujeitos socialmente construidos por
sl mesmos.

Segundo Ana Mae Barbosa (2012), a narrativa, ao ser compartilhada, assume uma dimensao
singular em cada individuo, instigando a abertura sensorial para a historia contada e fornecendo
uma oportunidade ao interlocutor para a reinvencdo em contextos amplos e diversos. Esta
perspectiva, alinhada aos principios da pedagogia freireana, enfatiza a importancia da pratica
dialogica e participativa na constru¢do do conhecimento, onde o aluno € visto como sujeito ativo na
producao e recriagao de saberes.

O ponto de partida para uma boa histéria, afirma Angela Café (2020, p. 19), pode ser tio
simples quanto o tradicional "era uma vez" ou qualquer outra formulacdo inicial, convidando
imediatamente o ouvinte, ou espectador, a embarcar numa jornada repleta de encantamento, onde os
significados sdo explorados, imagens sdo criadas e sentimentos sao despertados, desvelando-se os
mistérios intrinsecos as narrativas. Nessa perspectiva, conforme também ¢ defendido de forma
similar por Paulo Freire, no seu livro Pedagogia do Oprimido (2005), a constru¢do da narrativa ¢
compreendida como um ato de conscientizacdo, capaz de promover a reflexdo critica, a
transformagao social e a emancipacao politica do individuo.

A prética da contacdo de historias remonta aos primérdios da humanidade, refletindo a
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dinamica cultural na qual os individuos estao inseridos. Observa-se na criagdo, adaptagao, repeti¢ao
de narrativas, a manifestagao de distintas expressdes culturais carregadas de discursos ancestrais.
Lucilla da Silveira Leite Pimentel (2011) nos esclarece sobre a constru¢cdo de narrativas

ficcionais:

A criacdo de estruturas narrativas e as relagdes com espaco foram fundamentais
para a elaboragdo de uma linguagem especifica do cinema, tornando-o cada vez
mais apto a contar historias, com a predominancia da linguagem ficcional plena de
mitos modernos, no sentido de oferecer modelos e discursos significativos que
facilitam a identificagdo ¢ a compreensdo dos contrastes existentes nas relagdes
humanas (PIMENTEL, 2011, p. 93).

O ato de escrever uma histéria, continua Angela, implica a apropriacio da linguagem do
sujeito, oferecendo possibilidades de exploracao que se entrelagam com os estudos de formagao do
ator, aproximando-se do campo das artes cénicas e promovendo uma educagdo estética e critica.
Assim, “a contacdo de historia pode ser considerada um ato politico e, consequentemente,
educativo, por ser capaz de transformar, tornando-se um ato solidario” (CAFE, 2020, p.44)
confirmando os bons ensinamentos de Paulo Freire.

Ao longo da histdria da humanidade, as narrativas tém sido contadas, recontadas, recriadas e
registradas em diversas linguagens, exercendo um papel central na transmissdo de conhecimentos e
valores. Para Angela Café (2020, p. 28), a contacdo de historias, por sua vez, fomenta a ludicidade e
engloba elementos como memoria, imagina¢ao, emog¢ao e espontaneidade, proporcionando uma
experiéncia enriquecedora tanto para o contador da historia, quanto para os espectadores.

Para que uma historia seja transmitida de forma eficaz, € necessario que ela esteja enraizada
em significados profundos do arcabouco cultural retratado, propiciando a intensa convivéncia dos
envolvidos, conforme preconizado por Ana Mae Barbosa em sua teoria sobre o ensino das artes no
livro A Imagem no Ensino da Arte: anos oitenta e novos tempos (1991).

Para sensibilizar o ouvinte, a técnica de contagdo de historias incorpora a oralidade, o gesto
como o maestro do ritmo da oratdria, que envolve e embala a expressividade corporal na narrativa.
Uma boa historia inventada busca criar questionamentos por meio de uma narrativa ou discurso.
Assim, as perguntas sao fundamentais e sustentam a expectativa do publico, mantendo a dinamica
nas constru¢des dramdticas e nas diversas dimensdes psicologicas de um enredo, que se pretende
emocionalmente cativar o espectador, criando suspense, na busca pela solu¢do de uma intriga ou
levando a reflexdes existenciais de bastante relevancia. As questdes colocadas na historia precisam
estar contextualizadas em ambientes fisicos densos ou psicologicamente bem-conceituados, para

tornarem-se verossimeis e criar um arcabougo concavo, abrangente, que comporte ¢ envolva a ideia
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apresentada, para deixa-la fluir no horizonte espagoso, como uma casualidade qualquer.

A histdria deve ter uma mensagem inspiradora, reflexiva, transcendendo culturas e geragdes,
com discussdes transversais em diferentes niveis. Podemos considerar que as historias ndo sdo
apenas instrumentos de entretenimento, mas também sdo dispositivos pedagogicos poderosos.
Devemos combinar elementos essenciais como: motivagdo, personagens bem definidos, enredo
empolgante, surpresa, conflito, emogdo, reflexdo, imagens apropriadas, trilha sonora impactante,
diadlogos e desfecho inspirador.

Os personagens devem ter motivagdes inquietantes, medos, sonhos e contradi¢cdes que os
tornem reais € complexos. Precisam evoluir ao longo da historia, apresentar diferentes perspectivas
e experiéncias humanizadas condizentes com a narrativa. E necessario definir os conflitos
psicologicos do protagonista e do interlocutor, criar tensdo, impulsionar a ac¢do e apresentar
contradigdes sociais relevantes e verossimeis. Criar reviravoltas inesperadas, com alternancia entre
momentos de tensdo e calmaria. Tem que criar emogao.

Os seis conceitos delineados para contar uma historia (ou decifrar uma noticia),
apresentados por Nelson Traquina (2005, p. 141), investigador tedrico do jornalismo sao: Quem, O
qué, Onde, Como, Quando e Porqué. Estes elementos objetivos de configuragdo de uma historia
tém origem em tempos remotos € ¢ um conjunto de normas reafirmado no poema de Rudyard

Kipling, abaixo:

I keep six honest serving-men (They taught me all [ knew);
Their names are What and Why and When
And How and Where and Who*

O poeta Kipling menciona os seis elementos como imprescindiveis para compor a
honestidade de um homem e ¢ geralmente algado aos valores fundamentais da investigacao de
qualidade profissional, sendo uma formulacdo que vem gradualmente evoluindo. No campo
académico e pratico do jornalismo, esses elementos foram amplamente adotados e difundidos por
meio de manuais de jornalismo e livros didaticos.

Assim, enquanto ao poeta Kipling pode ser creditado a formulacdo poética desses
elementos, a aplicagdo pratica e sistematica desses elementos fundamentais vem do resultado das
contribuicdes coletivas de varios autores e manuais consolidados ao longo do tempo. A narrativa de

qualquer acontecimento pode ser construida das mais diversas maneiras € sempre podemos

¥ Poema The Elephant's Child (1902) de autoria do inglés Rudyard Kipling.
Traducdo livre do poema:

Mantenho seis servos honestos (eles me ensinaram tudo o que sabia);

Seus nomes sdo o qué, por qué e quando

E como e onde e quem.
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ressignificar o modo apresentado das coisas nela contidas, desenhando um novo enredo.
Cada um dos seis conceitos objetivos, aqui descritos, pode se apresentar ostensivamente ou
ndo, conforme cada enredo caminha para responder ou ampliar a complexidade da interrogacao a

um dos elos desconhecido ou obscuro da narrativa apresentada.

1. “Quem” ¢é o sujeito, a personagem. Mesmo quando incognita, a
personagem precisa encarnar-se psicologicamente, precisa ser criada e descrita
minuciosamente, para que passe a existir com consisténcia de um sujeito no

enredo;

2. “O que” ¢é a agdo que move a histdria, o motor da engrenagem,;

3. “Quando” é a dimensio temporal do fato. E imprescindivel para justificar
uma agao contextualizando-a historicamente.

4. “Onde” ¢ o espago/tempo, o universo envolvido na agdo, a caixa de
surpresas;

5. “Porque” ¢ a trama da historia, o drama, apresenta as fragilidades

humanas, vai engendrar as agdes para realizar o enredo, possibilitar o
encadeamento das agdes, para a narrativa fluir naturalmente, conforme o ritmo
proposto pelo roteiro, criando o discurso, a mensagem, a moral da historia;

6. “Como” € a circunstancia do ato no universo em criacdo (TRAQUINA,
2005, P. 141).

Contar historias vai além da narragdo de um fato objetivo. Um enredo inventado e bem
contado reflete a vivéncia do criador na comunidade na qual habita. Inevitavelmente espelha as suas
experiéncias pessoais € as vivéncias concretas daquele meio social, no qual estd inserido. So
podemos criar algo diferente e relevante a partir de algo vivido.

Assim, na criagdo de uma historia inventada € preciso que o criador exista como individuo
pleno, real, autonomo e engajado em valores culturais de sua comunidade. O homem nao ¢ s6. O
individuo ndo existe na histéria humana sem a comunidade que o cerca. Quem define o ser humano
¢ o outro e a ele estd umbilicalmente ligado.

Toda boa histéria nasce da vivéncia intensa do individuo na sua comunidade, na sua familia,
pois ¢ soO nas relagdes intrincadas da sociedade € que brotam os ingredientes ideais para compor um
enredo cativante. E a emogio, 0 maior composto humano e que proporciona o surgimento de um
bom enredo para um filme. Um causo emocionante arrasta os elementos imprescindiveis ao roteiro
e leva o espectador até o fim da histéria. E s a intensidade do entrelago social que pode gerar um
bom roteiro para cinema. O romance, a tragédia, a traicdo, o heroismo, a covardia, a maldade, a
compaixdo sdo alguns dos temperos que devem ser dosados magistralmente para se construir a

historia ideal, que narramos e desejamos que aquele desenrolar nunca se acabe.
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2.5 LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA

As descobertas das forcas fundamentais da fisica, as descobertas da quimica, seus elementos
e o desenvolvimento da engenharia mecanica permitiram a criacdo do cinema, que se realizou
objetivamente por meio de maquinas sincronizadas, processos quimicos e fisicos complexos,
amalgamando a arte e a técnica num s6 produto. A filmagem de um espetaculo real cenografico
permitiu a captacdo dos sonhos imaginados, roteirizados, filmados, montados e projetados na tela
como realidade aumentada. O cinema foi a arte sintese daquele momento historico. A sétima arte.

Foi a partir do avango cientifico, pelas descobertas das especificidades fisicas e quimicas da
luz ao produzir a imagem projetada e refletida, que chegamos a inven¢ao do cinema. A retina do
olho humano mantém, de maneira residual, a imagem vista. A magia do cinema ¢ possivel porque
ficam imperceptiveis as trocas das imagens da encenagdo captadas por processos fotossensiveis em
uma camera escura, se mudarmos os fotogramas da cena filmada e projetada de forma sequencial e
constante a 24 fps®® (fps = fotogramas por segundo).

Lumiére®' criou o mecanismo cinematografico, Méliés*’, com seus truques “magicos” e
efeitos especiais trouxe inovagdes criativas, impulsionando a linguagem préopria do cinema,
Griffith®* apresentou inovagdes na gramadtica cinematografica e suas contribuicdes técnicas
influenciaram Eisenstein®® na consolida¢do da teoria da montagem intelectual da cinematografia.
Chaplin® moldou a linguagem do cinema por meio do riso, questionando as injusti¢as sociais, a

mecanizagdo da sociedade e a fragilidade da condi¢cdo humana.

30 Charles Chaplin, por exemplo, gravou seus primeiros filmes com 18 fps. Esses filmes quando reproduzidos na
velocidade de 24 fps (velocidade que veio a ser padrdo da cinegrafia) se apresenta naturalmente mais acelerado.

3 Os irmdos Auguste Lumiére (1862-1954) e Louis Lumiére (1864-1948) sdo reconhecidos como os inventores do
cinematografo em 1895. Eles desenvolveram os dispositivos de filmar, revelar e projetar imagens em movimento,
marcando o inicio do processo cinematografico. A primeira exibigdo comercial foi em 28 de dezembro de 1895, no
Grand Café de Paris, com o filme La Sortie de I'usine Lumiére a Lyon (A saida da fabrica Lumiére em Lyon). Os irmaos
Lumicére produziram curtas-metragens documentais, estabelecendo bases técnicas e estéticas para a linguagem
cinematografica.

32 Georges Méliés (1861-1938), ilusionista francés e pioneiro do cinema, revolucionou a sétima arte com sua
inventividade técnica e narrativas fantasticas. Dono de um teatro de magica, levou ao cinema truques de ilusionismo,
como stop motion e multiplas exposi¢des, criando obras iconicas como Viagem a Lua (1902). E celebrado como um dos
criadores da linguagem cinematografica moderna. Consultado: 06/03/2025 as 20h45.
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Georges  M¢lies>

% David Wark Griffith (1875-1948), cineasta norte-americano. Ator e dramaturgo, dirigiu mais de 450
curtas-metragens, Utilizou técnicas como o close-up, montagem paralela e a narrativa fragmentada. Consolidou
estruturas dramaticas e inovagdes técnicas com uma narrativa épica e intercalada, elevando o cinema a categoria de arte
complexa. Fundou a United Artists (1919) com Chaplin, Fairbanks e Pickford, defendendo a independéncia criativa.

3 Serguei Mikhailovich Eisenstein (1898-1948) foi um cineasta russo que revolucionou a linguagem cinematografica.
Diretor de obras-primas como O <Encourac¢ado Potemkin> (1925). Utilizou a técnica de montagem para criar conceitos
e gerar impactos emocionais e ideologicos. Como estudioso do cinema desenvolveu a teoria da montagem intelectual
de imagem como método de construcdo de conceito e significado. Sua obra foi marcada por uma estética vigorosa e
engajamento politico.

% Charles Chaplin (1889-1977) foi ator, diretor e compositor musical. Sua genialidade e versatilidade o tornaram um
dos maiores produtores cinematograficos. Sua capacidade de transmitir emogdes complexas sem palavras o tornou um
mestre do cinema. Chaplin foi um cineasta completo, controlando todos os aspectos de seus filmes, do roteiro a trilha
sonora.
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O oriente nos trouxe o cineasta Akira Kurosawa®, um dos expoentes do cinema japonés, que
retratou a cultura milenar do Japao com maestria, com seus conflitos de geragdes e as dramaticas
consequéncias das transformacdes sociais causadas pela modernidade industrial.

Eisenstein explicou no livro organizado por Haroldo de Campos (1997, p. 167), que fazer
um filme vai além de alinhar tijolos. A montagem € uma agdo que se expressa pelas imagens que se
encadeiam, como objetos entrelagados, revelando metonimias®’ e/ou metéaforas®® para formarem
conceitos. E como o amalgama entre hieroglifos distintos construindo o ideograma. E o conjunto de
objetos materiais suscetiveis de serem retratados juntos ou em oposi¢dao, para demonstrar um

sentido de outro valor, de dimensao imaterial.

Podemos dizer agora que o principio da montagem, diferente do da representacdo,
obriga o espectador a criar, e que ¢ gragas a isso que atinge, no espectador, essa
forca de emogdo criadora interior que distingue a obra patética do simples
enunciado logico dos acontecimentos.

A montagem cinematografica é somente uma aplicagdo particular do principio
geral da montagem, principio que, assim compreendido, ultrapassa de longe os
limites da simples jun¢do de fragmentos de peliculas (EISENSTEIN, 1969, p. 92).

A linguagem cinematografica ndo se restringe ao sequenciamento de imagens para contar
uma histéria explicita em cenas filmadas. O cineasta utiliza das sucessdoes de imagens,
enquadramentos ¢ movimentos de camera para extrapolar e escalar uma ideia superior por meio da
montagem, demonstrar um conceito abstrato, muito além da sequéncia de sons e imagens vistas na
tela.

O uso de ideogramas ndo se limitou a escrita chinesa ou japonesa. O cineasta russo Serguei
Eisenstein (2002, pp. 36-42) diz que o uso destes elementos graficos, que muitas vezes, representam
gestos ou acdes, se estende a qualquer sistema de justaposicao de signos, criando assim significados
mais complexos, que a soma das partes. A combinagdo de dois hierdglifos simples ndo deve ser
considerada como uma soma de seus significados, mas como um produto, um valor de outra

dimensao, outro grau. Separadamente, cada um corresponde ao objeto especifico, definindo um fato

36 Akira Kurosawa (1910-1998), cineasta japonés que ingressou na inddistria cinematografica na década de 1930 como
assistente de direcdo e roteirista. Sua estética tornou-se referéncia para cineastas como George Lucas e Martin Scorsese.
Suas narrativas exploravam os dilemas morais, os conflitos da tradigdo japonesa ¢ as influéncias ocidentais e os
questionamentos sobre a natureza humana. Consultado em: 29/03/2025 as 18h03.
https://en.wikipedia.org/wiki/Akira Kurosawa

37 Metonimias: Consiste no emprego de uma imagem [ou som] fora da sua correlagdo natural, mas com similaridade
material ou conceitual, porque existe uma relagdo de contiguidade entre os elementos. Consultado: 19/02/2025 as
23h05. <https://educacao.uol.com.br/> e <https://pt.wikipedia.org/>

¥Metéaforas: “Imagens materiais” articuladas de forma a sugerir “relagdes imateriais” (FENOLLOSA, IN CAMPOS,
1977, pp. 41); ou como quer Eisenstein: a passagem do “pensamento por imagens” ao “pensamento conceitual”
(CAMPOS, 1977, p. 41) .
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ou acao, mas a combinac¢do deles corresponde a um novo conceito. O ideograma combina duas ou
mais descrigdes graficas para representar algo novo.

E o que fazemos na montagem cinematografica: combinamos planos independentes,
descritivos, com significados isolados, para criar num contexto de conflito, de colisdo dialética, um
novo contetudo intelectual. Em um hipotético nimero infinito de colisdes, ¢ capaz de surgir uma,
cujo confronto dos elementos de cada um dos planos seja tdo reduzido, que ambos os planos
seguem o mesmo caminho: torna-se uma montagem por contiguidade [sequéncia de tijolos],
resultado de uma situacdo de diminuto embate (EISENSTEIN, 2002, pp. 42-43). O conflito de
planos ¢ o principio dialético da montagem intelectual na teoria da cinematografia.

Haroldo de Campos cita Frangois Cheng, do Centro de Linguistica Chinesa da Ecole
Pratique des Hautes Etudes, que afirma no seu ensaio “Le Langage Poétique Chinois”, na obra

coletiva La Traversée des signes, Paris, 1975:

Mais do que simples suportes de sons, os ideogramas se impdem com todo o peso
de sua presenca fisica. Signos-presenca e ndo signos-utensilio, eles chamam a
atengdo por sua forca emblematica e pelo ritmo gestual que comportam. Em virtude
de sua escrita, os chineses t€ém a impressao de apreender o universo através dos
tragos essenciais cujas combinagdes revelariam as leis dindmicas da transformacgdo
(CAMPOS, 1977, p. 50).

Edgar Morin (apud PIMENTEL, 2011, p. 90) destaca que o cinematdgrafo ndo passava de
um espetaculo, tal qual o teatro, s6 que o cinema acrescentou-lhe uma narrativa semelhante a da
novela e, de certa forma, sintetizou essas duas estruturas: a do teatro e a da novela.

No desenrolar da historia do cinema, houve a polemizagdao quanto a reprodutibilidade da
imagem; da efemeridade do suporte da imagem no acetato; a questdo do papel do ator no teatro
como espetaculo e o papel exercido pelo ator no cinema. Eisenstein (2002, pp. 15-25) argumentou
que o cinema se configura como arte mais pela montagem dos fragmentos das imagens gravadas, do
que pela atuagdo artistica do ator. A imagem captada pela camera ¢ manipulada e subvertida pela
montagem, recriando intelectualmente o resultado desejado pelo diretor do filme. No teatro ha o
espetaculo para o espectador, no cinema o ator encena para a camera. A arte no cinema surge

essencialmente com a montagem. O ator no cinema distingue-se do ator no teatro pelo fato que:

Sua performance artistica em sua forma original a partir da qual se realiza a
reprodugdo ndo ocorre diante de um publico aleatério, mas diante de um comité de
especialistas, os quais na qualidade de diretor de produgdo, diretor, operador de
camera, engenheiro acustico, iluminador etc, podem tomar a todo tempo a atitude
de interferir em sua performance artistica (BENJAMIN, 2019, p 72.).
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A interferéncia na interpretacdo, nas repeti¢des dos fakes, nos cortes, na interrup¢ao durante
a filmagem da interpretacdo do ator e a montagem posterior, determina o processo da producao
cinematografica ser diferente da realizagdo do teatro.

Eisenstein (2002, p. 110) define que a “montagem ¢ o mais poderoso meio de composi¢ao
para se contar uma historia; [...] ¢ uma sintese para a correta constru¢ao de cada particula de um
fragmento cinematografico; uma regra elementar da ortografia cinematografica”. Ele destaca que a
montagem intelectual equivale a colisdo. O mecanismo fundamental na resolucdo de conflitos
(EISENSTEIN, 2002, p. 42).

Eisenstein (2002, p. 43) explica que o sentido da montagem deve ter como base o objetivo
de causar impacto psicoldgico no espectador no mesmo nivel das sensacdes que o cineasta

experimenta ao criar a cena.

A imagem inventada pelo autor torna-se a propria substincia da imagem do
espectador... Fabricada por mim, espectador, nascida, surgida em mim. Nao
somente a obra do autor, mas obra minha como espectador, espectador que ¢
também um criador (EISENSTEIN, 1969, p. 91).

A montagem ndo s6 combina tomadas. E conflito, é a colisdo de dois fatores determinados,
para surgir um terceiro conceito. Na cinematografia de Serguei, os conflitos revelados na montagem
sdo de diregOes graficas; de escalas; de volumes; de massas (intensidade de luz); de profundidade e
de planos etc. Os enquadramentos devem colidir-se de modo a evidenciar choques e tensdes, criar
realidade densa e profunda. As imagens [e sons] devem fundir-se em uma nova ideia, novos
padrdes culturais, valores, costumes, onde os espectadores estardo imersos pelo filme, evento onde
as narrativas audiovisuais ganham sentido.

Tivemos a historia da pintura figurativa evoluindo para a fotografia, que nos trouxe a
impressao em laminas de papel, das cenas captadas automaticamente, representando instantes reais
ou ficticios. A ilusdo de movimento produzida pela sequéncia de imagens projetadas na tela elevou
a experiéncia visual e auditiva a niveis de vivéncia hiper-realista: o cinema tornou-se a arte-sintese
de todas as demais manifestacoes artisticas.

Na primeira sessao publica de cinema numa sala escura em Paris, no final do século XIX,
mostrou-se a sequéncia de imagens fotograficas projetadas numa tela, arranjando num so6 evento, os
elementos necessdrios para criar a fabulosa cdmera escura habitdvel de contar histdrias: este
ambiente inventado arquitetonicamente, consolidou a existéncia da arte cinematografica com a

projecdo do que aconteceu anteriormente em frente as cameras de registros: lutas verossimeis,
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amores profundos, viagens interestelares. cataclismos imensuraveis ou revolugdes sociais.

O cinema surgiu como uma nova forma de expressdo artistica, caracterizada pela
combinacdo de arte e técnica, produzindo de forma consciente, uma ilusdo artificialmente
convincente e emocional. A Sétima Arte veio como resultado do desenvolvimento tecnologico da
revolucdo industrial - energia elétrica, telefone, avido, motores, automacao, producdo em série e
processo fotografico. O cinema criou hiper-realidade.

A ampliagdo na capacidade tecnoldgica de uma sociedade ndo significa diretamente o
desenvolvimento cultural, social, econdmico e artistico dos seus cidaddos. Para a criacdo da
arte-sintese, o cinema, muitas reflexdes ocorreram quanto a realidade social, economica e politica
das sociedades modernas.

Nos EUA foi desenvolvida a industria cinematografica direcionada para a exaltacdo do
idealismo liberal burgués, evoluindo para o imperialismo armado e voltado para o incentivo ao
consumo desenfreado para manter a maquina economica. Na década de 1930, como consequéncia
da crise de 1929, de superproducao industrial, o capitalismo desenvolveu a politica de aquecimento
econdOmico por meio da implantacio da obsolescéncia programada em diversos produtos e o
consumo social acelerado, regulado pela “mao invisivel” da economia de mercado.

Neste contexto, o cinema se tornou o mais poderoso meio de propaganda para implementar
o new deal”®. O cinema mostrou-se uma excelente arma de poder. O cinema, como modo de
producdo industrial, foi se construindo conforme o desenvolvimento tecnoldgico contemporaneo e
na esteira da evolugdo cientifica. A linguagem audiovisual ganhou a reprodutibilidade técnica® e
desenvolveu o seu valor artistico intrinseco, atingindo as massas populares como nenhuma outra
arte havia alcangado.

Com a percepc¢ao da enorme for¢ca do cinema em reproduzir ideologias, a burguesia, a nova
e rica classe social, emergida do acumulo de capital realizado pela imensa circulagdo de
mercadorias pelas rotas comerciais proporcionadas pela globalizacao colonial, aliou-se aos estados
politicamente frageis e investiram macigamente nesta nova atividade artistica: foi construida uma
poderosa industria de massificagdo ideologica para a preservagdo de interesses econdmicos,
buscando a dominagdo politica e cultural, promovendo a massificagdo de mercado e a concentracao
de renda em uma elite desnacionalizada, tendo como objetivo maximo a expropriacdo e o acimulo
de capital, em detrimento da qualidade de vida das sociedades dos paises colonizados.

A industria cinematografica ajudou a colonizar continentes inteiros, transformando-os em

% O New Deal (em portugués, novo acordo ou novo contrato) foi uma série de programas implementados nos Estados
Unidos entre 1933 e 1937, sob o governo do presidente Franklin Delano Roosevelt, com o objetivo de recuperar e
reformar a economia norte-americana, além de auxiliar os prejudicados pela Grande Depressao (1930). Consultado em:
29/03/2025 as 18h36. https://pt.wikipedia.org/wiki/New_Deal

400 conceito caracteriza a possibilidade de multiplicagdo ilimitada de obras gracas a meios técnicos. Em um sentido
mais especifico. Benjamin chama atencdo para o fato de que a cdmera cinematografica toma imagens para poder usa-las
em distintos lugares (BENJAMIN, 2012, p. 103).
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mercados consumidores de cultura estrangeira e fornecedores de matéria prima para o “primeiro
mundo” colonizador.

O cinema, a sétima arte, colocou a tecnologia moderna na producao artistica. A importancia
do cinema na formacdo da mentalidade das sociedades do século XX ¢ reafirmada por Rosélia
Duarte (2009, p. 17) quando ela cita o historiador Eric Hobsbawm no livto 4 Era dos Extremos
(1994), onde o autor assinala que a era da reprodutibilidade técnica (expressdao cunhada por Walter
Benjamin), ndo apenas transformou a maneira como se dé a criagdo, mas também a maneira como

seres humanos percebem a realidade.

Homens e mulheres aprenderam a ver a realidade através de lentes e cameras. Pois
embora aumentasse a circulacdo da palavra impressa (agora também cada vez mais
intercalada com fotos de rotogravura na imprensa sensacionalista), esta perdeu
terreno para o cinema. A Era da Catastrofe foi a era da tela grande de cinema. Em
fins da década de 1930, para cada britdnico que comprava um jornal diario, dois
compravam um ingresso de cinema (STEVENSON, pp. 396 e 403, 1984). Na
verdade, a medida que se aprofundava a depressd@o e o mundo era varrido pela
guerra, a frequéncia nos cinemas no ocidente atingia o mais alto pico de todos os
tempos (HOBSBAWM, 1992).

A obra de arte passa a ser reproduzivel e acessivel ao consumo de massa, sem perda de seu

valor de autenticidade. Rosalia continua:

Muito da percep¢do que temos da histéria da humanidade talvez esteja
irremediavelmente marcada pelo contato que temos ou tivemos com as imagens
cinematograficas, por mais que estejamos intelectualmente informados a respeito
de como se passaram os chamados fatos histoéricos (DUARTE, 2009, p. 19).

A reprodutibilidade, dentro da teoria materialista da obra de arte, tratada por Walter
Benjamin (2019, pp 53-60), seria mais util para a formulacdo das exigéncias revolucionarias na
politica da arte, na qual o objeto artistico acaba por perder sua aura, suas caracteristica de
unicidade, singularidade e autenticidade que, por meio da tecnologia industrial, desloca-se o valor
intrinseco de objeto Uinico, para a extensao maxima de exposi¢do, onde o fundamental ¢ massificar a
arte. Quando falamos de massificagdo, logo nos deparamos com tecnologias como a escrita, a
imprensa de Gutemberg, a fotografia e o cinema.

Conforme Jean-Claude Bernardet (1980), a contribuicdo do cinema americano foi
evidentemente a de tornar o cinema uma grande industria de contar histdrias, incorporando

inovagdes técnicas na linguagem cinematografica, como a mobilidade da camera por meio de grua,
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constru¢do de grandes estudios ja na primeira metade do século XX. Griffith, nos Estados Unidos
da América - EUA, buscava a invisibilidade da montagem, fazendo os cortes entre imagens
semelhantes, reduzindo o impacto da mudanca, priorizando o desenrolar linear do enredo. A
sequéncia de planos apresentava uma relagdo espacial logica por meio de narrativas paralelas.

Eisenstein utilizou a montagem para destacar o aspecto de cada imagem, buscando construir
um novo significado critico, além do somatorio dos contetidos de cada uma das cenas. Sergei
compreendia a montagem como uma manifestacdo dialética: no cinema as cenas constituem
analises da realidade, que na montagem se antagonizam, para formar um novo conceito, com valor
latente maior que a simples soma de sequéncias de planos.

O cinema prosperou na Unido das Republicas Socialistas Soviéticas - URSS como uma
linguagem inovadora. Eisenstein percebeu o cinema como meio revoluciondrio de comunicagdo e
concebeu a teoria dialética da montagem intelectual cinematografica a partir do materialismo
historico como base para a nova linguagem artistica.

Como aponta Rosalia (2009, p. 43): “Eisenstein intercala, em poucos segundos, varias
dezenas de planos de um mesmo movimento dos atores, combina-os de modo a evidenciar choques
e tensOes e cria uma realidade muito mais densa e profunda do que aquela que ¢ produzida por
cameras fixas e montagens lineares”.

O espectador de um filme, pode tornar-se cimplice de uma cena: se o diretor ‘“quebrar a

quarta parede”™!

, n0s podemos atravessar espelhos e mergulhar nas profundezas do mar, navegar no
espago sideral e encarar um tigre chinés. A realidade construida pelo cinema se impde ao ponto do
espectador desavisado segurar-se na cadeira do cinema para ndo cair do avido.

O cinema fez-se a sétima arte, mas tornou-se também um produto de consumo de massa,
onde centenas de milhares de espectadores, por todo o mundo, assistiam toda semana, em sessoes
com duragdo média de duas horas para um filme padrdo, em paldcios cada vez mais luxuosos,
construidos especialmente para as projegoes cinematograficas.

Mas agora, no ano de 2024, no Brasil, os tradicionais palacios destinados ao cinema estao
praticamente extintos. A grande maioria dos edificios, devido as suas caracteristicas arquitetonicas
amplas, tornaram-se templos religiosos. Apenas alguns poucos cinemas sdo mantidos pelo Poder
Publico e poucas salas se mantém como cinema de arte. Quase a totalidade dos cinemas existentes
foram absorvidos pelos shoppings das grandes cidades, por uma questdo de reconfigura¢do da
sociedade devido a seguranca e estilo de vida. Os desejos e necessidades do tecido social mudaram

com as novas tecnologias.

O cinema ¢ arte, assim como a pintura, a musica € o teatro. Assim como as redes sociais (0s

‘' A quarta parede ¢ uma conven¢io dramatica de atuagdo na qual uma parede imaginria invisivel separa os atores do
publico.
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meios de comunicagdo) estao repletas de musicas de estrondosos sucessos, mas de valor musical
irrelevante, ha filmes com producao exuberante e qualidade artistica também questionavel. Muitas
vezes a campanha de distribuigdo de uma produgdo cinematografica ¢ mais cara do que a propria
produgio do filme. E o cinema como mais uma mercadoria a venda nas vitrines. Seus cartazes sdo
tdo convincentes quanto a veracidade dos cards das fake news que infestam as redes sociais
impulsionadas por algoritmos programados para enganar o usuario.

Estas mercadorias - os filmes Blockbusters* sdo produzidos seguindo rigorosos métodos
comerciais, sdo destinados a arrecadagdo financeira com apelo instantaneo, para que todos vejam o
mais rapido possivel: ¢ uma questdo de status ver ou nao o filme apenas como entretenimento e, as
vezes, mensagens sao apreendidas sem que percebam, por ndo estarem atentos a gramatica
audiovisual utilizadas nos filmes e a falta de costume de sempre refletir sobre o conteudo assistido
naquela sessdo de cinema.

Nunca se fez tanto filme no mundo, que sdo distribuidos também por streaming. A industria
cinematografica nunca esteve tdo acesa. O mercado de séries cinematograficas ¢ uma tendéncia do
mercado cinematografico. E um novo padrio de cinema de entretenimento, onde a historia é
reaproveitada para a realizagdo de varios episddios com inicio, meio e fim, utilizando os mesmos
personagens, cenarios, estrutura dramatica e pacotes de distribui¢ao, que torna a produgdo
economicamente mais barata, ja que o objetivo dos produtores ¢ primordialmente reduzir custos
para maximizar ganhos financeiros.

Recentemente, em 19/06/2024, numa entrevista concedida ao portal Universo Online -

UOL*, a Ministra de Estado da Cultura, Margareth Menezes afirmou que:

Investir no audiovisual ¢ essencial para garantir que nossas historias sejam
contadas e vistas, tanto pelo nosso povo quanto pelo mundo, num momento em que
ha crescente interesse pelo Brasil, nossa diversidade e biodiversidade. Além disso,
¢ crucial porque o setor audiovisual impulsiona a nova economia da criatividade,
gerando emprego, renda e oportunidades em escala. O Brasil precisa ter uma
industria audiovisual forte para se tornar um pais plenamente desenvolvido (UOL,
2024).

No mesmo sentido de valorizagdo da producdo audiovisual brasileira, o presidente Luiz
Inacio Lula da Silva, durante cerimodnia relativa aos dois anos dos Afos Antidemocraticos de 8 de

Jjaneiro de 2023, em evento no Palacio do Planalto, em Brasilia, no dia 8 de janeiro de 2025 afirma

2 Blockbuster (arrasa quarteirdo em livre tradugdo), designa os filmes de altissimo orgamento, que sdo realizados para
alcancar grandes bilheterias e sucesso comercial mundial por meio de campanhas de marketing massivas, vendas de
roupas com merchandising do filme e produtos correlatos. Os filmes sdo idealizados como produtos comerciais
projetados para atrair um publico amplo e gerar eventos comerciais de grande impacto.

43 A importancia do audiovisual na cultura brasileira.
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que se “hoje podemos contar historias, e ver as histdrias livremente contadas no cinema*, no teatro,
na musica e na literatura, ¢ porque a democracia venceu.”. Lula expressou a preocupagdo em
preservar o Estado Democratico Brasileiro, sinalizando assertiva no fomento a producdo
audiovisual no pais.*’

Jean-Claude (1980, p. 23) afirmou que o cinema ndo nasceu pronto. Ele estava certo. Foi
necessario desenvolver a tecnologia do cinema: a codificagdo e decodificagdo, pois o espectador
também ndo estava preparado para compreender o filme completamente, no inicio da sua invengao.

Ana Mae Barbosa (1991, p. 34), dissertando sobre a construcao da Metodologia Triangular

diz que:

Este mundo cotidiano esta cada vez mais sendo dominado pela imagem. Ha uma
pesquisa na Franga mostrando que 82% da nossa aprendizagem informal se faz
através da imagem e que 55% desta aprendizagem ¢ feita inconscientemente.
Temos que alfabetizar os estudantes para a leitura [do som e] da gramatica visual
da imagem [em movimento] (BARBOSA, 1991, pp. 34-35).

E preciso aprender a cinematografia, decodificando a gramatica visual e sonora, apreciando
a qualidade historica e a verossimilhanga do que esta sendo visto. O espectador precisa aprender e
compreender a linguagem do cinema, desenvolver a habilidade de decodificar a nova forma
comunicacional das mensagens trazidas pela sétima arte, mas isto ndo basta para a completa
compreensdo do cinema arte.

O que pode parecer 6bvio, para os letrados no mundo audiovisual em que vivemos desde
crianga, para o individuo ndo-letrado audiovisualmente: compreender a mensagem apresentada
numa montagem, em corte seco, de imagens captadas em diversos enquadramentos, angulos e
movimentos, pode parecer bastante confuso. Talvez um nao-letrado audiovisual, um hipotético ser
nao-contactado, que nunca teve contato com produtos audiovisuais, nem sequer faga a conexao
imediata do som ouvido, saindo das caixas de som estercofonico colocada ao lado, com a imagem
de um personagem projetado na tela, que simula mexer sua boca, dando a impressdo de que esta

falando. Esta emulacdo midiatica precisa ser aprendida.

2.6. CINEMA NA ESCOLA

# A historia a que Lula se refere ¢ de Rubens Paiva, um ex-deputado do PTB, que em 1971 foi sequestrado e
assassinado nas dependéncias de um quartel militar no Rio de Janeiro. O fato é contado no filme Ainda estou aqui
(2024) de Walter Salles. A atriz Fernanda Torres, interpreta Eunice Paiva, esposa de Rubens, ganhando o troféu de
Melhor Atriz no prémio Globo de Ouro - 2025, em Los Angeles.

* Trecho do discurso do presidente Lula durante cerimonia relativa aos dois anos dos atos antidemocraticos de 8 de
janeiro de 2023.
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Uma experiéncia bem documentada, que revela tanto os ganhos pedagdgicos, quanto as
consideraveis barreiras enfrentadas na implementa¢do do ensino por meio do cinema na educagao
fundamental foi conduzida nas escolas da Franga pelo cineasta Alain Bergala.

[*® nasceu do convite a Alain

O projeto A Missdo da Educagdo Artistica e da A¢ao Cultura
Bergala (2008, p. 30), feito pelo ministro do governo francés Jack Lang, responsavel pela inclusdo
da arte nas escolas francesas. Era um projeto de grandeza nacional, com duragdo de cinco anos. As
proposi¢des de Jack Lang, levadas a Bergala, acenderam resisténcia em todos os graus da hierarquia
do aparelho de educacao nacional da Franca, pois a introducao da arte, por meio do cinema, como
uma forma radicalmente diversa (alteridade), deveria necessariamente romper com as normas
classicas estabelecidas do ensino e da velha pedagogia escolar. Lang e Bergala sustentavam que a
arte deveria manter um “fermento de anarquia, de escandalo, e de desordem”; e que essa “pratica
deveria constituir uma experiéncia desenquadrada do curso regular formal, sob pena de perder sua
dimensdo essencial” (BERGALA, 2008, p. 30).

Alain Bergala (2008, p. 17), anos antes de assumir o projeto 4 Missdo, escreveu no Cahiers
de Cinéma, viveu no Marrocos, estudou em Paris e publicou seus textos nas paginas de cinema do
Le Monde Diplomatique. J& como promotor de cinema, numa experiéncia pedagdgica, no Centro
Arquitetonico de Educagdo e Cultura na cidade de Yerres, onde foram reunidos equipamentos
culturais, desportivos e socioeducativos, para o uso de estudantes de 5° e 6° anos, Alain
desenvolveu uma importante cole¢do de slides para a abordagem da narrativa cinematografica. Esta
trajetoria profissional juntada aos trabalhos elaborados sobre cinema o levou as universidades de
Paris, Lyon e Rennes, para lecionar sobre a Pedagogia do Cinema, mas em todos estes periodos ele
realizou atividades de promocgao do cinema, nas formas de cursos e workshops.

A produgdo cinematografica, afirma Bergala, ndo se trata simplesmente de representacao, de
cortes em planos, de eleigao de pontos de vista etc. Trata-se de operagdes mentais fundamentais. A
experiéncia com o cinema também se destaca como um meio de contar historias, proporcionando ao
espectador um mergulho no mundo interior retratado na tela, capaz de promover reflexdes
profundas e estimular o desenvolvimento emocional e cognitivo. O filme, assim como a narrativa
oral, envolve diversos elementos, como presenca, escuta, memoria, imaginagdo, emogao e
espontaneidade, e pode ser considerado também como um ato politico-educativo, com o potencial
de transformar concepgdes e promover a conscientizagao social, conforme as ideias de Paulo Freire
sobre a educagdo como pratica de liberdade e emancipacao.

Ao conferir coeréncia na concepcao deste projeto podemos ver como ¢ arriscado o trabalho

4 O projeto de Educacdo Artistica € de A¢do Cultural na Educac¢do Nacional foi implementado na Franga em junho de
2000.
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com a arte, pois ao precisar ir sempre além dos limites postos, para que sejamos criativos, 0s Novos
limites demarcados estdo sempre nas maos dos artistas ousados; dos que avangcam sobre o risco.
Saber até onde podemos e devemos ir neste caminho se torna uma decisdo solitdria e arriscada,

quando a decisdo politica ¢ tomada pelo proprio responsavel pelas consequéncias.

O instrutor [diretor] é nada mais do que o primus inter pares - 0 primeiro entre
iguais. O coletivo (e mais tarde cada membro, individualmente) trabalha passando
por todas as dificuldades e tormentos do trabalho criativo, por todo o processo de
formagdo criativa, da primeira indicacdo fraca, vaga, do tema, até a decisdo de se
os botdes da jaqueta de couro do ultimo extra se adequa ao objetivo da filmagem
(EISENSTEIN, 2002, p. 94).

As decisdes numa producdo audiovisual podem ser tomadas de forma coletiva, em um
processo formativo dentro de movimentos sociais, como na Oficina de Linguagens Artisticas e
Formacao Politica realizada na Escola Nacional Florestan Fernandes — Centro-Oeste'’. A partir da
analise do discurso dominante, reproduzido nos meios de comunicagdo de massa, sobre a luta pela
terra, foi realizada uma oficina para produ¢do audiovisual, onde a proposta metodoldgica buscava
socializar as decisdes e os resultados alcancados pelo trabalho realizado.

Segue o relato sucinto da experiéncia:

O desafio era reconhecer o carater ideologico do contetido midiatico nas produgdes
da industria cultural e estruturar uma produgdo propria do texto, roteiro, entrevista,
filmagem, escala de planos, edigdo e exibicdo. Toda a producdo foi intercalada com
discussdes sobre as narrativas do agronegocio na midia dominante, criando um
ambiente de estranhamento, que demandava uma produgdo audiovisual com
discurso proprio do movimento. O desafio era passar da critica a producdo
audiovisual adequada a realidade agraria e a luta social, sem esquecer a qualidade
estética audiovisual. A divisdo das tarefas e do trabalho técnico era um problema
concreto a ser resolvido para a realizagdo dos videos e foi escolhida a estrutura de
modelo artesanal, onde todos teriam a compreensdo integral das etapas de
realizagdo, do roteiro a exibi¢do. O processo de construc¢ao coletiva audiovisual
ampliou a capacidade técnica e habilidades cognitivas necessarias a atuag@o
politica dos militantes e construcdo de bens simbolicos a partir de suas proprias
experiéncias (GONCALVES et al., 2016, p. 43).

O sistema de ensino publico poderia priorizar ambientes de aprendizagens que se realizem
no coletivo, onde cada aluno executa a tarefa mais adequada a sua melhor aptidao, numa proposicao

libertadora do modelo individualista de competi¢do imposto pela sociedade de consumo. O cinema,

47 Publicado: v. 15 n. 1 (2016): Arte no campo | Revista NUPEART
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como atividade de produgdo artistica, essencialmente coletiva, deve fazer parte desta bandeja de
opgoes oferecidas como um caminho ao dominio de linguagens que propiciem aos alunos o acesso

aos sentidos e a criatividade.

Os aspectos individuais e coletivos estdo colocados em jogo de uma forma tnica na
pratica de fazer cinema na escola, na medida em que diferengas individuais podem
ser ressuscitadas. Embora o fazer seja coletivo, a criagdo ¢ sempre individual,
afirma Bergala no seu verbete “coletivo”. Um bom aluno em matematica pode
achar um terrivel dilema colocar a camera no tripé. Um mau aluno em geografia
pode ter uma sensibilidade afinada para captar e enquadrar determinado sentido em
um plano. O cinema ndo requer conhecimentos prévios, pelo menos nos moldes do
que a escola tradicional entende por “conhecimentos prévios”. Nesse sentido, fazer
cinema na escola ¢ uma experiéncia rica para reduzir assimetrias entre professores
e estudantes, e entre eles proprios. A descoberta de novos interesses e capacidades
pode contribuir para uma reconfiguracdo da autoestima de alguns estudantes, o
modo como eles sdo vistos pelos professores e colegas e, inclusive, pelas proprias
familias (FRESQUET, 2020, p. 61).

Quando o cineasta assume o papel de mediador entre a obra e o espectador, reconhecendo a
importancia da linguagem cinematografica na construcdo de significados e na promocao do didlogo
intercultural, vem a pergunta de qual papel cabe ao educador audiovisual na escola?

Rosalia Duarte (2009, p. 73) ressalta que “o cinema € um instrumento precioso para ensinar
o respeito aos valores, crengas e visdes de mundo que orientam as praticas dos diferentes grupos
sociais que integram sociedades complexas”.

Rosalia comenta como ainda os meios educacionais veem o cinema de forma bastante
deturpada:

Embora valorizado, o cinema ainda ndo ¢ visto pelos meios educacionais como
fonte de conhecimento. Sabemos que arte ¢ conhecimento, mas temos dificuldade
em reconhecer o cinema como arte (com uma producdo de qualidade varidvel,
como todas as demais formas de arte), principalmente se comparado a artes “mais
nobres”. Imersos numa cultura que vé a produgdo audiovisual como espetaculo de
diversao, a maioria de nds, professores, faz uso dos filmes apenas como recurso
didatico de segunda ordem, ou seja, para “ilustrar”’, de forma lidica e atraente, o
saber que acreditamos estar contido em fontes mais confiaveis. (DUARTE, 2009,
pp.70-71).

Rosalia Duarte (2002, p. 75) nos diz que “os filmes podem ser utilizados para discutir os
mais variados assuntos, o importante ¢ que os professores tenham algum conhecimento de cinema

orientando suas escolhas.” Para que o ensino/aprendizagem flua a partir de um filme, que a imersao
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seja completa, € importante que o estudante tenha:

Acesso a informagdes que lhe permitam identificar o contexto em que o filme foi
produzido: pais de origem, lingua de origem, nome do diretor (acompanhado de
dados biograficos), ano de langamento, premiacdes, repercussao (faz parte da lista
dos mais vistos?), significado que tem para o cinema local e/ou Mundial (se ¢
considerado um classico, se ¢ inovador do ponto de vista técnico ou tematico, se €
fundador ou integra uma escola ou movimento cinematografico) (DUARTE, 2002
p. 76).

O cinema encontra dificuldade em ser reconhecido como arte pelo publico em geral, pois ¢
identificado, de forma bastante popular, como atividade de lazer e entretenimento. O filme ¢ um
produto consumido, quando se estd a passeio pelos shoppings das grandes cidades. O cinema nao
compete com o museu, com a galeria de arte, compete com o parque de diversoes, com a Montanha
Russa, que provoca éxtase e emogdes, como os filmes de suspense, aventura e terror.

A moral da historia dos filmes blockbusters é contratada a dedo pelo Capital para moldar o
cidaddo comum, que se sinta satisfeito com a adrenalina provocada pelo sentimento alheio; pela
emog¢dao do mocinho, vencendo o bandido cruel. Embora tenham nuances, geralmente vemos a
mesma aventura do pistoleiro xerife enforcando o preso, o Superman torrando o Coringa, o Capitao
América ganhando a guerra e o tio Patinhas ficando mais rico.

O espectro do cinema ainda tem muito espago para ocupar. E a arte mais jovem de todas e
ela tem a caracteristica de sintese, ¢ a cagula das artes: demora para crescer e ficar adulta, apesar da
aceleragdo dos acontecimentos.

A escola tem tudo para compor com o cinema, mas ndo se afinam muito bem: um filme de
duracdo de duas horas ndo cabe na grade horaria escolar; o filme é muito bom, mas tem cenas de
nudez; o filme tem trinta minutos, duragdo vidvel para uma aula, mas ¢ um documentario cheio de

informacdes entediantes, melhor conversar com a colega ao lado e os dois ndo assistem ao filme.

Iniciativas individuais de professores associados a instituicdes governamentais e
ndo governamentais que promovem atividades de exibi¢do e discussdo de filmes
para alunos e professores da rede de ensino fundamental e médio vem ajudando a
construir uma cultura de valorizacdo do cinema em instituigdes de ensino
(DUARTE, 2002, p. 70).

J4

Outro aspecto ¢ a situagdo de ter que passar uma “parte do filme”, buscando mostrar
imagens de algumas cenas, descontextualizando-as, para se tornarem apenas ilustragdes de algum

conteudo comentado em sala de aula.
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Geralmente a escolha dos filmes que sdo exibidos em contexto escolar dificilmente
¢ orientada pelo que se sabe sobre cinema, mas sim, pelo conteudo programatico
que se deseja desenvolver a partir ou por meio deles. Neste caso o filme ndo tem
valor por ele mesmo ou pelo que representa no contexto da produgdo
cinematografica (DUARTE, 2002, p. 71).

Rosalia Duarte (2002, p. 75) afirma que a maior parte dos filmes pode ser utilizada para

discutir os mais variados assuntos. Tudo depende dos objetivos e contetidos que se deseja

desenvolver. A autora acrescenta em nota que: “nossos cursos de formagao de professores deveriam

oferecer algumas disciplinas eletivas voltadas para o aprofundamento de conhecimentos especificos

dessa area”.

Parece urgente pensar em uma outra possibilidade de ensinar as novas geragdes a
ver filmes tendo como objetivo construir conhecimentos necessarios para a
avaliagdo da qualidade do que veem e para a ampliagdo de sua capacidade de
julgamento estético, partindo do principio de que o cinema ¢ uma das mais
importantes artes visuais da atualidade com imenso poder de atragdo e indiscutivel
potencial criativo (DUARTE, 2002, p. 82).

Alain Bergala faz reflexdes sobre a sua contribuicdo para a pedagogia da linguagem do

cinema com abordagens que visavam o desenvolvimento do espirito critico, buscando uma resposta

ideologica em detrimento das especificidades do cinema:

Talvez fosse preciso comegar a pensar - mas ndo € facil - do ponto de vista
pedagdgico, o filme ndo como objeto, mas como marca final de um processo
criativo, e [pensar] o cinema como arte. O filme como a marca de um gesto de
criagdo. Pensar o cinema ndao como objeto de leitura codificavel, mas cada plano
como uma pincelada do pintor, pela qual se pode compreender um pouco seu
processo de criagdo. [..] Trata-se de duas perspectivas bastante diferentes
(BERGALA, 2008, pp. 33-34).

Outro aspecto muito importante para a “hipotese-cinema” de Bergala ¢ a descrenga pela

passagem do olhar “critico” do espectador para o ato de criar, a realizagdo do filme. Bergala se acha

cada vez mais convencido de que a pedagogia do espectador, limitada pela participacao apenas do

olhar critico, passa pela decodificacio da mensagem de um lado, e pelo outro, a pedagogia da

criacdo, do ato [de filmar]. Ele reconhece que ambos os lados podem estar centrados na criacao de

uma educacdo para o cinema como arte.
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Bergala busca, numa definicdo do escritor Vladmir Nabokov, onde ele aborda que para se
tornar bons leitores ¢ preciso tornar-se um espectador que também vivencia as emogdes da propria
criagdo. E preciso viver as emogdes da criagio, perceber as dificuldades e as alegrias da descoberta,
encontrar novas solucdes, descobrir novos resultados, produzir, mentalmente, um outro filme
(BERGALA, 2008, pp. 34-35).

O cinema ¢ sindnimo de emogdo. E preciso criar grandes emogdes. A grande busca dos
jovens ¢ a adrenalina e também reflexdes, desde que correspondam as aspiracdes deste espectador.
A visibilidade, a publicidade de massa sdo para os filmes com super-herois contracenando com
explosdes continuadas em automoveis trafegando velozmente em grandes avenidas depois de um
grande assalto a banco.

A popularizagdo da camera de video nos dispositivos smartphones tornou comum a pratica
de gravacdo e visualizagdo de imagens em movimento. Nestes mesmos dispositivos tecnoldgicos ha
disponiveis, todos os dias, em diversificadas plataformas de streaming, dezenas de novos
langamentos de filmes. H4 um mercado de filmes experimentais e de arte, caminhando
paralelamente as producdes blockbusters, mas ha dificuldade de acesso a estes filmes, que circulam
em festivais e mostras de cinema arte.

Na produgao de cinema na escola a fotografia deve criar a atmosfera visual onde acontece a
cena. A trilha sonora sera composta dos sons diegéticos - aqueles sons produzidos por eventos da
cena do filme e que os personagens vivenciam, ¢ o som que faz parte da acdo do filme (didlogos,
barulho do vidro quebrando, o vento, carro freando etc). J4 os sons ndo diegéticos sdo compostos
pelos sons da narragdo em off, aqueles sons sugeridos pelos roteiristas para criar emog¢ao e suspense,
como a musica da trilha sonora, o zumbido do espago sideral etc. S3o sons que apenas o espectador
ouve, por cumplicidade com o cineasta. Os didlogos devem transcorrer naturais, reduzidos ao
conveniente a personalidade dos personagens, mas com falas memoraveis. O desfecho deve resolver

o conflito central.

2.7 DIALOGOS TEORICOS COM A EXPERIENCIA TVCENTRINHO

Este estudo busca demonstrar que a produ¢do audiovisual pode se tornar uma agdo de
convergéncia para o multiletramento no contexto escolar. Pode mobilizar um conjunto complexo de
habilidades e competéncias, durante o processo de elaboracdo das narrativas estruturadas, atuando
na constru¢ao de textos com dialogos emocionantes, coerentes ¢ adaptados para a linguagem
cinematografica. Atua na montagem intelectual da imagem e som e colabora com o dominio dos

processos técnicos da filmagem - enquadramento, movimento de camera, iluminacdo, além de
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promover a organizagdo coletiva de trabalho, valorizando os principios da hierarquia, da autonomia
e do protagonismo estudantil.

Em todo processo de ensino/aprendizagem podemos perceber que a linguagem audiovisual
sintetiza e amalgama as demais expressoes artisticas e configura-se como uma pratica pedagogica
interdisciplinar por exceléncia. A convergéncia das midias, trazida pela complexidade das
linguagens artisticas, somada ao uso intenso dos dispositivos tecnologicos, coloca o video como um
dos recursos de comunicacdo mais populares da atualidade. A imagem em movimento atualiza e
expande a poténcia da mensagem de texto estatico, reafirmando que na contemporaneidade "a
imagem [animada], [e o som], vale mais que mil palavras".

As criangas, em fase de desenvolvimento cognitivo, apresentam notavel facilidade para
assimilar as linguagens audiovisuais. Entendemos que o multiletramento, entendido como a
capacidade de interpretar, produzir e comunicar ideias em diversas modalidades de linguagens, deve
ser introduzido desde os anos iniciais na Educagdo Infantil. O ensino/aprendizagem dos principios
fundamentais da montagem audiovisual usado para a constru¢do das narrativas contemporaneas
deve ser implementado precocemente, preparando os estudantes para o ingresso no Ensino
Fundamental mais adaptados para atuar em um mundo onde a comunicagdo ¢ predominantemente
mediada por interfaces audiovisuais.

As mensagens sao cada vez mais verbais € em movimento, refor¢ando a necessidade de
efetiva habilidade no modal audiovisual. A producdo audiovisual precisa estar no curriculo escolar,
ndo como atividade complementar, mas como eixo estruturante de uma nova proposta pedagdgica
alinhada as demandas da sociedade contemporanea. Esta pesquisa académica em questdo, busca
trazer alguns pensamentos tedricos ao lado das experiéncias e praticas educacionais numa
abordagem que pode ser inovadora para o ambito da escola publica.

Em um artigo preparado para compor a coletanea de textos de um livro editorado como
trabalho académico de design a disciplina Programagao Visual 2, sob a orientacdo da professora
Virginia Tiradentes, no curso de Desenho Industrial - Programagao Visual, IdA, UnB (2001),

escrevi sobre o livro do futuro (Figura 011)*:

A configuragdo provavel de um livro no futuro se mostrara como um terminal de
sistema de rede multimidia - uma prancheta - equipamento gerenciado por
softwares de computagdo grafica [inteligentes], de natureza autdbnoma, onde estardo
instalados internamente os circuitos eletronicos e, embutida na superficie, uma

“8 Cada aluno matriculado na disciplina escreveu um artigo sobre componentes estruturais de uma publicagio
(tipografia, a histdria da escrita, diagramagao, ilustracdo, o titulo, a capa, o uso de notas, iconografia, o uso de grids, o
livro do futuro etc) para compor uma publicacdo - Da Pedra ao Pixel: Um estudo sobre design de livros e cada um
produziu um exemplar com uma editoragdo peculiar: livro de bolso, revista, edigdo HTML (site), encadernagdo avulsa
(fasciculos), brochura, jornal, tabloide - meu exemplar foi confeccionado como um codice com capa dura, quadrado
(20X20cm), 106 p.
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pelicula de cristal liquido para visualizagdo digital no formato do retdngulo dureo
que apresentara as imagens com alta resolugdo. Um filme ou paisagem podera ser
visualizado enquanto o equipamento sintetizara ou reproduzira sons ou novas
imagens a partir das demais [Inteligéncia Artificial]. A escrita alfabética se
apresentard e os usuarios poderdo escolher a melhor configuragdo tipografica ou
qual estilo deseja para a diagramagdo daquele texto. Definira o idioma [Tradugéo
Automatica] além de decidir sobre o emprego de icones, simbolos ou ideografias
na comunicagdo [emoji]. A linguagem alfabética, na era da computagdo grafica
[Mundo Virtual], deixard de ser suficientemente agil para registrar e transmitir
ideias. A comunicagdo escrita se tornara mais eficaz ao utilizar diagramas, signos
ou sinais; tornar-se-4 mais imediata ao ser complementada com a transmissdo de
imagens e sons. A convergéncia das midias para a plataforma digital, cada vez mais
interativa nas redes, aliada ao uso de mundos virtuais, imersdes sensitivas € a
insercdo de icones e caracteres ideograficos tridimensionais animados trardo a
linguagem ideografica atualizada de forma espetacular, uma mudanga profunda nas
linguagens escritas (MACEDO, 2001, p. 80-81).

A incorporagdo nas salas de aula das tecnologias digitais conectadas em rede tem o potencial
de revolucionar os paradigmas educacionais vigentes. Ao invés de adotar posturas restritivas frente
ao avango tecnoldgico, as instituicdes de ensino poderiam desenvolver diretrizes pedagdgicas que
integrassem os dispositivos conectados a rede, ao curriculo escolar, recorrendo a atividades
orientadas para a pesquisa académica e producao de conteudos audiovisuais, no bojo dos projetos
interdisciplinares.

Diante dos desafios impostos pelo uso inadequado das tecnologias em sala de aula, a
resposta do sistema educacional ndo deveria pautar-se pela simples cautela quanto aos recursos
digitais, mas deveriam encontrar modelos educacionais onde elas se tornassem objetos de
aprendizagem. A producdo audiovisual dentro da escola, com os dispositivos tecnoldgicos, pode
emergir como atividade pedagdgica fundamental no ensino/aprendizagem para o multiletramento,
complementando o tradicional letramento alfanumérico.

O aparelho eletronico digital mais difundido no planeta - o smartphone, permite
acessibilidade a contetidos, muitas vezes produzidos, reproduzidos e compartilhados em tempo real,
mas tem seu uso pedagodgico ainda pouco explorado no ambiente escolar. A conexdo destes
dispositivos a rede permite aos estudantes acesso ao gigantesco acervo académico armazenado em
nuvem (cloud storage) e amplia a abrangéncia das pesquisas e a possibilidade de produgdo de
contetido com maior base cientifica. A postura do sistema educacional precisa transitar da restricao
para a incorporagao estratégica, transformando-os em dispositivos efetivos de ensino/aprendizagem.
A utilizagdo da tecnologia pode permitir o aproveitamento potencial dos celulares, ndo apenas para
o acesso a informag¢dao, mas para o desenvolvimento integral da produgdo audiovisual,

impulsionando o multiletramento de forma mais democratica e popular.
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A montagem intelectual (EISENSTEIN, 2002, p. 42), caracteristica fundante da
comunicacao audiovisual, pode agora ser realizada com facilidade impressionante nos smartphones,
dentro de um processo dinamico, 4gil e moderno, com capilaridade democratica no cotidiano
popular. Essa integracdo tecnologica deve estar orientada por principios pedagogicos claros,
garantindo que o uso dos dispositivos em redes contribua efetivamente para o desenvolvimento
intelectual e critico dos estudantes. A tecnologia, nesse sentido, deixa de ser vista como elemento
disruptivo para transformar-se em elemento fundante do processo educativo, desde que incorporada
de forma planejada e com objetivos politicos pedagdgicos bem definidos. Essa transformagao no
sistema de ensino podera exigir, contudo, uma reestruturagdo dos métodos pedagogicos tradicionais,
alcando a formacgao docente para o uso critico e criativo dessas tecnologias.

A integragdo do processo educativo com uso de dispositivos eletronicos digitais ndo deve
significar mera substitui¢do de uma determinada ferramenta de aprendizagem por outra, mas propor
novas abordagens metodologicas, que aproveitem as potencialidades especificas dos novos
dispositivos, principalmente os recursos de produgao de contetdos audiovisuais.

Enquanto instituicdo formadora e promotora de oportunidades intelectuais, a escola pode
necessitar adaptar-se ao contexto tecnoldgico contemporaneo, desenvolvendo competéncias que
permitam a comunidade escolar filtrar, analisar criticamente e transformar informagdes acessiveis
em conhecimento sistematizado.

A escola publica, ao incorporar os dispositivos tecnoldgicos, numa perspectiva pedagogica,
podera posicionar-se na vanguarda do processo politico educacional, preparando os estudantes para
enfrentar os desafios comunicacionais das sociedades do futuro.

A mera disponibilidade de informacgdes pela rede, ndo assegura, por si s, que o transito
delas converta estes dados em processo de aprendizagem. A escola precisa ser o agente mediador
adequado para criar ambiente de dados convergentes, criar as demandas que vao direcionar, definir
tendéncia dos produtos midiaticos oferecidos nas redes.

Os algoritmos serdo direcionados pelas demandas das pesquisas nas escolas e a producao
académica ha de suprir os data centers com contetidos cientificos apropriados. A transformacgao
necessaria exigird o desenvolvimento de competéncias especificas de leitura critica e produgdo
criativa audiovisual, cabendo a escola e seus agentes o papel fundamental de mediar esta mudancga,
sob pena de ampliarmos, ainda mais, a discrepancia entre o ambiente educacional e as demandas da
sociedade do futuro.

O uso dos dispositivos moveis na educagdo, especialmente se considerarmos as exigéncias
técnicas das produgdes audiovisuais do futuro, revela-se imprescindivel para a formacao integral do
estudante, na medida que aprender a defender-se do persuasivo poder econdmico ¢ midiatico das

big techs ¢, seguramente, a maior questdo a ser equacionada pela sociedade massificada e garantir a
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liberdade individual e a soberania nacional.

Precisamos de um grande impulso na produgdo de conteido audiovisual baseado em
pensamento critico, independente e criativo, para garantir a plena cidadania para o enfrentamento
firme dos desafios apresentados pelos avangos tecnologicos.

A implementacdo de projetos educacionais envolvendo a producdo audiovisual, com
abordagem dinamica e interdisciplinar, discutindo conceitos teoricos dos contetidos do ensino
regular pode transformar o ensino/aprendizagem numa pratica ludica e prazerosa. O uso dos
celulares conectados em rede, no sistema educacional, pode contribuir para a reducdo das
desigualdades sociais nos acessos aos bens intelectualmente valiosos, permitindo o acesso aos
recursos informacionais de forma 4agil e pratica, mas nao podemos deixar de alertar que as questdes
de controles e limites éticos ndo pode ficar a cargo das big tech: ha de surgir modelos de
supervisionamento dos conteudos disponibilizados na rede, para configurar um arcabougo de
protecdo ideoldgicas dos jovens usudrios.

A escola publica ao assumir o papel como mediadora do processo de inclusdo tecnologica da
sociedade, para tornd-la mais democratica e popular, precisa garantir a utilizagdo satisfatéria e
promover o uso, com ética, dos canais tecnoldgicos digitais disponiveis. E necessario investir na
formacdo continuada dos professores, capacitando-os para o uso estratégico de produgdo
audiovisual em suas praticas escolares, além de viabilizar a infraestrutura tecnologica dentro da
escola, incluindo conexdo Wi-Fi de qualidade instalada em ambientes apropriados, com logistica
garantida, equipamentos adequados (hardwares) e aplicativos necessarios (softwares) para
promover a formagao técnica exigida e a produgao eficiente de contetudo cultural.

Rosaélia Duarte (2009, p. 16) compreende o cinema, no contexto escolar, como uma pratica
social. Na sua andlise cinematografica, fazer um filme, assume a importancia “tdo crucial quanto
escrever dissertacdes”. Ela demonstra nas suas reflexdes sobre a linguagem, que ¢ fundamental

dominar a gramatica audiovisual - planos, sons e montagem. Ela afirma que:

“Diferente da escrita, cuja compreensdo pressupde dominio pleno de codigos e
estruturas gramaticais convencionados, a linguagem do cinema estd ao alcance de
todos e ndo precisa ser ensinada, sobretudo em sociedades audiovisuais, em que
habilidade para interpretar os cddigos e signos proprios dessa forma de narrar ¢é
desenvolvida desde muito cedo” (DUARTE, 2009, p. 33-34).

O smartphone ao ser empregado como instrumental de construcdo coletiva de
conhecimento, promovendo a inclusdo e o multiletramento, apresenta potencial suficiente para a
reconfigurar paradigmas educacionais, onde educadores e educandos serdo capazes de ampliar a

produc¢do audiovisual, com significados culturais compartilhados.
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A linguagem audiovisual devera merecer reconhecimento primordial equivalente ao
concedido a linguagem alfabética, pois constitui uma forma privilegiada de expressao do
pensamento contemporaneo. A democratizagdo do acesso aos conteudos multimidia, proporcionada
pela internet, ampliou exponencialmente a possibilidade do multiletramento do individuo na
sociedade de massa. Cabe a escola, entdo, promover o multiletramento dos estudantes de forma
mediada e complementar. podemos compreender que os dispositivos moéveis permitem aos
estudantes transcender a condigdo de meros consumidores e assumir o papel de produtores de
narrativas autorais.

Ao utilizarmos ostensivamente o smartphone nas escolas para que haja a apropriacao dessa
tecnologia de forma critica, poderemos utilizar sua potencialidade com intencionalidade educativa
claramente definida. A integragdo consciente deste recurso ao cotidiano escolar pode configurar-se
como estratégia para a formacao de cidaddos capazes de ler, interpretar e produzir criticamente as
pecas multimidias que circulam na cultura digital contemporanea.

A tecnologia na educagdo do século XXI deve servir ndo s6 como uma interface para “ler o
mundo", mas como um dispositivo para a constru¢ao da realidade; o letramento audiovisual, ndo s6
para a decodificagdo de imagens e sons de forma consciente e critica, sobre como essas midias se
apresentam, mas para construir o mundo real, com a criagdo de contetdos e opinides. A tecnologia,
mediada por educadores, deve ser usada na escola para reduzir as desigualdades, tornando-se um

instrumento de aprendizagem para a construgdo da sociedade do futuro.

63



3. TVCENTRINHO: UM DISPOSITIVO DE COMUNICACAO DOS
ALUNOS

3.1. MOTIVACAO

Minha formagao técnica sempre foi pelos caminhos da imagem. A fotografia me encantava e
meu primeiro emprego foi num laboratério fotografico na W3* Sul, em Brasilia, DF. Naquela
época, década de 1970, utilizavamos filme 35mm que, depois de revelado, o negativo era retocado
para suprimir as imperfei¢des da pele do retratado. Usavamos um lapis grafite 6H (muito duro)
apontado extremamente longo e pontiagudo. Eram reproduzidas as “meias-duzias” de copias de
fotos 3X4, preto&branco, em papel linho™. A foto destinada a carteira de identidade usava o filme
70mm para reproduzir, com as orelhas expostas e sem retoque, as fotografias reveladas por contato
no papel liso, brilhante, sem textura, no tamanho padrao 5X7cm.

Na camara escura, o filme, uma fita de acetato emulsionado com sais de prata, era enrolado
numa espiral metalica e lacrado no tanque de revelagdo, que deveria ficar em movimento para a
quimica agir de forma homogénea, por tempo determinado e revelar corretamente a imagem. As
copias das imagens gravadas no filme eram obtidas com a proje¢do de um feixe de luz, disparado
através do acetato posicionado estrategicamente no ampliador fotografico, que utilizava
condensador de luz, filtro com anéis Fresnel’' e lentes cambiaveis. A imagem gravada em negativo
no filme, era transferida em positivo para o papel, que recebia 0 mesmo processamento quimico de
revelacdo, fixacdo e lavagem, semelhante ao processo realizado com o filme. As cdpias reveladas
iam para a secadora de lamina de ago inox, para criar a superficie lisa e brilhante do produto
acabado. A luz do mundo e a alquimia fotografica iluminaram minha vida. A arte e a técnica.

No curso Técnico de Eletronica, ensino médio, no Colégio Elefante Branco, SGAS 908,
Brasilia - DF, no inicio da década de 1970, tinhamos que fazer as disciplinas técnicas em outra
escola. A interessantissima disciplina Desenho Técnico foi concluida no Centro de Ensino Técnico
de Brasilia CETEB, na SGAS 910 (procurei na net e ndo existe mais). Foi esta a formagao
profissional que me levou ao setor de Modernizagdo Administrativa da Secretaria de Planejamento

e Or¢amento do Ministério da Fazenda - MA/SPO/MF. Mas o gosto pelo trabalho de design grafico

* Avenida comercial que acompanha toda a extensdo do Plano Piloto da cidade de Brasilia.

%0 O papel utilizado para reproduzir as fotos 3x4 era o “papel fotografico linho”. Esse tipo de papel tem a superficie que
lembra a textura do tecido de linho.

1 Os anéis de Fresnel sdo fundamentais em projetores fotograficos por sua capacidade de concentrar e direcionar a luz
de forma eficiente, garantindo uma iluminagdo uniforme e uma projecéo nitida ¢ detalhada das imagens. Os aneis
ajudam a distribuir uniformemente a luz em toda a extensdo da superficie do enquadramento fotografico.
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ndo impediu que eu pedisse demissao do emprego para construir objetos que pudessem se tornar
produtos de consumo. Assim iniciou uma aventura de 26 anos de aprendizado como artesdo.
Comecei aprendendo estamparia em tecidos, impressdo de cartazes artisticos e documentagao
fotografica de eventos. Os Cursos de fotografia realizados me levaram a montar um laboratorio
fotografico, para dar apoio a documentacdo e a criacdo de imagens para reproducdo serigrafica.
Nesta trajetoria de oficina em oficina, os trabalhos criativos trouxeram a oportunidade de
construgdo de traquitanas®® para a gravacdo de efeitos especiais e truques para comerciais de
televisdo. O trabalho no mundo da criagdo de audiovisual me colocou nas producdes de videoclipes
musicais ¢ documentarios institucionais, enquanto estudava Desenho Industrial na Universidade de
Brasilia - UnB, curso concluido em 2003. Da criagdo de cenarios para o cinema € comerciais
televisivos chegamos a operagdo de cameras e edicdo de clipes e documentarios em equipamentos
de videos analdgicos. Fui trabalhar com as modernas ilhas digitais, por necessidade profissional,
aprendendo a configurar o hardware e os softwares, tanto em sistema operacional Windows da
Microsoft, como O.S. da Apple Macintosh™ ¢ o O.S. da Silicon Graphics com seus softwares
proprietarios.

Numa reviravolta circunstancial, voltei para minha cidade natal, em Minas Gerais,
novamente como servidor publico, na editora da Universidade Estadual de Montes Claros -
UNIMONTES. Da editoragao de livros de autores regionais e revistas académicas, passei a gravar,
em video, os eventos e os cerimoniais da instituicao; fazer documentarios institucionais, registros de
memorias dos ex-reitores, ministrar oficinas de producdo audiovisual documentarios para alunos da
universidade, além de trabalhar freelancer na gravagao e edi¢ao de eventos artisticos e institucionais
da regido norte mineira.

Enquanto trabalhava na Unimontes, cursei licenciatura em Artes Visuais (concluido em
2013), na cidade Buritizeiro, nas barrancas do rio Sao Francisco, cidade na margem oposta a cidade
de Pirapora®, onde ancora a famosa embarcagio a vapor Benjamin Guimaries, ja no seu porto final
do percurso navegavel do Velho Chico. O trajeto se inicia la na foz do rio Sdo Francisco, no
Atlantico, entre o estado de Sergipe e Alagoas.

Conforme estudos do historiador Jodao Batista de Almeida Costa, o rio Sdo Francisco foi
uma importante via fluvial, que permitiu a existéncia das Minas de Ouro Preto e Mariana e as

Gerais de Matias Cardoso, que produzia a carne ¢ a farinha para alimentar os mineiros escravizados

52 Traquitanas refere-se a dispositivos, engenhocas ou construcdes que sdo utilizadas para criar efeitos especiais,
resolver problemas técnicos ou facilitar a produgdo de cenas especificas no cinema e no teatro.

>3 Macintosh, Mac desde 1998. Eram computadores pessoais fabricados e comercializados pela empresa Apple Inc.
Apple Macintosh foi o primeiro computador pessoal a popularizar a interface grafica com tela e mouse incorporados e
utilizado para editoragdo eletronica. Consultado em 25/04/2025 as 10h54. <https://pt.wikipedia.org/wiki/Macintosh>

> O nome da cidade de Pirapora tem origem na lingua Tupi, significa “pulo de peixe”, através da jungdo dos termos Pira
(peixe) e Pora (pulo). Neste ponto do rio Sdo Francisco hd uma corredeira intransponivel para barcos. O peixe Surubim
percorre o trecho do rio com grandes saltos pelas corredeiras.
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do ouro extraido para Portugal. Ele escreve:

Em Minas Gerais, hd os mineiros e os baianeiros que se distinguem por um
conjunto de tracos diacriticos contrastivos. Na identidade norte mineira,
destacam-se o sotaque, a comida distinta da reconhecida culinaria mineira por estar
baseada na carne de sol e nas frutas tipicas do cerrado, como o pequi. [...] A
fundac¢do das Minas ¢ indelevelmente solidaria com a descoberta do ouro, mas a
sociedade mineira sé se consolida como uma realidade social especifica quando o
suprimento alimenticio necessario ¢ disponibilizado na regido da mineragdo. A
dependéncia de alimentos pressupde a articulagdo de outras regides da colonia [as
Gerais] para viabilizar a consolidac¢do da sociedade mineira” (COSTA, 2017, pp. 13
e 32).

A implanta¢do da sede do Instituto Federal do Norte de Minas - IFNMG na cidade de
Montes Claros™, permitiu que, além de concluir uma pos-graduacio stricto sensu em EAD, eu
iniciasse uma assessoria técnica para a criacdo da Identidade Grafica (Figura 012) do material
didatico videografico e de comunicacao (Figura 013) da Coordenacdo de Ensino a Distancia -
EAD/IFNMG e desenvolvesse o sistema de gravagdo, edi¢do e finalizagdo das videoaulas do
instituto.

Coube a mim projetar o estudio profissional (Figura 014 e Figura 015) e acompanhar a
instalacdo dos equipamentos definitivos de televisdo (Figura 016), destinados a gravar as videoaulas
da EAD, que naquele momento estavam sendo gravadas no estidio improvisado, montado numa
sala ao lado (Figura 017).

Nido imaginava que, ao finalizar a instalacdo do estudio de gravagdo®, em 2014, nds
tomassemos a decisdo de voltar para Brasilia para assumir o cargo de Professor de Educagdo Bésica

na Secretaria de Estado da Educac¢ao do Distrito Federal.

3.2 O BECO COMO SAIDA

A minha escolha para lotacdo, dentro das op¢des oferecidas para o estagio probatdrio, foi a

% O Instituto Federal do Norte de Minas Gerais (IFNMG) foi instalado em Montes Claros, Minas Gerais, em dezembro
de 2008. Ele faz parte da rede de Institutos Federais de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia criada pelo governo federal com
o0 objetivo de expandir a oferta de educacéo técnica e tecnologica no pais.

% Servidores da Diretoria de Educacio a Distincia e da Assessoria de Comunicacio e Eventos do IFNMG, participando
de treinamento, para operagao dos novos equipamentos, oferecido pela empresa AD Digital, responsavel pela instalagao
do novo estidio de gravagdes da Diretoria de EAD, instalado no prédio do Bairro Cidade Nova, em Montes Claros. O
estudio tem equipamentos de ponta, compativeis com os utilizados pelas grandes emissoras de TV. Consultado em:
28/03/2025, as 08h30 <Portal IFNMG - Servidores e bolsistas sdo treinados no novo estadio de videoaulas da Diretoria
de EAD>
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Coordenacao Regional de Ensino de Planaltina - CREPLAN e em 2017 ja estava trabalhando como
professor no Centrinho, Centro de Ensino Fundamental 01, escola muito arborizada, com muitos
pés de jameldo, jaca, goiaba e manga verde com sal, que ¢ a festa da garotada, na época de safra.

A escola incorporou um beco (via publica) ao espaco interno escolar e ampliou a edicula
existente, onde ainda estavam os restos dos materiais daquela incorporagdo (Figura 018). Com
algumas tdbuas e armacdes de ferro das carteiras descartadas foram improvisadas bancadas como
espaco para pintura (Figura 019), ja que na sala de aula tinha restri¢des ao uso de 4gua e tintas nas
carteiras da sala.

Havia uma sala sem portas (Figura 020), sem instalagdo elétrica, sem piso. Ainda era chao
batido. Foi neste espago abandonado que surgiu o estudio da TVcentrinho (Figura 021).

Veio o piso, a porta e a instalagdo de uma lampada e o estadio fotografico foi inventado
(Figura 022). O forro e o ar condicionado vieram depois da instalagdo de algumas tomadas elétricas
(Figura 023), pois ja tinhamos buscado algumas cadeiras e carteiras descartadas, por serem de
madeira e ndo completava um conjunto homogéneo, para compor uma sala de aula completa. Os
demais elementos do estudio foram reciclados dos “Bens inserviveis” (Figura 024) da escola para
criar o ambiente pedagdgico destinado a permitir a realizacdo da imaginagdo audiovisual dos
estudantes. Assim iniciou a composi¢ao do mobilidrio e a constru¢ao do cenario do estudio (Figura
025).

Com o apoio do professor de geografia Generoso Junior, da Confeitaria de Bolos de
Planaltina, conseguimos centenas de embalagens de ovos e pintamos todas de branco (Figura 026),
para tornarem-se suporte para o exercicio pratico da aplicagdo da teoria das cores andlogas e
complementares (Figura 027). As bandejas, depois de trabalhadas pedagogicamente como suporte
para pintura e aprendizados, foram utilizadas como tratamento acustico colorido do estudio da
TVcentrinho.

Eu possuia alguns equipamentos eletronicos defasados, que estavam em casa sem uso.
Surgiu, entdo, a ideia de fazer um teleprompter’’ (Figura 028), feito de papeldao com um monitor
ocioso, que eu havia substituido por outro mais moderno. Assim foi construido o primeiro
equipamento da TVcentrinho (Figura 029), adaptado para o uso da camera do celular (Figura 030)
por meio de uma garra com ventosa para fixacao de smartphones (Figura 031), simulando, de forma
bastante ousada e criativa, os equipamentos profissionais deixados no estidio do EAD-IFNMG.

Montamos o estidio com guarda-chuvas pintados de branco e tecido prateado™ de

sombrinhas, como equipamento difusor de luz, preso com arame nos “tripés”, que eram duas torres

57 O teleprompter ¢ um dispositivo eletrdnico que exibe textos para auxiliar o apresentador a comunicar-se com fluidez
e naturalidade, mantendo o contato visual com a cAmera ou o publico, permitindo que o locutor parece estar falando de
forma espontanea. O teleprompter ¢ um aliado estratégico na comunicag¢do moderna, equilibrando autenticidade e
profissionalismo (Com auxilio da ferramenta DeepSeek, Consultado: 05/02/2025 as 12h35).

%8 Este pano prateado de uma sombrinha quebrada, eu lembro, parei no acostamento para resgata-lo da beira da estrada.
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de ferro encontradas abandonadas no ‘“almoxarifado” dos objetos inserviveis da escola. As
tapadeiras do estudio foram montadas com tdbuas cobertas com trabalhos de arte (Figura 032)
realizados pelos alunos em sala de aula. O estudio foi paulatinamente sendo equipado, pois eu
precisava encontrar os objetos adaptaveis. E ter tempo disponivel, pois, como professor de artes em
sala de aula, eu tinha carga hordria cheia e o trabalho a ser executado deveria estar dentro do

conteudo programatico.

3.3 LEITURA DRAMATICA

A alfabetizac¢do de alguns alunos que chegam no Centrinho ¢ deficitaria. Em 2024, dos 139
alunos aferidos pela Avaliacdo Continua da Aprendizagem realizada pelo Ministério da Educagao -
MEC, 35% dos alunos apresentaram defasagem de aprendizagem e 19% apresentaram aprendizado
intermediario. 47% foram avaliados como aprendizado adequado. Em 2025, dos 215 alunos
aferidos pela Avaliagdo Continua do MEC, 23% dos alunos apresentaram defasagem de
aprendizagem e 29% apresentaram aprendizado intermediario e 48% foram avaliados como
aprendizado adequado®. Como podemos constatar ainda hoje, com as avaliagdes de 2024 e 2025
realizadas pelo MEC, no Centro de Ensino Fundamental 01 de Planaltina, a defasagem no
letramento dos alunos que ingressam na escola ¢ deficitaria.

Iniciamos um trabalho pedagogico, como professor de linguagem artistica (formagdo em
licenciatura em Artes Visuais), no sentido de impulsionar o multiletramento, como forma de reduzir
o dramatico atraso na capacidade de leitura e escrita dos alunos que ingressam no 6° ano do Ensino
Fundamental na nossa escola. O Centrinho sempre forma turmas com alunos com idade defasada,
matriculados nos 6° e 7° anos, atendendo a Programas para Avango das Aprendizagens Escolares -
PAAE (2017 e 2018). As aulas eram diferenciadas e fizemos um trabalho audiovisual® para a
divulgagdo da Lei de Acesso a Informagdo®, trazendo para a escola o Prémio Controladoria na
Escola, promovido pela Controladoria Geral do Distrito Federal. Na ocasido, o Centrinho foi
contemplado com o valor de R$20.000,00 (vinte mil Reais) (Figura 033).

O projeto TVcentrinho foi incluido no PPP do CEF 01 de Planaltina em 2017 e
encaminhado ao MEC, que o escolheu para figurar como modelo de agdo pedagogica recomendado
a ser replicada nas escolas publicas do Brasil e n6s conquistamos o 1° lugar estadual no 11° Prémio

Professores do Brasil, do Ministério da Educacao (Figura 034).

% AVALIACAO CONTINUA DA APRENDIZAGEM NOS ANOS FINAIS - CICLO II / 2025. Consultado em:
17/04/2025 as 20h. <https://avaliacaoaprendizagensanosfinais.mec.gov.br/>

80 Video para a divulgacio da Lei de Acesso a Informacio - LAI Consultado em 25/04/2025 as 19h50
<https://www.youtube.com/watch?v=Bxex6 M 7Kr7w>

¢ LEI N° 12.527, DE 18 DE NOVEMBRO DE 2011.
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As aquarelas realizadas nas bancadas improvisadas do galpao (Figura 035) renderam ao
professor Marcus Martins Macedo o 2° lugar estadual no Prémio SEBRAE de Educagado
Empreendedora no Ensino Fundamental (Figura 036). As pinturas dos alunos foram utilizadas na
confec¢do de lumindrias (Figura 037), de modo que os recursos financeiros recebidos pela venda do
produto fossem divididos em quatro partes iguais, e os beneficios fossem para o custeio da
produgdo, para a Associacao de Pais e Mestres - APM da escola, para a TVcentrinho e em prol dos
alunos. O produto Luminéria de Papel desenvolvido ¢ construido com materiais reciclados (pote de
papelao da Casa do Pao de Queijo e estrutura reciclada de lampadas queimadas).

Quando vamos tratar de capacidade de leitura e escrita na escola vem a superficie as
questdes das avaliagdes dos alunos em sala de aula. E desafiador fazer uma prova com respostas
subjetivas, porque alguns alunos ndo sabem ler e interpretar enunciados, para apresentar uma
resposta adequada, além de que a escrita (“os garranchos™) se tornam praticamente ilegiveis, pois ja
ndo usamos cadernos de caligrafia nas escolas. Alguns estudantes ndo sabem desenhar corretamente
as letras cursivas e ler ou transcrever as respostas deles ndo ¢ tarefa facil. Essa ¢ a realidade: as
diferencas nos niveis de alfabetizacdo dos alunos obrigam o professor a ministrar aulas, na pratica,
como se a sala de aula fosse multisseriada.

Comecei entdo a fazer avaliagdes objetivas e bem elaboradas, onde todo o contetido
ministrado estava nos preambulos das questdes ou nas opcdes de multipla escolha, ¢ todas as
respostas estavam na propria prova de forma explicita. O objetivo era que lessem a prova e
compreendessem o conteudo. Era impresso provas numeradas, cuja ordem das questdes e
alternativas mudavam e geravam gabaritos diferentes. Muitos erravam tudo, quando colavam. Mas
os alunos que liam toda a prova e compreendiam a leitura, tiravam nota maxima.

Os alunos dos 6° anos da escola publica passam por uma etapa escolar complicada devido a
mudancga brutal no sistema de ensino: os alunos saem do convivio com uma Unica professora (a
Tia), para uma vivéncia em outra escola, com grade hordria por disciplinas e areas de
conhecimento. Sao até seis professores diferentes numa jornada diaria.

No Centrinho temos salas ambiente. S3o os alunos que circulam pelas salas de aula. Artes
sdo duas aulas semanais e sempre as agrupo em grade horaria geminada (1h30), o que d4 um
encontro por semana em cada turma. Nao escrevo conteudo no quadro. Desenho o explicado no
quadro e rabisco palavras chave ou de dificil escrita. Todos devem escrever o que entenderam da
explicacdo do conteudo. Nao ¢ ditado. Quando pedem para eu repetir, eu explico com outras
palavras. Cada caderno dos alunos tem um texto proprio diferente. Alguns apenas com garatujas
(temos alunos especiais nas turmas), mas esta bem assim. Sempre uso computador projetando no
quadro textos e imagens, mas aviso que nao € para copiar os textos projetados, pois sdo para a gente

ler e sempre pego que alunos leiam para a turma toda.
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Neste contexto pedagodgico de sala de aula resolvemos criar a atividade das historias
inventadas: O aluno criava a historia, individual ou coletivamente, escreviam e liam para os colegas
(Figura 038). Logo descobrimos que para melhorar a historia, teriamos que digitalizar o texto e
utilizamos, entdo, o aplicativo do celular para esta transcricdo (Figura 039). Passamos entdo a
projetar a tela do celular no quadro para alcangarmos a interatividade coletiva. Faziamos pesquisas
na internet para encontrar qualquer coisa: a Ilha da Pdscoa no meio do Oceano Pacifico, a Estatua
da Liberdade em New York, a chacara perto do Morro da Capelinha, onde mora nosso aluno ou
ainda como se escreve a palavra “cuscuz”.

A proposta era que os estudantes escrevessem individual ou coletivamente as historias
inventadas (Figura 040), transcrevessem pelo celular conectado ao notebook, que projetava no
quadro branco da sala de aula o texto lido em tempo real (Figura 041). As historias, ja no editor de
texto, eram completadas, corrigidas e adaptadas coletivamente para serem lidas como uma
contagdo de historias, estimulando assim, a producao de textos de forma divertida e emocionante
(Figura 042).

Ja tinhamos o projeto historias inventadas (exercitando a escrita) e agora estavamos
exercitando a leitura com o projeto conta¢do de historias inventadas. Foi neste momento que
passamos a usar o teleprompter (Figura 043) efetivamente, para facilitar a gravagdo das leituras
dramatizadas®.

O ambiente criado a partir daquele universo tecnoldgico tornava a escrita e a leitura
dramadtica das historias numa experiéncia Unica, pois ali se encontrava uma literatura gerada pelos
proprios estudantes. Houve casos de que alunos contavam partes da histéria escrita e continuavam
com o que nao estava escrito. Descobriram que poderiam superar as dificuldades (Figura 044) de ler
e escrever aprendendo a ler e escrever de forma divertida. Alguns constrangimentos foram diluidos
pelo uso da tecnologia, enquanto abria-se novas possibilidades de aprendizado.

O objetivo principal era promover a leitura e a escrita da lingua portuguesa, desenvolvendo
a habilidade dos alunos interpretarem textos. A melhor forma de compreender uma historia ¢
adaptando-a para outra modalidade de linguagem (Figura 045). As adaptagdes das historias escritas
em sala de aula foram preparadas para serem contadas numa leitura dramatica, com o uso do
teleprompter. O texto era adaptado para que a interpretacao oral da historia fosse realizada com boa
impostacdo da voz (Figura 046), com postura corporal elegante, com gestos ensaiados para a
gravagdo da imagem e som no estidio da TVcentrinho, que passou a ter nome e logo (Figura 047).
Foi realizado um concurso para a escolha de um mascote da TVcentrinho (Figura 048).

A criagao das historias inventadas em sala de aula comegava com a criatividade de cada um,

52 Temos dezenas de histérias inventadas (desde 2017 séo colecionadas, mas as histérias produzidas no ano 2019 foram
perdidas do HD) para a publicaggo do livro HISTORIAS INVENTADAS algum dia.
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mas ao serem digitalizadas e projetadas no quadro, a edicdo do texto se tornava coletiva. As
histérias eram enriquecidas com sugestdes de varios alunos da turma. Os dialogos, a caracteristica
do personagem, o nome, o enredo, o epilogo, o final, a mensagem, a moral da historia era
construida de forma colaborativa (Figura 049), mas a autoria da ideia era geralmente preservada:
poderia, talvez, acontecer uma co-autoria, dependendo da importancia da participacdo de cada um.
Estas questdes eram resolvidas por consenso, pelo grupo de criacdo.

O surpreendente foi encontrar alunos com dificuldade de escrever, mas com expressividade
oral bem desenvolvida, que conseguiam compensar, com o uso da tecnologia, as limita¢des do
analfabetismo funcional na escrita, mas se mostravam letrados na fala, confirmando as teorias
pedagdgicas, que tratam dos multiletramentos e as diferencas entre a alfabetizagdo e o letramento.

Aluna com dificuldade em escrever, pode criar bons enredos, complementados pelo
vocabuldrio mais rico de um colega. A criagdo de textos no coletivo (Figura 050) torna-se
promissora, divertida e ativa o ensino/aprendizagem. Ha discussdes, debates e conclusdes
consensuais ou até por votacdo. Os locutores (Figura 051) sdo escolhidos pelos seus pares: quem 1€
bem e foi bem no ensaio? Quer fazer? Tem frequéncia estavel? Conhece bem o texto? E
comprometido com o trabalho? Respeita as regras do grupo? etc.

A digitalizagdo do texto escrito a lapis ¢ facilitada pela transcricdo automdtica da fala®
realizada pelos aplicativos nos dispositivos celulares (Figura 052). Os estudantes que tém
dificuldade de escrever, podem falar liviemente ou ler seus textos criados e o aplicativo transcreve,
literalmente, no prompt do grupo da turma, no aplicativo de mensagem WhatsApp ou no
Documentos do Google Drive. Este texto precariamente escrito, mas agora ja digital, ¢ uma espécie
de “rascunho” da histdria, o registro da ideia, o embrido de uma histdria original. A ortografia,
pontuagdo, detalhamentos do texto, nome de personagens, didlogos sdo trabalhados na sala de aula,
de forma online.

Com a evolucdo do processo, os textos das histérias inventadas acabaram sendo
transformados e adaptados para roteiro, com as descrigdes das cenas, o enredo, a acao, os didlogos
separados, para que as locugdes pudessem ser gravadas por pessoas diferentes ou com impostacao
de voz diferenciada (Figura 053).

Neste detalhamento do enredo, na contextualizagdo da historia eram criadas as
caracteristicas psicologicas das personagens, suas fraquezas, seus poderes, sua cor, onde mora,
como ¢ a rua, a cidade. A imagem dos personagens, o ensaio dos atores € atrizes, o enquadramento
da camera e a dire¢dao do ator acontecia na sala de aula, com a projecdo da imagem em tempo real
no quadro branco (Figura 54). A construgdo cenografica traz questdes sociais, culturais e

econdmicas, preconceitos e limitagdes das comunidades contextualizadas.

8 0 teclado Gbhoard (Google) embarca um aplicativo que transcreve a fala para o prompt do WhatsApp.
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Mas como pessoas, algumas historias nascem para ir ao palco iluminado.

Nestes momentos criativos surgiram ideias de programas de televisao (Figura 055), com
ancora e jornalista (Figura 056), grava¢do de entrevistas com gestores da escola (Figura 057),
criacdo de podcasts (Figura 058), videoclipes com poesia (Figura 059), divulgacdo de agdes
pedagogicas de interesse da comunidade escolar, campanhas de arrecadacdo de donativos de
maquiagem (Figura 060) para a TVcentrinho etc.

A interpretacdo dramadtica, as mudancas de énfase das palavras, a adequagdo dos adjetivos,
as interjeicoes colocadas no lugar ideal para desenhar a identidade do personagem (Figura 061). A
sonoridade do texto precisa estar cadenciada, para criar a harmonia entre o orador € o texto
dramatizado. Os textos, depois de exaustivamente trabalhados, passam a ser lidos no teleprompter,
ensaiados e encenados para gravagao (Figura 062), resultando em Clipes para a publicagdo no canal
do YouTube da TVcentrinho® (Figura 063).

O uso do teleprompter leva o locutor ao encontro do texto, do narrador com a historia. As
histérias criadas pelos jovens sdo muito ricas em emogdes, sdo detalhadas e muitas se mostram
apropriadas para a linguagem audiovisual. Elas querem ser contadas, encenadas, elas querem ir para

a tela de cinema.

3.4 LABIRINTO, O FILME

A historia Labirinto® acendeu uma luz de contar aquele causo, ndo apenas como uma
contacdo de historia, mas como uma producdo cinematografica. Fernanda Frazdo, 12 anos, 6° ano
do Ensino Fundamental, tinha escrito sobre uma menina que ouviu o solu¢o de um labirinto na
moita da praga da cidade. Ela dominou o medo, chegou perto e perguntou quem era e porque estava
chorando?

Estavamos preparando o texto da Fernanda para ser gravado no estidio, com o uso do
teleprompter, como uma ‘“contacdo de historia”. Mas a ideia cresceu e a propor¢ao nos levou a
pensar em fazer as gravagdes numa locagao fora da escola. O sonho de “passear na praga” tomou
conta do imaginario dos envolvidos: os alunos do 6° ano “C”, sala da Fernanda, que estavam
trabalhando o texto Labirinto se juntaram com a turma do 7° ano, cujos alunos ja tinham
experiéncia em gravagdes realizadas no ano anterior (2018), e formaram a primeira equipe de

produgdo cinematografica da TVcentrinho. Assim foi o arranjo da producao do filme Labirinto.

6 < https://www.youtube.com/@tvcentrinho.planaltina >
%0 filme <LABIRINTO> esta registrado na ANCINE como PRODUTO AUDIOVISUAL BRASILEIRO (Consultado:
26/06/2024 as 16h30).
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A solug¢do encontrada na adaptacdo da historia para o cinema foi a personificacdo do
labirinto como um menino de rua (Figura 064), que se chamaria Labirinto e a menina interlocutora
(Mariana) foi substituida por um menino, o Mario (Figura 065). A substitui¢do foi por questdes de
“selecdo de elenco”, pois a autora do texto, a menina, preferiu desempenhar a funcdo de dire¢do no
processo de gravacao do filme.

Era sabido que o desafio de produzir um filme com jovens de 11 a 13 anos de idade ndo
seria uma tarefa muito facil. Pensar que apenas dois horarios sdo destinados a arte numa grade de
trinta aulas semanais: alguns pensariam duas vezes. Mas se calcularmos que a disciplina Artes tem
menos carga hordria por turma significa, na pratica, muito mais turmas sob responsabilidade do
mesmo professor, entao seria bom pensar trés vezes. Melhor contar até nove, dizem os sabios.

Era uma alternativa de ensino/aprendizagem bastante ousada: fazer um filme como opcao
pedagogica para o Ensino Fundamental da escola publica.

Da necessidade primaria de alcancar a alfabetizacdo adequada dos alunos, partimos para
alcangar o multiletramento, com o uso das tecnologias em sala de aula (Figura 066). O esforco para
a alfabetizagdao dos alunos defasados ndo poderia ser em detrimento dos demais e passamos a usar
bastante recursos multimidia para criar aulas mais abrangentes (Figura 067). Tenho caixas de som
de um sistema multimidia obsoleto e o instalei na sala de aula. Passamos a ter aulas com
sonorizagdo ¢ pudemos dar inicio as Batalhas do Passinho (Figura 068) e as Batalhas de Rap
(Figura 069). Ja usavamos a imagem em tempo real projetada e as aulas passaram a ser audiovisual
e como o som incomodaria as demais salas de aula, passamos a usar o espago destinado a
diversidade. As circunstancias levaram a definicdo do Espaco Diversidade (Figura 070) com a Sala
de Teatro, Danga, Musica e Exposicdes, a Sala de Pintura e o estudio da TVcentrinho. O desafio
estava posto e a linguagem audiovisual passaria a ser o mote pedagodgico para o
ensino/aprendizagem de artes.

Cinema ¢ uma atividade complexa, que envolve muita gente. E uma producio artistica
coletiva por exceléncia e podemos dividi-la em quatro grandes momentos: a pré-producao, a
producdo, a pos-producdo e a distribuicdo. A produc¢do ¢ o momento da filmagem, a criacdo das
imagens e sons. A pré-producdo diz respeito a tudo que deve ser preparado para fazer acontecer a
gravacao do filme.

A primeira fase relacionada a pré-producdo do filme Labirinto foi a adaptag@o da historia
para roteiro, cuja producao fosse realizavel pela TVcentrinho e pudéssemos dar prosseguimento as
demais etapas do projeto. O roteiro de Labirinto foi construido com a participagdo ativa das alunas
e alunos. As atividades relacionadas a producao do filme foram planejadas, elaboradas e
desenvolvidas, conforme as praticas pedagogicas previstas no Curriculo em Movimento e no PPP

da escola.
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Na adaptagdo do roteiro foi incorporada ao enredo a ideia de relembrar o correr de
“pega-pega” (Figura 071), “rodar na ciranda” (Figura 072), “falar no telefone de latinha” (Figura
073), “zunir o pido” (Figura 074) na palma da minha mao e “brincar de casinha” (Figura 075),
resgatando a nostalgia e a tradi¢do das brincadeiras populares brasileiras, que sdo tdo importantes
para o desenvolvimento social e o pleno alcance no ensino/aprendizagem dos jovens alunos.

A adaptagdo comecgou com a descricdo das cenas e a defini¢do dos didlogos conforme a
capacidade de realizacdo da TVcentrinho. Idealizamos os enquadramentos € a movimentacao de
camera ja realizados durante os ensaios de atores. Foi criado o Storyboard®® (como aula de desenho
e outras linguagens, dentro do contetido programatico) e os dialogos foram destacados do texto para
serem ensaiados com o teleprompter no estudio.

A professora de teatro Rita Maia (Figura 076) engajou no processo de realizagao do filme e
ministrou oficina de teatro, onde os estudantes fizeram exercicios de respira¢do, aprenderam
técnicas de relaxamento, concentragdo e de constru¢do de personagens. Houve experimentacao e
acolhimento emocional dos atores e atrizes, para tornar o set de filmagem seguro para errar, sem
julgamentos e lidarem com a presenga da camera e a pressao das repeticdes para alcangar as
gravagoes validas.

Foi destacada uma equipe de maquiagem. Primeiro para a arrecadagdo de apetrechos e
depois para o treinamento. As meninas adoraram a ideia (Figura 077) e assumiram completamente a
organizagdo da oficina (Figura 078) e, posteriormente, organizaram até um concurso de maquiagem
entre as trainees (Figura 079). E bom frisar que estas atividades carregam consequéncias de um ano
para o outro. Uma turma que entra no 6° ano, estara no 7° no préximo ano, com experiéncia, e sao
eles que vao instruir e servir de exemplo; serdo admirados e copiados, de forma positiva, pelos
novatos calouros dentro do projeto. E eles ainda terdio os 8° ¢ 9° anos no Centrinho. E um acimulo
de aprendizado, experiéncias e de amadurecimento, durante quatro anos fundamentais para a
formacao pessoal. Os alunos dos 8° anos, ja com experiéncia, eram convocados para apresentacao
de batalha de rima e palestras para os novatos dos 6° anos (Figura 080).

Foi preparada a cole¢do dos figurinos e aderecos de cena do filme (os pides com suas fieiras,
o telefone de latinha, o cobertor do menino de rua, as caixinhas de madeira de Buriti, o bilhete de
Labirinto para Mario (Figura 081). Fazer cinema na escola se tornou uma brincadeira pedagogica
muito interessante para os estudantes.

O filme Labirinto tem como cenario as dependéncias da Igreja de Sdo Sebastido®” (Figura

8 O storyboard ¢ a sequéncia de desenhos, que mostram os enquadramentos das cenas capturadas pela camera. E o que
o espectador vai ver na tela. Pode ser acompanhado de legendas com detalhes como o movimento de camera, lentes
utilizadas e iluminagdo. Alguns autores colocam as demais informag¢des como a trilha sonora e os didlogos.

7 Capela erguida por escravizados em 1890 e restaurada com recursos do Fundo de Desenvolvimento Urbano do
Distrito Federal (Fundurb) e incorporada ao patrimonio histdrico e artistico do Distrito Federal pelo Decreto n°® 6.940,
de 19 de agosto de 1982.
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082). As locagdes de gravacao do filme sdo a praca da Igrejinha e as fachadas das casas
remanescentes em estilo colonial (Figura 083), espalhadas pelo Setor Tradicional da cidade
centendria de Planaltina. A Igrejinha, assim como as casas sdo monumentos historicos tombados e
sdo retratados de forma proeminente e intencional para destacar a importancia da memoria e da
preservacao patrimonial da cidade (Figura 084). A escolha destas ambientagcdes buscou promover a
conscientizacdo e a valorizagdo cultural preconizada pela politica de preservagdo do patrimonio
historico do Distrito Federal.

O edificio da Igreja ¢ propriedade privada, portanto foi preciso que uma comissao de alunos
fosse pessoalmente pedir a autorizacao ao Pe. Paulo Renato, da Arquidiocese da Paroquia, para que
as filmagens pudessem ser feitas nas dependéncias internas da Igreja de Sao Sebastido (Figura 085).
Buscamos também a seguranca ostensiva do Sgt® Parente do Batalhdo de Policia Escolar -
BPEsc/PMDF, pois estariamos com criancas em situacdo vulneravel e equipamentos valiosos em
local publico. Fomos prontamente atendidos, o que ensejou agradecimentos nos créditos do filme.

Os ensaios realizados com a equipe técnica e o casting aconteciam na sala de aula (Figura
086) ou no estudio da TVcentrinho, que a cada dia recebia novas estruturas e isto significava
desmontar todo o estudio para refazer o piso e colocar tomadas e depois montar novamente. Vai
colocar o forro e ar condicionado? Desmonta tudo e depois monta novamente.

Um dia encontrei alguns tapetes no depodsito e vap, peguei dois e coloquei no estudio.
Semanas depois soube que era da Igreja, mas eu argumentei que os tapetes estavam sendo muito
bem usados e eles ficaram como doagao.

Como ndo tinhamos tempo e nem fazia muito sentido ministrar um curso de cinema para
jovens de 12 e 13 anos, nem antes, nem durante o processo de produgdo do filme, além de que este
professor ndo tem formacao académica adequada para este encargo, o ensino/aprendizagem veio
mesmo por meio da vivéncia da oficina na propria producao do filme: o modo de produgao utilizado
foi resultado das circunstancias existentes. E sempre bom lembrar que a carga horaria do professor
era quase completa em sala de aula (14 turmas, 28 aulas semanais, 350 alunos).

Nos faziamos o ensaio e demonstravamos como age o diretor do filme na pratica, dirigindo
uma das cenas do roteiro do filme diante do aprendiz de dire¢do. Em seguida, o aprendiz assumia a
dire¢do da cena e n6s iamos instruir outra fungdo; a aprendiz de fotografia assistia atentamente a
execucdo da tarefa de responsabilidade daquela funcdo e em seguida, assumia a direcdo de
fotografia da cena. Assim iamos orientando todas as demais equipes de iluminagdo, camera,
claquete, som, teleprompter, diregdo de estudio etc.

Este processo foi muito dinamico, pois os ensaios ja eram iluminados, os atores dirigidos e
as corregdes, para melhor impostacdo de voz eram imediatas. Os takes ensaiados j& foram gravados

sob a tutela da Claquete (Figura 087), j4 que a equipe técnica também estava em treinamento
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simultaneo. NOs estavamos em treinamento o tempo todo. Enquanto a diretora comandava a acao do
personagem e dirigia 0 movimento de camera, a fotografa orientava a iluminagao e tramava com a
diretora alguma nova estratégia e, paralelamente, fazia observagdes sobre a maquiagem do ator. O
professor mediador ia fazendo corre¢des técnicas e orientando todos da produgdo e assumia as
demais fungdes, quando precisava, agindo como um personagem coringa no teatro, para que a
aprendiz assistisse o fazer e, por imitagdo, compreensdo e aprendizado, assumisse a fungdo de
forma eficiente. As intervengdes (Figura 088) eram feitas entre um fake e o proximo, as vezes
durante, conforme o caso (Figura 089).

A TVcentrinho busca dar oportunidade ao estudante para encontrar o caminho da sua
evolucao e desenvolvimento humano, em uma sociedade onde o cultivo da solidariedade ¢ escasso e
a valorizagdo da responsabilidade de cuidar do meio ambiente de convivéncia humana, incluindo ai
a sala de aula e os espacos comunitarios da escola, ¢ cada vez menor. H4 pouco olhar fraterno. O
ajudar ganha mais valor que o compartilhar. O bom individuo de hoje pressupde a acumulagdo
excessiva de valor, para dispor como pequena dadiva. A solidariedade ndo ¢ doar, ¢ compartilhar, é
conquistar junto. A justica ndo gera divida. O projeto TVcentrinho trabalha objetivamente estas
questdes de sociabilidade, solidariedade e justica.

Aprender a fazer cinema, com orientagao critica e ligdes estética, técnica, e poética. Nao ¢
aplicar o que ja sabemos. E descobrir, aprender a discernir, adaptar, transformar uma ideia sua em
uma mensagem enriquecedora para o espectador. E compreender o modo de fazer, aplicar a técnica
e encontrar a poesia. E agregar conhecimentos para ser capaz de retratar para o mundo o seu olhar
cinematografico sobre a paisagem ficticia que criamos em frente a camera.

Nos processos educativos (treinamento) deve estar sempre o mediador, o titular aprendiz da
func¢do e o aprendiz substituto auxiliar compondo a equipe. Nas fungdes imprescindiveis tinhamos o
diretor de estudio e o responsavel do ambiente externo para manter o siléncio ao redor e nao deixar
ninguém entrar no estidio abruptamente durante as gravacdes. Na esfera da construgdo da imagem
de estidio tinhamos o iluminador, a fotdografa, o maquiador e a camera woman. Para o som o
monitor de dudio e o cabista auxiliar substituto. Sempre que possivel, ha o revezamento entre o
substituto e o titular. Deve ficar claro que todos tém a mesma importancia na equipe. A qualquer
momento o aprendiz pode substituir o titular. E preciso estar preparado e atento. Ha o incentivo para
que o titular compartilhe seu conhecimento com o parceiro aprendiz, que ¢ quem vai dar
tranquilidade na cobertura da tarefa, na eventual auséncia. A palavra € solidariedade.

Para o sistema de documentagdo das gravagdes, utilizavamos as anotacdes na claquete, com
as tomadas e cenas sincronizadas com o registro simultineo em um caderno de apontamentos. O
“caligrafo” (Figura 090) escreve o numero da cena e do fake da vez e entrega para o “batedor de

claquete” em frente a camera (Figura 091).
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No estudio o teleprompter tem seu operador e, ao lado, um aprendiz para substituicao de

O~

emergéncia. A leitura e a escrita estdo insistentemente em todas as atividades de proposito,

O~

intencional para forcar a alfabetizagdo. No grupo de comunicag¢do das turmas (rede social)
recomendado mensagens escritas € o “ndo deve ter mensagens de dudio no grupo” ¢ uma regra,
justamente para incentivar a leitura e a escrita funcionais.

No estadio da TVcentrinho funciona assim: o diretor de estidio comanda o siléncio no
estadio (manda desligar o ar condicionado - apenas durante as gravagdes - e todos ficam iméveis), o
diretor pergunta ao locutor se ele esta pronto? Se o teleprompter estd pronto? se a claquete esta
pronta? se o audio estd pronto? Todas as respostas devem ser positivas € em voz alta. Inicia-se,
entdo, a sequéncia de agdes: som? Gravando!; camera? Gravando!; claquete? A “batedora de
claquete” 1€ em frente a camara o nome do filme, o nimero da cena, o nimero do take e bate! O
locutor conta mentalmente até trés e inicia a interpretagdo do texto. O texto que passa no
teleprompter, controlado por operador, acompanha o ritmo de leitura do locutor. Ao terminar a
gravacao, o diretor comanda o corte da gravagdo da camera e do som. Com este ritual, no primeiro
frame de cada take gravado, vai constar a imagem das informacdes da claquete, que também estao
registradas nas gravagdes do som. Este procedimento facilita a decupagem do material gravado
(Figura 092). E muito importante que todas as posi¢des técnicas tenham um substituto em
treinamento, para garantir que a continuidade do trabalho coletivo seja efetivo. E preciso agir como
um organismo vivo.

Na maquiagem do personagem Gabriel, por exemplo, no filme Os Gabriel® (2023), alguns
alunos foram os instrutores, outros aprendizes e mediador (Figura 093). As préprias alunas
assumem fungdes que exigem a destreza especifica de cada uma. Esta estratégia de formagdo de
equipe ¢ aplicada em todas as fases do filme. Assim, os grupos treinados conseguem assumir todas
as fungdes técnicas necessarias a producdo. O desafio ¢ enorme, mas eles se veem como
protagonistas, o que leva todos a engajarem intensamente no desafio proposto.

Ainda na fase de pré-producdo do filme Labirinto fizemos, o mediador e equipe técnica,
uma inspecao nas locacdes praga da igreja e fachadas das casas antigas para previsdes logisticas
(onde tem ponto de energia, sanitarios, local para o lanche, como utilizar a mesa para monitor de
foco, guarda-sol, quantos metros de extensdo elétrica, defini¢do da seguranga dos equipamentos,
substitui¢do de baterias, os aderecos, rebatedores, transporte, seguranga pessoal, apoio etc). Foi
planejada também a dire¢do de arte, como os enquadramentos, movimento de camera, captacao de
som, a posicdo do sol, a sombra etc. As locagdes sugeridas foram revisadas e aprovadas pela
comissao de alunos da equipe técnica e professor mediador.

Houve a preparacdo e treino dos responsaveis pela anotacdo das cenas e takes bons

% Os Gabriel <https://youtu.be/61trqPsPCy4?si=XHrz9aoxJGLBZoMx>
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realizados, € o mais importante, que tira o folego de todos: a observancia imperativa da

emocionante sequéncia dos comandos caracteristicos do set de filmagem:

ATENCAO, SILENCIO NO SET!
ILUMINACAO?

ATORES?

SOM?

CAMERA?

CLAQUETE?

ACAO!!!

[.]
CORTA.

No set de filmagem as regras sdo inquebrantaveis. Quando falamos de cinema na escola,
também se faz rigida a hierarquia. Parece contraditério, mas os alunos gostam disto: encontrar
colegas em um ambiente fechado e o siléncio controlado por eles proprios. E um grande desafio
realizar um filme e eles adoram desafios!

A realizagdo de atividades pedagogicas audiovisuais fora da escola, com alunos menores, se
torna complexa, pois exige-se autorizacdo dos responsaveis, por escrito (com especificagdo de
horério de saida e chegada, quais dias, professores responsaveis etc), além de que devemos estar na
escola, depois da extensa jornada de gravagdes previstas no projeto, com todo o equipamento nas
suas respectivas embalagens, impreterivelmente, até as 18h, pois o dnibus escolar e os pais estariam
na porta da escola para levar os estudantes para casa.

O cinema ¢ tarefa para agdo coletiva, porque sdo muitas as tarefas executadas
simultaneamente. Precisa haver harmonia nas acdes que acontecem sob a rigida hierarquia do set de
filmagem. Toda agdio deve ser prioritariamente comandada pela diregéo do filme. E preciso também
documentar tudo, anotar, registrar os passos dados nas gravacdes, para garantir a continuidade na
linguagem estética da obra.

O apoio dos docentes colaboradores foi memoravel, excepcional e vitorioso nos trés dias
consecutivos de gravagdo. A professora de Historia, Divina Candido, entusiasta do projeto
TVcentrinho, participou com muita disposi¢do em toda a logistica do filme Labirinto; o professor
de Matematica, Carlos Brants foi imprescindivel durante todo o processo; a Toinha das Flores, a
servidora que cuidava das flores da escola, veio cuidar das meninas cineastas; Divina Lucia, a
coordenadora da Integral, colocou toda sua sabedoria e seu carinho a servigo da producdo do filme.
A equipe de logistica para as gravacdes do filme Labirinto trabalhou intensamente com trés carros
de passeio, ou seja, houve necessidade de mais de uma viagem para transladar para a praca todos os

equipamentos e os envolvidos no projeto. Mas tudo foi realizado pela boa vontade dos apoiadores.
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Na hora, os professores nao sabiam exatamente como agir, pois nao estavam treinados para
o feito cinematografico. Foram os proprios alunos treinados que orientaram os professores nos
cuidados especiais necessarios ao processo de filmagem. As equipes técnicas ja estavam instruidas
de como operar os equipamentos € de como agir nas gravagdes, devido as oficinas e ensaios de
treinamento: a troca de baterias e lentes, microfones direcionais com boom®, maquiagem, monitor
de foco”, rebatedor de luz, guarda sol, tudo foi cronometrado e controlado pela equipe de
continuidade, claquete e logistica. Como o projeto TVcentrinho era pioneiro € a escola nao
dispunha de nenhum dos equipamentos necessarios a producdo de cinema, o professor gentilmente
forneceu todo o aparato tecnologico de gravagao de imagem, som, iluminagao e organizacao para a
gravagao do filme Labirinto.

A produgdo da TVcentrinho contava com uma equipe de aproximadamente trinta alunos,

Trés professores, a servidora e o mediador envolvido na realizagdo do filme Labirinto:

ESTUDANTES

1. Direcao: Fernanda Frazao; 2. Atores: Jodo Gabriel, Hercules Marks, Miguel
Silva; 3. Atores coadjuvantes: Maria Gabriela, Jodo Paulo, Thiago Lucas; 4.
Fotografia: Yohana Urany, Agata Caroline; 5. Maquiagem: Manuella Soares; 6.
Cinegrafista: Agata Caroline; 7. Capta¢io de 4udio: Kaui Gomes, Guilherme
Barreto; 8. Edigao: Kaué de Matos, Samuel Andrade; 9 Iluminagdo: Jhonathan
Cavalcante; 10. Caboman: Guilherme Barreto; 11. Guarda sol: Thiago Lucas; 12.
Rebatedor: Jodo Paulo; 13. Guarda equipamento: Jhonathan Cavalcante e muitos
outros que ajudaram;

PROFESSORES
Divina Candido, Divina Lucia, Carlos Brants;Toinha das Flores e este mediador;

SERVIDORA
Toinha das Flores;

SEGURANCA
Quatro soldados do Batalhao Escolar da Policia Militar;

MERENDEIRAS
Todas elas.

A producdo do filme Labirinto tinha como meta participar do 2° Festival de Curtas das
Escola Publicas de Planaltina, que tinha Deadline’’ de entrega do filme finalizado no final de julho

e a estreia no festival seria em outubro de 2019.

® E uma vara ou haste para estender o alcance do microfone sem ser visualizado no enquadramento da camera.

" Um monitor conectado a cAmera para dar visibilidade e precisdo ao foco para que o aprendiz de cameraman e diregdo
de fotografia compreendessem as regras de enquadramento e controle da luz na imagem gravada.

I Data limite no jargdo do cinema.
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Com a obtengdo, por escrito, das autorizagdes dos responsaveis pelos alunos para sairem da
escola para a atividade pedagogica; com todos os aderegos, acessorios e figurinos dos personagens
prontos; com o Mapa de Gravagdo™ das cenas a serem gravadas na praga da Igrejinha Sdo Sebastido
definido em maos, a fase de pré-produgao estava vencida e foi iniciada a gravacao do filme:

Gravamos todas as cenas do filme nos dias 02, 03, 04 ¢ 05 de julho de 2019.

No dia 02 de julho 2019 a equipe técnica foi na locagdo Praca Igreja Sdo Sebastido com a
camera e tripé e Mapa de Gravagdo para filmar as cenas internas da Igreja (o altar, as imagens da
santa), as cenas externas da praga, contextualizando a Igreja, a estatua do gedgrafo Louis Ferdinand
Cruls, a fachada frontal e demarcar as cenas, definir quais lentes e enquadramentos seriam usados,
analisar as sombras ¢ sol e demais questdes de logistica da filmagem (Figura 094).

As 13h do dia 03 de julho de 2019, segundo dia de filmagem, saimos do Centrinho em trés
carros de passeio com os equipamentos, alunos e o lanche, para a continuacao da gravacao do filme
Labirinto. O platé do set de gravacdo foi montado ao lado da igrejinha: o monitor foi montado
numa mesa perto do tripé da camera (Figura 095), que recebia energia da sacristia (cabo elétrico de
30m). A diretora de fotografia e a foquista utilizavam um manto preto sobre o monitor para conferir
o foco da imagem captada pela camera (Figura 096). Havia o rebatedor de luz do sol, feito com
duas laminas de isopor emendadas e funcionava muito bem para amenizar a sombra excessiva nos
personagens ¢ o guarda-sol (Figura 097) para proteger a camera do sol intenso.

O comando do espetaculo era dado pela diretora, sempre precedido por grito do gerente de
platé™ pedindo siléncio no set de filmagem e posicionamento da claquete (Figura 098). Isto se
repetia a cada take gravado. Era grande o aprendizado de respeito a hierarquia e coordenacao de
trabalho e poténcia inimaginavel para pequenos jovens cineastas. O professor mediador
acompanhava cada equipe técnica de perto, consumando o €xito absoluto no monitoramento e
gravacao do som (Figura 099).

O processo de gravagao do filme Labirinto superou as expectativas de engajamento ¢ foram
alcancados resultados pedagodgicos surpreendentes. O trabalho coletivo despertou a solidariedade, a
criatividade e a vontade dos estudantes em fazer com exceléncia, as tarefas necessarias a producao
cinematografica. Alguns alunos tornaram-se mais atenciosos e compreensivos. Talvez pelo fato de
terem sido respeitados e reconhecidos como membros valiosos perante a comunidade escolar, por
estarem envolvidos em atividades criativas e poderem demonstrar suas capacidades de executar,
com exceléncia, a contribui¢cdo necessaria para a realizacao do filme (Figura 100).

Muitas questodes tiveram de ser resolvidas no percurso da produgao (figura 101). dos limdes

2 0 Mapa de Gravagao relaciona as cenas na sequéncia de gravagdo pela locagdo, pelo horario, pela caracterizagio do
personagem etc sem obedecer a cronologia da histéria. Ex: O Emanuel vai passear e fica perdido na mata. E encontrado
cinco dias depois com barba por fazer. Grava-se primeiro o ator barbudo, depois raspa a barba, e grava o personagem
chegando para passear todo saudavel.

3 Plat6 ¢ o nome da “ilha” de equipamentos usados para as gravagdes cinematograficas.
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cortados faziamos limonada: As cenas com as assistentes sociais, previstas no roteiro e ja ensaiadas
em sala de aula, foram cortadas, por dificuldades multiplas e a solugao exequivel, criada na hora, foi
que o pido do Labirinto seria deixado a Mario, guardado no esconderijo com um bilhete selando a
amizade dos dois amigos. O brinquedo foi entregue por outro menino de rua (Figura 102), que ja
ocupava a condi¢do de abandono do Labirinto, mostrando a ideia de continuidade do enorme
problema social que sdo as criangas abandonadas ao 1éu pela sociedade.

Houve também a troca da camisa do Jodao Gabriel, o personagem Mario (que traria a
descontinuidade) e tivemos que acionar o professor Carlos Brants, para ir na casa do aluno buscar a
camisa original e garantir a coeréncia do filme. Observamos também, que professoras, do servigo de
apoio, ficaram dando pitaco na dire¢dao do filme, inadvertidamente, por nao saber que a hierarquia
no cinema ¢ rigida, mas no fim as imagens gravadas ficaram boas.

A produgdo foi realizada dentro do cronograma e partimos para a decupagem do material
captado, a edi¢dao das imagens e sons ¢ a finalizacdo, a fase de pos-producao cinematografica. Esta
fase exige muitos equipamentos robustos (hardware e software), técnica e tempo para a montagem
do filme. A escola ndo possuia ilha de edigdo para a finalizacdo do filme e este trabalho foi
realizado nos equipamentos do professor mediador, em sua residéncia. Os alunos da equipe técnica,
responsaveis pela decupagem das imagens, Kaué de Matos Santos e Samuel Andrade, foram até 1a
para comandar o trabalho nos equipamentos operados pelo professor mediador. A plataforma Adobe
Premiere, utilizada para a edi¢do do filme Labirinto, ¢ um sofiware proprietario e requer
equipamento conectado online e conhecimentos profissionais para a sua operagdo. Os obstaculos
foram superados e o filme foi montado com 00:05:00 (minutos) de duracao, incluindo o tempo para
os créditos, conforme planejado. A primeira versdo do filme ficou pronta e iniciamos a finalizagao.

As filmagens foram realizadas na época da safra de frutas e as maritacas’™ sabiam disso:
havia grande quantidade delas nas arvores da praga da Igrejinha e seus grasnar interferiram na
gravacao dos dialogos dos personagens. Utilizamos bons microfones direcionais (Figura 103) para a
gravagdo, mas a algazarra dos passaros tiveram extremo impacto sonoro. As vozes dos personagens
foram eclipsadas pelos tititis das maritacas. A solucdo foi fazer a dublagem, utilizando o
teleprompter do estidio da TVcentrinho. O trabalho feito anteriormente, de separar os didlogos para
a contacdo de histdria, facilitou a tarefa e cada personagem dublou a si mesmo. Assistimos
repetidamente as cenas originais montadas no filme, e gravamos no estiidio as mesmas falas, com a
mesma impostacao de voz. O grasnar das maritacas, gravados na praca, ficou no filme como

ambientagdo sonora, como sons diegéticos controlados, compondo, de forma realista, as cenas do

™ Também conhecidas como Pionus maximiliani, sio aves psitacideas nativas da América do Sul, especialmente do
Brasil, Bolivia, Paraguai e Argentina e sao reconhecidas pelo seu grasnar estridente e marcante. Possuem plumagem
predominantemente verde, com tons bronzeados na cabeca, azul na garganta e vermelho na base da cauda; bico forte e
curvado, adaptado para quebrar sementes duras; se alimentam de sementes, flores, brotos ¢ frutas como goiaba, manga e
jabuticaba Consultado em 05/05/2025 as 23h29: <https://chat.deepseck.com/>.
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filme.

A fase de finalizagdo de um filme ¢ delicada. Tratamos a imagem e¢ o som de formas
separadas, mas eles devem ser congruentes, devem estar harmoniosos no final. A trilha sonora ¢
composta por camadas: o didlogo e os sons diegéticos fazem parte do universo dos personagens do
filme, mas ha também os sons do mundo do espectador, criados pelos cineastas, para impulsionar o
clima de cumplicidade: o personagem naquela cena emocionante, no espago sideral, ndo ouve
aquela musica épica, dramadtica, da orquestra sinfonica; aquele violino que embala a cena na
imensidao do vacuo.

A musica da trilha sonora do filme Labirinto foi gravada no estidio da TVcentrinho, pelos
professores musicos Filipe André, do Centrinho, e Leonardo Vieira do grupo Los Pandavas. O filme
ficou finalizado na ultima hora, do ultimo dia de inscrigdo para o 2° Festival de Filmes
Curtas-metragens das Escolas Publicas de Planaltina™.

O filme foi finalizado e o inscrevemos no 2° Festival de Curtas das Escolas Publicas de
Planaltina e os diversos troféus recebidos no festival foram o orgulho da garotada. A producao do
filme Labirinto conseguiu alcancar os objetivos pedagogicos previstos e recomendados pela BNCC
e Curriculo em Movimento do Distrito Federal e as atividades, que foram planejadas, com o
objetivo de promover o protagonismo estudantil e valorizar a criatividade trouxeram também, a
redugdo na frequéncia de conflitos graves entre os alunos envolvidos no projeto.

O festival ¢ impactante. O cerimonial do festival ¢ incentivado pelo seu coordenador, Alex
Rocha, do Nucleo de Tecnologias Educacionais - NTE da CREPLAN, ¢ um evento magnifico e
generoso (Figura 104). A decis@o de entregar troféus para muitas categorias premiadas: Dire¢ao;
Roteiro; Fotografia; Trilha sonora; Atriz principal; Ator principal (Figura 105); Ator coadjuvante
(Figura 106); Atriz coadjuvante e Edicdo, além de muitas men¢des honrosas ¢ muito acertada e
saudavel, porque sdo muitos alunos que recebem as honrarias e a equipe da TVcentrinho (Figura
107) sempre fica maravilhada com a valorizacdo demonstrada em relagdo ao trabalho realizado. Os
jovens cineastas concorrentes aos prémios vao de ternos e borboletas, vestidos longos ou com o
simples uniforme escolar. A sugestdo no convite ¢ usar a melhor roupa, porque sempre temos a
esperanca de subir ao palco e receber troféus, mengdes honrosas e homenagens. A TVcentrinho leva
sua equipe de entrevistadores com camera, microfone e entrevistadora para o festival. O evento tem
cobertura da TV aberta. Tem show, autoridades, discursos, agradecimentos emocionados. E puro
espetaculo. E cinemal!

Labirinto (Figura 108) foi o primeiro filme produzido pela TVcentrinho. Com ele
recebemos troféus de Melhor Dire¢do, Melhor Filme e Melhor Fotografia e mengdes honrosas no

2° Festival de Curtas Metragens das Escolas Publicas de Planaltina (Figura 109) e Melhor Diregdo

5O Festival de Curtas das Escolas Publicas de Planaltina ja é tradi¢do na cidade e em 2025 serd a 7° edigdo.
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no 5° Festival de Curtas das Escolas Publicas do Distrito Federal (Figura 110), com sessao especial
no Cine Brasilia, dentro da programagao do festival de cinema de Brasilia em 2019 (Figura 111). O
Correio Braziliense nos colocou em destaque na capa no Caderno de Cultura com matéria de pagina
inteira (Figura 112), realizamos, no Centrinho, um evento em homenagem a equipe TVcentrinho
(Figura 113) e a organizacdao do 52° FBCB homenageou o professor mediador da TVcentrinho, no
Complexo Cultural de Planaltina (Figura 114).

O sucesso no festival de Planaltina catapultou o filme Labirinto ao 5° Festival de
Curtas-metragens das Escolas Publicas do DF, que aconteceria dentro do 52° Festival de Brasilia do
Cinema Brasileiro - FBCB, no Cine Brasilia, dia 26 de novembro de 2019 (Figura 115). Nossos
alunos ficaram extasiados com o sucesso merecido, pois houve o “passeio” (Figura 116) ao famoso
cine Brasilia, o mais tradicional equipamento cinematografico da capital.

Com a visibilidade alcangada pelas atividades pedagdgicas realizadas de forma exitosa, o
deputado distrital Fabio Félix, do gabinete 24, da Camara Legislativa do Distrito Federal,
responsavel pelo edital REALIZE’, que destina recursos financeiros, por meio de emendas
parlamentares para projetos educacionais, esteve na escola, conheceu o projeto e destinou verba
publica para equipar o estidio da TVcentrinho com uma filmadora, 03 lentes, tripé com cabeca
fluida, uma ilha de edi¢do digital com dois monitores, caixa de som, tripés com sombrinhas
difusoras para iluminagdo, comprometendo-se em dar continuidade ao apoio financeiro ao projeto
nos anos seguintes, como de fato tem acontecido.

Em 2020, com a pandemia, fui deslocado, pela dire¢ao da escola, da coordenagdo do Ensino
em Tempo Integral para a fun¢do de apoio ao ensino a distancia. Neste ano foi editado o filme
Documentério TVcentrinho (05:00 minutos) (Figura 117), montado com as imagens que ja estavam
gravadas e finalizamos o filme Free Fire (01:00 minuto), que ja estava editado, faltando a
finalizacao da trilha sonora. O filme Free Fire, quando o professor ndo libera a internet na sala de
aula... (Figura 118) ganhou prémio, em dinheiro (R$700,00 + R$700,00) destinado aos alunos
realizadores e ao professor mediador, no 3° Festival de Curtas das Escolas Publicas de Planaltina. A
NBR esteve na escola e documentou nosso trabalho (Figura 119).

A TVcentrinho atuou durante a pandemia com producdes de videoaulas, mas a forga de
trabalho dos coordenadores pedagdgicos do Centrinho foram realocadas, principalmente, para a
equipe de suporte técnico/pedagodgico de informatica aos professores e alunos na modalidade de

ensino a distancia proposto pela SEE/DF.

76 Projeto de destinacdo de emendas parlamentares da algada do deputado distrital Fabio Félix, do PSol - Gabinete 24 -
CLDF. O projeto TVcentrinho passou a receber apoio financeiro a partir da 2* edig@o do edital REALIZE.
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4 BALANCO DA EXPERIENCIA

4.1 DESCRICAO

Esta pesquisa alcancou estudantes e professoras participantes das produgdes audiovisuais,
no Centro Educacional 01 de Planaltina, nos anos de 2019 a 2025. Os questionarios
semiestruturados acolheram opinides significativas sobre questdes pedagogicas, condi¢des
estruturais e logisticas que permearam o projeto TVcentrinho. Esta investiga¢do foi configurada
como uma pesquisa participante, j4 que a interacdo entre mediador e estudantes aparece como um
elemento preponderante nesta experiéncia pedagdgica. Buscamos fazer uma avaliagdo qualitativa
utilizando-se da coleta de informagdes, junto as professoras(es) e estudantes participantes
relacionados e identificados (ANEXO B), com atuagdo ativa nas produgdes cinematograficas da
TVcentrinho.

As impressoes dos estudantes e professores, trazidas pelas respostas no questionario,
revelaram aspectos importantes para, apos analise, a elaboracao do elenco de reflexdes, alternativas
e sugestdes capazes de aumentar a possibilidade de sucesso as novas experiéncias de produ¢do
audiovisual no Ensino Fundamental das escolas publicas do Distrito Federal.

Os critérios e o método utilizado para as andlises dos depoimentos dos pesquisados nos
permitiram identificar pontos positivos e desafios. Refletimos sobre a relevancia da produgado
audiovisual no intuito de formar cidadaos criticos e atuantes para a sociedade contemporanea. Pedro

Demo nos esclarece que a avaliacdo deve estar sempre subordinada a seus objetivos e suas
finalidades:

Refletir & também avaliar, e avaliar é também planejar, estabelecer objetivos etc.
Dai que os critérios de avaliagdo, que condicionam seus resultados, estejam sempre
subordinados as finalidades e objetivos previamente estabelecidos para qualquer
pratica, seja ela educativa, social ou politica (DEMO, 1988, p. 7).

A pesquisa desenvolvida nas atividades do projeto TVcentrinho identificou um principio
prioritario defendido: o espirito do trabalho coletivo ¢ primordial para o desenvolvimento humano e
¢ lembrado por Moacir Gadotti (1988) no prefacio do livro Avalia¢do Qualitativa quando ele afirma
que “no cerne dos desejos politicos do homem esté a participacdo, que sedimenta suas metas eternas
de autogestdo, de democracia, de liberdade de convivéncia” (DEMO, 1988, p. 23).

Este trabalho encontrou a integragdao e o conceito de coletividade no fazer para aprender e

ensinar, de construir realidades com os autores responsaveis pelo seu papel de individuo no
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contexto social, da autonomia como elemento agregador da comunidade. Quando avaliamos as
realizagdes desta nossa comunidade produtora de audiovisuais podemos encontrar sintonia com o

que Pedro Demo (1988) descreve como os bons critérios que balizam uma avaliagao:

Valoriza na avaliagdo os critérios de representatividade, de legitimidade, de
participacdo da base, de planejamento participativo, de convivéncia, de identidade
ideologica, de consciéncia politica, de solidariedade comunitaria, de capacidade
critica e autocritica, de autogestdo e de outros elementos, que em ultima instancia
serviram para desenvolver a cidadania. (DEMO, 1988, p. 9).

Pedro Demo (1988, p. 10) parece querer mostrar que se a qualidade ¢ alcangada pela
participagdo efetiva da coletividade, da capacidade de autogestdo, uma avaliacdo qualitativa
equivale a uma avaliagdo participante.

Reencontrar participantes do projeto teve como objetivo averiguar a eficiéncia do
ensino/aprendizagem por meio da produgdo de audiovisual no ensino fundamental, com enfoque
sobretudo nos reflexos desta experiéncia na formagao cidada dos estudantes e educadores, como
apontado em um dos objetivos especificos de nossa pesquisa.

Utilizamos um questionario autoaplicavel, formulado para obter informagdes claras e
precisas, para permitir a investigagao sobre a producao audiovisual desenvolvida pela TVcentrinho.
O formulario, com 10 perguntas abertas, permitiu ampla liberdade nas respostas.

Antonio Carlos Gil, no seu livro Métodos e Técnicas de Pesquisa Social nos ensina que
“Nas questdes abertas solicita-se aos respondentes para que ofere¢cam suas proprias respostas. |[...]
Este tipo de questdo possibilita ampla liberdade de resposta” (GIL, 2008, p. 122).

Na pesquisa TVcentrinho as questdes foram disponibilizadas e respondidas por escrito pelo
aplicativo de mensagem WhatsApp. No cabecalho do questiondrio havia instrugdes para o possivel
uso do recurso de digitacdo por voz, para facilitar as respostas de pessoas com dificuldade na
escrita. A eficacia alcancada pelas questdes formuladas e realizadas com procedimentos técnicos
cuidadosos e expressivos permitiu que os pesquisados oferecessem suas proprias respostas, para
compor uma analise ampla da realidade do projeto.

Nesta pesquisa foi adotada as questdes abertas, como modalidade técnica de investigagdo,
por ser uma alternativa bastante flexivel e adaptavel para a obtencdo de informagdes sobre
problemas reais. Este tipo de questionario ¢ capaz de produzir informacdes de forma mais
adequada sobre os diversos aspectos do comportamento humano e, ao mesmo tempo, obter padroes
de agdo, que refletem as reagdes emocionais que as pessoas sentem sobre os fatos concretos
analisados a respeito das agdes que sao praticadas e podem constituir um indicador expressivo, uma

reflexdo para o futuro em condi¢des similares de producdo audiovisual.

85



A analise vai oferecer a possibilidade de esclarecimento aos questionamentos apresentados
e dar significado adequado e objetivo a pesquisa, que distingue-se das praticas cientificas
tradicionais, pois ela atua diretamente no ambiente pesquisado, mas mantém o contexto ético da
pratica educativa. E o tipo de pesquisa amplamente aplicado nas ciéncias sociais e pode,
objetivamente, nos revelar o modus operandi da agdo pedagogica e caracterizar a agdo como uma
referéncia metodoldgica para futuras produgdes audiovisuais no ambiente escolar.

Sabemos que ha peculiaridades e duvidas sobre como definir e conceituar a pesquisa em arte
educagdo e em criacdo artistica. Suscitam davidas e indefinigdes sobre como caracterizar a pesquisa
em linguagens visuais. Nas universidades também existem dificuldades para o gerenciamento e
normatizagao das pesquisas relacionadas a criagao artistica (ZAMBONI, 1998, p. 3).

O formulario da pesquisa TVcentrinho obteve respostas escritas sobre o envolvimento de
professores e estudantes na sua propria realidade, trouxe valiosas e necessarias informagdes para a
andlise da experiéncia e identificar resultados socialmente mais relevantes. As respostas acenderam
alertas para questdes relevantes a serem consideradas tanto no desenvolvimento das ac¢des, quanto
na analise critica dos resultados alcancados pela escuta da experiéncia educativa. Buscamos
conhecer profundamente a pratica pedagogica para redesenhar acdes, que tragam mudancas no
modo de agir para alcancarmos melhorias nos beneficios almejados pelo ensino/aprendizagem.

Os pesquisados foram selecionados entre os contatos pessoais da rede social online
construida e utilizada durante o periodo de realizagdo do projeto para dinamizar e viabilizar a
logistica das produ¢des cinematograficas. A persisténcia ativa desta rede de contato demonstra o
forte vinculo criado entre os participantes do projeto. A escolha buscou escutar professores e
estudantes cuja participacdo no projeto ocorreu entre os anos de 2018 e 2025.

O questionario (ANEXO C) com perguntas subjetivas foi idealizado para ser submetido aos
estudantes dos 6° ao 9° anos e professoras, que atuaram ou ainda atuam no projeto TVcentrinho. As
perguntas foram elaboradas de modo semi-estruturado para registrar a diversidade de pensamento
sobre as atividades do projeto e colher, com escuta ativa, a qualidade da participagdo plural e suas
consequéncias, valorizando as diferentes perspectivas pedagogicas vividas na experiéncia de
produgdo audiovisual. Devemos esclarecer também que os entrevistados, estiveram livres para
manifestar suas opinides e relatar suas experiéncias, mas todos eles foram identificados no
formulario apresentado, podendo, portanto, transparecer influéncia ou constrangimento no teor de

suas respostas.

4.2 ESCUTA COM PARTICIPANTES DA TVCENTRINHO - 2019-2025
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As respostas de estudantes e professores coletadas na pesquisa TVcentrinho foram
analisadas seguindo uma abordagem fundamentada nas proposi¢des iniciais deste trabalho
académico, para identificar padrdes e trazer contribuigdes relevantes para a discussdo sobre a
producdo audiovisual no ensino fundamental da escola publica.

A organizagdo dos depoimentos foi estruturada conforme eixos tematicos, alinhando-os aos
conceitos tratados pelos autores citados no referencial tedrico deste trabalho académico e ao
processo de producdo cinematografica, que envolve o uso pedagdgico de dispositivos tecnoldgicos,
a génese e o desenvolvimento de habilidades e técnicas € a promocao da inclusao de individuos para
que se tornem ativos na sociedade da comunicagdo na qual estamos inseridos.

Foram relacionadas entre si, as habilidades trabalhadas, os desejos e aspiracdes, desafios e
proposicdes relatadas por cada um dos participantes da pesquisa, no intuito de realizar uma
amostragem fidedigna do universo pedagégico do projeto TVcentrinho, a partir do conjunto de
respostas alcancado pela entrevista.

Queremos fornecer subsidios e ajudar a elucidar a forma como a produgdo cinematografica
podera ser configurada, para trazer maior impacto positivo no processo de ensino/aprendizagem. A
analise dos dados alcancados pela pesquisa articulou os temas detectados ao processo educativo, na
busca de fornecer direcdes, roteiros e atitudes para orientar as novas experiéncias pedagogicas de
producao audiovisual na escola publica.

Desejamos disponibilizar aspectos originais, realcando o arsenal pedagdgico utilizado nas
atividades do projeto TVcentrinho, justamente destacados pelos depoimentos anotados no
questionario. Queremos iluminar as experiéncias artisticas vivenciadas e consideradas importantes
pelos estudantes, durante o percurso de ensino/aprendizagem, as quais agregaram substancialmente
habilidades e conhecimento as suas formagdes como cidaddos conscientes e participativos.

A presente pesquisa trouxe para seu escopo, participantes dos empreendimentos da
TVcentrinho realizados nos anos seguintes ao da execucao do projeto Labirinto, cuja descri¢ao mais
detalhada se encontra no relato de experiéncia em 3.2 LABIRINTO, O FILME. O conjunto de alunos
auscultados traz a baila experiéncias contundentes, especificas e documentadas sobre as agdes
pedagogicas realizadas no decorrer do processo de produgdo audiovisual, desde o inicio do projeto
(2018) até agora, objetivando alcangar, com ganhos substantivos ao ensino/aprendizagem, a criacao
de um “filme” fidedigno da evolucdo das aulas de arte, alojadas na grade horaria do ensino regular,
at¢ a producdo de cinema como atividade pedagodgica, compondo o leque de atividades
desenvolvidas na Educagcdo em Tempo Integral - ETI do Centrinho e, agora mais recentemente, em
2025, como professor lotado exclusivamente na atividade pedagogica da TVcentrinho.

O olhar apreendido pela pesquisa TVcentrinho pode demonstrar que a a¢do pedagogica
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desenvolvida na area de comunica¢do audiovisual”’ inserida no ensino fundamental, pode criar
curiosidade, apresentar nog¢des e apontar para expectativas de formagdo profissional aos nossos

jovens estudantes produtores de cinema.

4.2.1 Formacao, Mediacao e Habilidades no Processo Criativo Audiovisual

A produgdo cinematografica utiliza algumas habilidades pouco usuais para um cidadao
comum, sdao exigidos conhecimentos técnicos especificos da atividade com a linguagem
audiovisual. O cinema ¢ produzido para que o espectador vivencie o enredo, a trama da historia e a
emocdo. Para que isto acontega sdo utilizadas técnicas e recursos para que a sequéncia das imagens
ndo seja percebida apenas como um simples encadeamento de imagens, mas como recurso de
linguagem artistica. A montagem estrutura-se de modo a construir uma nova ideia, um novo
conceito e ndo apenas uma amostragem da sequéncia linear dos takes gravados. Lucilla da Silveira

(2011) nos instiga propondo que 0 cinema vem mais para perguntar, que responder:

Consideramos a sala de aula um espago que permite ir além do circuito de
contetdos cognitivos e tedricos. E um espago que também traz o debate, a
pesquisa, a atualidade, o contetido pratico da vida cotidiana; logo, o confronto com
distintas realidades que incitam respostas criativas nessa convivéncia com os outros
(PIMENTEL, 2011, p. 85).

No caso da filmagem de Labirinto, a equipe técnica (os estudantes) descobriu, na pratica,
como proceder verdadeiramente durante as proprias filmagens, pois tinham apenas ensaiado, dentro
da sala de aula, o “como fazer” cinema. Os alunos (e os professores colaboradores) nunca antes
estiveram em um set de filmagem, nunca tinham participado de uma produgao cinematografica, mas

eles estavam imbuidos de querer, se sentiram capazes e alcangaram éxito:

Prof.? Divina Antonia Candido Florencio’®

Foi muito gratificante trabalhar com o professor Marcus Martins, durante as
gravagdes do filme Labirinto, pois aprendi muito sobre administrar equipes de
alunos usando os equipamentos de gravacdo, pois sdo tantas coisas técnicas
necessarias para fazer um filme. Participei da primeira fase do trabalho e continuo

7 A 4rea de Comunicagdo Audiovisual engloba a produgéo de sons e imagens animadas, para criar experiéncias
impactantes, eficazes e envolventes para o publico. E um nicho de mercado de trabalho em clara expansdo na sociedade
do futuro.

78 Professora de historia do Ensino Regular. Participou da gravacio do filme Labirinto, realizado pelo projeto
TVcentrinho em 2019.
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acompanhando o trabalho pedagdgico da TVcentinho. Eu tive o prazer de aprender
muito acompanhando as filmagens, mas o mais importante ¢ desenvolver as
habilidades necessarias nos estudantes que, no final, é a parte principal do projeto.

Podemos perceber, neste depoimento da professora de Lingua Portuguesa Carla Patricia, a
seguir, que podemos integrar atividades praticas aos conteudos teodricos por meio de acdes

pedagdgicas com colaboragao mutua dentro do ambiente escolar:

Prof.? Carla Patricia Soares Silva”

Durante minha atuagdo na TVcentrinho, a experiéncia foi extremamente
enriquecedora, tanto para os alunos quanto para mim. Tive a oportunidade de
colaborar com a criag@o e a produgdo de conteudo audiovisual, o que me permitiu
observar a maneira como os alunos se envolviam no processo criativo. A intera¢ao
entre teoria e pratica foi bastante significativa, pois, além de proporcionarmos aos
estudantes uma experiéncia pratica, também conseguimos integrar conhecimentos
académicos no desenvolvimento dos projetos. A vivéncia direta com os alunos
nesse processo despertou meu interesse em explorar ainda mais as possibilidades
do audiovisual no contexto educacional. Muitos deles estavam comecando no
mundo da produg¢do audiovisual, o que exigia paciéncia e dedicagdo para
orienta-los. Gerenciar diferentes talentos e niveis de experiéncia dentro da equipe
exigia uma atencdo extra para garantir que todos estivessem alinhados e
contribuindo da melhor forma possivel para o projeto. Definitivamente a realizagao
de audiovisual na TVcentrinho trouxe uma nova perspectiva sobre o poder da
midia como ferramenta de ensino.

A professora de arte Rita de Céssia Maia Gusmao, em 2020, envolvida com o projeto
TVcentrinho, veio lecionar arte no Centrinho. Ano letivo em que as escolas no Distrito Federal
tiveram apenas poucos dias de aulas presenciais. As aulas iniciaram em 10 de fevereiro e em 12 de
marco foram suspensas devido ao Covid 19. A TVcentrinho passou a gravar video aulas (Figura
120), comunicados e instru¢des de projetos pedagogicos realizados online (Figura 121). Os desafios

relatados pela professora foram esclarecedores:

Prof.? Rita de Cassia Maia Gusmio®’

Sou Professora da Educagdo Basica [arte] e sem sombra de dividas a produgéo
cinematografica ampliou as possibilidades de constru¢do de conhecimentos. A falta
de experiéncia com a presenga da camera causou um certo estranhamento, mas com

7 Professora de Lingua Portuguesa da Educagdo em Tempo Integral. Participou no projeto TVcentrinho em 2024.
8 Professora de arte teatro no Ensino Médio do CEM 02 de Planaltina. Participou do projeto TVcentrinho em 2019,
2020, 2021, 2022 ¢ 2023.
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a pratica melhorei minha desenvoltura diante das cameras e aprimorei a oratoria.
Acima de tudo, aprimorei os métodos de ensino/aprendizagem e pretendo
implementar novas metodologias, incluindo o audiovisual, nas minhas praticas em
sala de aula. Mas sem diivida, o trabalho mais marcante foi durante a pandemia em
que a producao de videoaulas tornou mais atrativo o ensino remoto.

A produgdo audiovisual viabiliza o ensino/aprendizagem de forma multidisciplinar.
Migliorin e Pipano, no seu livro Cinema de Brincar (2019), comentam sobre a interdisciplinaridade
no fazer audiovisual. Eles sugerem que o filme nao ¢ s6 uma linguagem com organizagao sintatica:

vai além, perpassa as ligagdes formais e avanga para o simbolico, alcanga o poético:

O filme constrdi uma ponte entre uma imagem plena de informagdes que permitiria
a qualquer professor transitar por elas e abrir a conversa para questdes ligadas a
fisica, ciéncias naturais, linguas, geografia etc. a uma dimensdo poética - talvez
inalienavel dessa experiéncia mesmo com saber formal. Vemos assim a passagem
da fala a musica, da narrativa para a camera” (MIGLIORIN e PIPANO, 2019, p.
61).

Prof.* Narrira Campos Roquete®'

Apropriei de novas ferramentas para o ensino-aprendizagem e o conhecimento na
pratica sobre a interdisciplinaridade entre Artes Cénicas e Literatura.

Assim como as professoras foram apresentadas a magia de produ¢do de um filme e
escreveram a respeito das suas iniciagdes no cinema, respondendo as questdes da nossa pesquisa, 0
jovem estudante Serguei Eisenstein (2002) também escreveu sobre sua propria iniciagdo como
diretor cinematografico: “Nos do terceiro ano do instituto nos transformamos num diretor e criador
coletivo de cinema”. Eisenstein reconheceu que a dire¢ao era o impulso do cinema. Agora a mediagao
profissional na produg¢do audiovisual, feita pelo professor do Ensino Fundamental na Escola Publica

funciona como uma potente ideia a ser colocada em pratica:

A tarefa do instrutor € apenas, através de um habil e bem programado impulso,
empurrar o coletivo em dire¢ao das dificuldades “normais” e “frutiferas” empurrar
o coletivo na dire¢do de uma apresentacdo correta e distinta (para o proprio
instrutor) exatamente dessas questdes, as quais, uma vez respondidas, levam a
construgdo e ndo a infrutiferos palavrérios “em torno” do assunto.
E assim que se ensina a voar no circo (EISENSTEIN, 2002, p. 94).

81 Professora de Lingua Portuguesa da Educacdo em Tempo Integral. Participou do projeto TVcentrinho em 2022.
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Lucilla da Silveira (2011) nos revela que para o cinema fazer parte dos conteudos regulares
da escola ¢ preciso que o educador nao s6 compreenda e faga a leitura da imagem e som, saber
como eles interagem entre si, criando sentidos € simbolismos, mas que sejam, também, capazes de

realizar audiovisuais:

Para atingir seu objetivo de empregar imagens com o intuito de ir além da
informacdo, qualquer que seja sua disciplina, é necessario que o educador aprenda
a reconhecer qual ¢ a linguagem do cinema, adquira um saber basico indispensavel
para gerar uma educacdo para a imagem e ndo se empenhe, exclusivamente, na
agdo de educar através® da imagem (PIMENTEL, 2011, p. 89).

No momento da gravagdo, os professores vislumbram o quanto ¢ complexo a producao de
cinema. Percebem quantas habilidades e técnicas sdo requisitadas simultaneamente. O
multiletramento, as midias multimodais e a interdisciplinaridade estdo presentes na maioria das
acgoes realizadas, quase sempre envolvendo a contextualizacao cultural e o trabalho coletivo. Assim,
as atividades da TVcentrinho incentivam a formacao do estudante e também promove a formacao

continuada do quadro docente, como demonstram os depoimentos:

Prof.? Carla Patricia Soares Silva

A experiéncia na produgdo audiovisual me permitiu aprimorar habilidades em
varias areas. Em primeiro lugar, a capacidade de trabalhar em equipe foi
fundamental, j4 que a producdo exige uma colaboracdo constante. Também
desenvolvi minhas habilidades em direcao, planejamento de roteiros e edi¢do, além
de um olhar mais técnico para a parte visual e sonora das producdes. Por fim, a
habilidade de guiar os alunos durante o processo, incentivando a criatividade deles
e ajudando a transformar ideias em realidade. Foi um grande aprendizado.

Prof.” Narrira Campos Roquete

Foi uma experiéncia que abriu meu campo de visdo para as diversidades do
ensino-aprendizagem. A experiéncia mais marcante foi participar do projeto sobre
o festival de curta-metragem que a Coordenagdo Regional de Ensino de Planaltina
desenvolve, pois € uma oportunidade de valorizar o trabalho dos alunos, permitindo
assim o seu protagonismo.

A produgdo de cinema resulta numa obra encravada na histéria. Pretende-se que seja

82 Grifos do autor.
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permanente. A beleza do produto cinematografico ¢ que muitos sdao os autores dele. Nao ¢ obra de
um unico criador, muitos agentes artisticos podem chama-lo de meu produto autoral. E um produto

de autores, plural, trabalho coletivo abrangente, cada vez mais repleto de tecnologia.

Prof.? Divina Antonia Candido Florencio

A experiéncia mais marcante foi assistir o filme depois de pronto. Observar cada
estudante desenvolvendo o trabalho, sua parte, o enredo produzido pelos
estudantes, o teor do filme foi algo que vai ficar gravado na minha memoria. A
TVcentrinho tem uma grande importancia na formagdo de cada estudante, cada
trabalho desenvolvido ¢é algo impressionante na vida deles, como eles comegam a
participar e, sobretudo, como eles saem apds a finalizagdo do filme. Saem
transformados, com autovalorizagdo positiva, proativos, desinibidos, participativos,
orgulhosos de si mesmo. O projeto impulsiona, sem duvida, essa mudanca que
passa no estudante. E o verdadeiro sentido da educagio.

Prof. Conan José de Atayde®

Escolher um momento entre tantos nao € facil, mas acredito que o festival foi o que
mais marcou, pois la os estudantes tiveram a real no¢do do resultado de todo o
trabalho que foi produzido. Nossos filmes ganharam a maioria das premiagdes.
Vé-los indo até o palco para receber as premiacdes e a felicidade estampada no
rosto de cada um, foi gratificante.

Isto nos mostra que nao sé os estudantes saem melhor da atividade realizada, mas os
mediadores também adquirem novas habilidades e buscam integrar a pratica audiovisual em novos

ambientes escolares.

Prof.* Carla Patricia Soares Silva

Atuei principalmente na parte de direcdo e orientacdo de roteiro. Para essas
fungdes, considero essenciais competéncias como criatividade, organizagdo e visao
estratégica. A produgdo de audiovisual na escola depende essencialmente de um
bom planejamento, recursos adequados e formacao de professores e alunos. Além
disso, ¢ importante ter um bom conhecimento técnico sobre a producdo
audiovisual, saber como guiar a equipe e motivar os alunos a colocar suas ideias

em pratica de forma coesa e eficaz.

Prof. Conan José de Atayde

Eu fiz algumas adaptagdes nas estratégias que aprendi neste periodo e as uso hoje

8 Professor de matematica na Educacdo em Tempo Integral. Participou do projeto TVcentrinho em 2022.
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em sala de aula. E necessario que os professores conhecam o processo de
construgdo e saibam trabalhar com os aparatos tecnoldgicos envolvidos no
processo de producdo audiovisual.

A professora Divina Candido afirma no seu depoimento, expondo como a orientagdo do
projeto TVcentrinho age para a formacao de plateia, que ela propria passou a ver filmes de forma
mais ‘“agucada e critica”, passou a ver os filmes “por tras das cameras”. Ela compreendeu que

varios aprendizados vém a reboque da produgdo cinematografica:

Prof.? Divina Antonia Candido Florencio

Sem sombras de duvidas apurei meu gosto pelo cinema, pela melhor captacio de
som e imagem. Nunca mais assisti um filme da mesma forma que antes, despertei o
interesse pela arte do cinema e meu olhar ficou mais agucado e critico, sobre
qualquer trabalho cinematografico.

A escola ¢ um espaco para descobertas:

Yasmin Santiago da Silva®

Eu atuei no roteiro, fotografia, trilha sonora, montagem, produgdo, cdmera,
controle de gravagdo e como atriz. A minha principal atividade era a gravacao.
Nesta area eu era muito competente e muito habilidosa. As minhas experiéncias,
quando eu atuava, eram boas. Eu ndo tive muitas dificuldades como atriz. Através
dos ensaios pude melhorar nas falas e na cantoria. Eu quero atuar, adoro atuar.
Marcus me falava que eu era boa no que fazia e isso me trazia mais vontade de
participar.

Carlos Samuel Pereira Romano de Oliveira Guimaries®

Fui da trilha sonora, como baterista. Eu acho que as habilidades que sdo usadas
pela bateria sdo de animar o filme, deixar ele mais legal e animado.

Jodo Henrique Borges dos Santos*

Eu atuei na montagem e na direcdo do filme Evolug¢do no ano de 2022, estava no

84 A estudante estd matriculada no 1° ano do Ensino Médio no CEM 02 de Planaltina (1B25). Participou do projeto
TVcentrinho em 2022, 2023 e 2024.

8 Estudante do 9D25. Participou do projeto TVcentrinho em 2022, 2023, 2024 e 2025.

8 Estudante do 9A25. Participou do projeto TVcentrinho em 2022, 2023, 2024 e 2025.
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meu 6° ano. No ano de 2023, no meu 7° ano, atuei como ator, diretor e roteirista no
filme Multiverso ¢ no ano passado, ano de 2024, em meu 8° ano, no comecinho do
ano eu participei da producao dos filmes.

Cristian Natanael Oliveira da Costa®’

Minha maior experiéncia foi com o filme Evolugdo, que foi o primeiro filme que
realmente ajudei a fazer, e ele ganhou o prémio de melhor trilha sonora e melhor
filme em 2023 no festival de curtas. Eu atuei na direcdo, roteiro, montagem, ator,
producdo. Eu acho que todas [fungdes] sdo importantes, pois elas juntas, formam
um filme vencedor.

Pablo Yan da Silva Santos®

Eu participei como dire¢do, roteiro, trilha sonora e produgdo. De todas, as mais
complicadas [fungdes] foram roteiro e trilha sonora. Na parte do roteiro tivemos
que ter varias ideias diferentes para combinar com o estilo do filme. Ja na trilha [o
mais dificil] foi na hora de fazer os diferentes sons para cada cena.

Carlos Samuel Pereira Romano de Oliveira Guimaries

Eu realmente gostei muito de fazer fotos ou gravacdes. Com certeza a gravacio
trouxe muito conhecimento. Tudo o que eu sabia melhorou, além de aprender
varias coisas: gravar, tocar, dancar, editar e familiarizar-me com as demais pessoas.

Joao Henrique Borges dos Santos

Como diretor audiovisual, as habilidades mais importantes sdo: lideranca e trabalho
em equipe. E necessario organizar o time e trabalhar as ideias de forma organizada.
Como roteirista, uma labia persuasiva e criatividade s3o excelentes habilidades
cognitivas, pois precisamos criar uma boa ideia e explicar de forma simples e direta
para que todos entendam e adotem sua ideia.

As atividades realizadas pelo projeto TVcentrinho compreende habilidades de matizes

diversas, multimodais. A escrita de roteiros e a aplicagdo pratica deles nas filmagens ¢ uma delas.

Joao Henrique Borges dos Santos

A atividade hoje que eu quero levar para a minha carreira é a escrita. Roteiros,
poesias e redagoes so6 seria possivel com a pratica dessa atividade.

87 Estudante do 1F25 do CEM 02 de Planaltina. Participou do projeto TVcentrinho em 2022, 2023 e 2024.
8 Estudante do 9F25. Participou do projeto TVcentrinho em 2022, 2023, 2024 ¢ 2025.
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No depoimento abaixo da aluna Yasmin Silva também encontramos a convic¢ao de que a
comunicac¢do estd profundamente arraigada na vida da juventude, quando a comunicagdo ¢ tratada
como uma forma de entretenimento. Demonstra o incdmodo que provoca ndo participar, ndo se
relacionar. “H4 uma relacdo entre a alegria necessaria a atividade educativa e a esperanca. A
esperanca de que professor e alunos juntos podemos aprender, ensinar, inquietar-nos, produzir e

juntos igualmente resistir aos obstaculos a nossa alegria” (FREIRE, 1996, p. 72).

Yasmin Santiago da Silva

A minha experiéncia mais marcante foi o filme [Desenho Animado] que nés
fizemos: Extingdo. Eu me introduzi para participar. Foi através dos ensaios que
pude melhorar nas falas e nas cantorias. Eu fiz vozes, que nem eu sabia que tinha.
Era cada som que dava vontade de rir. Foi marcante porque era onde eu mais me
divertia. Eu ndo sei dizer muito o que pode ser necessario melhorar, mas acho que
0o uso da comunicagdo seria uma O&tima solugdo, porque faz parte do
entretenimento.

Cristian Natanael Oliveira da Costa

Eu acho que as pessoas devem se conscientizar e espalhar esse aprendizado para
que no futuro o audiovisual esteja presente em todas as escolas.

Samuel de Andrade Mota®

Minhas experiéncias na TVcentrinho foram como diretor, montagem e cameraman.
Fazer o filme me ensinou a liderar, organizar o cenario, posicionar a cimera ¢ a
comandar as gravacdes. No inicio, era mais na parte de liderar a equipe, o que
precisava pro filme ficar bom. Observagdo do cenario, luz, organizacdo dos atores.
Verificar muito os aparelhos de gravagdo, porque se tiver algum problema, ndo vai
ter como fazer as gravacdes. Entdo é melhor verificar os aparelhos antes de usar,
porque pode ter algum quebrado e pode passar despercebido.

A pesquisa mostra que as atividades realizadas pela TVcentrinho trazem registros e realgcam
as dificuldades dos docentes, quanto a realizagdo de produtos audiovisuais. Esta revelacdo pode
sugerir que as licenciaturas, principalmente de artes visuais, devam ser reforcadas na formacao
didatica para a preparacdo do docente para mediar a producao audiovisual na escola. Nao basta

aprender a ler a obra de arte audiovisual, ¢ preciso colocar as maos na massa € promover a criagao

% Estudante do 9A21. Participou do projeto Labirinto em 2019 e, depois do periodo da pandemia COVID 19, em 2021.
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de pecas audiovisuais, ser capaz de orientar o uso da linguagem audiovisual na pratica da sala de
aula. Esta atualizagdo deve vir para que nao haja perigo de ruptura entre as geragoes. Os estudantes,
que entram hoje no ensino fundamental, ja nasceram usando telas fouch screen. As vezes, fico
decepcionado, porque no livro ndo consigo “localizar” uma palavra automaticamente nas paginas
impressas. O hipertexto, a integracdo, a convergéncia das midias, estdo consolidados, enquanto
houver redes online (internet), data centers (centros de processamento de dados) e os terminais,
(celulares) consumindo e produzindo contetidos. A questdo sobre o controle e limites deste sistema
de comunicagdo precisa ser melhor equacionado: big techs, Estado, Agéncia Reguladora, Sociedade
Civil sdo temas que vao além do escopo deste trabalho.

Hoje, o projeto TVcentrinho tem para uso dos alunos na sala de aula um celular com chip
com internet movel® para rotear wi-fi para seis celulares - sem chip telefonico, conectados por
perfis baseados em e-mails, para acesso a internet para pesquisa na rede, construcdo e leitura
coletiva de texto (roteiros, disponibilizacdo de links, fotos, agendamentos, anotacdes e imagens).
Estamos trabalhando, professor mediador e estudantes, comum acordo, aprendendo o uso produtivo

do dispositivo.

4.2.2 Inclusao e Acessibilidade na Produciao de Cinema

A professora de histéria do Centrinho, Divina Candido, ao participar da gravacao
cinematografica, demonstrou gratidao pela “experiéncia inesquecivel” durante a produg¢do do filme
Labirinto, considerando-a como “proposta inovadora”, capaz de promover a “transformag¢ao na vida
dos estudantes, tornando-os sujeitos ativos na sociedade”. O depoimento da professora infere a
abrangéncia interdisciplinar e inclusiva da atividade pedagogica desenvolvida pelo projeto.

Transcrevemos, a seguir, a integra do seu depoimento:

Prof.? Divina Antonia Candido Florencio

Foi uma experiéncia inesquecivel sobre educacdo. Acima de tudo uma proposta
inovadora, que trouxe grande mérito e transformacdo na vida dos estudantes,
inclusive porque muitos dos atores e da equipe técnica eram alunos(as) com
necessidades especiais. O trabalho do professor além de emocionante e envolvente,
trata-se de uma proposta pedagogica poderosa cheia de entusiasmo e inovagdo no
modelo educacional, proporcionando ao ambiente de trabalho educativo
perspectiva de formagdo de sujeitos ativos-reflexivos com vistas a justica e a
solidariedade, na participag@o ativa e direta nas questdes que envolvem a escola e a
comunidade, proporcionando aos alunos gosto pelo cinema e pela cultura da paz,

% Custeado e sob minha responsabilidade.
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tornando-os sujeitos ativos na sociedade.

Podemos encontrar a face da inclusdo efetiva dos estudantes nas atividades pedagdgicas
realizadas, quando vemos que na producdo cinematografica em andamento, agora em 2025, o
estudante Jhonathan Cavalcante dos Santos (9A25°') esta na equipe TVcentrinho como instrutor
técnico, responsavel pela coordenacdo da equipe de gravagao dos filmes propostos para o periodo.
O estudante esta no projeto TVcentrinho desde o ano de 2022 e ¢ protagonista pelo conhecimento,
perspicdcia e sua experiéncia, atuando nas areas de iluminagdo, cenografia, controle de estidio,
captacdo de som, fotografia e dire¢do geral.

Podemos constatar, também, a inclusdo plena, quando vemos o depoimento do aluno Samuel

Andrade, participante da produgdo do filme Labirinto (9B21):

Samuel de Andrade Mota

Eu era uma pessoa bem tranquila de trabalhar. N6s conversamos muito do roteiro,
de tudo, antes de atuar, e até da producdo das gravagdes, porque eu me preocupava
com o projeto, até porque, quando a gente faz o trabalho certo, com muita
dedicacdo, muito esforgo, até no final, o filme ser apresentado, a gente, entdo, até
ganhou muitos prémios com o filme. Entdo valeu muito a pena. Se eu pudesse
trabalhar com isso de novo, de ter outra oportunidade, eu gostaria de fazer outro
filme bom.

Podemos tratar a politica de inclusdo escolar como atitude de solidariedade e verdadeiro

compromisso, como bem esclarece Paulo Freire, no seu livro Educagdo e Mudanga (1984):

Esta é a razdo pela qual o verdadeiro compromisso, que ¢ sempre solidario, ndo
pode reduzir-se jamais a gestos de falsa generosidade, nem tdo pouco ser um ato
unilateral, no qual quem se compromete € o sujeito ativo do trabalho comprometido
e aquele com quem se compromete a incidéncia de seu compromisso. Isto seria
anular a esséncia do compromisso, que, sendo encontro dindmico de homens
solidarios, ao alcangar aqueles com os quais alguém se compromete, volta destes
para ele, abracando a todos num tnico gesto amoroso (FREIRE, 1984, p. 19).

A chamada inclusdo de alunos nas salas de aula do ensino regular da escola publica é uma
questao bastante difusa, pois somos todos, de alguma forma, pessoas especiais. A necessidade de
cada um para aprender ou ensinar ¢ especifica e precisamos ser criteriosos, como bem esclarece o

testemunho do professor de matematica:

%! Identificagdo dos alunos no projeto TVcentrinho: “9” - de nono ano; “B” a turma; “25” o ano de atuagio.
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Prof. Conan José de Atayde

Fizemos um trabalho com um estudante autista’® que me impressionou. Apesar de
fazer cursos para trabalhar com estudantes que apresentam algum tipo de
transtorno, na pratica ¢ muito dificil, pois cada estudante tem suas particularidades,
mas nesse caso, acredito que alcangamos o objetivo.

A audiodescrigdo - AD)))” pode ser considerada como uma camada midiatica facilitadora e

multimodal aos usuarios de baixa visdo, como nos chama a atengio os alunos Cristian Natanael e Pablo Yan:

Pablo Yan da Silva Santos

Acho que o recurso de audiodescri¢do, deveria ser mais utilizado em filmes porque,
muitas vezes, por conta da minha deficiéncia visual, tem filmes que eu ndo entendo
muito bem, por conta de que eu ndo consigo ler. Nao sei se eu sou o Ginico, por isso
acho que deveria ter mais filmes com o recurso de audiodescrigdo descrevendo
cada detalhe do filme.

Cristian Natanael Oliveira da Costa

Aprendi que a audiodescricdo ¢ de grande importincia para aqueles que nao
enxergam, pois ela consegue passar a mensagem e a emoc¢ao do filme para todos
sendo cego ou nao.

A estudante Maria Vitdria participou de varios projetos da TVcentrinho de forma muito
ativa. Entre eles, a producdo do filme Os Gabriel: a historia de um adolescente que tenta apaziguar
a luta interna constante entre as suas personalidades. Ela afirma que a sua melhor experiéncia foi
trabalhar na maquiagem do ator Gabriel Batista para a caracterizagdo dos seus varios personagens
internos (Gabriel Bombado, Gabriel Erotico, Gabriel Emo e o Gabriel Empolgadao) e gostou muito

das gravagdes no estudio:

Maria Vitéria Siqueira dos Santos’

[A experiéncia mais importante] foi gravar Os Gabriel. [A Maria Vitéria dirigiu
também a oficina de maquiagem para a caracterizagdo dos personagens do
Gabriel.] era muito bom participar dos projetos da TVcentrinho; [a gente] perde

%2 Gabriel Batista Gontijo (9A25), aluno, protagonista do filme Os Gabriel.

9 A Audiodescrigdo visa garantir a acessibilidade comunicacional para pessoas com deficiéncia visual. Consiste na
narragdo detalhada dos elementos visuais apresentados ao publico (cinema, teatro, obras de arte etc).

9 Estudante do 9A25. Participou do projeto TVcentrinho em 2022, 2023, 2024.
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mais a vergonha, e se comunica mais; participei do filme Enygma Ziguy e virei
diretora dos filmes da TVcentrinho; [desejo] ser atriz. [Maria Vitdria criou o roteiro
para o filme A Biblioteca Assombrada, em fase de gravagdo agora em 2025. Ela
seria atriz na gravagdo, em 2024, que nao aconteceu. |

4.2.3 Infraestrutura e Equipamentos Tecnoldgicos para a Produc¢io Audiovisual

O avango tecnoldgico permite hoje a manipulagdo da imagem animada e som (o video) de
forma online e em tempo real. Com o avanco da IA estamos vislumbrando possibilidades mais
inquietantes na geracao e transmissdao de audiovisuais. Migliorin e Pipano, no seu livro Cinema de

Brincar escrevem sobre esta expansao midiatica:

No Brasil, como em toda parte, a relagio do sujeito com as tecnologias
audiovisuais possui hoje uma natureza distinta do que vimos no século XX, ndo
apenas por conta da ampliacdo do acesso a produgdo audiovisual, mas, sobretudo,
pela forma como o0s processos subjetivos estdo fortemente imbricados a essas
tecnologias. Da paisagem urbana aos modos de circulagdo do desejo, a experiéncia
audiovisual ¢ inalienavel do que entendemos como nosso mundo, o que ¢ exXpresso
pelas formas como consumimos, trocamos, produzimos, criamos ¢ distribuimos
audiovisual (MIGLIORIN e PIPANO, 2019, p. 24).

O depoimento da estudante Yasmin Silva, a seguir, mostra como ¢ importante a escola
possuir ambientes adequados com equipamentos atualizados para uso dos estudantes. E preciso que
instrumentos tecnologicos, de ultima geragdo, estejam disponiveis nas escolas para permitir o

acesso aos estudantes e que eles possam familiarizar-se com os dispositivos modernos e atuais:

Yasmin Santiago da Silva

Eu adorava mexer nas cameras, eu sempre quis experimentar uma camera, ja que
eu nunca tive a oportunidade de utilizar um equipamento como esse.

A professora Divina Candido e o professor Conan Atayde também manifestam a percepgao
de que ha necessidade de utilizar equipamentos atualizados para obter melhores resultados na

cinematografia:

Prof.? Divina Antonia Candido Florencio
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Creio que equipamentos melhores, mais avangados, além de maior valorizagao do
projeto, tornaria, para mim, a produgdo de cinema na escola uma ferramenta
poderosa de educagao.

Prof. Conan José de Atayde

E preciso investir na estrutura fisica, em equipamentos e garantir a manutengio dos
mesmos. A principal dificuldade nas filmagens era a precariedade e a falta de
equipamentos, pois ndo havia investimento significativo para desenvolver os
audiovisuais com maior qualidade. O processo demorava, pois faltavam recursos e
as coisas precisavam ser improvisadas.

Nao basta oferecer somente apoio material para a realizagdo de audiovisuais, que a escola se
tornara um espaco agradavel para aprendizagem. A disponibilizagdo de bons equipamentos e
ambientes adequados é necessario, mas para garantir que a produgdo de cinema na escola traga
novas ideias, novos horizontes para a linguagem cinematografica ¢ necessario que os estudantes
sejam mediados por professoras com letramento audiovisual adequado.

Muitos dilemas se apresentam quando vamos aprender/ensinar cinema na escola: estudar a
magnifica cinematografia histérica existente, analisando a linguagem cinematografica utilizada por
diversos diretores ou entdo produzir filmes com os estudantes, pois o tempo destinado a arte na
escola ¢ diminuto. Nao héa tempo para estudar e fazer cinema ao mesmo tempo.

A pesquisadora académica Lucilla da Silveira Leite Pimentel, no seu livro Educagdo e
Cinema: Dialogando para a Formagdo de Poetas (2011) escreve sobre o “saber ler” e “saber fazer”

audiovisuais com aparatos tecnoldgicos:

Aprender a manipular aparatos técnicos audiovisuais e adota-los para explorar um
determinado conteudo teorico - saber fazer - é muito distinto da atitude de usufruir
das imagens com inten¢des formativas e fazer correlacdes com a realidade humana,
sob uma visdo critica, e buscar o sentido que emerge da mensagem das cenas
expostas - saber ler (PIMENTEL, 2011, p. 88).

As mudangas que aconteceram na producdo audiovisual e nos sistemas de comunicagao sao
impressionantes: tanto na quantidade, quanto na qualidade, na fun¢do e na capilaridade. O celular
tornou-se um meio de comunicacao e, a0 mesmo tempo, um produtor de midias. Ditando costumes,
vicios e doencas. Cabe ao estado, a sociedade e em tultima andlise a escola reverter este papel de
dispositivo vildo para um dispositivo disponivel que impulsione a educacdo, que deixe de ser

apenas um equipamento receptor de contetido e passe a ser um produtor de conhecimento e cultura.
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4.2.4 Desafios na Realizacdo dos Projetos Audiovisuais na Escola Publica

A TVcentrinho iniciou sua atividade de producdo audiovisual gragas a boa vontade dos
professores, resiliéncia e muito desejo de tornar a escola um ambiente agraddvel de aprender e
ensinar. A falta de materiais, equipamentos e apoio institucional dificultou sobremaneira as
atividades pedagogicas. O éxito das realizagdes do projeto trouxe visibilidade e passamos a receber
apoio financeiro que comeg¢am a dar frutos. Os desafios detectados pelas entrevistas podem bem

demonstrar as dificuldades que lentamente vamos vencendo. Mas ha muito a conquistar:

Prof.? Divina Antonia Candido Florencio

Durante a produgdo do filme Labirinto, que participei diretamente, meu maior
desafio foi a compreensdo da parte técnica do cinema, pois ndo sabia nada com
nada. Tive muita dificuldade, porém, aprendi mais com os estudantes, do que
ensinei. Tive o prazer de aprender com o professor mediador administrando os
equipamentos usados pelos alunos. A capacidade do professor e seu gosto pela
cinematografia nos embalava.

Prof.? Carla Patricia Soares Silva

Um dos principais desafios foi lidar com a diversidade de habilidades e
experiéncias dos alunos. Muitas vezes os alunos tinham boas ideias, mas ndo
podiam executa-las com a qualidade desejada devido a limitagdes de equipamento
ou de tempo para ensaios e filmagens. O tempo disponivel para o planejamento e
execucdo das produgdes era muitas vezes limitado, o que demandava um
gerenciamento eficiente das atividades para garantir que os resultados fossem
satisfatorios dentro do prazo estipulado. Para solucionar essas deficiéncias, sugiro a
implementacao de oficinas praticas e cursos de formagao para alunos e professores,
garantindo que todos se sintam preparados para lidar com as ferramentas e as
técnicas [de producdo] audiovisuais. Considero essencial que as escolas invistam
em equipamentos de qualidade e capacitagdo continua para os envolvidos na
producido. As dificuldades envolvem a falta de tempo, boa formacao e recursos.

Prof.” Narrira Campos Roquete

Falta de conhecimento por parte da comunidade escolar, falta de recursos publicos
e o Projeto Politico Pedagogico - PPP da escola pouco engajado, pouco
fortalecido. [A docéncia precisa de] liberdade para criar um planejamento, [obter]
apoio por parte da gestdo escolar ¢ [formacdo continuada para sanar a] falta de
conhecimento técnico.
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Prof. Conan José de Atayde

Eu ndo sabia operar alguns equipamentos de forma adequada, além de desconhecer
as etapas de criacdo e desenvolvimento de audiovisuais.

Prof.? Rita de Cassia Maia Gusmao

A inconstancia de frequéncia dos alunos, a dificuldade de relacionamento entre os
profissionais educacionais envolvidos no processo.

A participagdo de professores e professoras nas producdes audiovisuais realizadas pela
TVcentrinho nos revelam algumas questdes importantes que podem ser relevantes para a analise de
caso. Os alunos vao para a produgdo ja com treinamento realizado, ndo tem a experiéncia, a pratica,
mas sabem da sequéncia dos procedimentos da gravagdo. Eles sdo colocados em contato e sdo
familiarizados com o processo de filmagem nos dois primeiros bimestres do ano. Os ensaios das
cenas para as futuras gravagoes dos filmes sao como o Ensaio Geral, para o teatro, que ¢ o tltimo
ensaio antes da estreia. Nestas simulagdes das filmagens, os alunos da equipe técnica ja aprendem a
usar o tripé, a camera de filmagem, a troca de lentes, como se troca a bateria, como elas sdo
guardadas (se estdo carregadas ou ndo), como cuidar dos equipamentos no set de filmagem. O
cameraman ensaia o0 movimento de camera, o diretor orienta e ajuda os atores e atrizes a fazerem o
trajeto, jA na locacdo da filmagem ou apenas simulando aquele ambiente. Mas os professores
colaboradores s6 tomam conhecimento sobre as gravacdes de forma indireta e se veem
surpreendidos pela complexidade da producao cinematografica.

Os professores e professoras conhecem o roteiro, trabalhado apenas como um texto na sala
de aula, alguns ensaiam os didlogos isoladamente com os atores e figurantes, colaboram com as
oficinas de produgdo de cenario, maquiagem, mas na hora de gravar, ficam atonitos e sdo os alunos
que melhor orientam os professores como proceder adequadamente no set de filmagem. O
desconhecimento sobre as técnicas especificas de filmagem e das fases da producgdo audiovisual ¢
evidente e compreensivel. O despreparo é compensado pela surpresa e emocao, quando vemos as
equipes de jovens estudantes trabalhando por um objetivo maior, organizados em equipes
preparadas razoavelmente, demonstrando vontade em acertar, faz que o trabalho se torne muito
gratificante e proveitoso.

Para muitos, ¢ a primeira vez que participam da complexa organizagdo e hierarquia das
equipes de uma filmagem cinematografica: o uso da claquete, microfones direcionais, rebatedores
de luz, tripés, camera, lentes, guarda-sol e monitores. Tudo se torna um espetaculo divertido para os
estudantes, pois sao eles os protagonistas, produzindo uma obra de arte: cinema.

Outro aspecto a ser considerado ¢ que os estudantes, nesta faixa etdria, sdo muito criticos
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quanto a si mesmos. Suas autoavaliagdes sao bastante negativas. Eles percebem que, as vezes, sao
pouco produtivos, brincam demais, sao relapsos e descompromissados. Mas devemos compreender
que a adolescéncia ¢ cheia de insegurancas, contradigdes e incertezas. Suas atitudes
destrambelhadas sdo compreensiveis. H4 também a questdo de que participam coletivamente das
atividades, criam identidades de grupo e a responsabilidade individual ou a tomada de decisdo
ficam diluidas, prejudicadas pela falta de maturidade e pouca valorizagdo da solidariedade e
companheirismo, prevalecendo, muitas vezes, um sentimento egoista e autoritirio imbricados em

disputas e brincadeiras descontextualizadas, de alguma forma, tipicas da adolescéncia.

Samuel de Andrade Mota

O que ¢é mais dificil é a edigdo de video e audio tecnologico.

Cristian Natanael Oliveira da Costa

Eu vou dizer que a maior dificuldade, na minha opinido, ¢ a irresponsabilidade e
também a preguiga. Ja presenciei muito disso em 2024, com a integral®’, lembrando
que ¢ apenas a minha opinido.

Carlos Samuel Pereira Romano de Oliveira Guimaries

Com certeza a musica 4s Minas era a maior parte, atuagdo minha, porém nunca
finalizamos o projeto [gravacao] devido a falta de foco das meninas do grupo.
[Falta] o foco das pessoas. Elas ficam se gravando ao invés de gravar o importante,
tirando foto delas mesmas, brincando em apresentacdo ou até ignorando as
apresentagdes e com bastante falta de unido. Pessoas desinteressadas pelo projeto
etc.

Maria Vitoria Siqueira dos Santos

[O maior desafio] foi ter aguentado as atrizes [Sob a dire¢do de Maria Vitéria, no
filme do Zyguy, as atrizes (alunas com onze e doze anos) que contracenaram,
tiveram desavengas pessoais, que interferiram nas gravagdes]. Fui diretora por dois
anos e atriz por um ano e tive bastante paciéncia.

Produzir cinema com adolescentes, alunos de uma escola publica, ¢ simplesmente uma
grande aventura. Se a producdo ndo for realizada por meio de um processo bem planejado,

obedecendo preceitos educacionais, ndao ha como realizar uma atividade aceita pela comunidade

% Educagio em Tempo Integral.
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escolar como uma acao pedagogica.

A produgdo cinematografica da TVcentrinho tem quatro fases bem distintas, dentro dos
bimestres do ano letivo escolar. O primeiro bimestre ¢ para a montagem da equipe de trabalho
levando em conta as afinidades, habilidades e desejos dos alunos. Em seguida vem o processo de
criagdo das historias, com o uso de Brainstorming’®, onde fazemos um planejamento anual e
colocamos na mesa as idéias surgidas, para que sejam discutidas as possibilidades de realizagdo nas
condigdes pré estabelecidas pela capacidade real da TVcentrinho.

O registro das criagdes € online, em textos compartilhados numa pasta do Grupo de Criacao
no Google Drive, onde cada um tem sua propria pasta e escreve a historia de forma colaborativa ou
solo. No segundo bimestre, o roteiro da historia escolhida fica pronto, e inicia-se a produgao da
trilha sonora, definido o figurino, aderegos e cenario. No terceiro bimestre, depois das férias de
julho, fazemos as filmagens, dublagens, preparamos os efeitos especiais, gravamos a trilha sonora e
fazemos a finalizagdo do filme. No quarto bimestre ¢ a fase de competi¢ao nos festivais, cuidar da
divulgacdo e circulagdo dos filmes.

O cinema é uma industria. E necesséario que exista todo um sistema de amparo a realizagio
do produto cinematografico. Mas ¢ a rede de emogdes, construida com a imaginagao dos estudantes,
que tem um valor imensuravel, para todos nds. Participar de um festival de cinema como autor tém
sua dignidade aumentada, valorizada a altivez. O ator Hercules Marks, que interpretou o
personagem Labirinto, no filme homoénimo, voltou a Planaltina e em 16/07/2025, depois de alguns
anos morando no estado do Maranhdo, entrou em contato comigo: “Mo6 nostalgia. Nunca esqueci
desse filme kkkk.”

Quando ¢ visto o produto final realizado por muitos, que cada um fez um pedacinho do
trabalho, eles se reconhecem na imagem, no som, nos créditos finais do filme projetado na tela. Os
olhos deles brilham. A emog¢do do anuncio dos premiados vira gritos incontidos e pulos na cadeira,
a plateia se agita, abracos, felicidade. Isto ¢ para sempre, emocionalmente pedagogico.

O estadio de gravagdo da TVcentrinho tem uma deficiéncia estrutural. E extremamente
pequeno. Sdo muitas atividades desenvolvidas pelo projeto e que precisam utilizar o mesmo espago
fisico. Para realizar as gravagdes de imagem, fun¢do precipua do estidio, precisamos usar os tripés
com sombrinhas difusoras, para iluminacdo; o tripé com o teleprompter ¢ mesa com o laptop
controlador; os tripés para as cAdmeras; uma mesa redonda e trés cadeiras para gravacao de podcast;
uma TV na tapadeira do cenario e a mesa para a ilha de edicdo com dois monitores de imagem e
dois de som. Para as atividades musicais precisamos usar o teclado e a bateria com banquetas;

caixas acusticas, mesa ¢ amplificador de som e os microfones com tripés. Para a produgdo de

% Tempestade de ideias: ¢ uma técnica de inveng¢io, onde cada integrante do grupo apresenta ideias de forma
espontanea, criativa e livre, com o objetivo de encontrar a melhor solugéo.
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desenho animado usamos um quadro branco; dois tripés com iluminagdo; um tripé com camera;
uma carteira para suporte e uma cadeira. Temos na sala trés armarios para guardar apetrechos. Tudo
isto, as vezes com uso simultdneo, em apenas trinta metros quadrados.

O projeto TVcentrinho esta previsto no PPP da escola desde 2019 e desde entdo recebe
apoio financeiro por meio do edital REALIZE. O projeto TVcentrinho ja foi contemplado cinco
vezes por este edital. No 2* Edital (2020) adquirimos uma camera com trés lentes ¢ uma ilha de
edicao; No 3° Edital (2021) adquirimos mais duas cameras com lentes, um tripé com cabeca fluida e
sombrinhas difusoras, para ilumina¢ao; No 4° Edital (2022) compramos dois microfones
direcionais, um gravador de som e quatro celulares; No 5° Edital (2023) recebemos $25.000 Capital
e $25.000 Custeio, que estdo sendo executados pela CREPLAN, neste momento, julho de 2025
(Figura 121), para a reforma da Sala de Teatro, Danca, Musica, Exposi¢do de Arte e Eventos
(fechamento de um dos trés ambientes do Espago Diversidade com alvenaria e colocagdo de forro,
ar condicionado, piso, instalagdo elétrica, e porta blindex), Bens de Custeio. Nesta sala
multifuncional sera instalado ar condicionado, tela retratil para filmes e um laptop para operagao,
Bens de Capital. A sala poderd comportar os equipamentos musicais, desafogando o estadio de TV.
No 6° edital (2024) recebemos $20.000 capital, para adquirir duas Ilhas de Edi¢cdo (laptop alta
performance, monitor e suporte de mesa para monitor), para ministrar curso de animagdo 3D e
edi¢do/montagem de video), em execugdo pela dire¢ao do CEF 01 de Planaltina e $15.000 Custeio,
que devera somar aos $25.000 Custeio ( recebido do 7° Edital - 2025) para aplicar na ampliagdo do
Estiidio da TVcentrinho, que serd ampliado para 60 metros quadrados.

Com a sala multifuncional absorvendo as atividades musicais e o estiidio de TV ampliado,
as atividades da TVcentrinho terdo sua capacidade de produgdo de audiovisuais ampliada. Os
recursos financeiros do 6° e 7° editais REALIZE encontram-se em fase de execugao pela direcao do
CEF 01 de Planaltina.

A pesquisa resgatou os seguintes depoimentos sobre as instalagdes da TVcentrinho:

Jodo Henrique Borges dos Santos

O estudio da TVcentrinho é pequeno, precisando diminuir “a mio de obra” por
falta de espago. Temos que aumentar o tamanho do estidio e aumentar o nimero de
equipamentos e instrumentos!!!

Perdemos muito com esse espaco limitado, equipamentos limitados.

Vamos continuar perdendo mais???

Este tipo de coisa era pra ter sido resolvido pra ontem, esse ano teremos mais
alunos e ndo temos espago e nem material suficiente para todos os interessados!!!

Yasmin Santiago da Silva
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As principais dificuldades era o [pequeno] espago para as gravacdes de podcast e
areas para produzir os som dos filmes e tals. O espaco que tem ao lado da escola
ndo ¢ utilizado, porque tem muito lixo 1a. Isto dificulta fazer os filmes.

Pablo Yan da Silva Santos

Falta de recursos.

A escola ndo trabalha exclusivamente os conteudos programaticos do curriculo regular. E
trabalhado também o relacionamento interpessoal, o controle da timidez e a forma de se expressar

verbalmente.

Tempo e espaco da sala de aula tornam-se preciosos para nods, educadores, se a
entendemos como fonte de encontros, lugar onde os adolescentes podem se
posicionar abertos, receptivos e disponiveis para sentir, pensar € agir no seu
contexto social; um campo de possibilidades pessoais de conquista, de
desabrochamento e de transformacdo (PIMENTEL, 2011, p. 85).

Prof.” Rita de Cassia Maia Gusmao
E fundamental que seja desenvolvido o dominio das técnicas nas diversas fungdes

no processos de producdo audiovisual, mas também ¢é importante o
desenvolvimento interpessoal das equipes.

A inseguranga apavora os adolescentes matriculados no ensino fundamental, como

ressaltam os depoimentos de alunos manifestando suas angustias:

Carlos Samuel Pereira Romano de Oliveira Guimaries

Foi uma experiéncia 6tima, adorei participar da TVcentrinho, pois conheci varios
amigos novos, conheci uma parte artistica de mim mesmo, que eu nao sabia que
tinha. Foi 6timo participar da TVcentrinho.

Joao Henrique Borges dos Santos

Comecei a ter uns problemas pessoais e eu parei de participar das produgdes,

temporariamente.

Cristian Natanael Oliveira da Costa
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O meu principal desafio foi a fala, pois ndo costumo falar muito, isso foi um grande
desafio, mas consegui supera-lo, com a ajuda da equipe.

Carlos Samuel Pereira Romano de Oliveira Guimaries

Conseguir falar com as pessoas, pois eu sou bastante timido; ser gravado; entrar no
tempo da musica e do video.

Paulo Freire no seu livro Pedagogia da Autonomia: saberes necessdrios a pratica educativa
(1996) disserta sobre a necessidades do acolhimento alegre, da escola ser um ambiente de ensino,

aprendizagem e felicidade:

A alegria ndo chega apenas no encontro do achado mas faz parte do processo da
busca. E ensinar e aprender ndo podem dar-se fora da procura, fora da boniteza e da
alegria. O desrespeito a educagdo, aos educandos, aos educadores e as educadoras
corroi ou deteriora em nos, de um lado, a sensibilidade ou a abertura ao bem querer
da propria pratica educativa, de outro, a alegria necesséria ao que-fazer docente. E
digna de nota a capacidade que tem a experiéncia pedagogica para despertar,
estimular e desenvolver em nos o gosto de querer bem e o gosto da alegria sem a
qual a pratica educativa perde o sentido (FREIRE, 1996, p.142).

Pablo Yan da Silva Santos

Nao tenho uma experiéncia especifica, todos os momentos foram divertidos e
educativos.

J4

O trabalho cinematografico ¢ essencialmente coletivo. Aqui encontramos os autores
Migliorin e Pipano (2019) reconhecendo o crescimento renovado das modalidades organizacionais
privilegiando as modalidades coletivas, cooperadas e colaborativas de produgdo. O aluno reconhece

que ¢ fundamental a lideranga para o trabalho organizado em equipes:

Em termos de formas de producdo [audiovisual], vimos crescer renovadas
modalidades de organizacdo, sobretudo em lugares que, distantes dos grandes
centros produtores, precisaram refazer arranjos produtivos por meio de coletivos,
grupos cooperados e colaborativos. Nao obstante, esses mesmos novos arranjos
produtivos sdo fundamentais para o crescimento das formas mercantis de producao
- que, no Brasil, foram impulsionadas com a ANCINE’” ¢ 0 FSA*® (MIGLIORIN e

7 Agéncia Nacional de Cinema.
% Fundo Setorial do Audiovisual.

107



PIPANO, 2019, p. 26).

Prof.? Carla Patricia Soares Silva

A experiéncia me fez perceber a importidncia da produgdo audiovisual no
desenvolvimento de habilidades como trabalho em equipe, comunicacdo e
aplicacdo do pensamento critico. A atmosfera foi de aprendizado constante e de
colaboragdo mutua, o que reforcou o potencial da TVcentrinho como um ambiente
educativo.

O cinema ¢ a realizagdo de um sonho planejado. Mas como todo sonho, a realidade tem
imprevistos e ¢ preciso incorporar as diversidades ao enredo, a narrativa ficcional, para que se torne
verossimil. Serguei Eisenstein nos conta o feeling utilizado para tomar decisdes de improviso, que
imortalizam detalhes significativos nas suas obras primas, no seu livro Reflexdes de um cineasta

(1969):

,

E necessario um cuidado ndo menor na escolha de meios proprios de
materializagdo. E preciso que sejamos assaz meticulosos para conhecer, com uma
perfeita exatiddo, a sonoridade que procuramos, ao mesmo tempo que devemos
possuir uma compreensdo bastante ampla para ndo nos privarmos de materiais ¢
procedimentos imprevistos suscetiveis de atingir aquela sonoridade. Pelo efeito do
acaso sdo detalhes [...] imprevistos que vao integrar-se a ideia (EISENSTEIN,
1969, p. 30-31).

O ver-se, ¢ a condigdo para constatar a sua propria existéncia. Quando nos notamos no
mundo, compreendemos que podemos modifica-lo, intervir, atuar nele. Assim podemos exercer a
criatividade, nos comprometer com os pares. Construir o mundo em que vivemos. Paulo Freire

(1983) escreve:

Somente um ser que € capaz de sair de seu contexto, de "distanciar-se" dele para
ficar com ele, capaz de admira-lo para, objetivando-o, transforma-lo e,
transformando-o, saber-se transformado pela sua propria criagdo; um ser que € e
esta sendo no tempo que € o seu, um ser histérico, somente este ¢ capaz, por tudo
isto, de comprometer-se. Além disso, somente este ser € j4 em si um compromisso.
Esse ser ¢ o homem (FREIRE, 1983, p. 17).

As atividades desenvolvidas pela TVcentrinho, por promover a solidariedade e o trabalho
coletivo para formar equipes coesas e colaborativas, amenizam as insegurangas bastante recorrentes

na adolescéncia. O estudante adolescente expde sua angustia, mas também a certeza de que
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alcancara a sabedoria necessaria para alcangar seus objetivos.
A professora Divina Candido expressa muito bem a abrangéncia pedagdgica das atividades

da TVcentrinho na produ¢do cinematografica:

Prof.? Divina Antonia Candido Florencio

E perceptivel como o desenvolvimento das habilidades fundamentais da linguagem
filmica, do interesse pela cinematografia, da valorizagdo do cinema, do interesse
pela arte, se torna uma poderosa ferramenta para a educagdo, trazendo elevagdo
intelectual e senso critico nos debates sobre filmes, nas aulas e no cotidiano dos
estudantes, melhorando a expressdo corporal e a desinibi¢do oral, aumentando a
iniciativa e a capacidade de decisdo nos grupos, facilitando a interpretagdo e a
compreensdo das diferentes linguagens artisticas, a gestdo e planejamentos em
equipes, coordenagdo de processos criativos, melhorando a qualidade na captagdo e
edicdo de imagem e som, enfim, sdo muitas as habilidades desenvolvidas pelas
atividades do projeto.

Paulo Freire (1984) escreve sobre a integracao e o enraizamento do ser humano:

A sua integragdo o enraiza e lhe da consciéncia de sua temporalidade. Se nao
houvesse essa integragdo, que € uma caracteristica das relacdes do homem e que se
aperfeicoa na medida em que esse se faz critico, seria apenas um ser acomodado e,
entdo, nem a historia nem a cultura - seus dominios - teria sentido. Faltaria a eles a
marca da liberdade. E é porque se integra na medida em que se relaciona, e nio
somente se julga e se acomoda, que o homem cria, recria e decide (FREIRE, 1984,

p. 63).

A TVcentrinho ¢ um projeto que busca maior integracao e se prestou a atender demandas de
outras unidades escolares. A professora de artes do Centro de Ensino Médio - CEM 02 - Planaltina,

afirma que:

Prof.? Rita de Cassia Maia Gusmao

Todas as vezes, que pude utilizar e atuar na TVcentrinho, foi desafiador e
construtivo para o processo de aprendizagem. Lembro-me bem da primeira vez que
conheci o projeto, foi quando eu trabalhava em outra escola [CEM 02] e firmamos
uma parceria, em que um grupo de alunos do Ensino Médio utilizou o estidio da
TVcentrinho, para produzir videos sobre os contetidos estudados. Dai em diante,
outras experiéncias exitosas aconteceram.

O projeto TVcentrinho age de forma multidisciplinar. Quando ¢ trabalhada a produgao de
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rimas da tabuada para gravacao de videoclipes, em ritmo de rap, envolvemos, os conteudos de
matematica, Lingua Portuguesa e Musica. Os professores que participam das atividades confirmam

a aceitacdo do projeto quando afirmam:

Prof. Conan José de Atayde

Na TVcentrinho fizemos varios trabalhos audiovisuais. Foram desenvolvidos
curtas-metragens que concorreram no Festival de Curtas das Escolas Publicas de
Planaltina [2022]. Este foi o projeto com maior adesdo, os estudantes participaram
bastante na producao, gravacao e edicao dos filmes.

Prof.? Rita de Cassia Maia Gusmao

E essencial a interdisciplinaridade nos projetos da escola, para que acontega, de
fato, um trabalho organico nos espagos de educacao.

Prof.? Carla Patricia Soares Silva

A experiéncia mais marcante foi a realizagdo do projeto EnCena (Secretaria de
Economia e Secretaria de Educagdo), no qual os alunos criaram uma producao
audiovisual. Fiquei muito satisfeita com o empenho de todos os envolvidos,
especialmente dos alunos, que demonstraram grande dedicago e criatividade. O
resultado foi muito gratificante: nossa producdo ficou em 4° lugar e todos os alunos
foram premiados com aparelhos celulares. Foi uma experiéncia emocionante, pois
vi o esfor¢o coletivo, tanto dos alunos quanto dos professores, para alcangar esse
resultado. O reconhecimento pelo trabalho deles foi uma grande recompensa e
reforcou ainda mais a importancia do envolvimento de todos no processo criativo e
educacional.

As agdes da TVcentrinho avancam ao encontro da ideia de amplia¢do de sua abrangéncia,
integrando as atividades de produgdo audiovisual aos projetos e programas da SEE/DF, e fora dela,
como nas acdes pedagogicas integralizadas, quando nos envolvemos com o SEBRAE, no projeto
Professor Empreendedor e ganhamos prémio; no projeto EnCena®, que todos os alunos que
participaram e participam do processo de aprendizagem sobre Bens Publicos e Cidadania ganham
um aparelho celular; no Concerto Didatico, quando a equipe TVcentrinho, além de participar como
ouvinte do concerto de musica classica, com a Orquestra Sinfonica do Teatro Nacional Claudio
Santoro, dirigida pelo maestro Claudio Cohen, faz-se presente também como Equipe (Figura 123)

de Entrevista do Claudio Abrantes, secretario de Cultura do DF, presente no evento; no projeto

% Projeto Educagio Fiscal EnCena, da Controladoria Geral do Distrito Federal - CGDF, financiado pelo Projeto de
Desenvolvimento Fazendario do Distrito Federal (PRODEFAZ), no ambito do Programa de Apoio a Gestdo e
Integracdo dos Fiscos no Brasil (PROFISCO/DF).
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Parque Educador, realizado no Parque Ecolégico Sucupira de Planaltina; promovendo Curso de
Cinema e Animacao 3D, exposi¢oes de arte no Museu Nacional de Brasilia e muitas outras
atividades educativas e culturais.

A interdisciplinaridade e a transversalidade trazidas, em paralelo as atividades audiovisuais,
tem como objetivo abrir caminhos, ampliar os horizontes dos estudantes, como podemos perceber

pela afirma¢do do Jodo Henrique:

Joao Henrique Borges dos Santos

Espero poder ensinar e aprender mais, com o meu desenvolvimento na
TVcentrinho. Experimentar a sensa¢do de estar em cima de um palco por um
esfor¢o merecido meu, despertou o interesse em mim de: "E se eu conseguir ir mais
longe?" Sentir essa sensagdo, s6 que maior ainda, me desperta a vontade de
continuar caminhando!

Samuel de Andrade Mota

Eu quero ir na tecnologia. Eu uso mais a parte de comandar os soldados, quando eu
estou de servigo, em questdo de plantdo, mas eu ndo uso cdmera no quartel, até
porque ¢ proibido.

Carlos Samuel Pereira Romano de Oliveira Guimaraes

Caso o exército ou aeronautica ndo seja meu futuro, eu acredito que vou criar uma
banda sendo eu o baterista, ou até o gravador, pois eu adorei muito aprender sobre
gravacdo na TVcentrinho.

Cristian Natanael Oliveira da Costa

Ainda ndo sei o que irei fazer, mas por enquanto vou focar nos meus estudos para

que eu tenha grandes oportunidades no futuro, como tive na TVcentrinho.

A produgdo audiovisual pode se tornar uma atividade criativa e critica, com potencial
abrangente e eficaz para o ensino/aprendizagem na escola, como bem expde a professora de Lingua

Portuguesa Carla Patricia:

Prof.* Carla Patricia Soares Silva
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Atualmente, sou professora no CEFA'™ e meu principal objetivo é continuar
trabalhando para o desenvolvimento dos alunos, estimulando-os a pensar de
maneira critica e criativa. Em relagdo a minha expectativa profissional, pretendo
continuar aprofundando meus conhecimentos na area de educagdo audiovisual,
buscando maneiras de integrar mais a pratica da producdo de midia no ambiente
escolar.

Assim, por meio da analise das respostas do questionario realizado, apresento uma sintese
dos aspectos relevantes encontrados, para que possamos alcancar resultados que nos fornecam
subsidios para formular sugestdes otimizadas, no sentido de alavancar a utilizagdo do audiovisual
como instrumento educacional vélido e eficaz de ensino/aprendizagem na escola publica.

Ficou demonstrado, pelo depoimento do professor Conan Atayde e professoras que
participaram de forma ativa no projeto Tvcentrinho, que € preciso fortalecer a formagdo continuada
para atender os processos de producdo audiovisual, pois, cada vez mais, este ¢ o modal de
comunicacao usual. Hoje, na pressa, ndés gravamos um audio rapidinho ou fazemos uma ligagao,
com audio e video, € vemos, em tempo real, a praia onde esta nosso interlocutor!

Podemos, com o uso dos dispositivos digitais, promover a acessibilidade a alguém que nao
saiba escrever e, por meio de um aplicativo de transcri¢do, envie um “mensagem escrita” para ser
lida, onde uma mensagem de 4udio ndo ¢ permitida ou inconveniente. Podemos permitir acesso
sonoro a texto lido por inteligéncia artificial e muito mais.

A pesquisa aponta que muitos de nos, professores, estudantes, comunidade escolar
precisamos trabalhar intensamente para a constru¢ao de uma sociedade desenvolvida, saudavel e
prospera. E preciso a disponibilidade na escola publica de estruturas e equipamentos adequados que
permitam a producdo audiovisual de conteudos uteis a sociedade e o acesso universal as bibliotecas
académicas e cientificas existentes, para suprir as salas de aula com contetido de qualidade para
pesquisa pelos estudantes em formagdo. Podemos deduzir, de acordo com as informagdes coletadas
por meio dos depoimentos dos estudantes e professores, revelaram muitos aspectos positivos e
identificaram desafios a serem vencidos para que possamos fazer uso efetivo da producao
audiovisual no ensino publico para alavancar a aprendizagem.

Depois de analisarmos os depoimentos, encontramos alguns sinais de que a formacao
continuada pode ser capaz de municiar nossos professores do ensino fundamental com
conhecimentos e habilidades requisitadas para a producdo audiovisual. Os professores e
professoras, na sua maioria, identificaram que hd desconhecimento sobre o processo de filmagens.
Ao passar pela experiéncia da cinematografia, as professoras e professores perceberam que a

pré-produgdo, producdo e pds-producao de cinema envolve saberes transversais e multidisciplinares

190 Centro de Ensino Fundamental de Arapoanga.
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e que exigem criatividade em diversas modalidades artisticas.

Encontramos também lampejos de que a inclusdao nas produgdes cinematograficas € muito
gratificante, pois as atividades requisitadas no cinema sdo diversas e hé habilidades especificas que
podem ser plenamente atendidas por individuos com aptiddes hiper focadas. A acessibilidade na
producdo audiovisual também ¢ favorecida com o uso de tecnologias automadticas, aliviando
angustias provocadas por dificuldades localizadas e especificas. Como as fun¢des no setr de
filmagem sdo altamente especializadas, hd& como adequar determinadas tarefas que podem ser
plenamente executadas por um dos membros da equipe técnica da TVcentrinho.

Quanto a infraestrutura e equipamentos utilizados ¢ consenso que sdo deficitarios. Mas
compreendemos também que a TVcentrinho ¢ uma experiéncia inovadora ¢ que desenvolvemos
produ¢do cinematografica numa escola publica do ensino fundamental, com alunos dos 6°, 7°, 8° e
9° anos. Mesmo assim, com muito esfor¢o, realizamos muito e estamos alcangando, por meio de
verbas parlamentares, suprir nossas necessidades em equipamentos e formar adequadamente os
nossos espacos fisicos, que vao permitir o aproveitamento de toda a potencialidade que o projeto
TVcentrinho tem planejado. As verbas recebidas estdo sendo executadas neste momento (agosto de
2025) e em breve teremos espagos € equipamentos mais adequados para a execugdo dos projetos
audiovisuais idealizados.

Por fim, detectamos muitos desafios, que exigem solugdes inteligentes. Encontrar solugdes
adequadas para o desenvolvimento da sociedade ¢ objetivo maior do ser humano. Nada ¢ melhor
que um bom desafio dentro de uma instituicdo de ensino. Lugar de encontrar novos caminhos e
abrir horizontes. E buscando solugdes que aprendemos a resolver problemas. E fungdo da escola
apresentar questdes que exigem respostas, acdo, postura, altivez frente aos problemas da vida. Nos,
professoras, professores e estudantes somos todos mediadores deste embate para melhorar nossa
propria vida neste mundo. Alguns destes mediadores precisam ter formagdo pedagdgica, os outros

tém a vida toda pela frente, aprendendo a viver. Como disse Paulo Freire: somos inacabados.

4.3 CONSIDERACOES FINAIS

Eu conclui o curso Desenho Industrial na UnB em 2003. Enquanto cursava as opgdes
Programagdo Visual e Projeto de Produto, eu era um bolsista PIBIC, orientado pelo professor Silvio
Zamboni na pesquisa de linguagens artisticas em video e computacao grafica. Neste periodo eu
configurei uma ilha de edigdo digital numa pequena sala dentro do Laboratorio de Informética do
departamento de Pos-Graduagdo - Artes Visuais do Instituto de Artes - IdA, com alguns

videocassetes S-VHS, computadores Silicon Graphic e PC Windows, para editar videos e converter
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os arquivos de animagdes artisticas criadas por pesquisadoras em arte eletronica do mestrado em
artes e dos professores visitantes do Instituto. A conversdao dos arquivos gerados pelos softwares
3D, para arquivos “.mov” (plataforma Apple) e de “.mov” para “.avi” (plataforma Windows) tinha
o objetivo de exportar as imagens animadas como videos em fitas VHS. Assim, as animagdes
poderiam ser apresentadas publicamente e em performances artisticas. Tudo indicava que eu
continuaria meus estudos no mestrado, mas s6 agora eu tive a oportunidade de fazer o desejado
mestrado: o Mestrado Profissional em Artes - ProfArtes.

Meu percurso profissional foi com tecnologia. Eu estava no Banco Central, como digitador,
quando foi digitalizado o servigo da CACEX'!. Fui para o Ministério da Fazenda para trabalhar na
implantagao do sistema digital de controle financeiro das Delegacias Regionais do Ministério da
Fazenda. Quando entrei para a sala de aula eu digitalizei as aulas. Hoje abro questionamentos e
reflexdes sobre a escola utilizar as tecnologias digitais e os dispositivos multimidia, para que a
educacdo ndo seja apenas arrastada a reboque. Nossas criangas precisam conhecer as
potencialidades das redes tecnologicas, para que ndo se tornem marionetes delas. Esta interagdo
aluno e tecnologia precisa ser com mediagdo profissional. E preciso que tenhamos mediadores
preparados para a inclusdo tecnologica, para promover o multiletramento nas escolas.

O cinema é a combinagio de outras modalidades artisticas com a tecnologia. E a arte que
primeiro utilizou os recursos de engrenagens mecanicas € automaticas para a sua realizagao (e o
registro fotossensivel das imagens, uma automacao quimica). O audiovisual foi codificado e agora a
imagem e o som sdo escritos numa mesma linguagem digital e ¢ facilmente manipulada
artificialmente pela [A. Esta realidade ndo tera volta, sendo por catastrofe da humanidade.

Na experiéncia pedagogica da TVcentrinho, eu precisei dispor de equipamentos de uso
pessoal para realizar o trabalho. O primeiro filme (Labirinto) foi feito com o uso destes
equipamentos disponibilizados aos alunos. Ainda hoje o chip, para uso de pacotes de dados mdveis
disponibilizados aos alunos para as pesquisas online, projecao de filmes e acesso aos textos
coletivos, no Google Drive, sdo custeados com recursos proprios. A burocracia impede o uso dos
recursos publicos para coisas simples como comprar baterias recarregaveis, pagar a conta de um
chip etc.

E muito intenso o uso, por parte dos jovens, de conexdes em rede para jogos, Tik Tok,
Instagram. Mas os estudantes pouco conhecem a plena potencialidade da rede mundial de
informagdes. Ficam no raso, no facil, no “tudo ja estd pronto 14”. E preciso reverter essa logica de
consumo desenfreado, desqualificado e iniciar a produg¢do de conteudo autoral, preservando a

cultura, o interesse e a soberania regional brasileira. E preciso criar a demanda por audiovisuais

191 Carteira de Comércio Exterior - estrutura do governo brasileiro responsavel por executar a politica de comércio
exterior do pais.
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com conteudos referentes as disciplinas de Geografia, Matematica e Lingua Portuguesa.

Temos questdes econdmicas importantes: que nao sao todos os estudantes que possuem
celular e ndo sdo todos que tém cota de dados disponiveis. Portanto, ¢ desejavel que o estado
forneca a infraestrutura e equipamentos atualizados necessérios para que as atividades educacionais
acontecam dentro da escola publica. Direcionamos as tecnologias digitais utilizadas para a producao
de conteudo audiovisual, mas os estudantes estdo usando excessivamente os dispositivos sem a
necessaria mediagio profissional, praticamente sem controle. E preciso que o multiletramento seja
promovido na escola, com tecnologia de controle e com professor capacitado como mediador.

Os autores que buscamos, como referéncia tedrica para sustentar este trabalho académico,
tratam o cinema com pontos de vista complementares. Como base tedrica da cinematografia,
utilizamos a experiéncia do diretor de cinema Sergei Eisenstein, apresentamos, também, a produgao
de cinema na escola, realizadas na Franga pelo critico Alain Bergala e analisamos o trabalho da
educadora Rosalia Duarte, que escreve sobre a teoria da linguagem cinematografica, da sintaxe e da
semantica utilizada na constru¢do do filme como uma ferramenta educacional dentro da sala de
aula.

A experiéncia TVcentrinho ndo se propde a estudar cinema diretamente, pois a grade horaria
da escola nao ¢ favoravel ao estudo do cinema. Mesmo se for utilizado horarios geminados,
soma-se 0h45 + 0h45 = 1h30, uma hora e meia de aula. Se hora ¢ meia ¢ tempo suficiente para
assistir um filme, ndo ha tempo para as discussoes pos filme.

O projeto TVcentrinho se propde a produzir audiovisuais. Entre as propostas disponiveis
temos a producdao de cinema, desenho animado, podcast, entrevistas e documentarios. Quando
fazemos cinema comec¢amos criando a historia, escrevemos ¢ adaptamos a histdria, criamos os
didlogos, cendrios, pensamos as cenas, preparamos as filmagens aprendendo a iluminar e a usar a
filmadora e as lentes, filmamos, editamos, dublamos, fazemos a musica e os sons diegéticos. A
TVcentrinho produz cinema sem aprofundar na histéria do cinema, por absoluta falta de tempo para
fazer o estudo, mas conseguimos tempo para assistir os filmes ja produzidos pela TVcentrinho e os
curtas das outras escolas do Distrito Federal. Queremos com esta produ¢do agugar o gosto pela
linguagem e muitos sdo despertados para a produgdo audiovisual.

O conjunto de depoimentos compilados dos estudantes e professores foram bastantes
esclarecedores: identificamos que ¢ notavel a importancia da experiéncia para induzir e reforgar a
autonomia e autoestima dos participantes; que as atividades de produgdo audiovisual impulsionam o
desenvolvimento intelectual dos estudantes, melhora o relacionamento interpessoal e a capacidade
de expressao das idéias em publico, melhora o vocabulario, diccdo e impostagao de voz, ou seja,

refor¢a as competéncias de comunicagao social nos estudantes.
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Os depoimentos dos alunos sdo emocionantes € demonstram que o projeto alcanga aspectos
e questdes psicoemocionais e¢ envolvem o potencial no ensino/aprendizagem. As devolutivas
analisadas sdo de importancia impar para direcionar as atividades do projeto para caminhos mais
proveitosos. A pesquisa trouxe vigor as argumentagdes de defesa do projeto. De fato, vai direcionar
o0 projeto para alcancar melhor formagdo da juventude para vislumbrar horizontes mais amplos, de
futuro mais promissor, integrado a uma sociedade mais solidaria e esperangosa. O que podemos
perceber € que os estudantes que participaram das atividades sairam transformados.

A pesquisa permitiu delinear a necessidade de maior formagdo continuada em audiovisual.
A técnica de produgdao audiovisual ¢ pouco desenvolvida na licenciatura. Os professores nao
recebem as orientagdes basicas de como tratar a linguagem audiovisual em sala de aula. O
amalgama de texto, imagem e som, a multilinguagem se torna algo pouco estudado nas salas de aula
das licenciaturas, constituindo-se de experiéncias individuais de alguns formandos.

Conseguimos receber apoio financeiro para equipamentos e instalagdes. Estdo em execugao,
neste ano de 2025, as verbas destinadas as reformas dos espagos utilizados pelo projeto. A Sala de
Percepgao, por exemplo, estd sendo reformada e podera acolher os instrumentos musicais (bateria,
teclado, amplificador, mesa de som e caixas acusticas, deixando o estudio de TV, prioritariamente,
para as gravagdes de imagem. Estamos, também, recebendo mais equipamentos como duas ilhas de
edicao para curso de animacao 3D, computador e tela retratil para equipar uma sala multimidia.
Com as reformas dos espagos realizados e a compra dos equipamentos previstos, podera
transformar a TVcentrinho em um polo de producdo audiovisual. Assim os estudantes poderdo
encontrar, no CEF 01 de Planaltina, espagos adequados para a realizacdo de sonhos e desejos de um
futuro promissor.

A proxima fase de desenvolvimento do projeto TVcentrinho podera ser a formagao de
mediadores para atuar na producao audiovisual, pois ainda hd professores do Centrinho que nao
conhecem a totalidade transversal alcancada pelas atividades desenvolvidas no projeto. E preciso
desenvolver uma campanha de valorizacao, dentro da prépria escola, para dar visibilidade e atrair
mais professores para atuar no projeto e criar uma forga tarefa (com alunos interessados) para
impulsionar e dar visibilidade, nas redes sociais, aos filmes disponibilizados no canal YouTube
@tvcentrinho. Precisamos sensibilizar a SEEDF para que seja criada uma rede de divulgagdo dos
produtos audiovisuais produzidos pelas escolas publicas do DF.

Precisamos promover o letramento dos estudantes para que possam alcangar o
multiletramento. Os smartphones sdo dispositivos que integram, com seus aplicativos, as midias
texto, imagem e som ¢ podem promover o multiletramento. S3o equipamentos com integragao
multimidia. Aprender a fazer cinema ¢ um dos meios para se alcangar o multiletramento.

Esperamos que esta dissertacdo possa contribuir para maior compreensdo do valor da
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producao audiovisual para a efetividade no ensino/aprendizagem e aponte para maior compreensao
e crescimento intelectual dos estudantes, preparando-os para uma realizacdo profissional mais
qualificada e participativa na sociedade. O balango dos depoimentos da pesquisa mostrou que a
producdo cinematografica na escola publica, quando adequadamente planejada e mediada por
agentes capacitados, pode efetivamente contribuir para o desenvolvimento integral dos estudantes e

professores. O cinema € poesia, imagens € sons.
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ANEXO A — PROJETO PEDAGOGICO TVCENTRINHO

TVcentrinho, uma ferramenta de comunicaciao dos alunos

Base Nacional Comum Curricular - BNCC

O projeto TVcentrinho atende as competéncias da Base Nacional Comum Curricular - BNCC, como
valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre o mundo fisico, social, cultural e
digital para entender e explicar a realidade; continuar aprendendo e colaborar para a constru¢cdo de uma
sociedade justa, democratica e inclusiva; exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem propria
das ciéncias, incluindo a investigacdo, a reflex@o, a analise critica, a imaginagdo ¢ a criatividade, para
investigar causas, elaborar e testar hipoteses, formular e resolver problemas e criar solugdes (inclusive
tecnoldgicas) com base nos conhecimentos das diferentes areas; valorizar e fruir as diversas manifestacoes
artisticas e culturais, das locais as globais, e também participar de praticas diversificadas da produgdo
artistico-cultural; utilizar diferentes linguagens como verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita),
corporal, visual, sonora e digital, bem como conhecimentos das linguagens artisticas, matematica e cientifica,
para se expressar e partilhar informagdes, experi€ncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos,
produzindo sentidos que levem ao entendimento mutuo; compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de
informacao e comunica¢do de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais
(incluindo as escolares) para se comunicar, acessar ¢ disseminar informagdes, produzindo conhecimentos,
resolvendo problemas e exercen protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva; valorizar a diversidade de
saberes e vivéncias culturais e apropriar-se de conhecimentos e experiéncias que lhe possibilitem entender as
relagdes proprias do mundo do trabalho e fazer escolhas alinhadas ao exercicio da cidadania e ao seu projeto
de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia critica e responsabilidade; argumentar com base em fatos,
dados e informagdes confiaveis, para formular, negociar e defender ideias, pontos de vista e decisdes comuns
que respeitem e promovam os direitos humanos, a consciéncia socioambiental e o consumo responsavel de
forma ampla, com posicionamento ético em relagdo ao cuidado de si mesmo, dos outros e do planeta;
exercitar a empatia, o didlogo, a resolugdo de conflitos e a cooperacdo, fazendo-se respeitar € promovendo o
respeito ao outro e aos direitos humanos, com acolhimento e valorizagdo da diversidade de individuos e de
grupos sociais, seus saberes, identidades, culturas e potencialidades, sem preconceitos de qualquer natureza;
agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e determinagao,
tomando decisdes com base em principios éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios.

Curriculo em Movimento da Educacgdo Basica

O Curriculo em Movimento para os Anos Finais do Ensino Fundamental, documento aprovado pelo
Conselho de Educagdo do Distrito Federal, norteia as a¢des desenvolvidas pelo projeto TVcentrinho. Assim,
os processos pedagdgicos desenvolvidos pelo projeto estdo relacionados aos conteudos programaticos
previstos no Curriculo em Movimento:

6° anos:

Apreciar e entender as manifestagdes culturais de varios grupos étnico-raciais que compdem a nagao
brasileira em seu universo pluricultural; relacionar a produgao artistica do Distrito Federal produzida em
diferentes momentos com os aspectos sociais, geograficos e historicos; reconhecer, respeitar ¢ valorizar, no
ambito familiar, escolar e regional, a diversidade cultural; desenvolver a capacidade de leitura e analise de
elementos das artes visuais, contextualizando-os em estilos/movimentos artisticos, ¢ utilizar as nogdes
trabalhadas em produgdes artisticas; indicar e conhecer produgdes visuais do/no DF e sua contribui¢do para a
constru¢do da identidade cultural; conhecer e valorizar a cultura visual local e global; fomentar a pluralidade
cultural no espago escolar; reconhecer a produgdo visual como produto cultural sujeito a analise e ao
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entendimento; analisar diferentes representagdes artisticas, como linguagens estéticas e comunicacionais;
localizar e analisar, em producdes artisticas, o uso de elementos basicos da linguagem visual; identificar,
conhecer e utilizar os elementos da linguagem visual, a historia da arte e os formadores da cultura brasileira,
bem como reconhecer-se como sujeito de mudanca de sua formacdo cultural; propiciar momentos de
entretenimento, exposi¢ao, apreciagdo e fruicdo da producao artistica; despertar reflexdo coletiva e debate;
produzir conteudo audiovisual a partir de dispositivos méveis e outros.

7° anos:

Apreciar manifestagdes artisticas ao longo da historia e suas influéncias e contribuigdes como
instrumento de transformagdo social; conhecer e valorizar a pluralidade do patriménio cultural brasileiro e de
outros povos, posicionando-se de maneira critica contra qualquer discriminagdo baseada em diversidade
cultural, social, étnica, de género, crenga, religido ou de qualquer natureza; desenvolver a capacidade de
leitura e analise de elementos das artes visuais, contextualizando-os em estilos/movimentos artisticos;
identificar e utilizar, em produgdes artisticas, elementos basicos da linguagem visual; conhecer, valorizar,
respeitar espacos reservados para arte, reconhecer sua importancia para a construgdo e preservagio de bens
artisticos e culturais brasileiros; produzir contetido audiovisual a partir de dispositivos moveis e doutros.

8° anos:

Compreender a arte como fato histdrico contextualizado em diversas culturas, conhecendo,
respeitando e observando sua constante mudanca; desenvolver a capacidade de leitura e analise dos
elementos das artes visuais contextualizando-os nos movimentos artisticos; compreender a influéncia de
estilos/movimentos ocidentais do século XX sobre produgdes visuais brasileiras; entender a producao visual
como produto cultural sujeito a andlise e ao entendimento; reconhecer a importancia do didlogo entre as
diversas areas do conhecimento, reforcando a importancia da Arte na formagdo da sociedade por meio de
estilos/movimentos artisticos e culturais, bem como identifica-los dentro do contexto historico vigente;
analisar e experimentar diferentes representagdes artisticas, como linguagem estética e comunicacional;
identificar, conhecer e utilizar os elementos da linguagem visual, a historia da arte e os formadores da cultura
brasileira, bem como reconhecer-se como sujeito de mudanca de sua formagdo cultural; compreender e
reconhecer diferentes modalidades da linguagem visual como forma de comunica¢do humana; reconhecer e
utilizar procedimentos artisticos para analise, entendimento e fruicdo da producao visual; conhecer, respeitar
e valorizar a diversidade de expressdes artisticas responsaveis pela formacdo da arte brasileira, além de
identificar diversos artistas e suas caracteristicas.

9° anos:

Compreender manifestacdes artisticas em diversos continentes e sua influéncia na arte realizada no
Brasil; conhecer e identificar os estilos/movimentos artisticos ¢ a cultura produzida pela humanidade;
respeitar e valorizar a diversidade cultural e perceber a arte como linguagem expressiva estética e
comunicacional; reconhecer diferentes tipos de obra de arte e suas caracteristicas proprias e compreender
tendéncias artisticas do século XX; desenvolver a capacidade de leitura e analise de elementos de artes
visuais, contextualizando-os em movimentos artisticos do século XX até os dias atuais; relacionar os
elementos da linguagem visual as producdes historicas e imagens cotidianas; reconhecer influéncias da
ciéncia e da tecnologia sobre producdes visuais do século XX, a fim de perceber desdobramentos no cenario
mundial de novas tecnologias digitais relacionadas a arte; compreender o universo poético da linguagem
visual; compreender e utilizar a arte como linguagem, mantendo uma atitude de busca pessoal e ou coletiva,
articulando a percepgdo, a imaginagdo, a emocdo, a investigacao, a sensibilidade e a reflexdo ao realizar e
fruir producdes artisticas; construir uma relacdo de autoconfianga com a produgdo artistica pessoal e
conhecimento estético, respeitando a propria producéo e a dos colegas; conhecer e utilizar elementos basicos
da linguagem visual em espaco bidimensional e tridimensional em diferentes possibilidades expressivas;
desenvolver um pensamento reflexivo sobre a realidade a partir da analise critica, da pesquisa e investigagdo
do objeto artistico contextualizado; identificar profissdes que envolvem o universo artistico; produzir
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conteudo audiovisual a partir de dispositivos mdveis e outros.

Plano Politico Pedagogico

O projeto TVcentrinho ¢ amparado pela proposta pedagogica do CEF 01 — Planaltina, onde os trés
eixos transversais do Curriculo em Movimento da Educagdo Basica, identificados como a) Educagdo para a
Diversidade; b) Educacdo para a Sustentabilidade e Cidadania; ¢) Educagdo em e para os Direitos Humanos;
sdo explorados de forma interdisciplinar.

Nesse sentido, variadas tematicas sdo abordadas no ambiente escolar e elas sdo desenvolvidas de
forma transversal dentro das atividades especificas realizadas pela TVcentrinho para a conclusdo dos
trabalhos de comunicacdo. Dentre elas, estdo: a) Inclusdo Social; b) Histdéria e Cultura Afro-Brasileira e
Africana; c) Educagdo Indigena (Cultura e Historia); d) Educacdo Ambiental e Sustentabilidade; e)
Cidadania e Direitos Humanos; f) Enfrentamento a violéncia; g) Prevencdo ao uso de drogas; h) Género ¢
Diversidade; Integragdo Tecnologica (Inteligéncia Artificial) Etc.

Publico envolvido no projeto TVcentrinho

Todos os estudantes das turmas dos 6° 7°, 8° e 9° anos - Ensino Fundamental e turmas da EJA
Interventiva do CEF 01 de Planaltina. Cada producdo com resultado audiovisual desenvolvida ou amparada
pela TVcentrinho envolve pelo menos 10 estudantes, interclasse ou ndo. As produgdes cinematograficas
envolvem mais estudantes.

Objetivos
Objetivo Geral:

Contribuir para a construgdo de uma escola voltada a transformacdo de cidaddos e cidadas
participativas, influentes e conscientes de seus direitos e deveres em relagdo a sociedade na qual estdo
inseridas, respeitando a diversidade cultural e politica de cada integrante da Comunidade Escolar.

Objetivos Especificos:

- usar as tecnologias digitais como ferramentas pedagogicas e os equipamentos de comunicagao
como instrumentos de aprendizagem na sala de aula, no estudio da TVcentrinho e onde mais couber;

- proporcionar aos estudantes do CEF 01 de Planaltina a experiéncia assistida nas diversas fases da
producao de mensagens audiovisuais;

- contribuir na criagdo de canais efetivos de comunicagdo entre estudante, professor, membros da
direcdo escolar;

- promover a escola como espaco integrado a comunidade local e conectada a sociedade pela rede
eletronica de dados — a Internet.

Justificativa

As Tecnologias Digitais de Informacdo e Comunicagdo (TDIC) avangam rapidamente e tornam-se
responsaveis pelo surgimento de uma sociedade conectada em redes. Esse avango tecnologico, disseminado
pelo uso de equipamentos de comunicagdo moveis, os populares aparelhos celulares, possibilita a construgdo
de uma nova matriz social, na qual as pessoas ndo sdo mais somente receptores das mensagens de
comunicacdo de massa, mas também possuem potencial de produgdo de conteudos, além de ser, elas
proprias, as emissoras das mensagens.

O projeto TVcentrinho cumpre a missdo de convergir diversas atividades pedagdgicas voltadas para
a produgdo de mensagens audiovisuais, idealizadas e realizadas por estudantes, com contetido diversificado e
de interesse da Comunidade Escolar. Os smartphones, tdo cobigados pela juventude e imprescindiveis para a
maioria das pessoas no mundo conectado em rede, tanto socialmente quanto nos ambientes de trabalho,
quando sdo interligados em redes, tornam-se poderosos instrumentos moveis de comunicagdo de massa. As
pessoas possuem hoje, nas maos, um terminal eletrénico de dados, por onde podem acessar infinitas
informagdes e disponibilizar mais algumas outras centenas, nessa infinita malha digital global, a Internet. E
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preciso converter tais instrumentos pessoais multimidia em instrumentos pedagodgicos, para o “trem da
educacdo” ndo se perder na historia.

Metas

Atender 30 estudantes no periodo matutino (6° e 7° anos) e 30 estudantes no periodo vespertino (8° e
9° anos) para produzir mensagens audiovisuais de interesse da Comunidade Escolar e cinema, no sentido de
municiar as rede social da TVcentrinho e do CEF 01 de Planaltina, entre outros perfis sociais da comunidade
escolar.

Fundamentacdo Teorica

As TDIC avancam rapidamente e tornam-se responsaveis pelo surgimento de uma sociedade
conectada em redes. Esse avango, disseminado pelo uso de equipamentos méveis, possibilita a construgao de
uma nova matriz social, nesse contexto a Escola Publica precisa trazer a seus estudantes a liberdade, a
criatividade, o empoderamento e a consciéncia de pertencimento da sociedade contemporanea. Buscamos
importantes pensadores contemporaneos para nosso embasamento teorico.

Edmund Couchot:

O uso da imagem nunca foi tdo intenso na civilizagdo humana. Com a tecnologia
digital, as imagens podem ser registradas, tratadas, manipuladas, conservadas e
difundidas. A ciéncia ja utiliza a simula¢do em suas pesquisas € ndo tratam mais a
realidade, mas sim a sua representagdo. Nao sdo experimentos in vitro, mas in
machina (Couchot, 1998, p. 129).

Philippe Quéau:

As imagens codificadas digitalmente formam uma nova escrita. Trata- se de uma
revolucdo escrita profunda. Os formalismos abstratos podem produzir, diretamente,
imagens. E uma reconfiguragio dos saberes e dos métodos, das escritas e das
memorias, dos meios de criacdo e de gestdo (Quéau apud Parente, 1993, p. 184).

Pierre Lévy:

A realidade virtual ¢ um mundo sensivel ao qual ndo corresponde nenhuma
entidade fisica, sdo arquivos informaticos, onde ela pode reproduzir porgdes
inacessiveis do universo fisico, mas pode [também] simular igualmente mundos
inventados (Lévy, 1991, p. 25).

Serguei Eisenstein:

Estamos entrando em um mundo novo, onde nao hd mais a busca pela formacao do
individuo em algo conhecido, balizado, completo ¢ acabado. Hoje se educa para
estar sempre em mutagdo: aprendendo a aprender. Nao ha mais patamar a alcangar,
apenas vislumbram-se degraus adiante. O objetivo ndo é mais a obra em si, mas o
processo de construcao (Eisenstein, 1958).

Clitien Rios e Dulce Santos:
A escola deve adequar-se a realidade e tomar a seu favor todos os beneficios que as
midias podem proporcionar aos educandos, pois o seu uso aumenta o interesse em
aprender cada vez mais, além de propiciar maior identificacdo e aproximacao
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intelectual entre professor e estudante, fator imprescindivel ao processo de
ensino/aprendizagem (Rios, Santos, 2011, p. 8-11).

Silvio Zamboni:

Cada evolugdo técnica e metodologica pode implicar em verdadeiras revolugdes
em outros processos de transformagdo. A grande maioria das inovagdes e
descobertas tecnologicas incorporadas pelo fazer [artistico], ndo foi criada para
esse fim. SO posteriormente foi utilizada, entre outras tantas fun¢des, como uma
[linguagem artistica] (Zamboni, 1998, P. 53).

Maria Beatriz de Medeiros:

Afirma que o computador ¢ uma ferramenta sistémica que deve ser configurada de
forma aberta e interativa, de forma a permitir uma participa¢do amigéavel e ndo
programada do usuario. A interatividade mediada por computador revela uma nova
relacdo mais colaborativa, mais dindmica e flexivel no trio basico da comunicagao:
emissdo — mensagem — recepc¢do (Medeiros, 2002, p. 186).

Julio Plazza e Monica Tavares:

O criador parte de uma ideia, atingindo, por meio das conexdes mentais, o icone, o
diagrama, o insight. Ao examinar a possibilidade de concretizagdo do problema,
forma-se na mente criativa o espelho da solugdo a ser efetivada, que deve,
necessariamente, estar de acordo com a logica do objeto que se estd a realizar
(Plazza & Tavares, 1998, P. 90).

Metodologia

Cada tipo de audiovisual a ser produzido tem sua propria dindmica, conforme o objetivo, tematica
tratada, tempo para produgdo, faixa etaria dos discentes participantes da produgdo, clientela a ser atingida
etc. O ensejo ¢ que todos os trabalhos sejam idealizados e realizados coletivamente, por estudantes do CEF
01 - Centrinho. E desejavel ter trabalhos autorais em suas concepgdes, mas a realizagdo sera sempre coletiva,
pois a caracteristica mais marcante das produgdes audiovisuais ¢ que elas requerem, quase sempre, muitos
técnicos organizados em equipes bem treinadas. Cada proposta de produgdo audiovisual realizada pela
TVcentrinho deverd ter aprovado o cronograma das atividades: definir o contetdo; redigir a historia;
adaptacdo do roteiro para a gravagao pelo estidio da TVcentrinho; agendar o estidio da TVcentrinho e/ou
definir as locac¢des para gravagdo, sempre obedecendo o projeto apresentado; definir e treinar a equipe
técnica, atores etc; agendar gravagdo; com as imagens gravadas, organizar a edi¢do; elaborar a decupagem
para a dublagem, se necessario; realizar a edicdo da imagem e som; créditos, finalizacdo do audiovisual e
publicacdo; circulacdo da obra.

Cada passo vencido resulta em matéria-prima para a fase seguinte: a criagdo de uma historia coletiva
em sala de aula, toma contornos verossimeis em um processo de construgdo, avaliagdo, reconstrugdo,
baseado sempre no feedback, que determina sempre o resultado criticado e ajustado, até que chegue ao estilo
e modelo desejado ou previsto pelo projeto: nos ensaios de gravacdo dos didlogos desenvolvidos para contar
a historia, novamente ha alteragdes de palavras, pontuacdo, entonagdo vocal, para que o ritmo e a cadéncia da
fala, resultem em boa oratoéria; nas gravagdes de imagem e som, no estidio, ha novos ajustes do texto,
incrementando gestos, expressdes faciais, ginga etc. Portanto, em todas as fases da produgdo, ha avaliacao,
mudancas, avaliagdo (utilizando-se do método do processo dialético), para se atingir o resultado final
desejado; a peca de comunicagdo produzida serd sempre avaliada pela comunidade escolar, quando o
audiovisual ¢ disponibilizado nas redes sociais da escola e no canal TVcentrinho; o uso de aplicativos em
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rede viabiliza sobremaneira a troca de arquivos, os agendamentos a distincia e agiliza a comunicacgdo entre
os usuarios; o agendamento do uso do estidio é realizado por meio dos aplicativos, conforme disponibilidade
na grade horaria da TVcentrinho; a TVcentrinho utiliza o Estudio, as Salas de Aula, o Laboratério de
Informatica, a Sala de Video, a Sala de Teatro ¢ a Sala de Pintura, além das dependéncias do CEF 01 ou
locagdes externas, conforme o caso; a Equipe Técnica geralmente é integrada por 5 a 15 estudantes do
Centrinho, escolhidos por afinidade, interesse ou habilidades laborais; as fung¢des técnicas basicas sdo:
Direcdo, Fotografia, Cenografia, Cenotécnica, Captacdo de Audio, Sonoplastia, Maquiagem, Continuista,
Editor, Casting, Locucdo, Operador de Teleprompter etc; o tema trabalhado no audiovisual proposto devera
ser exaustivamente discutido pelas pessoas do grupo propositor, para que possam sanar questoes conceituais,
ideoldgicas e de linguagem durante a producdo; as propostas de produgdo devem ser encaminhadas a
TVcentrinho em formato texto e imagem digital, via Whatsapp ou E-mail; os textos, produzidos individual
ou coletivamente, poderdo ser digitados no laboratorio de informatica da escola ou transcodificados
automaticamente por aplicativos (nos casos dos estudantes que possuam alguma necessidade especial. As
criacdes textuais serdo adaptadas como roteiros de filmes, letra de musica, poesia, historia, depoimentos,
podcast, conforme melhor se adequar; a dinamica sugerida para o desenvolvimento do trabalho ¢
simultaneidade: enquanto um grupo trabalha a adaptagdo do texto, o outro cria o cendario, o figurino e
providencia as solucdes técnicas para a gravagao; havera, entre todos os participantes, independentemente de
género, religido etc., a distribuicao das fungodes e atividades técnicas; haverd sempre uma equipe técnica, ja
treinada pela TVcentrinho, envolvida na produgdo dos audiovisuais; cada equipe proponente podera indicar
um participante nas diversas funcdes técnicas de producdo audiovisual para treinamento durante as
atividades de gravagdo e edi¢do; havera, durante todo o ano, diversos projetos especificos e originarios dos
discentes, alguns ja em pré-produgdo, outros em produgdo ou finalizacao.

As produgdes encampadas pela TVcentrinho poderdo ser simples e imediatas, como a gravagao de
um aviso, uma homenagem, um alerta etc. Mas também havera projetos mais complexos, como a realizacao
de filme de ficgdo, documentario ou programa de TV periddico. Podera ser também a producdo de um
videoclipe musical, que implicaria na busca de instrumentos para a produgdo de trilha sonora, ensaios,
criacdo de coreografia; ou producdo de um jogral para atender a uma atividade de memorizagdo de um
contetido programatico, que requer ensaios com cronograma especifico e detalhado; as agdes pedagdgicas
que englobam contetidos de disciplinas especificas serdo desenvolvidas conforme cronograma norteado pela
tarefa dada em sala de aula; ¢ importante ressaltar que a escolha dos temas dos trabalhos que serdo realizados
passa pela escolha conjunta entre docente, estudantes e coordenacao pedagogica da escola.

Configuragao basica do sistema de produgao audiovisual:

Ideia: por meio da técnica de brainstorm (tempestade de ideias), cada individuo
propde uma ideia as demais pessoas participantes;

Texto: uma das integrantes do grupo registra as ideias e as organiza em um so
corpo textual, buscando incluir todas as sugestdes numa mesma historia;

Analise do conteiido: por meio da comparacdo, da jungdo e adaptacao das ideias,
busca-se a coeréncia e harmonia da ideia;

Pesquisa: por meio do estudo preenche-se os lapsos e busca-se sanar as
incoeréncias, porventura, encontradas no texto e constroi-se o fio condutor da
histdria, dando-lhe dramaticidade, emogdo e carater transformador da sociedade.
Adaptagdo De posse de uma boa histdria, busca-se o tipo de audiovisual é mais
adequado aquela historia: clipe, podcast, filme, musica, programa de radio etc., e
faz-se a adaptacao;

Roteiro: com uma boa historia adaptada ao tipo de audiovisual almejado faz-se o
roteiro de gravagdo, que ¢ determinagdo das sequéncias das cenas a serem
gravadas, correlacionando as imagens, os dialogos, se tiver, e os sons;

Producio: a producdo audiovisual requer uma equipe técnica treinada conforme as
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habilidades de cada, onde ha ensaio de atores, constru¢do de cenario, criacdo do
plano de iluminagdo, projeto de fotografia, estudos de costumes, cenotécnica etc;
Gravacdo: a captagdo de imagem e som requer equipamentos e técnicas
especificas; Edigdo ¢ o trabalho de montagem de som e imagem do audiovisual;
Finalizacdo; a defini¢do da ficha técnica, do cartaz, da sinopse do filme,
divulgagdo etc;

Publicacdo Cronograma: a seguir, encontram-se algumas datas e temas que terao
audiovisuais produzidos e publicados (e realizados conforme a sequéncia de
produgdo citada anteriormente).

Cronograma do processo:

Pré-produgao:
MAR/2025 - Criagdo de historias e adaptacao para roteiros cinematograficos;
ABR/2025 - Criagdo de historias e adaptagao para roteiros cinematograficos;
MAI/2025 - Produc¢do audiovisual;
JUN/2025 - Produgao audiovisual,

Producéo:
AGO/2025 - Produgdo audiovisual;;

Finalizagdo:
SET/2025 - Finalizacdo da Produgdo audiovisual;
OUT/2025 - Pos-produgao;

Divulgacao:
NOV/2025 - Participagao de Festivais;
DEZ/2025 - Distribuigao.

Grade horaria e Atendimento (20h + 20h) com dedicagdo exclusiva ao Projeto TVcentrinho. Das Sh
as 13h (matutino) e das12h15 as 16h15 (vespertino)

Segunda-feira - Coordenagao Pedagogica Individual;

Terca-feira - Atendimento aos Estudantes - vespertino € matutino;
Quarta-feira - Atendimento aos Estudantes - matutino e vespertino;
Quinta-feira - Atendimento aos Estudantes - matutino e vespertino;

Acompanhamento e Avalia¢do do projeto:

Cada etapa finalizada na realizacdo dos audiovisuais € constantemente validada para dar
prosseguimento satisfatorio as novas fases do trabalho em execug@o. O projeto TVcentrinho ¢ avaliado
sistematicamente pela comunidade escolar do Centrinho. A avaliacdo ocorre tanto por meio da analise do
processo, quanto pelos resultados. Pela propria caracteristica intrinseca da atividade cinematografica, as
atividades desenvolvidas pelo projeto sdo registradas e permitem a avaliagdo periddica pela equipe de
produgdo, pela direcdo da unidade escolar e coletivamente, pelo publico, contribuindo para a eficacia da a¢do
pedagogica. E importante ressaltar que todas as etapas dos projetos desenvolvidos pela TVcentrinho sdo
registrados para posterior relatorio pedagdgico referente a cada atividade realizada.
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ANEXO B - PARTICIPANTES DA PESQUISA
SEMIESTRUTURADA
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UnB

UNIVERSIDADE DE BRASILIA
INSTITUTO DE ARTES
MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES (PROF-ARTES)

RELACAO DOS PARTICIPANTES DA PESQUISA TVCENTRINHO: PRODUCAO
AUDIOVISUAL COM ESTUDANTES DO ENSINO FUNDAMENTAL DA ESCOLA PUBLICA

N° NOME PROFESSOR(A) ANO
1 | Divina Antonia Candido Florencio Historia 2019
2 | Rita de Cassia Maia Gusmao Arte Teatro 2019, 2020, 2021, 2022, 2023
3 | Conan José de Ataide Matematica 2022
4 | Narrira Campos Roquete Lingua Portuguesa | 2022
5 | Carla Patricia Soares Silva Lingua Portuguesa | 2024
NOME ALUNO(A) ANO
1 | Pedro Henrique leite Souza Aluno 2018, 2019
2 | Samuel de Andrade Mota Aluno 2019, 2022
3 | Carlos Samuel Guimaraes Aluna 2022, 2023, 2024, 2025
4 | Cristian Natanael Oliveira da Costa Aluno 2022, 2023, 2024
5 | Jod2o Henrique Borges dos Santos Aluno 2022, 2023, 2024, 2025
6 | Maria Vitoria Siqueira dos Santos Aluna 2022, 2023, 2024
7 | Pablo Yan da Silva Santos Aluno 2022, 2023, 2024, 2025
8 | Yasmin Santiago da Silva Aluna 2022, 2023, 2024
9 | Hugo César Nobrega Oliveira Aluno 2023, 2024,2025
10 | Nayara Santos Valadares Aluna 2024, 2025

132



ANEXO C — QUESTIONARIO
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UnB

UNIVERSIDADE DE BRASILIA
INSTITUTO DE ARTES
MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES (PROF-ARTES)

QUESTIONARIO

LEIA ATENTAMENTE TODAS AS QUESTOES ANTES DE INICIAR A ESCRITA DAS RESPOSTAS.
AS RESPOSTAS NESTE FORMULARIO SERAO TRANSCRITAS, PORTANTO NAO TEM VALOR QUALQUER RASURA.

FOQUE NO CONTEUDO DA RESPOSTA, BUSCANDO DETALHAR O QUE ACONTECEU E COMO ACONTECEU, PARA MELHOR

ESCLARECER A EXPERIENCIA E GERAR UM REGISTRO MAIS FIEL A REALIDADE.
PODE UTILIZAR O VERSO DA FOLHA, SE FOR NECESSARIO MAIS ESPACO PARA ESCREVER.

4.1.1 QUALIFICACAO DO ENTREVISTADO: [ ]ESTUDANTE [ ] PROFESSOR(A)

Nome:
Estuda/trabalha? . Ano/Turma/Semestre:
Em que ano participou das atividades da TVcentrinho? Ano/Turma:

4.1.2 Comente sobre suas experiéncias artisticas no periodo em que esteve atuando na

TVcentrinho?
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4.1.3 Quais habilidades, técnicas e linguagens artisticas vocé acredita ter desenvolvido/aprimorado

por meio da sua experiéncia na producao audiovisual na TVcentrinho?

4.1.4 Qual sua principal atividade hoje e qual pretende exercer (expectativa profissional)?

4.1.5 A realizacdo de audiovisual na TVcentrinho trouxe conhecimento significativo para a sua

vida? Se sim, cite algum aprendizado que experienciou e despertou seu interesse em aprender mais?
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4.1.6 Quais os principais desafios enfrentados por vocé durante a producdao de audiovisual na

TVcentrinho?

4.1.7 O que vocé considera essencial para a producdo de audiovisual na escola e quais suas

sugestdes para solucionar as deficiéncias, se houver?

4.1.8 Qual a area artistica/técnica na producao cinematografica (Direcao, Roteiro, Fotografia, Trilha
Sonora, Montagem, Ator/Atriz, Producdo, Maquiagem, Camera, Controle de Gravacao etc) que
voc€ atuou e quais as competéncias técnicas e habilidades artisticas que vocé considera muito

importantes para a producao de cinema?
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4.1.9 Quais as principais dificuldades identificadas para vocé alcangar um bom resultado na

producao de cinema?

4.1.10 Descreva sua mais marcante experiéncia durante sua atuagao nas producdes da TVcentrinho?
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ANEXO D — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO - TCLE
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== Universidade de Brasilia

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido - TCLE

NOME DO ESTUDANTE ,
vocé esta sendo convidado a participar da pesquisa “TVCENTRINHO: PRODUCAO AUDIOVISUAL COM
ESTUDANTES DO ENSINO FUNDAMENTAL DA ESCOLA PUBLICA.”, de responsabilidade de Marcus Martins
Macedo, estudante de mestrado da Universidade de Brasilia. O objetivo desta pesquisa é investigar de que maneira a
produgdo audiovisual contribui para o ensino/aprendizagem no Ensino Fundamental, articulada com a formagio do
educando(a) como cidaddo pleno, capaz de assumir, cada um, o seu papel na comunidade de forma integral, exercendo
todos os direitos e deveres individuais e coletivos e tornar nossa sociedade mais solidaria, justa e equianime tanto
socialmente, quanto economicamente. Assim, gostaria de consulta-lo/a sobre seu interesse e disponibilidade de cooperar
com a pesquisa.

Vocé recebera todos os esclarecimentos necessarios antes, durante e apds a finalizacdo da pesquisa. Os dados
provenientes de sua participacdo na pesquisa, tais como questiondrios, entrevistas, arquivos de gravacao ou filmagem,
ficardo sob a guarda do pesquisador responsavel pela pesquisa.

A coleta de dados serd realizada por meio de entrevistas gravadas em dudio e video, tratando sobre a
importancia da participacdo do estudante nas producdes de audiovisuais pela TVcentrinho, para a formacgao integral de
cidaddos conscientes e participativos na sociedade na qual estamos inseridos. E para estes procedimentos que vocé esta
sendo convidado a participar.

Espera-se com esta pesquisa, demonstrar que a producao audiovisual, tendo os estudantes como protagonistas,
possa otimizar o ensino/aprendizagem na escola fundamental.

Sua participagdo ¢ voluntaria e livre de qualquer remuneracdo ou beneficio. Vocé€ ¢ livre para recusar-se a
participar, retirar seu consentimento ou interromper sua participacdo a qualquer momento. A recusa em participar nao
acarretard qualquer penalidade ou perda de beneficios.

Se vocé tiver qualquer duvida em relacdo a pesquisa, vocé pode me contatar através do telefone 61 9
9891-4945 ou pelo e-mail: marcusmartins.design@gmail.com.

O pesquisador responsavel garante que os resultados do estudo serdo apresentados aos participantes por meio
de publicacdo de audiovisual nos canais e nas redes sociais (Facebook, Youtube da institui¢ao de ensino), podendo ser
publicados posteriormente na comunidade cientifica.

Este documento foi elaborado em duas vias, uma ficard com o pesquisador responsavel pela pesquisa e a outra
com o responsavel legal do estudante.

Brasilia, 12 de janeiro de 2024.

Assinatura do responsavel legal Marcus Martins Macedo
CPF: Pesquisador
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ANEXO E — POLITICA DE EDUCACAO
AUDIOVISUAL - SEE/DF

PORTARIA N° 307, DE 02 DE OUTUBRO DE 2018
Institui a Politica de Educacao Audiovisual da Secretaria de Estado de Educacao
do Distrito Federal.

O SECRETARIO DE ESTADO DE EDUCACAO DO DISTRITO FEDERAL, Substituto, no uso
das atribuicdes que lhe sdo conferidas pelo Art. 105, I e III da Lei Organica do Distrito Federal, e
pelo Art. 182 Decreto n° 38.631, de 20 de novembro de 2017; e

Considerando os arts. 205, 215, 216 € 216-A da CF/88;

Considerando a Lei n° 13.006, de 26 de junho de 2014 que acrescenta §8° ao art. 26 da Lei n® 9.394,
de 20 de dezembro de 1996;

Considerando as disposi¢cdes contidas na Base Nacional Curricular Comum homologada pelo
Ministério da Educacao em 20 de dezembro de 2017;

Considerando o Art. 28 das Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao Basica, de 2013;
Considerando o Art. 2 do Decreto 9.204, de 23 de novembro de 2017;

Considerando a Instru¢do Normativa n° 63, de 02 de outubro de 2007,

Considerando o programa Ensino Médio Inovador - EMI, que foi instituido pela Portaria n°® 971 de
9 de outubro de 2009;

Considerando a Lei n° 12.965/2014, que estabelece principios, garantias, direitos e deveres para o
uso da Internet no Brasil;

Considerando o Plano Distrital de Educagao, instituido pela Lei n® 5499/2015;

Considerando o Curriculo da Educagao Basica da Secretaria de Estado de Educag¢dao do Distrito
Federal, de 2014;

Considerando a Lei 6.036 de 21 de dezembro de 2017, que estabelece o Ensino Médio em tempo
integral;

Considerando a Lei 6.102 de 02 de fevereiro de 2018, que trata da liberdade de expressdao e
pluralismo de ideias; resolve:

Art. 1° Instituir, no ambito da Secretaria de Estado de Educa¢do do Distrito Federal - SEE/DF, a
Politica de Educagdo Audiovisual, a ser desenvolvida pelo Sistema de Ensino e suas institui¢des,
com o objetivo de orientar agdes articuladas.

Art. 2° A Politica de Educacao Audiovisual diz respeito aos direitos culturais que asseguram o
acesso a produtos audiovisuais qualificados e aprendizagens essenciais que favore¢gam a producao
ativa de conteudos por estudantes e professores, bem como a apreensdo critica da linguagem
audiovisual e midiatica.

Paragrafo unico. Por audiovisual, naquilo que interessa a politica aqui proposta, compreende-se:

I- a conjungdo das linguagens verbal, sonora e visual no amplo universo que engloba obras
produzidas para exibicdo no circuito cinematografico, televisivo, de radio e/ou outras midias
digitais;

II- produto do registro, da inven¢@o ou da transmissdo de imagens, com ou sem som, que tenha a
finalidade de criar a impressdo de movimento, independentemente dos processos de captacdo, do
suporte utilizado inicial ou posteriormente, ou dos meios utilizados para sua veiculagao,
reproducao, transmissao ou difusao.

III- obras realizadas por estudantes e profissionais da educagao em qualquer suporte utilizando-se
da linguagem audiovisual ou de outras midias digitais observando sua continua transformacao a
medida em que novas formas de captacdo e registro de sons e imagens sdo descobertas ou
ressignificadas

Art. 3° Entende-se por Educagdo Audiovisual as agdes ocorridas nos componentes curriculares ou
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de forma inter, multi e/ou transdisciplinar, ¢ que estdo relacionadas ao acesso, a apreensdo e a
produgdo da linguagem audiovisual e midiatica.

Paragrafo Uinico. As agdes envolvem:

I - o acesso qualificado ao audiovisual, com produtos adequados aos contextos educativos
institucionalizados ¢ em interface com praticas sociais dos campos da comunicagdo, cultura e
ciéncias dentro e fora da escola;

Il - a apreensdo da linguagem audiovisual e mididtica, como um conjunto de competéncias
imprescindiveis para que estudantes compreendam, interpretem e facam uso das linguagens de
modo critico, autdbnomo e autoral;

III - a producdo audiovisual e a difusdo da produ¢do realizadas por estudantes da educagdo basica
sob a mediacao de profissionais da educagao.

Art. 4° A Educagdao Audiovisual no ambito da Educacdo Basica deve ocorrer em todas as etapas e
modalidades, sob diferentes formatos:

I - como projeto pedagogico, preferencialmente inter e transdisciplinar;

II- como recurso didatico em aulas e demais atividades de componentes curriculares;

III - como atividades curriculares ou extracurriculares, integradas a um projeto pedagogico, mesmo
que realizada parcial ou integralmente fora da institui¢ao escolar;

IV- como agdes internas de formagdo para profissionais de educacdo e estudantes,
preferencialmente com o carater de curso e oficina.

Art. 5° Sao principios basicos da Politica de Educagao Audiovisual da SEE/DF:

I- A educacdo audiovisual como parte de direitos culturais condizentes com a contemporaneidade;
II- A ética na selecdo, produgdo, difusdo e interacdo com conteudos das culturas digitais em
diversas midias e suportes;

III- A contextualizacdo histérica e o pluralismo social, ético e estético dos contetidos produzidos no
ambito da linguagem audiovisual;

I'V- A superacdo da fragmentacao disciplinar do conhecimento;

V- A valorizagao de construgdes interdisciplinares e transdisciplinares;

VI- A interdependéncia e a ndo-hierarquizacao entre teoria e pratica;

VII- O protagonismo, autoria ¢ autonomia dos cidaddos nos processos de aprendizagem e
construgdo de seus projetos de vida;

VIII- O respeito a diversidade, solidariedade, produgdo colaborativa e pluralidade de ideias;

IX- O reconhecimento de epistemologias fundadas em saberes diversos e nao-hierarquizaveis.

Art. 6° Sdo objetivos fundamentais da Politica de Educacdo Audiovisual da SEE/DF:

I- Assegurar aos cidadaos das comunidades escolares a garantia dos direitos culturais de opinido,
expressdo, pensamento e informacao por meio da linguagem audiovisual;

II- Incentivar, por meio da educacdo audiovisual, o pensamento cientifico, a leitura criticaanalitica
do mundo que nos circunda, a criagdo ¢ a fruicao estética;

III- Oportunizar que estudantes e docentes compreendam o papel da midia na contemporaneidade e
utilizem ferramentas de comunicacao para articular processos de transformacao social;

IV- Propor diretrizes e a inser¢do de tematicas relativas a Educa¢do Audiovisual nas orientagdes
curriculares da Rede de Ensino do Distrito Federal, em todas as etapas e modalidades de ensino;

V- Estimular que os Projetos Politico-Pedagogicos das unidades escolares contemplem agdes
relativas as linguagens audiovisuais;

VI- Desenvolver entre os docentes uma compreensdo de Educacdo Audiovisual que integre as
tecnologias transmididticas e as linguagens audiovisuais, de forma a renovar praticas metodologicas
da educacao escolar;

VII- Ofertar formacao continuada a profissionais da educacdo que desejam atuar como mediadores
dos processos de educagdo audiovisual;

VIII- Apoiar processos interativos das comunidades escolares em torno do audiovisual, fortalecendo
a atuacao de cineclubes e a realizacdo de debates, festivais, mostras, seminarios, cursos ¢ outras
agoes dentro das escolas;

IX- Articular parcerias entre instituigdes de ensino superior e a educagdo basica, de forma a
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favorecer pesquisas e agdes no campo do audiovisual em contextos escolares;

X- Estimular o protagonismo e a participac¢do ativa de estudantes e profissionais da educag@o na
producao de materiais audiovisuais com finalidade pedagodgica;

XI- Promover a difusdo das produgdes audiovisuais dos estudantes da SEE/DF por meio de mostras
e festivais;

XII- Garantir formas de acessibilidade aos contetidos audiovisuais utilizados em contextos
escolares;

XIII- Criar um portal de educacdo audiovisual com interface adequada a disponibilizacdo de
contetidos audiovisuais e outros materiais relativos a tematica;

XIV- Constituir um Féorum Permanente de Educacao Audiovisual da Rede de Ensino do Distrito
Federal;

XV- Fomentar a cooperacdo entre os diversos setores da SEE/DF nos aspectos pedagogicos,
orcamentarios e financeiros, de forma a viabilizar a¢des relativas ao audiovisual nas escolas.

Art. 7° Cabe as instancias organizacionais da SEE/DF:

I- A Geréncia de Produgdo e Difusdo de Midias Pedagogicas - GMIP/Canal E

a) Atuar como unidade gestora e/ou executora central da politica de Educacdo Audiovisual da
SEE/DF;

b) Elaborar e propor a construgdo de Diretrizes de Educagdo Audiovisual para a SEE/DF;

c) Produzir e disponibilizar conteudos pedagodgico-curriculares para professores, estudantes,
gestores € comunidade, por meio de midia web, textual e/ou audiovisual;

d) Representar a SEE/DF nos diferentes espacos de debate sobre as temadticas relativas ao
audiovisual na educacao;

e) Avaliar e emitir parecer técnico acerca de parcerias, projetos e materiais pedagodgicos
relacionados a educagao audiovisual;

f) Ofertar cursos de formacao para os profissionais da educagdo, em articulagdo com o Centro de
Aperfeicoamento dos Profissionais de Educagdo (EAPE), qualificando-os a atuar com as
ferramentas e as linguagens audiovisuais na escola;

g) Ofertar cursos, oficinas, debates e encontros para estudantes e professores interessados na
produgdo audiovisual,

h) Promover e apoiar mostras e festivais, a fim de incentivar o protagonismo estudantil por meio da
circulagdo e difusdo das producdes audiovisuais da SEE/DF;

1) Propor a constru¢do de um Férum Permanente de Educagdao Audiovisual da Rede de Ensino do
Distrito Federal;

J) Incentivar e assessorar a producdo audiovisual nas escolas e demais instancias da SEE/DF;

k) Propor o orientar a busca de recursos para a producdao audiovisual, inclusive por meio da
participagdo em editais, quando for possivel.

II- A Diretoria de Midias e Contetidos Digitais - DIMD.

a) Apoiar a Geréncia de Producdo e Difusdo de Midias Pedagogicas - GMIP/Canal E em sua
atuacao como gestora central da politica de Educagdo Audiovisual da SEE/DF;

b) Promover as condi¢des para a construcdo das Diretrizes de Educagdo Audiovisual para a
SEE/DF, articulando os setores pertinentes;

c) Articular os recursos técnicos, financeiros, materiais ¢ de profissionais necessarios para a
produgdo audiovisual e divulgagdo de contetidos pedagodgico-curriculares;

d) Assegurar a representacdo da Geréncia de Producdo e Difusdo de Midias Pedagodgicas
GMIP/Canal E nos diferentes espagos de debate sobre as tematicas relativas ao audiovisual na
educacao;

e) Avaliar e emitir parecer técnico acerca de parcerias, projetos e materiais pedagodgicos
relacionados a educagao audiovisual;

f) Propiciar a formacao continuada, técnica e pedagogicamente, aos profissionais que atuam na
Geréncia de Producao e Difusdo de Midias Pedagogicas - GMIP/Canal E;

g) Oferecer o apoio necessario para a oferta de cursos de formacgao na area de educagao audiovisual,
a serem propostos e executados pela unidade gestora;

142



h) Atuar como corresponsavel na promocao de mostras e festivais que incentivem a circulagao e
difusdo das producdes audiovisuais da SEE/DF;

1) Subsidiar a constru¢do e articulagdo do Forum Permanente de Educag¢dao Audiovisual da Rede de
Ensino do Distrito Federal,;

j) Orientar agdes a serem desenvolvidas em comemoragdo ao Dia Letivo da Cultura Digital,
conforme data estabelecida no calendario escolar da SEE/DF;

k) Avaliar, subsidiar e oferecer o suporte técnico-administrativo necessario ao desenvolvimento de
programas, projetos e acoes pedagdgicas referentes a Politica de Educagao Audiovisual.

I1I- A Coordenagio de Politicas Educacionais para as Etapas, Modalidades e Tematicas Especiais de
Ensino - COETE

a) Articular o debate sobre a insercdo da Educagdo Audiovisual nas orientagdes curriculares da
educacdo bésica e em programas, projetos e agdes da Rede de Ensino, em todas as etapas e
modalidades de ensino;

b) Sugerir formas de articulag@o institucional e interinstitucional que favoregam a execugdo de
agoes de Educacao Audiovisual;

c¢) Avaliar e encaminhar as proposi¢des de parcerias publicas e privadas que favorecam a realizagdo
de mostras e festivais que oportunizem a difusdo das produgdes audiovisuais dos estudantes da
SEE/DF;

d) Oferecer o apoio necessario ao desenvolvimento de programas, projetos e agdes pedagdgicas
referentes a Politica de Educagao Audiovisual.

IV -A Subsecretaria de Educacio Basica - SUBEB

a) Promover a inclusdo da Educagdo Audiovisual nos curriculos da educacdo basica e em
programas, projetos e acdes da Rede de Ensino, em todas as etapas e modalidades de ensino;

b) Estabelecer parcerias interinstitucionais para a realizagdo de agdes colaborativas entre
universidades, outras institui¢cdes e a educacao basica, por meio de convénios, termos de cooperagao
técnica ou outros instrumentos legais que fomentem a pesquisa, producdo e difusdo da educacdo
audiovisual;

¢) Articular formas de colaboragdo com institui¢des publicas e privadas para a realizagdo de mostras
e festivais que oportunizem a difusdo das produgdes audiovisuais dos estudantes da SEE/DF;

d) Subsidiar e oferecer o suporte técnico-administrativo e o apoio necessario ao desenvolvimento de
programas, projetos e acdes pedagogicas referentes a Politica de Educacdo Audiovisual.

V - As demais Subsecretarias cabe oferecer o suporte técnico-administrativo, a estrutura material e
0 apoio necessario ao desenvolvimento de programas, projetos e acdes pedagdgicas referentes a
Politica de Educagdo Audiovisual de acordo com suas competéncias.

VI - Ao Centro de Aperfeicoamento dos Profissionais da Educacdo - EAPE cabe promover e
executar a formacao continuada em Educac¢do Audiovisual, para os servidores das Carreiras de
Magistério Publico e Assisténcia a Educacdo, em articulacdo com a Unidade Gestora Central da
Politica de Educacdao Audiovisual da SEE/DF.

VII - As Unidades Regionais de Educacio Basica - UNIEB, Unidades Gestoras Regionais da
Politica de Educacdo Audiovisual da SEE/DF, cabe incentivar, acompanhar, articular e avaliar a
execucdo dos programas, projetos e agdes pedagdgicas de Educacdo Audiovisual nas unidades
escolares a elas vinculadas, em articulacdo com a Unidade Gestora Central da Politica de Educagao
Audiovisual da SEE/DF.

VIII - Aos Centros de Referéncia de Tecnologias Educacionais - CRTE's, cabe fortalecer as praticas
de Educacdo Audiovisual, conforme atribuigdes proprias estabelecidas no Regimento Interno desta
Secretaria.

IX - As Unidades Escolares cabe propor e executar programas, projetos e agdes pedagogicas de
Educacdo Audiovisual, e inclui-los em seus Projetos Politico-Pedagdgicos, conforme orientacao da
Unidade Gestora Central da Politica de Educacdo Audiovisual da SEE/DF ¢ as demais diretrizes
educacionais.

Art. 8° O Forum Permanente de Educacdo Audiovisual da Rede de Ensino do Distrito Federal ¢ um
espago democratico, destinado a participagdo da sociedade civil na politica formulada, referindo-se,
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prioritariamente, aqueles cidadaos vinculados as comunidades escolares e grupos culturais atuantes
nestas localidades, que acompanhardo a implantagdo da politica, propondo encaminhamentos e
avaliando as agdes de educagao audiovisual no a?mbito da Rede de Ensino.

Paragrafo 1°. O Forum serd composto por profissionais da educagao e outros membros reconhecidos
pelas comunidades escolares e que executam projetos de Educacdo Audiovisual, contemplando a
presenca de todos os segmentos ligados as acdes.

Paragrafo 2°. Devera ser assegurada a representatividade local de comunidades de todas as Regides
Administrativas do Distrito Federal, estimulando encontros locais que possam culminar em
encontros distritais perioddicos.

Art. 9° Sdo acdes estratégicas para o desenvolvimento desta Politica:

I - Fortalecimento institucional da unidade gestora da Politica de Educacao Audiovisual, Geréncia
de Producao e Difusdao de Midias Pedagogicas - GMIP/Canal E;

IT - Diagndstico preliminar de acdes relativas a educacao audiovisual ja desenvolvidas na SEE/DF;
II - Constituicdo do Férum Permanente de Educacdo Audiovisual da Rede de Ensino do Distrito
Federal;

IV - Elaboragao de Diretrizes de Educagao Audiovisual da SEE/DF;

V - Publicagdo de informativos, distribuicdo e divulgacdo de material didatico-pedagogico,
informacional e midiatico sobre Educa¢ao Audiovisual,

VI - Realizacdo de eventos formativos relativos a temadtica, no &mbito da rede publica de ensino do
Distrito Federal,

VII - Proposi¢do anual/semestral de cursos de formacao continuada para profissionais da educacao
em Educacdao Audiovisual, em parceria com a EAPE;

VIII - Realizagdo anual do Festival de Filmes de Curta-Metragem das Escolas Publicas de Brasilia;
IX - Estabelecimento de parcerias institucionais e interinstitucionais que favorecam a
implementagao da politica de educacao audiovisual.

Art. 10. Sdo instrumentos para acompanhamento desta Politica na SEE/DF:

I - Forum Permanente de Educacao Audiovisual da Rede de Ensino do Distrito Federal;

IT - Relatéorio Anual de Atividades desenvolvidas no ambito da Educacdo Audiovisual, a ser
produzido pela unidade gestora da politica, Geréncia de Producdo e Difusdo de Midias
Pedagogicas- GMIP/Canal E.

Art. 11. Esta Portaria entra em vigor na data de sua publicacao.

CLOVIS LUCIO DA FONSECA SABINO
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ANEXO F - POLITICA DE AUDIOVISUAL DO
DISTRITO FEDERAL

PORTARIA N° 323, DE 18 DE SETEMBRO DE 2018
Institui a Politica de Audiovisual do Distrito Federal, em consonancia com a
Politica de Artes do Distrito Federal.

O SECRETARIO DE ESTADO DE CULTURA DO DISTRITO FEDERAL, no uso das atribuicdes
que lhe confere o inciso Il do paragrafo inico do art. 105 da Lei Organica do Distrito Federal,
tendo em vista o disposto na Lei Complementar n°® 933 e 934, de 7 de dezembro de 2017 e na Lei n°
13.146, de 6 de julho de 2015,

RESOLVE:

Art. 1° Fica instituida a Politica de Audiovisual do Distrito Federal, em consonancia com a Politica
das Artes do Distrito Federal desenvolvida pela Secretaria de Estado de Cultura, para fomento,
incentivo, promogao, difusdo, preservacao e frui¢do do audiovisual do Distrito Federal e
fortalecimento das atividades, cadeias e arranjos produtivos do setor.

Paragrafo Unico. E objeto desta portaria o conjunto de atividades, processos, iniciativas, bens e
servigos relacionados ao audiovisual, em suas diversas linguagens, segmentos, inclusive de jogos
eletronicos, plataformas de realizacao e acesso, com origem ou exercicio no Distrito Federal.

Art. 2° A coordenacdo da Politica de Audiovisual do Distrito Federal ¢ de responsabilidade da
Fundagao das Artes do Distrito Federal, conforme Lei Complementar n°® 933/2017.

Paragrafo Unico. Enquanto ndo houver a implementagdo da Fundagio, a presente politica sera
coordenada por meio da Unidade de Audiovisual da Secretaria de Estado de Cultura ou estrutura
equivalente.

Art. 3° A execugdo desta politica e a implementagdo de suas agdes serd realizada em didlogo com:

I. Conselho de Cultura do Distrito Federal, Conselhos Regionais de Cultura e Colegiados Setoriais e
demais estruturas de participagdo social da cultura;

II. Orgéos e entidades publicas que atuem no fomento, fiscalizacdo, regulagdo, promogao, ensino e
politicas publicas de audiovisual, em ambito local, nacional e internacional,

III. Empresas e agentes da iniciativa privada que atuem no setor audiovisual; e

IV. Grupos, coletivos e organizacdes da sociedade civil que atuem em atividades relacionadas ao
audiovisual.

Art. 4° Em consonancia com os principios e objetivos da Lei Organica da Cultura, sao objetivos
especificos da Politica de Audiovisual do Distrito Federal:

I. Contribuir na formagdo, qualificacdo, capacitagdo especializada e aperfeicoamento continuado
dos agentes sociais € econdmicos atuantes no setor do audiovisual do Distrito Federal;

II. Aprimorar os mecanismos de financiamento da atividade audiovisual e estimular o investimento
privado no Distrito Federal;

III. Dinamizar e diversificar a produgdo independente, visando a integragdo dos agentes e
segmentos da cadeia produtiva do audiovisual no Distrito Federal;

IV. Fomentar o desenvolvimento de novos arranjos produtivos e participativos em todos os elos da
cadeia do audiovisual;

V. Incentivar a ampliacdo das plataformas de visibilidade para o audiovisual, publicas e privadas do
Distrito Federal;

V1. Apoiar e estimular mostras e festivais no Distrito Federal e RIDE;

VII. Ampliar e articular rede de equipamentos publicos de cultura, zelando por sua manutengao e
programacao de exceléncia artistica, com diversidade cultural e acessivel a todos os publicos;

VIII. Ampliar mecanismos de atracdao e estimulo de produgdes audiovisuais visando consolidar o
Distrito Federal como polo produtor;
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IX. Estimular a promogao e a circulagdo da producao audiovisual do DF mercados audiovisuais de
ambito nacional ¢ internacional;

X. Estimular a inovacao da linguagem, dos formatos, da organizagdo e dos modelos de negocio do
audiovisual;

XI. Ampliar e estimular a cadeia produtiva de jogos eletronicos e realidade virtual;

XII. Incentivar a aplicacao e diversificacdo da rede exibidora de obras audiovisuais;

XIII. Estimular a preservacao e memoria audiovisual do Distrito Federal,

XIV. Fomentar a pesquisa € o pensamento critico do audiovisual em seus diversos formatos,
buscando prover sua capacidade de reproducao e acesso; e

XV. Garantir a liberdade de expressdo artistica, diversidade cultural e inclusdo socioprodutiva na
producao e frui¢do de obras audiovisuais.

Art. 5° Sdo estratégias e a¢des da Politica de Audiovisual:

I. Especializar e inovar a gestao publica da politica do audiovisual, inclusive na interface com jogos
eletronicos, por meio das seguintes agoes:

a) Gerar, sistematizar e difundir dados, indicadores e informagdes sobre o setor audiovisual do
Distrito Federal, em cooperacdo com entidades de pesquisa e/ou fomento, por meio de iniciativas da
sociedade civil de forma integrada no Sistema de Informagdes e Indicadores Culturais do Distrito
Federal - SIIC/DF; e

b) Identificar, cadastrar, mapear espacgos e agentes da cadeia produtiva do audiovisual, buscando
organizar e promover suas agdes no Distrito Federal e RIDE, de forma integrada com o Mapa nas
Nuvens.

II. Implementar e incentivar medidas de acessibilidade para pessoas com deficiéncia na produgao e
fruicdo de obras e atividades audiovisuais, nos termos da Portaria 100, de 11 de abril de 2018, por
meio das seguintes agoes:

a) Acompanhar o cumprimento de medidas de inclusdo das pessoas com deficiéncia em equipes de
trabalho da cadeia produtiva audiovisual,

b) Aferir o cumprimento de acessibilidade estrutural e fruitiva nas atividades e projetos realizados
com recursos publicos; e

¢) Aferir o cumprimento de critérios de acessibilidade audiovisual na finalizagdo das obras para
cinema, televisdo e novas midias das obras audiovisuais financiadas pela Secretaria de Estado de
Cultura do DF.

III. Promover a equidade social em atendimento as politicas inclusivas e afirmativas em todos os
elos da cadeia produtiva audiovisual, por meio de a¢des como:

a) Aferir o cumprimento de equidade de género, conforme a Portaria 58, de 27 de fevereiro de 2018,
nos projetos e obras audiovisuais financiadas pela Secretaria de Estado de Cultura do DF; e

b) Aferir o cumprimento de equidade racial, conforme a Portaria 287, de 05 de outubro de 2017,
estimulando a diminuicdo de desigualdades participativa nos projetos e obras audiovisuais
financiadas pela Secretaria de Estado de Cultura do DF.

IV. Estimular e apoiar atividades nos Pontos de Cultura do Distrito Federal e RIDE, com promocao
e incentivo de atividades de formagao, producao e exibigdo, nos termos da Portaria 105, de 25 de
abril de 2018.

V. Atuar, nos termos do Decreto Distrital 38.494, de 15 de setembro de 2017, na implantacao do
Parque Audiovisual de Brasilia, contendo o Polo de Cinema e Video do DF, por meio das seguintes
acoes:

a) Prever estruturas e atividades de interesse publico ao setor produtivo local que contemplem todos
os elos da cadeia produtiva;

b) Promover a cooperagdo com 6rgdos e entidades da iniciativa publica e privada para formalizagao,
parcelamento urbanistico e ocupacao do Lote destinado ao Parque Audiovisual de Brasilia; e

¢) Promover parcerias publico-privadas e gestdo participativa e sustentavel do Parque Audiovisual
de Brasilia.

VI. Garantir a parceria entre a administra¢do publica e organizagdes da sociedade civil na realizacao
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anual do Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro - FBCB, em articulagao com as demais politicas
da SEC-DF, por meio de acdes como:

a) Implantar o Comité Consultivo do Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro, fortalecendo a
participacdo social na gestao;

b) Criar e manter base continua de dados da memoria do FBCB, facilitando o acesso e pesquisa por
interessados;

c¢) Levantar informagdes para inventario do processo de reconhecimento do FBCB como Patriménio
Imaterial do Distrito Federal;

d) Realizar agdes permanentes buscando o desdobramento do FBCB, em ambito local, nacional e
internacional, para ampliagdo de sua visibilidade; e

e) Fortalecer a realizacdo da atividade "Ambiente de Mercado" no ambito do FBCB para
fortalecimento da produ¢do do DF e seu dialogo com o mercado nacional e internacional.

VII. Fortalecer a programacao cinematografica do Cine Brasilia e atividades correlatas ao setor,
ampliando sua integra¢cdo com a comunidade, por meio de iniciativas como:

a) Realizar programacao com diversidade e qualidade técnica e artistica, incluindo pedidos de pauta
da Sociedade Civil, conforme as diretrizes curatoriais de cada equipamento publico;

b) Garantir o recolhimento de receitas proprias para fundo publico e reinvestimento no préprio
equipamento;

¢) Garantir o funcionamento regular das atividades cinematograficas, promovendo atualizacio
tecnologica e manutencao do sistema de projecao, bem como qualificacdo técnica de operadores; e
d) Adequar e manter acessibilidade estrutural e locomotiva a sala de cinema e dependéncia do
equipamento, bem como acessibilidade fruitiva para todos os publicos, nos termos da Instrucao
Normativa n° 128/2016 da Agéncia Nacional do Cinema - ANCINE.

VIII. Organizar fluxos e procedimentos para filmagens, gravacdes e transmissdes audiovisuais e da
cadeia produtiva de jogos eletronicos no Distrito Federal, por meio de a¢des como:

a) Implantar a comissdo filmica no Distrito Federal, buscando centralizar, dinamizar e apoiar
producdes audiovisuais locais, nacionais e internacionais, promovendo a imagem do Distrito
Federal, estimulando o turismo cultural, fomentando a economia criativa e o desenvolvimento local,
b) Promover a articulagdo de agentes publicos para gravagao e filmagem nos espagos publicos; e

¢) Articular o alinhamento da politica de incentivo a politica setorial do audiovisual.

IX. Promover a formagdo e capacitagdo audiovisual, em didlogo com escolas, universidades,
institutos e agentes do mercado audiovisual, ptblicos e privados, por meio de agdes como:

a) Estimular a ampliagdo da oferta de vagas para cursos de formacdo e aperfeicoamento técnico e
criativo em audiovisual e jogos eletronicos;

b) Promover, incentivar e fomentar a qualificacdo profissional audiovisual, inclusive no ambito do
programa Territério Criativo, nos termos da Portaria n® 251, de 30 de agosto de 2017;

c) Apoiar acdes de formacao e capacitagdo de gestores, educadores e alunos das escolas publicas
para utilizagdo de ferramentas audiovisuais como instrumento pedagodgico em articulagdo com a
SEE-DF; e

d) Articular a difusdo dos procedimentos de criagdo e produgdo de jogos eletronicos em feiras,
palestras e seminarios ou outros ambientes que promovam especializacao e conscientizagcao do setor
produtivo.

X. Estimular a sensibilizagdo de novas plateias, para apreensao e fruicao das diferentes linguagens e
estéticas da producao audiovisual, confluindo processos educativos e produtivos, por meio de a¢des
como:

a) Estimular as iniciativas de exibicdo de obras audiovisuais para criangas € jovens em ambiente
escolar, no ambito da Lei n° 13.006/2014, em parceria com a Secretaria de Estado de Educagdo do
DF;

b) Fomentar agdes que atendam a Rede Publica de Ensino do DF, proporcionando atividades
audiovisuais aos alunos, por meio do Programa Cultura Educa, instituido pela Portaria n° 234, de 16
de agosto de 2017;
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c¢) Estimular mostras e festivais que apresentem agdes de integragao da Rede Publica de Ensino do
DF em suas agdes, como o Festival de Curtas das Escolas Publicas de Brasilia; e

d) Estimular a sensibilizacdo de novos publicos de jogos eletronicos por meio de exposigoes
itinerantes, mostras e palestras, observadas as especialidades de distribuicao do setor.

XI. Promover acesso aos meios de producao audiovisual no ambito do DF e RIDE, por meio de
acdes como:

a) Estimular o acesso a fundos locais, regionais € nacionais;

b) Estimular patrocinio pela iniciativa privada, por mecanismo direto ou incentivado, de ambito
local ou nacional para o apoio e a realizagdo de projetos culturais cujas propostas promovam a
frui¢do de bens, produtos e atividades audiovisuais;

c) Articular marcos legais e tributarios em beneficio do setor audiovisual, inclusive quanto ao
segmento de jogos eletronicos, observadas as suas especificidades; e

d) Articular e incentivar empresas € canais nacionais e internacionais a ampliar a producdo e
difusdo em suas programagoes de obras realizadas no DF.

XII. Investir, apoiar e promover modalidades de investimento publico, por meio de chamadas
publicas, parcerias, acordos de cooperagdo, termos e outros instrumentos juridicos necessarios a
execug¢do de politicas publicas de fomento ao audiovisual local, através do FAC, LIC e da
articulagdo com orgaos federais e setor privado.

a) Acessar o financiamento publico para realizagdo de iniciativas audiovisuais por meio do FAC -
Fundo de Apoio a Cultura, conforme Lei Complementar n° 934, de 7 de dezembro de 2017,
garantido diversidade nas linhas de fomento, abarcando os diversos segmentos e tendéncias do setor
audiovisual;

b) Ampliar a participacdo do Distrito Federal nas linhas de investimento do Fundo Setorial do
Audiovisual, em sinergia com a ANCINE - Agéncia Nacional do Cinema, nos termos da Lei n°
11.437/2006; e

c¢) Estimular a criacdo de Chamadas Publicas ou Concursos com recursos privados e/ou do Fundo
Setorial do Audiovisual oferecidas por canais e subsididrias de TVs locais.

XIII. Estimular coprodugdes e arranjos produtivos interestaduais e inter-regionais na realizacao de
obras e atividades audiovisuais, por meio de agcdes como:

a) Fomentar acordos e parcerias com entes federativos do setor audiovisual, inclusive articulagdes
regionais entre os estados brasileiros que compde o Centro-Oeste, Norte, Nordeste buscando
desenvolver o setor local;

b) Incentivar a participacdo continuada em ambientes de negdcios nacionais e internacionais
voltados para coproducdo, distribuicdo e projetos de inovagdo e startups, nos termos do Programa
Conexao Cultura DF, instituido pela Portaria 158 de 20 de setembro de 2016;

c¢) Promover, difundir e circular os agentes e obras audiovisuais e jogos eletronicos, por meio de
programas e parcerias realizados por entes locais, nacionais ou internacionais, nas modalidades de
edital e de demanda espontanea por fluxo continuo; e

d) Fomentar a tradugcdo e¢ a legendagem da producdo audiovisual do DF para ampliagdo de
mercados e parcerias internacionais.

XIV. Fomentar, apoiar e descentralizar a oferta de difusdo e exibicdo, fortalecendo a cadeia
exibidora comercial, publica, alternativa e cultural do Distrito Federal e RIDE, com iniciativas
como:

a) Incentivar a abertura e modernizagdo de salas de cinemas, procurando equilibrar a oferta de
exibicdo no Distrito Federal e RIDE, envolvendo 6rgdos do Poder Publico, sociedade civil e
iniciativa privada;

b) Estimular atividades cineclubistas em equipamentos culturais e locais publicos, bem como
exibi¢des itinerantes e atividades descentralizadas e uso de espacos ja existentes para projecao e
fruicao audiovisual;

c) Estimular a programacdo e promocdo de obras audiovisuais locais em canais de televisdo,
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publicos e privados, nos termos da Lei n® 12.485/2011, bem como outras plataformas de difusdo e
comunicacdo, ampliando a oferta e o acesso ao contetido audiovisual realizado no DF;

d) Incentivar encontros e convengdes voltadas para visibilizagdo e promocgao dos jogos eletronicos
produzidos no Distrito Federal; e

e) Celebrar acordos e termos com canais de televisdo publicos, universitarios, comunitarios e
legislativos, de sinal aberto ou fechado, para veiculagdo de contetidos produzidos no Distrito
Federal.

XV. Promover a ampliacdo da presenca do cinema brasiliense no circuito comercial e cultural de
exibicdo cinematografica, acompanhando cumprimento da cota de tela, estimulando a distribuigao,
por meio de:

a) Estimular a constitui¢do de empresas distribuidoras de filmes, séries, jogos eletrdnicos e outros
formatos de audiovisual, com articulacao local, nacional e internacional;

b) Fomentar a¢des de pré-lancamento de obras cinematograficas produzidas no DF para jornalistas,
criticos e agentes do mercado audiovisual;

c) Fomentar a insercdo e manuteng¢do em cartaz de produgdo local no circuito de cinema do DF por
meio de politicas de estimulo as salas exibidoras; e

d) Estimular a realizagdo de campanhas de promogao de iniciativas audiovisuais na programagao da
Radio Cultura FM.

XVI. Incentivar a inovagao no audiovisual produzido no Distrito Federal, estimulando a utilizagao e
o desenvolvimento de novos modelos e tecnologias para difusdo, pesquisa, producdo, formagao e
capacitacdo, bem como catalogacdo e conservagdao da producdo audiovisual, por meio de agdes
como:

a) Fomentar novos formatos e tecnologias de produ¢do e consumo audiovisual no Distrito Federal; e
b) Estimular segmento de jogos eletronicos e novas plataformas de criagdo, frui¢dao e interagao,
estimulando espagos de autocomposicao e intercimbio de saberes acerca do setor.

XVII. Garantir a preservagao e memoria do audiovisual brasiliense ja produzido e a ser produzido,
em seus multiplos formatos, contribuindo para a adequada conservagdo, difusdo e acesso dos
acervos audiovisuais locais, com a¢des como:

a) Valorizar a memoria audiovisual, disseminando informagdes sobre preservagao, bem como sobre
critica audiovisual,;

b) Incentivar a¢des de preservacao e difusdo da memoria audiovisual, em parceria com instituigdes
locais e nacionais, publicas ou privadas, além de entidades setoriais ligadas a preservacao;

c) Apoiar a criagdo e a manutencdo de espacos qualificados para salvaguarda de acervos
audiovisuais historicos, garantindo conservacdo, pesquisa e acesso aos contetidos e suportes
complementares;

d) Viabilizar o deposito legal local, catalogagdo digital e difusdo cultural de toda a produgao
audiovisual produzida no Distrito Federal e RIDE;

e) Promover parcerias com universidades para a inclusdo de alunos em estagios supervisionados e
projetos de extensdo, com ac¢des voltadas para organizagdo, tratamento, e disponibilizacdo em banco
de dados de documentos audiovisuais; €

f) Promover atividades de capacitagdo e treinamento para o correto manuseio € conservagao de
materiais de audiovisual.

Art. 6° A Politica de Audiovisual podera utilizar, para desenvolvimento de suas agdes, todas as
modalidades e regimes juridicos de fomento e financiamento instituidos pelo artigo 47 da Lei
Complementar n° 934, de 7 de dezembro de 2017.

Art. 7° Esta Portaria entra em vigor na data de sua publicagao.
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ANEXO G - FIGURAS

As imagens apresentadas sdo do acervo do autor, exceto as que possuem origem indicada na

descri¢ao.
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©Figura 001

Pintura rupestre. Cueva de las Manos é um sitio arqueoldgico da arte pré-historica na América do Sul, localizado na
provincia de Santa Cruz, na Patagonia, Argentina. As pinturas rupestres foram criadas ao dispensar pigmentos sobre
as maos estendidas, como um esténcil.

©€Figura 002

Tabuleta com escrita cuneiforme. Consultado em 26/04/2025 as 13h07:
<https://commons.wikimedia.org/tabuletas de argila com inscrigdes cuneiformes>.
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<Figura 003

7

“Os meios de produgdo (pincel e tinta) determinaram a forma atual [1929] dos hieroglifos: No fogoso e pinoteante
hieroglifo ma [o som da silaba “/ma/” no terceiro tom] (cavalo) ja ¢ dificil reconhecer os tragos do lindo cavalinho
apoiado nas patas traseiras” (EISENSTEIN, 1977, pp. 166-167). Caligrafia de Héctor Olea, poeta e arquiteto
mexicano.

©Figura 004
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Tipografia com serifas, Times New Roman, versdo: 7.00, Layout OpenType, TrueType. Consultado: 22/02/2025 as
23h27 <https://documentcloud.adobe.com/>
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€Figura 005

As garatujas sdo desenhos produzidos por criangas e costumamos chamar de rabiscos.

Sao produgdes graficas como expressao e significado. As garatujas também sdo uma forma de expressao sécio
emocional e podem transmitir sentimentos, emogdes € experiéncias. As garatujas sao uma forma de comunicagao,
quando as criangas ainda ndo dominam completamente a linguagem verbal.

Consultado em 18/04/2025 as 18h30: <https://www.redeverbita.com.br/blog/>

©Figura 006
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Colegao Gernsheim, Universidade do Texas

O mais antigo desenho conhecido de uma cdmera obscura construida em 1544 pelo médico e matematico holandés
Reinerus Gemma-Frisius. Mostra um pequeno orificio na parede de uma caixa que permite projetar uma imagem na

tela colocada na parede oposta. A camera obscura evoluiu para ser usada pelos artistas como equipamento auxiliar
na pintura (ABRIL CULTURAL, 1978, p. 11).
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<Figura 007

As projegdes das imagens como curiosidade. Consultado em 20/04/2025 as 18h20 <Wikipédia>

<Figura 008

Los Embajadores (1533)
Hans Holbein el Joven

Los Embajadores (Jean de Dinteville y Georges de Selve) (1533) de Hans Holbein el Joven.

154



<Figura 009

A vista na diagonal do quadro Los Embajadores (1533).

)

<Figura 010

UNIVERSIDADE DE BRASILIA
INSTITUTO DE ARTES
MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES (PROF-ARTES)

Ald Alb ald Alo AlS .

Marcus Martins Macedo

Transcrigdo: digita¢do por voz

Transcrigdo automatica por aplicativo no Google documentos.
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©Figura 011

Capa do livro Da Pedra ao Pixel, um estudo sobre design de livros. Volume tinico produzido artesanalmente.

©Figura 012
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A Programacdo Visual do CEAD (2014).
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©Figura 013
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IFNMG

O instituto Federal de Educago, Ciéncia e Tecnologia do |
Norte de Minas Gerais - IFNMG foi criado para oferecer

educagdo publica de qualidade no ensino técnico e superior, L 7

nas diversas dreas do conhecimento.
O IFNMG, conta com 7 campl em funcionamento: Almenara,
Araguai, Arinos, Janudria, Montes Claros, Pirapora e Salinas e
dois em implantagio: Diamantina e Teéfilo Otoni.

Por melo de agdes sistemticas o IFNMG criou, e tem criado,
Polos Avangados e Campi de apoio presencial em diversas
cidades do norte e noroeste mineiro, vales do Jequitinhonha e
Mucur, com a sede da Reitoria estabelecida em Montes Claros.
© IFNMG iniciou a oferta de Cursos Técnicos nivel médio, na
modalidade a distancia - EAD, em 2012, configurando-se como
um avangado de  fund: d
nas necessidades da comunidade de formaao académica e
técnica, com o objetivo de aumentar a produtividade e
melhorar a qualidade de vida da populagdo regional, com
importante impacto na realidade socioeconémica nacional
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©Figura 014
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Planta baixa do estiidio de gravagdo do EAD do IFNMG.
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©Figura 015

Estadio de gravagdo do CEAD/IFNMG (2014).

€Figura 016

Equipe técnica instalando os equipamentos de gravacgdo do estudio do CEAD/IFNMG (2014).
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©Figura 017

Professor gravando video aula no estudio improvisado para curso a distdncia do CEAD/IFNMG.

©Figura 018

A ampliagdo da edicula como espago da escola.
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©Figura 019

Neste espago montamos bancadas improvisadas onde poderiamos usar agua e tinta para pinturas, sem restrigdes. Nos
mesmos (alunos e professor) deixdvamos tudo limpo e organizado para as proximas aulas.

©EFigura 020

A colocagdo da porta, o piso de cimento queimado e uma lampada para montar uma locagdo para fotografias (2017).
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©Figura 021

Foi nesta paisagem que o estidio comegou a ser imaginado (2017).

©Figura 022

A ocupacdo do barraco como estudio fotografico ainda sem instalagdo de tomadas elétricas (2017).
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©Figura 023

A instalagdo de tomadas elétricas para ligar o teleprompter, iluminagdo e computador (2017).

€Figura 024

Almoxarifado (bens inserviveis) de equipamentos para a instalagdo do estiidio da TVcentrinho (2017).
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©Figura 025

O primeiro cenario da TVcentrinho.

©Figura 026

A pintura das bandejas de branco para se tornarem suporte para o experimento com a harmonia das cores e
posteriormente, compor o revestimento acustico do estidio de gravacdo da TVcentrinho (2018).
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©Figura 027

Alunos dos 7° anos trabalhando com a teoria das cores (e produzindo o tratamento acustico do estadio) (2018).

©Figura 028

A construcdo do teleprompter: uma peca de um suporte, um monitor antiquado, um vidro fino com moldura, papeldo,
cola quente e criatividade.
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<Figura 029

O estadio iniciou com um cenario aproveitando um painel feito como uma faixa para a apresentagdo do projeto
TVcentrinho no desfile da cidade em 2016. (o painel estava bem guardado esperando a serventia).

<Figura 030

Gravagao de uma Historia Inventada com o uso do teleprompter adaptado para o uso de celular, guarda-chuvas
comuns adaptados como dissipador de luz, microfone direcional com suporte anti choque artesanal (PVC e borracha
de vedagao hdraulica).

©Figura 031
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Garra para smartphone adaptando o celular ao teleprompter.

©SFigura 032

Atividade de aprendizagem no Ensino Regular de colagem com aplicacdo da regra geral do uso das cores:
60% (predominante) + 30% (analoga) + 10% (complementar).

166



©Figura 033

“vienn bE
BRASILIA §

ws ESCOLA

Prémio Controladoria do Distrito Federal - Escola de Atitude (R$20.000,00 - vinte mil Reais).

<Figura 034

Troféu do 11° Prémio Professores do Brasil - MEC - 2018.

167



©Figura 035

<Figura 036

Prémio SEBRAE de Educagdo Empreendedora - Ensino Fundamental.
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<Figura 037

Luminérias de Papel - Produzidas com materiais reciclados e pinturas aquarelas feitas pelos alunos.

<Figura 038

Alunos em aula apresentando a historia inventada.
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<Figura 039

il

Celular conectado no computador projetando, no quadro branco, a transcri¢do por aplicativo, em tempo real, das
historias escritas pela aluna (2017).

€Figura 040

Grupo de alunas discutindo aspectos sobre a criagdo das Historias Inventadas (didlogos, personagens,
contextualizacdo (2017).
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<Figura 041

b de alguém para guardar o segredo do

Cenas em sala de aula

também de proteger e dar super poderes para

Projegdo no quadro branco da sala de aula da camera do celular em tempo real,

T

&

©Figura 042

-

Trabalho coletivo na criagdo de historias para roteiros.
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©Figura 043

Ensaio para gravagdo do filme “A Viagem Suculenta”, criagdo coletiva (2018).

©Figura 044

(U

A leitura (dramatica) era exercitada intensamente nas atividades realizadas nos estadios da TVcentrinho.
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©Figura 045

-

¥
.

Teatro de sombras em sala de aula com o uso do projetor multimidia.

©Figura 046

Trabalho de impostagdo de voz e consciéncia corporal.
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SFigura 047

TVcen

tr.nho

CENTRO DE ENSINO FUNDAMENTAL 01 - PLANALTINA
TVcentrinho

A logo da TVcentrinho apareceu.

€Figura 048

Concurso para a criagdo da mascote da TVcentrinho.

174



©Figura 049

Construcdo dafhistoria

A discuss@o sobre os personagens era intensa, com participa¢ao empolgada dos alunos e alunas (2019).

©Figura 050

Produgio coletiva de textos.
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A historia suculenta

As gravagdes das historias inventadas.

©Figura 052

Sala de aula

@ B

O uso de aplicativos no celular projetados.
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©Figura 053

MVI_1400

Ensaio para melhorar a interpretacdo do texto.

<Figura 054

Projecéo das imagens do ensaio em tempo real na sala de aula.
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©Figura 055

Programas de televisdo sobre Fake News.

€Figura 056

V_20171129_160020

Na produgdo do Jornal da TVcentrinho, passamos a usar a claquete para a gravagao e facilitar a montagem da
sequéncia da ancora e as reporteres (2019).
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©Figura 057

Entrevista com o Vice-diretor para o Documentario TVcentrinho.

©Figura 058

Cenas de podcast sobre as condi¢des fisicas do Centrinho.
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©Figura 059

Ravel - Vocés Sabem o que Eu Quero

Videopoesia de Ravel publicada no livro POESIA NAS QUEBRADAS em 2017.

©Figura 060

APuxe para cima para uma busca precisa
— —

Campanha para arrecadagdo de maquiagem para a TVcentrinho.
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©Figura 061

Desenhando a identidade do personagem.

©Figura 062
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O treinamento de impostag@o de voz gravado ajuda a aluna a encontrar equilibrio na interpreta¢do do texto.
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€Figura 063
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SFigura 064

LABIRINTO

O Personagem Labirinto (menino de rua).
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©Figura 065

LABIRINTO

Mario e Labirinto se tornam melhores amigos.

SFigura 066

Releitura de pintura de Van Gogh com intervengdes com canetas digitais.
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<Figura 067

Trabalho com caneta digital e canetdo colorido sobre quadro branco simultaneamente.

SFigura 068

Batalha do Passinho.
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<Figura 069

Batalha do Rap.

SFigura 070

Espago Diversidade: Sala de Teatro, Danca, Musica e Exposi¢@o, Sala de Pintura e Estidio TVcentrinho
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<Figura 071

u

Brincadeira de pega-pega.

SFigura 072

Brincar de roda (ciranda).
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<Figura 073

LABIRINTO

Telefone de latinha.

SFigura 074

LABIRINTO

Rodar o pido na palma da minha mao.
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€Figura 075

LABIRINTO

Brincar de construir cidades.

©Figura 076

000105

A professora de teatro Rita Maia sendo entrevistada no Festival de Curtas das Escolas Publicas de Planaltina por uma
aluna da equipe TVcentrinho.
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<Figura 077

Trabalho vencedor no Concurso de Maquiagem.

©Figura 078

00:0001

A limpeza da sala de Teatro na preparagdo do espago para a realiza¢do do concurso de maquiagem.
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<Figura 079

Palestra dos alunos veteranos dos 8° anos aos calouros do 6° anos.
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©Figura 081

©Figura 082

/
r;ﬁ..

1,y ) -‘" 7

A igreja Sao Sebastido - Construgdo Estilo Colonial.
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©Figura 083
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Fachada de casa construida no tempo Colonial do Brasil.

©Figura 084

v

MVI_3875

Estatua do belga Louis Ferdinand Cruls, responsavel pela Comissdo Exploradora do Planalto Central - Missao Cruls,
que demarcou o territorio do Distrito Federal, destinado a construg@o de Brasilia, capital do Brasil.
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©Figura 085

Autorizagao para uso da Igreja Sdo Sebastido para a filmagem.

©Figura 086

Ensaio em sala de aula para a criagdo do personagem Labirinto.
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<Figura 087

O uso da claquete é fundamental para a sincronizagdo com o audio e a decupagem das imagens.

<Figura 088

Intervengdes para esclarecimento sobre a busca pela emogdo na filmagem do filme O ENIGMA ZYGUY.
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<Figura 089

Interveng@o do mediador para orientagdo técnica de desenho animado.

<Figura 090

O caligrafo faz anotagdo do numero da cena e take na claquete.
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©Figura 091

A claquete é muito importante para a decupagem das cenas “boas”.

©Figura 092

V_20181008_113321.mp4

V_20181008_124242.mp4

A funcionalidade da claquete.
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<Figura 093

A maquiagem do personagem Gabriel precisou de intensa pesquisa na internet e foi toda criada e executada pela
equipe de maquiagem da TVcentrinho.

SFigura 094

Verificag@o das locagdes, defini¢do do mapa de gravagdo e preparagdo da logistica para as filmagens na Praga da
Igreja de Séo Sebastido.
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©Figura 095

Equipe técnica montando o set de filmagem com a cdmera e 0 monitor.

©Figura 096

Analise de luz, sombra e enquadramento em atividade de Pré-produgio.
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<Figura 097
e |

Montagem dos equipamentos para gravagao.

<Figura 098

Cena 01, Take 01. O inicio da gravacdo do filme Labirinto.
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<Figura 099

Monitoramento da gravagao do audio.

<Figura 100

O vigésimo take da cena brincadeira gravada, que foi para as telas.
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<Figura 101

Gravagao dia 04/07/20219 na praca da Igreja de Sdo Sebastido.

<Figura 102

LABIRINTO

O menino de rua que ocupa o espaco de Labirinto.
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<Figura 103

Microfone direcional com suporte anti-choque construido artesanalmente (feito com barra de aluminio, PVC e
borracha de vedagao).

©Figura 104

A emogao dos alunos ao ver seu trabalho projetado na telona do cinema no 2° Festival de Curtas das Escolas Publicas
de Planaltina realizado no auditério do Colégio Delta.
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<Figura 105
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O Certificado de MELHOR ATOR recebido por Jodo Gabriel, no 2° Festival de Curtas das Escola Publicas de

Planaltina.

SFigura 106

A premiacdo de MELHOR ATOR no 2° Festival de Curtas das Escolas Publicas de Planaltina.
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<Figura 107

&vr ~

A equipe TVcentrinho na premiag@o do filme LABIRINTO no 2° Festival de Curtas das Escola Publicas de
Planaltina realizado no Colégio Delta.

©SFigura 108

O troféu Melhor Fotografia, o post de divulgacédo e a logo da TVcentrinho.
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<Figura 109

Melhor Diregdo, Melhor Filme, Melhor Fotografia no II Festival de Curtas de Planaltina.

©Figura 110

==

Melhor Diregdo do 5° Festival de Curtas das Escolas Publicas do DF.
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<Figura 111

Folders 5° Festival de Curtas das Escolas Publicas do DF e 52° Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro 2019.

<Figura 112

CORREIO BRAZILIENSE

"Projeto dos alunos do CEF 01 de

-~
ca m e ra Planaltina, idealiza e dor
Marcus i [l

Centrinho,

L} L -
g inclusdo i
Link da matéria na descricdo

Matéria de capa no Caderno de Cultura do Correio Braziliense sobre a premiagdo do filme Labirinto, produzido pela
TVcentrinho.
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<Figura 113

Evento na escola para homenagem aos premiados nos festivais de cinema.

<Figura 114

Homenagem a TVcentrinho promovida pelo 52° FESTIVAL DE BRASILIA DO CINEMA BRASILEIRO no
Complexo Cultural de Planaltina.
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<Figura 115

O troféu de MELHOR DIRECAO do 5° Festival de Curtas das Escolas Publicas do Distrito Federal.

<Figura 116

Viagem de volta da premiagdo como MELHOR DIRECAO do filme LABIRINTO no 5° Festival de Curtas das
Escolas Publicas do Distrito Federal, que integrou o 52° Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro.
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<Figura 117

DOCUMENTARIO TVcentrinho

DOCUMENTARIO TVcentrinho.

©Figura 118

FREE FIRE: quando o professor ndo libera a internet na sala de aula...

O filme Free Fire simula o jogo de batalha na sala de aula.
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<Figura 119
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A NBR esteve no Centrinho documentando nosso trabalho para um programa nacional de educacao.

<Figura 120

TEATRO GREGO

Aula online teatro grego, professora Rita Maia (na pandemia Covid 19)
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©Figura 121

Clipe realizado pela professora Rita Maia para a divulgagdo do projeto Biblioteca em Tempo de Pandemia.

SFigura 122

Reforma do ambiente SALA PERCEPCAO, que integra o Espaco Diversidade, realizada com recursos de emenda
parlamentar (REALIZE 2023).
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©Figura 123

Claudio Abrantes Entrevista 30 04 2025

Helena Nascimento, da Equipe TVcentrinho, entrevistando Claudio Abrantes, Secretario de Cultura do DF.
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