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(Atenas): Arauto, conclama e contém a multidao
que a penetrante trombeta tirrena
insuflada pelo sopro de um mortal
mostre a veemente voz a multidao.
sendo convocado este conselho,
cabe o siléncio, e que toda a cidade
aprenda para sempre minhas leis,

e estes, como decidir a sentenga.

Esquilo. Euménides vv. 466-573.



RESUMO

A presente dissertagdo tem como objeto de estudo a intersec¢do entre mitologia e direito, a
partir da analise da tragédia grega Oresteia, de Esquilo, unica trilogia tragica que chegou
integralmente até n6s. O foco recai especialmente sobre a peca final, Euménides, na qual se
desenha a transicdo simbolica e juridica de um modelo de justica baseado na vinganca
transgeracional para uma forma institucionalizada de resolu¢ao de conflitos por meio da
retorica e do julgamento publico. A pesquisa tem como objetivo examinar, & luz da
cosmovisdo ateniense do periodo classico, como elementos culturais como o mito, o teatro, a
retorica e o direito se articulam no texto e contribuem para a representagdo da génese do
tribunal do Aredpago, presidido por Palas-Athena. A metodologia utilizada ¢ interdisciplinar,
combinando andlise teatro-textual e retdrico-discursiva da pega com a investigacdo de
conceitos no contexto democratico ateniense, com especial aten¢do as relagdes entre religido,
teatro, linguagem e instituigdes juridicas. O trabalho dialoga com contribui¢des
contemporaneas da critica literaria, da teoria do direito e dos estudos cléssicos, visando
estabelecer pontes entre o texto tragico e as estruturas judiciais reais da Atenas em seu
periodo democratico.Verifica-se, portanto, que a retdrica assume uma fun¢do primordial na
edificacdo da justiga democratica conforme retratada na obra. A linguagem empregada no
teatro espelha a utilizada nos tribunais atenienses, bem como o vocabulario do cotidiano
ateniense. Isso sugere que o teatro nao apenas reproduzia elementos do direito, mas também
funcionava como espago formativo, contribuindo para a educagdo civica e juridica dos
cidaddos. Conclui-se, portanto, que Euménides opera como uma metafora dramatirgica para o
nascimento do direito ateniense, revelando como a tradicdo mitica foi reinterpretada
poeticamente para legitimar novas formas institucionais de resolugdo de conflitos na poélis

democratica mediante reformas que centralizaram o povo no judiciério.

Palavras-chave: Tribunais da Grécia Antiga, Democracia, Dionisiaco, Apolineo, Teatro

Grego.



ABSTRACT

This dissertation investigates the intersection between mythology and law through an analysis
of the Greek tragic trilogy, the Oresteia by Aeschylus, the only complete tragic trilogy to
survive from antiquity. The focus rests particularly on the final play, Eumenides, which
delineates the symbolic and juridical transition from a model of justice based on
transgenerational vengeance to an institutionalized form of conflict resolution through
rhetoric and public trial. The research aims to examine, in light of the Athenian worldview of
the classical period, how cultural elements such as myth, theater, rhetoric, and law are
articulated within the text and contribute to the representation of the genesis of the Court of
the Areopagus, presided over by Pallas Athena. The methodology employed is
interdisciplinary, combining a theatrical-textual and rhetorical-discursive analysis of the play
with an investigation of concepts within the Athenian democratic context, paying particular
attention to the relationships between religion, theater, language, and legal institutions. The
study engages with contemporary contributions from literary criticism, legal theory, and
classical studies, seeking to establish bridges between the tragic text and the actual judicial
structures of Athens during its democratic period. It is observed, therefore, that rhetoric
assumes a primordial function in the edification of democratic justice as portrayed in the
work. The language employed in the theater mirrors that used in the Athenian courts, as well
as the vocabulary of Athenian daily life. This suggests that the theater not only reproduced
elements of law but also functioned as a formative space, contributing to the civic and legal
education of the citizens. It is concluded, therefore, that Eumenides operates as a
dramaturgical metaphor for the birth of Athenian law, revealing how the mythical tradition
was poetically reinterpreted to legitimize new institutional forms of conflict resolution in the
democratic polis through reforms that centralized the role of the people within the judiciary

system.

Keywords: Courts of Ancient Greece, Areopagus, Dionysian, Apollonian, Greek Theatre.
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INTRODUCAO

A religido foi o primeiro grande sistema normativo da humanidade. E dificil, ou
impossivel, encontrar uma sociedade pré-moderna que ndo tenha baseado seu sistema
normativo em uma matriz religiosa dominante. O espago europeu anterior a consolidacdo do
paradigma judaico-cristdo possui uma génese mista e estratificada, fundamentando-se
primordialmente na heranga cultural grega e, em seguida, na sua apropriagao e ressignificacao
pela civilizagdo romana.

Do ponto de vista geopolitico, a confluéncia dos continentes africano, asiatico e
europeu forma uma massa territorial contigua. Nao obstante a proximidade geogréfica, essa
vasta regido sempre abrigou uma notavel pluralidade de agrupamentos humanos, cada um
portador de civilizagcdes distintivas e de contribuigdes singulares para a historia da
humanidade. No que concerne especificamente ao territério designado como "Europa" —
toponimo que deriva diretamente do mito grego da princesa fenicia raptada por Zeus —, ¢
incontroverso que a cultura helénica emerge como um modelo civilizatério primordial para a
formacgao deste continente que tem suas proprias ideias.

A profunda importancia da cultura grega antiga foi analizada pelo filésofo Friedrich
Nietzsche. Nietzsche identifica nos gregos a capacidade singular de confrontar os aspectos
mais terriveis da existéncia. Para o filésofo, a cultura helénica ndo fugia do sofrimento, da
piedade ou do medo; pelo contrario, ela os abracava e transfigurava em arte através da
dialética entre os impulsos criativos que se originam de dois deuses gregos, Apolo e Dioniso,
criando assim a tragédia atica, forma artistica que permitia a catarse coletiva (Nietzsche,
2020)

Contudo, o olhar de Nietzsche sobre a Grécia ¢ também profundamente critico. O
filosofo localiza em Socrates e Platdo o momento de inflexao e decadéncia desse conjunto de
ideias tragicas e originais. A inauguragdo da metafisica platonica, com a cisdo entre um
"mundo verdadeiro" das Ideias eternas e um "mundo aparente" das sensagdes, ¢ interpretada
por Nietzsche como uma negagdo da vida em seu fluxo e devenir. Esta dualidade, argumenta
ele, criou o terreno filosofico perfeito para a posterior ascensao da moralidade cristd, que
radicalizou essa nega¢do ao prometer uma salvagdo ultraterrena em detrimento da afirmagao
da vida terrena (Nietzsche, 2017). O filésofo acusa este sistema de instaurar uma moral
proibitiva e ressentida, que subjugou e patologizou a energia criativa e dionisiaca,
confinando-a sob o jugo de ideais ascéticas e supérfluas.

Na avaliagdo nietzscheana, a superacdo desse estado de decadéncia exigiria um

afastamento radical dos valores cristios dominantes. A esperanca de um renascimento cultural
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reside no retorno a um estado dionisiaco', um reencontro com as forgas vitais, criativas e
afirmativas que caracterizavam a experiéncia tragica pré-platonica, ou seja, de se buscar uma
revelacdo na falsa dicotomia entre mundo aparente ¢ mundo das esséncias. Este retorno nao
seria uma mera repeticao historica, mas uma retomada criadora desse espirito para além dos
séculos de moralidade de negacdo, permitindo a sociedade contemporanea reencontrar sua
poténcia estética e ética (Nietzsche, 2016).

Viarias das religides politeistas parecem oferecer um espirito sincretista com essa
perspectiva dionisiaca, que exalta a criatividade. Herddoto, por exemplo, sugeriu no livro II
das Historias, que Dioniso era o mesmo que Osiris e Isis, deuses relacionados a vegetagio,
ciclos da vida e rituais de mistérios, no Egito Antigo (Herddoto, 2019, p. 161). Apds as
campanhas de Alexandre o Grande pelo Oriente os gregos ndo deixaram de observar o
espirito metafisico de Dioniso em Shiva Nataraj em sua danca extasiada e a destruicdo que
mais tarde permite novas criagdes, inclusive as praticas tantricas que se relacionam com a
natureza orgiastica de Dioniso (McEvilley, 2002). Na cultura afro-brasileira como a Umbanda
e a Macumba, Dioniso ¢ facilmente verificado no espirito de Exu, o deus da transgressao e
caos criativo, ambos estdo fortemente ligados a festividade e embriaguez e de certa forma,

tanto Dioniso quanto Exu s@o vistos como o diabo pelo cristianismo. (Prandi, 2001).

! Preliminarmente, cumpre destacar que a compreensdo ideal de termos oriundos do léxico grego antigo
demanda um exame prévio das narrativas miticas que lhes servem de substrato. Tal abordagem permite acessar
ndo apenas a dimensdo conceitual abstrata, mas também as figuras divinas arquetipicas que os fundamentam,
facilitando em grande medida sua compreensdo. Somente apds essa contextualizag@o ¢ que se pode empreender
uma analise de seu significado filosofico propriamente dito. Nesse sentido, a obra “O Nascimento da Tragédia,
ou, Os gregos ¢ o pessimismo” (Die Geburt der Tragddie oder Griechentum und Pessimismus), de Friedrich
Nietzsche, postula a existéncia de dois impulsos estéticos primordiais, antagdnicos e complementares, como
génese da produgdo artistica helénica: o dionisiaco ¢ o apolineo. Do ponto de vista etimoldgico, o termo
dionisiaco (no original alemio: dionysisch) deriva do vocabulo grego Awovvoiakdg (dionysiakos), relativo ao
deus Awdvvcog (Didnysos). Por sua vez, o termo apolineo (em alemao: apollinisch) origina-se do adjetivo grego
Amoldvelog (apolloneios), pertencente a AmdAhov (Apollon). Para Nietzsche, tais conceitos possuem um
estatuto metafisico, funcionando como forgas (Krdfte) que se manifestam em graus variados em toda criagdo
artistica. O apice de sua sintese harmoniosa concretiza-se na tragédia atica. Nela, o principio dionisiaco
materializa-se através do coro da tragédia grega, da musica — considerada a expressao dionisiaca por exceléncia,
por operar diretamente sobre a vontade (Wille), sem mediag@o representacional, suscitando o éxtase coletivo — e
da representacdo do sofrimento primordial. Este elemento remete ao anseio humano pela dissolu¢do da
individuagdo (principium individuationis) e pela fusdo extatica com a forca vital da natureza, num estado de
arrebatamento que transcende o mundo das aparéncias. Em contrapartida, o principio apolineo manifesta-se na
tragédia através da forma narrativa, do dialogo e da figura do heréi individual. Associado ao estado onirico, a
medida, a serenidade e a ordem, o apolineo encontra sua expressdo paradigmatica nas artes plasticas como a
escultura, na pintura, e na epopeia. Apolo, divindade solar da clarividéncia, da logica e da forma perfeita,
constitui o contraponto necessario a embriaguez orgiastica de Dionisio. E precisamente da tensio entre essa luz
apolinea e o negrume dionisiaco — deste crepusculo metafisico — que emerge o equilibrio tragico. A tragédia,
portanto, ao integrar esses dois impulsos, ndo nega o sofrimento inerente a existéncia; antes, afirma-o
esteticamente, transformando-o em fonte de uma criatividade e de uma aprazivel aceitacdo da vida em sua
totalidade (Nietzsche, 2020). .
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Retomando a trajetdria histérica, em Roma, Dioniso foi sincretizado na figura de
Baco, um processo que manteve a natureza dessa deidade. Isto ocorreu porque, embora os
gregos tenham sucumbido ao poderio militar romano, Roma era, em seus primoérdios,
culturalmente menos desenvolvida — um fato amplamente reconhecido pelos proprios
romanos. O grande orador Cicero sintetizou brilhantemente essa dinadmica com a frase:
"Graecia capta ferum victorem cepit" ("A Grécia capturada conquistou o seu selvagem
vencedor" em tradug¢do livre), uma mdéxima latina que se tornou lugar-comum no
conhecimento sobre a religido greco-romana.. A marcante caracteristica da religiosidade
grega de transformar dor e sofrimento em arte, dedicando suas conquistas aos deuses, exerceu
uma influéncia profunda e reformulou substancialmente a religido romana. Dessa forma, as
divindades do Olimpo foram assimiladas e passaram a integrar o pantedo de Roma. Exemplos
notaveis desse sincretismo sdo Athena, Palas-Athena (que se tornou Minerva), Afrodite
(Vénus), Zeus (Jupiter), Hermes (Mercurio) Apolo/Loxias (Febo) e o proprio Dioniso (Baco).
Diante da importancia fundamental da cultura grega para este contexto, os vocabulos gregos
serdo preferidos neste estudo. No entanto, para enriquecer a narrativa e tornar a leitura menos
cansativa, os nomes latinos também serdo utilizados, garantindo assim clareza e variedade
linguistica.

Outro filésofo moderno que enxergou nos gregos uma poténcia criativa do
pensamento a partir da Grécia foi o filésofo alemdo Georg Hegel. Considerado um divisor da
filosofia, Hegel via na Grécia antiga uma patria de ideias, um local onde deveriamos
direcionar nosso olhar com admiracdo e na intencdo de superd-la todas as vezes que
precisassemos desenvolver uma sugestdo de pensamento. No prefacio de sua filosofia do
direito Hegel escreveu;

Quando a filosofia chega com a sua luz crepuscular a um mundo ja a anoitecer, ¢é
quando uma manifestacao de vida esta prestes a findar. Nao vem a filosofia para a

rejuvenescer, mas apenas reconhecé-la. Quando as sombras da noite comegaram a
cair ¢ que levanta voo o passaro de Minerva (Hegel, 1997).

A metafora hegeliana do "voo da coruja de Minerva" constitui o eixo central de nossa
reflexdo e serd aqui retratada em sua forma helénica com a forma lus6fona, "Palas-Athena". O
filésofo alemdo empregou essa imagem como dispositivo pedagdgico em duplo aspecto:
primeiro, para ilustrar o momento filoséfico por exceléncia, quando o pensamento ja ndo
consegue distinguir claramente entre o compreensivel e o inteligivel; segundo, para marcar a
ascensao de um estado crepuscular, onde as sombras superam as ultimas luzes. Como

magistralmente formulado por Hegel, quando a filosofia surge com sua luminosidade tardia —
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esse "furto do tempo" —, testemunhamos o crepusculo de uma forma de vida, um jogo entre o
que ¢ revelado e o que ¢ escondido. A sabedoria, entdo, abre suas asas nao para transformar,
mas para decifrar a época que a gerou.

Diante disso, ¢ gerada a inquietante questdo: por que limitar-se a compreensdo,
quando a transformagao se faz necessaria? A analise entdo do seu tempo e o seu entendimento
¢ tdo somente uma etapa preliminar do conhecimento juridico. Muito do que se faz nos
tribunais de hoje, incluindo a forma de argumentar dos juristas, ¢ feito desde a antiguidade
classica. Independentemente de qual tempo for, parece a retdrica ser propria da atividade
juridica. Nesta dissertacdo, retérica sera utilizada em seu sentido aristotélico, como a
capacidade de descobrir o que ¢ adequado a cada caso com o fim de persuadir.

E nesse sentido que surge a discussdo acerca da forma de argumentar dentro da cultura
juridica. Muitas vezes, segundo Roesler (2018, pp.24-25), o estilo argumentativo ¢ delimitado
pelos contatos profissionais e académicos imediatos, o que gera, num ambito retdrico, o que

se convencionou chamar de “jogo de sombra e luz”:

A forma de argumentar ndo ¢ nunca completamente explicada ou discutida
explicitamente, mas se revela na medida pela qual os participantes da cultura
juridica adquirem-na como natural nas suas proprias praticas discursivas e advém
dos processos de socializagdo profissional e académica, realizados por diversas
instituigdes. Este jogo de sombra e de luz, que aparece na cultura juridica, define um
dos limites do Direito, ou seja, o campo das argumentagdes possiveis no momento
historico no qual se insere o jurista. [...] Se estreitarmos o foco ¢ pensarmos na
argumentacdo especificamente judicial, veremos que o juiz é precisamente um dos
sujeitos que mais precisa estar atento ao complexo jogo de luz e sombra.
Argumentar em uma decisdo judicial poderia ser descrito como um processo de
construcdo de razdes que soem suficientemente convincentes a um auditdrio
bastante heterogéneo: as partes, os colegas, a comunidade juridica (Roesler, 2018
pp-24-25).

Tomemos um individuo que se questiona sobre a origem dos jargdes que mais fala, do
vocabulario que utiliza e que se ouve em meio a sua socializagdo profissional. E elencado,
dentre o linguajar juridico, o dito “voto de minerva”. Ao pesquisar, percebe-se que este jargao
se origina da leitura de uma tragédia grega do periodo classico. O periodo classico da Grécia

Antiga é comemorado nos dias de hoje por ser o nascimento da democracia® e de suas praticas

2 A democracia oportuniza, desde seu sentido mais original, um amplo debate dos assuntos mais diversos. Nessa
dire¢@o também tem a democracia um sentido muito debatido. Um dos feitos gregos mais notaveis ¢ a atividade
que busca conhecer os fendmenos a partir de sua origem. Desse modo, a democracia, uma invengdo grega antiga,
foi o assunto de varios e calorosos debates entre os gregos. Platdo, por exemplo, tem uma visdo negativa do
regime democratico, para o filésofo o regime democratico ¢ um regime que prioriza a desordem a partir de uma
liberdade negativa (Gveoig), em que os pobres matam uns, expulsam seus adversarios ¢ distribuem cargos por
sorteios. Rep, VIII, 557a. Em outro trecho, Platdo admite um aspecto positivo para a democracia, segundo o
filosofo sdo aspectos positivos da democracia como forma de governo a isencéo de chefes e sua forma matizada,
que distribui igualdade tanto ao que ¢ igual, quanto ao ndo igual. Rep, VIII, 558a. De todo modo, a critica
platonica a democracia € pertinente aos dias de hoje quando pensamos que o populismo degenera a democracia
para um caminho inevitavel em diregdo a tirania. Por sua vez, Aristoteles concorda com Platdo ao dizer que esse
ndo ¢ o regime politico ideal, mas diverge dos aspectos negativos da democracia. Em Aristoteles, a democracia é
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coletivas. O voto de minerva é o voto dado por ultimo, que desempata e decide de fato uma
contenda, seja ela juridica ou ndo. E um termo inicialmente apresentado na tragédia grega
conhecida por Oresteia — pela qual temos acesso aos mitos centrais aqui trabalhados, no
julgamento de Palas-Athena no caso de Orestes.

Escrita por volta do ano 458 a.C., a Oresteia ¢ uma trilogia tragica que narra uma
sequéncia de crimes ocorrendo dentro da mesma familia. Sacrificios, assassinatos,
conspiragdes, vingangas € punicdes fazem parte do enredo até que, ao final, surge uma nova
forma de resolver o conflito transgeracional — uma solugdo que transcende a instituicao
familiar, até entdo vista como mediadora legitima e ineficaz desses conflitos. Isso porque ¢
criada uma nova forma de resoluc¢do: a invengdo de um tribunal. Essa mudanga, que pode
parecer simples, ¢ na verdade muito significativa e repleta de simbolismos que podem ser
interpretados continuamente, mas, acima disso, devem ser apresentados diversas vezes tanto
aos que estdo no processo de formagao quanto aos que ja exercem seu labor por meio da agao
nos sistemas judiciarios.

Contar uma historia € situar a si mesmo e os demais ouvintes em um contexto comum
de compreensao do enredo apresentado. Reconhecer a confluéncia de temas em uma narrativa
também permite ler suas entrelinhas. Ao final desta dissertacdo, teremos destrinchado
elementos que justificam a relevancia do mito de Orestes para compreender parte da natureza
do direito ocidental. Tal empreendimento nos permitira um aprofundamento mais significativo
na ideia de democracia, ja que no funcionamento do sistema judicidrio democratico de Atenas
qualquer um do povo estava apto a utilizar o vocabulario juridico.

Outra questao relevante a ser colocada ¢ sobre os juristas e seus conhecimentos dos
principios nos quais o direito estd baseado. Dessa maneira, o conhecimento principioldgico ¢
relevante para que na modernidade a democracia seja discutida adequadamente. Na relagao
historica, ao exercer o papel de julgador, o cidaddo ordinario da Grécia tinha em sua mente
uma narrativa que o ajudaria a proferir julgamentos, a ser quem pronunciasse o Direito. Nesse
sentido, a pedagogia dos gregos para a formagdo de seu pensamento juridico incluia o
conhecimento das historias populares da Hélade, seus mitos, em especial aqueles que se viam

no teatro.

um sistema que pode ser aperfeicoado por meios constitucionais. Para o estagirita a democracia ¢ o sistema
politico em que o governo de muitos funciona em beneficio dos pobres, mas que exclui um equilibrio necessario
em qualquer sistema politico, o bem comum. A solugdo para Aristdteles é que, se a democracia for reformada
visando o bem de todos teriamos um sistema de (moltteia) politeia, em que povo e elite tenham uma constitui¢do
equilibrada de seus excessos, nem sua elite nem seu povo agindo em seu proprio beneficio, mas dialogando para
que ambos tenham ganhos em torno do bem comum. Politica, 1279a. Seja como for, a democracia antiga e a
democracia contemporanea sdo muito diferentes entre si e ndo sdo nosso objeto de estudo primario.
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Assim sendo, esta dissertagdo faz parte do rol de estudos da linha de pesquisa
constituicdo ¢ democracia, em sua sublinha de narrativas, historia ¢ construcao da estatalidade
em nivel de mestrado académico do Programa de Pds-graduagdo em Direito da Universidade
de Brasilia, PPGD. E aqui que podemos situar a presente dissertacdo, uma vez que a tragédia
apresentada ird narrar uma historia com a temadtica central sobre a substituicdo da vinganca
privada por meio de um tribunal, ou seja, um elemento da institucionalidade democratica.
Ademais, dentre um dos objetos de pesquisa do PPGD da UnB constam as praticas
retorico-argumentativas nas narrativas do direito e da literatura. Assim, faz-se necessario que
as narrativas sejam juridicas, tratem de alguma forma a operabilidade do direito, tal como o
mito da Oresteia.

Entretanto, antes de adentrarmos no texto em questdo, que € uma peca escrita em
versos e organizada de maneira teatral, ¢ necessario conhecer ou a0 menos tentar interpretar,
no nosso tempo, imaginando a cenografia diante do ato de enxergar a tragédia. A leitura aqui
proposta combina elementos de disciplinas como o direito, a filosofia e a historia. Esse
panorama traz consigo um objetivo especifico para esta dissertagdo: ser capaz de interpretar
uma tragédia grega. Essa atividade exige uma formacdo interdisciplinar com autores que
contribuiram coletivamente para o conhecimento que temos sobre a Grécia democratica.

Dessa forma, estabelecer alguma clareza em uma narrativa sobre o direito ¢ também
uma forma de acessar o registro de sua natureza, como funcionavam suas instituigoes,
forjavam seus discursos, mas isso tudo sob um manto poético-mitoldgico. Iniciamos nosso
estudo adentrando nos conhecimentos de Platdo e Aristoteles sobre o mito. Veremos como
esses dois filosofos articulavam seus conhecimentos ¢ nog¢des sobre o termo. Veremos
também de que modo a no¢ao de mito ¢ abordada academicamente em nossos dias.

As abordagens académicas mais usuais para se analisar a tragédia grega parecem ser
trés: 1) a andlise comparativa em que se contrasta versdes de um mesmo mito (exemplo,
Orestes de Euripides e Orestes de Esquilo); ii) pela teoria do teatro, isto é, pela ideia de
explorar o espago cé€nico, as mascaras e a grande discussao académica em torno da fungdo e
natureza do coro na tragédia; iii) pela recep¢ao e reprodutibilidade da pega nos diversos
espacos tempos em que a tragédia € lida. O presente trabalho ¢ uma mescla dos dois tltimos
tipos porque nessa interconexao conseguimos acessar a evolucdo dos argumentos
apresentados ao longo da fala dos personagens da peca.

Continuando a confeccao desta dissertagdo, passa-se a conhecer os aspectos gerais da
peca em questdo, uma das obras que compdem a poética esquiliana. Seu autor, Esquilo, ¢

oriundo de uma familia rural nobre de Atenas. O escritor da tragédia era um entusiasta da
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democracia e isso se refletiu em suas escolhas de enredo quando confrontamos os aspectos
histéricos e poéticos.

A partir das exploracdes de Vernant e Vidal-Naquet, que t€m como pano de fundo a
obra do helenista Louis Gernet, constata-se que o vocabulario da tragédia grega coincide com
aquele utilizado pelos tribunais atenienses. Dessa forma, o estudo das narrativas tragicas
constitui, em certa medida, um estudo do direito da Grécia Arcaica. A capacidade dos
cidadaos gregos de exercerem a funcao de juizes decorria de sua aptidao para a mimese (a
representacdo do que era encenado) e do dominio de um repertorio linguistico partilhado entre
a vida cotidiana e a atividade judicidria.

A tematica da mimese perpassara todo este trabalho e sera explicada em momento
oportuno. Esse termo ganha contornos muito marcantes na poética de Aristdteles porque
explora varios outros conceitos, mas em especial o verossimil e o necessario.

Apesar de perdurarem até hoje, tanto as narrativas miticas quanto os valores de trés
milénios atrds ndo sdo os mesmos. A justica, que os gregos veneravam como uma deusa, €
para n6s um conceito, que se apresenta muitas vezes de maneira muito abstrata por sinal; no
entanto, ambos 0s povos a mantém como um pilar fundamental de suas sociedades. Assim,
como fazemos para acessar narrativas sobre o justo? O que o mito significa? O seu sentido ¢
hoje o mesmo de outrora? Quais as relagdes que os mitos estabelecem com a religido
greco-romana para se tornarem pecas teatrais? Qual o fundamento por tras do mito? E
desejavel que o mito seja compreendido em uma dimensao além da poética? Como se
desenvolvem os argumentos de julgamento em um mito sobre a justica? E quem o faz?

Por conseguinte, passamos a adentrar no mito de Orestes sob a necessidade de sua
leitura em um viés teatral. Sendo assim, segue-se para a introdugdo da primeira das trés pegas.
Agamémnon de Esquilo explora temas muito comuns de estarem associados ao pensamento
juridico, sdo eles: a justica, a vinganga (ITown)*; a Hybris, desmedida (HBpic); o ciclo € a
reproducdo de injusticas. A narrativa se desenvolve a partir do retorno deste personagem
homoénimo ao nome da peca, Agamémnon, o rei de Argos, vencedor da guerra de Troia.

Veremos que Esquilo, ja na primeira parte de sua tragédia, eleva a tensio da narrativa
por meio de coros e didlogos carregados de ironia sob um teto pedagdgico em que a agdo
teatral revela caracteristicas do pensamento grego em torno dos assuntos que a tragédia em
questao desenvolve. Agamémnon ¢ do tipo de peca trdgica com personagens complexos e
com reflexdes profundas sobre a natureza humana, uma reflexao sobre as consequéncias da

desmesura e da inevitabilidade do destino e da morte.

* Em seu sentido grego como ““preco de sangue” ou ainda “compensagio”.
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A segunda peca de Esquilo, Coéforas, é uma continuagdo direta da primeira pega. O
nome da pega faz referéncia as mulheres que trazem oferendas finebres (as coéforas) ao
tamulo de Agamémnon, a pedido de sua assassina e ex-esposa, Clitemnestra. Orestes, nosso
herdi, ¢ o filho de Agamémnon com Clitemnestra, exilado, vai ao encontro de sua irma
Electra e juntos passam a realizar uma série de agdes em torno da aplicagdo de justi¢a ao caso.

O conflito mais reluzente em Coéforas esta na condi¢do normativa, em primeiro lugar,
o dever filial que Orestes carrega de honrar seu pai e, em segundo lugar, o da aparente
resolugdo, a pratica de um matricidio. A tragédia entdo questiona se a violéncia pode ser
legitimada pelos deuses em nome da justica que, por sua vez, ¢ fruto de um outro ato de
violéncia. Em uma verso de estudo teleoldgico® os sistemas normativos que se desenham na
tragédia de Orestes questionam a dimensdao da maldi¢do entre geragdes e seu fim pelo meio
mais adequado. Basicamente, os dramas apresentados sao amplificados e retomam questdes
de cunho ético e juridico da agdo, estabelecendo uma ponte entre o agir ético, ndo assegurado
pelo sistema juridico, bem como a situacdo contraria, a de agir de modo assegurado pelo
sistema juridico, mas de maneira nao ética.

A Grécia Arcaica foi marcada pela tragédia como seu aspecto artistico. Uma das
peculiaridades da tragédia ¢ a presenga do coro. A tragédia grega era poetizada, portanto a sua
fala era declamada, uma dessas declamagdes era feita de maneira conjunta, por mais de um
personagem, conhecido como o coro na tragédia grega que foi estudado por perspectivas
diversas dada sua importancia.

Para nosso estudo, devemos considerar a perspectiva elucidada pelo nosso tradutor.
Assim sendo em um primeiro plano, no comeco da peca, o coro das Erinies tem carater
contemplativo, mas logo se torna um dos agentes do drama e intervém de maneira decisiva no
desenvolvimento da ag¢ao das personagens adicionando imagens e no¢des miticas a narrativa
(Torrano, 2013, p. 16). Isso significa que os coros das trés pecas nos dao vestigios do
funcionamento do sistema juridico e exploram as tensdes existentes entre os sistemas
normativos como o direito, a €tica e a religido no coracao da Polis.

Além do mais, a partir do segundo estasimo de Euménides, o coro das Erinies se faz

porta-voz dos interesses populares da comunidade politica, parecendo ser a voz de algum

* Do grego téhog, télos = "fim", "finalidade" com sentido usual de término, acabamento. Sentido filosofico:
causa final. + Adyoc, logos = "razao" faculdade intelectual do homem, considerada como seu carater especifico; e
todas as formas de sua atividade. O primeiro sentido de l6gos (do verbo légein/ Asiyerv, falar) € fala, linguagem.
Ora, a linguagem ¢ a expressdo do pensamento (Gobry, 2019). Dessa maneira, conseguimos entender a
teleologia como a filosofia que explica fendmenos por meio de suas causas finais, sendo teleoldgico o adjetivo
concernente a um fim.
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grupo ressentido da comunidade ateniense. Além de recordar a moralidade dos atos
desenvolvidos (Torrano, 2013, p. 38).

Em suma, os coros mesclam lamentos e pressagios que substituem o pensamento do
povo da pdlis ateniense. Assim, em Coéforas, héd nas suas linhas e entrelinhas uma férmula de
apaziguamento dos sentimentos entre classes em Atenas, diante de mudancas que deram ao
povo maior poder decisorio judicial perante sua elite’.

Em terceiro lugar Esquilo entrega ao publico a pe¢a Euménides (cujo significado é “as
deusas benevolentes™) concluindo a Oresteia, a Unica trilogia da tragédia grega que chegou até
noés. Esta tragédia marca uma virada crucial no conflito de Orestes que agora se desenha entre
um embate significativo do direito a vinganga contra a justi¢a, introduzindo um sistema de
julgamentos que € capaz de substituir a violéncia ciclica por uma nova ordem que supere esse
paradoxo tradicional dos sistemas normativos.

Apds Orestes matar sua propria mae, Clitemnestra em Coéforas, Orestes € perseguido
imediatamente pelas Erinies (que, em traducao latina, significa furias), entidades primordiais
que castigam os crimes de sangue. Orestes, ao buscar refiigio no templo de Apolo em Delfos,
se vera guiado pelo deus até Atenas, a cidade em que se encontra a deusa que fica responsavel
por julgéa-lo, Palas-Athena.

O conflito instaurado pelas Erinies, que defendem a antiga lei da vinganga, e Apolo,
seu deus protetor, que defende Orestes por intermédio de Zeus, passa a representar a transi¢ao
de uma justica baseada na vinganca para uma justi¢a baseada no aparato estatal que passard a
ser imitada pela humanidade.

O julgamento no Aredpago, com a deusa Palas-Athena como juiza e um juri de
cidaddos atenienses ¢ um momento inovador da peca, pois, com seu voto de desempate, a
deusa Minerva ¢ a responsavel através do seu julgamento a sentenciar a superagdo da
maldi¢do familiar e marcar o triunfo de uma nova ordem julgadora que interrompe com o
ciclo de violéncia visceral que assola a familia de Orestes.

A ultima parte da trilogia se encerra com uma solucao divina, porém Palas-Athena ndo
age como se fosse uma amd unyoviic 0e6g, deusa ex-machina®. A deusa age como uma jurista

que convincentemente d4 solugdo ao caso em tela. Euménides, assim, se apresenta como uma

S Em “A invengdo do direito: as ligdes de Esquilo, Sofocles, Euripedes e Aristofanes™ o autor interpreta que
Esquilo se ressentiu da perda de prestigio do papel do Aredpago (Neves, 2015 p.155), essa visdo contrasta com a
natureza democratica que foi escrista sobre Esquilo, um aristocrata com forte veia democrética na Paideia
(Jaeger 2020, p. 283).

¢ Deusa ex-machina significa a deusa que surge da maquina. O recurso, altamente criticado por Aristoteles por
ser visto como uma falha na construcdo poética, era utilizado no teatro antigo quando a divindade era introduzida
abruptamente na cena para resolver conflitos insoliveis na trama. Poét, 1454a



21

tragédia que convida a refletir sobre a busca de valores numa perspectiva artistica do povo
democratico que tinha o direito como instrumento organizatério da vida gregaria, por isso o
conhecimento do vocabulario e sua eloquéncia se tornaram tdo importantes para o
funcionamento da sociedade democratica de Atenas. A peca consolidou Esquilo como o
dramaturgo que reunia mito, religido, filosofia e direito na contagdo de uma narrativa
paradigmatica para a formagao de um povo julgador.

A linguagem poética de Esquilo ndo ¢ facil de ser acessada. No entanto, a tradugio do
professor titular de lingua grega e literatura grega da Universidade de Sao Paulo, Jaa Torrano,
facilita esse processo. Tendo dedicado sua carreira a traducdo de textos gregos e aos estudos
sobre a Grécia antiga, o professor Torrano oferece uma perspectiva literaria elucidativa. Sua
tradugao goza das explicacdes decorrentes de seus conhecimentos acumulados, servindo como
um guia para a compreensdo do texto. Além disso, especificamente para esta traducdo, o
professor dedicou seu estudo por meio de projeto do CNPQ, realizando um trabalho impar em
lingua portuguesa da pegca em questdo, ao verter os vocabulos de modo a preservar a
relevancia do conhecimento tragico na contemporaneidade. Trata-se da tnica tradugao
bilingue disponivel no mercado editorial brasileiro’.

Sob uma perspectiva hermenéutica e interdisciplinar, a tragédia Oresteia, de Esquilo, é
um marco narrativo do nascimento do direito na pélis® ateniense. Busca-se demonstrar como,
apesar do tempo longinquo da apresentacdo da tragédia, sua estrutura pedagogica ainda ¢
relevante para a compreensdo das estruturas e pensamento de organizagao de uma polis
ateniense democratica, uma sociedade que formou magistrados através de um componente
teatral em que o vocabuldrio e a utilizacdo da retdrica sdo seus elementos culturais
indissociaveis.

Realizada a apresentagdo mitoloégica de Orestes em sua versdo ampliada,
compreendendo o mito como uma linguagem portadora de verdade, alethéia, propde-se
executar uma atualizada compreensdo e do discurso poético tragico desta obra. Neste ponto,
observamos que a democracia em seu funcionamento pratico depende do uso da retérica. Agir

como os deuses ¢ também o exercicio de um comportamento julgado socialmente aceito pelos

7 A outra traducio disponivel no mercado editorial brasileiro é de 1991 feita por Mario da Gama Kury e
publicada pela Zahar apenas com a traducdo e apresentag@o do tradutor, sem um grande estudo da obra como fez
o professor Jaa Torrano.

8 Polis e cidade-estado sdo termos sindnimos. O conceito de Pélis é superior ao de cidade no sentido moderno,
isto €, apenas um espago geografico de ocupacdo humana identificado no espago urbano. Para Aristoteles a
Polis surge naturalmente a partir de agrupamentos humanos como a familia. Ademais, ¢ no espaco da Polis,
palavra que da origem ao vocabulo politica, que o ser humano, segundo Aristoteles realiza sua vida em torno da
eudaimonia (gbdorpovia), aqui entendida como a felicidade suprema. Politica, I, 1253a.
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gregos, que sugere que ter o controle das narrativas dos mitos € uma tarefa que preconiza a

influéncia da compreensdo do direito como uma constru¢do argumentativa.
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CAPITULO I - Sob a guia do novelo de Ariadne: uma jornada pelo Labirinto da

mitologia dos gregos

Explorar a cultura helénica é permitir-se adentrar em um universo muito singular.
A cosmovisdo dos gregos ¢ recheada de peculiaridades. Em seus primordios, os gregos se
moldaram a partir da ideia de conta¢do de histdrias que visavam a explica¢do do inicio e
da existéncia do mundo. A teogonia e a cosmogonia de Hesiodo sdo o inicio desse retrato
criativo. Muito antes do florescimento da filosofia, do teatro grego ou da democracia,
foram os mitos que compuseram a existéncia de uma cultura helénica. Por isso, muito
provavelmente, a mitologia € o que melhor representa a cultura grega em seu principio.

As narrativas mitologicas permitem explicar a realidade que nos cerca através de
camadas profundas e variadas do que nao ¢ acessado de imediato, mas isso sO € possivel
através de um estudo guiado, do contrario, a primeira vista, os mitos parecem historias
sem sentido. A titulo de ilustracdo, varios estudos e teorias relevantes no pensamento das
ciéncias humanas tiveram como ponto de partida a analise dos mitos gregos, a psicanalise
de Freud tem no mito de Edipo a sua base; a filosofia existencialista de Camus o mito de
Sisifo; e a psicologia analitica de Jung foi composta pelos estudos de uma série de
narrativas, em sua maioria, mitos que conhecemos como de origem grega - apesar de
sabermos que muitos das historicas religiosas dos gregos guardam estreitas semelhangas
com a de outros povos.” E interessante notar que durante o periodo classico, nenhum
grego que contava seus mitos ou os escutava foi responsavel por revelar essas areas do
conhecimento para toda a humanidade.

Embora existam ecos da Grécia Antiga em nos, nés ndo somos gregos'’, mas, ao

menos tentamos, feitos muitos ajustes (as vezes até demais), viver muitas das instituigoes

® Alguns mitos de Zeus (deus supremo do olimpo grego) guardam semelhangas muito fortes com epopéia
de Gilgamesh (um mito da Mesopotamia com estruturas narrativas muito préximas).

19 No prefacio de 4 invengdo do direito - As ligées de Esquilo, Sofocles, Euripedes e Aristéfanes de José
Roberto de Castro Neves, 2015, o ministro do Supremo Tribunal Federal, Luis Roberto Barroso escreveu
que em virtude do vocabulério grego ser oriundo de uma lingua universal como a grega e que fazem parte
da semantica do mundo contemporaneo, ndo haveria excesso em dizer que “Somos todos gregos”. O
pensamento ¢ de fato tentador, mas a Grécia antiga ndo ¢ a Unica civilizagdo possivel de ser vivenciada na
nossa tentativa particular de estabelecer um renascimento com essa cultura. Os gregos antigos tinham
varios habitos que hoje nos recusariamos fortemente, portanto, a Grécia Antiga ¢ um modelo de civilizagdo
possivel do qual ndo precisamos ¢ nem conseguiriamos em integralidade absorver seus aspectos
socio-culturais..A licenga poética identitaria com os gregos ¢ uma possibilidade, mas, ganhamos mais ao
afirmarmos que somos, brasileiros, € que apreciamos a troca cultural com o sistema democratico
desenvolvido primeiro pelos gregos e mais tarde desenvolvido por diversos povos. Ainda assim, como a
cultura brasileira ¢ multi e interconectada com tantas outras; seja ela a europeia; seja a originaria amerindia;
africana; a de povos do oriente médio e do extremo oriente, ndo podemos perder de vista as possiveis
contribuigdes que esses povos fizeram em seus sistemas politicos.
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da sabedoria grega. Nosso distanciamento do passado ¢ contraditorio, queremos viver
melhor do que nossos antepassados, a0 mesmo tempo que, por vezes, parece que nossos
antepassados viviam melhor do que nos. Conhecemos historias da religido grega como
literatura indispensavel, elas sd3o de conhecimento obrigatério dos componentes
curriculares escolares no Brasil. Conhecemos os gregos por uma dupla perspectiva no
Ensino médio brasileiro, pela literatura e pela filosofia. Lemos historias religiosas da
antiguidade, e elas mostram o ser humano em um papel de vivéncia em um mundo
fantéstico que mais tarde passa a ser filoséfico de algum modo.

Ao darmos inicio a investigacdo sobre o mito e seus fendmenos periféricos ¢é
fundamental que possamos conhecé-lo a partir de sua fonte. Buscar a compreensao do
fenomeno através do olhar de quem nao apenas refletiu sobre o mito, mas também por
aqueles que o vivenciaram em sua civilizagdo torna nosso caminho de compreensao
menos tortuoso.

Resistindo as intempéries do tempo, Platdo e Aristdteles permanecem como os
maiores € mais potentes fardis quando pensamos em conhecer o pensamento de Atenas
em torno do mito. Assim comumente, quando precisamos acessar a cosmologia (que
primeiro foi conhecida pelos seus mitos) das polis grega recorremos aos filosofos porque
eles sdo capazes de nos entregar um sentido mais exato do que esses vocabulos

complexos significam.

1.1 O mito em Platao: uma via pedagogica que requer ética

Um dos personagens mais marcantes da historia grega ¢ o filésofo Platao.
Discipulo de Sécrates e professor de Aristoteles seu pensamento ¢ marcado por questdes
que se tornaram fundamentais na filosofia, como a natureza da realidade, em estudos
sobre a ¢tica, da politica, € uma série de assuntos que circunscrevem as grandes questoes
da filosofia.

Uma das caracteristicas marcantes do pensamento platonico ¢ o modo que ele foi

construido. Platdo construiu sua filosofia a partir de didlogos. Este método de filosofar
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tem como expectativa por parte do filésofo ateniense a constru¢do do conhecimento
verdadeiro émotiun episteme' e a rejei¢do da opinido (A6Ea'?) doxa.

Vale ressaltar que na historia da humanidade a necessidade por um grande nimero
de individuos que sabem ler e escrever ¢ algo muito recente e que a sociedade grega
antiga tinha na oralidade retorica uma preferéncia como meio de desenvolvimento das
questdes que julgavam dignas de desenvolvimento intelectual.

Ainda que tivesse uma preferéncia, a sociedade grega tinha uma relacao
ambivalente com a escrita. Platdo registrou suas ideias em torno da sua preferéncia pela
oralidade em contraposicdo a escrita. Segundo o fildsofo, a escrita guarda semelhanca
com a pintura e uma pintura ndo ¢ capaz de responder a questionamentos, se uma
pergunta for direcionada a uma figura, em resposta haverd o siléncio. Ademais, a
atividade escrita ndo comporta um ajuste entre os interlocutores, o discurso escrito € o
mesmo para todo mundo, ja o falado pode com mais facilidade se adequar a quem esta
dialogando".

Desse modo, um discurso escrito, segundo Platdo, por ja esta gravado, ndo
contempla uma necessidade de se treinar a memoria ¢ como ndo ¢ animado, se for
transgredido ndo terd oportunidade de se defender nem se assistir por si mesmo'. A
oralidade, por sua vez, preserva o nexo entre pedagogo e discipulo, (nadntc) mathéteés,
logo a educagdo por meio da filosofia dialdgica requer uma pratica ativa do discipulo, que
em comunidade desenvolve suas ideias com cuidado'’. Um outro ponto preponderante
sobre a contraposi¢do de Platdo a escrita esté relacionado a repeti¢do escrita dos discursos
por parte dos sofistas, que para além de serem excelentes oradores, também registravam

seus discursos de maneira escrita'®.

" A epistemologia é o ramo da filosofia que estuda a natureza, origem, limites e validade do conhecimento.

A palavra vem do grego émioriuy, epistemé = " ciéncia", "conhecimento cientifico" + Adyog, logos =
"razao", "estudo"), ela foca especificamente nos mecanismos de justificagdo e aquisi¢do do conhecimento
tendo Platdo e Aristdteles como seu norte inicial (Gobry, 2019).

2 Conforme o vocabulario grego da filosofia de Ivan Gobry, 2019 o termo doxa em Platio tem um sentido
mais amplo do que uma simples opinido. No didlogo do Mendo 97b-100b o primeiro sentido de doxa é
entendido como o primeiro grau da virtude, um conhecimento do homem ordinario que ainda ndo se tornou
um filésofo capaz de contemplar. Para respeitar o sentido classico do termo em que a opinido é um
conhecimento incerto. Platdo se vé obrigado a distinguir duas espécies de opinido: a opinido justa (6pOn
86&a) orthé doxa; Ménon, 98, Banquete, 202a, e a opinido verdadeira (6AnOng 86Ea) aléthés doxa, Ménon,
98¢, Teeteto, 187h; ¢ a opinido falsa yevdng 86&a (pseudes doxa); Teeteto, 187b. Platdo admite alguma
tolerancia com a opinido justa em relagdo a episteme.

3 Fedro 275d.

" Fedro 275e-276a.

S Alcibiades 1, 133c.

'® Protagoras 329a.
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O exercicio dialdgico platonico foi eminentemente oral, ainda assim foi transcrito
e essa traicdo metodologica da filosofia platonica ndo poderia ser diferente, do contrario
seus ensinamentos teriam se perdido no tempo. Uma outra caracteristica notavel sobre a
filosofia platdonica é que seu personagem central € Socrates, pedagogo do filosofo
ateniense.

Os registros sobre a figura socratica apontam para uma questdo que se formou a
partir de uma complexidade tdo grande que se tornou um problema. Conforme o debate
académico “O problema socratico” decorre da dificuldade em reconstituir o fildésofo.
Platdo, Xenofonte e Aristofanes oferecem descricdes muito diferentes entre si de
Sécrates. Em virtude, da notavel diferenca entre as fontes e da viabilidade metodolégica
historica que existe para se recuperar tanto o individuo, quanto o pensamento socratico,
esse problema pode ndo ser resolvido. Consoante a essa ideia para eventuais abordagens
deste problema, tornou-se obrigatério um dominio da génese e das principais
interpretagdes do seu pensamento pelos estudiosos mais recentes sobre a filosofia
atribuida a Socrates por meio da filosofia platonica (Dorion, 2010)."

Um dos didlogos mais influentes da filosofia platonica ¢ o didlogo da Republica.
O didlogo em questdo gira em torno da constru¢do de uma cidade perfeitamente planejada
em seus mais diversos aspectos. Seu plano de fundo ¢ a justica em um dialogo politico e
neste ponto, vemos que Platdo, ao negar parcialmente o mito, também faz uso de sua
constru¢do com exemplo do que sua ética pelas narrativas apregoariam o respeito
geracional entre mae e filho, o trato da relag@o entre pai e filho, a auséncia de guerra entre
os deuses, enfim, assuntos que levem o interlocutor em direcdo a virtude.

Platdo, cuja filosofia foi registrada de maneira dialogica, também registrou a partir
do dialogo sua ideia de mito e os desdobramentos do seu uso. Devido as qualificagdes do
filosofo ateniense, Socrates, que dialogava para encontrar uma fonte de conhecimentos,
eis um trecho dos seus didlogos que nos introduz no contexto educativo do mito,

enquanto compunha a expressdo da sua republica, tendo como interlocutor Glaucon:

- Nao entendes, disse eu, que primeiro contamos mitos as criancas? No seu todo,
eles sdo mentirosos, mas neles ha verdades também. Antes, para as criangas
servimo-nos dos mitos e depois dos ginasios.

-Eisso. (...)

- Entdo, sera que tdo facilmente permitiremos que as criangas ougam mitos, ndo
importa quais sejam, forjados ndo importa por quem, e acolham em suas almas
opinides que sdo, em geral, opostas as que, quando adultos, deverao ter?

- De maneira alguma permitiremos isso.

17 Esse posicionamento parece ser o mais consensual para a questdo socratica na conjuntura académica atual
conforme o artigo de Dorion.
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- Em primeiro lugar, entdo, devemos manter vigildncia sobre os que criam os
mitos e, se criarem um belo mito, deveremos inclui-lo em nossa selegio e, se
ndo, exclui-lo. Os mitos que forem escolhidos nds persuadiremos as amas e as
maes que os narrem as criangas ¢ com eles moldem suas almas muito mais que
com suas maos lhes moldam os corpos. Muitos dos mitos que elas hoje narram
as criancas devem ser jogados fora (Rep. 11,377a - 377c).

Neste trecho observamos Socrates tendo o cuidado de falar que hd uma ordem na
educagdo dos corpos e da alma, de modo que a educagdo da alma seria iniciada primeiro
por meio da contagdo dos mitos. E, dentre os mitos, deveria-se aplicar o especifico
cuidado de evitar o que poderia provocar na crianga o entendimento de que uma mentira
pode ser bela — ou boa.

A verdade ¢ tema central na filosofia platonica, logo, a prima vista, Platdo
estabelece sua relagdo ambivalente com o mito por reconhecé-lo como uma narrativa com
forte potencial de falsidade. Primeiro reconhece sua fun¢do pedagogica e cré que eles
devem ser anteriores na educa¢ao, pois lidam com a formacgao dos discursos, por isso sdo
intrinsecos na formacao da mentalidade de um bom cidaddo. Ademais, o filésofo
ateniense enfatiza que seu inicio deve se dar ainda quando existirem condi¢des mais
maleaveis de sua influéncia, ou seja, quando o individuo ainda for jovem.

Casertano nos fornece uma interpretacdo desse trecho da Republica, na medida
que nos explica que o “homem inteiro”, na sua totalidade de corpo e alma, ¢ o objeto de
exploracao no didlogo. A musica, citada pela boca de Socrates, corresponde a ideia do
que hoje chamamos de uma educagdo literaria, abarcando discursos com uso de
lugares-comuns e também os mitos. E de se compreender que no belo ha elementos de
verdadeiro, no feio ha elementos de falsidade, isto €, a compreensdo desses termos nao se
da de maneira simplesmente estética. De tal modo que os “mitos feios” sdo aqueles que
falam de deuses se odiando, mentindo, traindo e tendo inimizades, estes “devem ser
banidos da educacao das criangas” (Casertano, 2011, pp. 32-33).

Vemos também que Platdo tem uma preocupagdo com a contagdo dessas
narrativas uma vez que a educagdo ¢ a base da formagdo de um bom cidadao que age
politicamente em sua pdlis, portanto, os mitos sdo um instrumento para a percep¢ao de
uma agao direcionada a correcdo dos atos em comunidade, de forma a tratar da relagao
¢tica do ser humano uns com os outros € com o que hoje ndés chamamos de “Estado”.
Talvez o que Platdo sugere com a constru¢do de uma narrativa bem construida esteja
relacionado com a influéncia na escolha de palavras que sustentem a tomada de agdes e

para a interagdo social em sua Polis.
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Em seguida, no transcorrer dialogico filoséfico, Platdo faz mengdo explicita ao
mito de Cronos contato por Hesiodo, e o censura como algo que nao deve ser contado a
quem “ndo tem uso da razao e aos jovens”. Ora, faz isso para firmar-se na posi¢ao de que
o ensino mitico deva ser sempre pensado para que os cidaddos tenham percepcdo de
piedade, amizade e cidadania. Para tanto, que os mitos devem ser narrados da maneira
mais bela possivel

Vejamos um trecho em que Sdcrates estd com seu interlocutor, Adimanto:

- E é preciso, sim, Adimanto, disse eu, que ndo sejam feitas em nossa cidade. E
preciso também que ndo se diga a um jovem ouvinte que, cometendo as
maximas injusticas, nada de estranho faria, nem tampouco punindo de qualquer
maneira um pai pelas injusticas cometidas, mas que apenas faria o mesmo que
0s primeiros e maximos deuses.

- Nao, por Zeus! disse ele. Também para mim ndo sdo coisas que se digam...

()

- Nem se deve de modo algum, disse eu, dizer que deuses fazem guerra contra
deuses, armam ciladas e travam combates, o que, alids, nem ¢ verdade, se € que
achamos que os que vdo guardar a cidade devem considerar que a maior
vergonha ¢ levianamente odiarem-se uns aos outros. (...) e tantas quantas lutas
entre deuses Homero narra em seu poema, tudo isso ndo deve ser acolhido em
nossa cidade, quer tenha sido criado como alegoria, quer nio tenha. E que o
jovem ndo ¢ capaz de discernir o que ¢ alegoria e o que nao ¢, mas, quando tem
essa idade, o que apreende das opinides costuma tornar-se indelével e imutavel.

(Rep. 11 377¢- 378¢).

Anteriormente, as criticas de Socrates foram feitas a Hesiodo e a Homero e nesse
ponto sua critica se intensifica, pois, na visdo de Socrates, que desafia sua propria
religido, a mitologia destes poetas ¢ a narrativa religiosa grega falseada porque os deuses
estdo agindo de maneira ndo virtuosa. A preocupacdo ética de Socrates na formacao dos
cidadaos desta republica o leva a criar censuras a determinadas narrativas, tais como a
Iliada. Fato € que, percorrendo a jornada da filosofia platonica entramos em contado com
um Platdo que cria muitas imagens metaféricas em torno de alegorias e at¢ mesmo dos
mitos.

Diante desse contexto, Szlezak (2005, p. 158-159) observa que o mito em Platdo
nao deve ser reduzido a um mero adorno retorico subordinado ao logos, nem tampouco
concebido como portador de uma verdade irracional superior ao discurso filosofico. Para
o filésofo, o logos permanece como objetivo ultimo da reflexdo, mas o mito cumpre uma
funcdo complementar essencial. Essa fung¢do ¢ a capacidade de traduzir realidades
complexas de forma intuitiva de modo que oferecem uma via pedagdgica ao lado da
analise conceitual.

Szlezék ¢ quem faz o trabalho de apresentar aspectos necessarios para a correta

leitura de Platdo (quando o critério € entender os aspectos miticos). O autor sintetizou
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através do argumento supracitado a melhor compreensdo sobre a relagdo que Platdo tem
com o mito. Szlezdk demonstrou que o mito em Platdo ¢ um caminho paralelo e
complementar, um recurso de transvaloragdo das narrativas na formagao intelectual e
imaginativa dos guardides da cidade. Nesse sentido, se Platdo tivesse desinteressado por
completo sobre o componente mitoldgico, ele ndo teria usado parte consideravel de suas
anotacoes em filosofar sobre os principios do que faz uma narrativa, um mito. Até entdo
os autores mencionados (em especial Platdo) destacaram a forga psicagodgica, ou seja, a
forca profunda do conhecimento que os mitos exercem sobre nossas mentalidades.

Seguimos para as ultimas observacdes notaveis do mito como guia da virtude na
Republica sob a perspectiva do didlogo platonico:

- Faz sentido... disse. Mas, se alguém ainda nos perguntasse também o que isso
quer dizer e quais sdo esses mitos, o que diriamos?

- E eu disse: Adimanto, nem tu nem eu somos poetas neste momento, mas
fundadores de uma cidade. Aos fundadores cabe conhecer os modelos segundo
0s quais os poetas devem compor os mitos, € ndo permitir que os componham
sem ater-se a esses modelos. Nao nos cabe, porém, compor por mitos ...

- Estas certo, disse. Mas isso é que eu queria saber ... Quais seriam os modelos
a usar quando se fala sobre os deuses?

- Mais ou menos assim ... disse eu. Deve-se sempre, € claro, reproduzir a figura
do deus justamente como ele €, quer em versos épicos, liricos e tragicos.

- E assim que deve ser.

- Entdo? O Deus ¢ essencialmente bom ... E isso que se deve dizer?

- Sem duvida.

- Mas nada do que ¢ bom ¢ prejudicial? Nao ¢?

- Parece-me que nao.

- Sera entdo que o ndo-prejudicial prejudica?

- De forma alguma (Rep. 11, 379a-379b)

No trecho final vemos Socrates e Adimanto continuarem a dialogar sobre
parametros necessarios da poética em sua polis ideal. Nesse trecho Platdo anotou que os
fundadores dessa nova republica tém o papel de estabelecer os principios da geragdo
mitologica. Mais uma vez isso reflete a critica Platonica a Hesiodo e a Homero, ou seja, a
poética grega mais popular que retrata os deuses como forgas de imoralidades e de vicios.

Para Platdo, entdo, os poetas podem e devem ser questionados quando estiverem
escrevendo sobre a maldade dos deuses porquanto estardo falseando a mitologia grega.
Socrates, em busca de um mito bom, estabelece que o mito deve ser uma representacao
da bondade em suas comunicagdes dos atos em sequéncia, logo, os deuses nao podem
agir com os vicios humanos e devem sempre ser sempre benéficos, do contrario eles nem
poderiam ser considerados deuses. Mas, nao ha em Platdo um desejo de expurgar o mito
da cidade de uma vez por todas, mas de aproveitd-lo para que esteja em consonancia com
uma ética que assegure bons exemplos na formacao dos cidadaos. Como neste momento

os filosofos sdo os fundadores da cidade, eles também explicam que o mito deve estar
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submetido a uma expectativa de que também possam ser aproveitados pela filosofia.
Nesse sentido Platdo anotou em outro didlogo, o Timeu, sobre a necessidade de se aceitar

0 mito verossimil:

- Em relagdo aos que se reportam ao que é copiado do arquétipo, por se tratar
de uma codpia, estabelecem com essa copia uma relagdo de verossimilhanga e
analogia; conforme o ser estd para o devir, assim a verdade esta para a crenca.
Portanto, 6 Socrates, se, no que diz respeito a variadissimas questdes sobre os
deuses e sobre a geragdo do universo, ndo formos capazes de propor
explicagdes perfeitas e totalmente concordantes consigo mesmas, ndo te
admires. Mas se providenciarmos discursos verossimeis que ndo sejam
inferiores a nenhum outro, é forgoso que fiquemos satisfeitos, tendo em mente
que eu, que discurso, € vOs, 0s juizes, somos de natureza humana, de tal forma
que, em relacdo a estes assuntos, ¢ apropriado aceitarmos uma narrativa
verossimil e ndo procurar nada além disso (Timeu, 29b- 29d).

No didlogo em questdo, Socrates e Timeu debatem sobre os limites do
conhecimento humano em assuntos de dificil acesso pela verdade, como, por exemplo, a
origem dos deuses e do cosmos'®. Timeu, observando a impossibilidade de obtermos
explicagdes precisas sobre a origem do mundo e dos deuses, sugere que possamos aceitar
discursos verossimeis (eikos logos) e ndo procurar nada além disso. Notavelmente esse
pensamento de Timeu, que era um filésofo pitagdrico e astronomo, parece ter sido
aproveitado por outro filésofo, fazendo coro a uma ideia que Aristoteles concordou e

ampliou com alguns ajustes como veremos em momento oportuno.

1.2 O mito em Aristdteles e a mimese na poética

Aristételes, por sua vez, era um grande entusiasta da escrita. Essa diferenca se da
principalmente porque Aristoteles escreveu varios tratados sistematicos. O estagirita
valorizava a observacdo empirica para registrar sua filosofia. Aristoteles, que foi pupilo
de Platao, escreveu inclusive muitos desacordos criticos com seu professor, inclusive
sobre a natureza ¢ fun¢ao do mito.

Enquanto Platdo via nos mitos um forte componente pedagogico e politico a
servico da coesdo e da filosofia na pdlis, Aristételes, por outro lado, tem a intengdo de
aproximar o mito na catalogacao da técnica poética e da investigagdo metafisica.

Assim como Aristoteles fez com a retérica, ao eleva-la da mera persuasao a
confeccao do entimema logico, o mito segue um caminho diferente daquele proposto por

Platdo. De certa forma, Aristoteles faz, novamente, tal como fez com a retérica, alguns

'8 A palavra “cosmos” é de origem grega e vem de xdouog, o mundo, o conjunto das realidades sobre as
quais incidem os nossos sentidos (Gobry 2019, p. 88). Para os gregos, por exemplo, Hesiodo, um dos seus
grandes poetas, recebe das Musas, a habilidade de poetizar o nascimento do cosmos e dos deuses.
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ajustes na concepc¢do do mito para que esses fenomenos pudessem ter uma recep¢ao mais
aproveitavel no contexto de formacao da cidade-estado. Nesse sentido concordamos com

Vernant quando interpreta os dois filosofos em suas desarmonias:

Por conseguinte, trata-se de um exercicio de simula¢do que Platdo condena ao
mesmo tempo que o admira, e que Aristoteles reabilita ao observar que o
drama pode comportar mais verdade do que a narrativa historica. Seu carater de
“ilusdo tragica” ¢ sem diivida mais facil de aceitar a partir do campo do
ficticio, ou seja, em suma, da arte, pois este adquiriu, do lado do real, direito
pleno de existéncia (Vernant, 2009. p, 395).

Entretanto, um plano de fundo se delineou na filosofia aristotélica para que
sejamos capazes de acessar outros elementos de sua filosofia, e esse plano de fundo ¢ a
vida em eddoupovia eudaimonia”, ou seja, a vida em felicidade. Em primeiro lugar, as
meditagdes Aristotélicas nos levam a uma atividade em conformidade com a virtude pela
exceléncia (aret¢) destacando que a maior das felicidades estd relacionada com nossa
habilidade intelectual (nous). A felicidade mais refinada, portanto, esta de acordo com a
atividade contemplativa (theoria), pois ela nos coloca em um patamar relacionado com a

eudaimonia. Anotou Aristoteles:

Mas se a felicidade consiste na atividade conforme a exceléncia, é razoavel que
ela seja uma atividade conforme a mais alta de todas as formas de exceléncia, e
esta sera a exceléncia da melhor parte de cada um de nods. Se esta parte melhor
¢ o intelecto, ou qualquer outra parte considerada naturalmente dominante em
nds e que nos dirige e sem o conhecimento das coisas nobilitantes e divinas, se
ela mesma ¢ divina ou somente a parte mais divina existente em nos, entdo sua
atividade conforme a espécie de exceléncia que lhe € pertinente sera a
felicidade perfeita. J& dissemos que esta atividade ¢ contemplativa (Et. Nic. X
1177-a).

A atividade contemplativa que Aristoteles mencionou estd intrinsecamente
relacionada com a atividade filosofica, ja que a filosofia se ocupa, por exceléncia, da
investigacdo dos primeiros fendmenos. Se a contemplacdo € a maior das felicidades
humanas, entdo, também ha de existir um aspecto de admirabilidade no objeto que ¢
contemplado.

Assim, ¢ for¢oso que busquemos compreender com alguma segurancga, se hd uma
relacdo entre mito e filosofia. Tanto o mito quanto a filosofia para os gregos estavam

intrinsecamente relacionados com seus deuses. Em razao da narrativa dos deuses, que

1% A eudaimonia é um dos conceitos centrais da filosofia aristotélica. A palavra é a jungio de duas outras do
vocabulario grego, 0 que significa bem ou bom e Saipnwv que significa espirito. O termo foi traduzido para
o latim como felicitas, beatitudo.(Gobry, 2019 p. 60) Dessa maneira entendemos o conceito como
felicidade. Entretanto, essa felicidade de que fala Aristoteles ndo € uma emog@o como tenderiamos pensar o
termo. Para o filosofo a eudaimonia se relaciona com agir de maneira racional em consondncia com a
virtude, ela ¢ sempre o bem supremo final da humanidade, porque é sempre desejada em totalidade e ndo
como um meio para se alcancar um objetivo. Decorre da analise de todo o periodo de uma vida. Et. Nic,
VII, 1098a.
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sempre encontra algo de brilhoso*que prenda nossa atengdo, além de ser capaz de
explicar as grandes questoes da filosofia, o mito € uma historia de exceléncia. Vejamos a

contribuicao de Aristoteles:

De fato, os homens comegaram a filosofar, agora como na origem, por causa da
admira¢do, na medida em que, inicialmente, ficavam perplexos diante das
dificuldades mais simples; em seguida, progredindo pouco a pouco, chegaram
a enfrentar problemas sempre maiores, por exemplo, os problemas relativos aos
fendmenos da lua e aos do sol e dos astros, ou os problemas relativos a geragao
de todo o universo. Ora, quem experimenta uma sensacdo de duvida e de
admiragdo reconhece que ndo sabe: ¢ € por isso que também aquele que ama o
mito é, de certo modo, filésofo: o mito, com efeito, ¢ constituido por um
conjunto de coisas admiraveis. De modo que, se os homens filosofaram para
libertar-se da ignorancia, € evidente que buscavam o conhecimento unicamente
em vista do saber e ndo por alguma utilidade pratica. E o modo como as coisas
se desenvolveram o demonstra: quando j& se possuia praticamente tudo o de
que se necessitava para a vida e também para o conforto e para o bem-estar,
entdo se comegou a buscar essa forma de conhecimento (Met. 1, 983b).

Assim sendo, Aristoteles nos ensina que a filosofia surge, tal como o mito, diante
das grandes questdes que cercam a natureza humana e a natureza da humanidade. A
capacidade humana de contemplar o admirdvel ¢ o caminho comum entre as narrativas
que reconhecem nossa ignorancia e a necessidade de empreender-se em alguma jornada
pelo seu abandono.

Esse fascinio pelo desconhecido apenas d4 lugar ao conhecimento, quando feito
por meio do questionamento. Nesse sentido, o mito ganha importancia porque ¢ uma
narrativa inicial necessdria para se formar questionamentos. Aristoteles entende que o
mito tem um forte componente relacionado a um estado de descoberta.

O mito com Aristoteles ganha conotagdes mais amplas e tteis se comparado a
Platao para o exercicio da busca pelo conhecimento. Essa capacidade de Aristdteles em
aproveitar o elemento mitico teve lugar, em especial, quando o filésofo grego ndo
ateniense, que veio de Estagira, escreveu sua poética. Para além de ser compreendido
como um tratado de estética, a poética aristotélica ¢ um guia de analise para estudo do

mito que visava uma exceléncia narrativa a partir de uma estrutura. A todo tempo

20 O termo brilhoso aqui deve ser entendido de acordo com o conceito tedrico-critico de académicos das
artes. Na contemporancidade esses estudiosos utilizam esse termo (glittering, neon.holografico) como
maneira de demonstrar que algumas obras de arte sdo como uma ancora na criagdo de impacto visual, isto
¢, que revestem um objeto de estudo por sua aura de fascinio duradouro na cultura. O trabalho de referéncia
para verter esse vocabulo aqui empregado é o da professora trans de Humanidades e Estudos Midiaticos na
Universidade de Artes da Filadélfia, Camille Paglia. Em Glittering Images: a journey through art from
Egypt to Star Wars Paglia discorre sobre o conceito de “imagens brilhosas” que a mitologia greco-romana
produziu (Paglia, 2012). Em linhas breves o raciocinio aqui ¢ o de que, o que hoje ndés chamamos de
“classico” na época de Aristoteles ndo passava de cultura pop entre os gregos, sua cultura popular. Dessa
maneira, a conta¢do de historia de seus deuses gregos, por perdurar até hoje como uma ancoragem de
estudos em diversas areas de estudo, os mitos gregos, suas historias religiosas, seu aspecto narrativo
cultural, pode-se chamar esse conjunto de narrativas de “brilhosa”.
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Aristoteles pretende em sua obra destrinchar os elementos que compdem a arte poética.
Ademais, como se trata de um trabalho filoséfico, através da sua observagao
contemplativa e maravilhada, Aristoteles langa o principio norteador da arte poética.

Para o filésofo grego, a mimese (uipnoic), principio central de sua poética,
corresponde ao que entenderiamos como imitagdo. Essa imitagdo de que escreve
Aristoteles ¢ complexa e difere em trés aspectos: i) pelo meio em que imitam; ii) pelo
objeto que imitam; iii) pelo modo ou maneira como imitam. O primeiro aspecto se refere
ao meio, o instrumento da mimese: Aristoteles indica os veiculos que instrumentalizam a
mimese, por exemplo, a poesia usa a linguagem; a musica os sons. O segundo aspecto se
refere ao objeto que ¢ imitado, elucida o estagirita que a tragédia ¢ o objeto que imita
acoes nobres de seres humanos que se utilizam da virtude como principio de suas agdes,
em contraste ha a comédia, que ridiculariza agdes tomadas pelo vicio. Por fim, no que se
refere ao modo, Aristoteles diz sobre a forma de representacdo da mimese, seja por meio
da epopéia (uma narrativa literaria extensa sobre feitos herdicos e miticos), seja pela
tragédia teatralizada, ou ainda pela lirica?'.

Aristoteles estabelece a mimese como um trago constitutivo da natureza humana,
distinguindo-a ndo apenas como uma capacidade acidental, isto é, ndo inerente ao ser,
mas como condi¢do ontoldgica* do ser humano. Desde a infincia, 0 homem manifesta
uma aptiddo mimética superior em relagdo aos outros animais, utilizando-a como
mecanismo primordial de aquisi¢ao de conhecimento e de interacdo com o mundo. Essa
predisposicdo ndo se limita a reprodu¢do mecanica da realidade, mas opera como
mediagdo cognitiva e afetiva, estruturando tanto a aprendizagem quanto a experiéncia
estética que apraz tanto quem imita, quanto quem ¢ imitado®.

Quanto a dimensao epistemoldgica a mimese entdo funciona como base do
conhecimento pragmatico. A tragédia ¢ a narrativa que permite a assimilacdo de modelos
de acdo pela areté (dpetn), virtude. Como a agdo ¢ individual a mimese ganha contornos
mais complexos, ninguém ¢ capaz de imitar e de ser imitado exatamente na mesma

medida, logo o processo de mimese admite um processo ativo de significado e

21 poét, 1447a.
22A palavra ontologia foi forjada no séc. XVII por Clauberg, sendo a parte da metafisica que estuda o ser,
(ente) como nog¢do universal (Gobry, 2019 p. 101) A ontologia ¢, portanto, o ramo da filosofia que estuda o
ser enquanto ser, a palavra vem do grego v, dvrog (on, dntos), "ser", + Aoyog (logos) significado ja visto
anteriormente.
2 Poét, 1448b.
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simbologia que mantenha a areté no seu horizonte de observagcdo, mesmo que para se
observar essa virtude deve-se estar nos ombros de um gigante®,

No que tange a dimensio estética (aicOnoic)* é importante salientar que a teoria
aristotélica nao se limitou a um mero deleite superficial de quem observa e ¢ observado,
em especial na dinamica tragica. Assim a estética ndo ¢ um processo sem relevancia, mas
cognitivo e transformador fundamentado em dois pilares, anagnorisis (Gvayvopioig) e
katharsis (k60apocig).

Nesse sentido a anagnorisis funciona como um mecanismo da aletheia (GA00g1a),
desvelamento ontoldgico, uma busca pela verdade, de um desocultamento. Isto ¢, quando
o personagem (e por extensdo a plateia) acessa o significado oculto da tragédia, ocorre
uma reconfiguracao epistémica em que os individuos que assistem e interpretam o tragico
passam também a reinterpretar sua posi¢do no mundo®®. Entdo, o desvelar do que esta
oculto ndo s transforma o curso dos mitos (udBog), mas eleva a mimesis (pipnoig) a
condi¢do de instrumento da verdade tragica (aAnfeia tpayikn) que € construida de
maneira retorica ja que a persuasdo (miotig) ¢ a forma de mimese do verossimil. Mesmo
no texto poético, desgarrado da verdade per si, os argumentos que imitam a realidade
devem operar de modo convincente?’. Tanto a poética quanto a retorica funcionam pela
constru¢do do verossimil e nao pela verdade factual, a diferenca entre essas duas areas do
conhecimento ¢ a de que na poética as emocgdes sdo purificadas e na retorica
instrumentalizadas, ao seu turno, o direito mescla essas duas searas e pode ser apreendido
por meio dos mitos, tal como os gregos faziam no funcionamento de seu sistema
judiciario. Enquanto na poética aristotélica a metafora ¢ elogiada como recurso

estilistico®®, na retorica, a metafora (petapopd), trazida pelos mitos, é indispensavel para

24 A expressdo no ombro de um gigante foi largamente utilizada por uma série de estudiosos, ha registro do
seu uso por Isaac Newton, Umberto Eco, Stephen Hawking dentre outros. O seu significado ¢ metaforico e
simples: o trabalho de académicos de grande relevancia deve ser observado para que se consiga enxergar
além do que estd imediatamente ao nosso alcance cognitivo.

25 A estética é outra palavra de origem grega, e como os vocabulos gregos estio recheados de significados
profundos cabe uma explicag@o. A estética ¢ o ramo da filosofia que busca estudar a percepgao sensorial do
objeto e do ser que ¢ observado. Platdo no didlogo Hipias Maior 287d, por exemplo, ndo utiliza o termo
aicOnoig, mas sim (a0TO TO KAAGV), 0 que € belo em si e termina o didlogo dizendo que conhecer o belo €
dificil (yademov) Hipias Maior, 304e. Ja na Republica VI, 507b, Platdo diz que o belo em si ¢ uma realidade
transcendente, que pertence ao mundo ideal, sendo acessivel apenas pela razdo. Como Platdo tem uma
resisténcia a arte, por considera-la uma falsidade dupla, ja que a arte ¢ uma cépia da copia do mundo das
aparéncias, 0 maximo que enxergamos como belo sdo objetos que fazem uma copia imperfeita da forma do
belo (uébe&ig) Fédon 100d.

% Poét., 1452a.

2" Retérica, 1356a.

2 Poét, 1459a.
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tornar abstragdes concretas em persuasivas® especialmente no discurso daqueles que
julgam.

Por outro lado, a katharsis teatral é o efeito do processo de observar a tragédia®.
Através da piedade ("EAeog) - ou seja, uma dor causada por um mal destrutivo e penoso
que atinge alguém que ndo o merece - o espectador ¢ testemunha do terror (®6fog) - isto
¢, uma dor ou perturbagdo resultante da imaginagdo de um mal futuro, que também ¢
destrutivo e penoso - assim, a piedade liga o espectador ao sofrimento alheio, a0 mesmo
tempo que com o terror ele se conecta com a sua propria vulnerabilidade. O efeito
catartico ¢ um sucesso quando os espectadores entendem que devem lutar por meio de
um novo reconhecimento moral para que essas emogdes negativas sejam purificadas®.

Os conceitos iniciais trazidos a este trabalho a partir de Aristoteles precisam estar
como plano de fundo para a leitura do restante do trabalho. Eles articulam-se numa
representacdo em que a arte ndo apenas imita a vida, ou seu inverso, o de que a vida imita
a arte, mas recriam as produg¢des artisticas como um laboratério de construgdo de normas
em sentido amplo, ou ainda em sentido estrito, como o direito ¢ seu funcionamento
pratico. Enquanto a amnagnorisis desloca o sujeito em seu estado primitivo de
(re)conhecimento, a katharsis o (re)insere no mundo que agora passa a ser purificado e
passivel de ser compreendido. Nesse sentido ¢ que a poética aristotélica ndo ¢ uma teoria
literaria, mas a filosofia primeira da experiéncia estética.

Tanto em Aristoteles como em Platdo o mito tem um sentido amplo, o de ser o
que hoje ndés muito possivelmente podemos chamar de narrativa. Entretanto, hoje ndo
conseguimos desvincular o mito de outros elementos presentes na cultura grega, por
exemplo, seu forte componente religioso e sua relacdo com a tragédia grega e o teatro
grego.

Os textos de Platdo e Aristoteles sobreviveram a muito tempo, versdes e tradugdes
foram estabelecidas por diversos estudiosos. O tempo decorrido desde a antiguidade
classica também pesa contra estabelecermos o sentido de mito unica e exclusivamente a
partir de Platdo e Aristoteles, além do mais, ndo deixamos de viver em uma sociedade

que cria narrativas origindrias em uma série de outras culturas que nao grega.

2% Retorica, 1410b.
30 poét, 1449b.
31 Poét, 1449b25.
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1.3 O mito na contemporaneidade, restou algo dos gregos?

Os filosofos gregos foram inovadores ao trazer a ideia de mimese como recurso
pedagogico. Como esse conhecimento também ¢ referenciado, serd que seus conceitos,
seja o ambivalente, seja o positivo de Aristdteles, ainda perduram nos académicos atuais?

Um dos estudiosos mais reconhecidos pelos estudos de mito foi Mircea Eliade.
académico romeno do século XX, Eliade fez seus estudos comparados em mitologia,
simbolismo e religioso tentando estabelecer sincretismos entre diversas culturas. O
professor deu a tonica de como os académicos contribuiram para o entendimento do mito

na nossa conjuntura.

Ha mais de meio século, os eruditos ocidentais passaram a estudar o mito por
uma perspectiva que contrasta sensivelmente com a do século XIX, por
exemplo. Ao invés de tratar, como seus predecessores, 0 mito na acepgao usual
do termo, i. e., como "fabula", "invengdo", "ficcdo", eles o aceitaram tal qual
era compreendido pelas sociedades arcaicas, onde o mito designa, ao contrario,
uma "historia verdadeira" e, ademais, extremamente preciosa por seu carater
sagrado, exemplar e significativo. Mas esse novo valor semantico conferido ao
vocabulo "mito" torna o seu emprego na linguagem um tanto equivoco. De
fato, a palavra ¢ hoje empregada tanto no sentido de "ficg@o" ou "ilus@o", como
no sentido — familiar sobretudo aos etnélogos, socidlogos e historiadores de
religides — de "tradigdo sagrada, revelacdo primordial, modelo exemplar"
(Eliade, 2019, pp. 7-8).

Logo, somos capazes de entender que houve nos tltimos anos uma tentativa de se
estabelecer o mito fora da instancia pejorativa e reducionista como comumente

entendemos nos dias de hoje, uma “conversa fiada?*

. Dessa maneira, temos que
reconhecer que ha no nosso tempo a busca de um reajuste do valor semantico do mito
como tdo somente ‘“conversa fiada”, mas que o preserva como uma histéria verdadeira,
isto €, que tem uma legitimidade cultural retorica vinculada aos aspectos religiosos de um
povo.

Afinal, ¢ possivel que uma palavra, no caso mito, tenha um sentido familiar
apenas a alguns grupos de estudiosos e para todas as pessoas que ndo estejam inseridos

nesses ciclos? A sugestdo ¢ desafiadora, vivemos em um mundo que as palavras se

tornaram alvo de processos muito complexos que desafiam seus significados, muitas

32 Em “Os gregos acreditavam em seus mitos?”” Paul Veyne, 2013, p. 131, assinala que para os gregos, seus
mitos ndo eram a constituicdo nem de uma verdade, tampouco de uma mentira, ou seja, uma "conversa
fiada", superficial. Em suas observag¢des o autor aproxima o mito da instituigdo retorica dos gregos. Nesse
sentido, os discursos epididicos (isto €, os discursos destinados ao elogio e a censura, o vicio e a virtude e
que t€m como objetivo a criagdo de um consenso sobre valores reconhecidos por uma comunidade
aumentando a intensidade e adesdo desses valores) deveriam ser vistos fora da dualidade mentira e verdade,
mas pela dindmica do convencimento verbal.
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palavras acabam tendo mais de um sentido, elas acabam por ser compreendidas de

maneira plurivoca, com varios significados. Continua Eliade:

O mito ¢ uma realidade cultural extremamente complexa, que pode ser
abordada e interpretada através de perspectivas multiplas e complementares. A
defini¢do que a mim, pessoalmente, me parece a menos imperfeita, por ser a
mais ampla, ¢ a seguinte: o mito conta uma historia sagrada; ele relata um
acontecimento ocorrido no tempo primordial, o tempo fabuloso do "principio".
Em outros termos, o mito narra como, gragas as facanhas dos Entes
Sobrenaturais, uma realidade passou a existir, seja uma realidade total, o
Cosmo, ou apenas um fragmento: uma ilha, uma espécie vegetal, um
comportamento humano, uma instituigdo. E sempre, portanto, a narrativa de
uma "criagdo": ele relata de que modo algo foi produzido e comegou a ser. O
mito fala apenas do que realmente ocorreu, do que se manifestou plenamente.
Os personagens dos mitos sdo os Entes Sobrenaturais. Eles sdo conhecidos
sobretudo pelo que fizeram no tempo prestigioso dos "primoérdios". Os mitos
revelam, portanto, sua atividade criadora e desvendam a sacralidade (ou
simplesmente a "sobrenaturalidade") de suas obras. Em suma, os mitos
descrevem as diversas, e algumas vezes dramaticas, irrup¢des do sagrado (ou
do "sobrenatural") no Mundo. E essa irrupgdo do sagrado que realmente
fundamenta o Mundo ¢ o converte no que ¢ hoje. E mais: é em razdo das
intervengdes dos Entes Sobrenaturais que o homem ¢é o que é hoje, um ser
mortal, sexuado e cultural (Eliade, 2019 p. 11).

Neste ponto conseguimos observar uma clareza maior o que Eliade quer dizer
com seu conceito sobre o mito. Existe uma dificuldade na defini¢do universal sobre o
significado de mito entre as sociedades arcaicas e as sociedades atuais. Em algum
momento da histéria da humanidade, talvez sejamos situados no tempo como arcaicos e
nosso vocabulario pode ser visto como inadequado para uma série de comunicagdes
futuras. A velocidade com que isso acontece € notavel.

Mais especificamente a palavra mito tomou dois significados; tal como nas
palavras de Veyne, ‘“conversa fiada”; outro como uma narrativa de génese com
intervencdo divina. Além do mais o fato de que o mito com os mesmos personagens
ganha versdes variadas e multiplas interpretagdes contribui para nosso dilatamento de
significado, mas a estrutura dos mitos, em especial aqueles em tragédia como observou
Aristoteles, parece ter sido observada em estudos bem recentes.

Outros estudiosos trouxeram a luz a necessidade de se estudar essa estrutura do
mito. Joseph Campbell, se valendo de uma abordagem da psicologia, da antropologia e
da historia das religides, notou a existéncia de uma estrutura comum aos mitos heroicos
em todas as sociedades. A titulo comparativo, o autor americano também analisou as
estruturas narrativas € argumentativas que sustentam uma universalidade do mito da
Grande Mae. Essa similaridade estrutural de Campbell foi chamada de “monomito”.

Segundo o autor, existem nos mitos herdicos de todas as culturas uma narrativa

central que se repete, uma logica estruturante das narrativas que € observavel em varias
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culturas. Mais especificamente o professor organizou essa estrutura a partir da jornada do
heroi em trés grandes momentos, com 17 estadgios possiveis. Vale destacar que nem todos
esses estagios se repetem em todos os mitos, mas as trés fases sim.

A primeira fase ¢ a partida. O primeiro estagio da primeira fase ¢ o chamado a
aventura, em que o her6i larga o seu mundo ordindrio e cotidiano e passa a iniciar uma
jornada. Eis um exemplo de um dos modos pelos quais a aventura pode comegar. Um erro
aparentemente um mero acaso revela um mundo insuspeito, € o individuo entra numa
relagdo com forgas que ndo sdo plenamente compreendidas. Como Freud demonstrou, os
erros nao sao um mero acaso; sdo, antes, resultado de desejos e conflitos reprimidos.
(Campbell, 1997, p.31).

Ulteriormente depois de ser chamado a largar o ordinario ele vivenciard o
segundo estagio da primeira fase, a recusa do chamado. Estar diante de uma zona
desconhecida causa medo e inseguranca aos seres humanos. Entretanto o herdi ndo pode
simplesmente recusar, isso porque se assim o fizer sera atormentado pela escolha de ndo
ter se aventurado no extraordinario, ele se firmara como um qualquer do povo, o dom do
heréi nao sera provado, confirmado e revelado se ele nao for dono do seu proprio destino.
A recusa a convocagdo converte a aventura em sua contraparte negativa. Aprisionado
pelo tédio, pelo trabalho duro ou pela "cultura", o sujeito perde o poder da acdo
afirmativa dotada de significado e se transforma numa vitima a ser salva (Campbell,
1997, p. 35).

No terceiro estagio o herdi recebe uma ajuda sobrenatural, ele se encontra com
alguma figura sobrenatural que prestara papel de auxilio. Para aqueles que nao recusaram
o chamado, o primeiro encontro da jornada do heréi se d4 com uma figura protetora (que,
com frequéncia, ¢ uma ancia ou um anciao), que fornece ao aventureiro amuletos que o
protejam contra as forgas titdnicas com que ele esta prestes a deparar-se (Campbell, 1997,
p- 39).

O quarto estagio ¢ quando o herdi abandonard o mundo ordinario e passara a viver

no mundo da aventura.

Tendo as personificagdes do seu destino a ajuda-lo e a guia-lo, o herdi segue
em sua aventura até chegar ao "guardido do limiar", na porta que leva a area da
forga ampliada. Esses defensores guardam o mundo nas quatro direcdes ,
marcando os limites da esfera ou horizonte de vida presente do her6i. Além
desses limites, assim como em cima e embaixo estdo as trevas, o desconhecido
e o perigo, da mesma forma como, além do olhar paternal, ha perigo para a
crianca e, além da protecdo da sociedade, perigo para o membro da tribo. A
pessoa comum estd mais do que contente, tem até orgulho, em permanecer no
interior dos limites indicados, ¢ a crenga popular lhe da todas as razdes para



39

temer tanto o primeiro passo na dire¢do do inexplorado (Campbell, 1997, p.
45).

O quinto e ultimo estdgio da primeira fase foi identificado pelo professor
americano como o ventre da baleia. O significado desse momento ¢ simbodlico entre a
morte e o renascimento do her6i. A idéia de que a passagem do limiar magico ¢ uma
passagem para uma esfera de renascimento ¢ simbolizada na imagem mundial do tutero,
ou ventre da baleia. O her6i, em lugar de conquistar ou aplacar a for¢a do limiar, ¢ jogado
no desconhecido, dando a impressdo de que morreu (Campbell, 1997, p. 50).

Da inicio a segunda fase chamada de iniciagdo. Nesse momento o her6i enfrentara
provas, encontrara amigos e adquirira sabedoria para enfrentar seus desafios. O primeiro

estagio da segunda fase ¢ o caminho das provas, o herdi finalmente sera testado.

Tendo cruzado o limiar, o her6éi caminha por uma paisagem onirica povoada
por formas curiosamente fluidas e ambiguas, na qual deve sobreviver a uma
sucessdo de provas. Essa ¢ a fase favorita do mito-aventura. Ela produziu uma
literatura mundial plena de testes e provagdes miraculosos. O herdi ¢ auxiliado,
de forma encoberta, pelo conselho, pelos amuletos e pelos agentes secretos do
auxiliar sobrenatural que havia encontrado antes de penetrar nessa regiao. Ou,
talvez, ele aqui descubra, pela primeira vez, que existe um poder benigno, em
toda parte, que o sustenta em sua passagem sobre-humana (Campbell, 1997, p.
57).

O proximo estagio foi narrado por Campbell como o encontro com a deusa. Essa
aproximacao com a representacdo do feminino € indispensavel para que se estabeleca a
dualidade dos sexos em que, a hierarquia maior pertence a deusa como recurso

pedagdgico ao heroi. Assim sendo:

Todavia, a imagem recordada ndo ¢ de todo benigna; pois também a mae "ma"
1) a mae ausente ¢ inalcangavel, contra quem sdo dirigidas fantasias agressivas
e de quem se teme uma contra-agressdo; 2) a mie repressora, ameagadora e
punitiva; 3) a mae que mantém junto a si o filho em crescimento que deseja
seguir seu proprio caminho; e, por fim, 4) a mie desejada, mas proibida
(complexo de Edipo), cuja presenca é um estimulo ao desejo perigoso
(complexo de castracdo) persiste na terra oculta do territério das lembrangas
infantis do adulto e exibe, por vezes, a forca maior. Ela se encontra na raiz de
figuras de grandes deusas inalcangdveis, como a casta e terrivel Diana cuja
acdo de levar o jovem atleta Actéon a ruina absoluta ilustra a carga de temor
contida nesses simbolos do desejo bloqueado do corpo ¢ da mente (Campbell,
1997, p. 63).

O estagio seguinte foi identificado como a mulher como tentagdao. Nesse momento

o herdi se vé tentado a abandonar seu objetivo em troca das delicias mundanas.

Mas quando de subito percebemos, ou somos obrigados a observar, que tudo
quanto pensamos € fazemos ¢ temperado necessariamente pelo odor da carne,
entdo experimentamos, ndo raro, um momento de repugnancia: a vida, os atos
da vida, os 6rgdos da vida, a mulher em particular, como o grande simbolo da
vida, tornam-se intoleraveis a incomparavelmente pura alma (Campbell, 1997,
p. 68).
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Na sintonia com o pai, o heroi do mito que esta sendo narrado busca a redencao
com uma autoridade suprema, em geral essa figura € a paterna. Caso ndo exista essa
figura o personagem mitologico, mantemos aqui em mente Orestes, tera que concentrar
sua fé em outra imagem. Com essa confianga necessaria ao apoio, suportamos a crise
apenas para descobrir, no final de tudo, que o pai e a mae se refletem um ao outro e sdo,
em esséncia, a mesma coisa (Campbell, 1997, p. 72).

Ja na apoteose o herdi mitologico passa a experimentar uma natureza sobre

humana, ganhando sabedoria e poderes divinos:

Por conseguinte, o objetivo do ensinamento religioso ndo consiste em curar o
individuo por meio da devolugdo a ilusdo geral, mas afasta-lo, de uma vez, de
todas as desilusdes; e isso, ndo apenas por meio do reajustamento do desejo
(eros) e da hostilidade (thanatos) contexto delusério que apenas geraria um
novo, mas por meio da extingdo dos impulsos em suas proprias raizes.
(Campbell, 1997, p. 88).

O ultimo estagio da segunda fase foi descrito pelo professor como a ultima
bencao. Nesse momento o her6i mitolégico busca o objeto ou o conhecimento que o
motivou em sua jornada. Essa for¢ca sagrada que passa a acompanhar o herdi exitoso
busca torna-lo digno de ser o portador de uma energia do deus que até entdo era do deus
mitologico, os raios de Zeus, a majestade de Jeova, a iluminagdo budista, todos esses sao
exemplos dessa bengdo como explicou o professor americano. Ainda assim, nem sempre
ela ¢ simplesmente alcangada pelo heroi no mito, na maior parte das vezes o her6i deve
confrontar seus vildes para consegui-la (Campbell, 1997, p. 96).

A ultima etapa da estrutura mitoldgica proposta por Campbell € o retorno. A
Odisseia, por exemplo, ¢ o caso muito bem explorado por Homero de uma narrativa que
se passa, se ndo completamente, quase que exclusivamente, nessa fase.

Na primeira fase da tltima etapa, a busca do herdi estd terminada. Quando o heroéi
completa sua busca - seja mergulhando nas fontes primordiais do sagrado, seja recebendo
o auxilio de alguma figura divina -, ele ainda precisa realizar a etapa crucial do retorno.
Trazendo consigo o conhecimento transformador que adquiriu, fecha-se assim o ciclo da
jornada mitica. Esse ¢ o padrdo universal que foi identificado pelo autor: depois de
conquistar o tesouro sagrado, o herdi deve voltar ao mundo comum. Essa
responsabilidade pode ser, inclusive, objeto de recusa (Campbell, 1997, p. 114).

J& na segunda, o destino final do heréi ¢ definido pela natureza de sua conquista.
Se ele receber a graga divina — seja da deusa ou do deus — e for incumbido de retornar ao
mundo mortal com o presente divino capaz de regenerar a sociedade, sua jornada de volta

serd sustentada pelas forgas sobrenaturais que o guiaram. Os proprios deuses se tornam
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seus aliados, assegurando que o dom sagrado chegue aqueles que mais precisam. Porém
se 0 her6i desafia a vontade divina, entdo seu retorno se transformard em uma fuga
magica (Campbell, 1997, p.116).

Continuando nosso aprendizado, no resgate com auxilio externo, Campbell
sugeriu que o heroi pode ser resgatado de sua aventura sobrenatural por meio da
assisténcia externa. Isto ¢, o mundo tem de ir ao seu encontro e recupera-lo. Pois a béngao
do domicilio profundo nao ¢ abandonada com facilidade em favor da auto-dispersao do
estado vigil. Isto ¢, as atividades que o herdi precisou realizar foram tdo impactantes que
o herdi se recusa a retornar ao mundo ordinario, tendo que ser chamado por algo ou
alguém do mundo ordinario para que consiga retornar (Campbell, 1997, p. 120).

As jornadas mitologicas parecem sempre operar em algum grau entre o divino € o
profano. Varios aspectos diferem esses dois mundos, como a vida imortal dos deuses, a
mortalidade humana. Fato ¢ que, sempre conseguimos observar que as aventuras dos
herois se passam em um local até entdo desconhecido e o retorno ao mundo ordinério ¢é
como uma volta do além. Por isso o mitologista americano chegou a conclusdao de que
uma grande chave de compreensdo do aspecto mitologico e simbdlico do mito ¢ a
compreensdo de que o mundo sagrado ¢ o mesmo do profano. Sendo que, o reino dos
deuses ¢ uma dimensao esquecida do mundo que conhecemos (Campbell, 1997, p.124).

A pentltima etapa em que o herdi do mito ¢ um senhor dos dois mundos esta
relacionada com a linha que divide dois mundos, um aparente no tempo e outro que
corresponde a uma perspectiva profunda e casual da vida. Os mitos raramente se
condensam em uma Unica imagem, um Unico enigma, mas em um simbolo digno de
relevancia e contemplacao (Campbell, 1997, p. 130).

A ultima fase da sistematica mitoldgica de Campbell é também o seu momento
mais existencialista. Na liberdade de viver, o heroi aceitou que o propdsito que engendrou
foi a sua razdo de existir. Ele j4 superou o medo e aceita encerrar o ciclo da vida
(Campbell, 1997, p.133)

E nesse sentido que devemos ao menos tentar compreender o mito naquilo que ha
de comum entre as suas multiplas estruturas. Se o mito ¢ uma narrativa possivel dentro da
logica de sua sacralidade que narra a origem de um ser ou de algo e se hd uma
correspondéncia cultural entre os mitos de varias culturas, entdo os mitos conseguem ser
organizados em um conjunto mais abrangente, em uma mitologia. Estudar, portanto, a

mitologia dos gregos ¢ melhor respondida por uma pergunta mais ampla:
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O que chamamos de mitologia grega? Grosso modo ¢ essencialmente, trata-se
de um conjunto de narrativas que falam de deuses e herois, ou seja, de dois
tipos de personagens que as cidades antigas cultuavam. Nesse sentido, a
mitologia esta proxima da religido: ao lado dos rituais, de que os mitos as vezes
tratam de forma muito direta, ora justificando-os no detalhe dos procedimentos
praticos, ora assinalando seus motivos e desenvolvendo seus significados, ao
lado dos diversos simbolos praticos que, ao atribuirem aos deuses uma forma
figurada, encarnaram sua presenca no centro do mundo humano, a mitologia
constitui, para o pensamento religioso dos gregos, um dos modos de expressao
essenciais. Se a suprimimos, talvez fagamos desaparecer o aspecto mais
apropriado para nos revelar o universo divino do politeismo, uma sociedade
com um além multiplo, complexo, a0 mesmo tempo rica ¢ ordenada (Vernant,

2009. p. 329).

Campbell demonstrou que a estrutura do monomito tem algumas interconexdes
com a estrutura poética de Aristdteles. Ambos tem inicio, meio e fim; enquanto que na
tragédia o mito tem por objetivo a catarse, na estrutura de Campbell o mito serve na
apreensdo existencial majorada de em termos psicologicos. Ambos apontam, por
exemplo, para uma universalidade, j4 que em ambos os casos retratam uma jornada
simbdlica do ser humano em sua autodescoberta. Por fim, Aristoteles ¢ Campbell
partilham da jornada mitologica um caminho de transformagdao do seu her6i em um
estado majorado em virtude do que ocorreu quando se encontrava em seu estado inicial.

Assim, sabemos que o pensamento religioso grego se expressou por meio de
narrativas que envolvessem deuses e herdis, individuos que ao longo de sua vida passam
por situacdes que devem tornd-los conhecedores de si mesmos.

Esse caminho da religiosidade grega influenciou de maneira profunda a maneira
como o individuo se comportava com temor e paixdo pelos deuses de que era devoto.
Como os rituais justificavam detalhes praticos da vida na Grécia, os mitos aproximam o
ser humano de seus Deuses. Se o divino se constituiu enquanto narrativa performatica
teatral, entdo também passou a figurar a performance em palavras e agdes do sagrado em
uma expressdo segura de um exemplo vocabular apreendida pelos seres humanos. Os
gregos falam o que seus deuses também dizem.

Como ponderou Vernant, a mitologia, no caso, mais especificamente a grega, esta
indissociada de sua religido. Ler um mito, escuta-lo, ¢ estar ciente de que estamos diante
de uma narrativa sacra que explica alguma origem de forma alegdrica. Suprimir a
mitologia ¢ retirar uma chave hermenéutica de revelacdo da complexidade de uma

narrativa de explicacao da complexidade do mundo. Completamos:

mito ¢ o relato de um acontecimento ocorrido no tempo primordial, mediante a
intervengdo de entes sobrenaturais (...) o mito € sempre uma representaciao
coletiva, transmitida através de varias geracdes e que relata uma explicacdao do
mundo. Mito &, por conseguinte, a parole, a palavra “revelada”, o dito. (...)
Decifrar o mito é, pois, decifrar-se (Brandao, 2015. pp 37-38).
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Quem portanto vocaliza o melhor sentido de mito para nos ¢ Branddo, quando
conceitua o mito a partir do relato, de uma constru¢do narrativa, feita pela coletividade
pela revelagdo da palavra ainda como uma metalinguagem de acesso a fenOmenos que até
entdo sao inexplicaveis e depois disso passam a poder serem explicados.

A mitologia de cada cultura tem como cerne a tensdo entre o sagrado e o profano.
Mas nem todas as mitologias se estruturam com as mesmas narrativas, 0S mesmos
personagens € as mesmas maneiras de apresentagdo. Em varios mitos encontramos
logicas de acontecimentos proximos, mas, nem por isso, essas logicas sdo as mesmas
apenas com nomes e acontecimentos diversos, do contrario, haveriamos de encontrar
apenas uma mitologia. No caso do mito e da mitologia grega, seu desempenho ocorre
mediante a poética que como contemplamos, parte da mimese, para entdo ser expressa
pela poesia.

Mas, mais uma vez, antes de avangarmos, temos que anotar as motivagdes que
fizeram do mito, da contagdo de historias da Grécia um recurso tdo primordial. A partir
do que foi dito até entdo consideramos centrais os entendimentos sobre a polis grega em

Vernant quando diz:

O que implica o sistema da polis ¢ primeiramente uma extraordinaria
preeminéncia da palavra sobre todos os outros instrumentos do poder.
Tornar-se o instrumento politico por exceléncia, a chave de toda autoridade no
Estado, o meio de comando e de dominio sobre outrem. Esse poder da palavra -
de que os gregos fardo uma divindade: Peitho, a forca da persuasdo - lembra a
eficacia das palavras e das formulas em certos rituais religiosos, ou o valor
atribuido aos “ditos” do rei quando pronuncia soberanamente a themis;
entretanto, trata-se na realidade de coisa bem diferente. A palavra ndo ¢ mais
que o termo ritual, a formula justa, mas o debate contraditdrio, a discussdo, a
argumentacdo. Supde um publico o qual ela se dirige como a um juiz que
decide em ultima instancia, de maos erguidas, entre dois partidos que lhe sdo
apresentados; ¢ essa escolha puramente humana que mede a for¢a de persuasdo
respectiva dos dois discursos, assegurando a vitéria de um dos oradores sobre
seu adversario (Vernant, 2019. p. 53-54).

Esse ¢ o aspecto que, em nosso trabalho, devemos nos apegar com mais for¢a do
que a qualquer outro entendimento sobre a Grécia. Isso porque estamos no centro da
constru¢ao de uma coluna de andlise sobre a Grécia Antiga, suas dindmicas de construg¢ao
de didlogo e sua natureza de manutencao, ou seja, quando olhamos para a Grécia Arcaica
uma confluéncia de fatores socioculturais deve estar em nossa Otica de andlise.

No tocante ao juridico, vamos destacar que segue essa mesma estrutura descrita
como central na formagdo da sociedade Grega por uma dupla perspectiva, a primeira ¢é

poética, a segunda ¢ descritiva da experiéncia judicidria. Estando entdo o mito

indissociavel da poesia, a poética dos gregos encontrou espago para improvisagoes
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complexas e nenhum outro lugar da cultura grega encontrou um espago mais vivo para se

provar do que os palcos dos teatros onde o mito esta em cena.

1.4 No transe do vinho dionisiaco: rituais, representacio e vivéncia mitica

As maiores ¢ melhores formas conhecidas do teatro grego ocorreram em Atenas.
Chegaram até nds relativamente preservados os textos e as varias evidéncias
arqueologicas e textograficas das pecas teatrais mitoldgicas gregas, a tragédia grega. Aqui
¢ quando vemos religido, mitologia e teatro em uma so instancia. Iremos por partes ao
falarmos sobre o teatro que ainda ndo teve seu momento de explicacdo para depois
observamos como esses aspectos se misturam em torno da tragédia. Seguimos os estudos

de Malhadas:

O teatro, para as representacdes dramdticas das Dionisiacas urbanas, era ao ar
livre e compreendia as seguintes partes: logeion ou proskenion, skene,
orkhestra e théatron. No logeion, uma espécie de palco ndo muito alto em
relacdo a orkhestra, os atores representavam. Atras do logeion erguia-se a
skene, uma construgdo retangular, de madeira, onde como em nossos camarins,
os atores vestiam as indumentarias, colocavam as mascaras, preparavam-se,
enfim, antes ¢ no decorrer da representagdo. Certamente, no interior dessa
construgdo, guardavam-se os acessoOrios e a maquinaria teatral e acima de seu
teto surgiam as apari¢des divinas. A orkhestra, uma pista circular onde se
erguia o altar de Dioniso, era reservada ao coro. Nela o coro cantava e dangava.
O théatron era uma plateia semicircular, formada por um numero variavel de
bancadas de madeira apoiadas, em geral, na encosta de uma colina. Por
passagens laterais, a pdradoi, entre o théatron e a skene, o coro tinha acesso a
orkhestra e o publico, ao théatron (Malhadas, 2003, pp. 88-89).

Os aspectos fisicos do teatro por toda sua extensdo nos permitem construir em
nossa mente as representagdes mitologicas que ocorreram durante as Grandes
Dionisiacas, o maior festival de teatro ateniense. A dimensdo visual do discurso teatral
(expressdo corporal, aparéncia do ator, cendrio, acessorios) torna imprescindivel que,
também ao ler uma pega, a coloquemos diante dos olhos, quando se quer apreender seu
“espetaculo”. Malhadas, 2003, p. 43.

Mas o teatro grego segue uma ordem mais religiosa, € por isso avangamos para
compreender como em Atenas, onde ocorria a maior celebragao ao deus do teatro o seu

rito era seguido.

Na Grécia, as correntes religiosas misticas (Mistérios, Orfismo, Pitagorismo,
Dionisismo...) confluem para uma bacia comum: sede de conhecimento
contemplativo (gndsis); purificagdo da vontade para receber o divino
(katharsis); e liberagdo desta vida, que estiola em nascimentos e mortes, para
uma vida de imortalidade (athanasia) (Brandio, 2015, p. 130).
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No geral, todos os rituais religiosos, misticos, tinham um ponto em comum, como
explicou Branddo. Vimos anteriormente com Aristoteles a importancia do contemplativo
para o estabelecimento do conhecimento, e certamente que a sede de conhecimento
contemplativo também se expande para questdes que envolvem o ser humano em contato
com seus deuses.

Entre as diversas formas pelas quais os gregos acessavam os deuses, havia uma
especialmente peculiar - aquela que hoje nos leva a lugares semelhantes para nos
deleitarmos com ela: o teatro. Mas o teatro nos nossos dias tem conotacdes diferentes

daquelas propostas pelos gregos. Seguimos os estudos de Berthold nesse sentido:

O teatro ¢ uma obra de arte social e comunal: nunca isso foi mais verdadeiro do
que na Grécia antiga. Em nenhum outro lugar, por tanto, pdde alcangar tanta
importdncia como na Grécia. A multiddo reunida no theatron ndo era
meramente espectadora, mas participante no sentido mais literal. O publico
participava ativamente do ritual teatral, religioso. Inseria-se na esfera dos
deuses e compartilhava o conhecimento das grandes conexdes mitologicas
(Berthold, 2020. p. 103).

Neste ponto podemos notar as imbricagdes entre mito, religido e tragédia. Existe
uma dificuldade em tratar do mito sem notar esses elementos porquanto eles sdo como
atores em uma mesma pe¢a em atos apartados, fazem parte da mesma roda de conversa
que ora dialogam mais com um, ora mais com outros. Seguimos entdo nesse influxo
sabendo que ndo ha uma linearidade estrita entre esses conceitos.

Vimos anteriormente que os cultos da religido grega tinham a purificagdo ¢ a
superacdo da condigdo de mortalidade como um dos seus elementos € que o dionisismo**
¢ uma das maneiras do exercicio da vida contemplativa. Ao menos no teatro a purificacdo
e a superacdo da mortalidade se fez com a memoria de seus poetas e do conteudo
catartico da tragédia.

O trato que a comunidade ateniense deu ao teatro, o maior ritual que se tem
conhecimento ao deus Dioniso que traz niveis mais complexos ao seu culto. Ele ganha
contornos de festival, um processo de éxtase através da sequéncia repetida pela

contemplacdo das obras apresentadas.

Para honrar os deuses, "em cujas maos impiedosas estdo o céu e o inferno", o
povo reunia-se no grande semicirculo do teatro.Com cantos ritmados, o coro
rodeava a orquestra: "Vem, 6 Musa, unir-se ao coro sagrado! Deixa nosso
cantico agradar-te e vé a multiddao aqui sentada!" Estes hinos em forma de
verso sdao de As Ras, de Aristofanes. Precisamente ele, o "zombador
incorrigivel", invocou novamente, em sua Gltima comédia, o poder da tragédia
grega classica, cuja idade de ouro durou aproximadamente um século. Seu

33 As varias formas de Dioniso, deus que troca de mascara, como vimos no inicio deste trabalho.
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precursor foi o bardo cego de Homero, Demoddoco™, que entoavam seus
canticos sobre os favores ¢ a ira dos deuses para com os herdis em banquete,
pois "quando seu apetite e sede estavam satisfeitos, a Musa inspirava o bardo a
cantar os feitos de homens famosos" (Berthold, p. 104).

Na Grécia antiga os bardos eram os poetas ¢ declamadores de poesia que
preservam e transmitem o legado mitoldgico grego de forma oral. O bardo ficou
resguardado em uma fun¢do central do que conheceriamos como um veiculo, em um
primeiro momento da memodria coletiva, em um segundo, do inconsciente também
coletivo. De certa forma, entdo, os bardos eram pedagogos que giravam suas narrativas
de maneira ampla sob uma ordem divina.

A politica ndo era um fendmeno a parte do sistema teatral e conhecer um dos seus
fatos histéricos mais relevantes impacta na nossa percepcao mais consciente do teatro na

polis de Palas. Nesse sentido:

Pisistrato, o sagaz tirano®® de Atenas que promoveu o comércio e as artes e foi
o fundador das Panatenéias e das Grandes Dionisiacas, esfor¢cou-se para
emprestar esplendor a essas festividades publicas. Em marg¢o do ano de 534 a.c.
trouxe de Icaria para Atenas o ator Téspis e ordenou que ele participasse da
Grande Dionisiaca. Téspis teve uma nova e criativa ideia que faria histdria. Ele
se colocou a parte do coro como solista, e assim criou o papel do hypokrites
("respondedor" e, mais tarde, ator), que apresentava o espetaculo e se envolvia
num dialogo com o condutor do coro. Essa inovagdo, primeiramente ndo mais
do que um embrido dentro do rito do sacrificio, se desenvolveria mais tarde na
tragédia, etimologicamente, tragos ("bode") e ode (""canto") (Berthold, 2012 p.
104-105).

Pisistrato ¢ o fundador de duas novas festividades, as Panatenéias que sdao em
homenagem a deusa Palas-Athena; e as Grandes Dionisiacas, em homenagem a Dioniso.
Seu senso estético religioso transformou os ritos a esses dois deuses centrais na polis
ateniense. Mas, em especial com Dioniso, houve uma evolugdo do mito que encontrou

uma evolucao narrativa.

3 Demodoco foi o aedo (poeta cantor) da Corte do rei Alcinoo. Ele é apresentado no livro VIII da Odisseia
entre os vv. 43-45 da seguinte maneira “Mandai vir o divino Demo6doco,/o aedo que obteve os deuses poder
deleitar-se com a musica,/como lhe pede o furor, que no peito a cantar estimula.” Mas, talvez, o trecho
mais importante para se compreender poeticamente o papel dos poetas na Grécia arcaica ¢ quando no livro
VIII vv. 62-65 ¢é dito “Ja pelo arauto trazido o cantor divinal se aproxima,/que tanto a Musa distingue, ¢ a
quem males e bens concedera:/tira-lhe a vista dos olhos, mas cantos sublimes lhe aspira.” Por fim, a
presenga desse poeta se consolidou em tamanha importincia na literatura, ja que ¢ ele que explica como
Troia caiu conforme livro VII vv. 499-520 da Odisseia (Homero, 2015).

3 Aristételes pontua a tirania como a pior forma de governo, isso porque a tirania na visio do estagirita é a
fusdo dos piores aspectos da oligarquia e da demagogia. Na visdo do estagirita, um tirano surge quando
ganha o apoio das massas ao criticar o poder de uma elite e depois concentra o poder em si mesmo. Os
tiranos poderiam ter origem variadas, eles poderiam ser reis que se tornaram despoticos ou ainda individuos
oriundos de cargos publicos como magistrados € generais que usaram sua posi¢ao para se tornar autocratas.
O tirano acaba por governar para si mesmo, oprimindo tanto o povo quanto uma elite esclarecida. Politica,
¥, 1310b.
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A cena ¢ encantadora, iremos adentrar em mais detalhes para sentirmos o clima
que se estabelecia ali. As Dionisiacas, por seu carater muito comunitario, reunia o
trabalho de todo povo em sua promocao e gozo. Seu elemento subjetivo, os atores em

cena conferimos uma de suas caracteristicas de vestuario:

O deus - ou o ator - no carro-barca senta-se entre dois satiros flautistas e segura
folhas de videira nas maos, conforme os pintores de vasos do inicio do século
VI a.c. mostraram em inimeras variantes. Assim, sem duvida, Téspis se
apresentou na Dionisiaca de Atenas, usando uma mascara de linho com os
tragos de um rosto humano, visivel a distancia por destacar-se do coro de
satiros, com suas tangas felpudas e cauda de cavalo (Berthold, 2012 p. 105).

Na descricdo do desenho na anfora grega, que foi repetido varias vezes,
conseguimos visualizar parcialmente, em um bom estado de conservacao, os elementos
descritos por Berthold, a esquerda vemos apenas um satiro flautista com enormes rabos
de cavalo. No centro encontra-se o deus Dioniso segurando as videiras e a direita uma
ménade, sacerdotisa de Dioniso. O culto ao deus do vinho, Dioniso, reune facilmente as
mulheres. Em sua peca tragica, as Bacantes*®, vemos como as mulheres se unem ao culto
de Dioniso por representar uma frouxiddo das amarras sociais que eram mais apertadas

nos pulsos femininos.

36O deus Dioniso tem caracteristicas peculiares na cultura grega. A sua origem divina é narrada em uma
série de mitos, com varios simbolismos ¢ significados. Importante haver a compreensdo que o deus do
teatro dos gregos teve uma origem um tanto quanto contraditéria no espago imagindrio mitologico
religioso. Um deus importado ndo penetra a Hélade sem um batismo de ordem mitica (Brandao, 2020, p.
173). De toda forma a paternidade de Dioniso e sua origem se perpetuaram como um problema grego,
deveria ser criado um mito conveniente sobre sua incorpora¢do na cultura grega. Esse convencimento veio
definitivamente com a tragédia grega intitulada como As Bacantes. Escrita por Euripedes, outro poeta de
tragédias, a pega se compoe a partir de cenas ditirambicas, isto, é, por uma logica coral de hino religioso,
cantada e dangada por um coro que tinha como objetivo inserir Dioniso (ou Baco como chamado mais tarde
pelos romanos) no pantedo olimpico, instancia onde estdo os deuses mais importantes da cultura religiosa
grega. A peca narra como esse deus introduziu a cultura vinicola na Grécia, o entusiasmo (a éxtase mitica)
a modera¢do da racionalidade, bem como ¢ marcada por uma forte presenca feminina, suas maiores
devotas, as bacantes (ou ménades, possuidas pelo ritmo dionisiaco) propriamente ditas, além de encenar o
delirio extatico (a mania) em contraponto aos aspectos ordeiros do deus Apolo. A pecga é uma palinddia,
isto €, uma retratacdo poética que Euripedes escreveu sobre as acusa¢des de que suas pecas eram
excessivamente racionais. Essa parece ter sido uma das tragédias favoritas dos gregos e a mais proxima do
estilo religioso esquiliano. J& no final da peca diz Dioniso vv. 1776 - 1780 ““Se houvésseis, vos, tebanos,
sabido guardar/ em vossos coragdes a util sapiéncia/ (mas ndo quisestes), gozarieis certamente/ a alianca e a
felicidade baquica!” (Kury, 2017, p. 12-13).
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Autoria desconhecida, -540 / -530, Anfora, Departamento de antiguidades gregas,
etruscas e romanas, Louvre.

O tirano de Atenas que elevou o culto a Dioniso criou um ritual de acordo com a
natureza de seu deus também tinha o objetivo de aproximar o povo da religido por meio
de uma experiéncia imersiva por completo. Na busca pela energia vital de purificagdo e
imortalidade, o povo considerou estar na presenca do proprio deus e assim o fez.

O local da Dionisiaca de Atenas era a encosta da colina do santuario de
Dioniso, ao sul da Acrdpole. Ali erguia-se o templo com a velha imagem de
madeira do deus, trazida de Eleuthera: um pouco mais abaixo ficava o circulo
da danga, e entdo, num terraco plano, a orchestra. Em seu centro, sobre um
pedestal baixo, erguia-se o altar sacrificial (timelé). A presenga do deus
tornava-se real para os espectadores; Dioniso estava ali com todos eles, centro
e animador de uma cerimonia solene, religiosa e teatral. Como todas as grandes
pecas culturais do mundo, esta comecou com um sacrificio de purificagdo
(Berthold, 2012 p. 105).

Conhecer essas nuances do teatro grego nos aproxima, entdo, a estar de acordo
com aquilo que Dioniso é. Na concepgdo dos gregos, conhecer o seu teatro, que esta
indissociavel do aspecto religioso, ¢ também conhecer a natureza do seu deus, na
verdade, conhecer suas narrativas, seus mitos, o qudo mais, aproxima o crente de seu

deus.
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Até o mais cético pela religido, ao acessar o teatro grego conhecendo suas
nuances mais profundas sabera que esta participando de um ritual, os festivais gregos de
declamac¢do de poemas, hinos e da pratica de exercicios fisicos ndo eram apenas
devocionais, mas civicos. Conhecer os deuses também fazia parte dessa sabedoria comum
imperdivel para se participar da vida na polis.

Entre os gregos, a religido ocupava um papel central na cultura da polis. Ser grego
era necessariamente cultuar os deuses daquela cultura religiosa que perpassa pela
narrativa mitoldgica. Desse modo, a religido dos gregos desempenhou um papel central e
impossivel de ser separado de outros elementos sociais. O funcionamento institucional da
comunidade e os aspectos de sua vida social, politica e civica estavam entrelacados com
as razdes que seus mitos criaram. Nao ha como estudar a Grécia Antiga sem compreender
o aspecto religioso-mitoldgico que define o controle normativo provocado pela religido, a
coesdo social, e paradoxalmente a hierarquia em que magistrados, em geral, eram
oriundos das elites (Sourvinou-Inwood, 1990).

E nesse sentido que E uma surpresa que seja Dioniso, um deus tdo primitivo em
seus desejos que representa o organico da mistica teatral. Também ¢ fundamental notar
que a dindmica mais luminosa das Dionisiacas se deu no periodo democratico, o que nos
sugere que nesta forma de se fazer politica, o que sugere que o mito em cena fluiu em
dire¢do de ser uma das colunas que educou o povo grego, ainda que fora da idade tenra,

para a atividade contemplativa.

Com origem na época de Péricles”, as Grandes Dionisfacas ou Dionisiacas
Urbanas constituiam um ponto culminante e festivo na vida religiosa,
intelectual e artistica da cidade-Estado de Atenas. Enquanto as mais modestas
Dionisiacas rurais, que aconteciam em dezembro, possuiam um carater
puramente local e eram patrocinadas de per si pelos diferentes demos da Atica,
Atenas ostentava todo o brilho representativo de capital nas Grandes
Dionisiacas, de seis dias de duracdo (Berthold, 2020, p, 113).

37 Os estudos de Margot Berthold afirmam que tanto Pisistrato como Péricles sdo os responsaveis por dar
origem as Grandes Dionisiacas. Pisistrato foi um tirano grego, por essa denominagéo conseguimos entender
sua consagra¢do no poder da polis ateniense. Péricles ¢ repetidamente conhecido como pai da democracia
em Atenas. Apesar de fazer parte da aristocracia, Péricles, assim como Esquilo tinha simpatias pelas classes
numerosas de cidaddos, desse modo ajudou Efialtes na reforma do sistema judiciario em Atenas e em troca
recebeu a prerrogativa de se apossar dos fundos excedentes da liga de Delos, e com isso construir o maior
templo do mundo grego, o Partenon, em homenagem a deusa Palas-Athena. Conforme descrito em O
nascimento da democracia ateniense de Starr, 2005 e na Civilizacdo Grega de Bonnard, 2018, Péricles
colheu os louros pelas reformas de Clistenes, aristocrata que reformou o sistema politico do ber¢o da
democracia para efetivamente inaugurar a democracia. O democrata grego era excelente em suas fungdes
maritimas e um orador notavel, sua forca politica associada com suas habilidades politicas tornou possivel a
realizacdo de ideias como a isonomia, equidade perante a lei; a isegoria, o direito de falar na assembleia; e a
meritocracia, ou seja, o exercicio da funcao publica pelos esfor¢os dos individuos e ndo mais por classe.
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Os gregos ndo sdo tdo somente os atenienses, € uma das diferengas entre gregos e
atenienses € que eles elevaram para outros patamares o culto de seus deuses. Essa ¢ uma
das razdes para que os atenienses tenham estabelecido a tonica do pensamento grego®®.
Além de ostentarem a inovagao religiosa do culto urbano ao deus Dioniso, deus do teatro
e a deusa Atenas com a constru¢do de uma Acrdpole imponente.

Vimos também que os povos afastados do centro urbano, que viviam nas zonas
rurais, também elaboraram seus cultos mais caprichados ao deus da mascara e do vinho.
Todo esse apreco ao deus do teatro faz desse um deus que instiga nossa curiosidade da

qual passamos a tratar agora.

1.5 A mascara no teatro grego

Certamente um dos aspectos que mais marcaram o teatro grego foram as
mascaras. Fabricadas em diversos materiais, as mascaras estabeleciam o contato que s6 o
teatro tem de projetar o individuo a viver uma vida que ndo ¢ sua, mas de outro. A
mascara ¢ o item que estabelece um vinculo empatico em assumir o papel do outro. Esse
método de empatia, entdo recheava de sentimentos a expressdo sentimental da devogao.
No contexto dionisiaco, a mascara foi sacralizada em meio a uma necessidade de se fazer
o divino. Passou de mero objeto para ser entendida como uma manifestacdo de sua
dimensao religiosa. Dessa maneira, compreendemos que a mascara transcende a fungdo
cénica para a fung¢ao religiosa, o que refor¢a nossa visdo sacralizada do teatro.

A mascara, em termos cénicos, era adereco de todas as pessoas que estavam
atuando. Ela se tornou um objeto de mediacao entre o sagrado e o profano em um mesmo
plano. Essa ¢ uma das muitas faces de Dioniso, por vezes feliz, por vezes triste, as vezes
ambos os estados ao mesmo tempo. Experimentar o ritual mitologico por meio da

Mascara era a sugestdo de um estado de encontro com o deus. Nesse sentido:

Entretanto, onde a mascara desempenhou seu papel mais relevante foi no culto
do deus de que fazia parte a tragédia, no de Dioniso. Sua mascara, pendente de

3 Qs atenienses tiveram outro fator muito importante para seu sucesso cultural, a vitoria sobre os persas.
Quando todo o mundo grego parecia que iria ruir frente ao poderio persa, Atenas ndo s6 venceu uma guerra
que parecia perdida, como a partir dai, manteve um sistema imperialista baseado na difusdo de um
imperialismo que englobava o servigo militar-naval e tributario. Inicialmente a Liga de Delos fora criada
como recurso de defesa contra o imperialismo persa. Atenas se recusou a dobrar seus joelhos aos persas e
saiu vencedora da guerra, guiando as outras polis a vitoria, também, por isso, acabou se destacando das
demais polei gerindo o fundo da liga. A natureza tributaria estabelecida foi singular, ja que a polis
apresentava uma lista de tributos das mais diversas naturezas, havendo tributos que deveriam ser pagos
anualmente, por exemplo. Além do mais, a cidade-Estado gerenciava indenizacdes de guerra e rendas das
minas confiscadas. A liga de Delos foi antes um controle politico de Atenas que tinha capital para investir
em seu aspecto naval (Finley, 2019.p 53).
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um mastro, era objeto de culto, de tal modo que é possivel mesmo falar de um
deus-mascara; seus adoradores usavam mascaras, entre as quais a fungao maior
cabia as dos satiros, e mascaras desse tipo eram levadas a seus santudrios como
oferendas (Lenski, 2019, p. 59).

Além do mais, as mascaras também tinham outra conotacdo, a de transportar seu

portador a uma dimensdo extraterrena. Vejamos:

A mascara: objeto “magico”, pleno de valores, significados e funcdes. Acima
de todas, a ritual, comum a populagdes até mesmo bem diferentes entre si, pois,
como instrumento que permite alienar-se das convengdes espago temporais e
renunciar a propria identidade, introduz a pessoa que a veste a ‘outro’ mundo,
divino, mistico — retira-a do contingente para projeta-la em dimensdo
sobrenatural (Barone, 2014, p. 17).

Dessa forma, na tragédia grega, o que fez um ator ser reconhecido como um bom
ator ndo eram suas expressoes faciais, mas o controle da voz abafada pela méscara e sua
inteligéncia corporal singulares que encarnavam a persona teatral e controlava em uma
possessao espiritual dionisiaca. O ator se apresentava quase que como em uma possessao

espiritual, muito provavelmente um médium da pessoa encarnada.

Na passagem do culto religioso a tragédia, a mascara muda sua funcdo. Ela
deixa de ser uma representacao do deus, com finalidades de adoragdo, para
cumprir um papel cénico. Ela introduz a ambiguidade e a tensdo entre po6los
opostos. Para além dos objectivos usuais desse recurso cénico — acentuacao dos
tracos do personagem, ocultacdo do sexo dos actores (Paixdo, 2007, p. 118).

A concepcao de que a mascara era animada pela presenca de Dioniso reforca o
aspecto religioso presente no objeto. A anima® de Dioniso ¢ contagiante para seus fiéis,

ela revela uma performance muito nutritiva para o corpo e a vida na Pdlis.

Essa ideia de que as coisas ¢ se moviam animadas por Dioniso ¢é central no
desenvolvimento da teatralidade tragica grega antiga. Ela parece se ligar
também ao efeito que a mascara exercia sobre o corpo dos coreutas e dos
atores. A forga que abria os mares permitindo a chegada do alimento na cidade
era a mesma que movimentava o cortejo € a mesma que animava a mascara.
Dioniso ¢ o invisivel que gera movimento (Torres e Ferreira, 2022, p. 13).

A madscara no teatro grego nao se limitou a ser um acessorio cé€nico, embora,
quando o fosse, entregava uma ideia completa em sua fungdo. A funcdo bivalente da
mascara, ritual e teatral, evidencia de maneira muito segura a relacdo indissocidvel que

havia entre religido e arte na Grécia Antiga.

% Tanto Platdo como Aristoteles tem conceitos distintos para o termo anima, neste trabalho, o termo
aristotélico tem maior e melhor relevancia para a compreensao da anima na performance teatral. Aristoteles
entendia a anima (yoyn, psyché) como o principio vital que molda a natureza de um ser vivo. De anima, 11,
412a27-412b9. Por extensdo, entdo, quando um ator interpreta um personagem, quando um ator da vida a
um personagem, ele também se veste e da vida a ideia do que seu personagem significa na trama, seus
aspectos psicologicos e fisicos. Essa performance teatral, para os gregos, ¢ como uma possessdo das
mentes, de quem Dioniso ¢ o deus que realiza a interpretacdo teatral como um dom divino.
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Autoria desconhecida, -450/-400, Mascara de argila atribuida a representagao teatral do deus
Dioniso. Departamento de antiguidades gregas, etruscas e romanas, Louvre. Franca.

Autoria desconhecida, -100/-0, Mascara atribuida a representacao teatral de alguma personagem
feminina. Departamento de antiguidades gregas, etruscas e romanas, Louvre. Franga
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1.6 O Vinho de Dionisio: uma via de expansao ritualistica

Outro aspecto pertencente a condi¢do dionisiaca ¢ o vinho. Conseguimos entiao
imaginar como era a confluéncia de tantos elementos misturados com a embriaguez que
deixa tudo ainda mais ambivalente. Esse aspecto do teatro grego que merece ser
destacado ¢ a entorpecéncia do vinho que relaxa seus espectadores e os torna mais
suscetiveis de enxergar as suas maravilhas, de ver o mito como sua verdade religiosa. Os
gregos estavam bébados nas grandes apresentagdes teatrais, porque o vinho era
indissociavel de sua experiéncia em conhecer o seu deus Dioniso através do seu culto. A
experiéncia deveria ser a mais completa possivel, como Dioniso também ¢ o deus do

vinho, ¢ razoavel que a plateia estivesse embriagada. Desse modo:

O teatro era, portanto, um lugar em que se assistia a espectaculos, mas os
espectadores usavam grinaldas de flores e bebiam vinho, exactamente como
acontecia durante os simposios. O simpoésio era uma pratica maioritariamente
aristocratica, difundida na Grécia arcaica e classica (...) O publico no teatro
bebia vinho e comia petiscos enquanto assistia a espectaculos tal como
acontecia nas casas privadas. O deus do vinho protegia ambas as ocasioes
festivas e cedo se tornou a figura tutelar e o destinatario do teatro. Pode
colocar-se a hipotese de que o teatro ndo passasse de um simpdsio organizado
pela cidade democratica para os seus cidaddos. A democracia na Atenas
classica configurou-se como uma extensdo das liberdades e dos privilégios
aristocraticos a uma massa mais numerosa de individuos e, neste contexto, o
teatro tornou-se um simposio para muitos (Loscalzo, 2006, pp 74-75).

O vinho vai quase repetir a importancia da mascara para a compreensao de
Dioniso, mas, o que de fato € que asseguramos que a sua compreensao ¢ uma relacio de
conhecimento de seus feitos mais notaveis. Os aspectos anteriores reunem as condig¢des
para que possamos compreender Dioniso sem preconceitos, por assim dizer.

A energia dionisiaca se difere dos demais deuses do Olimpo, enquanto que os
olimpianos representam ordem e estabilidade, Dioniso ¢ o ponto de flexdo a regra. Dessa

maneira conseguimos concluir que:

Plenitude do éxtase, do entusiasmo, da possessdo, ¢ certo, mas também
felicidade do vinho, da festa, do teatro, prazeres de amor, exaltacdo da vida no
que ela comporta de impetuoso e de imprevisto, alegria das mascaras e do
travestismo, felicidade do cotidiano: Dioniso pode trazer tudo isso, se homens e
cidade aceitarem reconhecé-lo (Vernant, 2018 p.80).

Méscara, vinho, teatro e um espirito pelo movimento. A esséncia dionisiaca
reunia uma identidade a seu culto que abragava a qualquer do povo que quisesse se unir a
atividade de publico ativo na tragédia. A reunido de todos os elementos da cultura

mimética grega encontra na tragédia a sua expressao mais e de maior visibilidade.
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1.7 O apice do mito: a tragédia grega

A tragédia ¢ o ponto alto da produgdo teatral grega. Ela ¢ a reunido do mito, da
religido e do teatro apresentado de uma s6 vez. A poética de Aristoteles exemplifica os
elementos da tragédia grega, entretanto, nem todos os elementos podem ser observados
em todas as tragédias. Mas um ponto comum entre as tragédias, sejam elas estruturadas
de acordo com o pensamento aristotélico, sejam dotadas de elementos inovadores em
relacdo a estrutura proposta pelo filosofo grego, estd em um cerne relacionado a dificil
decisdo que os personagens precisam tomar para resolver seus desafios.

Nesse sentido, a agdo dos personagens da cultura grega se mostra central na
percepcao da agdo ética. Nussbaum capturou esse panorama geral da tragédia quando
escreve:

A tragédia grega mostra pessoas boas sendo arruinadas em razio de coisas que
simplesmente acontecem a elas, coisas que elas ndo controlam. Isso ¢
certamente triste; mas ¢ um fato comum da vida humana, e ninguém negaria
que acontece. Tampouco ameaca ele qualquer de nossas crengas profundas
sobre a bondade, uma vez que a bondade, evidentemente, pode persistir
incolume a uma mudanga na fortuna externa. A tragédia também mostra,
entretanto, algo nada mais perturbador: mostra pessoas boas fazendo coisas
mads, coisas que, em outras situagdes, seriam repugnantes ao seu carater e aos

seus compromissos éticos; ¢ fazem essas coisas em virtude de circunstancias
cuja origem ndo reside nelas (Nussbaum, 2019, p. 21).

Até entdo o leitor do presente trabalho deve estar se perguntando o que as
questdes levantadas até agora se relacionam com o juridico? A pergunta ¢ valida e sua
resposta ndo € tdo 6bvia. Como observamos anteriormente, o processo de conhecimento
dos gregos englobou uma série de formas estruturantes do pensamento. Com a seara
juridica nao foi diferente, o direito também foi pensado por meios poéticos da tragédia
grega, por isso temos que compreender o que o mito ¢é.

Nesse sentido, quando nos deparamos com uma obra tragica estamos diante do
pensamento juridico das cidades. Essa constatacdo parte do entendimento de Vernant e
Naquet. O estudo realizado pelos autores franceses esta fundamentado na analise lexical e
estrutural das obras tragicas gregas, e demonstra que o ponto central da tragédia reside na
expressdo do pensamento social vigente na polis, particularmente no processo de
formacdo do pensamento juridico. A utilizacdo de terminologia comum pelos poetas
tragicos evidencia a estreita relacdo entre os temas centrais da tragédia e questdes sob

jurisdi¢ao dos tribunais (Vernant e Vidal-Naquet, 2012).
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Dessa maneira, segundo esses estudiosos, os dramaturgos gregos empregavam
esse vocabulario juridico de maneira estratégica, explorando intencionalmente suas
ambiguidades, variagdes semanticas e inconsisténcias. Essa imprecisdo terminoldgica
reflete tanto as divergéncias internas do pensamento juridico em constru¢do quanto seus
conflitos com a tradi¢do religiosa e a reflexdo moral, das quais comegava a se distinguir,
sem ainda estabelecer fronteiras claras. O direito grego ndo constituia um sistema logico
abstrato, mas sim uma construcao historica que emergia progressivamente de praticas
"pré-juridicas", mantendo com elas relagdes complexas de oposicdo e continuidade
(Vernant e Vidal-Naquet, 2012).

A concepcdo grega de direito distancia-se da nog¢do de um sistema juridico
absoluto e coerente, organizado a partir de principios universais. Os helenos entendiam o
direito como um continuum: em um extremo, fundamentado no poder factual e na
coerc¢do; no outro, vinculado a forcas sagradas e a justica cosmica de Zeus. Essa natureza
ambivalente do direito grego incorporava ainda questdes éticas sobre a responsabilidade
humana, tornando a propria a justica um conceito paradoxal incerto (Vernant e
Vidal-Naquet, 2012).

A tragédia grega, contudo, ndo se reduz a um mero debate juridico. Seu objeto
primordial ¢ a representacdo do ser humano confrontado com a necessidade de tomar
decisdes definitivas em um universo axioldgico instavel, onde valores antagénicos entram
em conflito e onde a propria no¢do de justica se revela mutavel e contraditoria. O género
tragico expde assim a luta entre concepgdes divergentes da Justi¢a, evidenciando um
direito em permanente transformacao e tensao dialética (Vernant e Vidal-Naquet, 2012).

Assim, passamos a compreender a importancia de como e por que um jurista deve
estudar a tragédia grega para sua formagao. O cidadao ao assistir a tragédia grega operava
como um observador ativo, porque era uma narrativa da qual ele também poderia fazer
parte diretamente e ao se vestir com a mascara e participar dos rituais teatrais cumpria
com sua funcdo civica (Vernant e Vidal-Naquet, 2012).

Em uma perspectiva menos religiosa e mais juridica pode-se dizer que os poetas
tragicos instrumentalizavam a linguagem para formar seus dramas de tal modo que a
Justi¢a era o tema mais abordado. A Justica, entdo, poderia estar imediatamente no cerne
da tragédia ou como seu maior plano de fundo. O direito grego arcaico se constituiu de
maneira retérica a partir do momento que os discursos juridicos se chocavam. Essa

incerteza quanto a justica se tornou prato cheio na mado dos poetas tragicos que
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transformaram sua representagdo em culto e ja encenavam a receptividade de seus
institutos pelo povo grego (Vernant e Vidal-Naquet, 2012).

Ao acompanharmos as acdes e o destino dos personagens tragicos, somos
comumente levados a enfrentar questdes profundas sobre a natureza humana como culpa,
dolo e destino. Dessa forma, a tensdo inerente aos temas da tragédia - em especial aquele
concernente a justica - se amplia e consolida a importancia do estudo tragico para juristas.
Este estudo sugere que a leitura tragica transpde seus leitores para um papel de
testemunha e o estudante do direito entra em contato com um conjunto cultural que
determinou a existéncia dos principios que determinaram a existéncia do direito. A

matéria-prima do direito ¢ o mesmo da tragédia.

Esse ¢, na matéria-prima da tragédia, o primeiro aspecto de conflito. H4 um
segundo aspecto estreitamente associado ao precedente [...] A tragédia,
entretanto, assume um distanciamento em relacdo aos mitos de herois em que
se inspira e transpde com muita liberdade. Questiona-os. Confronta os valores
heroicos, as representacdes religiosas antigas com os novos modos de
pensamento que marcam o advento do direito no quadro da cidade.[...] O
momento da tragédia ¢, pois, aquele em que se abre, no corag@o da experiéncia
social, uma distancia bastante grande para que entre o pensamento juridico e
social de um lado e as tradicdes miticas e heroicas de outro, as oposigdes se
delineiam claramente; bastante custa, entretanto, para que os conflitos de valor
sejam ainda dolorosamente sentidos e para que o confronto ndo deixe de
efetuar-se. A situacdo ¢ a mesma no que se refere aos problemas da
responsabilidade humana tais como eles se colocam através dos progressos

tateantes do direito (Vernant e Vidal-Naquet, 2012 p. 4).

Observamos entdo como a tragédia estd umbilicalmente relacionada com o
juridico. Dessa maneira observamos que a tragédia ao mesmo tempo que formava sua
plateia também subvertia a tradi¢do mitica. Essa natureza paradoxal da tragédia ¢
decorrente da natureza do deus da tragédia, foi a ambivaléncia dionisiaca que deu a tonica
do sentido desse género poético. Os dramaturgos estavam preparados para fazer a plateia
contemplar o espetaculo e questionarem sistemas com legitimidade débil.

O drama da tragédia ¢ um arcabougo tedrico de grande valor porque mostra como
o género transformou mitos em experimentos sobre as contradi¢des presentes na politica
e no juridico ateniense, antecipando uma série de questdes que até hoje desafiam as
teorias do direito e da justica.

Para o grande publico, de cidaddos ou até mesmo a grande gente que compunha
Atenas, em especial em seu periodo democratico, o teatro teve um papel desafiador, o de
ser educativo, criador da paideia grega, um projeto civilizatorio. A tragédia incluia uma
expectativa. “A expectativa comum ¢ a de que a tragédia - e, a seu modo, também a

comédia - deveria langar luz sobre as obras da justica” (Finley, 1998, p.147).
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CAPITULO II - Contando o Mito, lecionando o direito

Vimos anteriormente como a preeminéncia da palavra como instrumento de poder
marca o sistema da Polis grega. Vimos também que o religiosismo® dos gregos aconteceu
dentro do seu espaco teatral que tinha caracteristicas muito singulares. Dioniso, o deus do
teatro para os gregos, tem uma natureza curiosamente tresloucada, de excessos e
arrebatamento. Entender a loucura mitica de um deus antigo ¢ um empreendimento que exige
a leitura de varias de suas narrativas.

Dessa maneira, devemos procurar estudar os mitos em sua perspectiva mais
pedagogica possivel, como se estivéssemos diante de um ritual religioso educativo. Transpor
nossa vontade em embarcar nesse desafio ndo ¢ dificil, nds vamos ao teatro regularmente, os
cristdo realizam representacdes de Via Sacra na Péscoa e talvez esse seja o melhor exemplo
contemporaneo da relagdo que os gregos tinham com o seu teatro.

Tendo sido criticado por Platdo em sua defesa por mitos éticos, vimos anteriormente
como a influéncia de Homero ¢ enorme na sociedade grega, ele construiu todo um conjunto
de narrativas que compdem muitas das estruturas do pensamento grego. Em sua defesa
republicana, Platdo criticou Homero em razdo do conteido de sua mitologia. Foi a historia
que entregou os devidos louros ao poeta. E um evento raro ainda fazer parte da educagio que
temos, ja que, essa obra chega até¢ nds mesmo depois de muito tempo € mesmo apos a sua
religido desaparecer como um culto celebrado. A poética homérica ¢ amplamente celebrada e
poucos dos seus criticos muito provavelmente terdo o mesmo reconhecimento. Educando ou
ndo os gregos, Homero reuniu uma imagem panoramica do contetido dos mitos gregos. Tendo
um dos seus livros como uma das colunas mais robustas da mitografia grega, a Odisseia, que
nos mostra como a Oresteia, nossa trilogia mitologica objeto de estudo, ja era conhecida pelo
povo grego.

Caso curioso, que os homens nos culpem dos males que sofrem!
pois, dizem eles, de nos lhes vdo todos os danos, conquanto
contra o Destino, por proprias loucuras, as dores provoquem,
bem como Egisto que, contra o Destino, a legitima esposa

do proprio Atrida se uniu, imolando-o no dia da volta,

certo do fim que o esperava sinistro, pois antes lhe enviamos
Hermes de tudo a avisar, o brilhante e certeiro vigia,

que nem se unisse a mulher, nem, tampouco, o marido matasse,
pois a vinganga do filho de Atreu lhe viria de Orestes,

quando crescesse e saudades sentisse da Terra nativa.

Hermes assim o avisou; mas Egisto ndo quis convencer-se

dos bons conselhos de entdo. Ora paga por junto os seus crimes.
(Homero, Odisseia vv. 32 - 43)

40 Isto ¢, a crenga religiosa excessiva.
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Mas nossa tragédia ndo tem inicio propriamente com a Oresteia em si, 0 mito de
Orestes e suas raizes sdo mais profundas do que as narradas por Esquilo. Para recontar esses
mitos anteriores correlatos com o mito de Orestes narrados a seguir, usamos o Dicionario
Mitico-etimoldgico de Junito Brandao, a Mitologia grega e Romana de P. Commelin, a Iliada
e a Odisseia de Homero, as Metamorfoses de Ovidio, os Mitos gregos de Robert Graves, e a
livre elaboragdo do autor a fim de encontrar evidéncias que tornem o mito mais coerente €
continuo, ja que essa mitologia encontra diversas versdes que se alteram significativamente

entre si.

2.1 Mito de Tantalo

Nao conseguimos atribuir a um autor especifico o mito de Tantalo. A versdao que nos
chega ¢ a de que Tantalo foi um rei de riqueza singular, que reinava a Frigia ou a Lidia. Para
além de sua condigdo régia, casou-se com Dione, uma das filhas de Atlas, tendo como filho
Pélops, pelo qual nasceram homens ilustres, como Atreu, Agamémnon e Menelau; estes dois
ultimos fazem parte de uma familia muito conhecida pelos gregos, os “Atridas”.

Tantalo ¢ conhecido por sua relagdo conflituosa e insubordinada a Zeus, o maior deus
do Olimpo que estabelece seu poder mediante subjugamento paterno em relagdo a Cronos. De
inicio, Tantalo teria roubado o néctar ¢ a ambrosia dos deuses, como também, para provar a
onisciéncia dos seres divinos, sacrificou o proprio filho Pélops. O rei ofereceu aos deuses do
Olimpo uma ceia e como distinto manjar a carne do proprio filho. Os deuses reconhecem a
natureza da carne humana, exceto Artemis, deusa da caca que estava distraida com o luto de
Perséfone, deusa do submundo. A divindade come um pedago do ombro do rapaz, uma
atitude repulsiva. Vejamos como essa passagem ¢ escrita no parodo lirico em termos poéticos

por Esquilo, ao mencionar o mito de Orestes expandido para suas geragdes anteriores.

Que a ira dos deuses ndo entenebrega

Por precipitado o grande freio de Troia
Acampado; por d6 Artemis pura se recusa
Aos alados caes do Pai sacrificadores

De misera lebre prenhe antes do parto.

E tem horror ao repasto das aguias.
(Esquilo, Agamémnon, vv.130 - 138)

Devidamente reconhecido pelos outros deuses, Pélops foi ressuscitado por eles. O ato
de Tantalo, assim, provocou graves e irreversiveis consequéncias para ele: a ira de Zeus
condenou Tantalo as profundezas do Tartaro, cujo suplicio caracterizava-se pela insaciavel
fome e sede que passaria a ser seu constante estado de vida. A auséncia de tais necessidades

ndo concluem sua desgraca, visto que Tantalo deveria permanecer mergulhado até o pescogo
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em aguas frescas e cristalinas, porém, que fogem de si quando ele tenta satisfazer sua sede. De
igual maneira, mutatis mutandis, arvores frondosas e repletas de frutos saborosos se estendem
em direcdo a Tantalo, mas, no instante em que ele estica seus bracos a fim de apanha-los, os
galhos por si mesmos se erguem, inalcangdveis as suas maos. A desmedida (hybris) marca
Tantalo e seu sentido de vida e morte, satisfacdo e insaciedade. Pélops, que da origem ao
nome do Peloponeso, é o filho ressuscitado de Tantalo, que se casa com Hipodamia. O
casamento nao se da por amor, mas como fruto de uma disputa olimpica.

O pai de Hipodamia, o rei Endmau teve uma revelagao oracular que dizia que ele seria
morto pelo seu genro. O reino de Pisa, proximo a Olimpia na Grécia, era altamente desejado
pelas inumeras riquezas que produzia, dentre elas homens com corpos atléticos invejaveis em
batalha. O rei entdo, antevendo a manuten¢ao de seu poder, chamou os pretendentes para uma
corrida de carruagens puxadas por seus corceis. A dindmica se desenvolve da seguinte forma,
o pretendente fugiria com sua filha em sua carruagem, caso Endmau o alcangasse, o
pretendente seria morto. Endmau tinha uma vantagem divina, seus cavalos haviam sido
presente do proprio Poseidon, deus dos mares. Importante notar aqui que o deus dos mares
havia presenteado a humanidade com a invencao dos cavalos em disputa frustrada pela
patronagem da cidade de Cecropia contra a deusa Palas-Athena. Como os cavalos de Endmau
eram divinos, ele sempre ganhava a disputa com ajuda dos cavalos.

Pélops observando a dindmica impossivel com que o desafio funcionava, almejava
conquistar um feito dificil para ser lembrado por sua bravura - € ndo pela trai¢do de seu pai e a
benevoléncia dos deuses - decide convencer o cocheiro do reino Mirtilo a sabotar a carruagem
do rei. Pélops propds a Mirtilo que trocasse os eixos de bronze da carruagem por eixos de cera
em troca da metade do reino de Pisa e a primeira noite com Hipodamia. O cocheiro aceita a
proposta e assim o faz. Pélops pediu para que a sua corrida acontecesse em um dia quente e
quando a corrida tem inicio os cavalos com dons divinos do rei disparam com a maior for¢a
divina possivel e em determinado momento o eixo de cera derrete pelo calor e Endmau ¢
arremessado por um vetor descomunal. Como ja tinha idade avangada, morre pela queda da
carruagem. A profecia acabou por se concretizar, o rei fora morto pelo seu genro.

Na versdao mais comum, Pélops que havia se apaixonado por Hipodamia decide ndo
cumprir com sua palavra e atira Mirtilo de um penhasco no que ficou conhecido mais tarde
como mar mirtonio. Enquanto caia, Mirtilo amaldi¢oa Pélops e toda sua descendéncia.

Pélops entdo se casa com Hipoddmia e inauguram uma das dinastias reais mais
importantes na mitologia dos gregos, eles sdo, em um das diversas versdes mitologicas, os

genitores de Atreu e Tiestes que sdo gémeos. E com Atreu que veremos a formac¢ao de uma
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das familias mais numerosas e com uma quantidade incrivel de mitos que chegam até nds. Os

Atridas passam a ser uma constante na mitologia grega.

2.2 Os Atridas

A tese central presente nas tragédias da familia dos Atridas estd relacionada com as
consequéncias de os erros cometidos por um antepassado recairem sobre aqueles que portam
0 mesmo sangue; assim, a consanguinidade retine, além do laco familiar, o produto perpétuo
das condutas humanas erroneas, numa cadeia causal que supera a efemeridade do agente.

Para este momento, Atreu € o nosso personagem de maior relevancia. Filho de Pélops
e Hipodamia, o mito de Atreu ¢ novamente marcado por sangue, vinganca, maldi¢ao
transgeracional e quebra de contratos falados. Recapitulamos que o avd de Atreu ¢ Tantalo e
seu pai € Pélops, ja tendo sua descendéncia amaldi¢oada tanto pelos deuses, tanto por homens
pela quebra de sua palavra e execucdo de atos horriveis. Sua relevancia maior na mitologia ¢
em decorréncia com os eventos relacionados a seu irmao, Tiestes.

Contam os registros mitologicos que o rei Euristeu de Argos morreu e o ordculo de
Delfos fez uma revelagdo divina a mando do deus Apolo: o trono deveria ser ocupado por um
filho de Pélops. Zeus no alto de sua benevoléncia, desejando que os eventos relacionados as
maldigdes tivessem fim, presentea Atreu durante um dos seus pastoreios com um carneiro
com fios de 12 de ouro. Atreu v€ nesse momento uma revelagdo divina para justificar ser mais
digno que Tiestes, seu irmdo mais velho, em assumir o trono de Argos. Nao contava Atreu
que seu irmao seduziria sua esposa Aérope que entrega a ele um novelo dourado. Tiestes com
maior jactancia entrega a 1a para a assembleia que reconhece seu poder e se estabelece no
trono.

A logica ¢ simples, o trono deveria ser ocupado por um filho de Pélops, Tiestes era
filho de Pélops, entdo, a apresentacdo das 1as douradas foi lida pelo ordculo como a evidéncia
de sua arete. A escolha de Zeus havia sido contrariada e o ato de demonstracao da evidéncia
de legitimidade pelas 1as de ouro foi forjado. Zeus, o deus maior do Olimpo, inverte o curso
do sol, fazendo com que ele nascesse no oeste e se pusesse no leste. Temendo a ira divina, o
povo de Argos retira o régio poder de Tiestes e o expulsa de Argos.

Atreu ¢ coroado rei e o sol volta a nascer no leste e se por no oeste. Atreu, afirmando
que gostaria de viver sob a unido familiar, decide tempos depois do ocorrido chamar seu
irmao para um banquete, mas ele guardava um segredo. Atreu nunca havia elaborado a dupla

traicdo que vivera. Consumido pela ira e pela desmedida, finge uma reconciliagdo com seu
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irmao prometendo entregéd-lo metade do reino e oferecendo anistia pelos seus atos, pediu para
0 irmdo comparecer a um banquete.

A essa altura Tiestes vivia no espago rural e levava uma vida modesta e tranquila com
uma das naiades, isto ¢, uma ninfa, um espirito feminino da natureza que vive nas aguas.
Dessa unido o casal havia presenteado os deuses com belos filhos Aglau, Ocdémeno e
Calileonte. O casal chega até o reino de seu irmao e apresenta sua familia. O dia transcorre
normalmente, com conversas e atividades tipicas de Micenas, jogos esportivos. A noite cai e
antes de dar inicio ao banquete, Atreu se comporta como um anfitrido impar para Tiestes. Ao
entardecer todos se dirigem a seus aposentos para dormir, exceto os adultos que
compareceram ao banquete.

O banquete se inicia tarde da noite, todos ja estavam famintos pela longa demora.
Olivas grandas, trigo, frutas e cevada, peixes, frutos do mar, queijos, € um item ndo tao
comum para um camponés: carne em abundancia, eram servidos em uma mesa desejada com
voracidade. Enquanto toda a mesa era consumida, o estdbmago se enchia e o espirito familiar
se distendia. J4 no fim do banquete, o rei de Argos pede para que suas governantas
trouxessem a iguaria final do fundo da cozinha. Nesse momento, ¢ revelada a origem daquela
carne de textura tdo macia, de sabor tao forte e fumaca densa. De um prato de ceramica negra
e retinta, da qual ainda pingava um liquido vermelho, vivido e quente, as servas retiraram um
pano de 13 dourada. Sob a luz trémula e fraca das lamparinas, naquela atmosfera tdo sufocante
o que surgiu foi a cabega decapitada da prole de Tiestes. E impossivel descrever o sentimento
daquele homem, especialmente com os risos frios e largos de Atreu ecoando em sua mente. O
canibalismo for¢ado — em que um pai devora os proprios filhos, enganado pelo irmao gémeo
— langa sobre a familia uma maldi¢do definitiva, atraindo sobre si a firia implacavel dos
deuses. Zeus que havia derrotado seu pai, Cronos, o tempo - que tudo devora sem regurgitar,
inclusive seus filhos - fica furioso com Atreu e o amaldigoa em suas fung¢des reais. Por sua
vez, Tiestes, tomado por delirio de uma tristeza e angustia profundas, promove seu auto
exilio.

Tempos depois, um oraculo vingativo lanca uma revelacdo ao exilado, ele deve se
vingar e se esquecer de qualquer traco de virtude e humanidade que existisse neste mundo.
Para tanto deveria, através de uma relagdo incestuosa nao consensual, ter mais uma filha. O
terror ¢ novamente estabelecido e Tiestes tem uma filha com uma mae desconhecida. O
personagem, agora ja desumanizado, esperou o primeiro sangramento de Pelopea, sua nova

filha, e consome seu corpo para o horror das deusas.
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Com o transcorrer do tempo, Atreu imaginou que seu irmdo havia morrido e em
arrependimento pelos atos horriveis que praticara decide procurar por Pelopea. Atreu decide
que para fortalecer seu reino iria se casar com a jovem e abandonar Aérope (com quem ja
tinha filhos). Entretanto, gravida de Tiestes, a jovem tem o seu primeiro filho em Argos. O rei
e o filho sdo abandonados por Pelopea, sendo que a crianga, até entdo sem nome, € criada por
seu pai, agricultores e amamentada por uma cabra e por isso, recebendo o nome de Egisto*.

Em determinado momento, Tiestes ¢ encontrado vivo e ¢ levado perante Atreu que
pede para Egisto assassind-lo sumariamente, traindo, mais uma vez, sua vontade de
reconciliacdo. Nesse momento, o jovem principe oportuniza conhecer o novo prisioneiro do
reino antes de executa-lo. Tiestes convincentemente narra o episodio do banquete canibal para
Egisto: revela ser seu pai de sangue, além de narrar como o homem que ele até entdo
acreditava ser seu pai, ¢, na verdade, o assassino de seus meio-irmaos. O prisioneiro também
explica porque Egisto ndo se nutriu nos seios de sua mae, fato que o envergonha. O abandono
familiar de sangue ¢ muito forte para o jovem principe que retorna a Atreu com a espada
ensanguentada dando a entender que executara a tarefa. Entretanto, em um outro momento,
quando Atreu se prepara para fazer um sacrificio no altar de Zeus, Egisto o apunhala nas
costas, cumprindo com o desejo de seu pai de sangue. Tiestes usurpa o trono de Argos
novamente.

Tempos depois, o filho de Atreu, Agamemnon*’, derruba Tiestes do trono e poupa a
vida de Egisto, devolvendo o poder régio a casa dos Atridas. Mas nesse ponto, Agamémnon ja
padece de uma série de feitos de desmedida (hybris) e dos efeitos causados pelos atos dos
seus ascendentes. A hediondez consumada por Tantalo, bisavé dos Atridas inicia a sordida
série de dissabores familiares, que s6 se intensifica.

Agamemnon ¢ aquele conhecido e introduzido no mito como o grande rei que lidera a
armada dos aqueus que saem vitoriosos de Troia. Entretanto, para poder partir para a guerra
teve que sacrificar uma de suas filhas, Efigénia, para que a deusa Artemis permitisse que os
ventos soprassem e as naus gregas pudessem se deslocar, a contragosto de sua esposa € mae
de Efigénia, Clitemnestra. A narrativa sera retomada em momento oportuno.

Como se vé, nesse momento, a consciéncia grega sobre o que ¢ legitimo e o seu

correto exercicio, € uma questdo mitoldgica que envolve cumprir contratos, sobretudo, orais.

#1"O nome de Egisto merece uma atengdo. Originalmente o nome do grego é Aiyicfoc (Aiguisthos) ail, aiydg
(aiks, aigds) que ¢ cabra (Branddo, 2014 p. 193). Por sua vez, o sufixo gfog (-sthos) indica uma relagdo
substantiva, portanto, o nome significa algo como “individuo que tem alguma afinidade com as cabras”.

2 Na mitologia grega o personagem pode ser conhecido tanto como o rei de Micenas como de Argos, para fins
de continuidade mitoldgica, escolhemos a versdo em que ele € o rei de Argos conforme a poética esquiliana.
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Quando o poder ndo ¢ praticado por vias justas, pela for¢a dos oraculos, dos sinais divinos, a
polis ndo encontra um funcionamento normativo. Porém, existe uma série de razdes que
passam a ser compreendidas a partir dos mitos, a proibicdo da conduta desmedida, do incesto,
do descumprimento da palavra e a origem da legitimidade.

O aspecto de compreensdo para esse ponto s6 € devidamente acessado caso também
consigamos entender o papel da verdade e daqueles que sdo portadores desse discurso na

Grécia antiga, dos individuos que podem interpretar a palavra dos deuses.

2.3 O papel dos poetas da verdade e a Hermenéutica na Grécia Antiga

Com os elementos de estudos trazidos até aqui, conseguimos passar a enxergar os
impactos da criacdo de narrativas na sociedade Grega Arcaica. Além disso, passaremos a
aprofundar os dizeres de determinados individuos na Grécia Antiga, com enfoque nos trés
tipos de discursos que se destacam por sua fungao social.

De inicio, com base nos estudos de Detienne, sabemos que a verdade ndo ¢ um
conceito tdo imediato em seu significado atual. A verdade para os gregos ¢ o nome de uma
planicie, chamada de Aletheia. Essa planicie era onde a alma, as ideias do individuo se
dirigiam para serem aspiradas e contempladas. A verdade entdo exercia uma funcdo social
muito bem definida, ela ¢ um recurso de validade do poder normativo. Dessa maneira, os
mitos, fonte de verdade, marcam a passagem de um momento magico-religioso para uma
logica de carater normativa-filosofica. Segundo o helenista francés, trés figuras da sociedade
grega tinham a prerrogativa de falar como autoridades da verdade, sdo elas: o poeta, o
adivinho (o ordculo) e o rei (Detienne, 2019).

Conforme identificado por Detienne na analise da Teogonia de Hesiodo, o poeta detém
a prerrogativa de proferir a verdade por ser um porta-voz das Musas. Estas, que tudo sabem e
possuem o conhecimento da verdade, tém o poder tanto de forjar mitos veridicos quanto de
articular narrativas enganosas. Essa dupla potencialidade confere ao discurso poético um
carater ambiguo e poderoso. Transmitido principalmente pela via oral — forma que, como se
sabe, Platdo valorizava em sua critica a escrita —, o poeta exigia dominio da memoria e da
performance. Os poetas gregos, frequentemente vinculados as cortes, compunham narrativas
que glorificavam os feitos guerreiros de seu povo e de sua elite, servindo assim como
instrumentos de exaltacdo e propaganda politica. Se a memoria era crucial para preservar a

gloria (kléos), por outro lado, o esquecimento — ou o siléncio deliberado — revelava-se
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igualmente eficaz, apagando da recordacdo coletiva as derrotas e os fracassos (Detienne,
2019).

O adivinho, por sua vez, embora guarde semelhancas com o poeta, distingue-se por
ser o intérprete direto da vontade divina. Como observado anteriormente, os oraculos —
especialmente os associados a Apolo, deus das musas e da profecia — operavam por meio de
uma logica condicional (p — q), cujo desfecho dependia de sinais ambiguos ou eventos
naturais aparentemente aleatorios, interpretados como manifestagdes do divino. o autor
francés descreve a verdade do adivinho como uma "verdade do velho do mar" — uma forma de
saber oracular que conjuga poder juridico e conhecimento sobrenatural. Essa verdade,
designada pelo termo Alétheia, ndo era apenas revelagdo, mas também um discurso eficaz,
capaz de orientar decisdes, fundar sentengas e restaurar a ordem social (Detienne, 2019).

Por fim, temos a figura do Rei (ou Basileus), entendido aqui ndo apenas como
monarca, mas como aquele que detém o poder judicial e politico entre os gregos — podendo
referir-se, portanto, a um tirano, um juiz ou mesmo um lider com autoridade legitimada. Esse
governante detém o dominio sobre a lei, a justica e a ordem social. Sua producao da Alétheia
¢, sobretudo, performatica. Isto ¢, a verdade juridica que profere ndo se limita a descrever um
estado de coisas, mas sim a constitui-lo através de seu ato de fala. O cetro que empunha ¢
tanto simbolo quanto instrumento de sua autoridade: por meio dele, emite thémistes — decretos
e julgamentos de carater oracular e for¢a imediata (Detienne, 2019).

O termo thémistes ¢ revelador: aplica-se tanto as sentencas de justica humana quanto
as palavras do deus Apolo, e o poder da deusa Themis (deusa da justi¢a entre os gregos)
abrange simultaneamente o dominio da adivinhagdo (mdntica) e o da ordem juridica. E nessa
intersecdo entre o divino e o politico que a alétheia judiciaria e divinatoria adquire seu pleno
significado. Inclusive, as provas nos processos judiciais arcaicos possuiam carater ordalico,
apelando a intervencdo direta dos deuses para revelar a verdade. Assim, o poeta, o adivinho e
o rei constituem os trés pilares da verdade arcaica. Cada um, a seu modo, veicula e
performatiza a alétheia — por isso sdo corretamente designados por Detienne como os
"mestres da verdade" (Detienne, 2019).

O discurso dos poetas, do adivinho e do rei justiceiro produziram na Grécia antiga,
respectivamente, a poesia, a mantica e a justica. Nenhum desses discursos sobrevive
puramente ao outro na cultura helénica, mas assim ¢ definido por conter mais ou menos
elementos na tensdo que ha entre o sagrado e o profano entre os gregos. A verdade entdo se
torna uma producado juridica, por isso € necessario mover uma aten¢do impar e observar as

instituicdes poéticas e juridicas da Grécia em conjunto.
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Na Grécia Antiga, especialmente em Atenas durante seu periodo classico, ndo existia
um vocabulédrio técnico separado para discursos do dia a dia, debates politicos ou
julgamentos, por exemplo. A capacidade de argumentar em publico - a competéncia retorica -
ndo estava limitada a um pequeno grupo especializado, como muitas vezes ocorre nas
democracias representativas modernas, em que hé4 distdncia entre representantes e
representados e por fim da vontade popular.

Na verdade, em Atenas, todos os cidadaos podiam - e eram esperados que fizessem -
participar do debate publico por meio de seus discursos. A habilidade de falar bem e persuadir
era acessivel a qualquer cidaddo, especialmente nos espacos publicos de debate, como na
agora, nas pragas, ¢ nos tribunais. Esse espaco era central para a formagao da opinido publica
e permitia que pessoas comuns influenciassem os rumos da cidade. Falar em publico era,
assim, uma forma importante e quase ritualizada de participar da vida da comunidade.

Como o vocabulario usado nos discursos era basicamente o mesmo em todas as
situagdes, a for¢ca de um argumento ndo dependia de termos técnicos ou jargdes. Em vez
disso, a validade e o poder persuasivo de um discurso vinham de elementos constitutivos da
persuacdo. A percepcdo da verdade dAnOeia (alétheia) estava diretamente ligada a imagem
social do orador e sua habilidade em formular argumentos publicos.

Nem todos se tornavam especialistas ou lideres na arte retérica. Mas, dentro do
sistema democratico ateniense, qualquer cidaddo insatisfeito podia levantar sua voz e tentar
influenciar a comunidade. Nesse ambiente, o elemento que mais importava para convencer os
demais era o 10og (éthos) — a credibilidade, o carater e a autoridade moral que o orador
transmitia. Esse ethos era construido socialmente e podia ser reforcado pelo uso inteligente de
argumentos coerentes entre si por meio do Adyog (/ogos) e de pela manipulagdo das emogdes

néBoc (pathos). Completa Detienne:

No pensamento arcaico, ¢ possivel distinguir trés dominios: poesia, mantica e
justica, que correspondem a trés fungdes sociais nas quais o discurso desempenhou
papel importante antes de se tornar realidade autdnoma, antes que na filosofia e na
sofistica se elaborasse uma problematica da linguagem. Certamente, em época
antiga, as interferéncias entre esses trés campos eram multiplas, pois poetas e
adivinhos tinham em comum o mesmo dom de vidéncia, enquanto adivinhos e reis
justiceiros dispunham de um mesmo poder e recorriam as mesmas técnicas.
Contudo, os trés — poeta, adivinho e rei justiceiro — afirmam-se como mestres do
discurso, de um discurso que se define por uma mesma concepgdo da alétheia
(verdade) (Detienne, 2019 p. 54).

Torna-se assim mais claro o papel fundamental que as narrativas miticas ocupavam na
cultura grega. Como observado nos mitos anteriores, a palavra dos reis — suas thémistes —
deveria constituir uma sentenca de cumprimento inevitdvel, caso contrario, suas vidas

pessoais ¢ a ordem social de seu povo entravam em caos. Do mesmo modo, o ndo



66

cumprimento de um oraculo — ainda que sua légica parecga inacreditavel aos olhos modernos,
como no caso de Zeus inverter o curso do sol — dependia de interpretacdes baseadas em

eventos naturais entendidos como manifestacoes divinas.

Em pano de fundo, atuava o poeta: criador e transmissor dessas narrativas, ele era um
agente de enorme poder social, uma vez que definia os repertdrios simbolicos que orientavam
a aceitacdo ou a rejeicdo das praticas coletivas. Por meio do mito, ele ndo apenas relatava,

mas também fundamentava e legitimava a ordem césmica mitoldgica, juridica e cultural

grega.

2.4 O desafio de interpretar a poética juridica grega e obter li¢oes com Esquilo

Ao analisarmos anteriormente os eixos da mitologia grega, identificamos o papel
crucial que os poetas exerciam naquela sociedade. Atualizar o projeto mitologico dos gregos ¢
um esfor¢o que perpassa desde a compreensao do significado da palavra mito, bem como,
propriamente das narrativas e dos contetdos das narrativas que existem. Essa recria¢do foi

bem observada por Lesky que defendeu o seguinte posicionamento:

Toda criagdo espiritual incita o desejo de conhecimento em duplo sentido. Como
fendmeno unico, irreiteravel, coloca-se diante de noés ¢ exige, se ¢ que deve
converter-se em verdadeira possessdo, que mergulhemos em sua esséncia, que
compreendamos as forgas que nela encontram sua configurag@o e as leis pelas quais
foi regida. E como toda verdadeira obra de arte ¢ um cosmos, semelhante tarefa é
infinita e é nova para cada época, inclusive para a nossa. De mesmo modo, porém,
que a obra viva estd em parte condicionada pelas poténcias da historia, assim ¢
também uma parte dos processos histéricos e com isso abandona sua posi¢do
individual no curso das séries de evolugao historica (Lesky, 2019, p. 57).

Nesse contexto, ¢ sugestivo que possamos comecar a entender e aperfeigoar a
dimensao da verdade conferida por meio da poética tragica. Nisso implica a comunicagao de
algum mito com forte natureza juridica. A Oresteia de Esquilo exemplifica as complexas
questdes com que a tragédia grega opera.

Por um lado, o mito vivo € condicionado por forgas historicas, mas, ndo pode ser
vitima de anacronismos. E tentador pensarmos que as produc¢des do passado grego estdo
dialogando diretamente conosco, mas ¢ necessario fazer um esforco das ideias e dos termos
que eles e nos seriamos capazes de compreender como foi proposto até agora.

Dessa maneira reconstruimos até aqui mitologias que sdo importantes para o acesso da

obra principal de andlise. Pelas vias literarias, sabemos que:

Para o leitor moderno, a Oresteia ndo ¢ de facil acesso. A sua grande amplitude, o
poder dramatico de muitas das suas cenas, o corajoso delineamento das personagens,
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o esplendor da poesia - estas e outras qualidades s@o visiveis ao primeiro relance,
mas repetidas vezes Esquilo deixa de fazer coisas com que contavamos ou faz outras
que ndo esperavamos, de forma que, de momento perdemos o contacto imaginativo
com ele. Diz, com bastante clareza ou implicitamente, coisas tdo estranhas, tdo
surpreendentes que instintivamente lhes opomos resisténcia e tentamos explica-las
satisfatoriamente. O resultado pode ser, embora sintamos a grandeza do conjunto,
trata-se de uma grandeza remota, tanto no estilo como no pensamento;
consideramo-la arcaica e fazendo concessdes. O que devemos tomar em
consideracdo é, nio tanto o arcaismo de Esquilo, mas a nossa prépria modernidade
por supormos tdo facilmente que os métodos e objectivos da nossa época sao partes

imutaveis do proprio drama (Kitto, 1990, p. 125-126).

A Oresteia desafia a pobreza intelectual moderna que insiste em se apresentar como
um elemento de produgdo do artistico insuperavel, como algo ja acabado. A maior distancia
que encontramos ao ler Esquilo pelo mito tragico decorre das distancias que temos pelo
distanciamento historico dos eventos que ocorreram na matriz da cultura ocidental, bem como
das convencdes artisticas contemporaneas.

Ler a Oresteia exige um exercicio desafiador de compreensdo da linguagem
metaférica que Esquilo escolhe empreender. E por essa razio que, para nds da
pos-modernidade, a justica em Euménides ndo ¢ s6 um debate juridico, mas também um
fendmeno de expansdo da consciéncia democrdtica e do funcionamento do direito em seu

estagio mitologico. Seguindo esse raciocinio temos que:

O processo de Orestes, assassino da propria mae, que as Euménides nos apresentam
perante o Aredpago, podia servir de fonte histérica da maior importancia para o
conhecimento do direito atico relativo aos crimes de morte. E conduzido de acordo
com as ideias da época. Os hinos pela prosperidade de Atenas, na procissao final,
estdo elaborados segundo o modelo de liturgia do Estado nos servigos divinos e nas
preces publicas. Nem a épica posterior nem a lirica chegaram a este ponto na
modernizagdo do mito, embora os poetas tenham modificado bastante a tradicdo das
sagas para adapta-la aos seus intentos. Esquilo ndo introduziu modificagdes intteis
do discurso dos relatos dos mitos. Mas, ao dar forma plastica ao que ndo passava de
um nome, deve ter instilado no mito a ideia que dava a estrutura interna aquela

forma (Jaeger, 2020 p, 299).

Além disso, a linguagem poética de Esquilo pressupunha técnicas dramaticas distintas
das que conhecemos no teatro contemporaneo. Compreender essa especificidade ¢
fundamental para aprendermos a fun¢do de purgacdo (katharsis) no Teatro de Dionisio e,
consequentemente, para legitimarmos o ato pelo qual a Polis ateniense exercia seu sistema
juridico. Essa compreensdo, em especial, langa luz sobre a extensa rede de instancias de
justica que caracterizou o periodo democratico, como se vera adiante.

A Oresteia € o tipo de obra que estd intimamente relacionada com as percepgdes que
seu poeta tinha sobre a construgio de uma sociedade justa. Esquilo que “ndo passava de um
garoto no tempo dos tiranos. Fez-se homem durante o reinado do povo™ (Jaeger, 2020, p.

283). Mais precisamente Esquilo viveu a transicdo do fim da tirania pisistratida para a
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democracia de Péricles. Nisso, refletiu em sua poética evocada por musas uma mitologia
como espaco de conflito politico e religioso. De um poeta que organizou todo o pensamento
de como funcionava a percep¢ao do povo sobre o direito.

Além disso, foi a consciéncia dos louros democraticos que levou Esquilo a
compreender-se verdadeiramente como membro do povo do berco da democracia. Como
acompanhou as mudangas feitas pelo legislador da democracia, Sélon, pode ver esse sistema
funcionando em sua melhor fase. Esse sentimento de pertenga fé-lo devotar-se a comunidade
e canalizar um ideal sublime em favor do projeto democratico de sua polis. Através da sua
poética, buscou transpor o abismo que separava os homens que se elevam pela paideia
(educagdo, formagdo cultural) daqueles que ostentam poder apenas por sua posicdo de
nascimento (Jaeger, 2020, p. 287).

A nova formula plastica empregada por Esquilo, através da trilogia, na Oresteia
estabelece que sua tragédia deve ser interpretada por meio de uma imaginagdo criativa e
também de acordo com o elemento aristotélico da tragédia com inicio, meio ¢ fim bem
delimitados. Essa imaginagao ¢ convocada pela repeti¢ao e transformacao de motivos cénicos,
os quais tecem uma rede de significados por meio de recursos poéticos e teatrais. E a estrutura
que sustenta o mito encenado e, por fim, pelo seu conteido dramatico, que legitima o poder
judiciario como instancia maxima de solu¢ao de conflitos na pdlis ateniense.

Compreende-se, assim, que o apreco pela democracia € uma das mensagens centrais
da tragédia de Orestes. Na versdo de Esquilo, esse elogio ao regime democratico manifesta-se
por meio de um discurso poético dedicado a exaltacdo dos feitos guerreiros do herdi. Dessa
forma, ¢ razoavel sugerir que, mesmo em uma cultura de forte tradi¢do oral, a escrita ja
detinha um status elevado e era instrumento fundamental para a construcao de sentidos
complexos e duradouros.

Esquilo, de fato, reconfigurou profundamente a tragédia grega. Sua influéncia foi tdo
marcante que a historiografia teatral costuma dividi-la entre os periodos pré e pos-esquiliano,
analogamente a cisdo pré e pos-socratica na filosofia. Diante disso, cabe investigar: qual foi,
efetivamente, a contribuicdo de Esquilo para a tragédia 4tica? Essa pergunta encontra resposta

quando Bonnard elucida que:

Na época de Esquilo, o poeta tragico ndo considera ter o direito de corrigir os mitos,
menos ainda reinventd-los a sua vontade. Mas estes mitos sdo contados com
numerosas variantes. Entre essas variantes da tradi¢do popular ou da tradicdo dos
santuarios, Esquilo escolhe. Esta escolhatem de ser feita no sentido da justica, e ele
assim o faz. Razdo porque o poeta educador do seu povo escolhe as lendas de mais
dificil interpretagdo, aquelas que parecem trazer mais claro desmentido & Justica
divina. Sdo essas, com efeito, que mais o pertubam e que perturbam a consciéncia do
seu povo. Sdo as lendas frdgicas, aquelas que fariam desesperar de viver, se o
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tragico ndo pudesse ser, no fim de contas, resolvido em justa harmonia (Bonnard,
2018, p. 160).

O grande poeta tragico grego Esquilo elegeu dar continuidade e, sobretudo, um
desfecho a saga da familia de Atreu. Essa empreitada foi tdo ousada quanto arriscada. Ousada
porque a narrativa mitica havia se desenvolvido como um impasse insoliivel — um ciclo de
violéncia e maldicdo sem escapatoria. Arriscada porque a solugcdo que propde rompe
paradigmas estabelecidos no teatro grego.

Em sua abordagem, Esquilo retine uma série de elementos que dramatizam a transi¢io
de um mundo regido pela forca do mito para um ordenado pela razdo da comunidade
ateniense ao criar um mito educativo para a resolucao dos problemas juridicos por meio do
julgamento, em primeiro plano humano, em segundo plano, sob o olhar dos deuses. Essa
passagem ¢ operada por meio de um discurso alegorico.

Isso quer dizer que, na busca do alegorico, o ser humano estd em busca do signo de
nossa comunicagao, isto €, o que representa, substitui algum sentido para alguém ou um grupo
em um determinado contexto. A divindade Peitho (persuasdo), pe¢a-chave nesse processo,
ndo aparece propriamente na peca, mas ¢ sutilmente evocada e encarnada no discurso da
deusa protetora da cidade racional e conciliador da deusa Palas-Athena (Vernant-Naquet,

2014, p. 231).

2.5 A Trilogia de Oresteia
2.5.1 Agamémnon

O que nos cabe saber sobre a primeira parte de Agamenon ¢ o que ¢ narrado nessa
peca, mas que esta contado apenas de maneira indireta por ela. Este € o vestigio de que antes
de ser escrita, os fatos mitologicos estavam gravados na mentalidade e sendo divulgados
amplamente pela boca do povo na Grécia Antiga. Dessa maneira, sabemos que o retorno
vitorioso de Agamémnon, pai de Orestes, ¢ marcado pela continuidade do seu passado atrida,
ou seja, estd marcado com alguma desgraga envolvendo suas geragdes anteriores € se nao
tomar medidas de finalidade, essa desgraca refletira em suas geragdes futuras. A obra delimita
temas como vinganga, justica e as desmedidas do equilibrio humano.

No prologo de Agamémnon, o vigia do palacio inicia dizendo como estava a situagao
emocional de Clitemnestra pela morte de sua filha que foi sacrificada para que a deusa
Artemis pudesse fazer o vento soprar e os barcos partirem. Em linhas gerais, ha um forte 6dio
da mae que teve sua filha morta pela gloria dos aqueus. Clitemnestra, que passou o tempo da

Guerra de Troéia sozinha, acabou por se aproximar de Egisto, primo de Agamémnon e filho de
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Tiestes, um velho inimigo da familia. Para o povo grego, essa aproximacdao dos lacos
sanguineos entre o trio Egisto, Clintemenestra, Agamémnon, equivale a uma aproximacao da
usurpacao do poder. A ideia que transcorre pelo povo € que a aproximagdo da rainha com
Egisto simboliza a ruptura com os lagos familiares anteriores como objeto de legitimidade do
exercicio do poder. Durante o banho Clitemnestra assassinou seu marido em uma cena de

grande dramaticidade:

Agaménon. Omoi! Um golpe certeiro golpeou-me dentro.
Coro. Siléncio! Quem grita ferido de golpe certeiro?
Agaménon. Omoi! Outra vez outro golpe me atingiu.

(vv. 1344 — 1345)

A irreversibilidade da morte somada com a quebra da estrutura familiar eleva o tragico
por haver uma impossibilidade de se agir diante da morte de um individuo consagrado pelo
povo. A partir desse ponto uma série de questdes sdo feita: a justica por Ifigénia foi feita
sangue com sangue? Como se portardo os herdeiros de Argos? Como fica o destino dessa

polis?

2.5.2 Coéforas

A segunda parte da trilogia da Oresteia tem seu inicio marcado pelo ritmo funebre.
Orestes reza a Hermes, deus vigia dos patrios poderes. Isso porque Orestes, ao ver a familia
sendo arrasada pela mae, o primeiro ser nutridor do seu ser, entra em um conflito interno
indissoluvel pelo uso de um conforto racional ja que este lhe seria impossivel.

Orestes entdo encontra sua irma, Electra, durante o velorio (Orestes estava proibido de
comparecer, mas vai mesmo assim disfarcado) e passa a pensar em um futuro em que ambos

estejam no centro do poder.

Orestes. Zeus. Zeus, s€ testemunha desta situagao,
V¢ a prole orfa da aguia, quando o pai

Morreu nos enlaces e nas espirais

De medonha vibora e a fome jejuna

Oprime os orfaos, ndo ainda capazes

De trazer ao ninho a preia paterna.

(vv. 246 —251).

Agamémnon era adorado pelo seu povo porque ele representava o rei justiceiro, fez de
sua palavra de que sairia vitorioso da guerra, uma verdade factual. A quebra da entidade
familiar, representa para Orestes o abandono precoce, no sentido de que fora abandonado
tanto pelo seu pai como pela sua mae vivendo em um ambiente sem sustentacdo emocional. O
tempo que se transcorreu entre pai e filho ndo foi suficiente para aprender a areté de seu pai

virtuoso em batalha.
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Dai acomete a Orestes pensar em formas de fazer justica pelo pai. Nesse momento
Orestes tem a op¢do de resignar-se ou de agir, mas sem saber como, pois a primeira
alternativa que lhe ocorre - derramar sangue por sangue - implica o matricidio. Edipo e
Orestes estdo quase que em oposto na mitologia grega nesse aspecto. O que existe de tragico
em Orestes, até esse ponto, parece ser esse um dos conflitos mais perturbadores para um filho,
ter que praticar a morte da propria mae, seu conflito de carne ndo é o amor pela mae, ¢é a
necessidade de mata-la.

Depois de dialogar com sua irma, Electra, tem um sonho em que Apolo recomenda o
matricidio em nome da acertada justica. A poética desse trecho € um arrepio poético muito

bem delimitado:

Orestes: Suplico a terra e ao Timulo paterno
que este sonho me seja portador de remate.
Interpreto-o de modo a ser congruente:

se surgiu do mesmo lugar que eu

a serpente e enfaixada como crianga
abocanhava o seio que me nutriu

E mesclou leite a coagulos de sangue,

E ela apavorada pranteava este mal,
Porque nutriu hérrido prodigio, deve

Ter morte violenta e tornado serpente

Eu mato-a — como conta este sonho.

(vv. 540- 550)

O drama tdo envolvente e com imagens tdo organicas e cheia de fluidos que podem
causar tanta repulsa quanto fascinio em quem vé, coloca a tonica teatral em patamares muito
elevados para a sensibilidade da plateia bébada que via sob uma vestimenta fantasmagorica
mascaras que ressoavam graves em um espaco teatral feito para expandir o som com vigor.

A partir da interpretacdo dos sonhos sabemos que a serpente ¢ o simbolo das
impulsdes sexuais ou de ameacga do inconsciente (Freud, 2018, p.329) enquanto que o seio
materno ¢ o simbolo por exceléncia da nutricdo e vulnerabilidade (Freud, 2018, p.194). O
sonho em analise expressa um conflito edipico ndo resolvido (Freud, 2018). A crianca deseja
a nutricdo exclusiva, mas acaba por dividir o seio materno com uma serpente que polui o leite
com coagulos de sangue. O rebento entdo passa a desejar a eliminacao da mae por frustracao
emocional, a figura materna se distanciou do cuidado em formar Orestes, hd um monstro, a
serpente. Além disso, a mae também deverd ser superada como figura de acompanhamento
pedagbgico por morte violenta.

Seguindo a previsao Oracular de Apolo, 0 nosso ponto maximo ¢ quando Orestes tem

o didlogo com sua mae na hora do matricidio, em que a mae faz uma revelacdo inesperada.

Clintemenestra: Parece-te, filho, que mataras a mae?
Orestes: Tu, ndo eu, a ti mesma te mataras.
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Cl. Cuidado com rancorosas cadelas da mae.

Or. E as do pai, como as evito, omisso aqui?

ClI. Parece que em vao gemo viva junto a tumba.
Or. O destino do pai determina tua morte.

(vv. 923-930).

O matricidio cometido por Orestes desencadeia uma maldigdo inevitavel: sua
existéncia passa a ser regida pelo sangue derramado de Clitemnestra. A partir desse instante,
ele € perseguido pelas Erinies — divindades ctonicas nascidas do tutero primordial de Nix, a
Noite — que personificam a forga implacavel da culpa ancestral. Essas entidades arcaicas,
verdadeiras cadelas de caga do inconsciente, ndo se limitam a punir o gesto em si, mas
investem contra a consciéncia do ato, convertendo a psiqué de Orestes num campo de batalha
onde o remorso e a angustia existencial adquirem forma divina.

Egisto havia morrido anteriormente a Clintemenestra, entdo o paldcio passou a ser
entendido como um espago limpo sem a presenca de ambos. Orestes faz discurso em
homenagem a justica (Dika: DIos KorA), mas passa a ficar cada vez mais perturbado pelas

dores que as Erinies fazem em sua psiqué.

Bouguereau, 1862. Tinta a 6leo, Tela. O remorso de Orestes. Chrysler Art Museum. EUA
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2.5.3 Euménides

A terceira e ultima parte da trilogia de Orestes € o ponto culminante onde seu aspecto
normativo se manifesta de forma mais evidente e seu aspecto juridico ¢ aprofundado. Por essa
razdo, essa parte merece ser analisada com uma aten¢do ainda mais minuciosa e detalhada. Os
argumentos e as palavras desenvolvidos poeticamente aqui estdo carregados de simbolismos e
significados ocultos que se destacam conforme os elementos prévios sobre mito sdo
fundamentais para uma leitura mais atenta.

Neste momento do mito, surge a expectativa de superacdo da violéncia
transgeracional. O desenrolar da trama da familia dos Atridas e o processo judicial que se
formard sdo indispensdveis para que essa expectativa de justica se concretize. O fim da
trilogia tem inicio de maneira impactante, a pitonisa de Apolo entra em cena proclamando a
primeira adivinha, Gaia, a Terra. Esse momento também revela o desejo de exprimir e

resolver as problemadticas do mito de maneira profunda.

Prologo.

Primeiro dos Deuses nesta prece venero
Terra, primeira adivinha. Dela provém
Témis, essa ap6s a mae sentava-se neste
oraculo, como contam. No terceiro sorteio,
porque ela anuiu, e ndo por violéncia,
outra Titanida filha da Terra teve assento,
Febe, e essa o doa, natalicia dadiva,

a Febo. Ele tem de Febe o cognome.
Deixou a lagoa e o penhasco délio,
aportou nas costas navegaveis de Palas

e veio a esta terra e sede do Parnaso.
(vv.1-11).

Até entdo, varias das histéria dos deuses também foram marcadas pelo uso de algum
tipo de violéncia. Essa violéncia ndo ¢ uma violéncia gratuita, mas uma violéncia substancial,
para se alcancar o poder ¢ dominio do cosmo. Nesse trecho em que a pitonisa de Apolo em
Delfos fala na encosta do monte Parnaso, ¢ revelado um aspecto muito preponderante da
cultura helénica - a superagdo de geragdes que até entdo estavam bem consolidadas na
organizac¢do social e sua substitui¢do por outra geragdo com novas instituicdes € com outros

agentes no poder nio necessariamente pela violéncia®.

¥ A mitologia grega ¢ profundamente estruturada por conflitos geracionais, que ocorrem tanto no ambito
familiar quanto na sucessdo de classes divinas. Essa dindmica ¢ particularmente visivel na Teogonia de Hesiodo,
que narra uma sequéncia evolutiva de poder: inicialmente, a geracdo primitiva estabelece a cosmogonia; em
seguida, a primeira geracdo divina, descendente de Gaia e Urano, consolida o planeta terra; a segunda geragdo ¢
marcada pelo governo de Cronos, o tempo; e, por fim, a terceira geracao impde a ordem olimpica sob o comando
de Zeus. Essa transi¢do entre geragdes reflete num discurso de legitimagdo do poder, o qual é conquistado e
mantido ndo apenas por direito hereditario, mas frequentemente por meio de atos de violéncia fundadora — como
a usurpagdo, a castrag@o, a guerra —, que servem para justificar a nova ordem como necessaria e inevitavel. Na
Oresteia tem-se a justificativa da legitimidade do poder pelo uso da palavra.
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No relato mitico transmitido por Piton, observa-se uma significativa transicdo de
soberania divina: a primazia da Terra (Gaia) ¢ sucedida por Témis, deusa da justi¢a divina,
que por sua vez cede voluntariamente seu lugar a titanide Febe, divindade lunar associada a
profecia. Este processo culmina com Febe transferindo seus dons proféticos a Febo (Apolo) -
a manifestagdo solar do principio oracular, posteriormente venerado como Apolo, ou ainda,
Loxias, nos ritos délficos.

Se a passagem da organizacao cosmologica na teogonia de Hesiodo € tratada como um
processo de sub julgamento por atos de violéncia, em grande medida a violéncia dos deuses
machos, o processo profético, aquele que enxerga o devir-ser ¢ marcado pela anuéncia,
doagdo e incremento de dadiva até chegar em Apolo, deus efebo, que também abengoa uma
forma feminina para que faga as revelagdes do logos a humanidade. O aspecto entre
fémea-fémea-fémea-macho-fémea aqui ¢ relevante porque ele demonstra que a
intelectualidade profética tem seu espaco demarcado majoritariamente pela feminilidade em
ser capaz de predizer, através da sede oracular logica, a resolugdo de problemas de classe por
um processo de poder pacifico. Essa demarcacao ¢ relevante para uma leitura completa em
que sera marcada, mas nao exclusivamente, o poder feminino da pe¢a. Em continuidade a este

trecho continuou dizendo a Pitonisa que:

Zeus o torna pleno de divina arte

e poe quarto adivinho no trono,

e Loxias ¢ profeta de Zeus Pai.

Por esses Deuses, preludio a prece.

Palas Pronaia precede no preito (vv. 17-21).

Nesta parte ¢ quando podemos enxergar que a geracao atual de deuses que organizam
0 cosmos, a geracdo de Zeus, mantera seu status fundamentalmente por outros aspectos que
ndo tdo apenas pela violéncia. Ja existe nas falas proféticas da Pitonisa um aspecto muito forte
de como a palavra se sobressaird como o aspecto fundante mais elevado que qualquer outro na
jornada que se segue. Repito porque ¢ necessario relembrar, ndo € possivel afirmar que sera o
Unico aspecto, mas, ¢ possivel inferir que sera essa palavra elaborada que decidira por meio da

inclinagdo dos ouvintes a concordancia da decisao do que foi dito sobre o caso.

Déem-me hoje lograr a melhor entrada

que antes. Se hé gregos presentes,

venham, segundo sorteio, como s6i ser.

Vaticinio como Deus vai conduzindo (vv.. 30-33).

Piton, encantadora, de lingua bifurcada atras da mascara, sabe como entreter. Em

Eumeénides ndo ha um parodo* de inicio, mas um prologo, € a pitonisa que inicia a pega como

4 A tragédia ¢ subdividida em muitas partes, convencionou-se chamar de “parodo” o longo e magnificente
canto coral que abre a trilogia (Torrano, 2018, p.23)



75

um excelente exemplo de como a linguagem oracular l6gica se perfaz indispensavel na cultura
grega. Como recurso para captar a aten¢ao dos presentes, ela cria um silogismo logico para
afirmar a presenga e valorar o significado em fazer parte do que o povo grego ird testemunhar.
Um feito divino passivel de ser repetido pelo publico sera visto e escutado com os proprios
olhos.

Ademais, a pitonisa contextualiza, como um resumo dos eventos anteriores, a quanto
anda a situacdo de Orestes face ao pensamento e aos acontecimentos que o levaram ao ponto
presente. Ela faz uma apresentagdo parcial exaltando as qualidades de Apolo, a natureza cruel
das Erinies e Orestes como um sofredor (34-63), ou seja, ela faz um relatério sobre o caso.
Por fim, adiciona a relagdo medicinal em ser uma adivinha de Apolo e porque este deus estava

tao presente nos palacios gregos: ele era um purificador de almas, de ideias.

Do porvir cuide Apolo magniforte,

ele mesmo senhor deste palacio:

¢ médico-adivinho, intérprete de signos

e purificador de alheios paldcios (vv. 60-64).

Esses sdo os aspectos mais notdveis da pitonisa que valem a pena destacar, pois, eles
colocam a Oresteia em um contexto de percepcdo mitoldgica maior do que aquele que ja
estava estabelecido. E com esse relatorio do caso que se tem noticias sobre os fatos que
envolvem a situacdo de Orestes. Nao ha como ndo permanecer de outra maneira a ndo ser em
transe com a ajuda do vinho nas cenas que estdo diante do publico.

Logo em seguida, Orestes suplica a Apolo pela sua protegao (vv. 85-87). Febo entdo
faz sua primeira fala, assegurando que estard ao lado de Orestes. Adverte-o, porém, sobre a
necessidade de coragem, pois as Furias o perseguirdo até que se liberte de seu tormento. Para

1sso, Orestes deve:

Quando chegares a cidade de Palas

suplica abragado no antigo icone.

L4 com juizes disto e com palavras

encantatorias descobriremos meios de livrar-te para sempre desses males,
pois eu te persuadi a matar a mae (vv. 80-84).

Em seguida o fantasma de Clitemnestra, em conjunto com o coro das Erinies, dao
inicio a seu lamento no sentido de invocar um ressentimento. Acompanhada das Erinies,
Clitemnestra que se julgou como alguém que agiu no uso legitimo da justica, apresenta um
problema de ordem teologica e de entendimento do mito: ela deseja vinganca pela sua morte.

O Coro aqui ¢ um coro de Erinies, como entdo, sabido que o coro representa o povo, €
o povo ndo partilhava simpatia pelas Erinies, como ele poderia ser um elemento de
contrassenso nessa estrutura mitoldgica? A representacdo dos deuses, uns olimpicos, outros

ctonios, vindos da terra, correspondem a que tipo de intervengao no imagindario e na sociedade
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grega? As respostas merecem um aparato filoséfico e parecem ser dadas de maneira

satisfatoria pelo estudo do tradutor da edi¢do escolhida.

Doravante, a oposicao feita de repulsa de exclusdo reciprocas entre Apolo e Erinies
substitui a harmonia entre Deuses olimpicos e ctdnios exemplificada na tranquila
sucessdao do trono mantico. Essa oposicdo se desenvolve na plano mitico, como um
problema teoldgico, a saber, o da relagdo entre as naturezas antiéticas dos Deuses
Apolo ¢ Erinies; ¢ no plano social, como um problema politico, a saber, o da relagdo
entre as contrapostas concepgdes de direito e de justica reivindicadas por esses
Deuses antinémicos. 2) A antinomia entre Apolo e Erinies, por sua vez, se desdobra
como oposi¢do entre Deuses “novos” e ‘“antigos”, o que no plano mitico e
teologico implica problemas das diversas temporalidades divinas e humanas, e o
plano social e politico implica diversas questdes relativas a justica e a distribuic@o
do poder. 3) (...) No drama tragico, o desenvolvimento da agdo e as reflexdes que
sobre ele o coro faz em diversos momentos expde um sistema de imagens e de
nog¢des miticas no qual se vé a mesma dindmica descrita na teoria platdnica do
conhecimento e suas implicitas ontologia e concepg¢do de verdade. Tendo em vista as
semelhangas estruturais e equivaléncias funcionais observaveis entre o sistema de
imagens e de nogdes proprias da tragédia e o do discurso filos6fico, podem-se
esperar semelhancgas e equivaléncias entre os tipos de equivocos a que estdo sujeitas
tanto a nog¢do mitica de ‘Deus(es)” (Theoi) quanto a nogao filosofica de eidos, idéa.
(Torrano, 2013, p. 16).

Nessa perspectiva, a Oresteia também vai ao encontro com um sentido latente
produzido pela tragédia, ao menos nos tempos de hoje, seu significado entdo nao ¢ revelado
de imediato, mas ¢ facilitado quando sabemos o momento histérico que foi escrita, como
veremos. Os deuses podem ser lidos sem a intervencao do religiosismo e passam a serem
lidos de acordo com o fendmeno arquétipo que eles representam. Dessa maneira ndo ha
deuses falando diretamente na tragédia. Quando as Erinies discursam é a vinganga que
elabora; Apolo fala, ¢ a logica que se comunica; quando a deusa se pronunciara e julgara, ¢ a

propria sabedoria que resolve a situagao.
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CAPITULO III - O voo da coruja de Palas-Athena

Em seguida, a historia retorna com o parodo das Erinies. elas indicam haver uma
quebra do contrato social ja firmado por elas € o povo grego a muito tempo. No parodo nos
conseguimos enxergar que a razdo existencial dessa for¢ca de sua natureza ctdnica, ou seja,
profundamente oriunda do centro da terra, estd ameacada
3.1 Parodo

. Como ¢ natural de se esperar da Vinganca, as Erinies nao descansam, nao perdem o
sono em sua contenda, elas apresentam uma antitese que paulatinamente se contrapde a logica

de Apolo que apontou o vetor justo a Orestes em cometer o matricidio.

(Er)Adivinho, poluiste o intimo lar,
compelido sé por ti, convocado sé por ti,
além da lei dos Deuses honrando mortais
e arruinando antigas partilhas.

Isso me ofende e ndo o livrara,

nem fugido sob a terra sera livre,
conspurcado ird ele mesmo a outro
poluidor de quem sera pasto (vv.169 - 176).

3.2 Primeiro episodio

O primeiro episddio da tragédia ¢ marcado pelo didlogo entre Apolo e o coro das
Erinies.(179-224) E aqui que temos contato com um jogo de perguntas e respostas, um
didlogo muito bem estruturado. No mito esta bem estabelecido que nao havera qualquer
debate em torno da negagao quanto ao fato de que Clitemnestra matou Agamenon, mas uma
discussdo sobre a justeza de praticar tais atos como uma entrega daquilo que é devido™®.

Neste didlogo a dualidade entre os deuses Ctonios e Olimpicos passa a ser estendida e
as diferengas sdao enormes. Passamos a compreender como os Olimpianos oferecem um
panorama inventivo que dd uma nova roupagem as antigas instituigdes e razdes pelas suas
prerrogativas déiticas de exercerem o poder no imagindrio religioso do povo grego. No
didlogo em questdo, ha um ponto que salta os olhos e que nos da pistas sobre a utiliza¢ao da
prevaléncia da palavra. Apos Apolo demandar que as Erinies se afastem do palacio, portanto

de Orestes, as Vingancas dizem:

(Er): Nao largarei jamais aquele homem.

(Ap): Persegue entdo e multiplica tua fadiga.
(Er): Nao cortes meus privilégios com palavra.
(Ap): Nem aceitaria ter privilégios teus.

(Er): Grande te dizes junto ao trono de Zeus.

5 Essa interpretagdo vai ao encontro com um dos conceitos aristotélicos de justica. Etica a Nicomaco, 1129a-b.
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Eu perseguirei justi¢a para este homem,

sangue materno chama e dou-lhe caga.

(Ap) Eu acudirei e defenderei o suplicante.
Terrivel se torna entre mortais e Deuses

a ira do suplicante se adrede o traio (vv. 225 - 234).

Afinal, ha de se pensar, qual privilégio a palavra da Logica ameaca a Vinganca? As
Erinies representam vicio da vinganga, do ressentimento que ndo livra a consciéncia e
acompanha o individuo que acredita estar agindo em desacordo com a justiga, por mais que
lei ou principio de lei diga o contrario. A pratica de elaborar a justica — no sentido de debater
coletivamente o que se fara adiante — retirara o "privilégio" da punicdo exercida por meios
privados de um grupo. Essa fun¢do punitiva passard entdo a ser realizada pela coletividade,
que neste contexto especifico se materializa no povo ateniense. Chega o momento que Orestes

passa a falar e ele clama pela jurisdi¢ao da deusa Palas-Athena.

(Or): Soberana Atena, por ordem de Loxias

venho. Recebe propicia o perseguido

nao conspurcado, nem sem pureza na mao,

mas perdida a poluéncia ja desgastada

nas casas e caminhos de outros mortais.

Por igual transporto terra e mar,

fiel ao comando oracular de Loxias,

chego a teu templo e imagem, 6 Deusa

Aqui aguardo e espero termo de Justica (235 - 243).

O que Orestes faz é demandar da instituiio correta o seu julgamento. E feito o

enderecamento e delimitado a causa de pedir daquela jurisdi¢ao responsavel.

3.3 Epiparodo

(Er) Eia! Isto é claro vestigio do homem
Segui indicios de tacita denuncia:

como o cdo a uma corca ferida
investigamos por sangue e salpicos.

Com muitas fadigas exaustivas arfa

0 peito, por toda a terra campeei,

além do mar a voar sem asas

persegui mais veloz que naves.

E agora ei-lo aqui algures oculto,

olor de sangue humano me sorri (243- 253).

O Epiparodo* das Erinies constitui 0 momento privilegiado em que estas divindades
ctonicas externalizam seus remorsos € projetam imagens de agonia e terror perante o publico.
Esta cena estabelece um contraste fundamental entre as Erinies - representantes da justica
arcaica e sanguinaria - ¢ Palas-Athena, personificagdo da razdo juridica emergente. Nos

versos analisados, observa-se uma dinamica processual peculiar: as Erinies conduzem sua

% Jaa Torrano em seu texto ndo deixa essa palavra em italico, mas seu significado parece ser o momento da peca
entre o primeiro e segundo episédio.
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investigacdo através da colheita de vestigios sanguineos, método que revela uma profunda
contradi¢do no sistema probatdrio, ja que, enquanto o processo juridico convencional exige a
conexao logica entre evidéncias e veredicto, para as divindades da vinganca tal exigéncia ¢
irrelevante - Orestes ja se encontra moralmente condenado, e seu prolongado sofrimento basta

como prova inexoravel de sua culpa.

O epiparodo contém assim o forte contraste de a prece a Atena ter por consequéncia
a irruptiva epifania de Erinies que proclamam a forca de sua terrifica justi¢a ¢ por
isso mesmo de sua horrenda vitéria. (E. 244-533). Essas palavras das Erinies negam
por completo a declaracdo de resgatada pureza de Orestes: se elas farejam o sangue e
assim o descobrem antes mesmo de vé-lo, ndo se sustenta nenhuma asseveragdo de
pureza. Essa certeza, que essa descoberta lhes da, leva-as a adiantar que ndo ¢
possivel submeter a julgamento esse delinquente, cuja pena por matricidio com toda
a gana desde ja se encarrega de fazé-lo cumprir (E. 254-68). As palavras das Erinies
concluem com a predi¢do que Orestes vera cumprir-se a justica de Hades, punitiva
dos delitos contra o Deus, o héspede e os pais. Ainda que a predi¢ao nao se cumpra
e Orestes ndo veja a execucdo dessa justi¢a penal dos inferos, a proclamacgao dessa
justica penal dos inferos constitui uma doutrina associada a funcdo exercida pelas
Erinies. Torrano, 2013, p.30.

3.4 Segundo Episodio

No segundo episddio somos levados a compreender a natureza pessoal de Orestes.
Como membro de uma elite grega, o esperado ¢ que ele seja um individuo marcado pela
recepgdo da Paideia grega, um individuo de areté, virtude pela exceléncia. Dessa maneira ele

logo destaca o seu maior aprendizado, fazer uso da palavra pela retorica.

(Or) Eu, instruido entre males, conhego

bem cada ocasido, e quando € justo

falar e também calar. Nesta situagao

o0 sabio mestre ordenou que eu fale (vv. 276 - 279).

O mestre em questdo ¢ o proprio Deus Apolo que instrui Orestes ao longo do processo
como se fosse seu advogado. O preparo para a retérica € tido como uma das fases essenciais
da educagdo dos que estivessem nas camadas menos populares entre os individuos do genos?’
grego. Esquilo precedeu historicamente a consolidagio das institui¢es filoséficas atenienses
(como a Academia platonica ou o Liceu aristotélico), situando-se num periodo em que a
pratica retorica ainda ndo havia sido sistematizada. Contudo, mesmo antes da atuacdo dos
sofistas - que posteriormente desenvolveriam técnicas formais de argumentagao -, a tradigao
poética tragica ja demonstrava notavel capacidade de construg¢do argumentativa. Como atesta
a obra de Esquilo, os poetas tragicos dominavam sofisticados recursos de persuasio,

organizando discursos tanto para defesa quanto para ataque, conforme posteriormente

analisaria Aristoteles em sua Poética. Essa retorica pré-sistematica, embora ndo acompanhe o

" Aqui entendido como (Y€v0G), linhagem familiar.
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método como a dos tratados classicos, revela-se particularmente eficaz em sua fungdo
dramaética e persuasiva. A retdrica ndo tinha unicamente a fun¢do juridica como seu escopo de
estudo, mas, logo no inicio dos livros sobre retérica, aqui em especial de Aristoteles,
conseguimos ver uma grande afinidade desse tipo de estudo com a seara juridica.

Apesar da retorica poder ser exercida ao acaso, ou pela pratica, Orestes ndo podera
agir sem um preparo especifico diante o tribunal que se formard, o Aredpago, sua posicao
frente a sociedade, a de ser um modelo elevado para seu povo, e sua situagdo de réu nao
permitem. Por conseguinte, o teor poético sugere que ele teve aulas de metodologia de

retorica quando diz:

(Or)Agora com labios puros e palavra fausta
peco a Atena soberana desta regido

socorrer-me: conquistara sem langa

a mim mesmo, a terra do povo argivo,

fiel por justica, para sempre aliado (vv. 287-291).

Os termos ‘“‘labios puros™, “palavra fausta”, transpdem de forma poética a ideia de
que Orestes ndo abdicou de aprender retérica e de seu uso de maneira solene. E altamente
provavel que, a partir das caracteristicas da narrativa mitoldgica, Orestes estivesse em um
primeiro momento, em divergéncia com a ideia que Platdo também tinha sobre a retorica em

debate com Gorgias, um sofista.

Sécrates: Pois bem, Gorgias, ela (a retdrica) me parece ser uma atividade que ndo ¢é
arte, apropriada a uma alma dada a conjecturas, corajosa e naturalmente prodigiosa
para se relacionar com os homens; o seu cerne, eu denomino adulacdo. Dessa
atividade, presumo que haja inumeras partes, ¢ uma delas ¢ a culinaria, que parece
ser arte, mas, conforme meu argumento, ndo ¢ arte, mas experiéncia ¢ rotina. Conto
também como partes suas a retorica, a indumentaria e a sofistica, quatro partes
relativas a quatro coisas (Gorgias, 467 a-b.).

Na tentativa de conceituar a retorica, Platdo joga luzes em seus aspectos negativos,
encontrando seu principio fundamental na adulacdo, que se perfaz a partir da expertise e da
utilizacdo conforme a necessidade de se dizer o que o interlocutor quer escutar. Dessa
maneira, Platdo compreende que a retorica deve ser posta como uma vertente da aparéncia do
que se diz para a criagdo de um entendimento falso sobre aquilo que se discute, logo a retorica
faz parte do estudo que se utiliza dos aspectos que se utilizam de subterfugios que provoquem
mais emogdes, como a indumentaria e a sofistica, para gerar uma sensa¢do de plenitude e
verdade, de uma natureza enganadora.

Mas, de um todo, Platdo também nos € util para entender algo muito presente na
Oresteia quando elabora a ideia de que legislagdo e justica estdo interligadas, mas ndo
correspondem ao mesmo fenomeno (Gorgias, 464-c). Na tragédia de Orestes, o que se discute

em exaustdo entre os personagens, o tempo todo, ¢ exatamente a aproximagao que legislacao
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(aqui entendida como direito) deve haver com justi¢a, um valor muito maior, em que as leis e
seus pronunciamentos devem se corresponder.

Orestes, ao anunciar seus labios puros e a palavra fausta, diferentemente do que Platao
planejava para a elaboracdo dos discursos, demonstra sua vontade de convencimento pela
narrativa da verdade juridica utilizando preponderantemente mé00c*. Nesse segundo episodio
0 que conseguimos observar ¢ essa ideia incipiente da palavra poética que se direciona na

salvagdo do personagem.

3.5 Primeiro Estasimo®’

Direito e justica sdo centrais na mitologia da Oresteia. Em suma, todos pensam e
defendem estar agindo de acordo com a Justi¢a. As Furias ndo sdo uma excecao, elas sdo, na
verdade, a ideia de justica mais imediata que costumamos ter, como se a justica fosse uma
reciprocidade das acdes entre sujeitos ativos e passivos de agdes correlatas. Elas atuam no
sentido de trazer puni¢cdes a Orestes tentando convencé-lo de que o sofrimento que elas

entregam ao individuo ¢ devido. Diz o coro:

(Co) Nem Apolo nem a poderosa Atena

te defendera e abandonado erraras

sem saber ter alegria alguma no espirito,

exangue repasto de Numes e sombra.

Nem responderes e rejeitas as palavras,

vitima nutrida e consagrada a mim?

Vivo és meu pasto, ndo imolado em altar,

e ouviras como hino este teu cadeado (vv.299 - 306).

A natureza predatoria das Erinies transcende sua funcdo meramente punitiva,
revelando uma contradi¢ao fundamental no conceito de justiga como retribui¢do simétrica. Se
a justica se limitasse a devolver "na mesma medida" o mal praticado, tal mecanismo nao faria
sendo perpetuar e ampliar a cadeia de injusticas. As divindades ctonicas almejam a morte de
Orestes como forma de restauragdo de um suposto estado anterior - porém, qual estado
primordial seria esse, se tanto mae quanto filho originalmente viviam, e ap6s o matricidio s6
restaria o filicidio como "solucao"? A falacia légica promovida pelas Erinies reside
precisamente nessa circularidade vazia: sua obsessdo pela forma exterior da justica (a
vinganca como espetaculo) as cega para as contradi¢des inerentes ao proprio principio

retributivo que professam.

(Co) Eia! Ainda enlacemos o coro

48 Conforme Aristoteles, as emogdes sdo as causas que fazem alterar os seres humanos e introduzem mudangas
nos seus juizos, na medida em que elas comportam dor e prazer. Retoérica, I1, 1378a.
4 Momento da tragédia em que cada uma das odes (um poema lirico) € cantada pelo coro, entre dois episodios.
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que decidimos revelar

a nossa Musa Hedionda

e como nosso bando

atribui o lote a cada homem.
Cremos ser retas justiceiras:
nossa colera nio agride

quem traz maos puras

e sem danos vive a vida.

Quem, delinquiu como este aqui
e esconde méos sangrentas,
contra esse nos revelamos
testemunhas retas dos mortos
por fim punitivas do sangue (vv.307 - 302).

A prima vista, o povo, a quem o coro das Erinies parece refletir, pode pensar na justica
como uma repeti¢do de ato, ou seja, ver morto aquele que mata de pronta maneira, mesmo
sem julgamento apropriado. Essa percep¢do ¢ notadamente intensificada no momento em que
as Erinias articulam sua proposta a partir de sua caracteristica vinculada ao negrume noturno,
metaforizando um estado de cegueira, em que, se torna impossivel discernir e utilizar os

instrumentos adequados para uma agao realizada em congruéncia com a virtude.

(Co) A interveniente Parte

urdiu este lote perpétuo;

perseguiu mortais

acometidos de estulticies
perpetradas contra os seus

até que sob a terra

se va, morto mas

ndo por demais livre (vv.334 - 340).

3.6 Terceiro Episodio

Esquilo parece querer preparar seu publico o maximo possivel para a chegada da
Deusa Palas-Athenas. O coro das Erinies pode representar diretamente a voz do povo, mas a
voz da deusa Palas-Athenas ¢ a voz da cidade-estado, por isso, diferentemente da ideia de que

na agora todos os cidadaos falavam, no teatro, todos falavam e também ouviam.

Atenas: De longe ouvi a voz do clamor

no Escamandro ao apossar-me

de terras que os chefes e reis aqueus

para sempre me atribuiram inteira,

grande espolio conquistado por langa,

dom escolhido para os filhos de Teseu (vv.. 397 - 402).

Nesse inicio, em termos retdricos, o que podemos verificar ¢ a formagao por parte da
deusa do seu auditério. Na formacao do seu auditorio, Palas-Athenas se apresenta como a
Deusa escolhida por parte dos reis aqueus, que conquistaram aquela regiao por fruto da langa.
Ademais, Palas-Athena também faz referéncia a seu herdi que efetivamente, (a0 menos em

termos poéticos) funda a cidade, Teseu, o assassino do Minotauro. Sinteticamente, o mito de
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Teseu constitui uma narrativa fundacional do imaginério ateniense, na medida em que o
episodio do Labirinto simboliza a superagdo de uma condigdo historica de submissdo. A
tradicdo mitoldgica revela como a cidade mae da democracia se percebia enquanto
comunidade obrigada a oferecer periodicamente seus jovens nobres como tributo a besta
minoica - pratica que Teseu interrompe ao derrotar o Minotauro, transformando-se assim em
emblema da autonomia politica ateniense. Em comum com a Oresteia, Teseu e Orestes
partilham do protetorado da deusa para por fim a uma situagcdo que parecia até entdo, sem fim.

Continua a Deusa:

At: De 14 vim com infatigavel pé,

sem asas, vibrando o seio da égide,

atrelado este veiculo fortes corcéis.

Ao ver este bando novo na terra

ndo temo, meus olhos porém pasmem.

Quem sois? Falo em comum a todos,

a este forasteiro junto a meu icone

e a vos, simeis a nenhum ser vivo

nem avistadas por Deuses entre Deusas

nem parecidas as formas mortais (vv. 403 —412).

Nessa passagem, Palas-Atena reafirma seus atributos divinos mais distintivos. Ao
evocar a imagem do “pé infatigdvel, sem asas, vibrando o seio da égide atrelado a este veiculo
e fortes corcéis”, a deusa ndo apenas reitera sua simbologia, mas também reconfigura sua
iconografia com outras divindades olimpicas. Estabelece, assim, um didlogo mito politico
explicito com Poseidon — de quem se distingue pela vitéria na disputa pela pdlis até entdo
chamada de Cecropia e que mais tarde passa a ser chamada de Atenas, decidida por meio de
uma assembleia de cidaddos — e com Hermes, com quem atua em conjunto déitico, ainda que
de forma assimétrica. E notavel, contudo, o seu protagonismo operativo no ciclo dos mitos de
Perseu, um heréi de sua cidade. E Palas-Athena quem orchestra e possibilita a decapitacio de
Medusa, permitindo que a cabega da gorgona seja subsequentemente afixada em sua égide,
transformando-a em um recurso plenamente reconhecido como seu — ¢ simultaneamente seu
troféu, armamento e emblema de soberania divina para aqueles que ousarem a desafiar.

Nenhuma outra deusa, apesar de muitas delas também terem sido formadoras de
heréis, formou tantos quanto Palas-Atena. Odisseu, Teseu, Perseu e Orestes, todos tém em
comum o reflexo de sua deusa protetora. Se a deusa corresponde ao arquétipo da astlicia, da
retérica e da guerra estratégica, seus herdis também incorporam essas qualidades, ndo sem

motivo, finaliza sua primeira fala iniciando um didlogo com as Erinies no seguinte sentido:

(At) Mas vituperar o proximo sem motivo
afasta-se do justo e repugna a lei (vv. 413 - 414).
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A deusa esta condenando a acdo sem um bom fundamento principioldgico, sem o uso
da razao e da reflexdo da agdo. Nessa avaliagdo a acao individualizada do herdi em linguagem
mitologica, mas do cidaddo na linguagem comum, ¢ um ato conforme a revelagdao de suas
palavras como um norma a ser cumprida. Isso quer dizer que nessa fala exordial,
Palas-Athenas deixa claro em palavras suas qualifica¢des iniciais em torno do conflito entre
lei e principios de justica e ja rejeita qualquer hipotese de que esteja ali sem ser convidada™,
ou por for¢a do status de autoridade. Desse modo comecamos a compreender a natureza dos

julgamentos:

Nao obstante, ¢ absurdo descartar o processo judicial ateniense, ou qualquer outro
processo judicial grego, como ‘““‘pura arbitrariedade”, relegar a isonomia ao reino da
retorica vazia. As comunidades gregas classicas teriam se destrocado mutuamente
muito antes que Felipe e Alexandre fizessem cair o pano sobre a cidade-Estado. Elas
ndo eram comunidades utdpicas, nem tampouco vitimas da pura arbitrariedade,
capricho e anarquia. Sob as melhores condigdes, praticavam os principios do
dominio da lei e da igualdade de todos diante dela, tanto quanto podiam esperar,
embora sempre colocando o cidaddo acima de todos os outros homens nesses dois
aspectos (Finley, 2019, p. 97).

Como instrumento pedagodgico para a plateia, a tragédia observada foi um meio
fundamental para a defesa de como o sistema judicial grego, mais especificamente o
ateniense, se posicionava contra criticas reducionistas que o classificava como arbitrario ou
meramente retorico em seu sentido negativo. A funcionalidade das instituigdes atenienses
eram muito bem estruturadas, a existéncia de principios e técnicas juridicas que foram se
desenvolvendo paulatinamente e a contextualizag@o histdrica e poética abrem margem para a
inventividade continua dos sistemas juridicos ateniense e de qualquer outro que dele se nutre
como um processo permanente de aperfeicoamento’”.

H4 de se reconhecer limitagdes do sistema juridico ateniense. De um lado, a
universalidade que ndo era exatamente tdo universal, ela excluia deliberadamente nao
cidaddos, porém, isso ndo ¢ razdo suficiente para sua desqualificacdo. As Cidades-estados
gregas nao eram utopicas, tampouco uma zona sem controle algum. As poleis operavam em
um equilibrio entre o idealismo e o realismo onde a lei era cultuada e, mais ainda, a Justica
era divina e entregue por meio da retérica, por isso a filha de Zeus também entra em didlogo

com elas:

(Co) Breve saberas tudo, filha de Zeus.
Noés somos as filhas da Noite eterna

% Aqui no sentido de evitar que seja a juiza natural do caso, entretanto ndo entendida com todos os fundamentos
modernos que este principio suscita, como ser pré-constituida, imparcial e legalmente competente, mas, tdo
somente constituida por suas habilidades julgadoras por meio da persuasao.

% Segundo Platdo, as leis seriam criadas por um legislador sdbio que imita a ordem divina, Leis IV, 713e-714a.
Ademais, as leis tém funcdo pedagdgica e devem educar para a virtude ndo podendo ser apenas punitivas, Leis I,
643d.
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Imprecacdes nas moradias subterraneas.

(At) Agora conheco estirpe € nome proprio.

(Co) Logo saberas quais as minhas honras.

(At) Saberia se fosse dita clara palavra.

(Co) expulsamos de casa os homicidas.

(At) E para quem mata onde finda a fuga?

(Co) Onde ndo se costuma nunca ter alegria.

(At) Gritando pdes este homem em tal fuga?
(Co) teve a ousadia de massacrar a mae

(At) mas por coercao ou temor de alguém?

(Co) Onde tal aguilhdo que mate mae?

(At) Presentes os dois metade € que fala?

(Co) Néo aceitaria juramento, ndo quer fazé-lo.
(At) Queres parecer justo mais do que ser?

(Co) Como? Explica! Nao sem saber €s tu.

(At) Com juramentos, digo, injustos ndo vencem.
(Co) Mas submete a exame ¢ da reta sentenca.
(At) Confiarieis a mim o termo da causa?

(Co) Como nao? Referentes a mutua estima (vv. 415 - 435).

Como verdadeira "Bruxa das palavras" - analogia que evoca a figura de Hécate como
detentora do poder discursivo -, Palas-Athena assume o papel de condutora do debate, ainda
que suas intervengdes sejam respondidas com novas interrogacdes. O dialogo,
inevitavelmente, converge para uma analise da forca gineforme da justiga, articulada através
da persuasdo retérica. Esta serd, portanto, a matriz conceitual que orientard a discussdo do
caso. Em seu questionamento quanto a aparéncia, a deusa de olhos glaucos traz consigo a
delimitacdo filosofica do ser em detrimento da aparéncia. Temos entdo a organizagdo do
tribunal do Aredpago tratando da utilizagdo da palavra. Palas-Athena, entdo, oportuniza a

Orestes o uso da palavra, chamando-o a fazer uso da sua defesa.

(At) Que diras disto por tua vez, forasteiro?

Fala de tua terra, estirpe e situacdo,

depois repele de ti esta reprimenda,

se com f¢ na justica guardas este icone

sentado perto de minha lareira,

suplicante veneravel de fxion.

Responde-me com clareza a tudo isso (vv. 436 —442).

Orestes ndo ¢ um ateniense, mas o seu caso ¢ julgado na polis berco da democracia e
esse detalhe mitologico ¢ revelador. Quando associada a tragédia 4As Suplicantes, que aborda
de forma pioneira o direito a migragdo humanitaria, temos um forte indicio de que a pdlis
ateniense ndo pode ser reduzida a um modelo de xenofobia pura. Pelo contréario, esses
exemplos demonstram que ja havia, no imaginario juridico grego, uma abertura de proteciao
ao estrangeiro, um principio que mais tarde ¢ central, mas ndo absoluto como todo direito
fundamental no pensamento ocidental. Orestes sera julgado, ndo é e nem se tornara cidadao.

Além do mito, os fatos historicos corroboram com essa interpretacao. A academia de

Platdo, por exemplo, reunia pensadores de diversas cidades gregas. Se a xenofobia ateniense
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fosse tdo radical como € suposta no imaginario popular, a troca multi e intercultural jamais
teria florescido. O que sabemos, na realidade, ¢ que ha uma tensdo entre o particularismo da
cidadania ateniense e uma receptividade mitigada ao estrangeiro. Assim, a simplificacao de
que em Atenas ndo havia a integragdo do ‘“‘outro” ndo merece prosperar. Negar essa
complexidade ¢ ignorar tanto a riqueza da cultura grega quanto as raizes cldssicas de valores
ocidentais fundamentais, como o asilo e a hospitalidade.

Esse ¢ um dos pontos que mostram a audacia de Esquilo em escrever sobre Orestes.
Ser cidaddao em Atenas significava necessariamente ser alguém que participava dos cultos da
cidade e desta participagdo deriva a legitimidade dos direitos civis e politicos. Os cultos
tinham formas diversas, eles poderiam ser banquetes publicos, festas e até atividades
esportivas. A fragmentacao dos helenos em um povo diverso e dividido implementou a ideia
de que a divindade de uma urbe ndo poderia proteger os habitantes de outra, a deusa
Palas-Athena de Atenas deveria ser diferente da deusa Palas-Athena de Tebas, por exemplo.
(Coulanges, 2004)

Nessa medida, quando Esquilo leva Orestes ao espago urbano e cultural regido pelo
tribunal da deusa Minerva, ele centraliza um desejo comum aos gregos ndo atenienses, o de
encontrar o julgamento justo e persuasivo na maior figura que a deus Palas-Athena pode
assumir. A poesia esquiliana centraliza no sentimento grego a ideia de que os atenienses sdo,
portanto, os melhores julgadores dos helenos.

E nesse contexto que Orestes passa entdo a fazer sua stplica. Ele indica ser um devoto
da fé na deusa que julga seu caso. Seu patrono imediato, Apolo, havia orientado Orestes nessa
dire¢do. Inicia entdo apresentando sua agonia de viver com as Erinies ao seu redor, sua
origem nobre, a empreitada de seu pai em {lion e a morte de seu pai quando retornou da
guerra. Finda dizendo sobre o papel oracular de Apolo em sua acao de matar sua propria mae
ao, no seu entendimento, viver uma espécie de injustica se nada fizesse referente a morte de

seu pai (vv. 443 - 464).

(Or) Co-autor disso ¢ Loxias, ao predizer

dores aguilhoantes do coragdo

se eu nada fizesse aos culpados.

Se agi com justi¢a ou ndo, julga-o tu

Entregue a ti, seja como for, acatarei (vv. 465 - 469).

Orestes deixa claro sua virtude em torno da humildade, pede para que sua tese seja
acolhida porque enxerga nela o fundamento 16gico que a profecia apolinea designou mesmo

inexistindo lei que garantisse a legalidade do seu ato. Confirma, por fim, o aspecto de
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legitimidade do julgamento realizado pela deusa da sabedoria, que esta baseado no pedido e
aceite dos envolvidos, acatando seja qual for a sentenca.

O terceiro episodio conclui-se com o discurso de Palas-Athena. Ao final de sua fala, a
deusa reconhece a complexidade do julgamento que se apresenta, percebendo que a decisdo
poderd desencadear uma cdlera comunitaria caso seja proferida por ela de forma unilateral e
sem o devido cuidado. Para evitar uma arbitrariedade e conferir legitimidade ao veredito,
Palas-Athena institui, como um artificio de segurancga, um julgamento coletivo, convocando

os cidaddos para compor o tribunal.

(At) Tal é a situacdo: ¢é dificil para mim
acolher ou despedir sem mover cdlera.
Ja que a coisa atingiu este ponto
escolho no pais juizes de homicidio
irrepreensiveis reverentes ao instituto
juramentado que instituo para sempre.
Vs, convocai testemunhas e indicios,
instrumentos auxiliares da justica.
Selectos os melhores de meus cidadaos
terei decisdo verdadeira desta causa,
sem que injustos violem juramento (vv. 479 - 489).

Este momento crucial, a Oresteia oferece a mais profunda reflexdo sobre o poder
decisério nas democracias antigas. A passagem revela um paradoxo fundamental: mesmo
diante da falibilidade popular e da possivel injustica das leis, a aceitacdo coletiva da decisao
institucional adquire carater de validade. A legitimidade emerge precisamente da estrutura
coletiva do tribunal como extensdo sagrada de Palas-Athena - a divindade tutelar que encarna
a racionalidade juridica. O drama transcende a mera resolucdo do caso particular para
configurar uma alegoria do processo democratico: um sistema singularmente capaz de mediar
conflitos complexos através de mecanismos institucionais, conciliando a demanda por justica

com os riscos inerentes tanto a tirania legalista quanto a vinganca privada.

3.7 Segundo Estasimo

No segundo estasimo, que ¢ composto apenas pelo coro das Erinies, o que podemos
verificar € o conflito direto entre lei e justica tomando propor¢des maiores™. As Erinies estdo
em momento de consternagdo com o julgamento. Elas anuiram previamente que o julgamento

seja feito nos moldes como sera feito, pela deusa Atenas que oportuniza que todos falem, mas,

%2 Respeitar o principio da justi¢a e ndo retaliar o mal com mal, mesmo que no contexto de uma lei injusta foi um
dos dilemas de Socrates condenado a morte. Socrates argumentou que ndo fugiria da prisdo pois estaria
desobedecendo a uma lei injusta e mesmo assim iria corromper a cidade Criton 50a-54d. A solug@o parece entdo
lutar por leis justas.
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como ¢ proprio de sua natureza, ndo vao aceitar decisdo contraria a sua tese de juiza natural

que agora ganha novos contornos.

(Co) Eis que subvertem as solentes
leis, ao prevaleceram

a justica e o dano

deste matricida.

Ja este ato conciliara todos

os mortais com a mao leve:

muitas dores de fato

infligidas por filhos esperam

pelos pais em tempo depois

Nenhum rancor destas Loucas
vigias de mortais

perseguira algum crime,

permitirei toda morte.

Ao proclamar os males do proximo
buscara um junto ao outro

pausa e repouso de afligdes;

e vacilantes remédios serdo

a in6cua medicina do misero

Ninguém conclame

ferido por infortinio

movendo esta voz:

“Q Justica!

“O tronos de Erinies”

Assim um pai ou mae

recém-sofrido

prantearia o pranto

ao ruir palacio de Justiga (vv. 490 - 516).

Na visdo das Erinies, a profecia apolinea ndo ¢ uma representagdo da justica, mas a
execucao cega de um comando. Em outras palavras, as Erinies tentam demonstrar que a agao
de Orestes € um assassinato a mando oracular sem qualquer trago de justica como € postulado
por Apolo, mas, sendo essa acdo a demonstracdo do cumprimento de um mero ritual de
sacrificio da unidade familiar. As Erinies tentam subverter as acusagdes que recebem como se,
na verdade, elas fossem melhor habilitadas na arte persuasiva. Em meio acontecimentos que
provocam o medo da platéia, a vida de sua mae pela vida de Orestes tencionam uma solugao
Obvia para se restabelecer a justica no tecido social, assim, na visdo ctonica das Erinies, os
vicios do deus Apolo tensionam a agdo que ¢ verdadeiramente inadmissivel a unidade familiar
grega.

As Erinies defendem que seu método coercitivo é mais ajustado que a propria Justigca
para resolver o conflito. Embora elas vejam seu instrumento de vinganca como um atributo da
verdadeira justi¢a, esse instrumento se manifesta como uma conduta rigida e imediata.

Paradoxalmente, ¢ nesta violéncia que elas encontram repouso para as afli¢des causadas pela
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injustica, ainda que isso signifique infligir nova dor e sofrimento perpetuando o ciclo de
violéncias.

Por outro lado, o que vemos com os deuses olimpicos ¢ que a justica, em seu sentido
mais elevado, ndo ¢ tdo somente uma sombra da justica verdadeira, uma mera aparéncia, e
sim, um exercicio que demanda discernimento contextual complexo e que ¢ demonstrado pela

utilizagdo da palavra para se tornar uma virtude, um conceito ético™.

Seguem as Erinies dizendo:

Ha onde o terror esta bem

e vigia de pensamentos

deve permanecer sentado:

¢ proveitoso

ser prudente por coergdo

Que mortal ou cidade

sem nutrir de temor o coragao

ainda veneraria

do mesmo modo a Justi¢a? (vv. 517 - 525).

Uma das grandes diferengas entre as Erinies e Palas-Athena estd na escolha de seu
carater pedagdgico. Enquanto as Erinies apostam apenas no phobos, na coergdo, pelo medo,
portanto, em uma negatividade, Palas-Athena apostard na persuasdo consciente dos individuos
para a tomada de suas decisdes. Haveria como a Justica, um valor positivo, ter como
expectativa de cumprimento unica e exclusivamente o medo? A resposta ha de ser negativa.
Nesse sentido, Aristoteles identificou que os tiranos usam o medo como instrumento de
manuten¢do de seu poder, mas que a cidade justa estd amparada na philia, no sentimento de
amizade e no bem comum™,

O segundo estasimo segue em uma poética obscura, consolidando a atmosfera sombria
e primordial das Erinies, filhas da noite. Este ¢ o tiltimo momento de escuriddo densa na peca,
ja que o proximo episddio apresentara uma guinada na execucdo dos elementos tragicos a

favor da virtude apolinea.

3.8 Quarto episodio

O quarto episodio ¢ sem davida o momento do climax juridico da tragédia. E nessa
hora que os tracos juridicos mais formais, o tribunal ja estd formado em um modelo proximo

ao que conhecemos como tribunal do jari, acusagdo e defesa sdo ouvidos por todos, € feita a

33 A virtude de que fala Aristoteles aqui € apresentada como uma exceléncia moral e intelectual que permite o ser
humano atingir a eudaimonia, a felicidade como fim a ser conquistado na vida. Etica a Nicomaco II,
1106b-1107a.

54 Politica, V, 1313a.
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votacdo e prolatada a sentenca. E nesse episodio que Palas-Athena entrega por completo o

sentido de sua atuacdo na contenda, ela inicia o juari dizendo:

(At) Arauto, conclama e contém a multidao;
que a penetrante trombeta tirrena

insuflada pelo sopro de um mortal

mostre a veemente voz a multidao.

Sendo convocado este conselho,

cabe o siléncio, e que toda a cidade

aprenda para sempre minhas leis,

e estes, como decidir a sentenga (vv. 566 - 573).

Palas-Athenas, mais uma vez, revela o motivo de ser conhecida pelo seu maior
atributo - a sabedoria. A deusa nesse momento constroi um auditorio dentro de um outro
auditorio, a plateia agora ndo é tio somente 0 povo grego, mas o povo em democracia. E
também a Republica que ¢ convidada a um estado de transe coletivo em um sé corpo. O
movimento, que ndo ¢ acidental, ¢ um joguete da deusa que cuidadosamente transforma o
povo em ator de varios papéis na vivéncia teatral. O povo e sua Pdlis, hd uma sé vez, sdo as
testemunhas, vitimas, acusadores e juizes. Qualquer um do povo é um jurista neste momento.

Em primeiro lugar, o ritmo poético-musical da tragédia ¢ agugado com o sopro
pungente da trombeta tirrena que evoca a fugacidade da vida e a inevitabilidade da morte.
Dessa maneira, todos somos convidados a pensar no sentido da vida e no valor de nossas
acoes (que podem ser reprovaveis ou virtuosas), além, da poténcia existente em exercer o ato
de julgamento como atividade inerente do ser e existir no mundo com um prop0sito virtuoso
para uma vida de felicidade. Esse som ndo ¢ tdo somente figurativo, ¢ um chamado a
meditacdo contemplativa em seu sentido filosofico. A voz da deusa ecoa perfeitamente em um
espaco milimetricamente desenhado para que o menor dos sons seja ecoado pela mascara. O
discurso entdo penetra na alma da pdlis € quem ouve nao escuta de maneira passiva, mas ¢
arrebatado pela melodia: a vida € passageira, as decisdes podem carregar o peso da injustica
ou da justica pela eternidade.

Em segundo lugar, ha a dimensdo do discurso por um conselho dificil de ser negado.
Em um momento anterior a voz, paradoxalmente, hé o siléncio que € aproveitado, as palavras,
assim como a violéncia, passam a colidir no intimo dos gregos. Em sintonia com o corpo
deliberativo passa a existir a dimensdo das palavras, inesgotavel fonte de magia e no mundo
dos viventes ha coisas muito piores do que a morte. Assim, bem orientado em sua finalidade
pelo teatro, o espaco ¢ convertido para a maior escola de justica possivel. Enquanto
aprendemos, para sempre, as leis e a Justica, também aprendemos a arte de elaborar

julgamentos verdadeiros. A plateia que ndo ¢ mera espectadora faz parte do ritual, do transe
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dionisiaca, e ¢ treinada a discernir entre culpa e redengdo, entre o sangue e absolvi¢do; a lei
justa ou injusta e a Justica.

Minerva, logo, ndo entretém, mas educa. Esse processo duplo entre o éxtase poético e
a deliberacdo civica ¢ o que confirma a hipdtese aristotélica da poética como movimento
educativo. Ao desvelar o que estava oculto, ndo se modifica apenas o fio da narrativa
mitologica, mas, eleva-se a mimese a categoria de instrumento da verdade tragica - uma
verdade que se constroi por via retdrica, ja que a persuasao ¢, em ultima instdncia, o meio

1.>> Ndo h4, na dinAmica juridica, a certeza de um resultado.

pelo qual se mimetiza o verossimi
O direito opera, segundo os principios aristotélicos, no ambito do provavel, por isso o
verossimil ganha tanto destaque, ele €, no ambito decisivo, a deliberacdo persuasiva.

Nesse ponto, o instrumento mais relevante para a persuasao estd formado pela deusa.
A partir de entdo, caso ainda ndo tenha se estabelecido desse modo, ndo podemos
compreender o discurso mitoldgico-poético de Palas-Athena como uma mentira convincente,
mas como uma construgdo retdrica na arte do provavel e a partir de elementos de evidéncia
apresentados pela verossimilhanga. O que esta no discurso de Minerva € o reflexo futuro da
propria comunidade, em que cada cidadao, hipnotizado pelo verso e pela musica, aprende a
ser, a0 mesmo tempo, espectador e jurista. Nao ¢ mais tdo somente o teatro que estd sendo
visto, mas ¢ a fundacdo da identidade ateniense que ganha novos contornos com a fundagio
de um tipo de sistema normativo inovador. Estamos diante do inegavel apelo pela razdo e pela
emocdo na formagdo de uma escola de cadéncia e justica. O que Esquilo faz ¢ também um
experimento de poder popular: entregar ao povo em democracia a ideia de que qualquer um
pode ser juiz (e qualquer outro papel judiciario) de si e do outro depois de honrar o
compromisso civico de participar do teatro e observar como a figura da sua deusa maior age.

O que emerge dos versos de Palas-Athenas ¢ uma concepgao radicalmente distinta do
que conhecemos como hermenéutica juridica. Em Atenas, a interpretagao legal e a construgao
do que poderiamos chamar de inovacdo jurisprudencial seguem o caminho divinamente
inspirado, mas que ¢ totalmente humano porque ndo emanam simplesmente da vontade
soberana de Palas-Athena. O veredito a partir de entdo surge como uma sintese harmoénica

perfeita entre lei, Justica e retdrica que se fundem em uma unidade superior. Nesse sentido:

Pode-se pensar, aqui, que, embora outorgada por Palas Atena, a autoridade dos
juizes resulta de sua propria condic¢do existencial — afinal, a morte ndo ¢ um mal que
atinja os deuses. Pode-se pensar, também, que, assim como a responsabilidade da
justica passa a ser competéncia da Polis e seus cidaddos, através de um sistema
penal, publico e institucionalizado, e ndo mais do divino, também os atos humanos
escapam do controle e do determinismo dos deuses e podem ser creditados ao livre

% Aspectos destacados em ““1.2 O mito em Aristételes e a mimese na poética”.
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arbitrio. E, por fim, pode-se pensar que, nessa transposi¢do do dever de vinganga
para o direito de justica, assume relevancia a concepgdo de que a busca de solugdo
para os conflitos se dard na esfera da linguagem, ¢ ndo mais na esfera do ato
(Karam, 2016, p. 92).

A deusa da espago para que Apolo fale e ele diz que testemunha Orestes por lei, divina
muito provavelmente, que ¢ seu suplicante, protegido e purificado por ter matado sua made em
um ato de justica e ndo de vinganga (576 - 581). Palas-Athena entdo confirma o inicio da
sessdo, pedindo pela verdade (582- 584). As Erinies comecam a inquirir Orestes sobre a
morte, 0 método ¢ a que mando persuasivo Orestes agiu. Este confirma o matricidio, diz que
matou por espada, cortou o pescoco de sua mae sendo persuadido a mando de Apolo e que
ndo se arrepende dos fatos. Orestes ¢ contrariado pelo coro das Erinies que desejam obter
algum remorso de Orestes, que nega haver esse sentimento em meio ao tribunal, isto &,
Orestes nao se sente submetido a um constrangimento coletivo pelo seu ato individual de
justica. Existe a revelagdo de que o ato de Clitemnestra materializa o que para Orestes
significou o fim de seu pai, o fim de sua familia (vv. 585- 602).

Por sua vez, as Erinies, em didlogo com Orestes, também explicam a motivagdo de
terem perseguido Orestes, mas ndo terem perseguido sua mae, a razao ¢ pela relagdo de
consanguinidade. Orestes evoca a Apolo para que explique se o seu ato foi um ato de justiga e
assim o deus se faz. Esse trecho merece uma atencdo especial de leitura. Levianamente
poderia se dizer que ha um conflito de ordem ao postular que a morte da mae ¢ permitida,
enquanto a do pai ndo, definitivamente, ndo € o caso, ndo ha uma sobreposicdo da fungao
paterna sobre a materna. Apolo deixa bem claro que foi o modo empregado que afasta o
assassinato de Agamenon de um ato justo, espera-se que a vida de um homem que vai a
guerra se encerre por circunstancia do risco de ir a campo de batalha ou quando retorna a sua
polis, de causa natural. Caso ele tivesse sido morto em batalha pelo arco de uma Amazona,
portanto uma mulher guerreira, ndo haveria comog¢do em termos de sua morte por parte de
Zeus, o Deus maior do Olimpo que razoavelmente tinha Agamenon como protegido. Na
verdade, sem justica agem as Erinies, que ndo ddo devidamente a Clitemnestra punigdo igual
a Orestes pela dissolugdo do lago afetivo sanguineo pelo assassinato (vv. 603- 639).

Em contrapartida, as Furias também ndo deixam sem resposta e logo rebatem o
argumento de Apolo trazendo a tona a histéria de como Zeus obteve a posi¢cao mais destacada
entre os deuses, derrotando o seu pai, Crono. Nao ¢ dificil de entender que as Erinies
pretendem deslegitimar o discurso do deus da ldgica por uma possivel contradicdo. Apolo
reclamou até entdo por tratamento digno € que observe o respeito a seus antepassados, pai e

mae, mas naturalmente, pai com maior preocupagdo porque o caso exigia pelos motivos ja
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expostos. As Erinies entdo o lembram que seu pai, Zeus, acorrentou o que seria seu avo,
Crono, o tempo, para que pudesse estabelecer seu papel como nova divindade suprema entre
os deuses. Apolo destacou que o aspecto consanguineo nao € absoluto, e que ele pode ser
vertido em antipatia entre os entes familiares quando hé interesses concorrenciais em comum.
Ademais, Febo implica em dimensionar o didlogo citando o surgimento de Palas-Athena, que
foi gerada a partir da cabeca de Zeus (vv. 640-673).

Quando a palavra passa novamente a ser usufruida pela deusa julgadora, ela
questiona a defesa e acusacdo a necessidade de novas teses e esclarecimentos. Ambas as
partes consideram realizados seus despachos, o juri entdo passa a poder votar. Porém, antes
disso, Palas-Athenas faz consideragdes para que o juri esteja perfeitamente ciente de sua

decisdo coletiva, diz a deusa de glaucos olhos:

(At) Escutai o que instituo, povo da Atica,

quando primeiro julgais sangue vertido.

O povo de Egeu tera no porvir doravante

e ainda sempre este conselho de juizes (vv. 681-684).

Desse modo, percebe-se que Palas-Atena instaura um novo sistema juridico,
fundamentado na prudéncia juridica e na producao de discursos de verdade como pilares para
a resoluc¢do de conflitos complexos. A deusa ndo interpreta a realidade de forma arbitraria:
antes, reorganiza os elementos ja& presentes em uma nova configuracdo, que ilumina e
direciona o acesso a justica por meio do direito. A criagdo de um tribunal formado por
cidadaos ¢, assim, um reconhecimento de que o poder popular ¢ desejavel para o exercicio do

poder judicante do povo da comunidade ateniense.

(At) Assenta-se neste penedo, base e campo
de amazonas, quando por 6dio a Teseu
guerrearam e erguem nova cidade

de altos muros contra nossa cidade,

e sacrificaram a Ares, donde o nome

pedra e penedo de Ares. Aqui, Reveréncia
e congénere Pavor dos cidaddos coibirdo

a injustica dia e noite do mesmo modo,

se os cidaddos mesmos ndo inovam as leis.
Quem poluir a fonte limpida com maus
afluxos e lama, ndo tera donde beber.
Aconselho aos cidaddos ndo cultuar

nem desgoverno nem despotismo (vv. 685-697).

Ao evocar a historia do Aredpago, a deusa Palas revela o principio fundamental da
jurisdi¢do: a cidadania como eixo axial do poder juridico. A habilidade que os cidaddos
devem ter de transformar a realidade que o cerca. Esse aspecto é de suma importancia porque
demonstra que a jurisdi¢gdo ndo existe para servir a um poder abstrato, mas a humanidade

concretizada no ser humano digno. Desse modo, a cidadania ndo ¢ um mero status social, ele
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¢ o alicerce ativo do direito. Sem a cidadania, em especial a cidadania democrética, ndo ha a
construgdo coletiva das normas, assim, nao teria como aplica-las de maneira valida. E a partir
desse humanismo que o destinatario da justi¢a, o cidadao pleno, torna o direito em algo vivo,

dindmico e legitimo no combate ao despotismo.

nem de todo banir da cidade o terror.
Que mortal ¢ justo, se ndo tem medo?
Se com justiga temésseis tal reveréncia,
terieis defesa da terra e salvag@o do pais
como ninguém dentre os homens a tem,
nem entre os citas, nem no Peloponeso.
Instituo este conselho intangivel

ao lucro, veneravel, severo, vigilante
atalaia dos que dormem na terra.
Estendo esta exortacao aos meus
cidaddos do porvir. Deveis erguer-vos,
levar a voto e decidir a sentenga,
respeitando o juramento. tenho dito (vv. 696 — 710).

A Deusa julgadora poderia ter optado por uma decisdo simplista e de pouco esforgo,
aceitado integralmente os argumentos de Apolo em defesa de Orestes ou, por outro lado,
acolhendo em sua totalidade as acusac¢des das Erinies. Porém, em sua decisdo, a deusa
introduziu uma duvida sobre a validade completa de ambas as teses, por isso, nenhuma das
duas serd adotada em sua totalidade.

Reside entdo um aspecto que pode soar desagradavel quando pensamos na Justiga
como uma for¢a totalmente benévola e também que joga luz a um aspecto negativo, o medo,
ainda que bastante minorado, tem seu lugar na justica. Por um lado, estamos diante da falta de
constrangimento pelo ato de Orestes; por outro, a sociedade ndo pode apelar pela cleméncia
em todo ato que se julgue justo, hd uma inegavel necessidade de temor reverencial as leis.
Esse equilibrio, esse justo meio, é essencial na composi¢do da Justica para que os cidaddos
também tenham uma resposta de seus julgamentos, especialmente quando feitos em praga
publica que ¢ o local onde a democracia se faz e aperfeicoa.

Nesse momento crucial (vv. 711-733), Apolo e as Erinies travam seu didlogo final,
reafirmando seus papéis perante a assembleia cidada. Entdo, Palas-Athena reassume a palavra
e agora suas declaragdes soam deliberadamente severas e desconcertantes e isso tem um
aspecto positivo para um leitor contemporaneo, nds temos a capacidade de julgar a tragédia

quando ela também escapa os limites do razodvel em termos de suas razdes.

(At) Eis minha fungéo, decidir por ultimo.
Depositarei este voto a favor de Orestes.
Nao ha mae nenhuma méie que me gerou.
Em tudo, fora nupcias, apoio o macho
com todo ardor, € sou muito do Pai.
Assim ndo honro o lote de mulher

que mata homem guardido da casa.
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Vence Orestes, ainda que empate.
Retirai rapido os votos das urnas,
6 vOs juizes a quem cabe este oficio (vv. 734- 743).

A deusa olimpica observando com seus olhos de coruja um possivel empate no juri
popular, declara antecipadamente que - caso isso ocorra - seu voto decisivo serd em favor de
Orestes. Essa decisdao revela o poder persuasivo do argumento de Apolo, os aspectos da vida
pessoal do juiz importam na hora em que esses individuos elaboram suas decisdes. O aspecto
ontologico diz respeito ao nascimento de Palas-Athena, a deusa teria nascido da cabega de seu
pai, Zeus. Prevendo que seria destronado, Zeus engole uma de suas concubinas ainda gravida,
Métis, a deusa da asticia. Tempos depois, Zeus sentiu uma enxaqueca insuportavel, pedindo
para que Hefesto, o deus que fabrica as armas dos deuses, rachasse a cabeca a golpes de
martelada ¢ isso ¢ feito, assim, nasce do cranio de Zeus sua filha favorita tida como sua
sucessora, a deusa Palas-Athena. O segundo aspecto de sua escolha ¢ social, o assassinato de
Agamenon representa uma ruptura catastrofica e fora de ordem da estrutura familiar, exigindo
reparacdo juridica, sendo essa segunda justificativa a razdo principal de sua escolha em caso

de empate.

(At) Este homem esta livre da acusagéo
de homicidio, deu empate nos votos (vv. 752-754).

Esse ¢ o momento de desfecho do julgamento de Orestes. Apds um combate retdrico
entre defesa e acusacdo, onde teses juridicas nascem e perecem em um debate implacavel em
que cada argumento ora obscurece, ora esclarece o caso, o embate ¢ encerrado. Entretanto, o
que torna esse embate verdadeiramente sublime € sua pureza intelectual - ndo hé a utilizagao,
sendo da forca da razdo e dos sentimentos. E o poder da palavra dita, que determina o
vencedor da contenda. A palavra, e apenas a palavra, emerge como instrumento divino de
justica.

Mas como pode, os gregos, esse povo tao cheio de peculiaridades, tdo mundanos com
seus deuses, terem estabelecido a sacralidade da palavra como instrumento divino de Justiga?
Os gregos ndo apenas decifraram e compreenderam os sistemas de uso da palavra de uma
maneira muito singular frente outras culturas, mas, consagraram a arte da argumentacao como
o caminho universal - ainda que nao exclusivo, ¢ importante mencionar - para a resolugao de
conflitos, pois, se até os seus deuses recorrem a retdrica para dirimir suas disputas divinas e
humanas, quanto mais nés, mortais, devemos valorizar este legado que transforma o embate

verborragico em ato fundamental da civilizagao?
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A sacralidade questionada, que ndo se apoia em dogma quanto sua existéncia, € na
verdade se apoia exatamente no questionamento, muito proprio dos gregos, fez com que suas
forgas mais primitivas assumissem posi¢cdes antagdnicas, tal como a condenacdo ¢ a
absolvicdo em todo conflito que demanda uma decisdo. A verdadeira sabedoria é encontrar o
equilibrio perfeito, a justa medida que harmoniza com substancia e forma, conteudo e método,
principio e pratica. O que Palas-Athena demonstra ao publico ndo € um compromisso
decisorio, mas a sublimagdo de uma arte de ponderagdes onde todos os elementos em jogo
estdo se movimentando e metamorfoseando para se alcangar uma solugdo que seja, a0 mesmo
tempo, tecnicamente rigorosa € humanamente justa.

Este equilibrio ateniense transcende extremos, pari passu representa a mais alta
expressao da prudéncia em se realizar julgamentos, porquanto exige do julgador ndo apenas
conhecimento técnico, mas seguranc¢a do uso retdrico ndo pela sua posi¢do de autoridade. O

conhecimento técnico e sensibilidade para discernir, na complexidade dos casos concretos ¢

na tragédia o local exato em que a letra da lei se encontra com a espirituosidade da justica.
Kommds™®

(Er) Io. Deuses novos! As antigas leis vOs outros
atropelastes e roubastes-me das méos.

Eu, sem honra, afrontada, com grave cdlera
nesta terra, phéu,

veneno, veneno igual a dor.

deixo ir do coragéo,

respingos para a terra

insuportaveis, donde lepra sem folha nem filho, 6 Justica, Justica,
apos invadir o chdo

langara na terra peste letal aos mortais.

Lamurio: que hei de fazer?

Riem de mim: intoleraveis dores

entre os cidadaos padeci.

I0 aflitas, infelizes filhas

da Noite, tristes desonradas! (vv. 778 - 792).

Previamente as Erinies haviam concordado com o aceite do julgamento e com os
desdobramentos de seu resultado, nesse ponto podemos ver que esse acordo ndo passou de
uma mentira, tampouco seria possivel esperar das filhas da noite algum aspecto de
sinceridade. Os argumentos desenvolvidos pelas Erinias ao longo da tragédia ndo visam a
produgdo de AinbOeio (Alétheia) - a verdade como desocultamento ou revelagdo - , mas sim a
expressdo de um ressentimento puramente vingativo. Dessa maneira, por meio de persuasio,

ao aceitarem o resultado do julgamento, as Erinias veem-se compelidas a reconhecer que esse

mesmo ressentimento sofre uma transvaloragdo. Esse processo ¢ crucial para que Palas Atena

% No contexto da tragédia ateniense, refere-se a um canto lirico de lamentagio executado em conjunto pelo coro
e por um personagem dramatico.
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confirme uma caracteristica fundamental da producao da verdade nos discursos judiciais: o
julgamento consolida-se em sua instancia final quando também ¢ um veredito e se torna nao
apenas congruente com a lei fundamental de um povo, mas também em harmonia com a
consciéncia coletiva desse mesmo povo, estabelecendo assim a consonancia perfeita entre a
lei e a justiga.

Nao ¢ incomum encontrarmos a leitura de juristas sobre a Oresteia que predizem a
impossibilidade da vinganca ser resolvida com o julgamento de justica. Querer que o outro
sinta ¢ viva 0 mesmo mal que nos acomete ¢ algo muito esperado de todas as pessoas, por
essa razdo os ensinamentos contidos no processo da Oresteia devem ser reinicializados todas
as vezes que os seus elementos estiverem presente, € muito possivelmente isso serd feito em
todos os momentos que estivermos diante de um processo judicial que se propde (e consegue)
a acabar com uma das maiores questdes do direito, se ele opera por meio da justica ou da
vinganga institucionalizada . Antevendo a criagdo de um grande problema dessa ordem para a

Polis, Palas-Athenas passa a tentar criar solu¢des para esse resquicio de vontade de vinganca.

(At) Nao inflijais grave célera a esta terra,

nem vos enfurecais, nem a torneis

sem frutos, por numinosos respingos,

ferozes langas devoradoras de sementes.

Eu com toda justi¢a vos prometo:

tereis assento e abrigo de justo solo

pousadas no brilhante trono do altar

honradas pelo aprego destes cidaddos (vv. 800 - 807).

As Erinies repetem seus versos anteriores € a deusa da sabedoria tem como missao
continuar a convencer as Erinies para que ndo despejem sua cdlera, um aspecto de pdthos
argumentativo, realgada pelo enfurecimento, sob a cidade de Atenas. O tom adotado pela
argumentacdo da deusa ¢ perfeitamente conciliador, por isso também ha elementos de
equilibrio quando sugere uma troca de poderes que pode se revelar util a Polis, ¢ um discurso
judicial diplomatico. Dessa maneira, Palas sabiamente busca assegurar beneficios mutuos
complexificando seu argumento construindo um éthos de adoracdo para as Erinies. Elas estdo
ha um passo de serem metamorfoseadas em Deusas diferentes daquele porqué sdo conhecidas
e terem seu status elevado e, tal como se fez com Dioniso, integrado a cultura de maneira
positiva.

A complexidade argumentativa do trecho ¢ reveladora porquanto adiciona elementos

de "Hbog (éthos), I140oc (pdthos) e Abyog (I6gos)’’” ao unir em um sd argumento um meio de

57 Os elementos classicos da persuasdo segundo Aristoteles. Enquanto o Ethos credita a persuasio no caréter do
orador, Retorica, I, 1356a Pathos se da pela apelo as emog¢des como medo e compaixdo, Retdrica, II, 1378a, e
Logos se da pelo proprio discurso quando mostra a verdade ou o que parece verdadeiro, Retorica I, 1356a.
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equilibrio entre a ameaga das Erinies e uma nova sedu¢do pelo conhecimento em que sua

forga tao enraizada pode produzir no intimo humano, doravante por um viés positivo.

(At) Nao sois desonradas e por excessivo furor
ndo pertubeis terra de mortais, 6 Deusas.

Eu conto com Zeus e (por que devo dizer?)
unica dos Deuses conhego as chaves da casa
em que o raio estd com a marca do selo.

Mas néo precisa disso. Tu, sendo-me docil,
ndo lances a terra palavras de lingua va

a estorvar o vigo de toda frutificagdo.

Mitiga o impeto amargo de negra onda,

Jjé que és veneranda e resides comigo.

Teras desta vaga regido as primicias

ofertas antes de nascimentos e de nipcias

e cada vez louvaras esta minha palavra (vv. 822 - 836).

3.9 Ultimo episodio

Feitas as devidas consideragdes sobre a irresignagdo das Erinies na parte anterior ao
ultimo episodio, Palas-Athena em busca do justo-meio precisa convencer essas forcas
ctonicas, do interior da terra, a permanecerem na Polis Ateniense. Existe um temor por parte
de Deusa em ter que travar algum tipo de conflito futuro com as for¢cas da inominavel, do

castigo e do rancor.

(At) Ndo me cansarei de dizer-te os bens
para nao falares que Deusa antiga

foste banida sem honra desta terra

por mim nova e mortais da cidade.

Mas se veneras pura Persuasdo,

delicia e encanto de minha lingua,

tu ficarias. Se ndo queres ficar,

ndo imporias com justiga a este pais
cOlera, rancor ou ruina do exército.
Poder ter nesta terra com justiga
domicilio, honrada para sempre (vv. 881 - 891).

Mesmo no processo retorico que privilegia a persuasdo podera haver elementos
relacionados ao uso do terror. H4 uma dupla necessidade que foi conferida a Polis ateniense
democratica, deve-se ser persuadido e temé-lo ao mesmo tempo, em especial a Polis
ateniense. O que parece entdo um plano mal resolvido na absor¢do do terror, torna-se, na
verdade, um acréscimo muito necessario na compreensao do que um Estado-Democratico
deve ter: um povo que o ame e que lute pela sua transformacdo diante das tentativas de
tiraniza¢do, logo sdo os Estados tiranizados e os tiranos, que devem temer os Estados
democraticos e os cidaddos, ndo o contrario. Entretanto, havendo disfungdes no processo

democratico, cabe aos cidadaos, em suas prerrogativas, defenderem sua cidadania.
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O dialogo segue com a Deusa e as Erinies debatendo as novas habilidades e honras
que as Furias teriam e receberiam, visando vitérias ndo malignas, passando a serem
produtivas no espaco da cidade (vv. 892-915). A oferta ¢ aceita e Palas-Athena revela aos

cidadaos uma outra fungdo no acolhimento das Furias, honra a ancestralidade.

(At) Assim procedo de animo propenso

a estes cidadios, ao dar domicilio

aqui a grandes e implacaveis Numes.

Elas tém por sorte conduzir

tudo que concerne aos homens.

Quem depara o peso delas

ndo sabe donde vém golpes na vida.

Os delitos ancestrais arrastam-no a ela, e silenciosa ruina
apesar da soberba fala

com odiosa colera o esmigalha (vv. 927-937).

Muitas vezes os fiéis de um sistema religioso, por isso normativo da conduta humana,
tentam compreender e justificar as razdes divinas por uma perspectiva que torna a bondade
dificil de ser compreendida. Por vezes, essa bondade s6 se v€ em um momento posterior,
quando, antes disso, ja vimos algum horror e ja4 viramos o rosto para evitar continuar se
deparando com uma situagdo desagradavel. A titulo de ilustracdo, pode-se perceber como isso
também ocorre com Palas-Athena. Se ela fosse vista sob a oOtica das Erinies que, primeiro
perdem sua tese por justica, mas, depois, tém sua fungdo reconhecida como necessaria, criar
uma dose de medo para desencorajar atitudes que provocam delitos contra a ancestralidade ¢
uma necessidade. O meio com que se fez isso, segundo o julgamento de Minerva, ¢ mais
importante do que a quem se dirigiu a acdo de homicidio, embora, ela ndo tenha deixado de
ser, secundariamente, notavel.

As FErinies, mais uma vez, se comprometem a fertilizar o solo, tornar melhores
condi¢des na agricultura e espantar pragas do género (vv. 938-947). Como esperado da
poética, a peca se torna um tanto quanto repetitiva, mas por um bom motivo, garantir o papel

das Erinies. Palas-Atena entdo passa a se comunicar com a platéia, mais uma vez dizendo:

(At) Ouvis, 0 atalaia do pais,

que palavras se cumprem?

Soberana Erinis tem grande poder
junto dos imortais e dos sob o chio
e entre homens perfaz clara e plena
oferta - para uns, cangdes,

para outros,

vida turva de prantos (vv. 948 - 955).

Estabelecido um auditorio retdérico, o povo de Atenas e qualquer pessoa que leia a
tragédia passa a compreender as razdes da Deusa. Palas-Athenas ¢ simples e direta quanto a
razao do cumprimento da existéncia de uma punitividade mitigada das novas Erinies, seja na

superficie, seja abaixo dela, a existéncia do temor serd algo que existira em todas as camadas
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do cidaddo e da Polis, mas, ndo sem a existéncia de uma série de benesses que acompanham
os retoricos que cumprem com suas palavras. Ao seu turno, as Erinies passam a concordar
com seu novo papel na Polis, predizendo a importancia da constru¢do de uma familia
funcional (vv.956 - 967), em larga escala, para que os atenienses se vissem como parte do
mesmo genos. Nesse sentido a deusa complementa e estabelece com outra voz os dizeres das
Erinies:

(At) Este vosso empenho na agdo
propicio a minha terra

alegra-me. Amo o olho da Persuasao
que me dirigia a lingua e voz

a estas bravias recalcitrantes.

Zeus forense porém prevaleceu

e nossa porfia de bens

tem para sempre a vitoria (vv. 967 - 975)
[...]

(At) Aprovo as palavras destas preces

e a luz de tochas fulgentes vos envio

aos lugares inferos e subterraneos

com as servas guardias da imagem
minha, por justica, olho da terra toda

de Teseu, vos irieis, inclita grei

de jovens, de mulheres e de ancias.
Adornadas com vestes purpureas
dai-lhes honras ¢ jorai luz de fogo,

que este benévolo convivio da terra
doravante brilhe em eventos viris (vv.1021 - 1031).

A repeticdo da persuasdo como principio maior que tornou possivel a realizagao da
justica parece ter como objetivo exaltar e fixar o papel desse principio em termos poéticos. A
funcdo, restando evidenciada nessas ultimas falas da Deusa, tem uma fun¢ao pedagogica. A
tragédia aposta na repeticdo para a consolidagdo da memoria e para o aprimoramento das

ideias de que as Erinies nao serao mais conhecidas desta forma.

3.10 Exodo

O tltimo ato da peca ¢ feito por um Cortejo. Aqui ja vemos as Furias transformadas
em Euménides, ou seja, deusas honradas pela graca de Palas-Athena, ja sendo reconhecidas
como deusas boas, que carregam uma imagem poderosa entre o medo e a coragem de agir de

acordo com a justica.

3.11 Tensoes entre a poética e a realidade: como funcionava a instituicio judiciaria na

Grécia Democratica
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Apds a queda do Aredpago, que no templo de Esquilo era o 6rgdo de equilibrio da
Paolis, tornou-se mais sensivel e adquiriu maior vigor o predominio do povo (Jaeger, 2020 p.
287.) Mas como esse predominio se deu? Com quais recursos? A sugestao ¢ de que ele tenha
sido judiciario, se ndo inventado, aperfeigoado a partir de entdo.

Vimos anteriormente a importancia que a palavra tem na sociedade grega: um local de
destaque conforme o contraditdrio e a persuasdo. Se acessar o teatro era uma atividade facil,
aprender a justica da tragédia ja ndo era tao facil assim. Os tribunais antigos poderiam ter sua
entrada facilitada em virtude do seu carater comunitdrio. Investiguemos as instituicdes
judicidrias da Atenas democratica, elas sdo trés: a assembleia éxxinaia (Ecclesia), o tribunal
popular npiiaia (Heliea), € o fovin (Boulé) conselho dos 500 .

Iniciamos pelas assembleias. Sabemos que até o ano 403 a.C. apenas cidadaos gregos
eram admitidos a participagdo ativa nas assembleias atenienses organizadas sobre a colina
Pnyx. O direito de fazer parte dessas reunides era reservado ao sujeito que era homem, adulto,
filho de pai e mae atenienses, ter completado o servigo militar inicial, a épnpfeia (efebia, o que
fazia parte do processo de preparacao para a plena vida civica) e estar registrado em alguma
das subdivisdes administrativas da pélis (em um dos demos’®), que funcionava como uma
espécie de cartorio na época (Hansen, 1991).

Quanto ao funcionamento dos conselhos e assembleias em termos pratico-cotidianos,
ha uma fonte tdo preciosa quanto conhecida acerca do assunto quanto em Aristoteles, que
registrou em sua Constituicdo de Atenas:

O conselho, designado por sorteio, ¢ composto por quinhentos membros, cinquenta
de cada tribo. Cada uma das tribos exerce a pritania por turno, segundo a ordem
sorteada: as quatro primeiras o fazem por trinta e seis dias cada uma, e as seis
ultimas por trinta e cinco dias cada uma, pois o ano ¢é regulado pela lua. 3. Os
pritanes em exercicio, primeiro, tomam conjuntamente refeicdo no Tolos, recebendo
uma subvencdo da parte do Estado. Em seguida, convocam tanto o conselho quanto
a assembleia: o conselho, todos os dias, exceto aquele em que houver dispensa, ¢ a
assembleia quatro vezes em cada pritania. Eles prescrevem tudo o que o conselho
deve tratar, especificando o qué para cada dia, mais o lugar da reunido. Eles
prescrevem também as assembleias. Em uma delas, a principal, deve-se: submeter os
oficiais a uma votagdo por maos levantadas, na qual é apreciado se eles exercem
bem os seus cargos; deliberar em questdes respeitantes ao trigo ¢ a defesa do
territorio; proceder as denuncias dos requerentes nesse mesmo dia; proclamar os
registros das propriedades confiscadas mais os reclamos das herangas ¢ dos direitos
hereditarios, a fim de que nada seja ignorado por ninguém ao permanecer vacante.

5. Quando da sexta pritania, além dos assuntos mencionados, devem também
submeter a uma votagdo por maos levantadas: a consideragdo da aplicagdo ou nao do
ostracismo; as proposi¢des contra os sicofantas (tanto os atenienses quanto os
metecos, até trés de cada categoria), ¢ ainda o caso de quem ndo cumpre o prometido
para o povo. 6. Uma outra assembleia ¢ destinada para as stplicas, e nela o
requerente, apds a deposi¢ao do ramo, dirige-se ao povo a respeito dos assuntos que
ele tem a propor, privados ou publicos. Duas outras assembleias concernem aos

%8 aqui no sentido de grupos.
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demais assuntos, e nelas as leis ordenam que sejam tratadas trés questdes religiosas,
trés questdes respeitantes aos arautos ¢ embaixadas e trés questdes profanas. As
vezes delibera-se sem que haja uma votagdo preliminar por maos levantadas. Os
arautos e os embaixadores apresentam-se de inicio aos pritanes, e assim também os
portadores de cartas que devem entrega-las a eles (Aristoteles, A Constituigdo de
Atenas, § XLII - XLIII).

A partir do conhecimento dessas estruturas percebemos a sofisticacdo do sistema
democratico ateniense. A assembleia popular era um dos tribunais, ainda que nao o mais forte,
que funcionava mediante a participacao de conselhos.

Dito isso, cabe esclarecer certas passagens da descricdo de Aristoteles. A chamada
pritania (mpvtaveia) era uma unidade de tempo e de gestdo politica na democracia ateniense,
ligada ao funcionamento do Conselho dos Quinhentos (Boulé), detalhada no mesmo trecho. O
sujeito da gestdo era alguma tribo eleita por votagdo, cujo periodo era, como se vé, as quatro
primeiras de trinta e seis dias cada uma, e as seis Ultimas por trinta e cinco dias cada uma,
visto que o ano era regulado pela lua a época. Nota-se, ainda, uma distingdo sutil entre os

conselhos e assembleias. Para fins explicativos:

Tabela 1 — Comparag¢ao entre o Conselho (Boulé) e a Assembleia (Ekklesia) na Atenas

classica.

Aspecto Conselho (Boulé) Assembleia (EkKklesia)
Composicao 500 membros por sorteio Todos os cidaddos (homens) atenienses
Funcdo principal Preparar e administrar Decidir e legislar
Frequéncia Diaria Quatro vezes por pritania (= 40/ano)
Tipo de participagao Representativa (sorteio) Direta (democracia participativa)

Fonte: Elaboragdo propria com base em Hansen (1991) e Aristoteles (A4 Constituicdo de Atenas).

Tal caracteristica deciséria nos faria pensar haver uma alta quantidade de individuos
que decidia, e isso acontecia em decorréncia da completa auséncia de profissionais ou experts
naquilo que toca a lei, isto ¢, ndo havia oficio algum que o agente seria alguém voltado ao
trabalho e exclusivamente a corte da Atenas antiga. Colhe-se da afirmacdo precedente uma
medida estritamente logica e coerente com que se propunha: se todos os cidaddos sao capazes
de tomar parte nas cortes, todo o sistema legal deveria ser designado para ser operado por

amadores. No tocante a qualidade em apreco, o mesmo autor prossegue, dizendo que:
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[...] se todos os cidaddos deviam em principio ter direitos iguais, era necessario
inibir o crescimento de um corpo profissional de advogados ou magistrados, uma
vez que, se uns sdo amadores e outros profissionais, estes sempre terdo vantagem
competitiva e a sua democracia se tornaria certamente numa oligarquia (Hansen,
1991, p. 180, trad. nossa).

Conseguimos entdo ampliar nosso conhecimento da importancia de haver uma
tragédia como a da Oresteia para ser apresentada para o povo. O povo de Atenas, fiel a sua
deusa, conseguiria se inspirar em sua deusa julgadora que julga de acordo com a Justica.
Conhecemos agora as razdes pelas quais o teatro grego também tinha sua influéncia em
termos praticos e na influéncia do trabalho dos atenienses. Para além dos fundamentos logicos
apresentados, a coeréncia se d4 por diversos fatores, fatores esses explicitados também por
Hansen, quais sejam:

O julgamento nio era realizado por um juiz profissional, mas por um jari de varias
centenas de pessoas;A administragdo dos tribunais estava nas maos de magistrados,
selecionados por sorteio por um ano, sem possibilidade de prorrogagido; Nao havia
promotor publico, e toda acusagdo precisava ser feita e conduzida por um cidaddo
comum, atuando em nome proprio ou no interesse publico; As partes eram obrigadas
a conduzir seus processos pessoalmente, e era, de fato, uma infracdo punivel pagar
alguém para atuar como seu defensor no tribunal (Hansen, 1991, p. 180, trad. nossa).

Assim, entende-se igualmente que um caso em Atenas era realizado por trés
membros, i) o cidaddo amador que traz a cobranga, ii) o magistrado que prepara o caso e
preside a corte e iii) o jari de cidaddaos que escuta o caso e da o seu julgamento. O status de
amador era, portanto, um emblema e sustenticulo da congruéncia entre os principios
democraticos da €época e a aplicacdo desses mesmos principios mesmo por aqueles que tinham
dessa uma de suas atividades na Polis.

Diante do exposto, cabe indagar quais eram as qualifica¢des exigidas para o exercicio
da fun¢do de juiz. Sabemos por Aristoteles que diz: (1) idade, Aristoteles (§53) diz, “podem
atuar como jurados os cidaddos com mais de trinta anos, que ndo tenham dividas com o erario
publico nem estejam privados de seus direitos”; (2) passagem por uma elei¢do anual, todos os
cidaddos com mais de trinta anos que desejassem ser juizes podia, no inicio do ano, se
inscrever para o sorteio, sendo sorteados no maximo 6.000 dentre todos os aspirantes; (3)
Juramento Heliastico, os cidadaos selecionados na elei¢do anual deveriam prestar entdo o
Juramento Heliastico, que evocava a retiddo volicional e pratica com relagdo as leis e os
decretos; e (4) selecdo didria, a selecdo anual por sorteio dos jurados era complementada por
um sorteio diario dos jurados necessarios para cada dia especifico. Os 6.000 eram divididos
em dez se¢des, cada uma com 600 homens, e cada se¢do era composta por sessenta homens

de cada tribo (Hansen, 1991).
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3.11.1 O juramento

O juramento mencionado é encontrado na integra no discurso de Demdstenes™ contra

Timocrates (Demdstenes, Against Timocrates, § 149-151):

Proferirei meu veredito de acordo com as leis e os decretos do Povo de Atenas e do
Conselho dos Quinhentos. Nao votarei a favor da tirania nem da oligarquia. Se
alguém tentar subverter a democracia ateniense ou fizer qualquer discurso ou
proposta em contravengdo a ela, ndo obedecerei. Ndo permitirei o cancelamento de
dividas privadas, nem a redistribuicdo de terras ou casas pertencentes a cidadaos
atenienses. Nd&do restaurarei exilados nem pessoas condenadas a morte. N&o
expulsarei, nem permitirei que outro expulse, pessoas residentes aqui em
contravencdo as leis e decretos do Povo Ateniense ou do Conselho.

Nao confirmarei a nomeagao de qualquer pessoa ainda sujeita a auditoria em relagdo
a outro cargo, a saber: os cargos dos nove Arcontes, do Secretario, ou qualquer outro
cargo para o qual se faca sorteio no mesmo dia que os dos nove Arcontes; ou o cargo
de Marechal, embaixador ou membro do Congresso dos Aliados. Ndo permitirei que
a mesma pessoa ocupe o mesmo cargo duas vezes, nem dois cargos no mesmo ano.
Niao aceitarei suborno no exercicio da minha fungdo judicial, nem permitirei que
outro homem ou mulher aceite suborno em meu nome, com meu conhecimento, por
qualquer artificio ou engano.

Tenho mais de trinta anos. Ouvirei com imparcialidade tanto o acusador quanto o
acusado, e proferirei meu veredicto estritamente com base na acusagao apresentada.
O jurado devera jurar por Zeus, Poseidon e Deméter, invocando destrui¢do sobre si
mesmo e sua casa caso viole este juramento de alguma forma, e rogara para que sua
prosperidade dependa de sua fiel observancia (Robertson, 1939, trad. nossa).

Uma vez definidos os agentes operadores do tribunal, o que se poderia dizer a respeito
do funcionamento deste ¢ que era ativo e organizado. A importancia maior do juramento € o
de cumprir com a palavra falada, uma caracteristica esperada da retorica grega. Os tribunais
ndo ocorriam nos dias da Assembleia nem nos dias dos tabus, quando o Aredpago julgava
casos de homicidio, tampouco nos dias de festivais anuais. Além disso, a frequéncia pode ser
conjecturada pelo seguinte raciocinio: ha fontes que propugnam que o chamado ano atico
tinha cerca de 195 dias uteis comuns; havia cerca de oitenta dias de festivais mensais e de
sessenta dias de festivais anuais; o nimero de tabus nao é conhecido, mas se especula 15.
Alias, os festivais mensais ndo eram impedimento para que os tribunais funcionassem, talvez
porque nao haveria dias uteis suficientes para satisfazer plenamente as exigéncias que lhe
eram proprias. Deste modo, tem-se que a convocagdo para os tribunais ocorriam pelo menos
150 vezes por ano e no maximo 240 vezes (Hansen, 1991, p. 186).

Além disso, no tempo de Aristételes, sabe-se que o nimero de jurados presentes nas

bancas variava circunstancialmente, de acordo com a quantia envolvida. Os processos civis

> Demostenes ficou conhecido no seu tempo como um grande orador entre os gregos, logdgrafo, ou seja, escritor
de discursos judiciais para ser usado por outras pessoas no exercicio em tribunais, dedicou sua vida em despertar
nos atenienses uma consciéncia contraria ao aceite de subserviéncia a Macedonia. Por sua vez, TimOcrates era o
lider politico que acreditava que a Polis ateniense mais ganharia do que perderia em se submeter ao poderio
macedonio (Robertson, 1939).
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privados eram julgados por uma banca de 201 jurados se a quantia em questdo fosse inferior a
1.000 dracmas, ou por 401 se fosse maior, e as acusagdes publicas eram geralmente julgadas
por uma banca de 501; mas os casos politicos mais relevantes (graphe paranomon,
eisangelia, apophasis) as vezes eram julgados por um juri composto por varios painéis de 500
reunidos: temos exemplos de painéis de 1001, 1501, 2001 e 2501, e o primeiro exemplo
conhecido de uma graphe paranomon foi julgado por todos os jurados ao mesmo tempo (isto
¢, todos os que haviam comparecido no dia em questao) (Hansen, 1991, p. 187 trad. nossa).

A descrigdo feita por Aristoteles do procedimento de sorteio pelo qual os magistrados
eram distribuidos entre os tribunais indica que, em um dia normal, deveriam existir pelo
menos trés tribunais, e provavelmente quatro ou mais. Como os magistrados e os casos a
serem julgados eram distribuidos entre os tribunais por sorteio, segue-se que todos os
tribunais deviam ter o mesmo tamanho em um determinado dia, ou seja, que os juris eram
selecionados de forma a terem todos 201, 401 e 501 homens: se varios painéis se juntassem
para formar um Unico tribunal de (digamos) 1501, nenhum outro tribunal poderia ter sido
constituido para aquele dia.

Nos dias em que eram julgados os processos civis de maior valor, deviam ser
selecionados 1600 ou mais jurados, e nos dias de acusagdes publicas o nimero de jurados
selecionados devia ser de pelo menos 1500 e, mais frequentemente, provavelmente 2000. As
implicagdes surpreendentes desses numeros serdo discutidas mais adiante (Hansen, 1991, p.
187 trad. nossa).

Uma acusagdo publica tomava um dia inteiro, mas na Grécia o comprimento do dia
varia de 9 12 horas no solsticio de inverno a 14 122 horas no solsticio de verdo. A chance de
um réu apresentar seu caso plenamente nao podia, naturalmente, depender do julgamento
ocorrer em junho ou dezembro, entdo a regra era que um dia no tribunal, durante todo o ano,
correspondia ao dia mais curto do ano, ou seja, cerca de 9% horas (Hansen, 1991, p. 187 trad.
nossa)

Em acusagdes publicas, o periodo era dividido em trés partes iguais, de modo que o
acusador dispunha de cerca de trés horas para seu discurso, o acusado tinha trés horas para
respondé-lo, e as trés horas restantes eram destinadas a selecdo dos jurados, leitura da
acusacao, votagdo, novos discursos para a fixacao da pena, nova votagao sobre a pena e assim
por diante. Em processos civis, o tempo para os discursos variava de acordo com o valor da
acdo: acdes acima de 5.000 dracmas tinham mais tempo e talvez durassem mais de duas
horas, agdes abaixo de 1.000 dracmas poderiam talvez ser ouvidas e julgadas em menos de

uma hora. Aristoteles mostra que uma banca de 401 jurados era esperado para ouvir e julgar
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um total de quatro casos por dia; assim, mesmo nesse caso, uma sessao durava cerca de nove
horas (Hansen, 1991, p. 187, trad. nossa).

Consoante a este entendimento, em um dia comum, os tribunais da antiga Atenas
podiam julgar pelo menos trés acusagdes publicas ou doze processos civis quando a quantia
fosse significativa para tal, bem como se podia julgar um ntimero desconhecido de processos
civis menores. A disposicao fervorosa e quase cotidiana dos cidadaos atenienses em participar
dos processos judiciais, seja como litigantes ou como jurados sorteados, revela muito mais do
que um patamar superior no habito social que forma meros habitantes em cidadaos: trata-se de
uma expressdo profunda do éthos democratico que permeava a vida publica da chamada
Polis.

Os tribunais, longe de serem instituigdes acessorias ou periféricas, constituiam
verdadeiros pilares do funcionamento politico da cidade, nos quais os individuos exerciam
diretamente o poder de julgar, de deliberar e de zelar pela legalidade das agdes tanto dos
particulares quanto dos magistrados. Essa intensa atividade judicial, que frequentemente
mobilizava milhares de cidaddaos em sessdes longas e tecnicamente exigentes, evidencia nao
apenas um elevado grau de consciéncia civica, mas também um modelo singular de
democracia direta em que a justica ndo era monopolio de especialistas, mas responsabilidade
de todo o corpo politico. Tal paixdo coletiva por litigar, arbitrar conflitos e fiscalizar os
proprios mecanismos institucionais mostra-se verdadeiramente surpreendente.

Primariamente, os magistrados tinham o poder de julgar todos os casos legais,
contudo, esse poder foi limitado com a introdugdo da chamada apelagdo ao Tribunal Popular,
isto ¢, se uma das partes ficasse insatisfeita com a decisao do magistrado, poderia levar a
questao ao tribunal e fazer com que o caso fosse julgado novamente (Hansen, 1991).

No século IV, essa apelacao foi substituida pela exigéncia de que todos os casos
fossem levados diretamente ao tribunal como instancia primaria, e a fungdo dos magistrados
tornou-se a investigacao preliminar dos casos, além do direito de presidir os julgamentos.

Dito isso, cabe dizer aqui que havia, de fato, um ambito, no século IV, no qual os
magistrados tinham autoridade ilimitada. Trata-se do direito que os Onze tinham de executar
um criminoso sem julgamento, caso ele fosse pego em flagrante e confessasse o crime. Os
criminosos sujeitos a referida regra eram os chamados kakourgoi, que eram sequestradores de
escravos, batedores de carteira, ladrdes, assaltantes, invasores de casas, ladroes de templos,

piratas, adulteros e certas categorias de assassinatos. Segundo Hansen:

Um principio fundamental da democracia ateniense era que nenhum cidaddo poderia
ser condenado a morte sem julgamento (médena adikéton apokteinein). Esse nobre
principio era, em certa medida, enfraquecido pelo direito dos Onze de executar os
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kakourgoi sem julgamento: os atenienses se comportavam nessa matéria como
muitas sociedades tradicionais, considerando que ladrdes e assaltantes pertenciam,
via de regra, as camadas mais baixas da sociedade, as quais mereciam menos
protecdo legal, embora estivessem sujeitas as puni¢des mais severas (Hansen, 1991,
p- 190 trad. nossa).

Acerca da distribuicdo de competéncias judiciais entre os magistrados atenienses,
sabe-se que havia uma estrutura complexa, apesar de, em principio, todos possuirem o direito
de receber acusagodes e presidir julgamentos. Nas atividades cotidianas, porém, esse papel era
exercido majoritariamente por um grupo restrito de magistrados ou colegiados, destacando-se
os nove arcontes. Entre esses ultimos, o arconte epdnimo era responsavel pelas causas
familiares e sucessoOrias; o arconte-rei, pelos casos de homicidio e sacrilégio; o polemarco,
pelos assuntos relacionados aos metecos e estrangeiros residentes; e os seis thesmothetai (0
colegiado de seis dos nove arcontes). Suas principais fungdes eram convocar o Tribunal
Popular para todos os processos judiciais e presidir a maioria das agdes publicas, pelos
processos de natureza politica. A conducdo da maior parte das acdes privadas cabe ao
colegiado dos Quarenta (hoi tesserakonta), composto por quatro representantes de cada tribo,
enquanto os strategoi tinham sob sua responsabilidade as causas de ordem militar (Hansen,
1991).

Esses trechos iluminam nossa compreensdo da forte presenca que hé no corpo grego
em participar da vida politica e fazer politica. O aparato judicial parece ser utilizado pelos
gregos como uma hipotese mais distante do que o politico. Aos nossos olhos, os processos
poderiam sofrer grandes interferéncias pelo modo como a organizagao judiciaria de Atenas

funcionava.

3.11.2 As competéncias judicidrias

Ditas as competéncias judiciais, convém dizer também que alguns magistrados, além
do papel de presidentes de tribunal, detinham fungdes especificas ligadas a administragdo da
justica. Cabia aos thesmothetai organizar a gestdo dos tribunais, ao passo que a designagao
diaria dos jurados era supervisionada pelos nove arcontes juntamente com o secretario dos
thesmothetai. Ja a administracdo das prisdes, por seu turno, era incumbéncia dos Onze, os
quais também tinham sob sua jurisdi¢do os prisioneiros condenados e os kakourgoi (era uma
categoria de criminosos, especialmente ladrdes, assaltantes, arrombadores, ladroes,

salteadores etc., mas que também incluia adulteros, alguns tipos de assassinos e outros). Os
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Onze tinham autoridade para executar esses individuos sem julgamento, caso fossem pegos
em flagrante e confessassem, como se disse, flagrados em delito, ja mencionados acima.

Cada orgao da magistratura tinha, ainda, seu proprio tribunal especifico. O tribunal dos
thesmothetai era denominado Helieia, enquanto o dos Onze era conhecido como Parabyston.
O termo Helieia, por vezes, aparece de forma genérica como sinénimo de dikastérion, que era
nada mais nada menos que o chamado Tribunal Popular. E possivel que, em épocas mais
antigas, a chamada Helieia tenha sido o unico tribunal existente, utilizado pelos thesmothetai
e eventualmente compartilhado com outros magistrados conforme a necessidade de
julgamento de casos. No século IV a.C., a Helieia consolidou-se como o maior dos tribunais,
especialmente designado para os julgamentos politicos, sempre sob a presidéncia dos
thesmothetai, e, em certas ocasioes, com uma banca que chegava a 2500 jurados, tamanha a

amplitude. Acerca desses tribunais especificos, pode-se ler em Aristoteles:

Os tribunais de causas publicas s8o compostos por quinhentos e um membros, aos
quais sdo remetidos os julgamentos dos casos menores; sempre que houver
necessidade de encaminhar agdes maiores para os tribunais de mil membros,
juntam-se dois tribunais na Heliéia; ja para as agdes superiores encaminhadas para
os tribunais de mil e quinhentos membros, reunem-se trés tribunais ( Aristoteles, A
Constituicao de Atenas, § LXVIII).

Embora sua importancia historica seja difusamente reconhecida, a localizagao exata da
Helieia permanece desconhecida. Acredita-se que a maioria dos tribunais ficava situada na
regidio da Agora, mas as fontes disponiveis nio fornecem informacdes precisas sobre seus
locais (Hansen, 1991). Escavagdes arqueoldgicas revelaram sucessivos complexos de
edificios ao nordeste da Agora, sendo os mais recentes associados aos tribunais mencionados

por Aristoteles como estando reunidos atras de um cercado, como se pode ler:

Ha dez entradas para os tribunais (uma para cada tribo), vinte sorteadores (dois para
cada tribo), cem caixas (dez para cada tribo), mais outras caixas em que sdo
depositadas as plaquetas dos jurados sorteados, além de duas impares. Sdo colocados
ao lado de cada entrada tantos bastdes quantos forem os jurados, ¢ sdo depositadas
na hidra bolotas em numero igual ao dos bastdes. Nas bolotas estdo gravadas letras a
partir da décima primeira (o lambda), e tantas quantas estiver previsto para
completar os tribunais (Aristoteles, A Constituigdo de Atenas, § 63).

A suposicdo de que os tribunais se encontravam na area mencionada por Aristoteles
fundamenta-se principalmente na grande quantidade de vestigios arqueologicos relacionados
ao funcionamento da justica da Atenas classica; em especial, os pequenos discos de bronze
que os jurados utilizavam para registrar seus votos. Esses artefatos, usados como marcadores
individuais nas urnas, foram encontrados em grande quantidade no conjunto de edificagdes a

nordeste da Agora, indicando ali a presenca continua de atividades judiciais.
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Pode-se tomar conhecimento da afirmagdo precedente pelo que se 1€ no 14° volume
(The Agora of Athens: the history, shape and uses of an ancient city center) da coletanea The
Athenian Agora: results of excavations conducted by the American School of Classical

Studies at Athens, de Homer A. Thompson e E. Wycherley:

A estreita conexdo entre os procedimentos legais e a Agora foi confirmada por
escavagdes recentes, especialmente pela descoberta, dentro dos limites da Agora, de
diversos artefatos sabidamente utilizados nos tribunais. Embora esse material ndo seja,
de fato, muito abundante, foi encontrado na Agora em uma concentra¢do maior do que
em qualquer outro local da cidade antiga. Entre os objetos mais caracteristicos do
mobiliario dos tribunais estavam as maquinas de sorteio (kleroteéria), usadas para
selecionar os jurados. Os juris necessarios para os diferentes tribunais em um
determinado dia eram formados a partir de um total de seis mil cidaddos disponiveis
para o servigo. Segundo os padrdes modernos, esses juris eram numerosos, variando
de 100 a 1500 membros. Observava-se atengdo as antigas divisdes tribais, bem como
aos dez painéis nos quais o numero total de jurados potenciais era organizado. No
entanto, a maior preocupagdo das autoridades era evitar a manipulagdo dos tribunais,
e, para isso, recorriam ao acaso para determinar quais cidaddos seriam designados
para julgar cada caso, assim como em qual tribunal o julgamento ocorreria. Esse
elemento de aleatoriedade era introduzido por meio das maquinas de sorteio. A
existéncia do klerotérion era conhecida a partir de referéncias na obra Constituigdo
dos Atenienses, de Aristoteles (capitulos 63, 64 e 66), e um exemplar bem preservado
ja havia sido encontrado em 1862. No entanto, foi Sterling Dow quem realizou a
identificacdo formal da maquina em 1937. Até o momento, dezessete dessas maquinas
ja foram identificadas, sendo que quatorze delas foram descobertas na Agora
(Thompsom; Wycherley, 1972, p. 52, trad. nossa).

Ainda a respeito da Agora, sabe-se que havia a pratica de cobrir as salas de audiéncia,
sobretudo em quase todos os tribunais, com exce¢ao dos destinados aos casos de homicidio,
garantindo que os procedimentos legais ndo fossem interrompidos pelas intempéries sociais e
preservando, assim, os ritos judiciais de interrupg¢des, por exemplo, por clamor publico,
(Hansen, 1991).

Quanto as regras que regiam as partes de um processo, ha de se notar alguns costumes.
Nos primeiros tempos do sistema juridico da Atenas classica, o direito de iniciar uma agao
judicial era proprio da parte diretamente envolvida no litigio, ou seja, daquele que havia
sofrido a lesdo ou prejuizo. Uma excecdo a essa regra ocorria nos casos de homicidio: como a
vitima, evidentemente, ndo podia se manifestar, competia a sua familia (pais, filhos ou
irmaos) a prerrogativa de levar o caso aos tribunais em busca de justi¢a (Hansen, 1991).

Com o tempo, porém, surgiram mudancas notaveis nesse modelo inicial. A tradi¢do
atribui a So6lon, legislador ateniense do século VI a.C., uma reforma de grande alcance nesse
aspecto. Segundo essa reforma, passou a ser possivel que qualquer cidaddo ateniense, mesmo
que nao fosse de modo pessoal afetado pelo delito, pudesse mover uma agao judicial em nome
de outrem. Isso s podia ser feito desde que houvesse uma justificativa plausivel, como, por

exemplo, a incapacidade da parte lesada de agir por si mesma, seja por auséncia, condi¢do
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social, fraqueza politica ou mesmo temor. Além disso, essa possibilidade também se estendia
a casos em que a ofensa ou o crime cometido atingiam ndo apenas um individuo isolado, mas
a coletividade como um todo, ou seja, quando havia uma ameaga ao bem publico ou a ordem

da cidade (Hansen, 1991).

3.11.3 A acio privada e publica na Atenas Classica

Uma das caracteristicas mais destacadas dos tribunais gregos ¢ a separagao das acdes
de acordo com seu conteudo material e pelas partes que procuravam impetrar agdoes. Nesse
sentido, a ampliagao do direito de agdo nao se aplicava indiscriminadamente a todas as
situacdes. Ela era valida apenas em circunstancias especificas, e, por isso, conviveu com o
modelo tradicional por toda a era cldssica. Esse equilibrio entre ac¢do individual e
representacdo coletiva levou a uma distingdo tanto formal quanto funcional no direito
ateniense entre dois tipos principais de processos: as agdes privadas (dikai idiai ou
simplesmente dikai), nas quais o conflito envolvia interesses particulares e era promovido por
iniciativa direta da parte lesada; e as agdes publicas (dikai demosiai ou graphai), nas quais
qualquer cidadao podia agir em nome da comunidade para coibir e punir condutas que
afetavam o bem comum ou violavam principios fundamentais da Pélis. (Hansen, 1991)

Essa divisdo refletia ndo apenas uma organizagdo do sistema judicial em termos
praticos, como também uma concepcao democratica de justi¢a, na qual os cidaddos, como
membros participantes da coletividade, eram chamados a zelar pelos valores da cidade e a
proteger tanto os seus proprios direitos quanto os da comunidade como um todo. As

diferengas basicas entre os dois tipos de acdes sdo elencadas por Hansen:

As dikai podiam ser movidas apenas pela parte lesada, enquanto as graphai podiam
ser iniciadas por qualquer cidaddao;Um processo privado podia sempre ser encerrado
por meio de um acordo entre as partes, a0 passo que, em uma acusacdo publica, o
abandono da ag@o pelo acusador era punido com uma multa de 1.000 dracmas e a
perda do direito de, no futuro, mover outro processo do mesmo tipo — penalidade
conhecida como atimia parcial; Da mesma forma, o autor de uma agdo privada
normalmente ndo sofria penalidade alguma caso perdesse a causa; ja o acusador em
uma graphe era multado em 1.000 dracmas e também sofria atimia parcial se
obtivesse menos de um quinto dos votos do juri; A maior parte das agdes privadas
era tratada por arbitros (diaitetai), enquanto as agdes publicas eram conduzidas pelos
magistrados por meio de uma investigagdo preliminar (anakrisis); As dikai eram
julgadas por juris de 201 ou 401 membros, ao passo que as graphai eram decididas
por 501 ou mais jurados; Nas dikai, as partes dispunham de tempo limitado para
seus discursos, e 0 mesmo juri julgava diversos casos em um mesmo dia; ja as
graphai ocupavam todo o dia de julgamento; O autor de uma agdo privada sempre
obtinha um ganho pessoal em caso de vitdria, seja por meio de indenizagdo, seja
pelo valor da causa. Ja na graphe, o acusador ndo recebia vantagem pessoal, pois a
pena aplicada ao réu era a morte, o exilio, a perda de direitos, a confiscag¢ao de bens
para o Estado ou uma multa — a qual, com poucas exce¢des, também era destinada
ao Estado; Nas ag¢des privadas, a execucdo da sentenca cabia a parte vencedora; nas
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acdes publicas, essa fungdo era de responsabilidade dos magistrados (Hansen, 1991,
p- 192 trad. nossa).

Com o objetivo de favorecer uma compreensdo mais clara e metodologicamente
sistematizada das diferencas estruturais e funcionais entre os dois principais tipos de acao
judicial existentes na Atenas cléssica (a dike, correspondente as agoes de carater privado, e a
graphe, relativa as agdes de natureza publica), foi elaborada, a seguir, uma tabela
comparativa. Esta tabela tem por finalidade reunir o que Hansen (1991) disse acima, de
maneira objetiva e acessivel, bem como os critérios fundamentais que distinguem essas duas
categorias de processo no contexto juridico do ber¢o da democracia, levando em consideracao
aspectos como legitimidade ativa, procedimentos, nimero de jurados, consequéncias para as
partes e natureza das sanc¢des. Portanto, vejamos:

Tabela 2 — Comparacado entre a acdo privada e a agao publica no direito ateniense

Critério DIKE (Acao Privada) GRAPHE (Acao Publica)

Quem pode mover a agdo |Apenas a parte lesada Qualquer cidadao

S , Nao ¢é permitido; abandono é punido
Possibilidade de acordo Sempre possivel P .. . P
com multa e atimia parcial

Penalidade em caso de . Multa de 1.000 dracmas e atimia parcial
Sem penalidade ao autor

derrota se menos de 1/5 dos votos

Condugao inicial Por arbitros (diaitetai) Por magistrados (via anakrisis)

Numero de jurados 201 ou 401 jurados 501 ou mais jurados

. Discursos com tempo limitado; . .
Duragao do julgamento P Julga um Yinico caso durante todo o dia

varios casos por dia

Sem ganho pessoal; punigdo reverte a

Vantagem para o acusador |Indenizagdo ou valor da causa Pol;
Olis

Execuc¢ao da sentenca Parte vencedora executa Execucao feita pelos magistrados

Fonte: elaboragdo propria com base em Hansen (1991).

As distingdes existentes entre agdes privadas a acdes publicas na Grécia Antiga nao
correspondem exatamente ao que conhecemos hoje entre esses dois tipos de a¢do. Embora
exista uma semelhan¢a, muitas sdo as diferencas e elas ndo sdo tdo obvias. Nesse sentido,
como exemplo o homicidio era uma acdo privada para assassinato, enquanto deser¢cdo uma
acao publica. Vejamos.

A separacdo entre dikai (agOes privadas) e graphai (agdes publicas) no direito
ateniense ndo se alinha de forma direta com a distingdo moderna entre processos
civis e criminais. Embora essa classificacdo tenha uma base parecida, os atenienses

subdividiam essas categorias em uma série de procedimentos bem especificos que, a
luz do direito contemporaneo, podem parecer um tanto inusitados. O homicidio, por
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exemplo, era julgado por meio de uma agdo privada especifica para esse tipo de
crime. A difamagdo, por seu turno, era tratada com uma agdo também de carater
privado, mas a deser¢do militar era processada como uma ago publica. Além dessa
subdivisdo, o sistema dos processos atenienses apresentava sobreposi¢cdes que
permitiam ao acusador escolher entre diferentes tipos de agdo, escolha essa que
podia implicar varias consequéncias para ambas as partes envolvidas. Assim, um
magistrado acusado de corrup¢do poderia ser levado a julgamento por até sete
procedimentos diferentes entre si, dependendo da via escolhida pelo acusador
(Hansen, 1991, p. 192).

Ao longo deste capitulo, examinou-se como o sistema judicidrio de Atenas se
articulava com os principios fundamentais da democracia. A selecdo por sorteio de
magistrados e jurados e o funcionamento regular das klérotéria (as méaquinas de sorteio para
garantir a aleatoriedade e a imparcialidade na sele¢do), bem como a proibi¢ao de profissionais
especializados, garantiam que o julgamento permanecesse um direito e um dever partilhado
por aqueles sujeitos ao epiteto de “cidadao” (Hansen, 1991).

Viu-se, ainda, que a distingdo entre dike e graphe, embora possa lembrar a separagao
da modernidade entre litigios civis e criminais, obedecia a regras proprias: procedimentos
diferenciados, prazos distintos, critérios variados para a composi¢do dos juris e sangdes
especificas, conforme o interesse privado ou publico em questdo. A convivéncia dessas duas
vias de acdo, unida a liberdade concedida a qualquer cidadao de iniciar processos em defesa
do bem comum, ilustra o grau de envolvimento politico exigido na Atenas classica.

Além disso, a amplitude dos juris — que variavam de 201 a mais de 2.500 membros
em casos excepcionais — e a frequéncia das sessdes judiciais, organizadas em fun¢do do
calendario lunar, demonstram o carater cotidiano e coletivo da justica ateniense. A
configuracdo desses tribunais transformava cada julgamento em momento de reafirmagdo dos
valores civicos: o direito de pleitear, a obrigacdo de ouvir com imparcialidade e a
responsabilidade de decidir de acordo com as leis escritas.

Em sintese, pode-se colher do sobredito que o tribunal ateniense nao se restringia a
resolucdo de conflitos; ele antes era um espaco de participagdo direta e ativa, em que a
aplicacdo da norma assegurava até certo ponto o poder real dos cidaddos sobre as decisdes
politicas do governo ateniense. Permitindo a participagdo dos cidaddos nos processos
judiciais, como se disse, tanto como partes envolvidas quanto no exercicio da funcdo de

julgamento, contribuindo para a manutencdo da ordem legal estabelecida.
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3.12 A tensio existente entre a fic¢ao e a realidade: a Oresteia e a Lei sobre o homicidio
culposo

Ao fim deste estudo, observa-se que o sistema judiciario de Atenas cldssica se
integrava de forma pratica ao modelo democratico da cidade, o que inclui o teatro como
formador da cultura educativa ateniense dos tribunais. Os gregos ndo tinham uma institui¢ao
de ensino exclusiva para o conhecimento das leis ou o funcionamento do direito como temos
nos dias de hoje. Como ja& vimos, eles aprendiam o direito por meio da tragédia e seu
vocabulario.

Além desse fato, ¢ necessario que o leitor esteja a par do seguinte contexto politico
que vigorava na época do objeto tratado. Durante a década que precedeu sua escrita, algumas
reformas politicas e populares obtiveram éxito em Atenas. Efialtes conseguiu fazer votar pela
Assembleia do povo um decreto que limitava a competéncia do Aredpago, (espécie de
tribunal guardido da das leis e da Constitui¢do ateniense composto por membros da nobreza e
abastados que efetivamente detinha o poder da cidade) a crimes de sangue. (Ost, 2019, p.
109).

Essas mudangas estruturais no funcionamento da atividade judicidria da cidade foram
importantes porque elas se relacionam com a poética ja descrita de Esquilo. Como o teatro
grego era o espago em que questdes sociais mais graves eram abordadas, em seu componente
histérico a Oresteia faz o registro de mudangas sociais muito significativas. Em termos nao
poéticos as Euménides, de Esquilo refletem a reforma do Aredpago por Efialtes. (Lefévre,
2021, p. 169).

Dessa maneira surgem tensdes entre o aprendizado do direito pela observagdo das
tragédias e das leis e o realismo ndo poético da Polis. E mais adequado pensar, pelo
desenvolvimento dos argumentos apresentados na tragédia, que ela servia como uma
pedagogia de principios para os juizes julgadores e que o uso da palavra persuasiva era seu
instrumento de formacao da legitimidade e validade das ultimas sentengas nos processos.

Um fato histérico muito bem observado ¢ o de que, a medida que as reformas
legislativas na comunidade ateniense avangavam, o status social da sociedade era fortemente
alterado. O povo ateniense foi capaz de se afastar do antigo regime e no periodo democratico
0 povo passou a ter um papel central no governo da cidade. Passou entdo a ser necessario um
aparato legislativo com mecanismos mais numerosos ¢ mais delicados. Notou-se também que
em Atenas contava com um numero consideravel de magistrados. Esses magistrados, que
foram especialmente criados pela democracia, ndo eram sacerdotes, mas guardides dos

interesses materiais da cidade (Coulanges, 2004, p. 372).
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Nao ha registros, além do poético, que sustentem que as personagens da Oresteia
tenham sido uma metafora de alguma situagdo real que envolve um matricidio. A narrativa
criada por Esquilo pode ter sido meramente fruto da sua invengdo, por isso ¢é tio criativa,
porque tornou-se Unica e depois paradigmatica para entender o direito, ela se tornou glittering.

No ambito legal, a lei que parece ter norteado o realismo do funcionamento da Grécia
nesse tipo de situacao foi a lei ateniense sobre o homicidio culposo. O dispositivo legal parece
ter sido criado no contexto da legislacao draconiana, isto €, elaborada pelo legislador Draco,
ateniense que ficou conhecido por escrever leis com vieses excessivamente punitivos.
Entretanto, o que foi preservado desse dispositivo € a reinscri¢cao da lei durante a revisao das
leis iniciada depois do primeiro golpe oligarquico que p6s fim & democracia. A lei dispunha
no sentido de sancionar, de maneira embaragosa a puni¢do por homicidio culposo. Havendo
ainda disposi¢des sobre a concessao de perdio da acdo movida contra o homicida
(Arnaoutoglou, 2003, p. 82). Entdo, o que parece haver, ¢ que quando posto em contraste com
o julgamento de Orestes o sistema judiciario de Atenas foi direcionada para facilitar a
inocéncia do homicida pela culpa. Desse modo, evidencia-se também que sistemas punitivos
excessivamente rigidos criam o conddo que facilitam um funcionamento que privilegia a

defesa retorica.
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CONCLUSAO

Em suma, a empreitada académica no ambito da andlise mitoldgica configura-se, na
contemporaneidade, como uma tarefa singularmente complexa. Estabelecer conceitos
operacionais nesse campo assemelha-se, metaforicamente, a décima terceira tarefa de
Hércules — um desafio de proporgdes quase sobre-humanas, dada a multiplicidade de
perspectivas disponiveis.

Quando os discursos dos personagens mitologicos sdo postos a um prisma de
compreensdo elevam-se a condicdo de expressdo artistico-poética. Essa complexidade ¢
ampliada por meio da aglutinagcdo de conhecimentos de outras searas do conhecimento. Tais
objetos, os mitos, desdobram-se em uma miriade de feixes interpretativos, os quais, embora
sutis em suas nuances, projetam luzes distintas e igualmente validas sobre o material
estudado. Diante disso, exige-se do pesquisador ndo apenas um repertorio tedrico sélido, mas
também uma sensibilidade agucada para apreender a dimensdo estética, a capacidade de
dialogar com epistemologias diversas e a competéncia para demonstrar, de maneira articulada,
como tais dimensdes interconectam-se de forma produtiva.

Com o intuito de mitigar os desafios inerentes a essa complexidade, optou-se por uma
estratégia metodoldgica especifica: a construg¢do de pontes interdisciplinares sequenciais. Esta
abordagem, que se mostrou fundamental para a contextualizagdo progressiva do objeto,
consistiu na justaposi¢do ordenada de campos do saber que foram paulatinamente
apresentados. O percurso iniciou-se com a fundamentagdao filosofica, avangou para a
contextualizagdo teatral e histérica, e culminou na anélise hermenéutica e argumentativa da
estrutura do discurso tragico de uma personagem da tragédia esqueliana. Dessa forma,
buscou-se nao apenas expandir, mas também estruturar a interdisciplinaridade que constitui o
cerne deste trabalho, permitindo uma compreensao multifacetada e coesa do fenomeno
estudado.

A problematica central reside na natureza polissémica e contextual do signo
linguistico, em especial para aqueles que derivam do grego, onde temos, aparentemente,
significados simples em um determinado campo discursivo, mas que revelam-se
profundamente complexos em outros, € vice-versa. Compreender a linguagem e a construgdo
de narrativas enquanto fendmeno hiperdinamico e intrinsecamente instavel (que opera de
forma multifacetada através de diversos dominios epistemoldgicos) constitui-se, portanto,
como um dos imperativos fundamentais da pesquisa contemporanea em mitologia grega.

Em vista disso, a presente dissertagdo ndo se configura como um estudo definitivo da

compreensio da Oresteia de Esquilo enquanto texto teatral vivo da tradi¢do mitologica grega,
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mas antes como uma contribui¢do preliminar a analise de sua dimensdo mitica, notadamente

aquela que a consagrou como o "mito de nascimento do direito".

O percurso aqui escolhido aspira, portanto, a constituir-se como uma op0n 66&a (orthe
doxa) — uma opinido justa ou bem fundamentada — talvez se aproximando, em seus melhores
momentos, e nio sio muitos, de uma dAndng 56&a (aléthes doxa), uma opinido verdadeira de
um jovem pesquisador. Mais do que oferecer conclusdes irrefutdveis, este trabalho propde-se
a ser uma sugestdo hermenéutica honesta, coerente com os limites e objetivos que se propds a
investigar, € que se espera possa servir como fundamento ou contraponto para pesquisas
futuras, como, por exemplo, as diferentes dimensdes de justica que sdo apresentadas ao longo
do texto.

O primeiro capitulo foi dedicado a expor as concepgdes conceituais sobre o mito. De
inicio resgatou-se as concepcdes platdnicas e aristotélicas sobre o mito. No pensamento
desenvolvido por Platdo, o mito se torna uma via pedagogica necessaria, mas que deve
observar um crivo ético. A fun¢do da narrativa mitoldgica para o filésofo ndo substitui o
pensamento sem metafora, mas prepara as ideias em dire¢do a virtude e ao conhecimento. A
solucdo platonica ao mito acompanha o filésofo quando também se faz necessario se utilizar
de metaforas.

Por sua vez, Aristoteles parte de um aproveitamento do mito como elemento central da
narrativa poética e relaciona o fendmeno mitologico a origem da atividade filosofica,
compreendendo, assim, o mito a uma compreensao mais ampla da natureza humana e em
investigar conhecimentos. Aristoteles reabilita o mito no campo ficticio e artistico, isso cria
uma legitimidade a parte da narrativa mitoldgica. Desse modo, a poética ndo ¢ apenas uma
teoria literdria restrita, mas uma espécie de filosofia primitiva em que a anagnorisis € a
katharsis sdo mecanismos de reconhecimento e transformagao do sujeito no mundo.

O mito, assim como a retoérica, ndo deixou de ter um papel essencial nas sociedades
com o fim do mundo helénico classico, porém, ele se transformou. E nessa dire¢io que
Eliade, Campbell e Vernant demonstram que o mito continuou a ser uma linguagem muito
persuasiva que explora aspectos psicoldgicos coletivos, uma metalinguagem que, tal como
definiu Brandao, permitiu que a humanidade pudesse decifrar as narrativas que fundam os
aspectos culturais de um povo.

Em seguida, fez-se um apanhado sobre o teatro grego antigo, destacando-se os seus

elementos que fundem religido, politica e arte. Através da representacdo mitologica, os
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cidaddos atenienses acessavam o sagrado e refletiam sobre seu lugar no mundo refor¢ando os
valores de sua comunidade.

Mascara, vinho e tragédia demonstram a func¢do ritualistica do espirito juridico de
Atenas. Analisou-se como esses componentes transformaram o espeticulo em uma
experiéncia coletiva de transcendéncia, educacdo civica e reflexdo ética da vida democratica
ateniense.

No segundo capitulo foi narrado e explorado o aspecto narrativo que localiza a
perspectiva juridica do mito no bergo da democracia. E dado destaque nos aspectos narrativos
e sua ferramenta pedagogica do povo grego. Nesse contexto identificou-se, por meio dos
mestres da verdade na Grécia arcaica, a importancia do éthos na construgdo das narrativas
mitologicas.

Em suma, o estudo da narrativa esquiliana, em especial da trilogia Oresteia, revela-se
proveitoso na identificacdo de arquétipos fundadores do pensamento juridico que
permanecem singularmente relevantes para a reflexdo sobre desafios contemporaneos, desde
principios como a ampla defesa e o devido processo legal, até as naturezas que acusagdo e
defesa podem assumir ao longo do processo.

Nenhum heleno observou sua tradi¢do cultural mitologica e de 14 extraiu areas do
conhecimento tdo organizadas como fazemos hoje. Por exemplo, narrativas, como as de Eros
e Psique ou de Edipo, sdo os fundamentos de uma psicologia sistematizada, tal como fez
Freud. Porém, foi a tradicdo helénica que ofereceu o material para que, a posteriori, ricos
substratos simbolicos pudessem ser utilizados para a elaboracdo de diversos conhecimentos.
Os mitos sdo isso, esses impulsos primordial para criagdo de um novo mundo, inclusive para a
filosofia. Propde-se entdo que a Oresteia seja lida como uma matriz narrativa para se
reimaginar o Direito sempre que possivel.

A trilogia ndo oferece um modelo a ser transplantado de imediato, mas opera como
uma possibilidade meditativa, dramatica, onde se encenam, de forma impar, a passagem da
vinganga privada a justica institucional, da autoridade divina ateniense a razao persuasiva da
Polis. Desse modo, a recepgao critica desse corpus tragico pode fomentar uma reflexao fértil
sobre os alicerces simbolicos, os rituais de legitimacdo e os consensos éticos necessarios a
manuten¢do de uma ordem juridica justa e persuasiva, inspirando novas abordagens para
problemas antigos e que muito possivelmente nunca terdo fim, pois esses problemas estdo
relacionados a legitimidade de conduta.

Dessa maneira, o mito ¢ relevante para que consigamos construir novas sociedades ja

que eles atuam como se estivéssemos em um estado pré-filosofico.Assim, quais mitos foram
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transmitidos a n6s para que passemos a compreender a formagdo do povo que somos hoje?
Ademais, quais mitos os poetas de hoje sdo capazes de nos revelar? Quais verdades
produzimos em um mundo em que a verdade ¢ tratada como acessorio e a narrativa se
hipertrofia apresentando imagens falsas muito convincentes de serem reais?

No terceiro e ultimo capitulo se faz um balango sobre as institui¢des juridicas gregas e
suas correspondéncias com o mito de Orestes. Dessa maneira, observou-se que a organizagao
da maquina judiciaria ateniense privilegiava a participacdo popular dos cidaddos, que
aprendiam as leis ordindrias e suas ferramentas extensivas por meio do teatro. Dessa forma, os
cidaddos eram chamados a participar firmemente da realidade civica de sua comunidade,
privilegiando, assim, a consolidacao da democracia em seus aspectos praticos. Tendo em vista
os conhecimentos acumulados, compreendemos a tragédia de maneira mais ajustada e os
aspectos juridicos se tornam alvo de interpretacdes substanciais quanto ao seu papel social.

Pensando ainda entre o passado e o presente a industria cultural contemporanea vive
em sua era de maior reprodutividade técnica e tem sido alvo de criticas muito validas,
inserindo-se em um contexto mais amplo de reconhecimento de uma Guerra Cultural, o
cliente s6 quer pagar se ele puder se ver nos papéis que ele se julga merecedor. Notadamente
no ambito cinematografico, alega-se que a criacdo narrativa sofre um progressivo
esvaziamento de significados, na qual os filmes frequentemente se reduzem a sequéncias
desprovidas de coeréncia romanesca ou a remakes sao mero aprimoramento tecnolédgico.

Essas producdes custam fortunas e investem pesadamente em recursos de CGI
(Computer-Generated Imagery), prometendo elevar a percepgao de verossimilhanga por meio
de um pseudo-realismo — uma camada de efeitos visuais convincentes que, no entanto, nao
suplantam a fragilidade estrutural das narrativas ja contadas diversas vezes, ha um forte
esvaziamento criativo. Dessa forma, a tecnologia opera como um véu de sofisticagao técnica
que mascara, ndo raro, a caréncia de profundidade de sentimento e inovagdo artistica, isso,
claro, quando os atores nao sdo substituidos por completo pela tecnologia.

Curiosamente, ¢ na musica que encontramos uma tentativa - muito louvavel, por sinal
- de reviver alguns conceitos do teatro grego em nosso quotidiano. Madonna, cantora
americana e ativista pelos direitos humanos (especialmente das mulheres e da comunidade
gay), estava em Roma para a apresentagdo de sua Blond Ambition Tour quando foi alvo de
criticas por grupos da Igreja Catolica devido ao contetido polémico do espetaculo, em paises
nao ocidentais, suas apresentacdes nem chegam a ser veiculadas como uma possibilidade.

A cantora defendeu sua obra afirmando que ndo se tratava de um show de rock

convencional, mas de uma performance teatral projetada para levantar questionamentos,
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provocar reflexdes e conduzir o publico por uma jornada emocional, explorando dualidades
como o bem e 0 mal, a luz e a escuriddo, a alegria e a tristeza, a redeng¢ao e a salvacdo. Além
disso, Madonna ressaltou a importancia de usar sua poténcia criativa em defesa do valor
democratico da liberdade de expressdo e convidou o publico a assistir ao espetaculo para
formar sua opinido sobre as questdes sociais trazidas a palco.

Embora a linguagem utilizada ndo fosse a mesma do teatro grego, a forca criativa por
trds da performance era claramente dionisiaca. Em uma das cenas mais controversas,
Madonna, que incorporava diversos simbolos catolicos, encenou um ato sexual solitario
feminino, refor¢ando o carater ritualistico e provocador de seu trabalho. De fato, as
apresentacoes da artista elevaram as apresentacdes artisticas depois do seu pioneirismo,
tentou-se criar uma comunidade artistica que trouxesse debates importantes para suas
producdes musicais.

Tendo em vista o panorama cultural, retornamos ao teatro grego para concluir nossa
analise da tragédia. Nosso vocabulario ndo ¢ o mesmo que se utiliza nos tribunais de justica,
porém as performances nos tribunais seguem um rito muito teatral, com comego, climax e
desfecho, coreografias que lembram procissdes. Como demonstrado, a tragédia grega era um
espelho para as tensdes juridicas da polis, por isso, mas ndo sé isso, que a leitura da tragédia
grega ¢ um recurso valido de conhecimento do sistema juridico da Grécia antiga. Sugerimos
que o estudo da mitologia grega continua a inspirar e¢ desafiar interpretacdes, ja que a
narrativa ¢ capaz de articular de uma s6 fez, toda uma sintese cultural das caracteristicas
gregas. Assim, o mito ndo ¢ apenas uma "conversa fiada", mas uma das ferramentas vivas
destacadas pelo uso da retérica que persuade em direcdo da criagdo de narrativas
convincentes.

Na analise do mito de Orestes, com foco especial em Euménides, as revelagdes
hermenéuticas do texto se destacam pelos elementos pedagdgicos ativos pelo direito do povo
ateniense. Ademais, o estudo sugere que a Oresteia simboliza a institucionalizacdo da justica
pela resolucao do debate retorico e da deliberacdo coletiva o que nos sugere que sao oS
valores democraticos emergentes do periodo.

Ao longo da peca, em varios momentos somos apresentados ao poder da palavra como
ferramenta central na construgdo da justi¢ca. Apolo e as Erinies sdo superados pelo poder da
persuasdo (Ile@m) peitho, o pilar central do sistema juridico ateniense. Acreditar em justica
divina ¢ um recurso muito util quando ndo conseguimos aceitar uma grande injustica terrena,
mas Esquilo mostrou que a aplicagio do justo se faz aqui e agora. A decisdo da deusa

Palas-Athenas consolida que a justiga deve ser acessada por meio da palavra convincente em
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contrapartida um sistema de violéncias. E altamente possivel, a partir dessa observagao, dizer
que as Euménides reforcam a justica como conceito de construcdo continua € como uma
negociagao entre pontos divergentes, a tradicdo e a inovagao, o sagrado e o profano, o pacto
pela dignidade entre povo e elite.

Em conclusdo, impde-se a necessidade urgente de uma aproximagao substantiva entre
o vocabulario juridico e o 1éxico popular, mediante a transposicao dos jargdes especializados
para um registro linguistico acessivel, porém ricamente articulado, que possa ser efetivamente
apropriado pelo discurso coletivo. Cumpre salientar que um dos mecanismos mais violentos
de exercicio do poder judicidrio em contextos democraticos reside justamente na comunicagao
elitista do direito, operada por um corpo judicante que, frequentemente, recorre a uma
linguagem deliberadamente hermética e pouco hermenéutica (revestida de uma aura de
suposta superioridade intelectual) com o objetivo de autopreservacdo e defesa de interesses
antipopulares.

A reproducdo técnica de um repertério terminoldgico restrito a um segmento social
seleto configura o mais evidente indicio de que a operacionalidade do direito perpetua uma
estrutura de dominagao de massas por minorias. Neste panorama, torna-se altamente desejavel
a implementacdo de um sistema educacional robusto, orientado para o enriquecimento lexical
da populagdo. A educagdo popular, portanto, deve ser assumida com seriedade politica e
pedagdgica, aspirando a niveis elevados de proficiéncia e riqueza vocabular. Do contrario,
estara fadada a uma deficiéncia intencionalmente planejada para amplos estratos sociais, € 0
direito ndo se erguerd como instrumento de emancipagcdo, mas permanecerd como mero
aparato de opressao

O que a Oresteia nos demonstra ¢ como a intervencao da deusa Palas-Athena diante de
um caso complexo pode ser compreendida e replicada por qualquer cidadao. Ao dominar o
vocabulério juridico — que na tragédia se confunde com o da pratica forense — e ao extrair do
plano poético os principios retorico-juridicos ali construidos, qualquer individuo torna-se
capaz nao apenas de conhecer seus direitos, mas de assumir a fun¢do de julgador do mérito
sobre direitos. Os gregos aprendiam, por meio da experiéncia contemplativa do teatro, como
significados crepusculares (aqueles que emergem no limiar entre mito e razdo) podiam
ampliar a capacidade judicante de seu povo, metamorfoseando os vicios em virtudes

acessiveis.
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ANEXO
GUIA DE LEITURA DE VOCABULOS GREGOS

Existe uma dificuldade muito comum entre os estudantes lus6fonos que desejam se inserir
em estudos que tenham a Grécia como horizonte de descobertas: saber ler vocabulos gregos,
sejam eles escritos ou ouvidos em palestras. Muitas palavras do nosso vocabulario sao de
origem grega: democracia, matematica, poético, utdpico, analitico, hipotese e académico sdo
alguns exemplos. Apesar de as traducgdes existirem, a op¢do por manter conceitos e palavras
no original (grego antigo ou contemporaneo) ¢ quase obrigatéria e frequentemente necessaria
para preservar os sentidos conceituais. A titulo de exemplificacao, pode-se escrever a palavra
"cidade" em um texto, mas esse conceito contemporaneo ¢ entendido de maneira quase
estritamente geografica. Ja a palavra pdlis, ou ainda Pdlis, compreende outro significado, que
incorpora o sentido de "cidade", mas também amplia a compreensdo do que vem a ser uma
polis ou a Polis grega.

Ciente dessa dificuldade e reconhecendo a necessidade de tornar o trabalho acessivel a
académicos e curiosos, apresento preliminarmente um guia de pronlncia erasmiana.
Diversifiquei a origem dos materiais consultados, utilizei quatro fontes, para elaborar um guia
de leitura suficientemente completo. Sdo elas: a nota escrita por Luiz Alberto Machado
Cabral, constante no livro 4 cultura grega e as origens do pensamento europeu, de Bruno
Snell, 2019; a nota de edi¢do, também de Luiz Alberto Machado Cabral, em Mito e tragédia
na Greécia antiga, de Vernant e Vidal-Naquet, 2019; a nota do editor Fernando de Aguiar no
livro 4 cidade antiga, de Coulanges, 2004; e, por fim, os ensinamentos presentes no livro
Grego: teoria e pratica nos cursos universitarios, dos professores Murachco e Junior, 2020.

Essa leitura tedrica ndo ¢ a mais agradavel de se fazer; a maioria das pessoas,
inclusive, pula essas paginas. Entretanto, uma vez realizada, o leitor passa a aprender grego de
forma muito natural e divertida, sem deixar de ser uma lingua muito rica e por isso, dificil. A
lingua grega torna-se um recurso extremamente util para compreender conceitos mais
profundos em meio a uma leitura que pode, a principio, parecer pouco densa, mas que logo se
revela rica e profunda quando seus conceitos sao compreendidos.

Assim sendo, vejamos:
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Maiuscula Minuscula Nome Prontincia | Transliteraca Palavra de
erasmiana 0 referéncia
A o alfa a (longa ou a acéfela
breve) asebeia
piedade
B B beta b b BAémewy
blépein
ver
r Y gama g (gue/gui) g, n YLYVOOK®
gignosko
conhecer
A o delta d d dplrwv
dra-kon
dragdo, serpente
E € épsilon e [breve, e sidwiov
fechada (€)] eidolon
uma pequena
forma, idolo
Z C dzeta zd/dz z VZAS
zéus
Zeus
H n eta e [longa, é noog
aberta (¢)] éthos
carater
® 0 theta th (como do th Bopdg
inglés th) thymos
forga psiquica vital
I 1 1ota i (longa ou 1 10€lv
breve) idein
ter visto , perceber
K K kapa k k Kakio
kak-1a
maldade
A A lamba | | revocoEWV
leussein

vigia atenta
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M u my m m HEVOG
meénos
faria
N v ny n n Voo
nomisma
moeda
= & ksi X (sempre X E&vog
com som de ksénos
cs) estrangeiro
O 0 Omicron o [breve, 0 OAProg
fechada (6) olbios
feliz
IT s pi p p mondeio
paideia
projeto
civilizatorio
P p 0 r(como em | rh (inicial)/r | rh (inicial) pfipa
duro) rréma
palavra dita
r: Poun
Rhomé
vigor, Roma
)y o/g sigma s (nunca S oKANPOG
com som de skeros
z) rigido
T T tau t t TN
timé
honra
Y v ypsilon ii (longa ou y,u y: OBpig
breve) hybris
desmedida
u: voig
nous
mente, intelecto
d (0] phi fi ph/f Qurocopio
philosophia
filosofia
X X khi ch (como kh xoipe
machen em khaire
alemao) salve!
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¥ v psi ps ps Yo
psyché
consciéncia
Q ® Omega o [longa, 0 [l
aberta (0)] hos

como, assim como

Para este trabalho deve-se considerar as seguintes dicas praticas de leitura.

1 - Quando o 1 (iota) € escrito embaixo de uma vogal (subscrito - @, N, W) que o precede ou
colocado do lado de uma maiuscula (adscrito ¢, i, W ), ele ndo é pronunciado.

2 - O vy (gama) diante y (outro gama), k (kapa), 7y (khi), § (ksi) tem pronuncia nasalizada
conforme o “n” do portugués. Exemplo: ovyypdow (syngraphd), dykvpa (dnkyra),
ayylotparog (anchistratos), cuyEEY® (synxecho).

3 - A lingua grega tem sete vogais, as letras o (alpha), € (épsilon), n (eta), 1 (iota), o
(omicron), ® (o6mega), v (ipsilon). Dessas vogais a fonética grega atual reconhece duas
semivogais a letra 1 (iota) e a letra v (ypsilon). Assim, os ditongos, ou seja, encontros
vocalicos formados pela unido entre uma semivogal e uma vogal, sdo formados pela adi¢ao
dessas duas semivogais. Os ditongos decorrentes da letra 1 (iota) sdo ou (ai), € (ef), ot (0i), vi
(ui), sdo pronunciados tal como em portugués. Entretanto, por sua vez, os ditongos av (au), €v
(eu), nv (éu), ov (0i) sdo pronunciados conformes indicacdo entre parénteses.

4 - Quando estudamos grego antigo, aprendemos a utilizar mvedpota (pneumatas) “espiritos”,
isto €, sinais ortograficos que quando utilizados sobre as vogais ¥ (ypsilon) e p (rd) iniciais
indicam aspirac¢do (som de sopro). Exemplo: Duvog (humnos) trad. hino; péw (rheod) trad. fluir.
5 - No grego antigo ndo havia formas maitisculas e mintsculas. Entretanto, pos-idade média,
elas passaram a ganhar formas minudsculas, restando a maneira antiga a compreensao de que
sdo maiusculas.

6 - A lingua grega preserva uma memoria poético-musical profunda, o que torna o sistema de
acentuacdo essencial para a compreensao de sua fonética. No grego antigo, distinguem-se trés
tipos de acento: o agudo ('), o grave (*) e o perispdmeno, ou circunflexo (~ ou "), colocado
sobre as vogais. O acento agudo indica elevacao do tom na silaba e pode aparecer nas trés
ultimas silabas de uma palavra, ocorrendo tanto em silabas curtas quanto em silabas longas ou
em ditongos. Entre os exemplos, destacam-se Aoyog (l6gos), “palavra, discurso, razdo”;

moieuog (polemos), “guerra”; xkolog (kalds), “bom, belo”; e feog (theds), “deus”. O acento
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grave, por sua vez, ocorre exclusivamente na ultima silaba e sinaliza queda de tom; quando
uma palavra com acento agudo ¢ seguida por outra, o agudo da tultima silaba pode ser
substituido pelo grave para garantir a fluidez da pronuncia, como em xalog Gcog (kalos theos),
“um belo deus”. Nesse caso, percebe-se a diferenca entre xalog (kalds) e katog (kalos), bem
como a manuten¢do de fsoc com acento agudo, refletindo nuances sutis da fonética que nos
ajudam a compreender sua caracteristica musical. O circunflexo, por fim, s6 pode ser
colocado sobre as duas ultimas silabas e ocorre exclusivamente em silabas longas, indicando
que o tom sobe e desce na mesma silaba; exemplos incluem ypduo (chroma), “cor”, e edua
(s6ma), “corpo”. E importante destacar que essas regras aplicam-se apenas ao grego antigo.
Com a reforma do grego moderno em 1982, o unico acento mantido foi o agudo, que passou a
indicar apenas a silaba tonica, de modo semelhante ao sistema dindmico da lingua portuguesa.
7 - Quanto a pontuacdo sabemos que a (,) virgula e o (.) ponto tém o mesmo valor que em
portugués.

8 - No grego moderno, o ponto e virgula (;) desempenha a funcdo do nosso ponto de
interrogacao (?), enquanto o ponto alto (:) equivale ao dois-pontos (:) da pontuagao

portuguesa.

9 - Para fins didaticos a vogal longa ¢ indicada pelo sinal ~ acima da letra.
10 - O apostrofo (') é usado, de maneira semelhante ao francés, para indicar a elisdo, ou
seja, a supressao de uma vogal final diante de uma vogal inicial na palavra seguinte.
11 - Como reconheceu Luiz Alberto Machado Cabral, os tradutores t€m uma opg¢ao enorme de
opcdes para fazer a transliteracdo dos nomes proprios em grego para o Portugués. Pode-se
escrever Poseidon, Posidon,Posiddo, e todas essas op¢des dizem sobre o mesmo deus grego,
assim como Atena, Athena, Atend, Palas-Athena, e varios dos seus epitetos e cada tradutor
escolhe uma dessas formas para sua tradugdo. Por isso que a leitura do grego pode ser util
para a compreensdo uniforme desses nomes, além do conhecimento desses deuses na origem
latina.

Essas sdo as contribui¢des necessarias para que possamos iniciar a leitura da

dissertacdo quanto a fonética das palavras que irdo aparecer ao longo do texto.
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