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POR QUEM FALAM OS MONUMENTOS: POLICIA ESTETICA NA CONSTRUGAO DO LEMBRAR

Resumo

O presente artigo se propde discorrer sobre o papel dos monumentos como agentes
da policia estética, responsaveis em parte pela organizacdo e perpetuacdo dos
regimes de memoria, delegando quem pode lembrar e o qué. Tragcamos tal
entendimento a luz de Jacques Ranciére, em sua distingdo entre politica e policia
estética. Pretendemos assim demonstrar, por meio da revisdo de literatura, como os
monumentos sdo agentes responsaveis pela partilha de contelddos referentes a
memodria e a construcdo do lembrar associados a parcelas dominantes da sociedade.

Palavras-chave: Memdria. Monumentos. Ranciére. Policia estética. Regimes

sensiveis.

Resumen

Este articulo se propone discutir el papel de los monumentos como agentes de la
policia estética, en parte responsables por la organizacion y perpetuacion de los
esquemas de memoria, delegando quién puede recordar y qué. Extraemos tal
comprension a la luz de Jacques Ranciéere, en su distincion entre politica y policia
estética. Asi, pretendemos demostrar, a través de una revision de la literatura, como
los monumentos son agentes encargados de compartir contenidos relacionados con
la memoria y la construccion del recuerdo asociado a las partes dominantes de la
sociedad.

Palabras clave: Memoria. Monumentos. Ranciére. Policia estética. Regimenes
sensibles.

Abstract

This article aims to discuss the role of monuments as agents of the aesthetic police,
partly responsible for the organization and perpetuation of memory schemes,
delegating who can remember and what. We draw such an understanding through
Jacques Ranciére, in his distinction between politics and aesthetic police. Thus, we
intend to demonstrate, through a literature review, how monuments are agents
responsible for sharing content related to memory and the construction of
remembering associated with dominant parts of society.

Keywords: Memory. Monuments. Ranciére. Aesthetic police. Aesthetic regimes.
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INTRODUCAO

0 pensarmos na construcdo das memdrias percebemos uma intima relacdo
com a construcdo dos lugares. A cidade, enquanto palco da cena social, é
também um espaco de discurso, de narrativas, do lembrar. Se ocupa em inscrever
nos imaginarios de seus transeuntes seus conteudos simbdlicos que irdo corroborar

na construcdo de entendimentos variados do mundo.

A cidade é um dos maiores e mais dinamicos acervos de imagens disponiveis ao
homem em transito, onde cada representacdo desdobra narrativas e conteudos
mnemonicos préprios. E um palimpsesto de tudo o que ali ja se sucedeu, tenha sido
preservado, tenha sido apagado. Desde seu surgimento em transformacdo a aldeia,
condensa em si a centralizacdo de narrativas, associadas ao desenvolvimento e
comunicagdo do poder, construindo também por meio de si, hierarquizagdes sociais.
Nas cidades estdo os monumentos, materializagées do simbdlico que se ocupam, ndo

raro, da espacializacdo do poder.

Os objetos monumentais, associados ainda a uma estética propria, a
monumentalidade, desempenham papel decisivo na construgdo dos imagindrios
socialmente partilhados, na eleicdo e manutencdo das memodrias, coligacdo dos

corpos e construcdo das identidades. S3o responsdveis também, mediante seus
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POR QUEM FALAM OS MONUMENTOS: POLICIA ESTETICA NA CONSTRUGAO DO LEMBRAR

simbolismos, por uma certa educagdo mnemonica, estética e politica dos corpos
reunidos, definindo pelas referéncias que carrega, escala, volume e perenidade a
possibilidade e impossibilidade de gestos estéticos, assim como sistema de

visibilidade e invisibilidade de discussGes do ambito da politica.

Enquanto sistemas simbolicos de referéncia, esses objetos falam, mas por quem?
Para quem? Questdes que se apresentam com ampliada intensidade quando
lembramos de eventos recentes nos quais 0s monumentos serviram de palco e cena
para a contestagcao de regimes sensiveis vigentes, regimes de dominagdo simbdlica e
promocdo de discursos hegemonicos. Esses eventos eclodiram com maior forca em
2020 a partir do assassinato de Jorge Floyd nos estados Unidos e se intensificaram
em 2021, se espalharam pelo globo, com estopins nos Estados Unidos, Inglaterra,
Brasil e Chile, colocando em xeque a manutengdao dos monumentos evidenciando

ainda sua natureza dominadora e opressora.

Assim, tendo como pano de fundo para a observacdo o desenrolar das a¢des de
ressignificacdo e atualizagcdo dos monumentos, pretendemos tracar um caminho
de interpretacdo desses objetos como estruturas do poder, em especial agentes
da policia estética, conceito que absorvemos de Jacques Ranciere (2005; 2022)
em seu trabalho sobre o fazer politico por meio do desentendimento e as

partilhas do sensivel.

Por intermédio do pensamento do autor buscamos trazer reflexdes a respeito do
fazer politico, que em sua teoria se configura como uma ag¢do oposta ao fazer
policial, ou seja, a manutencdo de estruturas hegemonicas e divisGes sensiveis
instauradas. A politica se faz entdo pelo desentendimento entre as partes, daqueles

com parte e aqueles sem parte.

Seguindo o entendimento de Ranciére (2005; 2022), os gestos sensiveis, o ver, o agir, 0
falar e, em nosso caso, o lembrar, sdo repartidos desigualmente entre aqueles que
compoem as coletividades da sociedade, onde existem uns com maior parte no
sensivel do que outros, gerando uma partilha desigual cujos danos a politica visa sanar

ou, pelo menos, balancear. Tais pontos serdo aprofundados ao longo do texto a seguir.
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Para a qualificacdo do monumento como agente da policia estética, tracaremos um
breve histérico do objeto, iluminando sua vinculagdo ao poder e a construcdo de um
simbdlico dominante, associando seu desenvolvimento as praticas necropoliticas de
dominacdo espacial. Feita esta aproximacgao, discorremos sobre os agentes da policia
estética na perspectiva de demonstrar outra funcdo da memdria e do monumento: a
de dominar, tendo em vista as questdes politicas que dai sse desprendem. Pontuada
a discussdo, temos como objetivo questionar as representa¢ées sociais da memoria,
tal como as manifestagdes sociais brevemente mencionadas, entendendo os objetos
monumentais e sua intangibilidade como agentes e reflexos de uma policia estética

gue condiciona quem pode lembrar, do que se pode lembrar e como.

A CIDADE, O MONUMENTO E O PODER

A entidade que conhecemos hoje como cidade tem particularidades quanto ao seu
desenvolvimento. Se a tratarmos como um organismo unificado e homogéneo,
corremos o risco de perder de vista as reentrancias sensiveis de suas transformacages,
ignorando uma série de vetores em tensionamento que atuam constantemente na
construgdo do espagco. O que conhecemos como cidade no contexto da
contemporaneidade é uma “amdlgama de diferentes modos de apresentacdo do
urbano” (CACCIARI, 2009), e o urbano, enquanto produto construido, se apresenta
sob as dinamicas da politica, que estabelece a organizacdo de uma vida social no

espaco, definindo possibilidades.

Nesse contexto, desde a sua génese, a divisdo espacial da cidade tem marcagdes
especificas quanto as funcbes que desempenha, espacos reservados para
determinados corpos, para a pratica politica e para as manifestacbes do poder. A
cidade, enquanto uma projecdo do imaginario e das ideologias dominantes, produto
das logicas de poder que a edificam vinculadas aqueles que tem parte em sua
construgdo, reserva sua inscricdo simbdlica aqueles que tém parte no

desenvolvimento da politica.

Assim, lugares reservados a materializacdo e espacializacdo do poder foram

presentes no desenvolvimento das mais variadas cidades ocidentais, sigam elas a
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tradicdo da pdlis grega ou da civitas romana. Da agora ao senado, das pragas as
igrejas, a cidade se organizava ao redor das constru¢bes simbdlicas, dando
visibilidade as narrativas ali impressas. Nesse contexto encontramos a figura do

monumento e a estética que dele se desprende, a monumentalidade.

O monumento pode ser entendido, grosso modo, como um objeto idealizado para
tornar-se um simbolo, que condensa em si a funcdo determinante de transmitir uma
mensagem. Por sua vez, a monumentalidade se configura como uma categoria
abstrata que se desprende do monumento e esta relacionada a escala, ao volume e a
dimensdo. Possui uma funcdo de visibilidade e valoracdo do objeto sobre o qual

repousa, ndo necessariamente associado a comunicac¢do de uma narrativa especifica.

No ambito das definicdes, destacamos algumas delimitacées do objeto monumento
que apresentam terminologias chave para a compreensdo de sua efetiva natureza. A
comegar por Jacques Le Goff (1996) que ilumina a relagdo semantica do termo com a
memoaria, por meio de sua analise morfoldgica, que decanta da raiz indo-europeia a
expressao das ideias de espirito (mens) e memaria (memini), sobre o verbo monere o
autor traz os significados de “recordar, avisar, instruir”. Dessa forma o monumento é
entendido como aquilo capaz de evocar a memoria, perpetuando a recordacgdo que se

liga ao poder de continuidade, voluntaria ou involuntdria das sociedades histéricas.

Por sua vez, Alois Riegl (2014) destaca que o monumento tem sempre um valor de
rememoracao, pautado principalmente em sua capacidade de resistir ao tempo,
sendo definido como “obra criada pela mao do homem e elaborada com o objetivo
determinante de manter sempre presente na consciéncia das geragbes futuras
algumas ac¢bes humanas ou destinos” (2014, p. 31). Dessa definicdo destacamos a
criacdo humana com o objetivo determinante de comunica¢ao; assim descartamos
0s monumentos naturais e nos afastamos dos monumentos ndo intencionais,
aqueles que se tornam monumentos ao longo do passar do tempo e da historia.
Questionamos ainda, tendo em vista a inscricdo simbdlica na cidade, quem sdo os

homens que edificam o monumento, que escolhem o que lembrar?

Nessa perspectiva, acessamos a definicdo do objeto elaborada por Francoise Choay

(2006) que estabelece o conceito inicial de monumento no escobo de um objeto
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edificado vinculado a memaria, aos feitos e a comunicacdo com a qualidade de afetar
simbolicamente aqueles com quem entra em contato, ecoando no presente

narrativas do passado:

A natureza afetiva do seu propdsito é essencial: ndo se trata de
apresentar, de dar uma informacdo neutra, mas de tocar, pela
emoc¢do, uma memdria viva. Nesse sentido primeiro, chamar-se-a
monumento tudo o que for edificado por uma comunidade de
individuos para rememorar ou fazer com que outras geragGes de
pessoas rememorem acontecimentos, sacrificios, ritos ou crengas. A
especificidade do monumento deve-se precisamente ao seu modo
de atuacdo sobre a memoaria. Ndo apenas ele a trabalha e a mobiliza
pela mediacdo da afetividade, de forma que lembre o passado
fazendo-o vibrar como se fosse presente. (CHOAY, 2006, p. 18).

Dessa definicdo ressaltamos o que Choay chama de especificidade do monumento: a
de afetar. Ao monumento é delegada uma funcdo sensivel, estética, politica,
comunicativa. E essencialmente narrativo, pde em narrativa, propde o contato com
uma emocgdo, seja ela positiva ou negativa, definida intencionalmente por aquela
comunidade que o edificou. Assim, nos apropriamos da afirmacdo de Henri Lefebvre

(1999) sobre o monumento:

[...] o monumento é essencialmente repressivo. Ele é a sede de
uma instituicdo (lgreja, Estado, Universidade). Se ele organiza em
torno de si um espaco, é para coloniza-lo e oprimi-lo. Os grandes
monumentos foram erguidos a gldria dos conquistadores, dos
poderosos. Mais raramente a gléria dos mortos e da beleza morta.
Construiram-se paldcios e tumulos. A infelicidade da arquitetura é
qgue ela quis erguer monumentos, ao passo que o “habitar” foi ora
concebido a imagem dos monumentos ou negligenciado [...] e se o
monumento sempre esteve repleto de simbolos, ele os oferece a
consciéncia social e a contemplagdo passiva no momento em que
esses simbolos, j4 em desuso, perdem seu sentido. (LEFEBVRE,
1999, p. 32).

Enquanto produto construido por uma parcela Unica, vinculado a uma sele¢do da
memoria e do lembrar cuja funcdo é agenciar narrativas socialmente partilhadas, o
monumento é uma expressdo materializada do poder, poder este que também
coordena as espacialidades da cidade, reservada a determinadas parcelas da
populagdo. O monumento condensa em si os conteudos simbdlicos, semanticos e
mnemaonicos que as partes decidiram por comunicar de forma ampliada no espacgo

do urbano. Possui uma funcdo determinada na inscricdo simbdlica da cidade,
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inscricdo essa que sé é socialmente permitida e validada pelo monumento, em um
processo de retroalimentagao, por aqueles que tém parte. Sdo esses, os com parte,
gue se configuram como os homens que elaboram a obra com objetivo determinante
de se tornar simbolo de uma mensagem, de um aviso, de uma instrucdo transmitida
aos seus pares e, principalmente, aos sem parte. Como organiza Cristiane Moreira

Rodrigues (2000), o monumento fala em um mondlogo, o do poder:

Os avisos instrutivos simbolizados no monumento, por sua vez, sdo
ditos em um mondlogo: o mondlogo do poder. Erigido como
simbolo transmissor de ideologias dominantes na histéria das
sociedades, o monumento, como poder transmutado sobretudo
em obra arquitetonica ou escultural, fala por alguns poucos
dominantes para uma maioria dominada, da qual a Unica resposta
qgue se espera deve vir sob a forma de respeito, admiragdo ou
medo. (RODRIGUES, 2000, p. 15).

Tomemos como um breve exemplo histérico o caso dos obeliscos, analisado por
Edilson Pereira (2021). A estrutura geométrica que pode ser facilmente encontrada
em pracas, parques e demais lugares de destaque urbanistico em diferentes cidades
do ocidente tem suas origens mapeadas na cultura egipcia. No entanto, foi

apropriada pelos romanos e pelo catolicismo:

Pilares, colunas e obeliscos representam uma das fdormulas
monumentais mais antigas e repercutidas do mundo,
configurando-se como artefatos elaborados com a finalidade de
marcar e qualificar certo espaco e tempo. [...] As raizes histéricas
dos obeliscos, em particular, remontam a 2500 a.C.
aproximadamente, estando integradas ao universo religioso e
funerario egipcio [...]. No continente europeu, o artefato religioso
e sua forma prototipica ganharam novos sentidos. Ainda na
Antiguidade romana, os obeliscos foram associados as
arquiteturas celebrativas de conquistas e batalhas do império (LE
GOFF, 1990, p. 536). O uso comemorativo se consolida nos
séculos posteriores e as conquistas representadas pelos
obeliscos, até como troféus expropriados de seus locais de
origem, compreendiam a vitéria do cristianismo romano sobre o
paganismo. Obeliscos egipcios e cdpias imperiais integravam a
paisagem da Roma antiga. (PEREIRA, 2021, p. 254).

A tomada do signo egipcio por culturas outras demonstra algumas das dinamicas do
poder associadas aos simbolos monumentais, pilhados como troféus da vitéria de
uns sobre outros, marcando em um segundo momento, significados distintos

daqueles iniciais, como evidenciado pelo caso do obelisco na Praca de Sdo Pedro, em
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Roma, que teve as imagens gravadas em si substituidas por novas figuras, na
perspectiva de ressignificar o objeto, representando o poder cristdo e a conexao
entre o Céu e a Terra (PEREIRA, 2021). Nesse sentido, notamos o quanto o
monumento e a monumentalidade “procura simbolizar os diferentes tipos de poder

qgue ao longo da histéria, se sucederam” (RODRIGUES, 2000, p. 3).

Ainda por meio de Rodrigues e sua revisdo de literatura sdo tracadas consideragoes a
respeito da criacdo do espago urbano vinculado ao poder e a monumentalidade,
onde o controle das espacialidades se da pelas partes dominantes, capazes de se
inscreverem simbolicamente na cidade, enquanto os sem parte ficam a margem,

excluidos do simbolismo urbano.

O monumento e sua dimensdo estética servem como publicidade para o poder e as
ideologias dominantes. Recorrendo a Foucault (1990), Rodrigues demonstra como é
herculeo e improvavel pensar uma histéria das espacialidades urbanas sem perpassar
as relagGes de poder que se configuram por todas as manifestacdes espaciais. Assim,
afirmamos que tais relagGes se encontram condensadas material e simbolicamente
nas estruturas que fazem referéncia direta as narrativas mnemonicas hegemonicas,

0S monumentos.

Demonstrado como ao monumento e a monumentalidade sdo delegadas funcdes de
memoria, simbolizacdo, a fungdo de narradores e mantenedores de ideias e valores
gue além de abstratos estdo circunscritos no espago com a intengdo de atravessar o
tempo, passamos a uma tentativa de tratar do lembrar como objeto do sensivel,

politico, dominado pelos que tém parte.

DOS REGIMES SENSIVEIS, POLICIA ESTETICA E OS SISTEMAS

DE REFERENCIA

Ao retrocedermos a génese politica da cidade nos deparamos com duas formas de
organizacdo de sua espacializacdo: as ideias de pdlis e civitas. Com suas bases na
Grécia e Roma, respectivamente, a pdlis se relaciona especificamente ao génos e ao
ethos, sendo um “lugar de determinada gente, especifica no que toca as tradigGes,

costumes, tem a sua sede, reside onde tem o seu préprio ethos” (CACCIARI, 2009, p.
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9). Por sua vez a civitas se organiza a partir da reunido de povos, dos civis, um

produto desse encontro num mesmo lugar mediado pelas mesmas leis (Idem, 2009).

Avaliando entdo os tipos contemporaneos de cidade, podemos afirmar, alinhados
com Cacciari, que nossa configuracdo de cidade descende da perspectiva romana,
onde encontramos diferentes grupos reunidos em um mesmo espago em
concordancia sob as mesmas leis. No entanto, é relevante pensarmos ainda como
essas mesmas leis se aplicam aos diferentes grupos, uma vez que percebemos, na
construcdo do politico observada por Ranciere (2022), uma diferenciacdo entre os

COrpos e seus espacos, 0s que tém e os que ndo tem parte na politica e na cidade.

Ranciére entende a politica como uma atividade mediadora da igualdade, que tem
como objetivo a reparticdo das parcelas de comunidade, procurando estabelecer
entre quem e entre o que existe igualdades, o que gera reparti¢des, partes dos “com
parte” e dos “sem parte”. Campo privilegiado desta pratica é a cidade, entendida
enquanto lugar da palavra manifestada no espaco, onde “a dissensdo interna a ser
corrigida na divisdo dos danos e vantagens é o que da a cidade seu principio de

unidade” (RANCIERE, 2022, p. 28).

Esse dissenso presente na atividade politica é configurado pela existéncia daqueles
gue tém parte, a palavra e a possibilidade de dizer, e aqueles sem parte, a quem é
delegado o ruido que expressa, mas ndo diz sobre o mundo. Ao entender as divisGes,
Ranciére nos aponta que a cidade soé tem de fato duas parcelas, os ricos e os pobres.
Essa separacdo se relaciona ainda com seus sistemas da partilha do sensivel, e
desagua em uma divisdo clara daqueles que dominam e aqueles que sdo dominados,
0s que sdo alguém na estrutura da cidade e os que nela ndo possuem um lugar. A
esses sem lugar, o sensivel é condicionado a uma partilha desigual. No entanto, é
guando os sem parte se organizam e se levantam contra as divisdes dos regimes que

o desentendimento ocorre, e assim, a politica se faz.

Ao falarmos de um sensivel sob a otica de Ranciere nos referimos a um sistema
proprio de distribuicdo dos espacgos, tempos, corpos, formas de percepg¢do do que
molda a experiéncia coletiva. Nesse sentido, o sensivel se configura ndo sé a partir de

uma distribuicdo fisica, mas também de uma partilha estética, uma distribuicdo do
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sentir, do perceber e entender numa comunidade politica, o que, para o autor, é
também uma coletividade de desentendimentos. Assim, as partilhas do sensivel se
configuram como uma questdo central da politica e por consequéncia, da policia.

Ranciere define como partilha do sensivel como
o sistema de evidéncias sensiveis que revela, ao mesmo tempo, a
existéncia de um comum e dos recortes que nele definem lugares
e partes respectivas. Essa reparticdo das partes e dos lugares se
funda numa partilha de espagos, tempos e tipos de atividades
que determina propriamente a maneira como um comum se

presta a participacdo e como uns e outros tomam parte nessa
partilha. (2005, p. 15).

Segundo o autor, a partilha do sensivel é o que da forma a comunidade, onde a
partilha se refere a participagdo em conjunto comum e inversamente, a separagao
em partes, ou seja, “0 modo como se determina no sensivel a relagdo entre um

conjunto comum partilhado e a divisdo de partes exclusivas” (RANCIERE, 2005, p. 7).

Nesse contexto, as possibilidades de partilha se configuram a partir de regimes
sensiveis, que podem ser organizados em trés: ético, poético ou representativo e
estético. O regime ético se relaciona a uma certa hierarquia da desigualdade, neste
regime uns sdo superiores a outros e tem direitos, partes, préprias a si por ocuparem
espacos especificos, a esses sdo reservadas posicdes de participacdo politica e
cultural, suprimindo uma igualdade politica. O regime representativo se relaciona ao
que representa, ao que se faz daquilo que se representa, a parte que se ocupa
enquanto representante da parte, onde o sensivel é distribuido conforme a categoria
gue se ocupa na estrutura da politica, pressupondo uma certa igualdade entre os
corpos. Por fim, o regime estético, as praticas estéticas possibilitariam uma
superacdo das fronteiras do sensivel, podendo reconfigurar as relacdes sociais a

partir das experiéncias e formas de expressdo (RANCIERE, 2005).

Assim, é importante entender que quem toma parte nessa partilha sdo aqueles que
ja possuem partes, que possuem logos dentro dos regimes, e determinam por eles
proprios as formas de divisdo do sensivel. Ter uma parte nessa partilha depende do
gue se faz, do tempo que se tem e do espago que se ocupa. A logica hegemonica

dominante entdo determina, a priori, 0 que as partes podem ver, dizer e sentir sobre
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o que se Vvé, diz e sente, quem tem competéncia para ver e qualidade para dizer

(RANCIERE, 2005, p. 16-17).

Esse sistema de partilhas se relaciona intimamente as questdes da policia, sendo ele
mesmo uma ac¢do de divisdo e manutencdo das partes entre as partes, estando entdo
as tecnologias deste sistema espalhadas e introjetadas nas mais variadas
configuracdes do social e do homem com e sem voz; é necessario entdo tragcar um

entendimento do que seria esta policia.

Ao pensar as diferentes légicas de estar junto humano, Ranciére faz uma divisao
entre a politica, aquela atividade mediadora das partes, e algo que chama de policia.
O autor entende que aquilo que se chama geralmente de politica é o conjunto de
processos pelos quais se operam a agregacao e o consentimento das coletividades,
dos poderes, a distribuicdo dos lugares e funcGes dos corpos. Esses sistemas de
distribuicdo configuram sistemas préprios de manutengcdo das hegemonias
(RANCIERE, 2022, p. 42), sdo formas de garantir uma certa légica da baixa politica
gue atuam em conexdo, mas também de forma extrinseca a politica. Ja, para
qualificar entdo seu entendimento de policia, difere o termo da baixa policia, a agdo

de forca e seguranca que é também um elemento da policia enquanto sistema.

A policia é, na sua esséncia, a lei, geralmente implicita, ou seja, ndo dita, inscrita nos
corpos e imaginarios de maneira subjetiva, que define a parte ou a auséncia de parte
das ditas “partes”. E uma ordem dos corpos que define as partilhas sensiveis (modos
de ser, fazer, dizer), designa o lugar e as tarefas dos corpos divididos, € uma ordem
do que é visivel e invisivel, do dizivel, que separa a palavra do ruido (RANCIERE, 2022,
p. 43). Sendo a policia uma forma de organizar as divisdes do mundo sensivel, ela

orienta quem pode e quem nao pode dentro do universo das agdes.

Proponho pensar entdo o lembrar enquanto um objeto do sensivel, ou seja, com uma
acdo e uma posicdo delegada a alguns e ndo a outros, percebendo também como as
estruturas mnemonicas sdo também agentes da policia. Seguimos tal direcionamento
ao retomar a vinculagdo do monumento a expressdao do poder espacializado e
materializado enquanto meio e mensagem. A isso, somamos o entendimento de

Achiles Mbembe sobre a memaoria e os sistemas de referéncia.
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Ao pensar os desdobramentos de sua ideia de necropolitica associada as praticas de
dominacdo utilizadas no processo de colonizagdo africana por parte dos europeus,
Mbembe destaca a destruicdo de sistemas simbodlicos como forma de subjugar
comunidades e destruir suas identidades, onde a dominagdo para ser duradoura
deve se inscrever ndo somente nos corpos, mas também nos espacos do fisico e do
imaginario (MBEMBE, 2020). Nesse contexto, as praticas do lembrar sdo vedadas aos
gue Ranciere chama de sem-lugar, os sem parte. Tal ponto se sustenta ao

acessarmos a afirmacdo de Mbembe de que

o potentado deve habitar o sujeito de tal maneira que este ultimo
ndao possa [...] exercer sua faculdade de ver, entender, sentir,
tocar, mover, falar, deslocar, imaginar ou mesmo ndo possa
trabalhar e sonhar sendo em referéncia ao significante mestre
que [...] se debruca sobre ele e o obriga a gaguejar e cambalear.
(MBEMBE, 2020).

Além do contexto africano analisado por Mbembe, encontramos similaridades nas
mais diversas localidades colonizadas. Um caso que se destaca €, por exemplo, o dos
monumentos estadunidenses aos confederados, grupo que defendia a superioridade
branca em detrimento das vidas negras. Segundo Isabel Wilkerson, existem cerca de
1700 estatuas aos confederados espalhadas pelo sul dos Estados Unidos
(WILKERSON, 2020, p. 341) com a fungdo de advertir os afro-americanos sobre sua
subjugacdo e impoténcia (Idem, p. 342):
Individuos que ainda sofriam o trauma dos acoites e da separagao
familiar, bem como seus descendentes, eram for¢cados agora a
viver entre monumentos em homenagem aos homens que
tinham feito uma guerra para manté-los como gado. Ao entrar
em tribunais para enfrentar julgamentos que sabiam que muito
provavelmente iriam perder, os sobreviventes da escraviddao eram
obrigados a passar por estatuas de soldados confederados
olhando-os de cima em seus verdadeiros pedestais. Eram
obrigados a caminhar por ruas com nomes dos generais

responsaveis pela sua opressdo e passar por escolas com nomes
de supremacistas brancos. (WILKERSON, 2020, p. 342).

Entrecruzamos entdo a passagem elaborada por Wilkerson aos pensamentos de
Mbembe e Ranciére. Quando o primeiro nos alerta que a destruicdo dos sistemas
simbdlicos das culturas subjugadas também faz parte de sistemas de dominacgdo, no
qual os signos do dominante sdo introjetados violentamente no contexto do

dominado a fim de esfacelar sua identidade e diminuir possiveis resisténcias
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(MBEMBE, 2020). Podemos pensar na divisdo dos corpos proposta por Ranciére no
gue tange a policia estética e ao lembrar como um objeto sensivel, entendendo que
a distribuicdo simbdlica dos corpos é feita em duas categorias, “aqueles a quem se vé
e aqueles a quem nao se vé, aqueles de quem ha um logos, que falam realmente pois
possuem a palavra, e aqueles cuja voz se resume a exprimir dor e prazer, ao ruido”

(2022, p. 36).

O que o exemplo de Wilkerson nos traz é o escancaramento destas ldgicas no que diz
respeito a inscrigdo simbdlica dos corpos nos espagos, entendendo ainda, em didlogo
com Cristina Freire, que “o acervo de imagens disponiveis a nds, quando vemos,
sonhamos ou lembramos, esta, em grande parte, parece inegdvel, na rua” (FREIRE,
1997, p. 38). Ao entrarmos em contato com essas imagens, nos sao passados, de

forma simbdlica, conteudos sobre o ser e estar, o agir e o imaginar.

A rua, a cidade, enquanto espago politico, logo, da palavra, se configura como um
lugar privilegiado para a inscricio simbdlica de conteddos que atuardo na
manutencdo de imaginarios e narrativas proprias aqueles que podem se inscrever na
cidade, garantindo assim, segundo as ldgicas da policia estética, a manutencdo das

hegemonias e de seus privilégios.

O caso apresentado por Wilkerson ndo é particular; Mbembe destaca a mesma
situacdo em paises africanos. No Brasil temos monumentos aos bandeirantes
(Monumento as Bandeiras, Sdo Paulo; Monumento a Borba Gato, Sdo Paulo), pontes
como nomes de ditador (Ponte Costa e Silva, atualmente Ponte Honestino
Guimardes, Distrito Federal) e como mostra a iniciativa Ditamapa, de Giselle
Beiguelman e Andrey Koens realizada em 2021, uma série de ruas, avenidas, viadutos
e pontes com nomes de presidentes da ditadura de 1964 (Humberto Castelo Branco,

Artur da Costa e Silva, Emilio Garrastazu Médice, Ernesto Geisel, Jodo Figueiredo).

Tais exemplos demonstram como a memoaria é utilizada na construgdo de um mundo
sensivel, na manutencdo de narrativas e imaginarios que garantem também a
continuidade das hegemonias. Conforme aprendemos de Mbembe (2020) e Ranciére

(2022), o lembrar faz parte de um universo politico, um universo reservado a poucos.
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A MEMORIA ENQUANTO OBJETO SENSIVEL

No contexto dos estudos sobre a memoria elegemos Andreas Huyssen como um
primeiro referencial tedrico para o tensionamento de algumas questdes. Temos
como premissa o entendimento de que a memaria se configura como um campo
politico, e que os monumentos sdo agentes da policia estética que se
responsabilizam pela manutencdo de narrativas especificas que diferenciam aqueles
gue tém parte na politica e no poder. Nesse sentido, é relevante pensarmos em

alguns usos da meméria.

Huyssen nos aponta que “toda lembranca baseia-se na mobilizacdio e no
apagamento, tanto a memadria quanto o esquecimento sdo passiveis de multiplas
formas de abuso, assim como efeitos benéficos na busca da verdade e na
reconciliacdo” (2014, p. 15). Seja na criagdo dos estados nacionais, na construcdo de
identidades e de um pertencimento, na exclusdo de uns e outros ou na subjugacdo, a
memoaria tem uma parte vital que se relaciona ao esquecimento. No contexto das
partes, lembrar de algo ou alguém, é também esquecer uma parcela prépria desse
algo ou alguém. Monumentos agenciam lembrangas enquanto, ndo raro, silenciam

contextos, trazendo em si uma parcela de olvido.

Dialogando com Ricoeur (2007), Huyssen destaca a particularidade da memoria
manipulada, a sua relagdo com a narrativa, que implica na seletividade, no
“esquecimento de que uma histéria poderia ser contada de uma outra maneira”
(2014, p. 158-159). Nesse contexto, destacamos uma passagem de Ricoeur, que
chama atencdo para o verbo lembrar, que faz parte com o substantivo lembranca; o
verbo entdo, como é natural de si mesmo, demanda uma acdo, a memoria é
exercida, exercitada (2007, p. 71). No entanto, enquanto objeto sensivel, nem todos
podem lembrar, nem tudo pode ser lembrado. O que percebemos ao observar a
nogdo classica de monumento, aquilo criado pela mdo do homem visando vencer o
tempo e se instaurar nos imagindrios, € uma parcialidade quanto ao exercicio da

memoria.
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Onde estdo os monumentos a quem foi morto, massacrado por regimes que sairam
vitoriosos nas disputas? Existem monumentos nas espacialidades marginalizadas, nas
comunidades ditas favelas? Quando um monumento remonta a perda, ele é um
memorial, e mesmo assim se vincula 3 memadria de uma parte dos com parte. Aos
negros escravizados, aos povos originarios dizimados, aos LGBTQIAPN+ perseguidos,
as mulheres violentadas e silenciadas, ndo se fazem, grosso modo, monumentos.
Quando se fazem, estes ndo contém em si a estética da monumentalidade, que
constrdi uma relagdo privilegiada com o espaco a partir das relagGes entre escala e
volume, como por exemplo a homenagem a Marielle Franco implantada em 2022 no
Buraco do Lume, Rio de Janeiro, no contexto do assassinato da vereadora. A estatua,
em tamanho real, ndo projeta a monumentalidade como, por exemplo, o Borba Gato
paulista, de 10 metros de altura. Isso se da, pois, estes grupos supracitados, apesar
dos avancos nas questdes de direitos humanos, ainda sao considerados sem-parte no

contexto da politica e dos regimes sensiveis.

Ao se configurar como um objeto sensivel, a memaria esta sujeita a a¢do politica que
permeia a sua partilha, na qual a divisdo do sensivel faz ver quem pode tomar parte no
comum, em func¢do daquilo que faz, do tempo e do espaco que ocupa (RANCIERE,
2005, p. 16). Nesse contexto, seus usos politicos se relacionam ao que Ricoeur chama
de rememoragdo, o retorno a consciéncia despertado por um acontecimento que
evoca o reconhecimento e a memorizagdo, uma maneira de inscrever o conteludo
semantico e simbdlico por meio da memaria (RICOEUR, 2007, p. 73). Aqui, ambos os
processos se relacionam com uma manipulacdo do conteido da memoria espacializada
pelo monumento, que narra apenas aquilo que se edifica em sua matéria, silenciando

demais conteldos que ndo interessam as partes que o edificaram.

Na construcdo da memoria cultural disposta nos espacos da cidade, observa-se a
predominancia do poder das partes, onde o monumento se configura como objeto
da policia estética, condicionando o lembrar, a memadria enquanto objeto do
sensivel, as partes especificas que se inscrevem nos sistemas de referéncia

dispostos no urbano.
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Ao monumento é reservado o direito da perenidade, da intangibilidade, logo, as
acbes que se desenrolam sobre ele na perspectiva do questionamento,
ressignificacdo ou atualizacdo de suas narrativas sdo, por vezes, combatidas, isso
porque estes que se levantam contra a presenga opressora do monumento sdo, ndo

raro, alocados no lugar dos sem parte.

Na divisdo dos gestos sensiveis, existe entdo uma fronteira que ndo pode ser cruzada
por estes que ndo tem voz, que ndo tem parte, a0 menos essa é a premissa que
orienta a construgdo dos monumentos, que eles se mantenham perenes e intocados.
No entanto, observamos o levante dos sem parte no que diz respeito a retomada das
narrativas da memodria como nos casos do Sangramento do Monumento as
Bandeiras, de Victor Brecheret, que em 2013 recebeu um banho de tinta vermelha
por parte de grupos dos povos originarios em protesto contra a aprovagdo da
Proposta de Emenda a Constituicdo (PEC) 215/2000, que trazia mudangas na
demarcacdo de terras indigenas, e o incéndio a estatua de Borba Gato em 2021
também por manifestantes em protesto, na derrubada de estatuas nos Estados
Unidos e na Inglaterra entre 2020 e 2021 e no Chile desde 2019, onde cerca de 329
monumentos passaram por ag¢Bes de intervengdo por parte de manifestantes que

reivindicavam transformacdes politicas.

Esses breves exemplos, apesar de trazidos de forma resumida, servem para
demonstrar a natureza opressora do monumento colocada em xeque. No que tange
as formas de lembrar na contemporaneidade, observamos uma transformacdo
quanto a passividade e submissdo aos sistemas de referéncia impostos pela
hegemonia. Os sem parte ndo mais se curvam totalmente a figura verticalizada do

monumento que os olha de cima, mas questionam suas narrativas e memarias.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste trabalho tentamos analisar o monumento sob a 6tica da policia
estética de Jacques Ranciére, tendo como objetivo evidenciar os usos da meméria
pela parte dos com parte na manutencao de narrativas hegemdnicas que colocam a

margem outras parcelas da sociedade.
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Para isso, conceitualizamos o objeto vinculando-o a dimensdo do poder e, a partir
deste vinculo, tratamos dos contetdos referentes as divisdes do sensivel, tentando
demonstrar como alguns gestos, como o lembrar, sdo interditados a alguns e
possibilitados a outros. Tracamos essa hipdtese contextualizando o monumento no
ambito das cidades, entendendo sua construcdo como espacializacdo do poder,
como agente de comunicagdo e perpetuacdao de memdrias e valores. No escopo do
espaco urbano, trouxemos a dimensdo da politica e da policia estética, assim como a
divisdo entre as partes do sensivel, na tentativa de demonstrar como os modos de
lembrar estdo também sujeitos a questdes politicas de dominacdo e subjugacdo

inscritas no espaco.

Ao tracar tais consideragdes, intencionamos ampliar o debate a respeito dos usos da
memoaria na contemporaneidade, entendendo o lembrar como uma questdo politica
de extrema relevancia para pautas sociais e democraticas que ndo pode se restringir

a determinadas parcelas da sociedade.

Destacamos aqui a importancia e pertinéncia dos atuais processos de revisado,
contestacdo e ressignificacdo dos objetos monumentais, acreditando que, na
perspectiva da politica enquanto dissenso, uma ampliada observacdo e reflexdo
critica a respeito dessas agGes possa trazer avancgos significativos quanto as praticas e
politicas da memdria na contemporaneidade, reverberando na construcdo de novos
imaginarios e posicoes dentro da sociedade contemporanea, tal como outras formas

de se pensar o patrimonio edificado socialmente partilhado.
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