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Resumo

Esta pesquisa aborda como a revista Manchete, um vei-
culo de grande circulagao destinado ao publico geral, con-
tribuiu para a consolidacao da imagem do arquiteto Oscar
Niemeyer e para a divulgacao de sua arquitetura no cena-
rio nacional e internacional. A tese investiga a relacao entre
arquitetura, midia e sociedade na trajetéria de Niemeyer,
destacando o papel singular da Manchete como meio de di-
fusao cultural. A revista documentou suas obras e as apre-
sentou de forma acessivel, direta e clara, associando-as a
inovacao e conectando-as ao contexto politico, social e cul-
tural da época. A metodologia empregada organiza o vasto
material em categorias tematicas de obras publicadas nas
edicdes da revista, permitindo uma analise aprofundada da
construcao da narrativa publica de Niemeyer e de seu im-
pacto na historiografia arquitetdnica. Com base no acervo
digitalizado da Manchete, disponivel na Hemeroteca Digital
Brasileira, a pesquisa reune registros relacionados ao ar-
quiteto, incluindo entrevistas, reportagens e imagens que
retratam sua obra, vida pessoal e influéncia cultural. Ao re-
velar novas perspectivas sobre Niemeyer, a tese propde
uma releitura das publicacbées da revista e explora a rela-
cao entre arquitetura e comunicacao, evidenciando como
a midia impressa desempenhou um papel fundamental na
legitimacéo e difusdo da obra e da trajetéria do arquiteto.

Palavras-chave: Oscar Niemeyer, Adolpho Bloch, Jusceli-
no Kubitschek, Revista Manchete, Brasilia.



Abstract

This research explores how Manchete magazine, a widely
circulated media outlet aimed at the general public, con-
tributed to the consolidation of architect Oscar Niemeyer’s
image and the dissemination of his architecture on both
national and international stages. The thesis investigates
the relationship between architecture, media, and society
throughout Niemeyer’s career, highlighting the unique role
of Manchete as a cultural diffusion vehicle. The magazine
documented his works and presented them in an acces-
sible, direct, and clear manner, linking them to innovation
and contextualizing them within the political, social, and
cultural landscape of the time. The methodology employed
organizes the extensive material into thematic categories
of works published in the magazine’s editions, allowing for
an in-depth analysis of the construction of Niemeyer’s pu-
blic narrative and his impact on architectural historiography.
Based on the digitalized collection of Manchete, available
at the Brazilian Digital Library (Hemeroteca Digital Brasilei-
ra), the research gathers records related to the architect,
including interviews, reports, and images that portray his
work, personal life, and cultural influence. By revealing new
perspectives on Niemeyer, the thesis proposes a reinter-
pretation of the magazine’s publications and delves into
the relationship between architecture and communication,
demonstrating how the print media played a fundamental
role in legitimizing and promoting the architect’s work and
trajectory.

Keywords: Oscar Niemeyer, Adolpho Bloch, Juscelino Ku-
bitschek, Manchete Magazine, Brasilia.

Resumen

Esta investigacidbn aborda como la revista Manchete, un
medio de gran circulacién dirigido al publico general, con-
tribuy6 a la consolidacién de la imagen del arquitecto Os-
car Niemeyer y a la difusion de su arquitectura tanto en el
ambito nacional como internacional. La tesis investiga la
relacion entre arquitectura, medios de comunicacién y so-
ciedad en la trayectoria de Niemeyer, destacando el papel
singular de Manchete como vehiculo de difusién cultural.
La revista documentd sus obras y las presenté de manera
accesible, directa y clara, vinculandolas a la innovacién y
conectandolas con el contexto politico, social y cultural de
la época. La metodologia empleada organiza el extenso
material en categorias tematicas de obras publicadas en las
ediciones de la revista, lo que permite un analisis profundo
de la construccion de la narrativa publica de Niemeyer y de
su impacto en la historiografia arquitectonica. Basandose
en el acervo digitalizado de Manchete, disponible en la He-
meroteca Digital Brasilefia, la investigacion recopila regis-
tros relacionados con el arquitecto, incluyendo entrevistas,
reportajes e imagenes que retratan su obra, vida personal
e influencia cultural. Al revelar nuevas perspectivas sobre
Niemeyer, la tesis propone una relectura de las publica-
ciones de la revista y explora la relacion entre arquitectura
y comunicacion, demostrando como los medios impresos
desempefiaron un papel fundamental en la legitimacion y
difusion de la obra y la trayectoria del arquitecto.

Palabras clave: Oscar Niemeyer, Adolpho Bloch, Jusceli-
no Kubitschek, Revista Manchete, Brasilia.
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Crbnica de um leitor digital

A experiéncia de folhear digitalmente a revista Manchete
pelo site da Hemeroteca, parte fundamental desta pes-
quisa, foi, de certo modo, uma oportunidade de revisitar
a historia recente do Brasil. A revista apresentava-se com
uma proposta inovadora, explorando amplamente o uso de
fotografias e mesclando informacdes politicas com o coti-
diano do brasileiro. As transforma¢des no pais desde os
anos 1950 estdo catalogadas nesse acervo, oferecendo
registros de tradicdes e costumes, grandes obras de in-
fraestrutura, avancgos tecnoldgicos, acontecimentos politi-
cos e sociais, além de fatos e curiosidades que moldaram
o Brasil. Era o desenvolvimento do pais contado, semana
a semana, ao longo de mais de cinquenta anos.

O foco desta pesquisa foi a busca por informagdes sobre o
arquiteto Oscar Niemeyer, figura recorrente e assidua nos
editoriais, tanto por sua trajetéria profissional quanto por
sua proximidade com Adolpho Bloch, fundador do grupo
Manchete. Durante o periodo de vigéncia da revista, cente-
nas de paginas ilustraram referéncias e discussdes sobre
Niemeyer, o que realmente contribuiu de maneira significa-
tiva para o desenvolvimento deste trabalho.

Em meio a tantas paginas digitais, a experiéncia de na-
vegacao pode ser lenta e um pouco cansativa para quem
pretende explorar a revista por completo. A necessidade
de aumentar 0 zoom na tela para aproximar as colunas de
texto e ler o conteudo ndo proporciona o0 mesmo encanto
de manusear a revista impressa em uma barbearia ou na
sala de espera de um consultério. Além disso, a relagéo de
impacto visual das fotografias impressas perde um pouco
de sua forca quando comparada a midia digital. Contudo, a
busca direta por assuntos e temas é extremamente facilita-
da no banco de dados digital, especialmente se comparada
a pesquisa em bibliotecas fisicas por edicoes impressas.
O acervo apresenta um conjunto riquissimo de fotos, ofe-
recendo uma perspectiva visual detalhada de registros ar-
quitetonicos.
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Figura 1: Niemeyer em Manchete.
MCHT_0387_SET_1959_033

Oscar Niemeyer acumulou, ao longo de sua trajet6ria, uma
extensa producao arquitetbnica, composta tanto por obras
construidas quanto por projetos néo realizados. No sécu-
lo XX, a maior parte destas obras foram apresentadas ao
publico por meio de publicacbes em revistas especializa-
das em arquitetura, como Mddulo, Acropole, Arquitetura e
Urbanismo, Projeto, entre outras. No periodo entre 1950
e 1980 as revistas possuiam ampla tiragem e desempe-
nhavam um papel fundamental na difusdo da informacao
e jornalismo especializado. Entre as revistas com temas
gerais, jornalisticos e cotidianos, destacam-se a revista O
Cruzeiro, a revista Manchete e posteriormente, a revista
Veja. Destas, sobressaia-se a revista Manchete, criada por
Adolfho Bloch, revista semanal de grande circulagao, al-
cance e impacto no Brasil.

Com um farto acervo fotografico, ponto forte da revista, tam-
bém se destacava por seus textos. Por seu editorial passou
nomes como Carlos Drummond de Andrade, Rubem Bra-
ga, Manuel Bandeira, Paulo Mendes Campos, Fernando
Sabino, David Nasser e Nelson Rodrigues, entre outros. A
revista possuia editoriais ou temas que eram recorrentes
ao longo de suas publicacdes, como o carnaval no Rio de
Janeiro, onde a celebracdo cultural tinha seu espaco re-
servado todos os anos. Além de informagdes sobre politi-
ca, esportes, entretenimento, a revista Manchete retratava
através de belas imagens o cotidiano semanal do Brasil.
Em meio a suas diversas noticias, as reportagens sobre
arquitetura, especialmente sobre Oscar Niemeyer eram
frequentes em suas edi¢cOes e traziam conhecimento aos
mais diversos leitores sobre as obras arquitetonicas e suas
repercussodes. Este trabalho procura entender como a re-
vista Manchete apresentou Oscar Niemeyer e suas obras
ao grande publico.
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Problema de Pesquisa

A revista Manchete desempenhou um papel singular na di-
vulgacéao da obra de Niemeyer, oferecendo ao publico uma
narrativa que transcende o aspecto técnico da arquitetura,
ao aliar fotojornalismo a cobertura de obras arquiteténicas
e aos aspectos da vida pessoal de Niemeyer. A revista di-
fundiu suas obras e desempenhou um papel fundamental
na construcdo de sua imagem publica. Nesse contexto,
surge a questao de como a Manchete articulou elementos
visuais e textuais para mediar a relacdo entre arquitetura,
cultura de massa e sociedade brasileira.

A reflexao critica sobre a historiografia da arquitetura na
América Latina faz-se necessaria com o objetivo de en-
tender como a histéria da arquitetura tem sido narrada na
regiao e destacar a necessidade de desenvolver uma abor-
dagem historiografica prépria, que nao seja subordinada a
modelos europeus (Waisman, 2013). Segundo Waisman, a
historiografia tradicional tende a focar em grandes arquite-
tos e obras-primas, ignorando a complexidade do contex-
to em que essas producdes estdo inseridas. Dessa forma,
a identidade arquitetdnica latino-americana tem sido fre-
quentemente interpretada como reproducéo dos modelos
ocidentais, sem levar em conta suas caracteristicas parti-
culares locais. A arquitetura da regiao deve ser compreen-
dida a partir de seus proprios processos historicos, sociais
e culturais, considerando fatores como a colonizagéo, a
mesclagem cultural, os processos politicos e econémicos
e as necessidades sociais das populacdes locais.

De acordo com Waisman, a anélise da arquitetura lati-
no-americana deveria ser feita levando em consideracao
seu contexto especifico, em vez de simplesmente aplicar
modelos historiograficos importados. Para isso, o uso de
fontes diversas, como registros historicos, documentos ofi-
ciais, relatos de viajantes e a propria observacao do espaco
construido sdo fundamentais no processo. A construcao de
uma historiografia independente prove da necessidade de
ampliar a abordagem historiografica, incluindo diferentes
atores no processo de constru¢cao do ambiente construido.
A arquitetura da América Latina deve ser vista como um
campo rico e complexo, com caracteristicas proprias e um
potencial significativo para a construcéo de uma identidade
historiogréafica autbnoma (Waisman, 2013).

Nesse contexto, as fotografias documentais, material vasto
publicado em revistas, desempenham um papel importante
na pesquisa historiogréafica. Embora as fotografias possam
ser vistas como um reflexo da realidade, € importante re-
conhecer que estao sujeitas a enquadramentos e escolhas
de quem as produz. Mais do que meros registros de even-
tos, essas imagens participam ativamente da construcao
das narrativas histéricas, contribuindo para a formacéo de
identidades nacionais e reforgando valores coletivos por
meio de monumentos, pinturas e simbolos visuais. Assim,
a fotografia ndo apenas documenta o ambiente construido,
mas também influencia a maneira como ele é interpretado
e ressignificado ao longo do tempo.
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As imagens podem ser valiosas como fontes historicas,
desde que sejam analisadas de maneira critica e contex-
tualizada (Burke, 2017). No entanto, por muito tempo, os
historiadores deram preferéncia aos textos escritos, consi-
derados mais objetivos e diretos na transmissao da infor-
macgao. As imagens, por outro lado, eram vistas como sub-
jetivas, manipulaveis e abertas a multiplas interpretacdes.
Contrapondo essa visao tradicional, qualquer fonte histori-
ca, incluindo os textos, esta sujeita a viés e interpretacao,
desta forma Burke propde que as imagens nao substituam
os documentos escritos, mas sejam utilizadas como fontes
complementares, ampliando a compreensao do passado.
(Burke, 2017).

Segundo Burke, com a proliferagdo de arquivos visuais na
internet, os historiadores precisam desenvolver métodos
mais rigorosos para lidar com essa abundancia de fontes,
garantindo uma analise criteriosa e evitando distor¢des na
reconstrucao do passado. Longe de serem meros reflexos
da realidade, as imagens sao construcdes que carregam
significados, intengcdes e omissdes, exigindo um olhar
atento para sua interpretacéo dentro do contexto em que
foram produzidas e utilizadas.

A historiografia da arquitetura brasileira prioriza analises
criticas fundamentadas em publicagdes e revistas especia-
lizadas, relegando a um segundo plano o papel dos vei-
culos de comunicacao de massa. Diante disso, torna-se
necessario investigar como essas publicacdes se inserem
no desenvolvimento da historiografia da arquitetura moder-
na no Brasil, a fim de contribuir para completar possiveis
lacunas no entendimento das obras dos arquitetos. Esta
pesquisa busca entender:

¢ De que maneira as publicacdes da revista Manchete
influenciaram a imagem publica de Oscar Niemeyer
e contribuiram para a difusdo de sua obra arquite-
tbnica, explorando as interagdes entre arquitetura,
midia e sociedade no Brasil do século XX?

Outras questdes surgem ainda derivadas do mesmo con-
texto:

e Qual foi a relagcdo entre Oscar Niemeyer, Adolpho
Bloch e Juscelino Kubitschek, e de que maneira
suas interacgdes influenciaram a difusdo da arquite-
tura moderna no Brasil?

e Quais projetos de Oscar Niemeyer foram apresen-
tados pela revista Manchete em suas reportagens e
editoriais ao longo de sua publicacao?

e De que maneira a revista Manchete apresentou os
projetos arquiteténicos de Oscar Niemeyer em suas
reportagens e editoriais?
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Justificativa e Objetivo

O enorme acervo referente as publicacbes da revista Man-
chete ao longo de sua vigéncia possui informagdes e uma
cobertura muitas vezes detalhada sobre arquitetura, arqui-
tetos brasileiros, cidades, com um destaque maior para o
arquiteto Oscar Niemeyer. A revista abordava o tema arqui-
tetura em muitas de suas edicOes, sendo uma pauta tao
recorrente quanto esportes, cultura, entretenimento, entre
outros. Porém, existia um personagem que se destacava
no assunto, Oscar Niemeyer. O nome do arquiteto estava
vinculado a maior parte das reportagens que abordavam o
tema arquitetura, direta ou indiretamente. Nomes importan-
tes da arquitetura brasileira, como Vilanova Artigas e Lucio
Costa aparecem em menor propor¢éao’, quando compara-
das a Niemeyer. A inclinagcao de manchete pela exposicao
de Niemeyer é evidente, 0 nome do arquiteto aparece em
mais de 1500 registros identificados nesta pesquisa.

A sede da Manchete estava localizada na cidade do Rio
de Janeiro, e talvez por isso percebemos uma preferéncia
pela exposicao do grupo de arquitetos cariocas. Oscar Nie-
meyer e Adolpho Bloch residiam na cidade e, segundo re-
latos do proprio arquiteto, mantinham uma relagdo de pro-
ximidade, que se acentuou durante a elaborac¢ao do projeto
da Sede da Manchete.

A trajetoria profissional de Oscar Niemeyer, registrada em
pesquisas e publicagbes académicas, o coloca como um
dos protagonistas na histéria da arquitetura brasileira. Di-
versas abordagens, incluindo andlise de projetos e obras
executadas, entrevistas, elaboracbes de teses e disser-
tacoes, além de publicacbes em revistas especializadas,

1 Artigas possui apenas cinco entradas dentre todas as publicacdes e Lucio Costa
possui cerca de quinhentas apari¢des em Manchete.

permitiram uma ampla divulgacao de suas obras. Contudo,
este estudo propde uma abordagem, associando as publi-
cacoes em revistas, dessa vez baseada em uma revista de
grande circulacdo para um publico ndo necessariamente
especializado em arquitetura: a revista Manchete.

A Manchete apresentou, no decorrer de suas publicagdes,
o arquiteto Oscar Niemeyer e a arquitetura produzida no
Brasil no século XX para leitores no territério nacional e
internacional. Com isso, a revista torna-se uma densa fonte
primaria, e esta pesquisa pretende elucidar a relevancia
das publicacdes. Analisar este material, faz-se necessario,
a fim de entender possiveis desdobramentos. Esta pesqui-
sa encontrou, no site da revista Manchete em sua versao
digitalizada pela Hemeroteca da Biblioteca Nacional, mais
de 1.000 entradas registradas para “Oscar Niemeyer”.
Esse material apresenta uma outra perspectiva a respeito
da histéria da arquitetura no Brasil.
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Figura 2: Grafo com as publicagdes de Niemeyer
em Manchete ao longo dos anos.

Niemeyer aparece com frequéncia ao longo das publica-
cOes da revista, conforme podemos observar na figura 2,
que relaciona o ano e as edicbes em que arquiteto aparece
na revista Manchete. Este grafico foi elaborado através das
palavras chaves das reportagens onde aparece o nome
Niemeyer em Manchete. Ele reune os anos das publica-
cbes associados aos nimeros das edicdes. E possivel no-
tar uma maior quantidade de edi¢cdes que citam Niemeyer
em 1960, ano da inauguracao de Brasilia.

A relevancia da pesquisa justifica-se pelo vasto material
publicado no periédico sobre o arquiteto Oscar Niemeyer
e suas obras. Outro ponto relevante € como a arquitetura
foi difundida através de um veiculo direcionado ao grande
publico, por uma revista semanal com alcance nacional.

O material disponibilizado pelo banco de dados da Bibliote-
ca Nacional merece ser analisado com a atencao necessa-
ria no campo da arquitetura. Registros de obras e projetos
de Niemeyer, além das relagdes interpessoais, opinides
e entrevistas, ajudam a fornecer contetudo para analises.
Uma possibilidade de elaboracao de contetdo cientifico e
contribuicdes para a area de estudo ou para a sociedade.

Para nao perder a referéncia da critica especializada, esta
pesquisa tera como base a historiografia candnica da arqui-
tetura. Os resultados poderao complementar a construg¢ao
da trajetéria do arquiteto na historiografia da arquitetura
brasileira, além de possibilitar outras abordagens, estraté-
gias e releituras sobre sua trajetoéria.

A investigacdo em fontes primérias € essencial para en-
tender manifestacdes histdricas, mas o que se considera
uma fonte primaria pode variar de acordo com o0 campo
de estudo, o enfoque e o0s objetivos de cada pesquisa. No
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caso das publicacdes periddicas de arquitetura e urbanis-
mo, frequentemente tratadas como fontes secundarias, €
possivel reavaliar essa classificacdo, como apontado por
Zein (Huapaya, 2022). Essa perspectiva abre espaco para
explorar diversas camadas de analise, a partir de multiplos
angulos, confirmando a pertinéncia de considerar publica-
cOes periddicas especializadas como fontes primarias. Os
conteudos podem ser investigados tanto individualmente,
em edicdes especificas, quanto no conjunto da obra, des-
tacando temas, autores, anuncios e informagdes que reve-
lam intencdes ideoldgicas, culturais e programaticas dos
envolvidos no processo editorial.

De acordo com Zein, por sua natureza coletiva, as revis-
tas dificilmente expressam um pensamento uniforme, di-
ferentemente de livros ou artigos de autoria Unica. Pelo
contrario, seus contetdos frequentemente apontam para
convergéncias, divergéncias e transformacgdes, que podem
ser percebidas ao longo do tempo por meio de uma analise
atenta e aprofundada (Huapaya, 2022).

Huapaya busca em Bruno Zevi a relevancia das revistas
especializadas como fonte documental para os estudos de
historia da arquitetura € um fen6bmeno relativamente re-
cente. Nesse contexto, é possivel identificar trés vertentes
principais em que esse reconhecimento se manifesta: or-
ganizacao de iniciativas que discutem o papel central das
revistas especializadas na formac¢ao do campo da arquite-
tura e urbanismo; a producéo académica e publicacbes de
livros, artigos, teses e dissertacdes; e a criacao de acervos
digitais (Huapaya, 2022).

Dentro desse mesmo panorama, mas com foco em um estu-
do especifico, destaca-se o livro O alvo do olhar estrangei-
ro: o Brasil na historiografia da arquitetura moderna (2002),
de Nelci Tinem. Essa obra apresenta uma revisao historio-

gréafica sobre como a producao arquitetbnica brasileira foi
retratada nos principais livros da época e em revistas in-
ternacionais como The Architectural Forum, L’Architecture
d’Aujourd’hui, The Architectural Review e Casabella. Outro
destaque relevante nessa tematica sao os estudos condu-
zidos por José Carlos Huapaya Espinoza, que exploram a
arquitetura e o urbanismo na América Latina. Suas pesqui-
sas, apresentadas em publicagdes recentes, contribuem
de forma significativa para a ampliagdo do entendimento
sobre o0 papel das revistas especializadas nesse campo.

Esses trabalhos contribuem para revisar e ampliar os para-
digmas sobre estudos de arquitetura e urbanismo moder-
no. Trata-se de uma forma de fomentar a reviséo e adotar
leituras criticas das fontes que originalmente moldaram es-
sas interpretacoes.
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Os objetivos da pesquisa estao estruturados em objetivos
gerais e especificos, conforme a estrutura apresentada a
seqguir.

Objetivo Principal:

1. Analisar o papel da revista Manchete na divulga-
cao e consolidacao da obra do arquiteto Oscar Nie-
meyer.

Objetivos especificos:

I.  Levantar informacdes sobre os estudos de projetos
e obras arquitetdnicas de Oscar Niemeyer, desen-
volvidos no Brasil e no exterior, publicados na revis-
ta Manchete.

ll.  Entender e explorar possiveis conexdes entre os
personagens Oscar Niemeyer, Adolpho Bloch e Jus-
celino Kubitschek.

ll.  Estudar as obras e projetos de Oscar Niemeyer para
0 grupo editorial Bloch;

A pesquisa se justifica por sua relevancia académica e
pratica, ao buscar e revelar informacdes sobre Niemeyer e
suas obras, como uma abordagem possivel do tema. Tra-
ta-se de um outro ponto de vista que pode contribuir para a
historiografia, por meio da releitura das edi¢bes da revista
Manchete, analisando o que uma midia ndo especializada
diz sobre a obra de Niemeyer. Dessa forma, para alcancar
0s objetivos propostos, adotou-se um procedimento meto-
dolégico estruturado, que sera detalhado a seguir.

Procedimentos Metodologicos

Para que a pesquisa possa enfrentar o variado potencial
de possibilidades e consolidar o arcabouco de interesses e
objetivos pré-determinados, faz-se necessario a adog¢éao de
procedimentos metodologicos, a fim de detectar a produ-
cao arquitetonica de Oscar Niemeyer na revista Manche-
te como objeto de estudo. O objetivo € reunir informagodes
para elaborar um material especifico referente a trajetoria
do arquiteto através das publicagcbes no periddico.

Para a construcdo desta pesquisa, as bases bibliogréaficas
e documentais para tratar este objeto se dividem em dois
momentos:

1. Extracdo de material bruto e filtrado do acervo da
Manchete digitalizado, disponivel no portal da Bi-
blioteca Nacional. A revista Manchete como fonte de
pesquisa;

2. Revisao historiografica de Niemeyer, com base nos
seguintes autores: Bruand, Ficher, Segawa,Schlee/
Ficher, Zein, Bastos, entre outros.

A abordagem metodoloOgica para a extracéo de material do
acervo digitalizado da revista Manchete seguiu as seguin-
tes etapas:

e Identificar e selecionar as edi¢cbes da revista no
acervo digital e repositorio fisico;

o Catalogar as paginas que contenham conteudo de
interesse;

e Registrar e documentar as imagens do material en-
contrado.
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A busca na Hemeroteca

De acordo com o portal da hemeroteca digital (Portal da
hemeroteca), o acesso as revistas € totalmente livre com a
possiblidade de impressao das péaginas selecionadas. Os
pesquisadores podem consultar os titulos de qualquer lo-
calizacao, através da internet. O banco de dados possui
amplo acervo, como diversos jornais e revistas publicadas
no Brasil desde o século XIX. As publicacbes da revista
Manchete constam integralmente no banco de dados da
hemeroteca, contabilizando mais de duas mil e quinhentas
edicoes.

O processo de busca no portal pode ser realizado através
por palavras chaves, titulos, publicagédo e edi¢do, entre ou-
tros. O sistema utilizado para realizar a busca de palavras,
utiliza a tecnologia de Reconhecimento Otico de Caracte-
res (Optical Character Recognition — OCR).

Para esta pesquisa utilizamos como ponto de partida a
busca pela palavra-chave “Niemeyer’, termo pelo qual
foram encontradas 1679 ocorréncias. A escolha pelo so-
brenome do arquiteto permitiu uma busca mais precisa e
direta no banco de dados. Niemeyer ndo € um termo usual
no vocabulario portugués, idioma em que as revistas foram
pulicadas. Esse fato possibilitou que as ocorréncias sejam
diretamente ligadas ao sobrenome.

A nao utilizagdo da palavra-chave “Oscar” deve-se justa-
mente a essa possibilidade de ocorréncias homénimas no
banco de dados da Manchete. Essa possibilidade, utilizan-
do “Oscar” como palavra-chave, encontrou 8751 ocorrén-
cias, varias nao condizentes com o arquiteto em questéao.
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A busca pelo nome e sobrenome do arquiteto com duas
palavras-chave associadas “Oscar Niemeyer’ reduziu as
ocorréncias para 1032 entradas. Contudo, essa opcgao
omite algumas ocorréncias importantes referenciadas ao
arquiteto no banco de dados, uma vez que em vérias cita-
cbes nas reportagens da Manchete a identificacao é reali-
zada apenas pelo sobrenome.

Escolhida a opg¢ao de busca pelo sobrenome, ‘Niemeyer’,
0s registros e catalogacbes comecaram a ser realizados.
E importante ressaltar que mesmo o sobrenome Niemeyer
sendo pouco usual, existem entradas que ndo condizem
com o objetivo da busca pretendida, o arquiteto Oscar Nie-
meyer. As mais frequentes sdo a Avenida Niemeyer' no
Rio de Janeiro e os membros da familia Niemeyer, onde o
irmao Paulo Niemeyer? e primo Carlos Niemeyer® apare-
cem com frequéncia nas publicacées da Manchete.

A verséo digital da revista Manchete no portal da hemero-
teca permitiu que a navegacao ocorresse pagina a pagina
ou em paginas duplas, conforme era apresentada a revista
impressa. Foi possivel avancar, retroceder ou selecionar o
namero da pagina desejada. A experiencia de navegar pe-
las paginas digitais da revista ao longo da histéria, torna a
pesquisa ainda mais rica e informativa. Os fatos e aconteci-
mentos da metade do século XX em diante, revisitados na
ordem cronoldgica, o que direcionou a pesquisa no banco
de dados. A primeira entrada de Oscar Niemeyer nas publi-
cacoes ocorre em 1952, logo na primeira edi¢cao da revista.
Este foi o ponto de partida dos registros dessa pesquisa.

1 A Avenida Niemeyer liga trés bairros da Zona Sul da cidade do Rio de Janeiro: Le-
blon, Sao Conrado e Vidigal. Possui cerca de 4,76 km de extenséo, entre o Oceano

Atlantico e a encosta do morro Dois Irmaos.

2 Paulo Niemeyer Soares neurocirurgido brasileiro, irmao de Oscar Niemeyer (14 de
abril de 1914 - 10 de margo de 2004).

3 Carlos Niemeyer produtor de cinema brasileiro (9 de setembro de 1920 - 20 de de-
zembro de 1999).
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Figura 3: Processo de busca
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Cada pagina contendo o assunto de interesse possui seu
ano, edi¢ao, pagina, titulo e palavras-chave registrado em
planilha. Através desses dados um codigo para cada pagi-
na é atribuido, segundo o0 modelo:

MCHT_0033_DEZ_1952_018-025
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MCHT_0033_DEZ_1952_018-025

MCHT_EDICAO_MES_ANO_PAGINA INCIAL-PAGINA FI-
NAL

O sistema de registro, codificacéo, determina ‘MCHT’ como
abreviacao para Manchete e, na sequéncia, indica a edi-
caéo, 0 més e o0 ano da publicacédo, além do intervalo de
paginas de determinada reportagem.

e MCHT - abreviacao para Manchete

e EDICAO - nimero de edigdo da revista
e MES — més de publicacdo da revista

e ANO - ano de publicacao da revista

o PAGINA INCIAL-PAGINA FINAL - intervalo de pa-
ginas do artigo

Esse cbdigo de registro sera utilizado ao longo dessa pes-
quisa para referenciar as paginas e artigos citados. Na co-
dificacéo abaixo, utilizada como exemplo, temos:

MCHT_0033_DEZ_1952_018-025

Revista Manchete, edi¢cdo 33 de dezembro de 1952, pagi-
nas 18 a 25.

Esta padronizacao tornou-se necessaria devido a quanti-
dade de citacOes e referéncias as paginas com os determi-
nados assuntos. O banco de imagens completo possui mi-
lhares de imagens, pois cataloga cada pagina com o tema
e as capas das edicoes.

MCHT_0033_DEZ_1952_022 MCHT_0033_DEZ_1952_023 MCI:|:I'700337DEZ*1 952_024

Figura 4: Exemplo de catalogagéo das paginas

MCHT_0033_DEZ_1952_025
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As imagens das paginas selecionadas da revista Manche-
te, constituem um banco de dado, que permite uma rapi-
da visualizacao e localizacao através da planilha, também
gerada como produto desta pesquisa. Uma leitura direta e
sem a necessidade de conexao com internet ou acesso ao
portal. Essa medida torna-se uma alternativa para possi-
veis instabilidades das redes ou a descontinuidade do sitio.

O registro das imagens é também uma forma de explorar
com mais atencéao as fotografias expostas pela revista, que
utiliza o recurso visual e o fotojornalismo como poderosa
ferramenta de divulgacédo de conteudo. As capas das edi-
cOes que existem registros do arquiteto Oscar Niemeyer
também sao catalogadas e codificadas, conforme as de-
mais paginas das reportagens.
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Figura 5: Parte do banco de dados de imagens.
O conjunto do estudo possui 1666 imagens.
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cODIGO
MCHT_0001_JAN_1952_044-044
MCHT_0019_AGO_1952_014-017
MCHT_0033_DEZ_1952_018-025
MCHT_0034_DEZ_1952_050-051

MCHT_0054_MAI_1953_016-034
MCHT_0060_JUN_1953_038-039
MCHT_0075_SET_1953_055-055
MCHT_0080_OUT_1953_044-044
MCHT_0087_DEZ_1953_006-011
MCHT_0099_MAR_1954_058-058
MCHT_0108_MAI_1954_058-058
MCHT_0111_JUN_1954_031-031
MCHT_0115_JUL_1954_056-057
MCHT_0121_AGO_1954_058-058
MCHT_0122_AGO_1954_000-001
MCHT_0125_SET_1954_057-057
MCHT_0131_OUT_1954_034-035

MCHT_0001_ESP_1954_001-040

MCHT_0141_JAN_1955_005-010
MCHT_0141_JAN_1955_053-055
MCHT_0142_JAN_1955_032-032
MCHT_0143_JAN_1955_056-056
MCHT_0144_JAN_1955_057-057
MCHT_0149_FEV_1955_057-057
MCHT_0151_MAR_1955_052-053
MCHT_0163_JUN_1955_037-039
MCHT_0165_JUL_1955_062-064
MCHT_0181_OUT_1955_038-038
MCHT_0189_DEZ_1955_072-074
MCHT_0195_JAN_1956_069-069
MCHT_0231_SET_1956_038-039
MCHT_0234_OUT_1956_004-005
MCHT_0234_OUT_1956_035-036
MCHT_0234_OUT_1956_059-059
MCHT_0236_OUT_1956_003-003
MCHT_0238_NOV_1956_004-004
MCHT_0241_DEZ_1956_036-039
MCHT_0243_DEZ_1956_004-004
MCHT_0248_JAN_1957_067-067
MCHT_0250_FEV_1957_006-006
MCHT_0253_FEV_1957_038-038
MCHT_0254_MAR_1957_010-010
MCHT_0254_MAR_1957_048-048
MCHT_0259_ABR_1957_007-007
MCHT_0273_JUL_1957_006-006
MCHT_0282_SET_1957_015-015
MCHT_0283_SET_1957_028-031
MCHT_0285_OUT_1957_046-053
MCHT_0296_DEZ_1957_069-069
MCHT_0298_JAN_1958_056-063
MCHT_0303_FEV_1958_020-023
MCHT_0325_JUL_1958_070-074
MCHT_0334_SET_1958_088-092

MCHT_0340_OUT_1958_027-027
MCHT_0346_DEZ_1958_066-067
MCHT_0347_DEZ_1958_023-023
MCHT_0348_DEZ_1958_029-029
MCHT_0349_DEZ_1958_002-002
MCHT_0352_JAN_1959_058-061

MCHT_0362_MAI_1959_018-018

MCHT_0366_ABR_1959_017-017

Figura 6: Amostra da planilha gerada com os dados obtidos
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TiTULO ARTIGO
ARTES PLASTICAS NO BRASIL
A EVOLUGAO ARQUITETONICA DO RIO
BRASIL POTENCIA ARQUITETONICA
PARQUE RESIDENCIAL FONTE DA SAUDADE
NIEMEYER DESTROI E RECONSTROI O RIO

MAX BILL CRITICA A NOSSA MODERNA ARQUITEURA
EXPOSIGAO DO IV CENTENARIO DE SAO PAULO
CESCHIATTI
BIENAL DE ARTE DE SAO PAULO
LUCIO COSTA
CATAGUASES
DR CARLOS NIEMEYER
RIO E SAO PAULO ROTEIRO ECONOMICO
ATHOS BULCAO
IBIRAPUERA
O POETA OSCAR
IBIRAPUERA: O MUNDO DE AMANHA
IV CENTENARIO DE SAO PAULO . IBIRAPUERA
AS CHUVAS FAZEM ESTRAGO . OS MELHORES DE 1954
NIEMEYER AJUDARA A CONSTRUIR UMA NOVA BERLIM
1954 IV CENTENARIO DE SAO PAULO
SEMELHANGA AEROPORTO MEXICO
CASA PIGNATARY, COLUNA SOCIAL
NIEMEYER EM BERLIM
JOSE PEDROSA ESCULTOR. ATENGAO PARA A MODULO
DOIS LADOS DA CORTINA DE FERRO
NAGOES UNIDAS: SEDE
JAYME OVALLE
NIEMEYER CONSTROI UMA FLOR
JOSE GUILHERME JORNALISTA
ORFEU DEIXA A GRECIA E SOBRE O MORRO
JK DEU INICIO A MUDANGA
O MAR VAI ENGOLIR COPACABANA
ORFEU DA CONCEIGAO NO MUNICIPAL
BRASILIA
NIEMEYER CONSTROI NO BRASIL CENTRAL
LE CORBUSIER PAI DA ARQUITETURA MODERNA
O PROFESSOR JK FOI VER COMO VAI BRASILIA
NIEMEYER EM BERLIM
CONCURSO BRASILIA. ENTREVISTA COM JUSCELINO
DESTINO LUA
VISTO EUA
QUASE UM GARDEN PARTY.

EDIFICIO NO RIO. NIEMEYER DESISTIU DA PROPOSTA.
SITUAGAO EMBARAGCOSA
JARDIM ZOOLOGICO
MAIOR EXPOSIGAO DO SECULO
NA BIENAL DE 57: VITORIA DO PRETO
OSCAR NIEMEYER FAZ 50 ANOS
A NOVA CAPITAL JA TEM 60 ANOS (BH)

NA PAMPULHA CHEIA JK PAGA PROMESSA
BRASILIA. CANAA PARALELO 20
O CRIADOR DIANTE DA CRIATURA

ARQUITETURA
BRASILIA: NEM TUDO E LEGAL
HONORARIOS DO ARQUITETO OSCAR NIEMEYER
FAZER A CAPITAL DE UM PAIS
TINTAS YPIRANGA
BELEZA DE CAMPINAS FUNCIONA DIA E NOITE
SUA ALTEZA
O TEMPO E A IGREJA

O Banco de Dados da Pesquisa

As imagens em alta resolugdo com paginas inteiras da re-
vista sao arquivadas, catalogadas e organizadas por edi-
¢cbes, més e ano, conforme codificacdo ja apresentada.
Esses dados sé&o registrados em planilha com informacdes
sobre o titulo da reportagem, palavras chaves e uma clas-
sificac&o por grau de relevéancia é atribuido, apoés leitura de
cada reportagem.

A planilha permite uma visualizagao da documentacao
primaria. Onde através dos assuntos e palavras-chave é
possivel organizar temas afins ou correlatos em grupo e
categorias disposto em ordem cronolégica.

Uma infinidade de arranjos pode agora ser realizada em
posse do banco de dados. Abordagens do arquiteto Oscar
Niemeyer, associado a assuntos diversos assuntos: proje-
tos, entrevistas, comentarios, cita¢des, Brasilia, arquitetu-
ra, politica, entre outros.
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Em posse da fonte priméria, as paginas da revista selecio-
nadas na busca, grupos de assuntos e temas correlatos
mundo e~ foram identificados e determinados. Estes grupos foram
igrael definidos pelo embasamento te6rico da historiografia da

ginda .,q0i  obras arquitetura moderna brasileira.
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Figura 8: Organizagéo das paginas duplas
para melhor leitura do material.

Figura 7: Nuvem de palavras obtida através da organizagé@o das
palavras chaves das reportagens da revista Manchete sobre Niemeyer
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O recorte temporal da tese abrange o periodo de publica-
cao da revista Manchete, de 1952 até 2007, desde o inicio
da publicacao da revista até a publicacado da ultima edicao.
A pesquisa abrange o campo catalografico baseado nas
publicacdes, adotando uma abordagem interdisciplinar,
combinando andlises historiograficas com as publicacées
documentais da revista Manchete.

Ao olhar o amplo conjunto de edi¢des da revista Manchete,
€ possivel construir, elaborar e definir categorias ou sub-
grupos. ApoOs analise do extenso conjunto de reportagens
e artigos sobre Niemeyer nas revistas, alguns agrupamen-
tos ou categorias foram realizados para uma melhor com-
preensao do conteudo. Esses recortes tematicos possibili-
tardo uma melhor compreensao de cada categorias.

Em posse do material gréfico, fotos das paginas das revis-
tas que reportam noticias sobre o arquiteto, mais de duas
mil imagens registradas também neste estudo em forma de
planilha organizacional, a visualizagado dos arranjos faz-se
necessario para melhor visualizacdo do conjunto inteiro.
Arranjos por grupos e teméaticos foram a primeira aborda-
gem do assunto, buscando encontrar categorias que pos-
sam relacionar as subtemas e objetos do estudo.

Uma série de possiveis categorias dentro das publicacdes
da Manchete foi ordenada, como Brasilia, projetos fora do
Brasil, entrevistas com Niemeyer, parceiros do arquiteto e
até Oscar Niemeyer nas colunas sociais. Esta tltima, ‘Nie-
meyer nas colunas sociais’, ndo foi abordada como assun-
to desta tese por ndo possuir um vinculo direto com a his-
toriografia da arquitetura previamente estabelecido.

Devido ao amplo espectro de conteudos apresentado so-
bre Niemeyer e temas relacionados na revista Manchete,
um recorte se torna necessario, a fim de propiciar um maior

aprofundamento do conteudo abordado. Em fun¢éo disso,
o tema referente aos projetos elaborados por Niemeyer
fora do Brasil torna-se a principal categoria a ser analisada
nesta tese. A escolha do tema é baseada na quantidade
e qualidade do material publicado pela revista Manchete
sobre o0 assunto, ap6s analise do banco de dados gerado
pela pesquisa. O tema Brasilia, amplamente abordado com
énfase pela revista, ndo sera foco principal desta pesqui-
sa. Contudo, sua relevancia esta diretamente relacionada
ao tema escolhido para o estudo, por definir uma diviséo
clara ente dois momentos da trajetéria do arquiteto Oscar
Niemeyer, antes e pos Brasilia. Outros possiveis temas,
incialmente selecionados e identificados, tiveram suas te-
maticas distribuidas dentro do estudo em questao, quando
relevantes ao conteudo abordado.
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Figura 9: Grafico resumo das possiveis categorias.
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O grafico de imagens e reportagens, figura 9, separando as
paginas da revista por temas, contribui para a organizacao
e visualizagdo ampla dos conjuntos. Dentre os diversos ar-
ranjos possiveis, uma distribuicéo foi definida para ordenar
e abordar a tematica da pesquisa, Niemeyer apresentado
pela revista Manchete. Essa abordagem e organizacéo foi
baseada na historiografia da arquitetura existente ao des-
crever a trajetéria do arquiteto.

A organizacéo prévia da documentagao primaria, incluindo
0 registro das paginas em banco de imagens e planilha,
possibilitou uma melhor visualizagdo e entendimento do
conteudo abordado. Diante das leituras do material das pu-
blicacdes, os seguintes capitulos foram elaborados:

1. Manchete e a Triade em Manchete: Bloch, Niemeyer
e Kubitschek

2. Manchete Apresenta: Niemeyer Cidadédo do Mundo,
antes de Brasilia;

3. Manchete Apresenta: Niemeyer Cidaddo do Mundo,
pds Brasilia.

O capitulo inicial apresentara a revista Manchete e a re-
lacédo entre a triade Oscar Niemeyer, Adolpho Bloch, Jus-
celino Kubitschek, bem como seus desdobramentos. Os
demais capitulos abordardo o percurso historiogréafico de
forma cronoloégica de Niemeyer e suas obras publicadas
na revista Manchete, com foco na producao fora do Brasil.
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A Revista Manchete

A revista Manchete teve uma relevancia significativa no
campo arquitetonico, especialmente no Brasil ao longo do
seu periodo de publica¢ao (1952-2007). Embora fosse uma
revista de conteudo geral, abordando temas como cultura,
politica, sociedade e entretenimento, destacou-se por sua
abordagem visual inovadora e por publicar temas de gran-
de relevancia para a arquitetura e o urbanismo.

Seu diferencial estava no fotojornalismo, com imagens ilus-
tradas de alta qualidade grafica, o que permitiu @ manchete
superar sua principal concorrente, a revista “O Cruzeiro”.
A revista passou a atrair anunciantes e leitores que visua-
lizavam suas paginas coloridas e apelo visual marcante,
enquanto a recém-inaugurada televisao ainda transmitia
imagens em preto e branco.

A revista Manchete, fundada por Adolpho Bloch, surgiu em
1952 a partir de uma empresa familiar e, ao longo da déca-
da de 1960, consolidou-se como conglomerado de midia,
abrangendo publicagdes de livros, revistas e uma emissora
de televisao. Sua origem remonta a uma antiga tradicao
familiar dos Bloch, modernizada por Adolpho Bloch.

No inicio do século XX, na Ucrania, a familia de Bloch, de
origem judaica, trabalhava com artes graficas. Joseph Blo-
ch, patriarca da familia, era proprietario de uma litotipogra-
fia e transmitiu o oficio aos seus filhos, Adolpho, Arnaldo e
Béris. Diante da instabilidade politica e temendo as violén-
cias decorrentes do antissemitismo, a familia decidiu emi-
grar para o Brasil, chegando ao pais em 1922.

Apesar das dificuldades iniciais, Adolpho e seus irmaos
retomaram a atividade grafica familiar no Rio de Janeiro.

.10 - III - 1951

reco: Orf 4.00

Figura 10: Revista O Cruzeiro - n. 21
1951
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Com poucos recursos, Joseph Bloch estabeleceu um pe-
queno negocio grafico, onde trabalhava com seus filhos em
maquinas manuais para produzir cartazes, folhetos, bole-
tins e embalagens. O modesto empreendimento prospe-
rou rapidamente, permitindo a mudancga para instalacbes
maiores, ainda na regido central da cidade (Brasil, Artigo
BN 2019).

ApGs a morte de Joseph, Adolpho assumiu a lideranca do
negocio junto aos seus irméos. Com mais de 30 anos de
experiéncia no setor grafico, concebeu um plano ousado
no inicio da década de 1950: criar um semanario inspirado
na revista francesa Paris Match para ingressar no compe-
titivo mercado de revistas ilustradas em cores, entao do-
minado por O Cruzeiro. Embora a ideia tenha enfrentado
resisténcia de seus irmaos, Arnaldo e Boris, que considera-
vam impossivel competir com o lider absoluto do mercado
editorial, Adolpho persistiu em seu projeto visionario.

O modelo inovador da revista no Brasil, com enorme des-
taque para as fotografias, foi uma constante em suas edi-
coes. O formato retrato com 36x26 cm eram as dimensoes
mais frequentes das edi¢des, contudo, havia variagdes ao
decorrer das décadas e em edi¢des especiais. As edicoes
da Manchete eram relativamente grandes quando compa-
radas as demais revistas existentes e formatos conheci-
dos, como carta e A4. O numero de paginas também varia-
va bastante de acordo com o0 ano da publicacao e tematica
abordada. Nas primeiras edi¢des dos anos 1950, a revista
costumava ter cerca de 80 paginas, enquanto, nos anos
1980, algumas edi¢cées chegaram a ter até 200 paginas.

| Hdlicao Especial

BRASILIA

Al ANIVERSARID

98 pAginas em cores

Y P T Y

by

Fig

ura 11: Capa da Edicao 420. MCHT_0680_MAI_1965_001

O conteudo interno era composto por reportagens, en-
trevistas e, principalmente, fotografias, que ilustravam os
assuntos abordados. As capas da revista frequentemente
apresentavam o rosto de personalidades ou celebridades,
incluindo fotografias de atores, politicos e atletas. No en-
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Figura 12: Capa da PARIS MATCH
n. 221 1953

Figura 13: Capa da primeira edi¢éo da
revista Manchete 1952.
MCHT_0001_JAN_1952_001
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tanto, muitas vezes, as fotografias das capas nao refletiam
diretamente os assuntos mais importantes das edicoes.
Ainda assim, as capas das publicacbes eram um capitulo
a parte, no que se referia a composicao e qualidade das
fotografias. Mesmo quando o assunto principal da revista
era algo concreto ou material, a escolha para a capa ge-
ralmente recaia sobre figuras humanas em primeiro plano.
Um exemplo iconico foi a edicdo especial sobre Brasilia,
cuja a capa trouxe a fotografia de Juscelino Kubitschek se-
gurando seu chapéu em frente ao edificio do Congresso
Nacional, reforcando o simbolismo da nova capital.

Alogomarca da revista, a palavra “Manchete” dentro do re-
tdngulo vermelho com a fonte na cor preta e a letra “M” na
cor amarela, tornou-se um elemento marcante nas capas
das edicdes. O nome Manchete, foi sugerido pelo escritor
Pedro Bloch, primo de Adolpho Bloch, como uma variagcao
da palavra Match, em referéncia a revista francesa Paris
Match, que influenciou diretamente o projeto de Adolpho.
(Brasil, Artigo BN 2019). O formato e diagramacéao da re-
vista Manchete refletiam essa inspiracao na Paris Match.
Essa conexao ficou evidente ja na primeira edi¢cao da revis-
ta, que trouxe uma reportagem assinada por Jean Manzon
(1915 -1990), fotografo francés e um dos fundadores da
Paris Match. Manzon havia se desligado da revista O Cru-
zeiro para tornar-se repérter da recém-lancada, Manchete
(Francfort, 2008).

A revista Manchete foi publicada semanalmente entre os
anos 1952 e 2007, alcangando ampla divulgagéo e pene-
tracdo em diversos estratos sociais. Teve papel fundamen-
tal na cobertura fotografica e jornalistica da construcéao de
Brasilia, utilizando a fotografia como como ferramenta es-
sencial para apresentar ao Brasil a cidade idealizada por
Juscelino Kubitschek (1902-1976), planejada por Lucio
Costa e projetada por Oscar Niemeyer.

Figura 14: Fotografia de Brasilia publicada na revista Manchete em 1965.
MCHT_0680_MAI_1965_066
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O proprio JK, ap0s retornar do exilio, teve a oportunidade
de acompanhar o desenvolvimento da construcéo de Bra-
silia através das fotografias da Manchete. Em uma ses-
séo exclusiva para o ex-presidente e sua esposa, ele reviu
os registros da construcao, conforme descreve o jornalis-
ta Alberto de Carvalho (Gongalves et al., 2018). O fotojor-
nalismo, uma das marcas da Revista Manchete, revelava
com qualidade e ousadia as imagens dos seus editoriais,
destacando o visual, que ganhava cada vez mais espaco
na época. As fotografias chegaram a ocupar cerca de 70%
do conteldo da revista. Entre os anos de 1960 e 1970, as
maquinas Rolleiflex eram as preferidas para as coberturas
jornalisticas. A medida que a tecnologia avancava, equipa-
mentos mais leves passaram a dominar o0 mercado, e ma-
quinas como Leica, Nikon e Canon tornaram-se, com suas
lentes poderosas, as marcas favoritas dos profissionais,
deixando para a Rolleiflex um legado glorioso e nostalgi-
co (Goncalves et al., 2018). O departamento fotografico
da Revista Manchete era formado por profissionais reno-
mados, como: Gervasio Baptista, Anténio Rudge, Orlando
Machado, Jean Manzon e Nicolau Drei, que ajudaram a
consolidar o padrao visual marcante da publicacéao

Ao longo de sua existéncia, as reportagens narravam e
ilustravam momentos cotidianos e desenvolvimentistas do
Brasil, com o luxuoso auxilio das fotografias. Temas varia-
dos ganhavam visibilidade em suas edi¢bes: o carnaval ca-
rioca, a construcao de Brasilia, personagens, celebridades
e politicos. A revista apresentou, ao longo de suas publica-
cOes, diversas obras de Oscar Niemeyer, bem como sua
trajetoria, ilustrada através de fotografias, as quais prota-
gonizaram péaginas inteiras seguidas das reportagens. Os
projetos de Oscar Niemeyer tiveram destaque nos edito-
riais que, além do tema Brasilia teve sua trajetoria ampla-

mente reconhecida pela revista. O apelo fotografico, carac-
teristico da revista, revela um novo Brasil associado a arte,
técnica, informacéao e progresso.

A Manchete contava com renomados colunistas, como
Carlos Drummond de Andrade, Manuel Bandeira e Fer-
nando Sabino, além de manter uma equipe de repbdrteres
e fotografos distribuida por diversas cidades do pais. Foi
concorrente direta de O Cruzeiro, publicacdo do grupo de
Assis Chateaubriand, que em seu auge atingia uma tira-
gem de aproximadamente 500 mil exemplares semanais.
Anos depois, a Manchete consolidou-se como referéncia
no segmento, alcancando a tiragem de centenas de mi-
lhares de exemplares por semana. Um marco historico
ocorreu na edicao especial de 21 de abril de 1960, em
comemoracao a inauguracao de Brasilia, cuja tiragem de
760 mil exemplares esgotou em apenas 48 horas. Outra
edicdo que teve tiragem recorde foi a edicdo de junho de
1980, durante a visita do Papa Jo&o Paulo Il ao Brasil, com
mais de 3 milhées de exemplares publicados (Brasil, Artigo
BN 2019). Com circulacdo em diversos estabelecimentos,
como saldes e consultérios, o numero de leitores efetivos
variava entre dez e quinze por edi¢ao (Bloch 2008)'. Esse
volume de leitores revela a difusao da revista na sociedade
brasileira, 0 que proporcionou a capitalizacao do mercado
publicitéario pelo grupo Bloch.

A revista também teve algumas edi¢des internacionais, pu-
blicadas em outros idiomas, principalmente em inglés. Em
1960, uma edicdo em inglés destacou as realiza¢des pro-
gressistas de infraestrutura do governo de Juscelino Kubi-
tschek. Além disso, em 1992, houve uma edicdo especial,

1 Em 1980 o brasil tinha 122,3 milhdes de habitantes, com a circulagdo da revista de mao em
mao, segundo esta média de leitores por revista, o periddico atingiu cerca 45 milhdes de pessoas.

Figura 15: Capa da edig¢éo de cobertura
da visita do Papa Joé&o paulo Il ao Brasil
MCHT_1474_JUL_1980_001-001
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Figura 16: Capa da edicéo sobre JK

publicada em inglés
MCHT_EDJK_ING_1960_001
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também em inglés, dedicada a ECO 92, e, em outubro de
1996, foi langcada outra edicdo com a tematica sobre glo-
balizacao. Em 1988, a Bloch Editores lancou uma edicao
totalmente escrita em russo para ser distribuida em Mos-
cou, durante a visita do presidente José Sarney a Unido
Soviética. Essa edicao, produzida pelos proprios redatores
da revista, apresentava reportagens sobre o Brasil. No ano
seguinte, em 1989, foi publicada uma edicdo especial em
francés, distribuida em Paris durante as celebracdes do Bi-
centenario da Revolugao Francesa. (Falcao, 2020).

O sucesso empresarial do grupo Bloch foi tdo expressivo
que, em 1976 teve uma concessao de canal de televisao
nacional, a Rede Manchete. Ainda assim, Bloch dizia que
nao gostava de televisao, que seu negécio era a revista, no
entanto a crescente receita publicitaria das emissoras era
irresistivel, levando o grupo a realizar pesados investimen-
tos na emissora. Apesar dos esforcos, a audiéncia da Rede
Manchete nao decolou até o ano de 1990, quando a no-
vela Pantanal transformou-se em fenémeno de audiéncia
televisiva, possivelmente marcando o auge da emissora.
Entretanto, a rede enfrentava dificuldades estruturais e um
modelo de gestdo indeciso entre tradicdo familiar e moder-
nizacdo empresarial. Como resultado, a Rede Manchete
nao conseguiu se manter e foi posta a venda.

Durante esse periodo, a editora perdeu protagonismo e
suas revistas passaram a servir, cada vez mais, como meio
de divulgacao da emissora de televisao. Em geral, assun-
tos relacionados as novelas da emissora concorrente, a
rede Globo, o que ndo agradava Bloch. Contudo, com a
mudanca de foco editorial, as vendas da Manchete come-
caram a declinar progressivamente, levando a empresa a
entrar em concordata em 1° de agosto de 2000.

No dia 31 de julho de 2000 a edi¢c&o n° 2520 estava sendo
finalizada, enquanto a direcao da editora tentava resolver o
destino da empresa, arrastado em um processo de concor-
data. Na mesma semana, o piloto brasileiro Rubens Barri-
chello havia conseguido sua primeira vitéria na Formula 1
e seria a foto de capa da edicao. No dia seguinte ap6s um
pedido de autofaléncia as atividades foram suspensas e a
edicdo n° 2520 nunca chegou a ser publicada.

ApGs encerrar sua publicagao regular semanal em 2000,
em decorréncia do colapso da Rede Manchete e da falén-
cia da Bloch Editores, a revista Manchete foi adquirida pelo
empresario Marcos Dvoskin. Sob a gestdo de uma nova
empresa, a Manchete Editora, a publicacdo passou a ser
lancada de forma esporadica. A partir da edicdo n°® 2.521,
em abril de 2001, até a edicdo n° 2.537, em fevereiro de
2007, a revista foi publicada cerca de duas ou trés vezes
por ano, geralmente com a edi¢cao especial de carnaval e
alguma outra com tematica especifica (Brasil, Artigo BN
2019).

Ap6s o fechamento da Manchete, um grupo de jornalistas
decidiu elaborar um livro com crénicas e histérias nunca
reveladas sobre os bastidores da revista. O livro Aconte-
ceu na Manchete: As Histérias Que Ninguém Contou (Gon-
calves et al., 2018) revisita a historia da Revista Manche-
te, apresentando uma série de relatos e bastidores sobre
acontecimentos e personagens que ficaram fora das gran-
des reportagens, oferecendo uma visao intima e inusitada
do jornalismo e da cultura brasileira da época. A obra € uma
mistura de memorias pessoais e crénicas jornalisticas, nas
quais os autores revelam episodios pouco conhecidos, his-
torias curiosas e momentos da redacao da Manchete.

IARSTT v /o - e “’h
e v/ L e BN
Figura 17: Edicdo de Manchete n. 2520,
nao publicada por conta do primeiro
fechamento da revista em 2000, ainda
sob a direcao de Bloch.

CARLOS HEITOR CONY
ROBERTO MUGGIATI
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JOSE RODOLPHO CAMARA
J.A. BARROS
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LENIRA ALCURE

ANGELA DE REGO MONTEIRO

ACONTECEU NA |
AS HISTORIAS QUE NINGUEM CONTOU

Figura 18: Livro Aconteceu na Manche-
te publiucado ap6s o encerramento da
revista.
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O livro relata que, embora a revista tivesse uma aborda-
gem sensacionalista, também se destacou por reportagens
impactantes e matérias de grande repercussao. Entre os
temas abordados estao figuras publicas, celebridades, po-
liticos e eventos historicos que foram tema de reportagens,
os bastidores do jornalismo, 0 modo como as noticias eram
apuradas e os desafios enfrentados pelos jornalistas dian-
te da pressao e competitividade no mundo da midia. Logo
apds o prefacio, ainda no inicio desta publicacdo, Oscar
Niemeyer escreve brevemente sobre a sua relac&o profis-
sional e de amizade com Adolpho Bloch, destacando sua
admiracao pelo editor e o0 impacto da revista Manchete na

e ~d divulgacéao de sua obra.
egistro da Construcéao d

Figura 19: R
Brasilia. A . . . .
MCHT_0418_ABR_1960_026.JPG No campo arquitetonico, a revista foi um importante meio
de difusao das grandes transformag¢des que ocorriam no
Brasil, principalmente nas décadas de 1950 e 1960, quan-
do o pais vivia um periodo de modernizacao e crescimento

e visia os edifcos, - urbano. Durante essa época, muitas das principais obras

roca impresses, sente 3

b da arquitetura moderna brasileira, como as de Oscar Nie-
meyer, Lucio Costa e outros arquitetos renomados, foram

amplamente divulgadas na Manchete. A revista se tornou
um elo entre o grande publico e a arquitetura de vanguar-

da, permitindo a visibilidade de projetos como Brasilia.

L l.‘.apitzl

A revista registrou uma ampla documentacdo visual da
arquitetura moderna o que proporcionou a popularizacéao
deste conteudo, tinha um alcance massivo atingindo uma
audiéncia ampla, diferente de revistas especializadas em
arquitetura, que eram direcionadas a um publico restrito de
profissionais e estudiosos. A divulgacao de contetdo nas
paginas da revista foi um ponto importante para a popula-
rizacdo da arquitetura moderna. A visibilidade de grandes
obras arquiteténicas ajudou a consolidar a imagem da ar-

Figura 20: Registro da Construcédo de

Brasilia.
MCHT_0420_MAI_1960_019
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quitetura moderna brasileira também no cenario internacio-
nal.

Para além da abordagem técnica da arquitetura, a revista
tratava também de implicac¢des politicas e sociais, ao longo
de suas edig¢des. A construcao de Brasilia, tema bastante
abordado na revista, torna-se um exemplo de marco poli-
tico e urbanistico, em um momento de grande transforma-
¢éo no Brasil, décadas de 50 e 60, a arquitetura se entre-
lagou com questdes de identidade nacional e a Manchete
foi um dos veiculos que ajudou a divulgar essas questoes
para o publico.

Em comparacgéo as revistas especializadas em arquitetu-
ra, como as revistas Mddulo e Arquitetura e Urbanismo, a
Manchete se destacava pela sua abordagem mais popular
e visual, oferecendo uma perspectiva acessivel e voltada
para o grande publico. Diferente das publicacbes especia-
lizadas, a Manchete se distinguia por seu alcance massivo
e por uma forte abordagem visual e cultural, ajudando a in-
corporar a arquitetura ao cotidiano do leitor, acompanhan-
do as principais transformacgdes do pais.

Oscar Niemeyer foi amplamente publicado na Manchete
em diferentes escalas, pois além de sua faceta de cele-
bridade, ele teve seu trabalho reconhecido pela revista,
antes, durante e depois de Brasilia. O forte apelo visual,
marca registrada da publicacdo, também contribuiu para
divulgar a arquitetura de Niemeyer. Ao longo de varias edi-
cbes, a Manchete apresentou diversas obras do arquiteto,
ilustradas por fotografias de paginas inteiras, integradas as
demais reportagens, reforcando o impacto de sua produ-
cao arquitetonica.

emos que a arquitetura de Brasilia seja pura e simples”

e L - A‘ii
Figura 21: Niemeyer em Manchete.
MCHT_0334_SET_1958_091

Figura 22: Niemeyer em Manchete.
MCHT_0504_DEZ_1961_120
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As producdes do arquiteto eram publicadas na revista nas
seguintes categorias: capas das edicdes, projetos novos,
obras construidas e notas dos leitores, reportando também
a sua trajetéria internacional e atualizando o andamento
de obras como Catedral de Brasilia e Palacio Itamaraty. A
revista Manchete colocava a arquitetura de Niemeyer na
escala do cotidiano e trazia para o leitor, projetos desen-
volvidos tanto em Brasilia como no exterior, tais como: a
fabrica Duchen, a residéncia Rothschild, o Touring Club do
Brasil o projeto para o aeroporto de Brasilia, a escola Gin-
da Bloch, a residéncia Lionel Miranda, a fabrica da Renault,
a sede da editora Mondadori, a Universidade de Haifa e a
Mesquita de Argel.

As tradicionais edi¢cdes impressas da revista estdo aces-
siveis digitalmente através do Portal de periddicos nacio-
nais da Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional', o portal
permite ampla consulta a jornais, revistas, anuarios, bole-
tins e publicacdes seriadas, através da internet. O acesso
a documentacao é livre, permitindo que pesquisadores e
usudrios visualizem e imprimam as paginas desejadas. No
repositorio encontram-se todas as publicacdes da revista
Manchete desde o ano de 1952 até 2007.

1 A Biblioteca Nacional (BN) é o érgéo responsavel pela execugéo da politica governa-
mental de captacdo, guarda, preservacgao e difusdo da produgéo intelectual do Pais.
Com mais de 200 anos de histéria, & a mais antiga instituicdo cultural brasileira. Possui
um acervo de aproximadamente 9 milhdes de itens e, por isso, foi considerada pela
UNESCO (Organizagédo das Nagdes Unidas para a Educagéo, a Ciéncia e a Cultura)
como uma das principais bibliotecas nacionais do mundo. Para garantir a manutencéao
desse imenso conjunto de obras, a BN possui laboratoérios de restauragéo e conserva-
¢ao de papel, oficina de encadernacao, centro de microfiimagem, fotografia e digitaliza-
¢éo.

A digitalizacdo de colecbes de revistas tem proporciona-
do o acesso direto a esses materiais, permitindo consul-
tas remotas e democratizando o estudo dessas fontes. O
reconhecimento Optico de caracteres (OCR) tem ampliado
as possibilidades interpretativas, permitindo que grandes
volumes de texto sejam analisados com ferramentas com-
putacionais. Esses recursos viabilizam a geracéo de tabe-
las, graficos e visualizagdes como nuvens de palavras, que
auxiliam tanto na interpretacado de padrdes quanto na for-
mulacéo de novas hipbteses através do uso de métodos di-
versos para analisar o contetdo e a forma das publicacdes
periédicas, de acordo com 0s objetivos de cada estudo,
conforme assinala Zein em Huapaya, 2022.

A fonte de dados e acervos digitais, cada vez mais acessi-
vel por meio de plataformas virtuais, configura uma abor-
dagem especifica em relacdo as pesquisas em revistas e
materiais impressos. A busca em midias digitais tem se
tornado uma estratégia frequente em pesquisas, a medida
que diversas instituicdes vém digitalizando seus acervos e
disponibilizando-os na internet. Esse processo amplia sig-
nificativamente o alcance do conteudo, eliminando a ne-
cessidade de presenca fisica em bibliotecas e museus, o
gue contribui para a democratizacéo do acesso ao patrimé-
nio cultural e académico.

A publicacao organizada por Giselle Beiguelman e Ana
Goncalves Magalhdes (Beiguelman et al., 2014), discute a
transformacao dos museus e arquivos no contexto digital,
refletindo sobre o impacto das tecnologias digitais na arte,
no patriménio e na democratizacdo do acesso a cultura.
Uma reflexdo sobre as possibilidades que surgem com a
digitalizacao das cole¢des, o uso de plataformas online e a
criacao de novas formas de interacdo entre o publico e as
obras de arte.
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A digitalizagcéo esta transformando a forma como as cole-
cOes sao preservadas, exibidas e acessadas, ndo como
apenas um processo de conservacéo, mas como uma fer-
ramenta dindmica que possibilita novas formas de visuali-
zacgao e interacédo com o acervo. A ideia de “futuros possi-
veis”, ou seja, como a tecnologia pode reconfigurar o papel
dos museus e arquivos no futuro, tanto no armazenamento
de obras e documentos como na maneira que as institui-
coes culturais se relacionam com o publico. As autoras dis-
cutem como essas novas tecnologias podem redefinir as
experiéncias artisticas e educativas.

Nas artes em rede, os ambientes online interferem signi-
ficativamente na recepcao da obra como também a mo-
dernizam. Acervos acessados através de bancos de dados
online dependem da internet para se realizar, assim como
diferentes modos de conex&o, navegadores, velocidade de
trafego, qualidade do monitor, resolucao de tela, e outras
variaveis que alteram a recepcao. As obras s6 podem ser
visualizadas quando estiverem em fluxo, sendo transmiti-
das entre computadores e interfaces diversas. Trata-se de
uma arte diretamente ligada a conexao e velocidade de da-
dos.

Conforme explica Beiguelman (2014), os acervos locados
em bancos de dados com acessos remotos dependem
de um controlador ou gestor para que essa transmissao
seja realizada. Sobre este tipo de acervo, faz-se necessa-
rio pensar também em preservacdo. Mesmo que distante,
existe a possibilidade de extincdo desse banco de dados
ou transito de contetdo. Essa iminéncia de desaparicao de
contetido nos induz a salvar arquivos e nao simplesmente
guarda-los. Nas redes prevalece uma urgéncia constante,
0 novo € mais relevante que o anterior. Ao longo do tem-
po recente, algumas plataformas deixaram de existir, como

redes sociais e sites, outrora com enorme quantidade de
acesso e usuarios que utilizavam seus bancos de dados.
As redes n&o séo eternas, outros dispositivos virao.

Nesse contexto, as obras do arquiteto Oscar Niemeyer, que
ganharam destaque e foram amplamente divulgadas pelas
publicacdes da revista Manchete, estdo atualmente dispo-
niveis em formato digital, acessiveis por meio do Portal de
Periédicos Nacionais da Hemeroteca Digital da Biblioteca
Nacional. Um extenso material fotografico e jornalistico que
constitui uma fonte primaria para esta pesquisa.

A revista Manchete ocupa um papel fundamental na his-
toriografia da arquitetura e urbanismo no Brasil, ndo ape-
nas como uma publicacdo de ampla circulagcado e impacto
cultural, mas também como um veiculo que documentou
transformag¢des marcantes no cenério arquiteténico bra-
sileiro e internacional. Sua abordagem visual inovadora,
o destaque dado as fotografias e sua ampla distribuicao
tornaram-na uma plataforma poderosa para popularizar a
arquitetura moderna brasileira, especialmente as obras de
Oscar Niemeyer.

Além de promover o dialogo entre arquitetura, politica e so-
ciedade, a revista Manchete cumpriu a importante funcéao
de levar temas complexos, como a construcao de Brasilia,
ao grande publico. Essa popularizacao foi crucial para a
consolidagdo da identidade visual e cultural do Brasil du-
rante o periodo de modernizagao e crescimento urbano nas
décadas de 1950 e 1960. A revista apresentou, de forma
acessivel e atraente, o progresso arquitetbnico e as impli-
cacgdes politicas e sociais associadas as obras divulgadas.
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A transicdo do formato impresso para o digital, acessivel
por meio de plataformas como a Hemeroteca Digital da Bi-
blioteca Nacional, permite que pesquisadores continuem
explorando o vasto legado da Manchete. A digitalizacéo
nao s6 preserva esse acervo Unico, mas também demo-
cratiza o acesso as informagdes e as imagens que foram
essenciais na divulgagcao da arquitetura moderna brasilei-
ra. Ao mesmo tempo, a integragao de tecnologias como o
OCR amplia as possibilidades analiticas, proporcionando
novas abordagens para o estudo das revistas.

A Manchete se destaca por sua singularidade em conec-
tar o publico geral com a arquitetura, transcendendo as
limitagcbes das revistas especializadas, que possuiam um
publico mais restrito. Ela registrou e popularizou néo ape-
nas obras arquitetonicas, mas também as ideias e valores
que definiram o Brasil moderno. Ao revisitar esse acervo, é
possivel compreender ndo apenas as dinamicas culturais e
sociais de sua época, mas também identificar a importan-
cia da preservacao e da acessibilidade das fontes histori-
cas para futuras pesquisas. Assim, o estudo da Manchete
como fonte documental reafirma sua relevancia no campo
arquiteténico, destacando seu papel como um elo entre a
arquitetura de vanguarda e o imaginario popular. Mais do
que um registro histoérico, a revista € uma ferramenta es-
sencial para analisar e reinterpretar a histéria da arquitetu-
ra na sociedade brasileira.

Figura 23:Registro de Brasilia em Manchete.
MCHT_0419_ABR_1960_027
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A Triade em Manchete: Bloch,
Niemeyer e Kubitschek

Este capitulo trata da relacéao entre os trés agentes, que di-
retamente se conectam com a revista Manchete. Ao longo
da pesquisa este assunto foi sendo investigado nas publi-
cacles da revista, sendo desdobrado por meio das intera-
cdes entre os personagens: Niemeyer, Kubitschek e Bloch.
ApO6s uma breve apresentacao desses protagonistas, o ca-
pitulo discorrera sobre as relacdes entre os membros da
triade, concluindo com a apresentacdo de algumas obras
resultantes dessas interacoes.

Os membros da Triade

Atriade formada por Oscar Niemeyer, Juscelino Kubitschek
e Adolpho Bloch reflete uma relagdo intrinsecamente mar-
cada pela interacao entre arquitetura, politica e comunica-
cao, exercendo uma influéncia significativa na narrativa de
modernidade e progresso do Brasil. Niemeyer encontrou
na revista Manchete, fundada por Bloch, um espaco privi-
legiado para apresentar seus projetos arquiteténicos, além
de abordar temas como politica e filosofia. A revista, por
sua vez, amplificou a visibilidade de suas obras, consoli-
dando a imagem do arquiteto como um icone da moderni-
dade brasileira. Essa colaboragcao se estendeu a constru-
cao de edificios fundamentais para a histéria da arquitetura
moderna, simbolizando a visdo de futuro promovida por
Niemeyer e Kubitschek, com o suporte midiatico de Bloch.
Assim, a interacao entre esses agentes foi essencial para
materializar uma narrativa que associava inovagao arqui-
tetOnica, progresso politico e cultural, e estratégias de co-
municacao, com destaque para a criagcao de Brasilia, um
marco na transformacao urbana e simbélica do pais.

O primeiro membro da triade, o “Famoso arquiteto brasilei-
ro, conhecido internacionalmente por suas obras, persona-
lidade do século XX e génio da arquitetura”, era assim que
descrevia a revista Manchete ao se tratar de Oscar Nie-
meyer em suas reportagens (Manchete, n.480, 668, 817,
846).

Oscar Niemeyer nasceu em 15 de dezembro de 1907, no
Rio de Janeiro, e foi um dos protagonistas no desenvolvi-
mento da arquitetura moderna brasileira. Estudou na Es-
cola Nacional de Belas Artes e, ainda estudante, conheceu
Lucio Costa, com quem colaborou no projeto para o Minis-
tério de Educacao e Saude, atual Palacio Gustavo Capa-
nema, no Rio de Janeiro. A compreenséao sobre a trajetoria
de Oscar Niemeyer e suas obras no campo da arquitetura
passa inevitavelmente pelo icénico edificio do Ministério da
Educacédo e Saude — MES sob lideranca de Lucio Costa
em 1936. A participacdo de Oscar em um projeto que viria
a ser tao significativo para a historiografia da arquitetura
brasileira o destacou como membro importante da equipe.

Na trajetéria de Niemeyer, o Conjunto da Pampulha repre-
senta uma virada na histéria da arquitetura brasileira. Des-
de o projeto do Ministério da Educacdo e Saude (MES),
na década de 1930, até a Pampulha, Niemeyer percorreu
um caminho marcado por audéacia criativa, leveza formal
e expressividade plastica. Sua capacidade de traduzir
ideias modernistas em uma linguagem arquiteténica sin-
gular, adaptada ao contexto brasileiro, tornou-se evidente
e consolidou seu talento de forma definitiva. A Pampulha
nao apenas reforcou o protagonismo de Niemeyer no ce-
nario nacional, mas também comecou a projeta-lo interna-
cionalmente. Ela demonstrava que a arquitetura moderna
poderia ser tropical, humanizada e profundamente enraiza-

Figura 24: Oscar Niemeyer.
MCHT_0461_FEV_1961_088
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Figura 25: Juscelino Kubitschek.
MCHT_0421_MAI_1960_024
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da no espirito cultural brasileiro. Essas qualidades seriam
levadas ao extremo mais tarde, na concepcao de Brasilia,
quando a parceria entre Niemeyer e Kubitschek atingiria
seu auge, resultando em uma cidade que simbolizaria o
Brasil moderno.

Outro membro da triade, Juscelino Kubitschek de Olivei-
ra (1902-1985), conhecido como JK, nasceu em 1902 em
Diamantina, Minas Gerais. Formou-se em medicina e co-
megou sua carreira politica em Minas Gerais, estado onde
conseguiu consolidar sua popularidade. Presidente da Re-
publica entre 1956 e 1961, ficou conhecido por sua admi-
nistracdo visionaria. JK tinha como lema de campanha o
desenvolvimento de ‘50 anos em 5’, plano ambicioso para
modernizar o Brasil. A constru¢ao de Brasilia foi a concre-
tizacdo de um imaginario possibilitando a integracéao do
interior ao resto do pais. A busca por uma identidade na-
cional baseada na inovacao e a aspiracao por uma nacao
moderna e progressista foram também propulsores desta
empreitada. A juncao entre Juscelino Kubitschek e o arqui-
teto Oscar Niemeyer foi fundamental para a construcao de
Brasilia, a parceria entre os dois foi marcada pela conver-
géncia de visdes audaciosas, que uniam politica, arquitetu-
ra e planejamento urbano.

O ultimo membro da triade, Adolpho Bloch, nasceu em 8
de outubro de 1908 em Jitormir, Ucréania. Filho de Josef e
Ginda Bloch, foi introduzido desde cedo no negécio do pai,
uma grafica. Emigrou para o Brasil em 1922, chegando ao
Rio de Janeiro, onde Joseph fundou uma pequena grafica.
Apo6s o falecimento do pai, Adolpho, juntamente com os ir-
ma&os, assumiram a fabrica.Bloch destacou-se no comando
da grafica e em 1952 lancou a revista Manchete, contra-
riando a vontade dos irmaos. A relacéo familiar de Bloch é
retratada na obra Os Irmaos Karamabloch de Arnaldo Bloch
(BLOCH, 2008), uma obra de ficcao que faz uma espécie
de parddia do famoso romance de Dostoiévski. Nesta obra,
Arnaldo Bloch realiza uma reinterpretacao irreverente e hu-
moristica, adaptando-o para o contexto brasileiro e confe-
rindo-lhe um tom mais leve no tratamento de temas como
a moralidade e os conflitos familiares “Dificil mesmo € ter a
ideia precisa de Bloch.” escreve Jodo Maximo no prefacio
do livro ‘Aconteceu na Manchete’ (Gongalves et al., 2008).
Um Homem que defendia as posi¢cdes de esquerda peran-
te o amigo Niemeyer, mas para a jornalista Dayse Prétola
dizia ter reacao peculiar a qualquer regime de esquerda.
Para alguns dizia que a Manchete fazia jornalismo de qua-
lidade, mas para outros jornalistas que eram necessarias
reportagens sensacionalistas. Intempestivo ao demitir jor-
nalistas sem justa causa, mas readmitidos logo depois com
um pedido de desculpas. Por outro lado, era uma pessoa
elegante e delicada com gestos generosos, mas também
capaz de levar a cadela Manchetinha para jantar com ele
em restaurantes finos. Um empreendedor visionario que
realmente construiu um império, no qual Adolpho Bloch era
o imperador. (Gongalves et al., 2008).

Figura 26: Adolpho Bloch.
MCHT_0408_FEV_1960_022
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BRASILIA

“Como uma flor naquela tevra agreste ¢ solitdria
Uma cidade erguida em plena solidio do descampado.
Como uma mensagem: permanente de graga ¢ pocsia

Uma cidade que ao sol yestisse um vestido de nonvado.”

OSCAR NIEMEYER °
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Figura 27: Registro de Brasilia.
MCHT_0680_MAI_1965_065

Brasilia, o ponto de convergéncia da
Triade

Através de uma politica nacional desenvolvimentista com
investimentos pesados em infraestrutura, o governo de
Juscelino Kubitschek teve como um de seus principais in-
teresses a construcéo da nova capital (Bruand, 1981).

A relacéo entre Juscelino Kubistchek e Niemeyer, que ja
havia sido bem-sucedida no complexo da Pampulha, impe-
diu a insercao de outros arquitetos no processo, visto que
Niemeyer foi encarregado da direcéo geral dos trabalhos
de arquitetura em Brasilia e teve garantida a exclusividade
dos principais edificios. Mesmo diante de protestos e ma-
nifestacdes, por parte dos arquitetos, que reivindicavam a
abertura de concursos para edificios publicos, o governo
manteve sua posicao. A arquitetura assumiu, entao, um pa-
pel central em Brasilia, tornando-se um elemento capaz de
mobilizar a opinido publica e se destacar como simbolo da
nova capital.

Kubistchek ja conhecia o trabalho de Niemeyer e sabia do
seu potencial e audacia para um projeto dessa magnitude.
Assim, Niemeyer foi escolhido como o arquiteto de Jusce-
lino Kubistchek nessa nova empreitada. Apds a aceitacao
do cargo que Ihe foi confiado por JK, Niemeyer recusou-
-se a elaborar o Plano Piloto da futura metropole, em parte
devido a sua falta de afinidade com questdes puramente
urbanisticas. Dessa forma, a abertura do concurso nacio-
nal foi realizada e este poderia, dependendo do projeto
vencedor, comprometer sua producao arquiteténica. Con-
tudo Niemeyer, como membro do juri, poderia usar essa
situacao em seu favor. A vitoria da proposta de Lucio Costa
parecia feita sob medida para a arquitetura de Niemeyer,
uma concordancia entre o plano urbanistico e arquitetura
(Bruand, 1981). De acordo com Zein e Bastos (2015), “Tal-
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vez a Brasilia de Costa nao seja a unica resposta possivel
ao que devesse ser uma capital brasileira; mas com certe-
za foi a Unica resposta pertinente que naquele momento se
apresentou.” Esse comentario ressalta o carater unico da
Brasilia de Lucio Costa, que incorporava o ideario utopico
da cidade moderna, permeado nas demais propostas.

Oscar Niemeyer foi a escolha de Kubitschek para materia-
lizar a sua visdo arquitetnica, devido ao seu estilo inova-
dor e ao uso das formas que expressavam a modernidade
brasileira. Juscelino confiava em Niemeyer e admirava sua
obra, com quem ja havia trabalhado em projetos impor-
tantes. Juscelino propiciou a Niemeyer a liberdade criativa
para explorar ideias, confiando em sua capacidade de criar
um conjunto arquiteténico que simbolizasse o futuro do
Brasil. Neste periodo, Juscelino e Niemeyer compartilha-
ram algumas ideias, como a busca pelo rompimento com a
arquitetura tradicional e o rompimento do poder concentra-
do no litoral do pais. Brasilia foi projetada e construida em
menos de cinco anos e Niemeyer trouxe ousadia ao criar
formas curvas, monumentalidade e utilizar de modo inova-
dor o concreto armado como sistema construtivo. Juscelino
via Brasilia como um simbolo de um Brasil moderno, en-
quanto Niemeyer, com sua arquitetura singular, expressa-
va uma identidade nacional no cenario global.

A capacidade técnica de Niemeyer ja estava consolidada
através de obras importantes, culminando na construcao
dos edificios monumentais de Brasilia. Para além de sua
qualificacao profissional, a recorrente participacao de Nie-
meyer nas publicacbes de Manchete dava-se ao fato de o
arquiteto estar ligado aos altos grupos sociais que o nucleo
da revista reunia: artistas, empresarios, politicos, escrito-
res, diplomatas, entre outros.

Figura 28: JK e Niemeyer. Fonte: https://live.apto.vc/edificio-niemeyer-em-be-
lo-horizonte-que-predio-e-esse

A relagao entre Juscelino e Niemeyer era marcada por ad-
miragao e amizade. Niemeyer descreveu Juscelino como
um homem visionario, capaz de inspirar e liderar grandes
projetos. Por sua vez, Juscelino confiava no talento de Nie-
meyer, destacando a importancia de sua criatividade para
tornar Brasilia uma obra-prima. A parceria foi concretizada
na criacdo de Brasilia, simbolo de modernidade, progresso
e identidade nacional. Juscelino liderava o projeto politico e
econdémico, enquanto Niemeyer dava forma a nova capital,
transformando uma ideia ousada em realidade.

Apb6s deixar a presidéncia, JK enfrentou forte oposicao
durante a ditadura militar (1964-1985), sendo acusado de
corrupgao e tendo seus direitos politicos cassados. Fale-
ceu em um acidente de carro em 1976, cercado de con-
trovérsias e especulacdes. Apesar dos desafios politicos,
Juscelino ainda é lembrado por seu otimismo, carisma e
compromisso com o progresso nacional.
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O Presidente

nauguragéo haviam comecado por volta das 1

saido, quando o grito do menino ecoou na casa:
ili as instala-

ante da Revista pronunc ui palavras, em

tregando a sede & Cidade e endo qui

te o ponto oficial do seu encontro e da sua

arlos Kerr

Figura 29: JK e Bloch.
MCHT_0434_AGO_1960_070

JK também era amigo de Bloch, que nunca escondeu a
sua admiracao pelo presidente, como relata a entrevista de
Bloch para a rede Manchete em 1994 (Documentéario Fun-
dador do Grupo BLOCH, 1994). O outro membro da triade,
o empresario Adolpho Bloch, viu na constru¢ao de Brasilia
uma oportunidade estratégica para o crescimento da revis-
ta, enquanto a maior parte da imprensa continuava pessi-

mista em relacao a construcao da nova capital. Bloch entao
enviou uma pequena equipe para Brasilia e inaugurou o
primeiro posto jornalistico no Planalto Central. A densidade
da revista com as metas de Juscelino Kubistchek aproxi-
mou o0 entao ex-presidente do editor. Neste momento, JK
estava prestes a ser exilado e teve seu trabalho enalteci-
do e reconhecido através das publicacbes na revista. Em
paralelo, Bloch também publicava na revista reportagens
sobre o Brasil desenvolvimentista que o regime militar pro-
movia (Folha de Sao Paulo, 1995).

A parceria dos dois era frequentemente registradas por ca-
meras em eventos sociais, politicos e particulares. A publi-
cacéao, “Aconteceu na Manchete: as historias que ninguém
contou”, revela uma das historias que mostra a proximidade
entre JK e Bloch, chamada o dia em que JK Chorou (Gon-
calves et al., 2008). O ex-presidente Juscelino Kubitschek
estava prestes a retornar do exilio para o Brasil, e havia
sido proibido pelo regime militar de passear e sobrevoar o
Plano Piloto de Brasilia. Como um gesto de amizade, Bloch
queria fotografar toda a cidade e mostrar a JK. E assim foi
feito, o fotografo Walter Firmino seguiu para Brasilia com
a misséo de registrar toda a cidade. Tudo estava pronto
e orquestrado por Bloch, que um dia foi ao apartamento
de JK no Rio de Janeiro, que o recebeu junto a sua espo-
sa Sarah Kubitschek. Juntamente com Alberto Carvalho,
jornalista que descreveu esse caso, e o fotdégrafo Walter
Firminio, Bloch projetou as fotografias de Brasilia para o
casal sob cortinas fechadas no apartamento em que JK
estava hospedado, uma sessdo de cinema privativa. Du-
rante a exibicao das imagens, Alberto afirma que JK chorou
copiosamente emocionado ao ver através das imagens o
desenvolvimento da cidade.
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Figura 30: Adolpho Bloch caminha em Copacabana com o amigo JK

A associacao entre Adolpho Bloch e Juscelino Kubitschek
foi marcada pelo apoio cultural e o papel de Bloch na pro-
mocéao do legado de JK. Essa conexao se deu em gran-
de parte pelo alinhamento entre a visdo modernizadora
de Juscelino e a capacidade de Bloch de amplificar sua
imagem publica por meio da midia. Adolpho Bloch, através
da Manchete, promoveu a divulgacao das realizagdes do
governo de Juscelino, cobrindo extensivamente a constru-
cao de Brasilia. A revista Manchete em suas publicacées
documentou e fotografou as diversas etapas da construcao
da nova capital, exaltando a ousadia e a visao de JK. A co-
bertura contribuiu para consolidar a imagem de Juscelino
como um lider inovador e carismético.

Bloch foi importante aliado de JK na midia, ajudando a re-
conhecer publicamente as contribuicbes de Juscelino ao
Brasil, mesmo em um ambiente politico marcado pela cen-
sura e repressao. Apos o golpe militar de 1964, Juscelino
foi perseguido politicamente e passou parte do tempo no
exilio. A Editora Bloch continuou a valorizar o legado de JK
em suas publicagdes, reforcando a importancia historica de
JK. De certo modo, Bloch contribuiu para preservar a me-
méria de Juscelino como um dos lideres do Brasil, mesmo
em tempos de repressao politica.
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O Memorial JK

Apos a morte de Juscelino em 1976, Adolpho Bloch produ-
ziu edigOes especiais e reportagens que celebravam a vida

e as realizagbes de JK, com destaque para Brasilia, sua
l ' maior obra. Bloch também participou de um grupo, no qual
a primeira-dama Sarah Kubitschek, também fazia parte
poés falecimento de JK, para a constru¢gdo de um memorial
em Brasilia.

O memorial JK, projetado por Niemeyer, foi construido em
Brasilia para homenagear o presidente Juscelino Kubits-
chek. A constru¢do do Memorial foi realizada através de
campanha para arrecadar fundos, “Vocé constréi o Memo-
rial JK”, organizada por Sarah Kubitschek e Adolpho Bloch.
A obra levou 17 meses e foi inaugurada em 12 de setembro
de 1981, data que seria o aniversario de 79 anos de Jus-
celino.

DE JANEIRO, 19 DE SETEMBRGBENSE
gl

7.5885 @ RIO

O programa arquitetdbnico de camaras mortuarias nao é
inédito na histéria da arquitetura, pelo contrario, os espa-
cos destinados a receber tumulos possuem relevancia em
diversas culturas. As piramides do Egito, mausoléu dos fa-
rads, a tumba de Napoledo no Palacio dos Invalidos em

Pesauisa | y ﬂ‘r_fv"f = Paris ou o tdmulo de Lenin na Praga Vermelha séo tumu-
f H HNMEH@@ q L[’BMLJLJJ los e locais de memdria. Em Brasilia, ocorreu algo similar,
} - 0 q“e 0 povo ! onde o proprio arquiteto que planejou os principais edificios
A nova IIIIﬂgem pensa o Iso anos da cidade, planejou também o local de memoria e descan-

so do idealizador da capital, o Memorial JK. A mastaba mo-
do cr“zelro [_)LUJ\X\MHL de dra'!'us derna projetada por Niemeyer revela o conhecimento da
e —— e ﬂlegl'lﬂs histéria da arquitetura, onde a volumetria prismatica, um
b'OCh\ u'“al tronco de piramide com pouca altura acessada por uma
abertura no solo, abriga o tumulo de JK. A obra conta ainda

Ve com espelho d"agua, cupula em casca de concreto e a es-

Figura 31: Edigao com as imagens do memorial JK. cultura de JK, acenando do alto como quem se despedisse
MCHT_1535_SET_1981_001-001 <
dos visitantes.

.-
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VOCE constrol O

Seunome
ficara inscrito
- no Memorial JK

Memorial JK

DIRETORIA

Presidente — Sarah Kubitschek
Vice-Presidente — Adolpho Bloch
Secretario-Geral — Osvaldo Maia Penido
Tesoureiro — Rodrigo Paulo de Pidua Lopes

Rua do Russell, 804 —11.” andar
Tel.: 225-4520— Rio de Janeiro— R]

Contribua para 0 monumento que sera erguido

em Brasilia em homenagem

ao Presidente que fez o Brasil avangar 50 anos em 5.
Procure uma das agéncias dos bancos relacionados

e faca o depésito em nome do “Memorial JK”.

O talao desse depdsito

serda o comprovante de sua participagao.

Recebem as doagoes:

[J Banco Comercial Aplik S.A.

[ Banco Sul Brasileiro

[J Banco Brasileiro de Descontos-Bradesco

[J Banco Nacional

[] Banco Itad

[[J Banco Boavista

[J Banco do Brasil

[ Banco Rural de Minas Gerais

[J Banco Mineiro S.A.

[] Banco Regional de Brasilia

[J Unibanco-Uniao de Bancos Brasileiros
“[J Banco Agricola de Minas Gerais

[] Banco Comeércio e Indistria de S. Paulo-Comind

[C] Banco Real de Sao Paulo S.A.

[ Banco Real S.A.

[[] Banco do Estado de Minas Gerais-BEMGE

[ Banco Lar Brasileiro

[J Banco de Crédito Nacional-BCN

[] Banco Nacional do Norte-Banorte

[] Banco de Crédito Real de Minas Gerais

[] Banco do Estado do Rio de Janeiro-Banerj

[] Banco América do Sul S.A.

[J Banco Bamerindus do Brasil S.A.

[J Banco do Estado do Pari

[J Banco Mercantil de Sio Paulo
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Figura 32: Campanha “Vocé Constréi o Memorial JK”.
MCHT_1445_DEZ_1979_177

Bloch e Juscelino desempenharam papéis importantes na
construcéo de uma imagem de modernidade para o Brasil:
Juscelino através de politicas desenvolvimentistas, infraes-
trutura e a construcdo de Brasilia; Adolpho Bloch criando
uma narrativa cultural e visual que projetava o Brasil como
um pais em ascensao.

A relacédo entre Oscar Niemeyer e Adolpho Bloch, o fun-
dador da Editora Bloch e da revista Manchete, também foi
marcada por interesses culturais e artisticos, além de co-
laboracgao profissional. Apesar das trajetérias distintas, am-
bos compartilharam uma vis&o de valorizagdo da cultura
brasileira e a importancia da modernidade para o progres-
so do Brasil. Adolpho Bloch, o mecenas, foi um incentiva-
dor da cultura e da arte no Brasil e sua editora teve um pa-
pel importante na divulgacéo e promocao do modernismo
brasileiro.

A revista Manchete frequentemente dedicava espago a
arquitetura e aos feitos de Niemeyer, contribuindo para a
divulgacéo de obras no Brasil e no exterior. Bloch enxer-
gava Niemeyer como o arquiteto simbolo de modernidade
e criatividade brasileira, posicao que foi apresentada de
modo recorrente nas publicacbes de Manchete (Folha de
Sao Paulo, 1995). Niemeyer, por sua vez, reconhecia a in-
fluéncia de Bloch como um agente cultural que conectava
a arquitetura moderna a um publico mais amplo.

Por meio das revistas da Editora Bloch, especialmente
Manchete, Adolpho Bloch desempenhou um papel impor-
tante na divulgacédo da obra de Niemeyer. As publicacoes
destacavam projetos como simbolos do modernismo bra-
sileiro. As revistas nao sé divulgavam suas obras arquite-
ténicas, mas também apresentavam Niemeyer como uma
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personalidade cultural e politica, dada sua posicdo como
defensor de ideais comunistas e progressistas. Bloch con-
tribuiu para amplificar a importancia da obra de Niemeyer,
enquanto o arquiteto deixou sua marca no legado de Bloch
ao projetar a sede da Editora Bloch, um edificio que sinte-
tiza a conexao entre arquitetura, comunicagado e moderni-
dade.

Assim como JK, Adolpho Bloch também confiou a Nie-
meyer a criagdo de uma sede que refletisse os valores de
inovacao e modernidade da Editora Bloch. O resultado foi
um edificio modernista iconico, a sede da Editora Bloch no
Rio de Janeiro, localizada na Rua do Russel, na Giléria.
Esse edificio pode ser considerado um marco da arquitetu-
ra modernista e reflete a linguagem de Niemeyer utilizada
nos palacios de Brasilia.

A relacéo entre de Oscar Niemeyer e Adolpho Bloch trans-
cendia a questao profissional, o vinculo entre eles precedia
a construgéo do edificio para a Revista Manchete, conforme
relata Niemeyer na citagédo a seguir: “Muito antes de se ini-
ciar a construgédo do prédio da Manchete, na rua do Russell,
eu ja mantinha relagcbes de amizade com Adolpho Bloch,
que naquela época tinha uma tipografia no centro da cidade.
Eram encontros sempre motivados por assuntos de politica,
e € com prazer que lembro a posi¢éo de esquerda que meu
amigo sempre exibiu e soube manter quando, nos encon-
tros mais intimos, discutiamos os problemas da luta politica”.
(NIEMEYER, Oscar. [Sobre Adoplho Bloch]. Aconteceu na
Manchete: as histérias que ninguém contou. Pag 15.)

Os encontros entre Niemeyer e Bloch eram motivados por
assuntos e questdes politicas, uma posicao da qual Oscar
Niemeyer reiterou em varios momentos de sua carreira.
Contudo, um contato mais longo, como relata Niemeyer
(Gongalves et al., 2008), foi a partir de 1966, durante a
construcdo do prédio da Manchete, onde o arquiteto usu-
fruiu de encontros diarios com Adolpho Bloch. A relagao de

Oscar Niemeyer com conglomerados editoriais, fez parte
da sua trajetoria, a qual também esteve préximo da Editora
Mondadori, a qual construiu uma sede na ltalia.

As relacdes profissionais e pessoais desempenharam um
papel essencial na construcdo da imagem publica de Os-
car Niemeyer, refletindo o contexto histérico em que arqui-
tetura, politica e comunicagao estavam profundamente in-
terligadas. Na revista Manchete, Niemeyer encontrou um
espaco privilegiado para promover seus projetos e compar-
tilhar suas ideias, enquanto Adolpho Bloch identificava em
Niemeyer um icone de modernidade alinhado aos ideais
de progresso promovidos por Juscelino Kubitschek. A par-
ceria entre Niemeyer e JK culminou na criacdo de Brasi-
lia, com Juscelino liderando a visao politica e econémica e
Niemeyer transformando essa ambi¢cao em formas arquite-
tbnicas concretas, dando vida a uma ideia audaciosa que
se tornou um marco nacional.

Adolpho Bloch, através da Manchete, promoveu a divul-
gacao das realizacbes do governo de Juscelino, cobrindo
extensivamente a constru¢do de Brasilia. Bloch e Jusce-
lino desempenharam papéis importantes na construcao
de uma imagem de modernidade para o Brasil: Juscelino
através de politicas desenvolvimentistas, infraestrutura e a
construcao de Brasilia e Adolpho Bloch criando uma narra-
tiva cultural e visual que projetava o Brasil como um pais
em ascensdo. Nesse contexto, Brasilia torna-se o objeto
que reune a triade, conectando o presidente, o arquiteto
e 0 dono da midia. O Memorial JK construido em Brasilia
também é um desdobramento do fim dessa relacéo, onde o
espaco para a memoria de Juscelino Kubitschek foi ergui-
do na capital com participacao direta de Bloch e Niemeyer.
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Figura 33: Edificio Manchete.
MCHT_0001_ESP_1982_002

D1 P el bl 1 OBl Bl BB M

Figura 34: Edificio Manchete.
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O Edificio Manchete

A construcao da nova sede do Grupo Bloch, o Edificio Man-
chete, revela o aprofundamento nas abordagens sobre as
relacdes entre o arquiteto e o Grupo Editorial Bloch, que
incluem edificios administrativos, espacos culturais, es-
colas e miriades de interesses em comum. Deste modo é
possivel inserir novas camadas historiograficas sobre sua
trajetoria e a producéo arquitetonica brasileira.

Passadas algumas décadas de atividade editorial no Brasil,
primeiramente sob sua conduc¢ao e depois pelos trés filhos,
a nova sede do Grupo Bloch era o coroamento do sucesso
da trajetéria empresarial da familia Bloch. Para tanto, Adol-
pho Bloch contava com a competéncia do arquiteto Oscar
Niemeyer, que ele conhecia pelas conexdes sociais que
passavam pelos saldes cariocas, ou pelo menos desde os
tempos da construgdo de Brasilia. Afinal, a Manchete foi
a revista que realizou ampla cobertura fotojornalistica da
construgdo da nova Capital, tornando-se um excepcional
suporte de divulgacédo da empreitada arquiteténica e urba-
nistica conduzida pelo governo de Juscelino Kubitschek.

Oscar Niemeyer aproveitou a oportunidade de trabalho
para fazer da arquitetura da nova sede do Grupo Bloch,
edificio que demarcava a presencga simbolica da familia e
de seu éxito na paisagem urbana do Rio de Janeiro, im-
plantando um edificio prismatico com imensa superficie
de fachada envidragada, no terreno localizado na Rua do
Russel, voltado para a vista extraordinaria do Aterro do Fla-
mengo, P&o de Agucar e Baia de Guanabara.

As novas instalacdes da sede do Grupo Bloch deveriam
simbolizar a atualizacdo da empresa e a modernizagcao
constante de sua perspectiva de atuacao, justamente por

ampliar seus interesse e negocios para além do ramo edi-
torial. Indiretamente, este novo edificio também represen-
tava o éxito do proprio Adolpho Bloch no comando integral
do Grupo, sucedendo todos os membros da familia. Ainda
assim, o Edificio Manchete € um projeto aparentemente
menor na vasta obra de Niemeyer, sendo pouco conhecido
e com potencial historiografico a ser explorado.

A solucao formal da nova sede do Grupo Bloch apresenta-
-se hoje definida por volume prismatico de base retangular
com 12 pavimentos, que se destaca por sua caixilharia de
vidro fumé, aberta para o Aterro do Flamengo. O edificio é
atarracado ao ch&o, com marquise para marcar 0S acessos
e em seu arremate se destaca um teto-jardim. O programa
final inclui espacgos para os escritérios da redacéo, da ad-
ministracdo, mas também possui espacos sociais, incluin-
do dois restaurantes, sendo um deles praticamente uma
sala de banquetes, equipado para fortalecer o prestigio da
familia e suas empresas. O edificio também se destaca
pelo mobiliario e pelos interiores desenhados sob medida
por Sergio Rodrigues, além de apresentar uma colecao de
obras de arte que ficava exposta na galeria. O acabamento
refinado e as qualidades espaciais e formais deste projeto
recuperam solucoes de Niemeyer para o Palacio Capane-
ma, mas também para o Palacio ltamaraty e para o Partido
Comunista Francés, além de uma solugéo formal que evo-
ca os edificios ministeriais padronizados da Esplanada em
Brasilia.

Originalmente, o Edificio Manchete consistia em um bloco
menor, atravessado por um volume que abrigava o teatro,
ja apresentando solugao de teto-jardim com marquise em
forma livre e volumetria adiamantada, para camuflar caixas
d’agua e outras instalacgoes.
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A partir deste edificio, ocorreram duas amplia¢cdes que fo-
ram igualmente desenhadas por Niemeyer. Nos anos 70, a
primeira ampliacdo praticamente duplica a volumetria e a
fachada resultante da a feicao do edificio que conhecemos
hoje. Esta solucdo ampliou a area das lajes dos pavimen-
tos e, portanto, dotou inUmeros espacos para as atividades
do programa. A solucédo da caixilharia para a nova parte
ampliada € feita com a manutencédo do desenho da caixi-
Iharia existente. Assim, a extensa caixilharia de vidros al-
ternados com dois planos retangulares é multiplicada para
fazer a vedacao da parte acrescentada.

O ajuste da solugcao da fachada voltada para a Baia tam-
bém é acompanhado dos ajustes na fachada posterior, em
que 0s quebra-sois fixos e verticais serdao multiplicados
para também proteger toda a extensao do novo volume. A
laje de cobertura apbs esta ampliagcao recebeu uma mol-
dura de concreto pintada de branco, com aberturas retan-
gulares de cantos arredondados que operam como gran-
des janelas que emolduram a paisagem, além de unificar a
volumetria. Trata-se de estratégia ja testada pelo arquiteto
em outros edificios, como o edificio DENASA em Brasilia,
de 1972. Para fechar o desenho da volumetria, as empe-
nas laterais sdo rasgadas com uma estreita faixa néo cen-
tralizada, contendo aberturas que organizam da circulacao
central das plantas em todos os pavimentos.

Figura 35: Croqui da elevacgéo . Fonte: Fundacao Oscar Niemeyer

Interessante notar, nos desenhos de Niemeyer, a especu-
lacdo de estratégias de compatibilizagcdo da fachada en-
vidracada, de modo a disfarcar a ampliagcdo e sugerir que
ela ja fazia parte do projeto original. Os estudos sobre a
insercéo de faixas opacas para acomodar elementos tipo-
gréaficos das palavras “Manchete” e “Bloch Editora”, eviden-
ciam a preocupacao em atribuir identidade ao edificio por
meio do uso de logomarcas. Essa estratégia reitera as in-
tencbes comunicativas do arquiteto, tal como ocorreu nos
anos 1980, com a insercéo do “M” da TV Manchete no topo
da edificacéo.

Enquanto a primeira ampliacdo redefinia a presenca do
Edificio Manchete como artefato arquitetbnico ampliado,
tornando-o mais visivel e marcante na paisagem urbana da
Zona Sul carioca, a segunda ampliacdo, no inicio dos anos
1980, foi mais discreta. Neste caso, a estratégia adotada
foi expandir a area construida na por¢ao interna do lote,
tirando proveito da situacéo topografica em aclive, sem in-
terferir no conjunto arquiteténico ja consolidado.
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Os lustres para a mesa de 24 pessoas sao
prototipos de brincos aumentados mil vézes.

Na decoraciao interna, nao houve preocupacao
de ostentacao e de luxo, mas apenas de hom-gdsto.

As obras de arte e o jacaranda combinaram-se
para montar um cendrio de sobriedade.

O restaurante do 3.2 andar, com mesas de 6
lugares, tem capacidade para 300 pessoas sentadas.

0 predio de
MANCHETE é
uma homenagem
a arquitetura
brasileira

predio do Russell foi projetado por Oscar
Niemeyer e construido pela equipe de
engenharia e arquitetura das Emprésas
Bloch, sob a direcao do engenheiro Isaac
Hazan. Compoe-se de um grande hall monumental,
salao de exposicoes e museu de arte, dois 4 ,..,_E_,_
restaurantes, piscina, laboratorio fotografico, sala : !
de linotipos, garagem, subestacao de forca, casa

As vidracas que filtram os raios solares
iluminam o hall central, de majestosa simplicidade. de maquinas, seis apartamentos, um andar
para recepgoes sociais e seis andares para redacoes
das revistas. O teatro com 500 lugares, encravado
na rocha viva, foi coricebido em estilo moderno,
que incorporou a piscina ao seu palco,

O edificio, a piscina e o teatro compoe™

- ol

Figura 36: Edificio Sede da Manchete.
MCHT_1000_JUN_1971_078
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UM conjunto de rara harmonia arquiteténica, em que ficaram bem combinados o marmore, a ceramica, o concreto, as pérgulas ¢ o brise-soleil

Figura 37: Edificio Sede da Manchete.
MCHT_1000_JUN_1971_079
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A cobertura do edificio foi concebida como um espacgo de
convivio social, adequado para eventos. A marquise de for-
ma livre protege e sombreia parte da area, enquanto jar-
dins locados neste terraco, contribuem para a delimitacao
dos espacos.

Destaca-se na cobertura um volume geométrico na cor
azul: a caixa d’agua composta por planos verticais de for-
ma irregular, que recebeu um tratamento diferenciado da
edificacdo, um revestimento ceramico azul.

O acesso ao Edificio Manchete, a partir da Rua do Russel,
€ marcado por marquises planas de concreto que atraves-
sam a caixilharia e flutuam sobre a calgcada e sobre a rua
sem apoios, o que facilita a chegada de carros, taxis e pe-
destres. Desde a etapa original do edificio, a presenca de
um auditério de forma trapezoidal foi planejada para com-
plementar o programa de necessidades e reiterar o poten-
cial publico do edificio.

Figura 38:Croqui das etapas. Fonte: Fundacdo Oscar Niemeyer

N&o se trata de um mero anexo, a ampliacdo das instala-
cOes do Edificio Manchete reitera as estratégias projetuais
de Niemeyer, a0 mesmo tempo em que ele exercita sua
propria linguagem arquiteténica. Assim como em diversas
obras em Brasilia, que preconizavam uma hierarquia volu-
métrica e funcional para receber um programa arquiteté-
nico com fungcdes e demandas que seriam constantemen-
te alterados. O projeto do Edificio Manchete demonstra a
habilidade de Niemeyer em explorar seu proprio repertorio
para solucionar um desafio que, embora nao tivesse monu-
mentalidade, possuia um forte carater representativo. Os
croquis e planos elaborados por Niemeyer, apresentavam
solugdes para o encontro das duas edificacées e aponta-
mentos aparentemente singelos para questdes de relativa
complexidade, ao que ele mesmo anota:

“O principal problema que encontramos foi ligar os dois pré-
dios sem criar dificuldades futuras para o empreendimento.

Eis a solucéo que propomos:

1. Construir o novo edificio no limite do terreno da Manchete,
afastando-o, do outro lado, 1,50.

2. Manter os mesmos moédulos e tipos de esquadrias

3. Criar nas fachadas duas faixas: uma vertical com o nome
“Manchete”; outra na horizontal, com o nome Bloch editora.
Essa solucdo visa dar a impressdo de que os dois prédios
estéo ligados, que se trata de um Unico edificio. As faixas
tém ainda como obijetivo (...) a fachada, dar-lhe unidade e
beleza

4. Manter tanto na fachada posterior do novo prédio quanto
no anexo do mesmo, o ‘brise-soleil’ previsto na Manchete,
impedindo assim que o terraco e a piscina sejam devassa-
dos.” (Fundagdo Oscar Niemeyer)
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Como um paradoxal problema de comunicacéo, a arquitetu-
ra, 0s espacos e as qualidades da obra de Oscar Niemeyer
para a nova sede do Grupo Bloch e suas ampliacbes, séo
relatadas pela prépria revista Manchete, pelos testemu-
nhos de familiares e jornalistas, além das numerosas re-
portagens sobre a faléncia do grupo editorial. A multiplica-
cao de suportes digitais, por meio de sites e blogs amplia o
interesse latente dedicado tanto a revista Manchete quanto
a TV Manchete, adicionando pluralidade de narrativas que
abordam, recontam e recobram a importancia desta arqui-
tetura, que permanece edificada na meméria e na cidade.

A edicao de numero 1000 (MCHT_1000_JUN_1971_075-
090), apresenta o edificio sede da Manchete na capa, ainda
em sua primeira etapa, sem a ampliacao. O prédio da Man-
chete, localizado na rua Russel, projetado por Niemeyer,
foi apresentado na reportagem através de fotografias que
revelam seu interior extremamente refinado e austero. Na
decoracao interna houve uma clara preocupacao em os-
tentar o luxo do local. Lustres rebuscados, obras de arte e
madeira jacarandas nos mobiliarios remontam um cenario
de sobriedade. Um enorme hall de entrada, com pé direito
alto, era iluminado pelas esquadrias da fachada, criando
um espaco imponente e elegante.

Figura 39: Edificio Manchete na capa da edi¢do n. 1000.
MCHT_1000_JUN_1971_075
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O piso inteiramente coberto por um carpete vermelho, re-
forcava a austeridade e imponéncia do local. Bloch cons-
truira um palécio para a sede da empresa. O tapete verme-
lho se estendia para além do teatro, guiava os visitantes
desde a escadaria de acesso do hall principal. O museu de
arte da Manchete, integrado ao teatro, contava com obras
de artistas como Volpi, Bruno Giorgi, Agostinelli e Mabe. O
acervo era composto por noventa e duas pinturas e dezes-
seis esculturas, uma curadoria voltada para obras moder-
nas que representam o Brasil.

Desde o hall do Edificio Manchete até a entrada do teatro, o publ ico percorre

telas euc ulturas de grandes artistas. O teatro foi projetado

Oscar Niemeyer e construido com a colaboragio iaicsae ke esan

Julio Niser, jayme Bloch, Aldo Calvo, igor Sresnewsky, Raphael Peres,
aria L. Kronenberg, llidio Ribeiro e Lucy Bloch.

| Emcima: no satfo central do museu destacacse 2 excultura
, de Agostinell; 10 undo, elzs de Mabe.
inlada o em primeiro plano, novas esculturas de <
Bruno Glorgl ¢, atri, ela de Volpi.

0 Museu de Arte de Manchete estd
integrado ao teatro e proporciona uma
ampla visio das artes pldsticas
brasileiras da atualidade, através de
famosos pintores e escultores ‘

No conjunto teatro-foyer-museu estao expostas

92 pinturas e 16 esculturas, todas de renomados

artistas brasileiros, parte do acervo de MANCHETE. |

O critério de selecao foi no sentido de apresentar

uma “brasiliana” de obras modernas. Entre os

pintores ha telas de Volpi, Di Cavalcénti, Djanira,

Genaro de Carvalho, Cicero Dias, Manabu Mabe,

Caribé, Wakabaiashi, Scliar, Teruz, Marcier,

Francisco Brennand, ‘Lula Cardoso Ayres, Kn]cberg, 2
Bandeira, Iberé Camargo, J. P. Moreira da Fonseca

e uma sala dedicada aos primitivos. Os escultores. sio L
Agostinelli, Stockinger, Ernesto De Fiori, i
 Bruno Giorgi, Krajcberg e Tenreiro. i

Figura 40: Museu da Manchete.
MCHT_1085_FEV_1973_078

F|gura 41: Fachada do Teatro Adolpho Bloch Fonte S|te do teatro.

A inauguracéo oficial do teatro contou com a apresentacao
da peca: “O Homem de la Mancha™ e recebeu personalida-
des importantes da politica e sociedade carioca, conforme
exp0Oe a propria edicdo numero 1000 da revista Manchete,
em sua coluna de eventos sociais.

Projetado por Oscar Niemeyer, com paisagismo assinado
por Burle Marx, o teatro tornou-se um icone da cultura bra-
sileira Atualmente, depois de grande revitalizagdo, € um lo-
cal referéncia da cena teatral carioca. O espaco continua
a se chamar Teatro Adolpho Bloch em homenagem ao seu
idealizador. Proximo ao teatro, ha um café com mesas a
céu aberto e vista para espelho d’agua. A fachada do tea-
tro, voltada para o terraco expbe o paisagismo de Burle
Marx e possibilita uma abertura do palco para o espaco
externo, recurso utilizado em outros auditorios projetados
por Niemeyer como o Auditério Ibirapuera em Séo Paulo.

1 O Homem de La Mancha é um musical escrito por Dale Wasserman, com musica de
Mitch Leigh e letras de Joe Darion, baseado em D. Quixote de Cervantes.
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Com o encerramento da Rede Manchete, a sede localiza-
da no bairro da Gléria foi desativada e lacrada. Em 2004,
o edificio foi adquirido por um grupo empresarial em um
leildo da massa falida da Bloch. Posteriormente, em abril
de 2010, a GP Investimentos comprou o edificio. (Falcao,
2020).

MANCHETE oferece

UWVILA
ESCOLA PARA

. TERESOPOLIS

Figura 42: Escola Ginda Bloch.
MCHT_0777_MAR_1967_149

Outro projeto de Niemeyer para o grupo Bloch foi uma
escola secundarista em TeresoOpolis, municipio do Rio de
Janeiro. A escola que recebeu nome de Ginda Bloch, em
homenagem a mae de Adolpho Bloch, foi entregue pela
Manchete ao Estado do Rio de Janeiro na cidade de Tere-
sopolis. O projeto fazia parte de um plano mais amplo do
grupo, que previa a doagao de uma escola e um ambulaté-
rio para cada estado brasileiro.

A escola atende a 400 alunos do curso secundario e con-
ta, além das cinco salas de aula, com audit6rio para tre-
zentas pessoas e galeria para exposi¢coes (MCHT_0777_
MAR_1967_016-149). O auditério foi previsto como um
marco cultural da cidade, podendo servir como local de
concertos, conferéncias e apresentacbes. Com uma volu-
metria prismética bem definida, a edificacéo térrea, onde
estdo as salas de aula, possui revestimento ceramico com
tom terracota nas fachadas, um edificio térreo e discreto
no contexto urbano adjacente. O acesso a escola é identifi-
cado por uma marquise que deixa claro a entrada principal
da edificacéo.

O volume do auditério, elemento escultérico em concreto
armado, remete a plasticidade dos projetos de Niemeyer,
diferenciado a funcédo da edificacdo em relagdao ao edifi-
cio principal. Os planos de concreto inclinados, dispostos
em planta eliptica, proporcionam frestas de iluminagéo nos
seus encontros. O acesso ao auditorio € marcado pela au-
séncia de continuidade das placas, propiciando um local
de entrada convidativo independente, voltado para a praca.

As relacoes de Oscar Niemeyer com Adolpho Bloch se
desdobram ainda nos projetos da Casa da Manchete em
Brasilia e em Sao Paulo, na construcéo da torre da TV
Manchete em Olinda, em duas escolas no Rio de Janeiro,
além do projeto de uma casa em Cabo Frio, confirmando
seu estreito vinculo com o proprio Adolpho e com o Grupo
Bloch.
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O edificio projetado por Oscar Niemeyer para abrigar a sede
da Manchete, localizado na rua do Russel, no Rio de Ja-
neiro, representa um marco tanto na trajetéria do arquiteto
quanto na consolidagao do modernismo brasileiro. Mais do
que um espaco funcional para atividades editoriais, a obra
sintetiza a visao de modernidade defendida por Niemeyer
e Adolpho Bloch, concretizando uma narrativa de inovacéo,
progresso e identidade nacional. O edificio reflete os prin-
cipios fundamentais do modernismo, caracterizados pela
leveza das formas, uso ousado do concreto armado e in-
tegracdo com a paisagem urbana. Ao mesmo tempo, sua
monumentalidade destaca-se como um simbolo do poder
e influéncia da Editora Bloch no campo da comunicag¢ao no
Brasil. Niemeyer conseguiu alinhar as demandas estéticas
e funcionais da obra com a visdo arrojada de Bloch, que
desejava um edificio emblematico capaz de expressar os
valores de sua empresa. A relacdo de proximidade entre
Niemeyer e Bloch, alimentada por ideais compartilhados e
discussdes politicas, revelou-se essencial para a concep-
cao de um projeto que reflete ndo apenas uma parceria
profissional, mas também um alinhamento ideolégico.

O edificio da Editora Bloch ndao apenas materializou as as-
piragdes de seus idealizadores, mas também destacou o
papel da arquitetura como um meio de consolidar narrati-
vas de poder, identidade e modernidade.

A relacdo entre os principais agentes, a triade Niemeyer,
Adolpho Bloch e Juscelino Kubitschek demonstrou ser
ponto focal para a narrativa construida pela Revista Man-
chete. Os vinculos entre Oscar Niemeyer e Adolpho Bloch
resultaram na construg¢ao do edificio projetado para abrigar
a sede da Manchete na rua do Russel, no Rio de Janeiro.
Um marco tanto na trajetéria do arquiteto quanto na con-

solidacao do modernismo brasileiro, por vezes oculto na
historiografia. A obra sintetiza a visdo de modernidade de-
fendida por Niemeyer e Adolpho Bloch, concretizando uma
narrativa de inovagao e progresso. Sua monumentalidade
destaca-se como um simbolo do poder e influéncia da Edi-
tora Bloch no campo da comunicagao no Brasil.
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7 engedleimée

candangos, uma repérter ihlim surpreende

Fotos de Yves Mancier

Figura 43: Registro da construcdo de Brasilia.
MCHT_0418_ABR_1960_024

Brasilia na hora zero

A construcéo de Brasilia, em 1959, passou a ganhar es-
paco nos editoriais da revista Manchete, que explorava,
através das fotografias, a construcéo da capital. A visédo de
desenvolvimento e progresso, empreendida por Juscelino
Kubitschek, materializada na arquitetura de Niemeyer, foi
amplamente difundida por Bloch.

Embora Brasilia ndo seja objeto especifico de estudo nes-
ta tese, sua existéncia e relevancia constituem um ponto
de inflexdo das obras de Niemeyer. A expressao: “O apo-
geu de Niemeyer: Brasilia”, expressao usada por Bruand
(1981), descreve o0 auge da producao do arquiteto, que, na
capital, alcangou sua fase mais madura. Nesse contexto,
as obras apresentam, no plano estético, uma clareza e 16-
gica aprimoradas em suas formas, além de uma linguagem
formal renovada por uma imaginagao plastica singular. Em
Brasilia, Niemeyer teve a oportunidade de projetar pala-
cios, edificios religiosos e conjuntos arquitetdnicos que ex-
ploravam complexos jogos de volumes. Dentre os projetos
de Niemeyer em Brasilia, os Palacios se destacam pela
originalidade e homogeneidade (Bruand, 1981). Durante
esse periodo, o arquiteto buscava uma maior simplicidade
na busca pelas formas possibilitadas por uma tecnologia
moderna. Assim, obras como o Palacio da Alvorada, o Pa-
lacio do Planalto, o Palacio do Supremo Tribunal Federal, o
Palacio do Congresso e o Palacio Itamaraty integram a es-
cala monumental da cidade. Essa producéo arquitetdnica
se destaca ndo soO pela carga simbolica na representacao
dos poderes, mas também por suas imagens amplamen-
te difundidas pela midia, associando a arquitetura da nova
capital a modernizacéo da sociedade e a legitimacéo da
estética modernista.
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Figura 44: Registro da construgdo de Brasilia. Figura 45: Registro da construgdo de Brasilia.
MCHT_0325_JUL_1958_070 MCHT_0325_JUL_1958_071



Na revista Manchete, a nova capital é apresentada por
meio de uma série de fotos e registros do inicio da cons-
trucdo de Brasilia. Na abertura da edicdo MCHT_0325_
JUL_1958_070-071, uma reportagem com péagina dupla
exibe a fotografia de uma paisagem arida, com uma arvore
do cerrado, sem folhas, aparece em primeiro plano, en-
quanto um caminhao com operarios compde o fundo. Além
disso, a reportagem destaca o texto intitulado O sonho de
Dom Bosco, que propde que, entre os paralelos 15 e 20,
surgiria uma grande civilizagao.
Entre os paralelos 15° e 20° havia um leito muito extenso,
que partia de um ponto onde se formava um lago. Entéo,
uma voz disse repetidamente: ‘Quando escavarem as minas
escondidas no meio destes montes, aparecera aqui a grande

civilizagcéo, a terra prometida, onde jorrara leite e mel. Sera
uma riqueza inconcebivel... (Profecia de Dom Bosco, 1883).

Figura 46: Registro da constru¢éo de Brasilia.
MCHT_0334_SET_1958_088-089

Na edicdo MCHT_0334_SET_1958_088-092, intitulada “O
criador diante da criatura”, uma fotografia chama atencao:
o quarto de Niemeyer em Brasilia. Sob o titulo, “Niemeyer,
um homem simples”, a reportagem descreve o cotidiano
do arquiteto, que chegava a passar quase dezesseis horas
por dia fiscalizando, orientando e resolvendo problemas.
Ao retornar a imagem do quarto, nota-se que ela revela
dois elementos notaveis: duas cadeiras —uma posicionada
no canto, servindo como mesa de apoio, e outra disposta
em frente a janela, utilizada para acomodar as roupas do
arquiteto — além do piso em madeira e de uma lampari-
na colocada sobre uma das cadeiras. E inevitavel associar

essa fotografia as famosas pinturas de Van Gogh, como o
Quarto em Arles, cuja perspectiva distorcida revela o coti-
diano do artista.

3 Moy I e

Figura 47: Registro do quarto de Niemeyer em Brasilia e
Pintura de Van Gogh, 1889.




possibilidade da mudanca,
no prazo fixado, rendem-se & evidéncia: no préximo dia 21, o Govérno estard na nova sede.

BRASILIA
JA E
CAPITAL

Na edicdo MCHT_0416_ABR_1960_005-015, a fotografia
em preto e branco do Palacio do Congresso — ainda em
construcao e emoldurado pelas colunas do Palacio do Pla-
nalto, com os edificios dos ministérios inacabados ao fundo
— intitula-se “Brasilia ja é Capital’ e impacta pela monu-
mentalidade e pela materializacdo da nova capital. Em abril
de 1960, as obras ja apresentavam suas faces definitivas:
onde antes havia andaimes e estruturas provisorias, ago-
ra os edificios eram revelados em sua forma completa. A
reportagem ressalta, ainda, que a cidade se tornou a mais
fotogénica do mundo, resultado da harmoniosa combina-
cao de linhas retas e curvas.

Figura 48: Registro da construcéo de Brasilia.
MCHT_0416_ABR_1960_006-007

A edicdo 418 da revista Manchete, MCHT_0418_

ABR_1960_024-027, apresenta, em pagina inteira, a fo-
tografia de Niemeyer concentrado, orientando um mestre
de obras, conforme explicado na reportagem. O momento
foi presenciado pela jornalista Nina Scampolo, que veio de
Roma para cobrir a inaugurag¢ao da Nova Capital. A inaugu-
racao de Brasilia se aproximava e pessoas de varios locais
do pais chegavam para a celebracédo. A cidade ganhava
novos moradores, 0s quais fariam da cidade sua nova mo-
rada. Fotografos e cinegrafistas disputavam os melhores
angulos para registrar a cidade e suas edificagcdes. Come-
caria a “Nova Era Brasilia”, conforme reporta MCHT_0419_
ABR_1960_007-093.

N AQUELA manhé, no bar do Brasflia Palace Hotel, o énico
de primeira categoria na cidade, dois estrangeiros fo-
lavam uma lingua possivelmente eslava. Seria russo ?
© hotel estava com outros héspedes que deviam

ser argentinos, sirios, alemées e poloneses, o julgar pelas
linguas que falavam. Um déles, um senhor forte e de as-
pecto jovial, era um holandés que fabricava adubos qui-
micos no Uruguai. Fazia sua segunda viagem a Brasflia.
Num castelhano enrolado, perguntou ao seu vizinho no
bar:

— E o senhor, esté vendendo o qué ?

Ficou um pouco decepcionado quando o outro Ihe
disse que era jornalista como t3da aquela ruidosa gente
espalhada na portaria, sala de fumar e ali no bar. A pouco
mais de duas semanas da inauguragio, a cidade foi in-
vadida pela imprensa, homens do Govérno e funcionérios
piblicos que se transferem com svas reparfices. Como
descobrir naquela babel Oscar Niemeyer ?
. Foi mesmo muita sorte encontrar alguém que sabia
onde 8le estava. De mangas arregagadas, com paciéncia
e voz baixa, o homem que pés todo aquéle mundo de ci-
mento-armado de pé dava instrugdes de rofina a um mes-
tre-de-obras. Estaria o famoso arquiteto satisfeito com a
obra com que seu amigo Juscelino sonhou ?

— De modo geral, Brasilia é uma cidade sem erros. A
disciplina arquitetdnica e a planta original foram
das até agora. E daqui para a frente ndo hé divida de
que nada vai alterar essa vontade férrea de fazer desta
uma cidade-padréo. 5

Figura 49: Registro de Niemeyer na construcéo de Brasilia.
MCHT_0418_ABR_1960_025
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Figura 50: Registros de Brasilia.
MCHT_0419_ABR_1960_009
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Figura 51: Registros de Brasilia.
MCHT_HIST_ABR_1960_001

No dia 21 de abril de 1960, na tribuna de marmore em fren-
te ao Palacio do Planalto, Juscelino Kubitschek (JK) pro-
feriu seu discurso inaugural de Brasilia, cumprindo a pro-
messa de campanha que vislumbrava a interiorizagao da
capital brasileira. A edicdo “Brasilia Ano I”, MCHT_0420_
MAI_1960_001-001, foi langada com a inauguracao da
nova capital como tema central. Esta edicdo de Manchete,
repleta de fotografias, revela uma Brasilia em festa com
grande participacao popular na Praga dos Trés Poderes e
seus diversos eventos, como missas, bailes e reunides de
politicos.

Na capa desta edicao, destaca-se uma fotografia icbnica
de JK, capturada em um momento de euforia ao retirar o
seu chapéu em frente ao Palacio do Congresso. A foto de
Gervasio Baptista' (1923-2019) se transformou em um fa-
moso registro de JK em Brasilia. A edicdo reserva ainda
uma pagina dupla sobre Lucio Costa, “O Idealizador de
Brasilia”, com a foto do arquiteto e urbanista e uma planta
do plano piloto de Brasilia, junto a reportagem. Através do
cruzamento de eixos, Lucio Costa criou o tracado regula-
dor que originou Brasilia, sua principal obra.

1 Gervésio Baptista foi um fotografo brasileiro que registrou momentos importantes da
historia do pais. E o autor de uma das fotos mais iconicas do ex-presidente Juscelino
Kubitschek, na inauguracéo de Brasilia em 1960.
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Figura 52: Registros de Brasilia.
MCHT_0420_MAI_1960_001

Em 1960, foi lancada uma edicéo especial dedicada a re-
cém-inaugurada Brasilia, intitulada “Brasilia: Edicao Histo-
rica” (MCHT_HIST_ABR_1960). Essa publicacédo exclusiva
reuniu informagdes de edicbes anteriores sobre a nova ca-
pital. J& na ultima edicdo antes do fim do mandado presi-
dencial de JK, a revista Manchete publicou a reportagem
“Missao Cumprida”, que compilou reportagens sobre a ci-
dade consolidada e levanta balacos e dados que enalte-
cem a empreitada de Juscelino Kubitschek, MCHT_0458_
JAN_1961_044-045.
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QUIPE

Na edicao de maio de 1962 (MCHT_0527_MAI_1962_082-
083), a revista apresenta uma reportagem que destaca os
profissionais que colaboraram com Niemeyer e foram fun-
damentais para o desenvolvimento dos complexos edificios
de Brasilia — a equipe que, de fato, moldou a identidade da
nova capital. Como relata o jornalista Murilo Melo Filho na
Manchete: “Liderados por um dos mais famosos arquite-
tos do mundo, eles enfrentaram a solidéo e o deserto para
construir Brasilia.”

" LIDERADOS
POR UM DOS
 MAIS FAMOSOS

ARQUITETOS DO

Figura 53: Registro de Niemeyer na construgdo de Brasilia.
MCHT_0527_MAI_1962_082-083

Em meio a crescente chegada de trabalhadores, a Cida-
de Livre crescia e a Capital despontava. A demanda por
projetos era alta, calculistas e desenhistas atendiam a vo-
raz necessidade da pressa. Em pouco tempo, uma equipe
de arquitetos chegaria a nova Capital. Personagens como
Nauro Esteves e Sabino Barroso chegaram a capital vin-
do do escritério de Niemeyer em Copacabana. Deixaram
o litoral e a praia para fiscalizar as fundag¢des do Alvorada
e do Palace Hotel. A mudancga abrupta — dos confortaveis
escritorios climatizados do Rio de Janeiro e de Sdo Pau-
lo para barracdes indspitos junto aos canteiros de obras
— certamente afastou alguns profissionais. Com o passar
do tempo, a equipe se instalava em casas populares, ainda
sem mobiliarios, onde caixotes eram improvisados como
bancos e mesas. Os arquitetos eram vistos de maneira in-
crédula pelos demais profissionais das obras, pois aquele
cenario era incomum nas grandes capitais. O time de ar-
quitetos estava disposto a fincar o pé e criar raizes. No
entanto, era preciso vencer a solidao, pois as familias s6
viriam depois. Aos poucos, o Planalto se transformava e a
cidade ganhava forma aos olhos da equipe, que vivenciava
sua participacéo in loco.

Finalmente, a inauguracdo da cidade. A equipe, exaus-
ta e esgotada de trabalho e desconforto, experimentava
também muitas emocdes positivas acerca da construgao
da nova cidade. O sentimento de concluséo era palpavel,
especialmente ao olhar para as quase trés mil plantas e
projetos que haviam sido realizados. As obras, entdo con-
solidadas, algumas delas oriundas de um simples croqui
elaborado pelo “chefe”, tornaram-se realidade material, por
mérito das atividades desenvolvidas pela equipe.
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Figura 54: Entrevista com Nimeyer.
MCHT_0480_JUL_1961_088

Figura 55: Entrevista com Nimeyer.

MCHT_0480_JUL_1961_089
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No periodo p6s-construcdo de Brasilia, Niemeyer conce-
deu entrevista ao jornalista Aluizio Flores para a revista
Manchete em 1961, MCHT_0480_JUL_1961_088-089. A
fotografia de Niemeyer, em péagina dupla, usando terno e
lenco, lendo um livro com o0 seu proprio nome na capa e
a imagem de trabalhadores e operarios ao fundo, ocupa
toda uma pagina. Em contraposicao, o titulo “Agora vou
para Cuba”, reforca a posi¢cao do arquiteto na entrevista. O
entdo primeiro-ministro de Cuba, Fidel Castro, havia pedi-
do ao arquiteto que estudasse um plano de remodelacao
de Havana para construir novas casas confortaveis. Se-
gundo Niemeyer, em Cuba ele poderia fazer algo que nao
pode fazer em Brasilia, uma arquitetura social, que nao
teria sentido em um Brasil capitalista. O livro que estava
folneando durante a entrevista, era sua publicagdo “Minha
Experiéncia em Brasilia.”, que conta sua historia vivida no
Planalto Central.

A reportagem demonstra uma aspiracao de Niemeyer em
retomar sua producdo internacional, ap6s construcao de
Brasilia, marcando uma nova fase em sua trajetoéria. Isso
ocorreu ap0s a misséo cumprida no Planalto Central, onde
o arquiteto planejou uma série de projetos, alicercados na
experiencia adquirida na construcdo da nova capital do
Brasil.

A visdo de desenvolvimento e progresso promovida por
Juscelino Kubitschek, e amplamente difundida por Bloch,
teve grande influéncia na constru¢cao da imagem do Bra-
sil moderno. Apés a inauguracao de Brasilia, na década
de 1960, a revista Manchete seguiu ativamente cobrindo
os avancos da Nova Capital. Oscar Niemeyer, responsavel
por diversos projetos emblematicos em Brasilia, foi cons-
tantemente destacado nas reportagens, incluindo aquelas

que abordam sua producgao internacional. Por meio dessa
plataforma, Niemeyer se consolidou como um dos prota-
gonistas do movimento moderno no Brasil, ao lado de ou-
tros renomados arquitetos. A arquitetura moderna brasilei-
ra, inicialmente mais reconhecida fora do pais, passou a
ser vista como um simbolo do progresso nacional. Esse
reconhecimento internacional ndo sé validou a exceléncia
técnica e estética da producao arquitetbnica brasileira, mas
também impulsionou uma reflexao sobre o papel da arqui-
tetura como uma expressao cultural de relevancia global.

A revista Manchete publicou e difundiu inovagdes arqui-
tetonicas, tanto no Brasil quanto no exterior. A cobertura
da Manchete sobre a construcao de Brasilia, por exemplo,
apresentou Niemeyer como protagonista de um projeto que
simbolizava o progresso do Brasil e a busca por uma identi-
dade nacional moderna. A revista também enfatizou o cara-
ter internacional de sua obra, reforcando a relevancia glo-
bal e contribuicbes de Niemeyer para 0 modernismo, que
foram reforcadas nas publicagdes da Manchete. O proximo
capitulo abordard como a Manchete apresentou Niemeyer
como um “Cidadao do Mundo” muito antes de sua atuacao
em Brasilia. A seguir, um mapa ilustra a localizagao global
das obras abordadas pela revista.
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Alemanha . Berlim

Caracas . Venezuela

Italia . Milao

Rio de Janeiro . Brasil

a - 3
Israel . Haifa e Telavive Libano . Tripoli

Figura 56: Distribuicéo das obras de Niemeyer apresentadas na revista Manchete.
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Manchete apresenta Niemeyer
como Cidadao do Mundo, antes
de Brasilia

Este capitulo destacara como a revista Manchete apresen-
tou Niemeyer, “Cidaddo do Mundo”, acompanhando sua
atuacao e a aceitagcao de sua arquitetura em diferentes
paises. Projetos iconicos sdo destacados, evidenciando
a universalidade de sua obra e sua capacidade de adap-
tar-se a distintos contextos culturais e politicos. A revista
nao apenas registrou suas realizacbes arquitetdnicas, mas
também enfatizou sua visao critica sobre urbanismo, socie-
dade e as transformacgdes politicas do século XX. Entre os
temas abordados, estao as entrevistas concedidas por Nie-
meyer em diversos momentos de sua carreira, nas quais
ele expressa suas opinides sobre a profissao, a politica e a
propria evolu¢do de sua obra.

Ao apresentar Niemeyer no contexto global, a pesquisa
busca clarificar como a construcdo de sua imagem publi-
ca foi um fenébmeno mediado ndo apenas por sua propria
producao arquitetbnica, mas também pela maneira como
essa producéo foi narrada e difundida pela imprensa, es-
pecialmente por uma publicacdo de grande alcance como
a revista Manchete.

Entre as diversas publicagcdes da revista Manchete que
destacam as obras ou trajetéria do arquiteto, serdao abor-
dadas as reportagens consideradas mais relevantes como
fontes para desdobramentos. O tema sera encadeado de
acordo com a cronologia apresentada nas revistas, e néo
necessariamente com base nas datas de elaboracéo das
obras. O critério de selecao das reportagens, apresentado
nos procedimentos metodoldgicos, seguira a escolha do
autor, levando em consideracao a relevancia do conteudo
e quantidade de material sobre o arquiteto publicado pela
revista.



Brazil Builds

A producéo de Oscar Niemeyer fora do Brasil, com uma sé-
rie de obras projetadas e construidas fora do territério na-
cional, ressalta a importancia e a visibilidade do arquiteto
no contexto internacional. A trajetéria internacional de Nie-
meyer foi iniciada com a constru¢cao do Pavilhao do Brasil
em Nova lorque, em 1939. Projetada por Oscar Niemeyer e
Lucio Costa, a edificacao destacou-se por suas inovagdes,
uma arquitetura original estava florescendo no Brasil. A ar-
quitetura moderna brasileira fora apresentada oficialmente
ao mundo por meio do Pavilh&do do Brasil, na Feira Mundial
de Nova lorque. Aintenc&o dos arquitetos se traduziu numa
realizacdo impecavel do ponto de vista funcional e plastico.
Tratava-se de uma nova expressao arquiteténica, com ca-
racteristicas brasileiras em sua flexibilidade e riqueza plas-
tica, conforme explicam os arquitetos. O Pavilhao do Brasil
abriu caminho para que, quatro anos mais tarde, o Museu
de Arte Moderna de Nova lorque aprestasse um panorama
arquiteténico amplo com a exposicao Brazil Builds.

Essa obra foi fundamental para apresentar ao mundo a
nova arquitetura brasileira, marcada pela leveza, elegancia
e inovacéao estética. Lucio Costa ficou em primeiro lugar,
no entanto reconheceu a superioridade artistica da pro-
posta de Niemeyer e optou por trabalhar em parceria com
Niemeyer para criar uma solugcéo ainda mais impactante
(SEGAWA, 1999). O pavilhao resultante, destacou-se pela
harmonia entre forma e fungcdo, com uma leveza estrutural
que contrastava com a monumentalidade das construgoes
europeias da época. Incorporando curvas sutis e amplos
espacos abertos, o projeto representava nao apenas o Bra-
sil, mas também uma nova linguagem arquitetbnica, mais
humana e em sintonia com o contexto tropical. A composi-
¢cao superou as expectativas do juri e posicionou a dupla

como expoentes da modernidade no cenario internacional.

De acordo com Bruand (1981), “Tratava-se de convincente
exemplo de nova forma de expressao arquitetbnica, com
caracteristicas de criacdo autenticamente brasileiras em
sua flexibilidade e riquezas plasticas.” Este edificio, com
sua linguagem moderna e marcante, simbolizava a autenti-
cidade da nova arquitetura brasileira. A medida que o tem-
po passava, a obra de Oscar Niemeyer destacava-se no
cenario nacional, consolidando-o como um dos principais
expoentes do movimento modernista no pais.

A primeira aparicao significativa de Niemeyer na revista
ocorreu na edicao 33 (MCHT_0033_DEZ_1952_018-025),
onde a arquitetura ganhou destaque através da reporta-
gem “Brasil, Poténcia Arquitetonica”, explorando o tema e
ressaltando a relevancia da producao arquiteténica nacio-
nal apresentada para o mundo. “Brasil, Poténcia Arquitet6-
nica”, assim comeca a reportagem publicada em 1952 na
edicado MCHT_0033_DEZ_1952_018-019, com destaque
para a fotografia da fachada do Palacio de Capanema, ocu-
pando toda uma péagina. O artigo apresenta um conjunto de
oito paginas diagramadas com fotografias de obras moder-
nas da arquitetura brasileira. Conforme explica a reporta-
gem, a publicacdo de uma edic&o especial sobre o Brasil
na revisita francesa L’Architecture d’Aujourd’hui, destacan-
do a contribuicédo brasileira para a evolugcéao da arquitetura
e a apreciacdo de Giedion', comentando a importancia da
nova arquitetura brasileira para o nosso tempo, sao alguns
dos sinais que o Brasil estava na ponta de uma vanguarda
no campo da arquitetura.

1 Sigfried Giedion (1888- 1968), historiador sui¢co nascido na Boémia e critico de arqui-
tetura. Publicou, entre outros, os livros, Space, Time and Architecture e Mechanization
Takes Command.



MONUMENT AL Esta a caracteristica da nova roupagem revoluciondria, uma arquitetura, enfim, genuipamente brasileira. E &
: *  que o arquiteto nacional deu a uma essa caracteristica, exatamente numa arte mundialmente aplicada e apri-
“doutrina universal, criando para o Brasil um estilo préprio, uma feicio morada, que estd fazendo com que o Brasil se projete além fronteiras.
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Figura 57: Brasil Poténcia Arquitetonica . MCHT_0033_DEZ_1952_018

Um novo artigo para turismo e para exportacdo —

BRASIL

poténcia arquitetonica

Arquitetura “boomerang” ou arquitetura de ida e
volta — Consagrada no mundo todo - Mas ainda
hd quem procure resistir, principalmente no Brasil.

Reportagem de LYDIO DE SOUZA

repérter abriu o jornal e leu a noticia procedente da Franca, escondida Id

no rodapé do matutino “Paris: A revista, “A Arquitctura de Hoje" (L'Archicte-

ture D’Aujourdhui), o principal mensirio de arquitetura, publica um nimero
¢special dedicado ao Brasil, que prova irrefutiv a contribuigio brasileira A
evolugio da arquitetura mundial contemporénea. A apreciagio de S. Giedion, critico
e, int ionalmente  f: a0 que vem fazendo o Brasil em arquitetura, sc
€Xprime em termos positivamente de aceitagio total ao esforgo brasileiro. Diz Gie-
dion: “A nova arquitetura brasileira ¢, talvez, a contribui¢io mais importante de
nosso tempo”

No preficio, o embaixador do Brasil na Franca, sr. Carlos Celso de Ouro Préto,
escreve ; “Hoje, entre as nagdes de primeira grandeza, com sua mistura geoldgica
? humana que surpreende pela variedade, o Brasil, éste
-SL“(FMM\«?I adolescente latino, mostra a seus antepas-
: 03, novidades no dominio ‘da’ mais organizada e fun-

amental das artes — a Arquitetura”. ..

nem:?_ste_ fato, entretanto, nio constitui caso isolado,
o _assinala, tampouco, a primeira e unica vez que a
quitetura brasileira ¢ alvo de admiracio e propa-
ganda ng exterior. :
Y e hd muito que reyistas, livros e publicagies
ed_!al. estrangeiras, vém dedicando pdginas inteiras e
dc'&‘ﬁes especiais, nfo apenas s construgbes brasileiras.
Uma forma geral, mas também — ¢ principalmente
— 8 nova tendéncia da arquitetura nacional.
lar.adE = fato ct_zrioso — que pode ser facilmente cons-
lo: a arquitetura moderna brasileira ¢ mais co-
x‘cﬁlﬂﬂ, ¢ mais admirada e tem encontrado maior acei-
'Iat?e no além mar — exatamente entre as nagbes que
aram a moderna doutrina arquitetdénica — do que
€ntre os préprios brasileiros,
c:rron arquitetos nacionais sio “mais conhecidos 1o
angeiro do que no préprio Brasil. E' ésse conheci-
mento foi devido i iniciativa de estrangeiros de pro-
Pagatem o tmwbalho dos. projetistas brasileiros aos qua-
T0 cantos do mundo.

¥ [ ]

:‘“ma bela manhi de sol, um suarento carteiro

I a custo os poucos degrdus de uma pequena

:"zdl € bateu a porta de :gld escritério de arquite-
K3, & Avenida Atlintica.

: Para o Dr. Oscar Niemeyer!" — disse éle, fazendo

. entrega ao porteiro de vol correspondéncia, da
?u‘“ am cartas de inu paises, dos mais di-
eTentes pontos da terra.

O arquiteto desviou o olhar do servico que efe-
tuava e, abrindo uma das cartas, deparou logo nas pri-
meiras linhas: “... Sou estudante de arquitetura da
U““’Clyldade de Estambul e, vendo num dos nimeros
4 revista norte-americana, “The Archictetural Forun”,
P_igﬂfﬂl dedicadas 4 moderna arquitetura brasileira,
fiquei grand i do no e apreciaria
- Treceber todas as informagbes possiveis sobre o trabalho

| dos arquitetos brasileiros..."

Umﬂ_ das expressbes da arquitetura moderna :
0 ?fhficio Clemente Faria, em Belo Horizonte,
(© “Luz del Fuego”, projeto de Vital Brasil.

Fotos de AYMORE MARELLA

“... Desejava. saber” — dizia outra, procedente da Noruega — “"em que condiges
poderia trabalhar no Brasil, no ramo da arquitetura, pois que, lendo um nimero
da revista francesa, “L'Archicteture D'Aujourdhui”, dedicado ao movimento moder-
nista na arquitetura brasileira, apreciei i e os trabalhos que estio sendo
realizados pelos arquitetos brasileiros..."” ]

E, abrindo outras, indistintamente, Niemeyer viu que, em qualquer idioma, em |
inglés, em alemdo, em francés, em castelhano, todas as cartas continham mais ou
menos os mesmos dizeres, enaltecendo sempre o trabalho dos arquitetos nacionais ¢
demonstrando desusado interésse na moderna arquitetura brasileira. .. Py

Enquanto esta cena sc desenrolava, em outro ponto da cidade, numa das ruas
centrais do Distrito Federal, uma figura trigueira ¢ atlética atravessava, a passos

apressados, a sala de um outro escritdrio ~de arqui-

tetura .

“Dr. Mauricio Roberto?" — perguntou sorridente
2 pessoa que parecia procurar, e, anie a resposta afir-
mativa : j

“Pego-lhe que me perdoe esta intromissdo, mas como:
brasileiro ndo portleria deixar de fazer o que fago agora:
conhecé-lo pessoalmente e cumprimentd-lo. Quero con-
fessar-lhe, entretanto, que s6 o conheci no estrangeiro,
apesar de residir todo tempo no Brasil e passar poucos
anos no exterior, na Africa, de onde acabo de regressar.

“0 fato ¢ que, durante uma partida para uma das
cacadas que realizei no Territério de Kenya, tive minha
atencgio despertada para um cartaz que estampava a
fotografia de magnifica construgio; curioso, li a nota,
e qual ndo foi minha surpreza ao ver que o autor da
obra era um arquiteto brasileiro, ac qual eram feitas
referéncias elogiosas, bem como aos trabalhos atuais
dos projetistas nacionais ¢ & moderna arquitctura bra-
sileira, de uma forma geral. E

“0 Sr. bem pode avaliar a minha emoclio, ao ver
uma obra de um patricio meu ter tamanha repercussio
internacional, sendo, como estava, exibida assim - expon-
tineamente 14 num canto perdido do mundoe, por um
fato que — devo confessar — jamais dei importincia
antes de partir para o estrangeiro...” i

hikizg ¢

frcent

‘Talvez o mesmo fendbmeno de repercussio e acei
tagio expontdneas, que tantas vézes tém cercado coisas
e fatos, 0s quais, embora impositivos por seu propric
valor jamais foram alvo de qualquer acdo publicitiria
direta, esteja agora ocorrendo com uma nova nuance
que artifices brasileiros imprimiram a um artigo uni
versal — um grande artigo de turismo, indicativo do.
grdu de progresso ¢ de cultura de uma nagio: a ar-
('[I.lll(‘.“l!'a. % g

Essa nuance, que o brasileiro deu a ésse artigo
universal foi de tal forma insofismdvel, que criou para
a arquitetura mundial um prisma inteiramente novo,
uma faceta completamente diferente, uma expressio
totalmente revolucionaria, uma doutrina genuinamm_l_:_
brasileira, cujo estilo é até reproduzido no exterior.

Diz a revista italiana, “Domus”, em sua edigio d
dezembro de 1951, numa de' suas pdginas ilust
da com inumeras fotografias, sob o titulo: “Uma
Casa em Casablanca, na Africa, ou Arquitetura de Ida
e Volta":

“Arquitetura de ida e volta, ou “arquitetira-
boomerang”, ¢ 0 que se pode chamar a essa arquh
tura levada da Europa para o Brasil e de 14 expandida
para outros pontos do mundo com muito maior forca
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da q de ida e
td deMa Desta pagina, pou melhor seria
ileira” a esta h ¢io construida

('auhlam ji que no conjunto, que ¢ de autoria
Zevaco e se pode observar cla-

a influéncia do estilo formal da arquitetura

no que
ileiro dd a contribuig@o de seu intimo

inerte de concreto e a transforma num todo
ntima_afinidade com o ‘ambiente — que nio mo-
paisagens, que nio muda horizontes para poder
ir, antes molda a sua construgio ao meio e ob-

dro Gnico e impr no qual a habi-

entrosamento com a natureza, objetivando a ru-
dz massa de construgio, ¢ o ponto humano na

ot t

que a ingue da dos demais

No centro da dindmica Sio Paulo
e 0o novo conjunto de apar-

entos da “Copan”, obra prima
rquitetura, de Oscar Niemeyer.

Caﬂno da Pampuiha. pmjeto de O.
~ Niemeyer ¢ uma construgio conhe-
cida nos quatro cantos do mundo.

Embora importando diretrizes de outras terras, o
projetista nacional extravazou nessa atividade toda a
sua sensibilidade de latino, dando-lhe cor, forma, mo-
vimento e expressio como nenhum outro pais ousoa
dar, fazendo com o concreto o que o escultor realiza
com o seu buril na pedra € no mdrmore, e criando

para o Brasil um novo artigo de exportagio de cul-.

tura e senso artistico.

Num trabalho silencioso e persi Thend
o que de bom poderia ser tirado das diretrizes alieni-
genas e dando nova aplicagio aos legados arquiteténi-
cos e artisticos de seus ancestrais, péde o arquttelo
nacional instituir uma nrqunctum exclusivamente “ma-
de in Brazil".

De fato, como arte, a arquitetura ndo tem pitria,
mas para o estrangeiro a arquitetura elaborada no Bra:
sil ¢ a "arquitetura brasileira”.

Essa revolugio silenciosa, entretanto, encontrou éco
no além mar sob a forma de um dos mais surpreen-
dentes impactos da histéria da Lublicidade: a inicia-
tiva de organizagbes e instituigbes estrangeiras de pro-
moverem campanhas e editar publicagées para difundir
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pelo mundo a nova expmasio que o espirito criador d

arquiteto nacional deu aos [rlos e mexpruswoa blocos

que as doutrinas arquitetdnicas e

para dar nova roupagem aos abrigos da humanldnde
(]

O Brasil tinha, entio, 442 anos de idade, ou me-

lhor, corria o ano de 1942. Os exércitos nazistas des-

trogavam a ponta de baioneta as barreiras que demar-

cavam as fronteiras das nagbes européias, quando um E

grupo de cidaddos norte-americanos chegou ao Rio de

Janeiro. Vinham éles como se tivessem a incumbéncia

de fazer ampla reportagem : além de intimeros cachim-
bos, traziam uma ou outra valise, mdquinas fotogrifi-
cas a0s montes, revistas, guias e alguns livros.

Poucos dias depois, ésse grupo perambulava pelas
ruas do Distrito Federal. Alguns "bem informados” di-
ziam que os ianques vinham ultimar os preparativos
para o envio da fér¢a expediciondria brasileira aos cam-
pos ensanguentados da velha Europa, enquanto ‘que ou-
tros aventavam. a possibilidade, embora remota, de o
grupo pertencer a alguma ponta de langa americana
para a conquista do “Brasil; ..

.

A ‘moderna arquitetura brasileira se caracteriza pela beleza, pela majestade e pelo arrjo.

A harmonia do conjunto e dos detalhes deram a arquitetura brasileira repercussio internacional.

| 6 de Dezembro de 1952
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Entretanto, indiferente aos pensamentos e conjec-
turas, o gl‘llp() ia a uma rua e-outra, assestava as Obje-
tivas das “cameras” na dire¢io de um ou outro edifi-
cio, sorria, balbuciava algumas palavras e continuava
o caminho.

Virios dias, alguns meses durou o trabalho, tanto
que o homem da rua, ji habituado com a presenga
dos ianques, se aventurava a apontar orgulhoso para o
Cristo Redentor, para o Corcovado, na esperanca de
que éles o compreendessem e partilhassem também de
sua opiniio de que na “estranja” nio havia eoisa
igual. .. %

Tempos depois foi conhecido o verdadeiro trabalho
dos turistas : calmamente, organizaram uma exposi¢io
sobre a arquitetura brasxlmra para mostrar aos pro-
prios brasileiros o que éstes possmam em matéria de
construgdes arquitetonicas.

A exposicdo correu o Brasil e foi levada para o
ultramar e, tamanha foi a repercussio, que seus patro-

cinadores — os arquitetos norte-americanos do Museu
de Arte Moderna de Nova Iorque — resolveram impri-
mir um livro em dois idiomas — “Brazil Builds” —

a fim de propagar a nova doutrina brasileira aos qua-
tro pontos cardeais da terra.

Desde entdo, revistas e outras publica¢es especiali-
zadas estrangeiras, tém acompanhado de perto os tra-
balhos dos arquitetos nacionais, dando ao Brasil o ca-
riter de meca de uma nova concepcio arquitetonica
moderna.

“De que nos lembramos, quando falamos em Bra-
sil 77 — pergunta Philip L. Goodwin, um dos diretores
do Museu de Arte Moderna de Nova Iorque no pre-
facio de uma das publicagdes daquela instituicio —
“do café. da borracha, das madeiras raras, dos papa-
gaios, das orquideas?!

“Existem, porém, outras razdes, além dessas, para
atrair a atenc¢io do mundo aquela grande nagdo; e,
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BRASIL (continuacio) - oorie R o

cada construgio deve at i inali
= A 0 . " en -
uma forte razio, é a exceléncia de sua arquitetura’. ddade” e der a determinada finali

“J4 ouvimos falar” — acrescenta — “a respeito da A E

: T k o tocante 4 arquitetura moderna brasileira ?
riqueza de suas velhas igrejas de estilo barroco, porém, E Licio Costa quem no:qresponde dizendo: “Sem em-
com relagio as construgdes modernas, o Brasil contri- 2 %

bargo da feicio que lhe ¢ i
buiu para a vida contemporanea através de sua arqui- o fora na aite ga Ida?lee nggli):lae, :ia; c}(l);(;sc[?l:e?s:
tetura moderna”. 5

4 arquitetur: ilei
Nio ¢, entretanto, uma voz isolada que enaltece péiag i seadz:?:g:‘;angecﬁg?::t:m:‘;ale"‘;:o ::)del:"_o';
o valor da tendéncia moderna da arquitetura brasileira contempordnea e se identific a\J e oglhos = fl::rastegito
e exalta o trabalho dos arquitetos nacionais. Lo COIOMa Rifedfacio de. cardter local. ¢ isto, nio somente
“O movimento arquitetébnico moderno brasileiro POIGNIE Forova s tantos. fecirios. si erf'iciais i
impozse a0 mundo com a firmeza e a consciéncia de Yes i nossa tradicio, mas fundamenlt)alme ; P i
uma experiente maturidade, em flagrante contraste com é . d nte, porq

a prépria personalid i
7 Lk ade nacional que se expressa,
a sua pouca idade. Seus autores compreenderam bem utilizando os materiais e a técnica d:} tempo, ;ravés
,

os problemas essenciais que foram coroados de um su- de determi: Tompe i ¢ y
cess}:) inicial : a constru?;io do edificio do Ministério nativo"_rmmadas individualidades "do génio artistico
da Educagdo e Saude, no Distrito Federal( que ¢, sem S ; L]
nenhum favor, um dos mais belos do mundo! Outros o A arquitetura_contemporinea nacional” — declara
edificios se situam entre as mais expléndidas realizacbes g r. Affonso Eduardo Reide, diretor do Departa-
da arquitetura moderna” — diz “L’Archicteture D’Au- & ito de l{ﬂ?anismo da Prefeitura do Distrito Federal
jourdhui”, revista francesa, em uma de suas ultimas iautor de intimeras obras de cardter moderno — “atin-
edigdes especiais dedicada a arquitetura brasileira. i U um padrio de qualidade que tem despertado o
Bsses conceitos refletem opinides categorizadas de d"‘“m interésse por tdda parte, desfrutando, mesmo,
técnicos no assunto e vém unirse &s inumeras refe- € excepcional prestigio no estrangeiro. Resta agora,
réncias elogiosas feitas 2 arquitetura nacional através ?05 arquitetos brasileiros, intensificarem a luta pela
das paginas de revistas como “Archictetural Review”, 0Imacio de uma nova mentalidade urbanistica, ja
“Progressive Archicteture”, “Forum”, “Archictetural Re- que foram vencidas as ultimas resisténcias ao movi-
cord” e inimeras outras publica¢des estrangeiras, de Mento renovador, cujos principios doutrindrios e novas
dife paises do do, que tém dedicado e vém €Xpresses plasticas, conquistaram geral aceitagdo. De-
dedicando ntimeros especiais sobre as constru¢des bra- verdo éles mostrar agora as vantagens, a conveniéncia
sileiras. € a necessidade de serem atacados os problemas urba-
Hi, entretanto, em todo ¢sse movimento, um de- 10S, em profundidade e com visio de conjunto, em-
talhe curioso: é o govérno brasileiro que, decisivamen- Pregando, para soluciond-los, novos métodos de plane-
te, tem impulsionado a arquitetura moderna no Brasil. Jamento”.
De fato, tém sido as grandes obras que autoridades go- ; Por outro lado, os “Emes Roberto” — Marcelo, Mil-
vernamentais fizeram erguer na Capital da Republica, On € Mauricio Roberto, que tém a seu crédito obras
em Sdo Paulo, em Minas Gerais, que tém constituido CE Inconteste valor e aceitagio, assim se expressaram :
os verdadeiros alicerces da campanha de alto prestigio Yamos aos poucos, nds, os arquitetos do Brasil, atin-
desenvolvida no exterior por iniciativa dos proprios es- 8““‘0. a uma cc iéncia. A c I icializagdo dessa
trangeiros. consciéncia, impossivel de ser posta em palavras, pelo
Nesse particular, a iniciativa privada, a ndo ser l:tnt;s Por nés, homens do risco, é o que nos importa.

em casos isolados, muito pouco tem conseguido, em cm_lvés dela é que chegaremos onde achamos que ne-
parte devido ao custo de uma construgio, em parte €ssitamos chegar. Porque nio nos basta o que fize-
devido 2 pouca aceitagio que as novas tendéncias ar- :':";’ Porque sabemos que apenas afloramos os grandes
quitetonicas encontraram no seio do povo. abalhos. Damos somente a importincia justa ao fato

£ por isto que o ciclo da arquitetura moderna de termos posto em prdtica, hd uma dezena de anos,
brasileira é geralmente aceito como tendo tido inicio 05 postulados até entio puramente tedricos do movi-
com a construgio do edificio do Ministério da Educa- "l‘:mo moderno, e continuado a marchar. NZo nos
¢io e Saude, no Rio de Janeiro. ;: €gam a orgulhar o sucesso individual de nossas rea-

Muito antes, porém, arquitetos como Liicio Costa 12acGes, a influéncia indiscutivel que elas vém exer-
e Oscar Niemeyer ja tinham firmado conceito no ex- fe"dc',aqlli ¢ ali. Ao contrdrio, somos individuos me-
terior, dtravés ‘de realizagBes que deixaram viva im- anclicos : sabemos que, para a nossa gente, pouco ou
pressio em todos os circulos estrangeiros, principal- Quase nada contribuimos para a “humanizagio das vida
mente com a construgio do Pavilhdo Brasileiro na urbana” e que ésse titulo contém téda a justificagio
Feira Mundial de Nova Iorque, em 1939. de nosso destino” . °

. ; comfl,“ (})ugis as perspectivas da arquitetura brasileira

Que ¢ arquitetura moderna? Set 4 canfugdiso €mporinea ? Continuard ela a marchar lenta mas : ; i ; : ; "
de uns tragos lancados ao 1éo no espago, para dar CONTINUA Interior de uma residéncia moderna, Sio Paulo,em que se juntam a beleza da arquitetura e da decoragio.
apenas um cunho de originalidade a determinada cons-
trugéo ? O Conjunto Residencial do Pedregulho famosa criagio do arqui Affonso Eduardo Reidy.

Segundo a palavra autorizada dos grandes arqui-
tetos brasileiros, ‘como Lucio Costa, Oscar Niemeyer,
] sy shy S S os irmdos Roberto, Sérgio Bernardes, Alvaro Vital Bra-

"0 arquiteto madérno tem que ser além de tudo um psicélogo pois deve retratar na casa o préprio individuo zil, Jorge Moreira, Alcides Rocha Miranda, Aldary
que. irda habiti-la, b d no seu P . Tem que pensar em tudo, principalmente nos exteriores. Toledo e outros expoentes da corrente modernista, “é
o ] e - o jégo de volumes no espago dentro de um ritmo plds-
S S S 3 x i tico, sujeito a arte aplicada, ou aos problemas  dos
; , materiais a serem empregados”.

“Arquitetura moderna” — diz Oscar Niemeyer, au-
tor de intmeras obras de repercussio internacional —
“¢, antes de tudo, obra de criagio artistica, exigindo
do arquiteto contribuigdo especial.

“Nido basta, portanto, que resolva, de forma clara
e funcional, determinado problema, nem tampouco que
seja bem executada, quando lhe falta essa caracteris-
tica fundamental.

“Dai a importancia que certos trabalhos de arqui-
tetura — as vézes de propor¢des. reduzidas e nio reali-
7ados — assumem no estudo retrospectivo da mesma,
quando, difundidos e aplicados posteriormente, se in-
corporam ao vocabuldrio pléstico da época. Realmente,
sem essa contribui¢io indispensdvel, obra de arquite-
tura se resumiria, afinal, num simples e fdcil jogo, de
formas conhecidas.

“Na arquitetura brasileira, felizmente, ndo faltou
essa contribui¢io necessdria, o que justifica o impulso
renovador que, em 10 anos, transformou um movimento
indeciso, cheio de influéncias limitadoras, na arquitetura
vigorosa e desenvolta, que todo o mundo hoje admira”.

“A arquitetura moderna ndo ¢ isolada — “é a
arquitetura urbanistica; o arquiteto moderno ndo é o
homem que se cinge a tragar um projeto ou a fisca-
lizar um revestimento; ao contrdrio, éle necessita ser
um psicélogo, um. conhecedor das condigoes locais, quase
um mixto de socidlogo e gedlogo, para poder esbogar
uma construgio que se enquadre nos moldes da mo-
derna arquitetura mundial. Uma construgio moderna
tem, como principal objetivo, conciliar a arte com a
técnica e apresentar um todo harménico e equilibrado,
adaptdvel ao cardter do individuo e as condigSes locais.

“Os d

FOTOS DE NICOLAU DREI

_ ' SERGIO; BERNARDES : havendo liberdade de forma e de estilo, todos os detalhes de valor da arquitetura an-
'i‘t_iga: podem ser ‘aproveitados nas construgdes modernas, naturalmente dentro de uma técnica ¢ uma estética deter- g pagos, as plas janelas, as sinuosi-
/‘minada;. O prégo de tais detalh do, nio significa inspiragio nem tendéncia saudosista, mas uma contri- dades, as curvaturas, tudo enfim; numa constru¢io mo-

buicio . do, ‘que’ era’ belo e necessirio 2 fungio de uma residéncia. E que ndo poderd ser ultrapassado jamais”. | derna tem sua finalidade prépria, como igualmente
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Edificio “Caramuru”, projeto de Paulo Antunes Ribeiro, em Salvador.

BRASIL (econclusao)

firmemente como tem vindo até agora, ji que tantos
e tdo grandes beneficios tem trazido ao Brasil e ao
mundo ? !

“O estado atual da arquitetura contemporinea” —
assinala o arquiteto Alvaro Vital Brasil — “representa
o resultado de um esforgo sincero dirigido em um
sentido. E o reflexo do inicio de uma grande era,
que vird com certeza para a humanidade, como resul-
tado dos progressos extraordindrios materiais do século
XX, aliado & complementacio necessiria do progresso
correspondente - espiritual. Nunca duvidei de nossa
época e, embora admirando as obras do passado, sem-
pre olhei para o futuro com otimismo sadio, e o re-
sultado, penso, ai estd traduzido por obras ji realiza-
das desde 1936, quando ainda eram bem poucos aqué-
les que se libertavam da rotina académica. Julgo, to-
davia, que estamos no inicio e, portanto, parece-me
preferivel caminhar agora mais lentamente apés tio
grande salto, porém mais “seguramente”, afim de nos

. mantermos perfeitamente ajustados aos limites impos-

tos pelas demais condi¢des do nosso meio”

Por outro tado, o Dr. Jorge Moreira, também ar-
quiteto da nova corrente, declarou: “A meu ver, o
que deve ser debatido no momento ¢ o futuro dessa
arquitetura, que ji adquiriu tanto prestigio, decar-
rente de um valor real e insofismdvel, o qual poderi
ficar comprometido se continuarem a persistir dois fa-
tores, que me parecem de maior importincia para o
seu desenvolvimento, como sejam, a incompreensio de
nossos industriais que até hoje pouco tém cooperado
¢ a completa falta de consciéncia urbanistica em nosso
pais. 3

“De fato, um arquiteto brasileiro, ao elaborar um
projeto, se vé em grandes dificuldades para escolher
0s materiais a empregar, sendo obrigado a utilizar os
mesmos ji usados por nossos antepassados. Isso, como
se pode ver, limita o alcance e a extensio da obra
que, na maior parte das vézes, exige grande elastici-
dade nesse particular.

“No tocante ao segundo ponto, a falta de uma
consciéncia urbanistica tem prejudicado muito mais
ainda o.maior prog de nossa arquitetura. £ pena
que, arqui s6 pudé s fazer até hoje obras
.i'soladas e divorciadas do sentido de conjunto, separan-
do o inseparavel, isto é, o urbani da itetura,
apezar dos esforgos de alguns técnicos que tudo tém
feito para dar as nossas cidades um plano diretor”.

a4
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- Capital da Repuiblica, ¢ considerado inte:-

~ ©m seu leito de quatro séculos de idade.

- AIquitetura moderna. Mas além de suas cost

OSCAR NIEMEYER Idealizador de projetos que lhe grangearam fama in-

ternacional, Oscar Niemeyer ¢ hoje um dos grandes
nomes da arquitetura mundial. Discipulo de “Le Corbusier” — o homem que tragou as
diretrizes da arquitetura c pori — Niemeyer firmouse como arquiteto arrojado 0
lado do grande Lucio Costa, que ¢, sem favor algum, considerado o “pai da moderna ar-
quitetura nacional”, ao elaborar o esboco para o Pavilhio Brasileiro na Feira Mundial

de 1939, em Nova Iorque. Desde entdo, trithando a nova doutrina arquitetonica, participou.

juntamente com Licio Costa e outros arquitetos de“renome, da idealizagit') e construgdo
do Edificio do Ministério da Educacdo e Saude, do Distrito Federal.. Niemeyer ¢ um
homem simples, que vive da arquitetura, pela arquitetura, para a arquitetura, procurando
Sempre uma nova forma para os-seus projetos. Suas obras sio muito conhecidas e b?st_afne
Criticadas, principalmente entre 0s que ndo aceitam as modernas diretrizes arquitetonicas.
Niemeyer ¢ autor, entre outros projetos, do famoso Casino da Pampulha, do conjunto ve-
sidencial Juscelino Kubitschek, da “Copan”, em Sio Paulo — conjunto de apartamentcs
Tesidenciais, — e estd trabalhando, atualmente, no projeto da exgosngio do Quarto Cen-
tendrio da Cidade de S. Paulo, no qual idealiza o mais revoluciondrio teatro do mundo com
¢apacidade para trés mil espectadores. Suas obras tém ampliado o impulso que se observa
ha moderna arquitetura patria. £ considerado um dos mestres do modernismo brasileiro.

- Affonso Eduardo Reidy

O atual Diretor do Departamento de Ur-
banismo da Prefeitura do Distrito Federal
¢ um dos expoentes da moderna arquite-
tura brasileira. Um de seus projetos, o
Conjunto Residencial do Pedregulho, na

‘Dacionalmente como uma das mais admir:-
Veis construgdes de nossos tempos, ndo ape-
Nnas por sua beleza arquitetonica mas tam-

pela harmonia funcional que apre-
senta. Reidy é autor de intimeros proje-
tos e realizacbes, dentre os quais 0 novo .
njunto residencial para operarios da Pre-
feitura na ilha de Paqueta e virias outras
obras da ‘municipalidade. Iniciando sua
trilha pela estrada moderna da arquite-
tura com a execucio do Albergue da Boa

Vontade, em 1931, Affonso Eduardo Reidy
Std colaborando nos esforcos que vém
sendo levados a efeito para dar ao Rio
de Janeiro o que ¢ apontado como a mais
Tevoluciondria metamorfose dos anais do
Urbanismo moderno: afastando o mar, |
‘Modificando paisagens, derrubando mon-

has para criar novo curso de desafogo

Marcelo Roberto, Mauricio Roberto e Milton Roberto
- Os “Emes” Roberto '

— os ‘M.M.M. Roberto — constituem uma equipe de

Valor cujos trabalhos tém servido de forca propulsora a arquitetura contemporinea
brasileira. Bsses trés irmdos, cujos projetos tornaram-nos mundialmente conhecidos e
S€rviram de base de partida para muitas construcdes em varias partes do mundo,
foram o5 idealizadores de muitas das intimeras edificagdes que hoje se alinham entre
S mais revoluciondrias do continente, destacando-se, entre outras, a do edificio da
iacdo Brasileira de Imp do porto Santos Dumont, da “Sotreq”, do edi-

“Fio Marqués do Herval, a da escola do Senai em Niteréi e a do conjunto de ha-
Pltagdes em Ricardo de Albuquerque, composto de 4.376 casas conjungadas em ter-
eno situado entre as estagdes de Ricardo de Albuquerque e Anchieta. O edificio
Marqués do Herval, e construgio na drea do antigo Palace Hotel, na Avenida Rio
Branco, ters 21 pavimentos com 630 apartamentos e possuird lojas no andar térreo
como no sub-solo, constituindo-se numa das mais caracteristicas edificacbes da

i o idealizar novos

contérnos e posigdes arq os irmdos Roberto tém um outro problema

A frente: o de ler e responder s centenas e milhares de cartas que chegam de

todos os quad do do, de i dos na moderna arquitetura brasileira.

Disseram o5 “Emes” Roberto que os arquitetos brasilei agora preci ser tam-

M poligl a fim de pode ler e der o que o0s missivi indam per-

Untar sdbre a arquitetura nacional, de todas as partes do mundo. Em varias linguas.
| A% te $

3 . -1 Filho do inolviddvel Vital Brasil Mi-
Alvaro Vital Brasil neiro da Campanha, o homem que
deu ao Brasil projecdo internacional no campo da ciéncia, o arqui-
teto Alvaro Vital Brasil ¢ hoje um dos “grandes” da moderna ar-
quitetura nacional. Criterioso seguidor das diretrizes tragadas por
“Le Corbusier”, Vital Brasil ¢ autor de intimeros projetos que, desde
1936, Ihe dio posicdo de destaque no cendrio arquitetonico brasileiro,
dentre os quais sobressaem o que abriga atualmente o Instituto Vit?l
Brasil, no Estado do Rio de Janeiro, ¢ o edificio “Clemente Faria®.
em Belo Horizonte. Tendo jd planejado obras no valor de mais de
500 milhdes de cruzeiros, Alvaro Vital Brasil é autor do projeto de
10 prédios ja construidos, no Distrito Federal e em Sio Paplo, in
clusive o do edificio sede do Jockey Club Brasileiro. Se'El ingresso
na estrada da moderna arquitetura deu-se com a construcio do e'dl- :
ficio Esther, na cidade de Sdo Paulo, em 1936, e que .foi qualif
cado pelos dirigentes do Museu de Arte Moderna de Nova Iorque
como exemplo tipico da construgio que atendia aos requisitos da
doutrina contemporinea. Modesto como todo grande empreendedor
e idealista, Vital Brasil acredita que o “estado atual da argqnetum*
brasileira representa o resultado de um esforco sincero dirigido em
um sentido: no de dar ao Brasil e A sua arquitetura estruturas que
falem bem alto de seu conceito de civilizacgio e de progresso”.
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Conforme descreve o embaixador do Brasil na Fran-
ca em 1952, Carlos Celso de Ouro Preto (MCHT_0033_
DEZ_1952_018-019), o Brasil mostra aos seus antepas-
sados europeus novidade no dominio da mais organizada
das artes: a Arquitetura. As revistas estrangeiras publicam
paginas inteiras e edicbes especiais sobre a nova tendén-
cia da arquitetura nacional. Esta arquitetura esta encon-
trando mais aceitacdo na Europa, principalmente nos pai-
ses que lancaram a doutrina arquitetdnica. Uma aceitacao
maior que até o préprio Brasil, relata o embaixador.

A repercussao sobre o tema era tanta que um grupo de
norte-americanos veio ao Brasil para realizar uma ampla
reportagem, trazendo consigo maquinas fotograficas, re-
vistas, guias e alguns livros. O grupo percorreu as ruas do
Rio de Janeiro, fotografando alguns edificios e seguindo
a sua jornada. O trabalho deste registro se transformou
em exposicao. As obras dos arquitetos brasileiros foram
levadas para o Museu de Arte Moderna de Nova lorque —
MoMa, onde essa arquitetura foi apresentada ao publico
internacional. O livro desta exposicéo foi publicado em dois
idiomas, o Brazil Buildings (Goodwin, 1943), com o objetivo
de propagar a nova arquitetura brasileira.

A reportagem ¢€ ilustrada por fotos do edificio Copan, a Igre-
ja da Pampulha, o Palacio Capanema, o Pavilhao do Brasil
em Nova lorque, o Residencial Pedregulho e o Edificio Ca-
ramuru na Bahia. A publicacdo apresenta ainda, na ultima
pagina, alguns atores que protagonizam esta arquitetura:
Oscar Niemayer, Affonso Eduardo Reidy, Alvaro Vital Brasil
e os irmaos Roberto, uma equipe de idealistas formados na
técnica, arrojo e dinamismo.

De acordo com a historiografia da arquitetura moderna
brasileira, antes da exposicao no MoMA, a arquitetura
brasileira ja estava ganhando atencao internacional, com
destaque para a construgcao do Pavilhdo em 1939. O Minis-
tério da Educacao e Saude Publica estava em construgcao
e prometia se tornar uma obra grandiosa. A exposicao do
MoMA, no entanto, ajudou a consolidar um momento de
grande avanco na arquitetura do Brasil.

Durante uma expedi¢ao ao Brasil, Kidder Smith e Goodwin
retornaram com 500 fotografias e a convicgcdo de que o
Brasil possuia a arquitetura moderna mais empolgante do
mundo. Entre os edificios retratados, estavam o Edificio
Esther, o prédio da ABI, o Ministério da Educacéao e Sau-
de Publica e até mesmo a residéncia de Oscar Niemeyer
(Scotta, 2019). O The New York Times, em 17 de janeiro
de 1943, publicou um artigo intitulado “Brazil Builds Anew —
Other Shows”, destacando que a exposi¢cao conseguiu re-
tratar de forma impecéavel o desenvolvimento do Brasil, ndo
apenas com suas construcdes recentes, mas também com
a arquitetura histérica desde o século XVII (Scotta, 2019).

O panorama apresentado por “Brazil Builds’ era, para mui-
tos, desconhecido, exigindo um olhar externo para que os
brasileiros reconhecessem a qualidade do patriménio exis-
tente e as capacidades que possuiam. Hugo Segawa, ao
descrever a exposicao e o catalogo, salienta que o sucesso
do Pavilhao Brasileiro de 1939 foi um dos fatores que leva-
ram o MoMA a dedicar-se a arquitetura brasileira, além de
representar um elemento relevante na politica de boa vizi-
nhanca, promovida pelo presidente Franklin Roosevelt. A
publicacao resgatou imagens frequentemente esquecidas
e revelou outras inéditas. Goodwin organizou uma publi-
cacao sobre a arquitetura brasileira que os proprios brasi-
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leiros desconheciam. “Brazil Builds” tornou-se o principal
passaporte da arquitetura brasileira para o mundo pés-Se-
gunda Guerra (SEGAWA, 2010).

Bruand atribui o sucesso internacional da nova arquitetura
brasileira, sobretudo, as obras de alguns arquitetos desta-
cados na exposicao e no livro, cujas concepgdes expres-
sivas marcaram o movimento. O éxito da arquitetura brasi-
leira no exterior deve-se a essas concepcdes singulares,
amplamente divulgadas em 1943, tanto pela exposicao de
fotografias de Kidder Smith no Museu de Arte Moderna
de Nova York, quanto pelo livro subsequente (BRUAND,
1981).

O “Brazil Builds” representa o inicio de uma nova era para
a historia da arquitetura brasileira, abrindo caminho e ser-
vindo como referéncia para outros trabalhos que surgiriam
posteriormente. Para a historiografia da arquitetura brasi-
leira, esse evento foi de grande relevancia, reconhecendo
o valor das produg¢des nacionais tanto no Brasil, quanto in-
ternacionalmente. Um dos frutos diretos dessa mudanca foi
o livro “Arquitetura Moderna no Brasil”, escrito por Mindlin
em 1956, no qual o autor menciona ter idealizado a obra
como um complemento do “Brazil Builds”. Pode-se, assim,
sugerir que essa publicagao marcou o inicio de uma nova
fase na historia da arquitetura brasileira, criando um ponto
de partida para outras publicagcdes que viriam a seguir.

Em entrevista a edicdo MCHT_0668_FEV_1965_090-092,
Niemeyer relembra Lucio Costa e Le Corbusier. O arquiteto
e urbanista Lucio Costa é citado por Niemeyer ao lembrar
do concurso para o pavilhdo do Brasil em Nova lorque, no
qual seu projeto foi classificado em primeiro lugar. Neste
concurso, o projeto de Niemeyer ficou com a segunda co-
locagao, porém ao ver seu projeto, Lucio Costa protestou

e decidiu que os dois deveriam trabalhar juntos em uma
nova proposta. Outro personagem importante citado na en-
trevista é o franco-suico Le Corbusier, arquiteto que esta-
beleceu os principios basicos da arquitetura moderna. Foi
por sugestdao de Lucio Costa que Corbusier foi convida-
do para patrticipar do projeto do Ministério da Educacgao e
Cultura no Rio de Janeiro, hoje Palacio Capanema. “Vocé
faz o barroco com o concreto armado, mas faz muito bem”
(MCHT_0668_FEV_1965_092), disse Le Corbusier a Nie-
meyer. Tempos depois ao se reencontrarem, Corbusier
disse a Niemeyer que agora estavam acusando-o de fazer
barroco também.

De acordo com Niemeyer, a arquitetura contemporanea
pds-funcionalismo assume um novo aspecto, a especula-
cao do concreto, que abarca formas conscientes da ne-
cessidade da beleza da obra de arte. O dominio da técnica
possibilita novas solucdes que deliberadamente contrariam
principios. Uma linha de Gaudi' (1852-1926), onde a inde-
pendéncia e desprezo pela critica emociona e satisfaz. A
obra ainda tem um aspecto utilitario e por isso solucdes in-
dustriais, pré-fabricacao, modularidade e simplicidade sao
partes integrantes dos programas. Esse discurso apresen-
tado, ressalta a necessidade de liberdade plastica do arqui-
teto. Uma liberdade que n&o se subordine ao funcionalismo
e que nao se limite a repeticdes de formas e solucdes co-
nhecidas. O convite a imaginacao, as formas leves e belas
gue possam surpreender e emocionar, essa arquitetura as-
sumiria a categoria de obra de arte. Niemeyer critica a falta
de ousadia ou timidez que levam alguns arquitetos a proje-
taram edificios funcionalistas com detalhes arquiteténicos
repetitivos e se apresentam como nova escola, resultando
em edificios com programas distintos, porém com o aspec-
to idéntico.

1 Antoni Gaudi, arquiteto espanhol e representante do Modernismo cataldo. As obras
de Gaudi revelam um estilo Unico e individual e estdo em sua maioria na cidade de
Barcelona.
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Figura 65: Pedro Bloch entrevista Oscar Nimeyer .

MCHT_0668_FEV_1965_090

PEDRO BLOCH enfrevistia

NIEMEYER

® OSCAR E A GRAVIDADE — Oscar
Niemeyer, génio da arquitetura mundial, dis-
cipulo de Le Corbusier (via mestre Lﬁcw
Costa), tem pavor de avifo.

— Sabe? Ja tenho feito algumas viagens
pelo ar, mas nio tenho nenhum empenho
nisso. S6 voltarei a voar quando estivermos
controlando a gravidade. (Certa vez deixei o
Chateaubriand esperando por mim em Rsze
e voltei do aeroporto. Em matéria de aviio,
faco os piores papéis, mas na hora encontro
sempre uma justificativa.)

O homem que construiu Brasilia e que,
neste momento, tem em andamento tantas
obras e projetos, inclusive a sede de
MANCHETE, que ser4d um verdadeiro centro
de cultura, com suas exposigoes, teatro, bi-
blioteca, museus e tanta coisa mais, um motivo
de olgulhu a mais para éste Rio Quutrocentwo,
0 homem que terd sua obra em exposiciio no
Louvre (maio préximo) e em intimeros paises;
0 homem que figura com destaque em tédas
as enciclopédias, inclusive na da Era Atémieca,
em cujas pranchetas de arquiteto passaram

mais de cem profissionais; éste homem sin-

gular, que sabe aproveitar o espago como
ninguém (Brasilia é o lugar onde o espago
mahuparececomotempo disse Clarice
Lispector) é, antes de tudo, um homem de
terra firme. Curioso é que seu gabarito pro-
fissional nos dé a impressio de que é&le deve
projetar sua obra dentro de uma cdpsula
espacial.

® A HISTORIA — Meu nome completo é
Oscar Niemeyer Soares Filho. mie
era Ribeiro de Almeida (Delfina Ribeéro de
Almeida de N{emyer Soares). Nasci na Rua
Passos Manuel, em Laranjeiras, rua que hoje
tem o nome de meu avé (Ministro do Supre-

mo Tribunal Federal). Estudei no colégio

Zacarias, no Liceu Francés e, por fim, na Es-
cola de Arqummm da Faculdade Nacional
de Belas-Artes, Um dia, na Alemanha, um
arquiteto me procurou para mostrar a érvnre

gmulogimdafumﬂla.Emumasmmtoque 3
Galdino

86 poderia interessar ao meu amigo

Duprat. npabmnadn pela genealogia. Meu pal

homens, o Pduio e o Carlos Augu.rta que__é

(tmrloqolanbmquenhmﬂhdeu'

dois expuenh.s: Paulo Niemeyer, irmio de
mais nlto nivel,

meadaaQuandomEbcola,‘
m Liieio Costa (que tinha sido seu
éle familiarizei

‘mia e o tempo se impdem, p: Procuramos o pré-

. e FORMA E FUNCAO — Aprecio a critica
‘de arte justa e honesta, mas sou de opiniio

— Foi Le Corbusier quem estabeleceu os
pl‘lnclplos basicos da arquitetura contempo-
ranea: pilotis, estrutura independente, facha-
da livre, terraco-jardim, etc. Por sugestio de
Liwcio, estéve no. Brasil, em 1937, a convite
do ex-Ministro Gustavo Cupmema, bom ami-
go a quem muito devemos e muito deve a

nossa arquitetura. C é o responsavel
pelo edificio do Ministério da Educagio e
Cultura,

— Le Corbusier tem atualmente 74 anos,
mas é o mais jovem de todos. g
® A RENOVACAO — A arquitetura con-
tempordnea assume agora um ndvo aspecto,
superando a fase de preconceitos e limita-
¢Ooes — a fase do funcionalismo que foi, du-
rante anos, nossa bandeira de luta. Hoje, es-
peculamos com o concreto, conscientes de
que a obra de arte tem que ser bela, mas,
também, diferente e criadora. Em vez de nos
submetermos as conveniéncias da técnica, su-
gerimos novas solucdes e deliberadamente
contrariamos principios, se a isso a fantasia nos
conduzir. Estamos na linha de Gaudi, cuja £/
obra consideramos com reservas, mas cuja e
posi¢ao de independéncia e desprézo pela cri- e
tica nos emociona e satisfaz. Compreendemos,

rém,quencnammtanumsenﬁdouﬁ]i-

tério, e nos conjuntos operérios, nas solugbes

ummx,noeprogrmuem que a econo-

fabricado, a simpllcidade e a modulacfo.

que o arquiteto deve conduzir seu trabalho
de aeﬁrdo com as proprias tendémlas‘ e pos

vor de uma liberdade plastica quase llmlhdn.‘
llliudade que nio se subordine servilmente

Figura 66: Pedro Bloch entrevista Oscar Nimeyer . MCHT_0668_FEV_1965_091
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O adjetivo ‘timidez’ aparece frequentemente nos discur-
sos de Oscar Niemeyer ao se referir a falta de ousadia de
outros arquitetos. Conforme reforca Pereira (1997), para
Niemeyer, o discurso sobre a liberdade pléstica e criativa
do arquiteto, seguia com frequéncia de critica aos profis-
sionais que nao demonstraram tal interesse, onde os “ti-
midos”, assim se referia aos arquitetos que nao demostra-
vam ousadia em suas obras, se enquadrariam melhor nas
regras e limitacoes, produzindo solucbes repetidas e até
vulgares (Pereira, 1997). Niemeyer explica a plasticidade
de suas obras comparando-as as demais obras vigentes,
que segundo ele, possuiam uma possivel limitagcao formal.
Uma estratégia clara de criticar a producéao arquiteténica
que ndo o agradava ou seguia outra linguagem, contrapon-
do-as com as suas obras.

As criticas as obras de Niemeyer, até entdao pouco explo-
radas na teoria da arquitetura, ndo eram bem recebidas
pelo arquiteto. Niemeyer destaca que seu trabalho seguiu
adiante independentemente das criticas recebidas, fre-
guentemente desconsiderando os comentarios negativos e
valorizando os elogios de figuras renomadas. Um exemplo
disso é a observacao de Corbusier sobre o Palacio do Con-
gresso, ao afirmar: “Aqui ha invencao”. De modo geral, os
elogios tendem a ser mais facilmente assimilados do que
as criticas, e a resisténcia de Niemeyer em relacdo aos
guestionamentos sobre sua obra contribuiu para a ausén-
cia de um posicionamento critico mais aprofundado sobre
a arquitetura moderna brasileira durante certo periodo (Pe-
reira, 1997).

Na edicdo MCHT_0817_DEZ_1967_038-039, Niemeyer
€ entrevistado por Muniz Sodré' (1942). Enquadrado pe-
los arcos do Palacio Itamaraty, Niemeyer posa em frente
ao edificio de sua autoria. A fotografia ocupa grande parte
da péagina dupla que contém a entrevista e coloca o titulo
de “Cidadao do Mundo”, referindo-se ao reconhecimento
internacional de suas obras. Os assuntos abordados, por
vezes repetitivos, envolvem arquitetura, carreira e amigos.

Niemeyer utilizava a Revista Manchete como uma im-
portante plataforma para divulgar suas obras e ideias, al-
cancando um publico amplo por meio de um veiculo de
comunicagdo de massa. Assim como na Revista Modulo,
publicacao de sua autoria, Niemeyer encontrou na Revista
Manchete um local para expor suas obras e pensamentos.
Nas publicacbes da Manchete, a trajetéria internacional
do arquiteto também foi registrada através de reportagens
com projetos relevantes de Oscar Niemeyer.

1 Muniz Sodré de Aratjo Cabral € um soci6logo, jornalista, tradutor, professor universi-
tario e Oba brasileiro. Sdo Gongalo dos Campos, Bahia.
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Figura 67: Interbau Berlim . MCHT_0141_JAN_1955_053
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Alemanha. Berlim

Em 1955, a edicado MCHT_0141_JAN_1955_053-055 de-
dicou trés paginas para relatar que Niemeyer contribuiria
para a reconstrucao de Berlim. Este projeto foi apresenta-
do em primeira méo na revista Manchete, conforme indica
a reportagem, sendo publicado posteriormente na Revista
Modulo em agosto de 1955. Esse momento marcou uma
das primeiras vezes em que a Revista Manchete destacou
a arquitetura moderna e o trabalho de Oscar Niemeyer, tra-
zendo uma abordagem detalhada e rica em informacoes
sobre suas propostas.

Nas ruinas da regido central da Berlim Ocidental, seria pa-
nejado o novo bairro Hansa, proximo ao portao de Brande-
burgo. Neste local, ocorreria uma exposicao sobre o cres-
cimento de uma nova cidade, a Interbau' 1957, na qual
quinze arquitetos colaborariam com a experiéncia, entre
eles Oscar Niemeyer.

A Exposicao Internacional para a Construcao de Berlim
contaria com trés fases: etapa construida, etapa em cons-
trucéo e etapa em projeto, desse modo o visitante poderia
acompanhar todas as etapas do processo construtivo. O
evento funcionaria como um workshop construtivo, reve-
lando sistemas, planejamentos, resultados econdmicos,
entre outros. Paralelamente, aconteceria uma feira indus-
trial e comercial, onde seriam expostos produtos, materiais
e magquinarios relacionados ao setor, reforcando o carater
inovador e educativo da exposicéao.

1 Exposicao Internacional de Construcao, Interbau, inaugurada em julho de 1957, no
bairro de Hansa, em Berlim Ocidental. A Interbau apresentou uma série de projetos dos
principais arquitetos ocidentais.
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ASSIM SERA O CENTRO DE BERLIM, EM 1958 : 1.500 RESIDENCIAS, JARDINS DE INFANCIA,
S rufnas da parte central de Berlim Ocidental
e T - 8 .f'&. estendem-se por um perimetro comparével
L 5 ’,:-“"f s = e i aos bairros de Flamengo, Gléria, Cinelindia, Cas-
o e e ,.-;’}":;' 2 telo ¢ centro do Rio, até o Cais do Porto. Poucos
A i e G i = : idade grande, ddo maior sensa-
e e I g passeios, numa cidade grande, 4
| e g N cio de patético. Com o seu senso de ordem, os
- - (% . .
B ; ,,;,-:;_',?/“' '_.f,f s : : berlinenses amontoaram 0s, u]o](!s, hml:‘um.am as
ars, - ST S ruas e o esqueleto que resta dos inumerdveis edi- |
st ,;_/“,,% /,.«*"  ficios da extensa regido. Podese caminhar mais
':;'"1':/) < ! de cinco horas enlre as casas arrazadas, os des-
‘ ";);ﬂ . ; _ trogos arrumados. A impressdo que se tem &, fan-
; tasticamente, do caos organizado. ek i
: Esta regiio compreende 0 novo Bairro Han-

AUSSTELLUNG BEKLIN 1056
=

TuS WANKAVIERTHIN <a”. Situa-se entre o Tio Spree € onde outrora ha-

via o extenso parque do Tiergarten. Préximo estii
a Porta de Brandenburgo, que da para a avem.da-
Unter den Linden — sede do Govérno comunista
da Alemanha Qrienml,i. E o proprio coragiio de
.rlim, antiga ou atual. | g
Bc;:::;memg nesse local, dia l?i de julho de 1956,
4 inaugurado um novo tipo de exposigdo :
:e:;i:.:,‘:fo e 'cresm“ imento de uma cidade. Qnmfé
arquitetos famosos foram convidados para colabo
rar nessa revoluciondria equriépcia. O brasi
Oscar Niemeyer € um déles.
Niemeyer prepara-se para viaja
tem idéia do trabalho Su’e‘ exgcum:é_,
4S5 quando 1 chegar, conbecer a cidad

{ S

t

lm'. ; do projeto acima apresenta o
rA dos noves H‘dm' no ferreno.

; __aﬂnm 19 — o maior do conjunto —

Figura 68: Interbau Berlim . MCHT_0141_JAN_1955_054

IGREJAS, ESCOLA, HOSPITAL, RUAS E PONTES FORMARAO A GRANDE EXPOSIGAO QUE SE INAUGURARA EM 1956 E CONSTITUIRA O NUCLEO DA NOVA cmn!.'

- onde serd realizada a exposigdo, poderei pensar  engenharia civil. Até o abastecimento futuro de apenas, uma térga-parte. Déste modo, o restante
“nisso. Antes, nio”. ; " * energia através da fissuragio nuclear — energia podera ser apreciado, em fase de construgio ou
COMO SE CONSTROI UM BAIRRO atomica — estard incluido, na secgiio “A Fisica  ainda no periodo embriondrio. A conclusio dos
: g i ; o Atomica e a Construcao”. trabalhos estd prevista para o ano de 1958. i
A chamada Exposi¢io Internaciona ons- 3 % S o
trucio de Berlim, 1956, apresentaré as trés fases Lot BN B A PRECISAO GERMANICA |
 principais do levantamento de um novo bairro, 1.500 lares serio construidos, no nove “Bairro : ™ |
Uma parte das construgdes estard concluida, outra Hansa”, inicialmente. Incluem desde a casa iso- i\ patiapropostaidas suloridadesigermaviciiey

chegou as mios do Oscar (Oskar) Niemeyer, em |

estard em fase de execugdo e uma terceira, ainda, lada, _de uma familia, ao bloco elevado de apar- A L R R e e
no seu estado embrionario. Déste modo, todas as tamentos; os jardins de infincia e igrejas; es- 5 irquite!o e Aocibide i diﬁs,gltel'ilz-
~ fases da construgiio poderdo ser apreciadas. Pes- cola e hospital — até ruas e pontes. Entre os ] s REEPOLIS Ut .
quisas e experiéncias em torno das técnicas e da arquitetos estrangeiros que trabalhardo no empre grafo eotiunicant acqiigr o conyiths N g
¢ ; i : ] Aol mo dia, recebeu um tels . Di
arte de construir — desde as questdes de estrutura,  endimento, citam-se : Alvar Aalto, da Finlandia; clegrama, de resposta. Diz

construgio propriamente dita e rendimento do  Van den Broek e Bakema, da Holanda e da Bél- “Agradecemos sua comunicagio, aneitandow co

~ prédio — poderdio, assim, ser levadas a efeito, du-  gica; Nervi, da Itilia, Mies Van der Rohe, dos Es. laborar Pprojeto _é_"“’m"}i“ Berlim. Fayor
rante o levantamento mesmo do edificio, Serdo  tados Unidos — além de outros, como Niemeyer-. parecer Fehrbelliner Platz 1 dia 10 dezembro 3

feitos confrontos, visando a novas idéias de civili-  Para Oscar Niemeyer foi destinado, justamente, 10 h?“ﬁ da manha”.
~ zagio e resultado econdmico. As pesquisas gira- o bloco maior da “maquette” provisoria, No con- Niemeyer — homem trangiiilo que nio
d0.em térno do urbanismo e do aproveitamento  junto (desenho) tem o nimero 19. Compreende de avido — levou um choque : faltava p
reno, da construgio de habitagdes e estabe- um bloco de doze andares, de cinco elementos, s6- mais de uma semana para a ﬂa_ga‘ ‘marcada
oletivos, planejamento regional e ur- bre “pilotis”, com dez apartamentos por andar —  pondeu que niio poderia li estar aquele

Tos civicos, construgiio subterrinea e.de  _ ou sejam, dois apartamentos por elementos, dando citou novos detalhes. A nova resposta 'l“t_ﬁ{fﬁ
e, réde de abastecimento local, etc. —  um total de 110 apartamentos para o bloco. esperar : todos os demais arquitetos ji se en

56 durante os trabalhos propriamente ditos, A dimensio prevista é de 70m® por apartamen. ~ (ravam em Berlim; mﬁmqnsfini, Niemey
vé icheaFem Rl to, aproximadamente; mas a carta enviada a Nie- i ir quando The fosse possivel —
_meyer salienta “ndo serem obrigatorias as dimen-
“soes  do plano geral”. Como foi dito, o projeto
nido deverd estar executado em julho de 1956, mas,

Figura 69: Interbau Berlim . MCHT_0141_JAN_1955_055



=0 DOIS. LADOS 0A CORTINA DE FERRI

Além de Niemeyer, os arquitetos Alvaro Aalto, Le Corbu-
sier, Gropius, Mies Van der Rohe e Pier Luigi Nervi também
foram convidados para elaborar projetos na regido. A Nie-
meyer foi destinado um edificio do conjunto, um bloco de
doze andares sobre pilotis. A conclusao do edificio estava
prevista para 1958, porém, para o inicio da feira, bastaria
que ao menos um terco da edificacao estivesse construida.

A Revista Manchete, na publicaggo MCHT_0141_
JAN_1955_053-055, destacou elementos visuais marcan-
tes da exposicao, incluindo o cartaz oficial da feira, uma
fotografia da maquete, uma planta do bairro e o rosto de : S iSmeemey o W
Niemeyer. ' :

| ENTREVISTA A JOSE GUILHERME MENDES

A proposta urbanistica para o Bairro de Hansa, em Berlim,
utiliza-se dos ideais da Ville Radieuse, concebida pelo ar-
quiteto Le Corbusier, também convidado para a feira de ex-
posicdes. O projeto previa edificios altos intercalados por
amplos parques e jardins, organizados de acordo com o
sistema viario, promovendo uma ocupacao mais ordenada
e integrada ao espaco urbano.

A foto da maquete da feira também foi publicada na
MCHT_0163_JUN_1955_037-039, outra edicao que fala
sobre a Exposicao Internacional de Berlim, intitulada em
“Dois lados da cortina de ferro”. O projeto elaborado por
Niemeyer, em quinze dias, j& em Berlim, foi aprovado e
aplaudido pela comissao julgadora de acordo com a repor-
tagem. Esta edicdo de Manchete apresenta croquis que
Niemeyer elaborou para a reportagem, explicando o pro-
jeto de Berlim. A clareza da perspectiva e poder de sintese
dos desenhos sao impressionantes. Edificios sobre pilotis,
estes com pilares em forma de “V” e parques a seu redor.

A VIAGEM de Oscar Niemeyer & Europa despertou sempre

© interésse da imprensa, nos paises por on:
s 2

Arquitetas em Moscou, sdbre arquitetura.

" OSCAR NIEMEYER, o conhecido arquiteto bra-

sileiro, em apenas 15 dias em Berlim, féz o anteprojeto
¢ o projeto definitivo do bloco de apartamentos no

novo bairro Hansa, o qual foi uninimemente aprovado

(e aplaudido) pela julgad Mas, sua visita
nio se restringiu & Alemanha; foi & Tchecoslovagqui

- ¢4 Russia, com passagem pela Franca, Portugal e Italia.

E conta: ; 5

— Minha viagem pela Europa comecou em Lisboa.
Cheguei em principios de fevereiro e nm permaneci
wrés dias, Lisboa surpreenden.me pela beleza e unidade
de sua arquitetura. Depois veio Paris: apenas uma
semana, durante a qual pude rever meu amigo Vinicius

de Morais e abracar outro grande poeta, Nicolis Guil-

Ién. Mas, tinha de partir para Berlim, um dos objetivos

principais da minha ida ao chamado Velho Mundo.
— Betlim ¢, no momento, uma cidade de vida difi-

cil, dividida em dois setores que se hostilizam invaria.

* . velmente. Apesar disso, s¢ recupera com rapidez. Os
entulhos provenientes das ruinas transformam_se em

pequenos montes artificiais que contrastam com noves

e atraentes blocos de habitagio. Fiquei em Berlim 20

dias. -

— Foram quinze dias de trabalho — prossegue Oscar
R e

Figura 70: Interbau Berlim . MCHT_0163_JUN_1955_037

" de Berlim Ocidental promove para o ano que

: Jen fen dn megmos, SLOTH 10 anCP0jERol g
e o projeto definitivo do edificio destinado 2 Exposicio
‘Internacional de Arquitetura que a Municipalidade

um

tomar parte no plano, dest e Le Cor

Van Der Rohe, Gropius, Alvar Aalto, Nervi,
local escothido ¢ amplo ¢ adequado. Os edificios,
'e' . j:'“‘l l e POy A - 1. w \‘mm
zonas verdes de vegetagio. Apesar do frio que atir

'8 e 10 graus abaixo de zero, gostei de Berlim, No

deve ser muito acolhedora, com seus magnificos
dicionais parques. : e ;

~ Embora Niemeyer nio falé no assunto, os

_mas divulgaram, na época, ter éle feito uma

cia na antiga capital alemd, com grande @xito,
lestra foi ilustrada com fotografias de
‘e obras de sua autoria. Revistas ¢ jornais alemdes

.~ cheios de noticias ¢ artigos a seu respeito, Agora

chega ao Brasil uma das mais conceituadas pub
sobre arqui daquele pais, trazendo virias
dedicadas ao arquiteto brasileiro. O artigo se
afirmando, textualmente: “Estéve em Berlim t
grandes arquitetos de todo o mundo, um
Grandes” da arqui porinea : Osca
meyer” — e divalga, pela ordem alfabética, os
dos seis: Aalto, Le Corbusier, Gropius, Mies Vi
Rohe, Niemeyer e Frank Lloyd Wright.




'EM DESENHO ESPECIAL PARA “MANCHETE”, NIEMEYER APRESENTA AGORA O PROJETO QUE
FEZ PARA O BAIRRO HANSA E FOI UNANIMEMENTE APROVADO (VISTO DE TRES ANGULOS)

Dois mundos -0 ocidental ¢ o nril:nlal-visiladns% por

4

M

e : g
- ]

Figura 71: Interbau Berlim . MCHT_0163_JUN_1955_038

‘da Sociedade ri'z Arqu

A

realiza-se preseniemente, uma expo-  bém visitou diversas Jibricas de bicicletas ¢ ca-
o0s trabalhos de Niemeyer, que tam-  minhGes. E manifestou sua opinido a respeito da

Figura 72: Interbau Berlim . MCHT_0163_JUN_1955_039
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E inevitavel a comparacédo do edificio construido em Ber-
lim com os blocos da superquadra em Brasilia. O edificio
sobre pilotis, com outros elementos evidentes da arquite-
tura moderna de Le Corbusier, apresenta detalhes arqui-
tetonicos riquissimos, como a torre de circulagao vertical,
destacada do volume principal, a plasticidade dos pilares,
as marquises e rampas de acesso, todas geometricamente
posicionadas.

Figura 73: Fotos recentes do edificio para a Exposicao de Berlim.
Fotografia de Bahaa Ghoussainy, Archdaily

Oscar Niemeyer foi 0 Unico arquiteto da América do Sul a
participar da Interbau Berlim 1957, um evento que conso-
lidou a cidade como um palco da propaganda cultural na
década de 50. A escolha de Niemeyer nao apenas confir-
mava sua posicao de destaque no cenario internacional,
mas também refletia a maneira como a arquitetura se tor-
nava um instrumento de diplomacia e influéncia cultural no
contexto geopolitico da época.

A arquitetura, enquanto produto cultural, desempenhou um
papel fundamental na propaganda politica que se desen-
rolou apds a Segunda Guerra Mundial. No caso brasileiro,
essa insercéo internacional remonta ao periodo da politica
de boas relacbes com o Brasil, estratégia adotada pelos
Estados Unidos para fortalecer alian¢cas na América Latina.

Como desdobramentos do Pavilhdo do Brasil em Nova
York, intensificada com a exposicdo Brazil Builds, Nie-
meyer surgia como relevante nome da arquitetura brasi-
leira no exterior. Sua participacdo no grupo de arquitetos
responsaveis pelo projeto da sede da ONU em Nova York,
expandiu sua atuagao para além das Américas, projetando
sua obra no cenério europeu.



A revista especializada alema, Bauwelt', anunciava que
Niemeyer havia sido contatado para participar da Interbau
Berlim, no ano de 1957. O evento, alinhado a disputa ideo-
l6gica da Guerra Fria, tinha como objetivo exibir a arquite-
tura e o urbanismo do movimento moderno em Berlim Oci-
dental, como um contraponto a estética socialista do lado
oriental (Correia, 2011). No entanto, a revista questionava
o convite feito a um arquiteto comunista, evidenciando que
sua participacao na exposicao néo era vista de forma una-
nime. A revista Bauwelt refletia o clima politico e arquitet6-
nico da Alemanha Ocidental na época, e sua postura critica
frequentemente questionava projetos associados a ideolo-
gias socialistas, como foi 0 caso do edificio de Niemeyer.

Apesar disso, a influéncia de Niemeyer na cena internacio-
nal era inegavel. Em marco de 1954, Hans Schoszberger
(1907-1997) publicou um relato sobre a visita do arquiteto
a Berlim, incluindo-o entre os seis grandes da arquitetu-
ra mundial, ao lado de Alvar Aalto, Le Corbusier, Gropius,
Mies van der Rohe e Frank Lloyd Wright (Correia, 2011).

O projeto original previa um edificio de doze pavimentos,
com brises-soleil para amenizar a incidéncia solar nas fa-
chadas. No entanto, antes da execucéo, o edificio foi redu-
zido para sete pavimentos, e os brises foram eliminados do
projeto.

1 A revista Bauwelt € uma das publicagbes mais importantes da Alemanha dedicadas
a arquitetura, urbanismo e construg@o, com uma longa tradicdo na critica e divulgagao
de projetos arquitetonicos. Fundada em 1910, a revista tem sido uma referéncia para
profissionais da area, abordando tanto a teoria quanto a pratica arquiteténica, com
analises detalhadas de edificios, tendéncias e debates contemporaneos.

Com a inauguracéo da exposicao, a recepg¢ao do projeto de
Niemeyer foi negativa. O edificio de Niemeyer apresentava
a maior proporcao de area destinada a circulagdao, um pon-
to criticado pela imprensa especializada. A rejei¢cao ao pro-
jeto ndo se limitou a distribuicdo espacial. Havia, também,
um incébmodo com 0s espagos coletivos e comunitarios in-
cluidos no programa, como um pequeno cinema, areas de
reuniao e espacos de convivéncia. As areas configuravam
uma imposi¢cdo de um modo de vida que n&o correspondia
a realidade cultural da Alemanha Ocidental, marcada por
uma valorizag¢ao da vida privada.

Os pilares em "V" receberam criticas quanto a sua geome-
tria. Curt Siegel (1911-2004) argumentou que os pilares em
"V" ndo haviam sido devidamente analisados, defendendo
que a estrutura deveria ser sintese entre forma e constru-
cao, algo que ndo enxergava na solugcao adotada (Correia
2011). Para Siegel, os pilares eram apenas um elemento
decorativo, sem uma justificativa estrutural convincente. Os
pilares em "V" poderiam ser defendidos justamente por sua
falta de funcéo prética, sendo um elemento de carater pu-
ramente artistico. O debate foi além da questao estrutural,
as criticas ao térreo do edificio, apontando que o pé-direito
baixo e a elevacao do piso em relacdo ao solo criavam um
espaco escuro, canalizador de ventos e desconectado do
jardim ao redor. Criticas internacionais a respeito da arqui-
tetura moderna brasileira, especialmente sobre os pilares,
ja eram realizadas conforme citacdo de Max Bill em 1954

As formas livres s@o puramente decorativas... Inicialmente
os pilotis eram retos, mas agora estdo comeg¢ando a tomar
formas muito barrocas. A boa arquitetura é aquela em que
cada elemento cumpre sua finalidade e nenhum elemento
€ supérfluo. Para alcancar essa arquitetura o arquiteto deve
ser um bom artista. Deve ser um artista que nao tem necessi-
dade de extravagancias para chamar a atencéo, alguém que,
acima de tudo. esta consciente de uma responsabilidade em
relagcdo ao presente e ao futuro. (Architectural Review, 1954)



A fotografia dos pilares em V, especificamente do edificio
palacio da Agricultura no parque do Ibirapuera, estampa a
capa da primeira edicao da revista Médulo de 1955, de Os-
car Niemeyer. Nesta edicao Niemeyer utilizou-se da revista
para rebater as criticas recebidas referente a arquitetura
moderna brasileira e suas “extravagancias”.

Os préprios pilotis dos primeiros tempos da arquitetura mo-
derna transformaram-se, assinalando agora com maior agu-
deza esse “canto dos pontos de apoio” de que nos fala Perret;
os pilotis modificaram-se em formas pléasticas que a primeira
vista ddo a impressao de esculturas e que sao, entretanto,
funcionais, pois resultam das transicées entre os espacgos
criados, entre os prismas estruturais que coordenam a esta-
bilidade da construgédo. (Niemeyer em Médulo, 1955)

Figura 74: Coquis do pilotis de Niemeyer apresentado em Segawa 2002

A justificativa apresentada por Niemeyer sobre as formas
dos pilares nos pilotis, desdobra para além das formas
escultoricas e plasticas. Os pilotis da arquitetura moder-
na passaram por uma transformacéo significativa, adqui-
rindo um carater mais expressivo e acentuando os pontos
de apoio. Agora, essas estruturas ndo apenas sustentam
o edificio, mas também assumem formas escultéricas,
gue a primeira vista podem parecer meramente estéticas,
mas que, na verdade, séo intrinsecamente funcionais. Sua
configurac@o surge como resposta as transi¢cdes espaciais
e a necessidade estrutural, articulando a estabilidade da
construcao de maneira organica e integrada ao conjunto
arquiteténico.

O edificio de Niemeyer, concebido dentro de uma estra-
tégia de propaganda e alinhamento cultural, acabou se
tornando, no curto intervalo entre sua concep¢ao e cons-
trucdo, um ponto de tensdo e contradicdo. O debate ge-
rado por sua obra transcendeu a questao arquitetbnica e
envolveu um conjunto mais amplo de disputas: a politica, a
nacionalidade e a ideologia comunista de Niemeyer. O pro-
jeto de Niemeyer para Berlim desempenhou um papel ativo
na criacao de narrativas historicas, sendo utilizado como
objeto de construcao de identidade, vinculada a arquitetu-
ra produzida no ocidente, reforcando valores coletivos por
meio de monumentos e edificacdes.

Oscar Niemeyer expressou melhor suas ideias com mais
clareza por meio de suas obras do que por seus discursos.
Sua arquitetura transcendia a fungao utilitaria dos edificios
e se convertia em uma plataforma de expressao politica,
estética e cultural. Ao longo de sua trajet6ria, o arquiteto uti-
lizou de suas construcdes para propagar suas conviccoes,
aproveitando-se da ampla visibilidade que a midia Ihe pro-
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porcionava. Os projetos do arquiteto ndo apenas apresen-
tavam uma estética inovadora, mas também transmitiam
um posicionamento ideoldgico, consolidando-o como uma
figura de projecéao internacional.

Alguns edificios transcendem a fungcédo estrutural e se
transformam em simbolos culturais, carregando significa-
dos que vao além da disciplina arquitetébnica e se inscre-
vem no imaginario coletivo. Aléem do impacto conceitual
de suas obras, Niemeyer explorava a forgca da imagem na
construcao de sua trajetoria. Suas curvas esculturais nao
apenas inovavam na forma e na engenharia, mas também
possuiam um apelo visual que as tornava ideais para di-
vulgacao em revistas, jornais e outras midias. A publica¢ao
e ampla difusdo de suas obras foram decisivas para con-
solidar sua identidade artistica e projeta-lo como expoente
da arquitetura moderna. Dessa maneira, seus edificios nao
eram apenas construidos, mas também publicados, refor-
cando sua presenca tanto no espaco urbano, quanto no
universo midiatico.

Revistas especializadas, fotografias, documentérios e de-
senhos foram fundamentais para a difus&o da arquitetura
moderna, muitas vezes tornando-se tao relevantes quanto
as préprias construg¢des na definicao do discurso arquiteto-
nico. No caso de Niemeyer, essa relacéo entre arquitetura
e midia foi particularmente intensa, garantindo que suas
criacOes ultrapassassem fronteiras. O ano de 1955 marcou

uma reviravolta na obra de Niemeyer, iniciando uma fase
que o préprio arquiteto define como uma nova etapa de
trabalho (M6dulo, 1958), caracterizada por maior concisao,
pureza e uma maior atencédo aos problemas fundamentais
da arquitetura. O contato direto com a Europa, ap6s uma
viajem pelo velho continente, o fez mudar seu ponto de vis-
ta. Uma busca por simplificacao e equilibrio, fruto de uma
evolucao ponderada, um talento que se libertou das limita-
cbes impostas por ele mesmo (Bruand, 1981). Niemeyer
aproveitou a viajem para visitar a Russia, Tchecoslovaquia,
Portugal, Itdlia e Franga, onde reencontrou o amigo Vini-
cius de Morais, conforme relata a reportagem. O arquiteto
demonstrou particular interesse por Moscou, cidade que vi-
sitou, e seu modelo de vida, destacando o carater esponta-
neo, criativo e coletivista. Niemeyer receberia o Prémio Lé-
nin', enviado por uma comissao russa ao Brasil, em 1963,
conforme nota emitida na MCHT_0591_AGO_1963_094-
094.

1 A premiag&o que acontecia anualmente, em 22 de abril, 0 aniversario de Lenin.
Foram agraciadas personalidades individuais dos campos da ciéncia, literatura, arte,
arquitetura e técnica. Foi extinta em 1990.
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suico Max Bill nio ¢ um homen desconhecido
O no Brasil, principalmente no que se refere i

sua atividade como artista. Sua bela escultura
“Unidade Tripartida” conquistou o Grande Prémin
Internacional de Escultura na ultima Bienal de Sdo
Paulo e andou il do as pagi de i jor-
nais e revistas. No entanto, a obra de Max Bill como
arquiteto e professor, seu método de ensino da arqui-
tetura, ém tio grande importdncia quanto sua obra
escultérica. Em Ulm, na Alemanha, fundou uma es-

Texto de FLAVIO DE AQUINO

MAX BILL CRITICA

Buracos e construgbes por todos os lnd;:s; agitacao,
ruidos excessivos, nervosi geral. A paisagem ¢ des-
lumbrante; entretanto nio foi bem aproveitada”.

FALTA SENTIDO E PROPORCAO HUMANA AOQ
MINISTERIO DA EDUCACAO

— “E a nossa arquitetura moderna ?
— Ja visitei alguns edificios, embora conhega ‘quase
tudo o que até agora se publicou no estrangeiro sdbre

cola que hoje continua e atualiza as idéias da £
Bauhaus alemi, escola que até a chegada do nazisme
formou vérias geragies de grandes arquitetos.

Max Bill, que se acha no Rio a convite do Mi-
nistério das Relagdes Exteriores, nio ¢ pessoa dificil
de se entrevistar, Externa sem rodéios seu pensamento,
niio elogia gratuitamente, ndo deseja agradar hipocrita-
mente. Suas opinides tém, por isso, enorme interésse;
talvez scjam as primeiras opinides sinceras sdbre a
nossa arquitetura moderna. -

RIO, CIDADE BOMBARDEADA

Do Rio, como cidade, Max Bill nio gostou.
“Parece uma cidade bombardeada — disse-nos éle,

a arq a b ira. Quanto ao edificio do Minis-
tério da Educacdo, ndo me agradou de todo. Falta-lhe
sentido ¢ propor¢io humana; ante aquela massa imensa
o pedestre sente-se esmagado. Nido concordo, tio pouco,
com o partido adotado no projeto, que preferiu con-
denar o piteo interno constrnindo o prédio sobre pi-
lotis. O péteo interno seria mais adaptivel ao clima,
criaria correntes de ar ascendente que produziriam me-
lhor ventilagio refrescando o ambiente. Sob o aspecto
funcional prefiro o Ministério da Fazenda, embora sob
os demais aspectos éle nio exista para mim”.

— “E a sua decoragio

— Conheco apenas a decoragio externa: os azule-
jos de Portinari, a estitua da juventude e os jardins.
Prefiro os jardins. A beleza das plantas que ai exis-

Fotos de YLLEN KERR

tem ¢, com0 decoracio, mais do que suficiente. 0
azulejos quek ah ia do i) , 530 inutel®
e, como tal, nio deveriam ter sido colocados.

— “Tdo pouco a pintura mural caberia ai?”

— “Sou contra a pintura mural na arquit
moderna. O mural s6 teve razio de ser numa 2
em que poucos sabiam lér; sua fungio sempre foi iU
trativa, iSto. ¢, narrar, através de imagens E%lcilm“"-tg
reconheciveis, aquilo que a maioria do povo nio P""h
aprender através da linguagem escrita. Hoje ex
outros mei9s = como por exemplo os jornais, as 1~
vistas, o cinema — capazes de dar a todos, ¢ ¢
muito maior eficiéncia, uma visio completa e mﬁ’l
da vida. O mural moderno seria sempre feito de “~
maneira que s os_intel lizad erial”
compreendé-lo. Assim, sua fungio primordial de edudt
perden o sentido. O que significa dizer que ¢é it
€ o inutil ¢ sempre anti-arquitetural. No muro p! a
o quadro de cavalete que pode ser mudado de acOF™
com o gosto individual do morador.

Alids, a arquitetura moderna brasileira padece "’ﬁ'
pouco deste amor ao iniitil, ao simplesmente decaﬂm
Ao projetarse, por exemplo, um gonjunto como a PA'S
pulha nio se levou em conta a sua fungio social:
sentimento da coletividade humana ¢ ai substitul®

13 de Junho de '

Figura 75: A critica de Max Bill . MCHT_0060_JUN_1953_038

da por individuos, mas o individualismo destréi a
oletividade. Niemeyer, apesar do seu evidente talento,
ojetou-o por instinto, por simples amor a forma pela
- 0rma; elaborou-o em tdrno de curvas caprichosas e gra-
‘Ruitas cujo sentido arquitetural apenas para si mesmo
_é. evidente. O resultado disso é um barroquismo ex-
- CEssivo que niio pertence a arquitetura nem a escultura.
Mil‘mo, mais uma vez, que em arquitetura tudo deve
L I sua logica, sua funcio imediata, Um arquiteto deve
S€r capaz de defender seu projeto até nos seus menores
- detalhes, Deyve saber responder porque colocou uma
\ Porta em fal lugar, porque pintou tal parede de azul,
Porque empregou determinado tipo de jamelar
A grande qualidade de Gropius, para mim o mais im-
Portante arquiteto moderno, vem desta conciéncia que
‘m do seu trabalho. Jamais discute éle um projeto
£ funcio de um estilo determinado, jamais esquece
4 importincia social da arquitetura”.

— “E quanto a Le Corbusicr?”
. — “A influéncia de Le Corbusier na arquitetura
Toi enorme, principalmente devido aos seus escritos.
‘No entanto, a legiao de “pequenos Le Corbusier” que
‘% formou constitui grande perigo para a arquitetura
loderna” .

OS MELHORES DENTRE OS BRASILEIROS

— “E os brasileiros ?”

— “Para mim, o mais importante déles ¢ Afonso
¢idy, o autor do projeto do Conjunto do Pedregulho.
Uito aprecio, também, a obra de Liicio Costa. Eun-
Tetanto, ao visitar o edificiec por éle projetado no
Parque Guinle, nio pude deixar de perguntar: “Para
Juem foi projetado éste prédio ?” Responderam-me que

exram apartamentos de alto custo destinados 4 moradia
de pessoas de nivel economico elevado. Acho um érro
construir-se somente edificios luxuosos quando existe
o problema da habitagio popular”.

Tentamos justificar o caso falando no alto preco
do terreno e da construcio, ¢ na especulagio de imoveis.

“Isto ndo importa. O arquiteto deve achar meios
de projetar o mais barato possivel, Além disso, nio
deveria preocupar-se lanto com a especulagio sébre
iméveis. Costumo sempre dizer aos meus alunos que
tanto a arquitetura como as demais atividades artisti-
cas sio ““hobbys”; isto ¢ algo que deve ser feito
sem qualquer espirito de lucro; e que a profissio de
artista difere inteiramente das demais. O artista nao
pode trabalhar ligado a interésses pecunidrios, a criagio
artistica ndo ¢ um ato que se possa repetir automa-
ticamente fodos os dias, em qualguer momento. So-
mente a inspiragio, o desejo vivo de produzir obra
de arte ¢ que deve mover a atividade criadora”.

NO TERRENG DA PINTURA E DA ESCULTURA

J& nos achavamos no terreno da pintura e da
escultura quando a obra de Picasso apareceu em céna,

“Para mim Picasso ainda ¢ o maior arlista vivo,
embora seu método de criagio seja totalmente diverso
do usado pelos pintores nio-figurativos, em particular
aquéles que fazem parte do movimento “concreto”, A
arte de Picasso ¢ uma arte de critica, uma arte que
protesta contra o mundo de hoje. A arte “concreta” nio
é um protesto, nio pretende chocar o espectador. Ao
executar uma obra de arte parte sempre de uma idéia
abstrata, de um esquema gerador quase que g é

qual num teorema de dlgebra, a forma se desenvolve.
Da mesma mancira que a misica, uma vez escolhido
o ritmo inicial tudo se segue num encadeamento 16
gico. Como na arquitetura, nada pederd ser imitil; qual-
quer linha, qualquer plano deve ter sua fungio que
pode ser defendida e explicada. Isto ndo significa
dizer que esteja confundindo arte com ciéncia. Lem-
bre-se que na muisica o processo é idéntico”.

— “E esta arte terd uma fungdo social, conterd
uma mensagem para o espectador

— “Toda arte contém a mensagem da sua época.
Quande vejo uma obra da Renascenga sé posso com-
preendé-la totalmente se levo em conta o espirito da
época em que foi feita, As geracbes futuras compreen-
derdao, também, a mensagem que a arte concreta en-
cerra, e, através desta mensagem, entenderao melhor a
nossa ¢poca. A arte plistica nao-figurativa, porém, ini-
cipu uma nova linguagem, representa o fim, o coroa-
mento légico da arte moderna; ¢ o principio de uma
nova visao estética.

PARA QUE NXO HAJA MAS INTERPRETACOES

A entrevista chegara ao fim, Ja nos despediamos
quando Max Bill, inquicto, talvez, pelo que dissera,
pediu-nos: “Escreva ainda isto: Nio quero que esta
entrevista sirva de argumento aos académicos. Para
mim, em matéria de arquitetura, existe somente a mo-
derna. Se critico a arquitetura brasileira é porque ela
me fornece matéria para tal, o que significa dizer que
ela ¢ importante. Alids, os érros nela apontados sio
05 mesmos em quase todos os paises. Para corrigi-los
seria irio que se fizessem escolas de arquitetura

trico. Prnjcw-a em duas dimensées e, a0s poucos, tal

dentro de um espirito inteiramente diverso do atual”.

O edificio do Ministério da Educacdo é
anti-funcional, declara o autor da “Uni-
dade Tripartida” — Rio, cidade bbmbar-
deada — "“Sou contra o mural na arquite-
tura’” — “Nao gosto do Conjunte da Pam-
pulha’ — Picasso, o maior artista vivo,




A critica de Max Bill

A arquitetura moderna brasileira, produzida em meados do
século XX, teve aceitacdo positiva pela critica especializa-
da; porém, nem todas as criticas eram favoraveis. Max Bill,
Bruno Zevi e Nikolaus Pevsner estavam entre aqueles que
disparam acidas consideracdes sobre a arquitetura moder-
na brasileira. Conforme descreve Segawa (2002) sobre a
critica de Max Bill (1908-1994):

Em entrevista publicada numa revista brasileira de grande
circulagdo em 1953, Max Bill criticava negativamente a sede
do Ministério da Educagéo e Saude (“falta-lhe sentido e pro-

porcdo humana”, “os azulejos séo inuteis”, sou contra o mu-
ral na arquitetura moderna), o conjunto da Pampulha (“néo
levou em conta a sua fung¢do social*, *o sentimento da cole-
tividade humana é substituido pelo individualismo exagera-
do”, o resultado (...) € um barroquismo excessivo que nao
pertence a arquitetura nem a escultura), poupando apenas
Alfonso Eduardo Reidy com seu projeto de habita¢des para
Pedregulho. (Aquino, 1953)

A reportagem em questao citada por Segawa, faz referén-
cia a entrevista de Max Bill concedida ao jornalista Fla-
vio de Aquino, publicada na revista Manchete em 1953,
sob o titulo “Max Bill critica a nossa moderna arquitetura”
(MCHT_0060_JUN_1953_038-039). Nessa entrevista,
concedida a revista Manchete, Bill faz duras criticas a ar-
quitetura moderna que estava sendo produzida no Brasil.
Edificios icdnicos como o Palacio Capanema e o Conjunto
Arquiteténico da Pampulha foram focos das criticas, con-
forme apresenta a reportagem.

A revista Manchete abre espaco para uma discusséo sobre
a arquitetura moderna brasileira e seus desdobramentos.
O discurso sobre as obras arquitetbnicas produzidas no
Brasil, apresentado até entdo exclusivamente sob o ponto
de vista de seus autores, ganha uma nova camada de in-
teresse na teoria da arquitetura, a critica especializada. “A
Poténcia Arquiteténica”, titulo da reportagem sobre a arqui-

tetura moderna brasileira, publicada na revista Manchete
em 1952 (MCHT_0033_DEZ_1952_018-019), recebe um
contraponto contundente no que se refere a sua producao
arquiteténica.

A critica teve uma réplica de Lucio Costa, contestando as
consideracdes sobre o edificio do Ministério e a Pampulha.
Contudo, a reacdo mais intempestiva contra as criticas a
arquitetura brasileira feitas no exterior partiu do corpo edi-
torial da revista Mddulo, em sua primeira edicao.

A alternéncia de perspectivas dentro da revista Manchete
sugere que seu papel ia além da promog¢ao da arquitetura
moderna brasileira, ela se consolidava como um espaco
para o debate critico, algo incomum na midia de massa da
época.

A revista Manchete adotava uma postura mais neutra e jor-
nalistica, funcionando como uma plataforma de confronto
de ideias. Suas reportagens ajudaram a consolidar Nie-
meyer e seus contemporaneos como figuras publicas, con-
tudo, permitiram que criticas severas também ganhassem
visibilidade, ampliando o alcance dos questionamentos a
arquitetura moderna brasileira.

As formas livres e o afastamento do funcionalismo incomo-
davam setores da critica, que viam na arquitetura moderna
brasileira uma ruptura com o modernismo europeu. Mais
do que um desdobramento do modernismo internacional,
a arquitetura brasileira se afirmava como um movimento
autébnomo, provocador e inovador. A arquitetura moderna
brasileira nao foi apenas um capitulo dentro do modernis-
mo global, mas uma contribuic&o singular. Um exemplo no-
tavel dessa contribuicdo pode ser observado na atuagao
de Oscar Niemeyer na Venezuela, onde sua obra trouxe a
tona aspectos da arquitetura moderna com uma linguagem
unica e inovadora, como denota o capitulo a seguir.
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Venezuela. Caracas

Na capital venezuelana, Caracas, “Niemeyer constr6i uma
flor” -, assim foi intitulada a reportagem que revela o ousa-
do projeto do museu na encosta de um morro. Manchete
dedica trés paginas para apresentar o projeto do arquiteto,
com croquis, cortes, memoriais e maquete (MCHT_0189_
DEZ_1955_072-074).

Novamente, a revista sendo utilizada por Niemeyer como
grande difusora de suas propostas arquitetbnicas. Além
das maquetes, foi exposta a prancha do projeto inicial, com
memorial descritivo, programas de necessidades, croquis,
cortes da edificacao e sistema construtivo, datada e assi-
nada por Niemeyer. As fotografias das maquetes mostram
uma vista superior da edificacédo, revelando uma marquise
plana em forma livre semelhante a marquise do Ibirapuera.
O detalhe das placas na cobertura do edificio, que possi-
bilitaram a iluminacdo natural, também é apresentado. O
corte técnico da edificacdo ajuda no entendimento das re-
lacbes de altura dos mezaninos com o auditério na base
do edificio e o grande vao do salao de exposicdes, 50x50
metros. A fotografia de uma das maquetes apresentadas
na reportagem, revela a plasticidade do mezanino no inte-
rior da piramide. O prazo extremante curto para elaboragéo
do projeto, doze dias, é reforcado na explicacao da revista.

O projeto do Museu de Arte Moderna de Caracas, de 1955,
o qual seria implantado numa encosta rochosa onde o edi-
ficio teria uma posicéo privilegiada e poderia ser visto por
todos os angulos, apresenta uma clareza e simplificacao
drastica na forma unica e original, um novo estilo de Nie-
meyer. A oportunidade de expressar essa completude pro-
jetual no Museu de Caracas, que néao foi executado, teria
em Brasilia um terreno ideal para expor sua nova expres-
sao arquitetonica.

A obra evidencia a continuidade do percurso criativo de
Niemeyer e a ruptura que ela representa. Elementos ca-
racteristicos de sua arquitetura permanecem, como 0 jogo
sinuoso da forma, perceptivel na laje suspensa ultimo pa-
vimento, e a énfase na volumetria principal. No entanto, a
proposta do museu extrapola essas referéncias, sua forma,
radical e inédita, choca pela ousadia e reafirma a arquitetu-
ra como um testemunho da forca criadora da técnica e da
arte contemporéaneas. Essa nova consciéncia da hierarquia
dos valores arquitetdénicos implicou uma mudanca radical
de linguagem. A composicdo fragmentada, caracteristica
da fase anterior de Niemeyer, deu lugar a um volume Unico,
compacto e monumental, que ndo apenas se destacava da
paisagem, mas também se impunha sobre ela e, parado-
xalmente, a complementava (BRUAND, 1981).

A oposicao entre a pureza geométrica do edificio e a flui-
dez orgéanica do entorno encontra um eco dentro da propria
estrutura: do exterior fechado e impenetravel, o visitante é
conduzido a um interior surpreendentemente fluido, onde a
luz zenital, filtrada por uma cobertura translicida, dissolve
a rigidez do espaco.
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NIEMEYER CONSTROI

.

U MA pirédmide invertida, uma-flor que se abre para

o céu : ambas imagens servem para descrever o
novo projeto de Oscar Niemeyer — o Museu de Arte
Moderna de Caracas, na Venezuela.

Convidado por um grupo de incentivadores da
arte naquele pajs, Niemeyer para ali se dirigiu em ou-
tubro. Em doze dias de’ intenso trabalho, auxiliado por
jovens arquitetos e estudarites venezuelanos, féz o ante-
projeto e o projeto definitivo do que deveria ser um
dos mais moderncs de todos os prédios de museu do
mundo inteiro. De volta ao Brasil, explica éle a
MANCHETE :

— As condigdes locais ou seja, uma colina
cercada de montanhas — e a prépria idéia de uma

‘obra destinada a abrigar as manifestagbes mais avan-

cadas da arte nos levaram a procurar o que defini como
“uma forma nova, pura, compacta e monumental”, fu-
gindo as solugdes usuais. Essa forma, contudo, seria
uma brincadeira, caso destituida de sentido ou motivo

_ préprio. Assim, o edificio adota o feitio que lhe demos

por razdes técnicas de centralizagio dos apoios e pro-
cura de maior utilizagio da luz natural. <

Isso explica o formato de uma piramide invertida,
que é a caracteristica do projeto. O teto vem a ser
assim o que seria todo o piso da pirdmide, constituido
por grandes algas protetoras de concreto, vidro e placas
difusoras de luz. Seu objetivo é proporcionar e regu-
lar a distribui¢iio da luz ambiente, mantendo dentro do
saldio o iluminamento preciso. Déste modo, a luz na-
tural atuari como uma iluminagdo suave — de base —
apoiada conforme as cir incias em el s de
luz artificial. Sistemas eletrfnicos garantirdo, do dia
para a noite, sem transi¢io, o mesmo iluminamento,
a fim de ndo alterar as condi¢des de luz ideais ji es-
tabelecidas. O préprio Niemeyer, num dos poucos mo-
mentos em que permite sua intensa veia poética extra-
vazar em palavras (éle sempre o faz por meio de seus
projetos), declara :

— E como se o edificio se abrisse para a luz,
feito uma flor.

UM DISCO VOADOR — um aparelho interplanetério: assim
aparece, & primeira vista, o museu que se situa numa colina.
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REPORTAGEM DE J. G. M.

OSCAR NIEMEYER — como salien-
tava, recentemente, um dos jor-
nais de maior prestigio do pais —
enconira-se entre os poucos brasi-
leiros cuja obra é conhecida e res-
peitada no exterior. Embora relati-
vamente mégo, hd quase vinte
anos o seu nome ganhou projegdo
internacional — inicialmente, com
a construcdo do Ministério da Edu-
cacdo, desta cidade, e pouco de-
pois com o Pavilhao Brasileiro a
Feira Internacional de Nova lorque.
Vieram, ainda, o conjunto da Pam-
pulha e vérios prédios, no Rio e
em Séo Paulo. Depois da guerra,
Niemeyer integrou o grupo de
quinze arquitetos estrangeiros en-
carregados de projetar a sede da
ONU, em Nova lorque; seu projeto,
de nimero 32, foi tomado como
base pora a execucdo do prédio.

O projeto de Niemeyer se adapta ao terreno pela
centralizacio dos apoios e. pelos espacos livres que deixa
preservar, tendo como um dos fins principais “buscar a
luz natural, dando aos visitantes, no contraste violento
entre’ o exterior “fechado”™ e o, interior quase ao ar
livre, um intenso choque emocional.” Isso é conseguido
pela oposi¢iio da sensagdo de ar livre, que se terd in-
teiramente, & sensagdo de uma obra fechada — com-

pacta — que causard o seu exterior (basta dizer que
o prédio nio contara com janelas, mas apenas um re-
duzido balcio em uma de suas quatro faces).

Em seu total, o projeto compreenderd uns quatro
mil metros quadrados de construgiio. Constituir-se-4 de
um bloco de cinco pavimentos, de dezesseis metros de
altura, ao qual se chegard através de uma rampa de
acesso com uma bilheteria no comégo. Logo no pri-_

meiro andar havera um saldo destinado a informagoes,
catalogos, secretaria, arquivos, telefones, etc. Por outra
rampa ou por um elevador em plano inclinado se che-
gard ao grande salio de exposigdes, que terd uma
area de 1.600 metros quadrados. Déste, por meio de
outras rampas, se passard para a “mezzanina”, com
drea mais ou menos igual e sustentada apenas por qua-
tro pilares-péndulos e tirantes em diagonal, o que

1 — Planta baixa — Auditério; 2 — 1.° pavi-

mento — Foyer; 3 — 2.° pavimento — Ex-

5 posigiio; 4 — 3.° “mezzanina”; 5 — Terrago

O i o e . (exposigdo ao ar livre); 6 — Servigos gerais.
o ' 3
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Figura 77: Museu de Caracas . MCHT_0189_DEZ_1955_072

I bro de 1955 . . e G e
Figura 78: Museu de Caracas . MCHT_0189_DEZ_1955_073
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O museu foi projetado para provocar sucessivas surpresas
no visitante. A emocgao estética é alcancada nao mais por
meio de formas livres e exuberantes, mas através de um
equilibrio preciso entre simplicidade e audacia. O arquite-
to renuncia aos excessos formais e adota uma linguagem
mais direta, depurada e monumental, onde cada elemento
cumpre um papel decisivo na composicao.

Essa transformacao, no entanto, nao foi apenas uma ques-
tao estilistica; ela afetou a esséncia da concepc¢ao do pro-
jeto. Conforme afirma Bruand (1981), a partir de entao,
Niemeyer ordenaria sua arquitetura em torno de um tema
plastico inicial Unico, capaz de guiar toda a composicéo,
conferindo-lhe unidade e forca expressiva. O Museu de
Arte Moderna de Caracas nao foi apenas um edificio ino-
vador, mas um manifesto da maturidade criativa de Nie-
meyer e da monumentalidade que definiria sua obra nos
anos seguintes.

A partir dos anos 1940, Caracas passou por um processo
de expanséao para o leste, impulsionado por planos urba-
nisticos conduzidos pelo urbanista francés Maurice Roti-
val (1892-1980). Esse crescimento transformou a cidade,
abrindo espaco para novos empreendimentos de grande
porte. Inserido nesse contexto de modernizagcdo, o Museu
de Arte Moderna de Caracas foi projetado para Colinas de
Bello Monte, uma area de desenvolvimento imobiliario de
alto padrdo. Sua viabilizacdo contou com o empenho do
empresario Inocente Palacios (1908-1996), colecionador
de arte e figura influente na promocéao cultural da cidade,
que financiou a obra com forte apoio do governo ditatorial
de Pérez Jiménez (1914-2001). Apesar do avango do pro-
jeto, sua construcéao foi interrompida em 1959, com a que-
da do governo de Pérez Jiménez. O museu nunca saiu do

papel, mas sua importéancia transcende a materializacao da
obra. Ele permanece como um marco teérico e projetual,
influenciando diretamente criacées futuras de Niemeyer,
como o Museu de Arte Contemporénea de Niteréi.

A piramide invertida que se abre para o céu foi a solugcao
de Niemeyer para atender ao pedido de um grupo de in-
centivadores de arte venezuelanos. A forma mais pura,
compacta e monumental foi escolhida para abrigar as ma-
nifestacbes avancadas de arte. As quatro fachadas cegas
ressaltam a importancia formal e geometria da edificacao,
enquanto a iluminacéo acontece pela cobertura, onde a luz
natural é indireta através de um sistema de brises.

Niemeyer concebeu o museu como um simbolo de monu-
mentalidade, optando por uma forma ousada e imponente,
um objeto arquitetdnico autbnomo que impunha sua pre-
senca sobre a cidade, uma piramide invertida com grande
impacto visual. Mais do que um edificio iconico, 0 museu
foi pensado como uma maquina de exibicdo, explorando
recursos inovadores de iluminacao natural e artificial. Seu
teto translucido, equipado com células fotoelétricas, garan-
tiria a regulacdo automética da luz, criando uma transicao
imperceptivel entre o dia e a noite. No interior, as paredes
inclinadas nao apenas conferiam dinamismo ao espaco
expositivo, mas também intensificavam os efeitos de pro-
fundidade e reflexao da luz, permitindo maultiplas configura-
cOes para as exposicoes (Barrios, 2012).

A concepcéo estrutural do museu reflete a busca de Nie-
meyer por uma arquitetura essencialista e abstrata, na qual
a forma pura se sobrepde a fungcao. O projeto rompe com
os principios tradicionais do funcionalismo moderno, pro-
pondo um espag¢o museolégico flexivel, capaz de se adap-
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tar a diferentes curadorias e arranjos expositivos, sem se
prender a um modelo fixo de circulagao ou organizacao
espacial.

Nesse sentido, 0 Museu de Arte Moderna de Caracas pode
ser entendido como um experimento conceitual dentro da
trajetoria de Niemeyer, antecipando elementos que seriam
mais tarde aprofundados em Brasilia. A monumentalidade,
a geometria pura e a independéncia da edificacdo em re-
lacdo ao contexto urbano, reaparecem na concepcao da
nova capital brasileira, consolidando a linguagem arquite-
tonica que definiria seu trabalho nas décadas seguintes.

O museu de Niemeyer deve ser compreendido dentro de
um discurso mais amplo sobre a modernidade na América
Latina (Barrios, 2012). Sua monumentalidade e autonomia
formal ndo apenas consolidam uma visdo de arquitetura
como expressao artistica, mas também reafirmam a busca
do arquiteto por criar formas iconicas, capazes de dialogar
com o tempo e permanecer na memoria coletiva, indepen-
dentemente de sua concretizacao fisica.

Este projeto foi publicado na revista Modulo pela primeira
vez em marco de 1956, na edicao 004. Esta edicao revela
através de croquis, maquetes, esquemas e desenhos téc-
nicos, o projeto do arquiteto para a capital da Venezuela. A
capa desta edicao da revista Modulo, coloca a fotografia,
em preto e branco, da maquete em destaque. A fundacéao
Niemeyer regista em seu acervo virtual o projeto com data
de 1954, mas a referéncia do memorial que descreve o
projeto € datada de em 1956, referenciando a revista Mé-
dulo edicao 004.

Segundo Niemeyer, em Mddulo (1956),

N&o me bastava uma obra bem realizada e atendendo cor-
retamente a sua finalidade; desejava, também, dentro das
minhas possibilidades, que constituisse, pela pureza de sua
forma, qualquer coisa de novo e caracteristico, exprimindo
ao mesmo tempo a técnica contemporanea e o movimento
moderno na Venezuela. (NIEMEYER em Médulo, 1956),

De acordo com o arquiteto, ndo bastava que fosse funcio-
nal e bem-executado; sua intencéo era que ele também
refletisse, dentro das possibilidades, uma forma pura e ino-
vadora, alinhada a técnica contemporanea e ao movimento
moderno. O Museu de Arte Moderna de Caracas deman-
dou um carater monumental para expressar seus proposi-
tos.

O entorno e a posicéo privilegiada do terreno permitiram
uma construcéo de forma simples, impactante, que se des-
taca na paisagem com ousadia e pureza. Esteticamente, o
carater fechado do exterior, com poucas aberturas, criando
um contraste intencional com o interior mais aberto, onde
os visitantes seriam surpreendidos por uma sensacao de
amplitude e fluidez (Modulo, 1956). O edificio foi projeta-
do para receber luz zenital filtrada por placas de concre-
to e elementos difusores, em um sistema eletrénico que
manteria um nivel constante de iluminagéo, sem transicoes
abruptas entre o dia e a noite. No interior do museu, a luz
natural poderia ser complementada por iluminacéo artificial
quando necessario. Internamente, as paredes inclinadas
criam um efeito de fuga e profundidade, potencializando a
reflexao da luz e proporcionando grande versatilidade para
a disposicdo das exposicoes, sem a interferéncia de ele-
mentos fixos, conforme descreve Niemeyer. A solugcao es-
trutural adotada possibilitou espacos livres, que garantiam
ao museu a monumentalidade desejada.
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Figura 81: Capa da revista Modul
n. 04 195
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Figura 80: Foto do Museu de Caracas
apresentada por Mindlin (1956)
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w ~ 77 A periodicidade semanal da revista Manchete permitiu uma

|

ampla e rapida divulgac¢ao de seu conteudo. Nesse contex-
to, em dezembro de 1955, a revista publicou, em primei-
ra mao, o projeto do Museu de Arte Moderna de Caracas,
antecipando-se a revista Modulo, que s6 viria a divulgar o
material em marco de 1956. A matéria veiculada na Man-
chete apresentava a mesma prancha do projeto que, mais
tarde, a Mddulo exploraria em detalhes em sua edicao de
1956. E provavel que o estreito relacionamento entre Os-
car Niemeyer e a revista tenha possibilitado esse acesso
privilegiado, permitindo que o jornalista Justino Martins
obtivesse, com exclusividade, o material fornecido pelo
arquiteto. A entrevista publicada na Manchete revela um
discurso preciso sobre o projeto e suas particularidades,
destacando sua concepc¢ao e as solugdes adotadas.

A foto da maquete, a piramide invertida sobre a montanha
em preto e branco, que Manchete apresentou em 1955
(MCHT_0189_DEZ_1955_073-073) é exatamente a mes-
ma imagem que seria utilizada por Mindlin e Bruand em
suas respectivas publicag¢des: Arquitetura moderna no Bra-
sil de 1956 e Arquitetura Contemporéanea no Brasil de 1981.

oy

Figura 79:Foto do Museu de Caracas
apresentada por Bruand (1981)

Figura 82: Museu de Caracas . MCHT_0189_DEZ_1955_074

UN. BLOCO de cinco pavimentos, de 16 metros de cltura, cravade no morro.

 permitird deixar livre de colunas o grande salio de ex-

posuqées (50 metros x 50 metros). Ao mesmo tempo,
isso permitira — como desejavel — sejam dirigidos
todos os esfer¢os para a base da construgiio.

— Além dessas partes, que constituem préprm
mente as instalagdes do museu — explica Oscar Nie-
meyer — também previmos um auditério para qua-
trocentas pessoas, uma escola de arte (do lado e di-
ante do corpo. pnramidal do edificio), bibliotecas, salas
de aulas, etc., assim como os servigos de carpintaria.
restaurzgio, pintura e outros. Os depésitos ficardo no
sétio, aonde poderdo chegar os transportes, direta-
mente da rua. Um elevador de carga pde em comu-

nicagdo direta os depdsitos com cada uma das sewﬁes =

do Museu, sem passar pelas obras.

ESTA foi a segunda vez, neste ano, que o conhecido

arquiteto brasileiro viu-se distinguido por um convite
altamente desvanecedor a fim de fazer projeto para
obra no estrangeiro. Lugo ao iniciar-se 1955, Oscar

‘Niemeyer embarcava para a4 Alemanha, onde projetou -

um edificio de apartamentos a ser construido no cha-

mado “bairro Hansa”, em Berlim Ocidental. Aquéle %

projeto — que foi apresentado, em pnmclra mio.

em MANCHETE — ¢ o novo, feito para o Museu
~de Arte Moderna de Caracss, testemunham a riqueza
do. peder criador de Oscar Nlemever — o poeta da

‘/Arquitetura.

uMm DETALHE digno de nota, no‘liovo trabalho de

Niemeyer, na Veneziela, é que — como sempre tem
feito — o arquiteto patricio sugeriu a inclusiio, no pré- |
dio, além de obras de artistas venezuelanos, de m 1
trabalho de escultura e outrg de pintura — de m-tw(g;
brasileiros. Atendida a sugestiio, deu os nomes ﬂe 0
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Esses episddios reforcam a relevancia da revista Manchete
como fonte primaria para estudos sobre Niemeyer. Afinal,
foi nessa revista de circulagdo geral, e ndo em uma publi-
cacéo especializada em arquitetura, onde o Museu de Arte
Moderna de Caracas tornou-se conhecimento publico pela
primeira vez. Esse fato evidencia a importancia da revista
Manchete na difuséo da arquitetura moderna em veiculos
voltados a um publico mais amplo.

O Museu de Arte Moderna de Caracas sintetiza a monu-
mentalidade caracteristica da arquitetura de Niemeyer. A
opcao por uma piramide invertida ndo apenas reafirma
sua busca por formas iconicas, mas também estabelece
um dialogo entre objeto e paisagem, onde o edificio se im-
pde e, simultaneamente, se relaciona com o entorno. Essa
abordagem se insere nas discussdes da arquitetura mo-
dernista, especialmente nas reflexdes de Sigfried Giedion,
para quem a monumentalidade representava um simbolo
atemporal, capaz de transcender a funcionalidade imediata
e consolidar um novo imaginario arquiteténico.

Ainda que nédo tenha sido construido, o projeto se configura
como um experimento conceitual, antecipando elementos
que seriam mais tarde desenvolvidos em Brasilia. A rela-
cao entre monumentalidade e espaco publico, que viria
a se tornar central na obra de Niemeyer, ja se delineava
nesse museu, onde a volumetria expressiva e a materia-
lidade do concreto assumiam um protagonismo simbdlico.
Sua influéncia sobre projetos posteriores evidencia como a
arquitetura pode operar ndo apenas no campo fisico, mas
também como um discurso projetual, expandindo sua rele-
vancia para além da execucao material.

O Museu de Arte Moderna de Caracas se insere em um de-
bate mais abrangente dentro da teoria da arquitetura mo-
derna. Mais do que um projeto isolado, ele se revela como
um manifesto arquitetdnico, articulando monumentalidade,
inovacao formal e experimentacédo estrutural. Sua concep-
cao reflete ndo apenas a maturidade criativa de Niemeyer,
mas também sua insercéo no contexto do modernismo in-
ternacional, onde a arquitetura assume um papel de sinte-
se entre forma, técnica e expressao artistica.

A revista Manchete desempenhou um papel fundamental
na difusdo desse projeto, antecipando-se a publicagdo na
revista Modulo e contribuindo para a construcéo daimagem
publica de Niemeyer. A revista ainda apresenta informa-
¢cbes, como fotografias e memoriais, que foram utilizadas
por pesquisadores na historiografia da arquitetura moder-
na. A popularizacdo da arquitetura moderna por meio da
imprensa de massa demonstra como o discurso arquitet6-
nico ultrapassava os circulos especializados, alcancando
um publico mais amplo e consolidando Niemeyer como um
arquiteto de vanguarda. Esse reconhecimento extrapolaria
a fase anterior a construcao de Brasilia e se intensificaria
nos anos seguintes, quando a Manchete passou a apre-
sentar Niemeyer sob uma nova perspectiva, ressaltando a
universalidade de sua obra, como apresenta o capitulo a
sequir.
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NIEMEYER.CIDA

“0 génio &, antes de tudo, um informal."
A frase de Oppenheimer, referindo-se a Eins-
tein, aplica-se perfeitamente a Oscar Nie-
meyer, um informal por exceléncia. Nada, em
sua pessoa, traz a marca da inautenticidade:
éle jamais est4d posando, sua conversa é li-
vre, franca; suas respostas, diretas. O pré6-
prio ambiente em que trabalha, num escritd-
rio em que o despojamento do mobilidrio é a
caracteristica principal — biombos de zinco,
pranchetas comuns — € marcado por essa
despreocupagdo que a personalidade do gran-
de arquiteto, hoje famoso no mundo inteiro,
imprime a tudo o que faz ou diz.

No momento, as atividades de Oscar Nie-
meyer ganham novas dimensoes: ao mesmo
tempo que escreve um livro, prepara-se para
seguir para Paris, a convite da Sorbonne, que
déle féz um dos seus professéres associados.
Por detras da mesa, atulhada de plantas e
croquis, Oscar Niemeyer nos recebe para uma
conversa na qual os assuntos mais variados
— partindo do “mote” Brasilia, é claro. —
sdo por éle abordados com arglcia, proprie-
dade e seguranga.

— Consta que alguns moradores de Bra-
silia estao se queixando da cidade. Que tém a
reclamar?

— Pergunte aos gra-finos, e éles apresen-
tarao inGmeras reclamagoes, pois a nova Ca-
pital nao pode (felizmente) reconstituir o
mundo de prazeres e futilidades em que éles
vivem. Mas se vocé fizer a me=ma pergunta
a um operario, éle nao terad divida em defen-
dé-la, orgulhoso da Capital do seu pais e es-
quecido, na sua humildade, de que por ela
se sacrificou demais, sem receber a merecida
recompensa. g

— 0 que é uma cidade humana?

.— E aquela em que seus habitantes tém
uma vida de igualdade. Para ser humana, uma
cidade ndo precisa ser bela, moderna ou bem
planificada. Basta que nela prevalecam a jus-
tica e a liberdade, e que seus habitantes pos-
suam os mesmos direitos e as mesmas opor-
tunidades. E a vida, e ndo a arquitetura ou
o urbanismo, que humaniza uma cidade, A
arquitetura é sempre o reflexo do regime
existente,

— Haveria uma relagao entre arquitetura
e neurose?

— Quando faltam as caracteristicas hu-
manas a que me referi, é possivel que a vida,
e nao a arquitetura, contribua para a neu-
rose.

— Considerando as deficiéncias tecnold.
gicas aqui existentes, como vocé explica a re.
percussiao da nossa arquitetura?

— Nos palses em desenvolvimento, a ar-
quitetura é realizada com maior liberdade. E
facil de explicar: faltam a ésses paises os 6r-
gaos de contrble, que muitas vézes tolhem
a acao do arquiteto. Nao possuem, como acon-
tece com nagdes desenvolvidas uma tradi-
cdo rica e estruturada, capaz de perturbar a
liberdade de criagao, Seus territérios, ainda
por ocupar ou construir, oferecem aos arqui-
tetos as mais amplas possibilidades. Tudo
isso conferiu a arquitetura brasileira o as-
pecto névo e variado que, apesar das deficién-
cias a que vocé alude, tanto a promove no
mundo contemporéaneo. ;

— Mas, partinde do principio segundo o
qual falta ao Brasil uma infra-estrutura tecno-
légica e de ensino, como se deu a explosdo da
nossa moderna arquitetura?

— A arquitetura brasileira tem em Le
Corbusier, Licio Costa, Gustavo Capanema,
Rodrigo M. F. de Andrade e Juscelino Kubits-
chek, seus grandes inspiradores, O primeiro,
definiu a arquitetura contemporanea, criando
os principios basicos em que se deveria fi-
xar, O segundo, a introduziu no Brasil, ofere-
cendo a todos nés exemplo permanente de
desprendimento, talento e correcdo profissio-
nal. Os outros deram ao movimento que se ini-
38

0 arquiteto de Brasilia
fala de diversos problemas
atuais e diz que, com relacéo
ao trabalho de Licio Costa,
sua tarefa foi modesta
na nova capital

Entrevisia a
MUNIZ SODRE

ciava o apoio e a grandeza indispensavels, Ca-
panema construiu o edificio do Ministério de
Educacdo e Salde, quando, para os leigos, a
arquitetura moderna era ainda uma experién-
cia leviana e, para os reacionarios, “arquite-
tura comunista”, Esse prédio foi o marco, a
resposta perfeita a todas as ddvidas e perfi-
dias. Nessa tarefa, Capanema contou com o
apoio e a lucidez de Rodrigo M. F. de Andrade
e de Carlos Drummond. Kubitschek, logo apds,
construiu Pampulha, obra que naquela época,
firmou o caminho diferente que ainda hoje
seguimos: um mundo que tem no concreto
armado a sua matéria-prima bésica e que pro-
cura sem preconceitos nem limitagbes, a

forma livre e desenvolta que sempre nos

atraiu. E depois, surgiu Brasilia, que logo
projetava a arquitetura e o urbanismo brasi-
leiros no campo internacional.

— Qual, no seu entender, a principal ca-
racteristica da arguitetura brasileira?

— Arquitetura é, antes de tudo, beleza e
invencao. Para leva-la por ésses caminhos, &
preciso ter conviccdo e romper com os tabus
que o funcionalismo, o purismo, o construti-
vismo, etc., estabeleceram, A arquitetura bra-
sileira que tem realmente prestigio no exte:
rior é essa arquitetura leve e vasada, cheia
de surprésas e curvas — quase barréca e sen-
sual — que exprime a época em que Vivemos
e, ao mesmo tempo, guarda o melhor da nos-
sa velha arquitetura colonial.

— Acha que outro homem poderia ter
substituido Juscelino Kubitschek na constru-
cdo de Brasilia?

— Aquéles que, como eu, acompanha-
ram o ex-presidente desde os primeiros tem-
pos de Brasilia, quando no planalto goiano
nao havia estradas, nem casas, nem arvores,
mas apenas siléncio e soliddo; os que vi-
ram de perto o seu entusiasmo e a sua per-
severanca superarem todos os obstaculos, és.
ses nao podem achar que teria sido facil
substitui.lo.

— A um pintor, as vézes surge o desejo
de retocar um quadro por éle realizado anos
atras. 0 romancista muitas vézes também gos-
taria de reescrever um capitulo de algum de
seus livros. Ja Ihe ocorreu o desejo de retocar
ou alterar alguma de suas obras concluidas?

— Ha solugdes que resistem ao tempo, 2
as apreciamos hoje com a mesma conviccao.
Mas ha outras que, se pudéssemos, gostaria-
mos realmente de modificar.

— Vocé acha que o intelectual deve par-
ticipar de problemas politicos?

— Ninguém pode alhear-se dos problemas
politicos, principalmente . neste pais de con.
tradicdes e pobreza. Cuando o fazem — por
comodismo ou indiferenca — solidarizam-se
automaticamente com tudo aquilo que exige
do intelectual uma posicao justa e definida.
Como esquecer os problemas sociais se a
maioria dos nossos irmdos. tem apenas fome
e desesperanga?

— E a arquitetura, deve ela modificar-se
de acordo com o pais em que é realizada?

— O clima, as caracteristicas locais, as
possibilidades econdmicas e materiais, o re-
gime politico, inclusive, devem sugerir uma
arquitetura diferente, Por tudo isso, dizemos
que a arquitetira “esgrimird sempre o local
e a época em que é realizada”,

— Vocé tem uma teoria prépria sébre ar-
quitetura?

— Detesto teorias e tudo que limita e
cria compromissos, mas isso nao impede que,
no exercicio de minha profissdo, eu seja obri-
gado a definir a adotar uma série de princi-
pios e conceitos. Nunca fui atraido pelo fun-

cionalismo, que representou na arquitetura
um periodo necessario, mas ja superado. Quan-
do a arquitetura contempordnea se repetia
nas solugdes funcionalistas, eu iniciava (1942)
na Pampulha as formas livres que o concreto
armado sugere. E claro que, sob o ponto de
vista social, a arquitetura deve ser simples,
modulada, pré-fabricada. Nesses casos, o ob-
jetivo é fazd-la econdmica e facil de ser
construida. Nos outros, ela abre ao arquiteto
o campo imprevisivel da imaginacdo e da
fantasia. Uns procuram a forma livie — a
curva os atrai. Outros, as estruturas pesadas,
os grandes vigamentos. Ambos contrariam o
funcionalismo e, sem o perceberem, seguem o
mesmo caminho da liberdade e da fantasia.

— Que representa a oportunidade ou 2a
sorte na carreira de um arquiteto?

— Dizem que o sucesso profissional de-
pende muito das oportunidades que surgem
para o arquiteto. Realmente, para alguns, uma
oportunidade representa a ocasiao esperada
de se afirmarem profissionalmente, e com isso
éles criam e multiplicam outras oportunida-
des. Para outros, essa oportunidade tem mui-
tas vézes um sentido negativo, revelando suas
deficiéncias profissionais, deficiéncias que
éles proprios desconheciam.

— 0 Rio tem futuro como grande cidade?

— O Rio de Janeiro é uma cidade que
nasceu sem contrdle, entregue aos interésses
do lucro imobilidrio. Isso explica a densida-
de absurda — Copacabana, por exemplo —
que se verifica em certos setores; as praias
ocupadas por uma urbanizagao lamentéavel; os
morros e a natureza espléndida desvirtuados
e comprometidos. E dificil recuperar o Rio.
Mesmo assim, sera sempre a cidade bela e
acolhedora que tanto amamos.

— Quais foram exatamente suas fungdes
em Brasilia?

— Sua pergunta toca num ponto que me
preocupou sempre esclarecer. Quando ao
chegar ao local da minha exposi¢do em Pa-
ris (1965) e vi um cartaz que dizia “Oscar Nie-
meyer, arquiteto de Brasilia”, escrevi isto nu-
ma das fotos principais: “Nao importa afirma-
rem que sou o arquiteto de Brasilia, se ao
mesmo tempo disserem que Licio Costa é
0 Seu urbanista. A éle coube a tarefa princi-
pal: projetar a cidade, as ruas, avenidas, pra-
¢as, volumes e espacos livres. Minha tarefa
foi mais modesta: apenas a construgdo dos
edificios governamentais, Tampouco sou o
construtor de Brasilia. Construiram-na o en-
tusiasmo de Juscelino Kubitschek, a perseve-
ranca de Israel Pinheiro e a ajuda de milha-
res de operarios que por ela se sacrificaram
mais do que todos nds."

— Vocé trabalhou muito no exterior. Quais
seus principais projetos? .

— Trabalhei muito, realmente, 0 que me
impede deixar de viajar, como desejaria. Fiz
grojetos para o Libano, Israel, Africa, Franca,

ortugal e llha da Madeira, E estou receben-

do, agora, convites para trabalhar nas ilhas
Mauritius e nas Bahamas. Até Miami me con-
vocou, para projetar um hotel de seis mil
quartos. Dentre ésses projetos, agradam.me
particularmente: a sede do Partido Comunis-
ta Francés, em Paris; o Centro Cultural dos
Padres Dominicanos, em Saint-Baume; a ur-
banizacao de Grasse, no sul da Franca; a
Universidade de Haifa, em Israel, e a urbani-
zacdo do Algarve, em Portugal. No Brasil, dou
preferéncia aos palacios, 4 catedral e a esta-
Gdo de aeroporto de Brasilia, esta recusada
pela Aerondutica.

— Em que pé estd o problema do aero-
porta de Brasilia? -

— A questdo do aeroporto de Brasilia &
um caso lamentavel, que me repugna comen-
tar. E a arbitrariedade procurando, por ino-
céncia ou desprézo, desvirtuar a nova Capi-
tal, impondo-lhe — contra a opiniao geral —
uma estagdo de passageiros que nao atende
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Figura 83: Reportagem Niemeyer Cidadao do Mundo.
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; i ! ao espirito da sua arquitetura. Tudo fiz para

evitar ésse desatino, recorrendo & imprensa,
as instituicoes de classe, aos estudantes e ao
Congresso. Recorri até ao Presidente Costa
e Silva. Agora, com as obras da estagcdo de
passageiros — projetada pela Aerondutica e
pela mesma considerada aeroporto militar —
ja iniciadas, s6 nos cabe apelar para a Jus-
tica, através de uma acdo popular, Nac sei o
que vai ocorrer, mas se prevalecerem a arbi-
trariedade e a paixdo politica, nosso esforgo
marcard pelo menos o contraste flagrante en-
tre o entusiasmo e o idealismo dos que cons-
truiram a nova Capital e a mediocridade dos
que, hoje, deliberadamente, se dispdem a com-
prometé-la. ;

— Quais sdo as ralzes do seu sentimento
brasileiro? Porque participa dos dramas e cri-
ses do Brasil, em vez de deixar o pals e fi-

- xar-se, de vez, em outro ambiente, agora que
goza de um prestigio verdadeiramente inter-
nacional?

— O lugar de um brasileiro & no Brasil,
mesmo quando as condigdes sdo adversas.
Sempre fiz questdo de voltar ao Brasil. Agora
mesmo, convidado para ensinar na Franga,
custei a aceitar o convite, uma vez que éle
implica ficar afastado mais de um ano do
Brasil.

— Voc# aceitaria voltar para a Universi-
dade de Brasilia?

— Claro que ndo. S6 voltaria acompanha-
do dos 200 professbres que comigo a deixa-
ram, em sinal de protesto contra o terror cul-
tural nela instituido.

— Vocé participou de uma manifestagio
pacifista na Mutualité, em Paris, hd algum
tempo. Em sua opinido, como se poderia pre-
servar a paz?

— Lutando contra a guerra e tuda que
a ela nos pode conduzir. Denunciando a cor-
rida armamentista, as interferéncias nos pal-
ses subdesenvolvidos e ésse crime odioso
contra o povo vietnamita, que ofende a hu-
manidade. Nunca deixei de manifestar-me
quando solicitado, como o fiz no ano passado,
atendendo a colicitagdo de Sartre; e como volto
a fazé-lo, agora, respondendo ao apélo de
Graham Greene que, revoltado, convida-me
para assinar outro manifesto contra a guerra
no Vietna.

.— Tem muitos amigos?

— Sim, muitos — pobres e ricos, pro-
gressistas e reacionarios, pois diferengas so-
ciais ou ideolégicas jamais influiram nas mi.
nhas amizades. Prezo-as tanto que se vocé
perguntasse agora quais os meus melhores
amigos, citaria Marcos Jamovitch, Juscelino
Kubitschek, Darci Ribeiro, Raul Riff, Heron
de Alencar, além de muitos outros. Ndo por-
que sejam mais meus amigos do que outros,
mas porque estdo na adversidade, e nesses
momentos & que a amizade deve se mostrar
mais afirmativa.

— Vocé acredita nos jovens?

— Respeito a juventude em tédas as suas
manifestacoes. O futuro Ihe pertence, e o fu-
turo & éste pais imenso que um dia os jo-
vens de hoje terdo de conduzir e governar.
Cumpre a éles, portanto, familiarizarem-se
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~a fim de que sua tarefa futura mostre-se -
~ cida e justa, transformando o Brasil numa

'* como deseja a grande maioria dos brasileiros,

A conversa chega ao fim. Niemeyer nos
acompanha até a porta. E a impressao que
trazemos daquele homem extraordindrio é a
auséncia de paternalismo e a capacidade de
ouvir e de querer saber, aliadas & poderosa
forca que aciona suas convicgdes, E guarda-
mos a resposta que éle deu a uma jovem
que |he pedira para desenhar uma casa Ideal:
“Quando a companhia é boa, qualquer casa
pode ser ideal.”

TN T

rvas e surp:@sas.” Foto Jader Neves.

“A arquitetura brasileira que realmente tem prestigio no exterior, é essa cheia de cu

Figura 84: Reportagem Niemeyer Cidaddo do Mundo.
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com os problemas nacionais, com a miséria,
a injustica social, as pressoes externas, etc.,

- grande poténcia, feliz, prospera e soberana,
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Manchete apresenta Niemeyer
como Cidadao do Mundo, poés
Brasilia

Este capitulo abordard como Manchete apresentou Nie-
meyer, pés construcdo de Brasilia, ressaltando a univer-
salidade de sua obra e sua habilidade em adaptar-se a
diferentes contextos. As publicacdes evidenciam a visao
critica sobre arquitetura e urbanismo, ampliando o alcance
de seu trabalho para além do campo técnico, o consolidan-
do como protagonista na producao arquitetdnica nacional
e internacional.

A producao arquiteténica de Oscar Niemeyer depois de
Brasilia, com uma série de obras projetadas e construidas,
ressalta a importancia e visibilidade do arquiteto no contex-
to nacional e internacional. Nas publicacdes da Manchete,
a trajetoria do arquiteto também foi registrada através de
reportagens com projetos relevantes de Niemeyer. Essa
producdo arquitetdnica, difundida por meio de diferentes
veiculos midiaticos, teve na revista Manchete um impor-
tante instrumento de projecao e reconhecimento. A partir
das reportagens publicadas ao longo das décadas, a re-
vista contribuiu para construir e reforcar a imagem publica
do arquiteto, inserindo-o nao apenas no contexto nacional,
mas também no cenéario internacional.



® i cérca de quinze dias, o Sr. Rachid Ka-
ramé, Presidente do Conselho de Ministros do
Libano, reuniu a imprensa do seu pais para
uma entrevista coletiva. Perante f

negrafistas e camaras de televisio,

orgulhose, a maqueta da Feira Internacions |l de
Tripoli, projetada por Oscar Niemeyer.

® O projeto do mais fameso arquiteto brasi-
leiro dotara Tripoli de um bairre moderno, com
zonas de habitacio, comércio, esporte, recreio
e turismo. “Além disso”, diz Niemeyer, “a Feira
Internacional do Libano devera situar o pro-
blema das feiras internacionais nos seus devi-
dos térmos. Ha anos elas vém sendo promovi-
das, em todo o munde, sem atender ao sentido
de unidade que um conjunto arquiteténico
exize. Temos visto, neste setor, um aglomerado
de prédios que nada tém de comum entre si.”

® “Ademais”, prossegue Niemeyer, "o pavi-
lhio de uma expe olocado em seu sen-
tido proprio, deve se apresentar como uma sim-~
ples cobertura, como uma espécie de invélucro
do material a expor. De um modc
pavilhoes tém sido apresentados, err
com falsas caracteristicas de palacio,

O PROJETO DE NIEMEYER REPRESENTA UM N&VO CONCEITO PARA AS FEIRAS INTERNACIONAIS.

@ Os pavilhdes da

Feira fic oh
cobertura que tem muais
de 50 mil metros
quadrados.

@® A Feira Internacional do Libano seri, com
efeito, a primeira 2 : num critério de
unidade e de equilibri 0. O projeto prevé
a construcio de uma enorme cobertura (de 750
por 70 metros) sob a qual estardo distribuidos
os pavilhées. Numa das extremidades dessa co-
bertura rda o p('sr['u'u (rnnfunm: dunmnim\tin

£
de umlrnh e de turismo. Ao lu!n hav
centro de repouso com acomodacdes pa
> estar, de leitura, , toaletes, hlr
es de beleza, destinados a ittlldLl‘

aos viajantes.

@ Sob a cobertura que protege os pl‘.l"](](\ 0s
visitantes encontrarao: “playground” para

cas e um pequeno circo; o Museu do Libano; o
Teatro Experimental (sob uma cipula branca);
um heliporto e o Museu Espacial; o Teatro ao
Ar Livre; Estadio de Boliche, Estadio de Boxe
e Luta-Livre e um restaurante que, situado no
ponto mais alte, permitird uma completa visao
sobre a Feira.

® Ja no fim da Exposicdo, os visitantes encon-

trarao o Setor Hab mal e, proximo, os blo-

cos de Administracio e

> setor estara localizado o Mu-

seu d: o, que documentara evolugao

das moradi letivas e das residéncias indi-
viduais, at és dos tempos,

® Todas essas dependéncias da grande Feira
Internacional serao interligadas por um peque-
no trem.

CIA. CARIOCA DE
INDUSTRIAS PLASTICAS
Rua Senadoﬁla\:lancar, 100

Tel. 34-8145

Sao Paulo:
Rua 7 de Abril, 34 - 89 andar
Tel. 35-2432

Figura 85: A feira de Tripoli.
MCHT_0548_OUT_1962_095

Libano. Tripoli

A Feira Internacional de Tripoli, projetada por Oscar Nie-
meyer em 1962, insere-se no contexto de uma arquitetura
que buscava superar a fragmentacao e o ecletismo carac-
teristicos das feiras internacionais. O projeto propunha um
complexo arquitetdnico unitario, no qual exposi¢oes, cultu-
ra, lazer e comércio coexistiriam sob uma imensa cobertu-
ra modular. Niemeyer questiona o modelo tradicional des-
ses eventos, criticando a justaposicao aleatoéria de edificios
gue careciam de uma légica compositiva.

O projeto para a Feira de Tripoli, publicado na revista Man-
chete em 1962 (MCHT_0548_OUT_1962_095-095), foi
apresentado pelo Presidente do Conselho de Ministros do
Libano a imprensa local em uma entrevista coletiva em
1962. A maquete da Feira Internacional de Tripoli foi exibi-
da com orgulho diante dos fotografos e cameras. O projeto
incluia um bairro moderno com habitagdo, comércio, es-
portes, recreacao e turismo, concebido pelo arquiteto Os-
car Niemeyer. Conforme relata o arquiteto, as feiras inter-
nacionais possuem um proposito, um sentido de unidade
dentro de um conjunto arquiteténico, mas ha tempos vém
sendo desvirtuadas. Os pavilhées de exposicoes deveriam
ser invélucros para o material a ser exposto e nao edificios
com caracteristicas palacianas.

O projeto previa a constru¢cao de uma enorme cobertura,
sob a qual estariam distribuidos os pavilhdes. O edificio
com planta arqueada, abraca uma praca que abriga um
teatro, um museu e um restaurante. Nas extremidades,
pérticos que controlam o acesso e oferecem as funcdes
de apoio do conjunto arquiteténico. Uma implantacao ele-
gante que combina volumes e formas geométricas que se
relacionam harmonicamente com a paisagem.



A Feira Internacional do Libano representaria, para Tripoli,
um importante centro de interesse cultural, artistico e re-
creativo. Seu tragado urbanistico seguiu o projeto rodovia-
rio ja existente, adaptando-se as condi¢des impostas pela
localizagdo, mantendo certo afastamento da orla.

Para Niemeyer, a proposta da Feira Internacional do Liba-
no deveria redefinir a questao das feiras internacionais. O
arquiteto destaca como esses eventos vém se repetindo
ao longo dos anos sem considerar principios essenciais de
unidade e harmonia, fundamentais para a coeréncia de um
conjunto arquiteténico.

E o que vemos, relembrando todas as feiras do passado até
0s nossos dias, € um aglomerado de prédios que nada de
comum tém entre si, prédios que isoladamente apresentam,
nao raro, valor arquiteténico ou alta técnica construtiva, mas
que no conjunto sdo simples elementos de confusdo e de-
sarmonia. Se consideramos assunto pacifico a conveniéncia
de se estabelecer um critério de unidade em todo conjunto
arquitetonico, por que razdo dele se excluem as feiras in-
ternacionais, uma vez que também constituem conjunto
arquitetébnico e dos mais variados e complexos. E essa in-
compreensdo se agrava quando sabemos que um pavilhdo
de exposicao, para exprimir realmente o espirito de um pa-
vilhdo, deve apresentar-se como uma simples cobertura, um
simples involucro do material a expor, e ndo, como geralmen-
te acontece, com as caracteristicas falsas de um palacio, de
uma residéncia, etc. (Niemeyer em Médulo, n.30 de 1962)

Mesmo com a experiéncia de participacdo em outras Feiras
Internacionais, que historicamente consagraram projetos e
arquitetos a nivel mundial, Niemeyer propde uma feira com
autoria unica, na qual todo o complexo seria projetado pelo
mesmo arquiteto. Niemeyer subverte o programa arquiteté-
nico de Feira Internacional, apresentando um projeto todo
seu. Ajustificativa do ordenamento plastico e equilibrio dos
pavilhdes apresentada por Niemeyer, oculta um claro de-
sejo de planejar todo o conjunto.

A Feira Internacional do Libano seria baseada em um cri-
tério de unidade plastica. Para isso, Niemeyer propbs duas
solugdes. A primeira consiste em uma cobertura de 750m x
70m, sob a qual os pavilhdes seriam distribuidos de acordo
com as necessidades de cada pais, permitindo uma mo-
dulacao e flexibilidade. Ja na segunda alternativa, os pa-
vilhdes seriam construidos sob coberturas padronizadas,
variando apenas em dimensao e altura, o que garantiria a
unidade do conjunto. Do ponto de vista arquiteténico, Nie-
meyer demonstrou preferéncia pela primeira op¢ao, que se
impde pela simplicidade e imponéncia conferidas ao proje-
to (Niemeyer em Moédulo, n.30 de 1962).

Sob essa grande cobertura, o visitante teria uma visao pa-
noramica da Feira. De um lado, os pavilhdes se sucederiam
ao longo do percurso, envoltos por jardins e parques cober-
tos. Do outro, jardins e lagos comporiam a area recreativa,
destacando-se no conjunto por suas formas geométricas
variadas. Além do enorme pavilhdo da feira, o conjunto ar-
quitetdnico possuiria o Museu do Libano, que dominaria o
conjunto com suas arcadas caracteristicas, além do Teatro
Experimental e um restaurante situado no ponto mais alto.

Novamente, a revista Manchete publica o projeto em pri-
meira mao antes da revista Modulo. Desta vez, a revista
dedica apenas uma péagina para o contetudo, mas explica o
complexo programa de necessidade e as solugcdes propos-
tas por Niemeyer. As fotos da maquete contribuem com a
ilustracéo do conjunto arquiteténico. O projeto seria publi-
cado com uma maior riqueza de detalhes, incluindo croquis
e plantas, meses depois na edicdo numero 30 da revista
Modulo, em 1962.



190

O projeto da Feira Internacional de Tripoli reflete a bus-
ca de Oscar Niemeyer por um ordenamento arquitetdnico
unitério, eliminando o que ele via como um dos maiores
problemas das feiras internacionais: a fragmentacéo e o
ecletismo formal. Sua proposta estabelece um espaco coe-
so, onde os diferentes pavilhdes se organizam sob uma
Unica cobertura monumental, garantindo coeréncia visual e
compositiva. No entanto, essa estratégia também acentua
a centralidade da autoria do arquiteto, distanciando-se da
concepcao tradicional de feiras como espacos colaborati-
vos e arquitetonicamente heterogéneos. O modelo adota-
do, no qual Niemeyer assume total controle sobre a forma
e a implantacao, contrasta com abordagens mais abertas,
que favoreciam estruturas flexiveis e adaptaveis ao longo
do tempo.

A Feira de Tripoli se insere em um paradoxo, equilibran-
do-se entre o desejo de pureza formal e a necessidade de
criar um marco arquiteténico expressivo. Ao reinterpretar
a tipologia das feiras internacionais, Niemeyer desafia os
limites entre funcionalismo e expressao escultérica, crian-
do um espaco que oscila entre a racionalidade estrutural e
a forca simbdlica de um gesto arquiteténico unico. A mo-
numentalidade e a clareza formal do conjunto garantiam
uma identidade arquiteténica coesa, afastando-se da con-
cepcgao convencional de feiras como espacos efémeros e
heterogéneos.

A difusédo do projeto pela revista Manchete, que antecipou
outras publicagdes, ilustra como a arquitetura moderna nao
se consolidava apenas pela construcao, mas também pela
sua mediacdo na imprensa de massa. A Feira de Tripoli
nao se restringia a uma proposta urbanistica, mas se tor-
nava um manifesto sobre a unidade na arquitetura e sua
relacdo com a paisagem.

O projeto da Feira Internacional de Tripoli evidencia a in-
tencao de Oscar Niemeyer em estabelecer um ordenamen-
to arquitetdnico unitario, questionando a fragmentacao das
feiras internacionais tradicionais. Sua proposta ndo apenas
reorganiza espacialmente o programa, mas reafirma a im-
portancia da coeréncia formal como principio fundamen-
tal da composicao arquitetdnica. Ao conceber um conjun-
to homogéneo sob uma monumental cobertura, Niemeyer
nao s6 subverte a tipologia convencional desses eventos,
como também impde uma leitura autoral sobre o espaco.
A antecipacéao da divulgacao pela revista Manchete, ilustra
o papel estratégico da midia na construcdao da narrativa
arquiteténica, ampliando o alcance de suas ideias e ressal-
tando a importancia da divulgacao e exposicao dos proje-
tos do arquiteto, através da midia com amplo alcance, para
a consolidacao de sua trajetéria. A Feira de Tripoli ndo se
restringe a um projeto arquitetdénico, mas reflete um equi-
librio entre racionalidade estrutural e expresséo plastica,
reafirmando a relag@o entre arquitetura e paisagem. Além
desse projeto, Niemeyer também elaborou projetos em Is-
rael, demonstrando a abrangéncia e a influéncia de sua
obra em diferentes contextos internacionais.



Israel. Telavive

Niemeyer desenvolveu projetos em lIsrael, onde passou
uma temporada, cerca de noventa dias, em 1964. Durante
esse periodo o arquiteto concebeu uma série de projetos
em Telavive e Haifa, incluindo o projeto da Casa Roths-
child.

Em um dos pavimentos do hotel de Haifa, cidade portuaria
no norte de Israel, Niemeyer instalou seu escritério provi-
sério, onde trabalhou intensamente, conforme descreve
a reportagem da Manchete, em sua edicdo de n° 635. O
ambiente era marcado por pranchas espalhadas pelas pa-
redes, pranchetas com desenhos do arquiteto e maque-
tes ao centro da sala representam projetos modernos. Em
apenas quinze dias, novamente um prazo extremamente
curto, Niemeyer desenvolve suas propostas arquitetbnicas
(MCHT_0635_JUN_1964_062-068), incluindo o planeja-
mento da universidade em Haifa, o Conjunto Panorama e o
projeto Nordia, ambos em Telavive.

A publicagdo, na qual a fotografia da maquete do Projeto
de Noérdia ocupa toda a extensao da pagina dupla, revela
um conjunto arquitetonico caracterizado por torres verticais
cilindricas e marquises sinuosas em seus pavimentos proé-
ximos ao térreo. A foto da maquete, com o mar mediterra-
neo ao fundo, sugere a relacdo do conjunto com a orla de
Telavive. Conforme descreve Niemeyer em publicacéo na
revista Modulo:

“A construgdo dos blocos de escritérios constituia outro
problema na fixagdo do conjunto arquitetdnico. Ndo dese-
javamos, evidentemente, adotar uma solugdo com muitos
blocos, solugdo que ocuparia demasiadamente o terreno.
Atraia-nos, isso sim, a ado¢do de apenas dois ou trés gran-
des blocos, e com isso as areas abertas convenientes ao
desafogo da cidade”. (Niemeyer em Modulo 39, 1965)



Figura 86: Panorama palace hotel
Salvador, Bahia .Fundagéo Niemeyer

O projeto apresentado para o Conjunto Noérdia, apresen-
tado para Telavive, considera os desafios urbanisticos e
arquiteténicos impostos pelo préprio local, como gabarito,
orientacao, circulagao, ventilagao, visibilidade e ocupacao
do solo. O programa prevé a construcao de lojas, escri-
torios, apartamentos, garagens e outros equipamentos,
sendo que as lojas desempenham um papel central sob o
ponto de vista econdmico, dada a localizacao e a valoriza-
cao do solo.

Niemeyer descartou a ideia de uma construgcao compacta
que ocupasse todo o terreno ou de um grande bloco co-
mercial, pois tais solugcbes comprometeriam a integracao
urbanistica com as vias de acesso e os edificios vizinhos
(Mo6dulo, 1965). Propés, entdo, uma distribuicdo variada
das edificacbes, criando espacos livres e um ambiente am-
plo, no qual coexistem diferentes atividades, como bares,
cinemas, restaurantes, saldes de exposicao e galerias de
arte.

A definicdo dos blocos de escritorios representava outro
desafio na composicao do conjunto. Conforme explica
em Moddulo, Niemeyer rejeitou a fragmentacédo em multi-
plos blocos, pois isso levaria a uma ocupagao excessiva
do terreno. Optou, entdo, por apenas trés grandes blocos,
permitindo a preservacao de areas abertas néo edificadas.
Dai a solucéo adotada: edificios cilindricos, que conferem
leveza e uniformidade ao conjunto. Quanto a orientacéo,
Niemeyer justifica que os blocos cilindricos projetados se-
riam equipados com brises-soleils moveis e verticais, ga-
rantindo um controle da incidéncia solar (Médulo, 1965).

Niemeyer utiliza-se, neste projeto, de um repertério si-
milar a solucdo proposta para a orla de Copacabana
(MCHT_0899_JUL_1969_034-037), solucdo posterior-
mente utilizada na Barra da Tijuca no Rio de Janeiro e na
proposta do Panorama Palace Hotel em Salvador, Bahia.

Na edicado MCHT_0652_0OUT_1964_136-137, na coluna
Pagina Dupla, onde resumos de noticias sédo brevemen-
te apresentados aos leitores, é informado que a Manche-
te realizara uma exposicao: “Oscar Niemeyer, 90 dias em
Israel” no Rio de Janeiro. Uma vitrine, conforme descre-
ve 0 anuncio, onde Niemeyer apresentara ao Brasil suas
experiencias em Israel. As fotos da exposicao “Oscar
Niemeyer, 90 dias em Israel” foram publicadas na edicao
MCHT_0654_0OUT_1964_130-130. A exposicao foi promo-
vida no hall de sua nova sede na rua do Russel. O acer-
vo da exposi¢cao conta com o projeto da Universidade de
Haifa, uma residéncia particular e os conjuntos comerciais
Panorama e Nordia. Personalidades ilustres como os ar-
quitetos Lucio Costa, Sergio Bernardes e o préprio Adolpho
Bloch, sé&o registrados durante a abertura da exposicédo em
fotos no hall da futura sede da Manchete.

A edicdo MCHT_0707_NOV_1965_129-129 reporta, em
um unico paragrafo, a maquete da Casa Rothschild, resi-
déncia residéncia projetada por Niemeyer para o Conde
Edmond de Rothschild em Israel. A imagem da maquete
da residéncia, com planta retangular e brises em concreto
em uma das fachadas, revela a composicéo volumétrica
da obra. O patio interno é delineado pelo desenho sinuoso
da laje de cobertura, onde a piscina esta localizada. A com-
posicao da edificacdo remete a um negativo da Casa de
Canoas, obra do préprio Niemeyer, onde a forma sinuosa
da laje encontra-se no perimetro da cobertura.

Em mais uma oportunidade, Niemeyer realiza a publica-
cao e divulgacao de seu projeto através das paginas da
revista Manchete. O Conjunto Noérdia, publicado em junho
de 1964, ganha enorme visibilidade em Manchete e seria
publicado na revista Médulo apenas em margco de 1965.
Niemeyer teve ainda uma exposicao promovida por Bloch,
sobre a sua temporada em Israel, realizada na galeria de
exposicoes do edificio da sede do grupo, também projeta-
do pelo arquiteto.

OSCAR NIEMEYER
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Figura 87: Exposicéo do trabalho de
Niemeyer em Israel promovido por Bloch
MCHT_0654_OUT_1964_130

Figura 88: Maquete da Casa Rothschild
MCHT_0707_NOV_1965_129
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Figura 89: Projeto Nodia. Figura 90: Projeto Nédia.
MCHT_0635_JUN_1964_062 MCHT_0635_JUN_1964_063
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Figura 91: Projeto Nodia.
MCHT_0635_JUN_1964_065

Esta é a maquete de uma residéncia particular, projetada pelo grande arquiteto brasileiro para ser eonnruidl em l!uul]a. no Estado de Israel. Tem Ihlns
modernissimas e a fachada se projeta sdbre o mar, gracas a um cileulo de equilibrio que revela o arréjo peculiar a todas as suas criacdes arquiteténicas.

Eis uma visio do Conjunto Panorama, a ser construido em Haifa, onde Oscar Niemeyer projetou igualmente a Universidade de Humanidades, cujo estilo serd
mdhnhmqmdntouannivuﬂdadedeGnLhum“elheMmdon buidas representam

PORumaasociagﬁodeidéiaa,pmsonolngodeBmﬂia e na re-
présa da Pampulha, onde se encontram obras que também de-
ram fama a Niemeyer. E vém-me 2 lembranga outras realiza¢Ges
do notdvel artista: o Ibirapuera, com sua marquise ligando os di-
versos blocos, os pilotis em V e as arrojadas mios-francesas a evo-
car pela sucessio uma nova harmonia de colunatas; o Museu de
Caracas, pirdmide invertida no alto de uma colina; o edificio cons-
truido na parte ocidental de Berlim, muito mais belo que o de Le
Corbusier, e, finalmente o vasto setor atualmente em construgio
no Libano e téda uma série de projetos individuais: clubes e blo-
cos residenciais, espalhados em varias cidades. Em tudo, sempre,
a mesma preocupacéio fundamental de satisfazer a necessidade esté-
tica do homem, fome tio forte quanto a fome de alimentos, embora
quase sempre se manifeste de forma um tanto velada.

Entre os projetos em que éle trabalha, com seus auxiliares
Miiller e Dimanche, estio os de duas universidades: a de Haifa,
em Israel, e a de Gana, na Africa. Oscar Niemeyer explica com que
espirito estd elaborando ésses trabalhos:

— Pretendo modificar inteiramente o sentido orginico das uni-
versidades, tal como até hoje tem sido entendido. A idéia que de-

Frmdarnnn n msis man cadaaVan A e almleal oA

Figura 92: Projeto em Hertzlia e Haifa.
MCHT_0635_JUN_1964_067

tivos, tornando-os mais simples, mais 16gicos, mais flexiveis e eco-
ndmicos. Sua principal caracteristica consiste em evitar a constru-
¢do de faculdades em edificios isolados, sistema que se desatualiza
facilmente, nio permitindo a elasticidade desejivel. Se examinar-
mos as faculdades em {uncionamento, verificaremos que, na maio-
ria dos casos, seus edificios ndo mais correspondem as solicitacGes
do ensino, nio oferecendo a flexibilidade necesséria a sua evolugdo,
nem a utilizacio légica e econdmica de maior niimero de salas, la-
boratorios e anfiteatros, de acérdo com as necessidades emergentes,

Convidado a projetar a Universidade de Humanidades, em
Haifa, Oscar veio a esta cidade, a fim de estuflar o local. No seu
projeto, nio se limitard a ordenar espacialmente alguns blocos: foi
mais longe, numa busca de evidéncias um pouco além da légica
aparente e que, depois de expostas, se apresentam com a caracte-
ristica das coisas elementares. Os convites a Niemeyer se sucedem.
Deseja-se, em Israel, que éle projete uma nova cidade israelense,
em local & sua escolha — nas montanhas ou no deserto. Seria, assim,
uma nova Brasilia, em terras do Oriente. Pedem-lhe também pro-
jetos de escolas e de blocos residenciais. Oscar estd comovido com
o ambiente caloroso que o cerca e, ainda mais, com o titulo de dou-
torkombcam,quelhefmconfendopeln eon,deHmfa.

mr__ L F L o L BT e e a

uma alta honra para a cultura do nosso pais.
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A temporada de Oscar Niemeyer em Israel resultou em um
conjunto de projetos que reafirmam sua abordagem arqui-
tetdnica, marcada pela sintese entre forma, funcionalida-
de e relagcdo com o entorno. A proposta para o Conjunto
Nordia, assim como os demais projetos desenvolvidos no
periodo, revela sua preocupacao em integrar a arquitetura
e urbanismo, evitando solu¢gdes massivas que comprome-
tessem a fluidez dos espacos. O arquiteto recorre a estra-
tégias ja exploradas em outros contextos, como a distribui-
cao de volumes e a criagao de areas livres. A valorizacao
da expresséo plastica, diferenciando seus projetos do en-
torno construido, produz um contraste nitido entre seus
projetos e a paisagem, uma caracteristica frequente nas
obras apresentadas pelo arquiteto.

A ampla divulgacao dos projetos na revista Manchete, an-
tecipando outras publicacdes, evidencia novamente o pa-
pel central da midia na constru¢cao da narrativa em torno
de sua obra. A exposicao “Oscar Niemeyer, 90 dias em
Israel”, promovida por Adolpho Bloch, reforca essa estraté-
gia de difusdo, ampliando o alcance de sua producéo para
além dos circulos especializados. Dessa forma, sua pas-
sagem por Israel ndo apenas resultou em novas propos-
tas arquitetdnicas, mas também consolidou ainda mais sua
presencga no cenario internacional.
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Brasil. Rio de Janeiro

A cidade do Rio de Janeiro também foi objeto de estudo de
Niemeyer no campo urbanistico. Os projetos elaborados
para a cidade, resultaram na proposta de intervencéo para
a orla de Copacabana, publicada com exclusividade pela
revista Manchete em 1969. Para o melhor entendimento
deste projeto, retornamos a primeira proposta de Niemeyer
para a orla do Rio de Janeiro, em 1959, também publicada
na revista Manchete.

A orla carioca, onde Niemeyer por muito tempo frequentou
e situou seu escritdrio com vista para o Atlantico, é o local
da primeira proposta de interveng¢ao do arquiteto publicada
na Manchete. A revista dedicou seis paginas para mostrar
as propostas de Niemeyer com ocupacoes e intervengoes
na cidade do Rio de Janeiro. A edicao MCHT_0054_
MAI_1953_029-034 conta com um material grafico cuida-
dosamente elaborado e bem diagramado, digno de pran-
chas de estudo preliminar ou anteprojeto de arquitetura e
urbanismo. Intitulado “Niemeyer destrdi... e reconstréi o
Rio”, a reportagem revela um arquiteto preocupado com
a urbanizagdo desordenada na cidade do Rio de Janeiro,
provocada pela especulacéo imobiliaria.

Figura 93: Projeto para a Orla de Copacabana . RJ.
MCHT_0054_MAI_1953_029
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Figura 94: Projeto para a Orla de Copacabana . RJ. Figura 95: Projeto para a Orla de Copacabana . RJ.
MCHT_0054_MAI_1953_030 MCHT_0054_MAI_1953_031




DESENHO B

—"Maior ligacio entre o homem e o natureza : caracteristica
fundamental da habitacéio coletiva e do moderno urbanismo?

‘Rio de Janeiro “reconstrui- 5

por Oscar Niemeyer, “todos :

am o direito de morar bem,
dentro dos principios modernos de
higiene e conférto. Os parques, os

Nésse lugar do futuro (Desenho B) concebido por Niemeyer, todos teriam também o direito de
praticar esporte, de frequentar campos de recreacdo e de contar com assisténcia social (creches,
¢ escolas, maternidades, efc.) junto &s habitacdes por sua vez localizadas préximas dos locais de
 lardins, os espagos livres — “as ale- +  trabalho. "0 tempo recuperado aos transportes didrios — explica o arquiteto — se destinaria &
? _essenciais”, como disse Le ; pratica de esportes, & recuperagéo do corpo e do espirito. Para isso, os prédios seriam localiza-
Corbusier — néo constituiriam pri- : dos isolados uns dos outros; ruas e avenidas atenderiam rigorosamente s necessidades de cir-

ilégio de ninguém em absoluto”. culagdo urbana. E os si de comunicacbes seriam sugeridos pela prépria conformacéo geo-
i : grafica da cidade”. i : ? : 7

“Nada de corfes ou aterros desnecessérios — prossegue Niemeyer — nada de solugoes
apressadas ou importadas, como “subways”, etc.;avenidas perimetrais que servem apends para
cortar ainda mais a estreita faixa de terra entre as montanhas e o mar. Na minha opinido, tudo 1
devia, oo contrario,/ decorrer da nossa conformacdo geogréfica, cujas caracteristicas saberiamos
defender e valorizar. Dentro désse critério, nossas artérias se deslocariam para as encostas, con-
: : tornando os morros, na solucio natural e intuitiva que a propria natureza téo claramente nos
3 ‘ ; sugere (Desenho C). Nossos-habitacdes se espalhariam por praias e encostas, tendo em vista
: as conveniéncias de orientacdo e da preservacio da paisagem. A urbanizacdio se adaptaria, en- |
' fim, &s condicdes locais sem quebra das caracteristicas naturais da cidade”. :

¥ W O, 1L

ponto, o famaso arquiteto 4 ¢ ' 2 : 4 S R0 &
retamente outro aspecto

lemas do Rio, dizendo: — “No Rio, o problema bésico, a meu ver, é o da‘donsi:d_udé',-demb‘gréﬁu',,qu.-"gmlu.iﬁ@wm_ip'_ls_ir’.7

Figura 96: Projeto para a Orla de Copacabana . RJ.
MCHT_0054_MAI_1953_032
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"Pessoalmente, tendo em vista as condi-

SGes sociais e o meio em que vivemos, consi- - 2
dero como solucdo mais prudente e aconselhd- in i l '
vel uma reducdo severa nos gabaritos. A t \

adocdo de gabaritos varidveis dentro de um
critério de densidade de populagdo tem o in-
conveniente do precedente, néo permitindo —
O que me parece importante — a unidade de
altura que uma cidade montanhosa como esta
solicita para maior contraste e realce de suas
belezas naturais” (Desenhos D e E).

DESENHO D

= rn e Bilith

DESENHO E

E, concluindo os seus conceitos gerais sébre o Rio-de-Janeiro-idea
Oscar Niemeyer declara : x

“Uma urbanizagéo racional preservaria as belezas histéricas e na-
turais do Rio. Sémente assim, creio, poderia ser esta uma cidade perfeita
para se viver, ndo obstante o clima &s vézes inclemente. No enfanto,
0 que temos visto até agora é o Rio sendo mutilado sistematicamente
pela nossa triste e consistente imprevidéncia. J& néo & exagéro afirmar,
hoje em dia, por exemplo, que Copacabana estd praticamente inabité
vel, por sua falta de conférto e por seu excesso de populagéo”.

“ip el
—p

de circulaciio, dgua e esgdstos em Copacabana : o |
Uma calamidade que recl uma providéncia urgente”

e lhéivel uma reduciio severa nos gabaritos’

— “Considero como ¢tio mais p

A CASA

_O “lar ideal” de Oscar Niemeyer

N80 é um apartamento de quinze

OU vinte pecos, ocupando fodo o

~ 9ndar de algum edificio da aveni-
9 Atléntica; nem um palacete em

°nta Tereza ou no Alto da Boa
Vista. Para o arquiteto — que,
€mo ¢é sabido de todos, se preo-

~ ~fUPa. com questdes de natureza
Politica e social — poasss- dizer
9Ye a casa perfeita, como a ci-
. dade do futuro, é aquela que néo
onstitua um privilégio exclusivo
de pequeno grupo de felizardos,

Mas algo que esteja ao alcance
de todos.

2 de Maio de 1953

Figura 97: Projeto para a Orla de Copacabana . RJ.
MCHT_0054_MAI_1953_033
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Niemeyer explica que a cidade de extremos poderia ser
mais acolhedora e mais bela ao apresentar questdes de
arquitetura e urbanismo moderno para o Rio de Janeiro. Na
primeira imagem da reportagem, uma fotomontagem com
paisagens do Rio de Janeiro tem o centro rasgado, reve-
lando por detras do cartaz o arquiteto concentrado sobre
a prancheta. Ja nas paginas seguintes, uma sessao du-
pla com desenho em perspectiva da orla carioca feita por

B o Niemeyer ilustra a relagao dos edificios retangulares sobre
i -.rus _?‘ru.i.uls £ . ] ]
e pilotis, conectados por uma marquise que os conecta. As

mar e uma dura
e inexpressiva mu-
~ ralha de concreto”

empenas cegas dos edificios sdo voltadas para o mar, algo
nao muito recorrente na tipologia das edificagdes litora-
neas. Os edificios com oito pavimentos, afastados entre si,
sdo emoldurados pelas curvas montanhosas naturais e um
centro de vivéncia térreo com planta circular seria a edifica-

mais, constitui medida absolutamente i
pensdvel ao bom &xito de um plano de
banismo. De outra maneira, as solugdes serdo,
e sempre, parciais e ilusérios, uma vez que ndo
e ~ encontram na estrutura econémica € nu'orgu‘d‘""-v;‘;

leste sentido, foz uma critica incisiva o
te estado de coisas no Rio, dizendo :

‘Como ¢ sabido, a finalidade principal
‘habitagdes coletivas é a substituicdo da
quena residéncia privada por grandes blo-

Bt do o fenios’ ro critério, em - nizagdo social o base que solicitam®. 3 i Avi ia. 5 :
e dbsce critrlo, o Lol g L i ot o ¢ao mais proxima a praia. A representagdo mostra ainda a
. : / G UARELEE g3 candente : X =4 NP E . 1 1 A 1 A
[ ab quapiios com com pmidiida o - e "B flta_dos condioes, indispersives via de circulagao de veiculos e o calgadao para pedestres
e g : — o probl & resolvido de maneira dife- rigscou. &ste < croseiment | CREGIGPHECS O8N OXi
& - ranct,e,P;:to eé’j‘:ie‘ia rn'fe,td;é; Aumenta-se o ga- :’og_sus: cidud'e:l,. c_]u]efn ::r:tﬁs:usdeai::'rs::"f;:f; 2 proximo aoc mar.
SENGEDED  bari edificios) : iretor cipli e i
SRR - barito ..(gtturu dos _e_dllf_rcios) para 8, 10 ou 15 . ‘;Ir'::r ar:u:un‘go pdus disrﬁn:ius, dd" 'ci::vl{? e
Ao i - vi ; t v 7 . z . . .
S A e e A pagina contém ainda uma fotografia de Niemeyer e sua
lancélicas e pouco animadoras. Dentro dessas i . .
dificuldades & limitacses, os planos, em geral, equipe trabalhando no escritorio, com praia e montanhas
ficam no papel, deslu:nndo-se,nos?ds a_!_w‘ldu--. 3 . ~ )
dplS et 5 : G A e Ve des pora algumas realizagdes mais objefivas ao fundo compondo a paisagem. Uma relac&o direta com o
. oEsewior ' pEsewno s = A e DESENHOVE de prédios isolados”. ; o . B
; —ir . = e : pevimenfos, volo‘riza'ndo—se o solo vertiginosa- s ',”A! con}"“GEES em massa — nontilua; f::— Iocal da Intervengao-
anho F), teriamos simplesmente um grande mente (Desenho I) sem criar entre os blocos de  Niemeyer —, os problemas das. “‘f“‘-”“;t'f' “g :
5 com cem ou mais aparfamontos, cerca- construcdo as Greas verdes indispensaveis (De- lhﬂdorg: e ‘f:ﬁ f:“;_";:ﬂf‘:i":::i’: ;ﬂ::”m_
de parques, jardins, locais par orte, ko KA quéncid inevitdvel e imedia-  nossa atuagdo profissional, Lo . . . . -
fir o S s o e i drai 0 fiuem questes de ordem puramerte sedel, O local projetado por Niemeyer teria habitacdes em blocos,
. ; - . mogréfica — como é o caso de Copacabana, s solucdes protelatérias nada. agad ]
2 baimo que considera um modélo do que ndo  © ponto de vista préfico ou RUmee padenie e com cerca de cem apartamentos, onde, segundo o arqui-
se deve fazer. E doi decorrem os problemas quando ]':::2;; ;:E;érior eme:’:g:';ﬁ s .m:"““ s
3 ire = B do ¢ - para realizagc . or, - . .
& : fﬁ,:'ZZTLT:?:;_&Q:;&?%%?T e - *—"q“_“g"i" ".W"‘P'”"f:’:bs o teto, o terreno seria livre para outros usos, como parques e
= :  Oscar Ni ver, I &pid juemati- - E conclui o arquj car r . . . . .
o socss. e uma coses daol o Rio idasl’, faz  'FINALMENTE, com relasao & residéncia jardins, conforme revela no croqui comparativo de implan-
% RSE - bs 5 - o aarticul ,d'i 3 ue a mesma vem GYPU!F 2 ~ . . Lo o .
o Ficor a6 wia reie nbighuma' i ghtaresaraanta: om fuhsho:das contingine tacdo. Haveria a substituicdo das pequenas residéncias

do Urbanismo Moderno sem as medidas sociais ~  cias da época. As velhas casas. de fazardz

©correspondentes. Estamos, nesta enfrevista, ox noluzetes, Gie caracterizaram 0 nosso privadas por grandes blocos de apartamentos, conforme
‘  procurands simpiesmenie aponfar alguns pon-  dalismo colonial, servem hoje em dia a red ) _
108 que nos pareceram mais dignos de atendo,  zido numero de familios abastadas. Para a mostra o esquema de implantacdo. O espaco verde entre
) F 6 entre 0 tendo em vista os obijetivos da reportagem —  pequena bur.'gq_ezlq; a casa vai-se ‘amoldando
; o constitui @ caracteristica v seja, oferecer uma idéia geral do complexo  &s suas necessidades atuals, com @ reduste as edificages, permitiria ainda, uma maior ligagdo entre
ncipal da habitacéo coleti-  problema que é; hoje em dia, morar no Rio, _:iio.s espgfo;‘ aﬁ!:i: ':é;] c;i;’:‘Pi icagdo racio
= ) ; dos problemas : ;

oderno urbanismo” (Desenho H). A socializacdo da terra, para néo dizer muito

S

homem e natureza.

Figura 98: Projeto para a Orla de Copacabana . RJ.
MCHT_0054_MAI_1953_034
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Niemeyer critica a ocupacgao atual na orla de Copacabana,
onde edificios com altos gabaritos e proximos entre si nao
permitem um relacionamento com a paisagem natural exis-
tente. Para ele, as praias existentes nao deveriam estar
confinadas entre 0 mar e uma muralha de concreto. Para
0 arquiteto, a solugao seria uma melhor regulagcao para as
edificagdes, um plano diretor que disciplinasse as relagdes
de distancia e circulagdo, além das necessidades huma-
nas. Uma reducdo severa nos gabaritos das edificacbes
junto a orla seria também necessaria, segundo o arquite-
to. A ocupacéo acelerada com alta densidade populacional
demandaria maior infraestrutura de agua, esgoto e circu-
lacdo. “Copacabana esta praticamente inabitavel, por sua
falta de conforto e por seu excesso de populagao”, afirma
Niemeyer em tom alarmado.

Em relacdo a habitacdo, o arquiteto apresenta algumas
observacOes sobre o tema. Ele destaca as velhas casas
de fazenda ou palacetes estdo sendo substituidas por ha-
bitacbes para a pequena burguesia, que ja nao precisam
mais atender a enormes familias. As necessidades atuais
vém moldando as casas com a reducao de espacos Uteis
e a simplificac&o racional das habita¢coes, argumenta Nie-
meyer.

Em 1967, em entrevista concedida na edicdo MCHT_0817_
DEZ_1967_038-039, Niemeyer novamente direciona criti-
ca ao interesse imobilidrio descontrolado, que proporciona
um aumento significativo da densidade na cidade do Rio de
Janeiro. A orla de Copacabana é citada como um exemplo
negativo dessa urbanizacédo, que despreza uma natureza
espléndida. A critica a urbanizacéo de Copacabana € uma
retorica no discurso de Niemeyer, que chega a propor algu-
mas solugdes para o local.

A reportagem “Eis a Copacabana que imagino”, produto
recorrente da insatisfacdo do arquiteto em relagdao a ocu-
pacéo da orla do Rio de Janeiro, foi publicada pela revista
Manchete em 1969. O projeto de intervencao urbanistica
na praia de Copacabana, que visava modificar a paisagem
urbana da regido, ganhou enorme visibilidade na revista,
sendo destacado em paginas duplas. No entanto, essas
publicacbes sobre as obras de Niemeyer e seus projetos
de intervencé&o na cidade, muitas vezes, estavam um tanto
ocultas ou ndo receberam a mesma atengao que outras
propostas urbanisticas, apesar de seu impacto significativo
na forma como a cidade poderia ser pensada e transfor-
mada.

Em 1969, no contexto das discussodes técnicas e politicas
sobre a necessidade de um aterro na praia de Copaca-
bana, a fim de solucionar o problema das ressacas que
ameacavam a Avenida Atlantica, foi criada uma comissao
oficial para buscar alternativas para esse desafio. Técni-
cos do laboratorio Nacional de Engenharia Civil de Lisboa
foram contratados pelo governo da Guanabara para o es-
tudar o comportamento do mar e sua relagao com o plane-
jamento do aterro. A solucéo do aterro para defender a ave-
nida e os edificios foi considerada viavel pela comissao. A
proposta do aterro, que incluia ainda ampliacao do sistema
de esgoto e do trafego de veiculos, recebeu varias criticas
de diversas parcelas da sociedade carioca e envolveu per-
sonalidades como Lucio Costa. Eis que surge entdo uma
nova opinido contraria a solugcdo da SURSAN', com Oscar
Niemeyer apresentando sua proposta exclusiva na revista
Manchete, como nova alternativa inovadora para a praia de
Copacabana.

1 SURSAN, Superintendéncia de Urbaniza¢do e Saneamento do Estado da Guanaba-
ra.



0 homem que
planejou Brasilia
condena as pistas de alta
velocidade em locais
de entretenimento
da populagdo e apresenta
seu projeto de reforma
da Avenida
Atlantica

O que seria o perfil da Avenida vista do mar.

MR © EIS A CUPAB

A histéria do alatgamento da praia de Copacabana,
metivo de acesa discussdo atualmente, comegou em
1958, quando uma comissdo oficial foi encarregada de
buscar a solugdo para salvar a Avenida Atlintica e os
edificios da orla maritima do perigo das ressacas, como
as que assolaram o bairro em 1955. Anos depois, téeni-
cos do Laboraté6rio Nacional de Engenharia Civil, de Lis-
boa, foram contratados pelo govérno da Guanabara para
estudar o comportamento do mar ante o planejado atérro.
Era preciso, entre outras coisas, saber se as ondas conti-
nuariam quebrando da mesma maneira, sem o que todo o
encanto de Copacabana estaria destruido. A partir de uma

Na concepgao de Nie:ﬁeyer,
8 a Avenida Atlintica se

B transformaria num Champs perfeita miniatura da praia, com 20 metros de comprimen- ;
Elysées arborizado junto ao to, os portuguéses concluiram ndo apenas que o plano era
E X R rsicaR|iatos g vidvel, mas também que a solugdo para defender a Ave- 2
| hotéis turisticos de 30 id dificios S fastilee 4 A
E andares na praia, wma larga nida e os edificios era justamente afasti-los do mar.

pista de pedestres e uma

pequena faixa destinada ao _ a5

passeio dos automoveis. 2 RN

34 N i T —a®

o

“‘ 5 ot e v 485 D L el i 3 ) i
. Figura 99: Projeto para a Orla de Copacabana . RJ. Figura 100: Projeto para a Orla de Copacabana . RJ.
MCHT_0899_JUL_1969_034 MCHT_0899_JUL_1969_035
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O projeto da SURSAN para a obra — orgado em
NCr$ 30 milhdes — incorporou, além das ressacas, ou-
tros argumentos a seu favor: a necessidade de dar vazio
ao trafego congestionado e a possibilidade de colapso do
sistema de esgotos do bairro. Sofreu diversas modifica-
¢des, com o correr dos anos e dos estudos, mas caracte-
rizou-se antes de tudo por tornar-se o mais polémico da
histéria urbanistica do Rio. Teve, notadamente, a oposi-
¢do radical do Clube de Engenharia, & frente o Prof.
Durval Lébo, e da ACISUL, gue congrega os comercian-
tes e industriais da Zona Sul. Moradores de Copacabana
ameacaram passeatas, prometeram acampar na areia, e
o advegado Mauricio Pena da Rocha foi mais longe, en-
trando com uma agio popular contra o estado.

No meio da discussdo que envolve hoje a cidade intei-
ra — e na qual j4 se manifestaram figuras do porte do
urbanista Licio Costa — surge mais uma forte opinido, es-
ta contrdria: a de Oscar Niemeyer, em depoimento exclu-
sivo para MANCHETE. O arquiteto de Brasilia acha de-
saconselhével o projeto da SURSAN tanto pelo aspecto
de pretender melhorar a praia como pela justificativa de

“Seriam hotéis
sui generis,
oferecendo ao turista
todo o ambiente que
busca no clima

tropical.”

resolver problemas de trafego, porque no julga sensato
construir pistas de alta velocidade em locais de entreten-
mento de grande massa humana. Mas ndo condena o alar-
gamento da praia. Pelo contrério, nesse sentido tem um
antigo projeto, feito de iniciativa prépria, que prometia
aos cariocas um verdadeiro Champs Elysées junto ao mar,

com uma pequena faixa destinada ao passcio de automo-
veis. I Asse projeto que éle tira da gaveta e agora divul-
ga aqui, j4 sem esperancas de que jamais seja executado.

“NO caso de Copacabana, o importante, a meu ver,

¢ definir preliminarmente o objetivo em vista, Se

a idéia é melhorar a praia, dando-lhe aspecto mais hu-

mano e acolhedor, ou apenas tentar resolver com o alar-
. gamento da Avenida Atlantica o trafego dessa zona.

Na printeira hip6tese ndo me parece justificdvel ésse
alargamento. Nesses casos — uma urbanizagdo em orla
maritima — a solugdo cldssica ¢ evitar um trafego inten-
so de veiculos entre as habitagdes e a praia. As obras do
Atérro do Flamengo sio exemplos flagrantes désse in-
conveniente, obrigando a construgio de novas pontes, pon-
tes que multiplicadas acabardo prejudicando o aspecto lo-
cal. Na segunda hipétese, o alargamento da Av. Adantica
ainda me parece menos aconselhavel. Uma solugéio com
tineis (messe sentido o govérno tem realizado obras
magnificas) ou o recuo do trafego para junto dos morros,

como propos Le Corbusier, resol-
veria facilmente o problema. .

Quanto ao alargamento da

de que comprovada pelos técnicos
responséveis e entrosada com um
esquema urbanistico que a justi-
fique.

Foi baseado nessa idéia de am-
pliar a praia de Copacabana que,
anos atrds, estudei um proje-
to. Nunca o apresentei. Nao sen-
tia afinidades com o govérno da
Guanabara, e durante muito tem-
po éle ficou na gaveta. Mas, como
‘0 estudo me interessasse, fui pou-
co a pouco modificando-0, como
quem se diverte a burilar um brin-

1 quedo proibido.

. Agora cientes désse estudo, vocés me pedem para pu-
blici-lo e eu, informado de que nenhum projeto vai ser
realizado (apenas a pista de rolamento serd ampliada)
/permito-me atendé-los. Afinal, trata-se de um problema
‘grave desta cidade e para éle e sua solugdo todos devem

~ contribuir.

el 25 ol ok e e e et e i Ut e

Figura 101: Projeto para a Orla de Copacabana . RJ.
MCHT_0899_JUL_1969_036

praia acho essa idéia aceitével des-

Em principio minha idéia é a seguinte: aumentar a
ampliacdo prevista para a praid, nela construindo grandes
conjuntos de hotéis, os hotéis de turismo que faltam a Co-
pacabana, pelo menos na escala que éle solicita. Assim,
em vez de pequenos hotéis que se comprimem ao longo de
toda a praia sem os espacos livres nem os locais de esporte
e recreio indispensdveis, criarfamos trés conjuntos diferen-
tes, cada um compreendendo trés térres de 30 andares,
complementadas no térreo por grandes marquises desti-
nadas a bares, piscinas, locais de estar, etc.

Com essa solugio tornariamos o empreendimento au-
tofinancivel e a ampliagdo da praia possivel, sem as des-
pesas enormes que obras mais urgentes reclamam. Seriam
hotéis sui generis, que por éles mesmos promoveriam o
turismo, integrando seus héspedes no ambiente de Copa-
cabana, nesse ambiente de praia que os turistas buscam
nos climas tropicais.

E imaginei uma Avenida Atlin-
tica diferente: uma pequena faixa
para veiculos destinada & promé-
nade inevitivel, uma faixa de es-
tacionamento; uma larga avenida
de pedestres (20 metros); um
Champs Elysées arborizado junto
a0 mar, onde os moradores pas-
seassem trangiiilos, deparando de
quando em quando com pequenos
bares e casas de ch4; e em plena
areia, como odsis de’concreto, as’
torres dos hotéis, altas e leves,
marcando com sua presenga domi-
nante a importincia de Copaca-
bana.

extremos da praia, para contréle das correntes maritimas,
os molhes de concreto aconselhéveis, 0 que me levou As
ilhas artificiais que serviriam para clubes niuticos e co-
lénias de pescadores.

E evidente que Copacabana estd prejudicada e todos
os estudos que surgem, inclusive o meu, tém o aspecto ine-
vitivel de compromisso. Comprometeram-na o lucro irmo-
bilidrio, os interésses particulares se sobrepondo a coleti-

vidade, a inciiria dos que em tempo atil a deveriam ter
defendido.

»EIS, meus amigos, o-que me ocorre dizer sobre Copa-
cabana, essa Copacabana que conhecemos cercada

de residéncias e amendoeiras, e que mesmo & noite se fa-
zia presente em nossas casas com o barulho continuo de
suas ondas a cortar o siléncio repousante de todo o bairro.
Hoje, é a praia coberta de detritos e uma muralha de con-

Pela solugio de Niemeyer, ndo seria preciso

NOS ‘meus vagares, voltava
sempre ao assunto, debaten-

do com os meus amigos, como Joa-
quim ‘Cardoso e o urbanista Marc Emery, os problemas
que surgiam: circulagdo, enchentes, marés, ruidos, es-
truturas, etc. Tudo era possivel, desde que adaptado s
condigdes locais. E isso explica porque eliminei solugfes
semi-enterradas, projetando os acessos para os hotéis em
nivel superior 4 Avenida e todas as aberturas nas cotas de
seguranca, prevendo, inclusive, em volta das torres —
com estruturas e fundagdes independentes — como a
protegé-las, os anéis de concreto onde se localizariam as
garagens, etc. E conclui essas medidas projetando nos dois

Figura 102: Projeto para a Orla de Copacabana . RJ.
MCHT_0899_JUL_1969_037

alargar a Avenida Atldntica. A nova drea seria
apenas para estacionamento, passeio, ampliagio
da praia e construgio dos hotéis.

creto a comprimi-la contra o mar, que mal se escuta su-
focado pelo trafego e pelas buzinas. E no meio do tecido
urbano, uma populagdo heterogén -a, de densidade alar-
mante, em que predomina a classe desfavorecida com
suas angiistias e desesperos. Esse é, para mim, o verdadei-
ro problema de Copacabana.

- Mas voltemos ao assunto da praia. N&o apresento a
solugio para Copacabana. Apresento um idéia a mais.
Apenas isso. Uma idéia que dispensa eriticas ou elogios,
pois nunca sera realizada.” ;
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O novo projeto de Niemeyer para intervencao urbanis-
tica na praia de Copacabana, foi publicado na edicao
MCHT_0899_JUL_1969_034-037. Em quatro paginas in-
teiras, o arquiteto expde suas ideias e propostas utilizando
COMO recursos, croquis, elevacdes, perspectivas e memo-
rial descritivo, dignos de um estudo preliminar de arquite-
tura. A proposta inclui uma Champs Elysées ao longo da
avenida Atlantica, repleta de arvores junto ao mar, confor-
me explica o arquiteto, e trés conjuntos de hotéis turisticos
dispostos ao longo da praia de Copacabana. A escala do
conjunto destaca-se consideravelmente em relagéo as de-
mais edificacdes existentes na orla. Os edificios teriam cer-
ca de trinta pavimentos e marquises no térreo. O sistema
viario e acesso de veiculos também fora planejado. Além
dos hotéis, estruturas circulares avancariam sobre o matr,
como piers ou decks para ancoragem de barcos.

O nivel de desenvolvimento dessa proposta, revela um
projeto extremamente pensado e planejado: solugdes de
implantacdo, sistemas viarios, lazer e circulagéo para os
pedestres. Trata-se de uma solucéao para empreendimento
autofinanciavel, sem despesas enormes, como descreve
Niemeyer. A utilizacdo de croquis sintéticos, porém muito
claros e reveladores, associados a cortes esquematicos,
sistemas viarios e solucbes paisagisticas, assemelha-se
as propostas consagradas de projetos urbanisticos.

Na reportagem, Niemeyer deixa claro sua posicao critica
contraria ao aumento do trafego de veiculos na regido en-

tre os edificios e a praia citando como exemplo a existéncia
de pontes no Aterro do Flamengo. Ele também recupera a
solucdo de Corbusier para o sistema viario junto aos mor-
ros. Contudo, o arquiteto acha aceitavel o alargamento da
praia, desde que comprovada pelos técnicos responsaveis.
Baseando-se na premissa de ampliacdo da praia de Copa-
cabana, Niemeyer revela entdo ja ter estudado um projeto
para tal e o0 apresenta na revista Manchete.

Ao final da reportagem, Niemeyer descreve a proposta
como uma ideia a mais para Copacabana e ndo uma solu-
cao definitiva, algo que segundo ele, dispensa criticas ou
elogios. E fato que este projeto de Niemeyer para Copaca-
bana nunca foi executado, mesmo com sua representacéo
e solucao arquitetdnica bastante desenvolvida. A publica-
cao em larga escala e visibilidade ndo foram suficientes
para transformar o projeto em obra construida, restando
assim a manchete da reportagem: “Eis a Copacabana que
imagino.”

Em entrevista ao programa de televisao Roda Viva no dia
12 de julho de 1997, o arquiteto Oscar Niemeyer responde
as perguntas de jornalistas e personalidades a respeito de
arquitetura e outros assuntos. Um dos entrevistadores foi
o arquiteto Paulo Mendes da Rocha, que, em determinado
momento comenta sobre o projeto para a orla de Copa-
cabana, destacando interesse pela forma e ousadia dos
volumes sobre a agua proposto por Oscar. Niemeyer rapi-
damente muda de assunto e nao discorre mais sobre o re-
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ferido tema. Contudo. fica claro que o projeto, que nao teve
divulgacéo em revistas especializadas, foi apresentado ao
Brasil pelas paginas da Manchete. Mais uma vez as péagi-
nas da revista serviram como grande fonte de divulgacao
suas ideias e propostas arquitetbnicas e urbanisticas.

As propostas apresentadas para as edificacdes hoteleiras,
os volumes cilindricos junto a praia, também fazem parte
do repertério formal do arquiteto. O projeto das torres é
também similar a proposta de ocupacgao no centro da Barra
da Tijuca no Rio de Janeiro em 1973, conforme mostra o
anuncio imobiliario na propria revista Manchete. Um con-
junto de edificios altos, com certo afastamento entre si e
conectados por caminhos, vias e marquises. Este anuncio
apresenta Niemeyer como autor do projeto arquitetdnico e
urbanistico, assim como o projeto paisagismo da autoria de
Burle Marx e Ana Maira Niemeyer, como autora do projeto
de arquitetura de interiores. O repertério formal das torres
cilindricas também muito similar a solugao para a orla de
Telavive em Israel (MCHT_0635_JUN_1964_062-068).

/|_imével na Barra valoriza mais de 1007 ao ano.

Figura 103: Propaganda imobiliaria em Manchete.
MCHT_1100_MAI_1973_074-076

possuem riqueza de detalhes e informacgdes técnicas rele-
vantes na categoria arquitetura. Projetos para edificacoes
e solugdes urbanisticas que ndao foram executadas, elas
foram reveladas ao publico leitor da revista. As publicacbes
foram veiculos de exposicao em massa das ideias de Nie-
meyer para novos projetos e possiveis intervencoes.

Niemeyer utilizou tanto a midia especializada quanto a de
grande circulacao como plataformas para divulgar suas
propostas. A revista Manchete, com seu apelo visual e al-
cance de massa, desempenhou um papel importante na
apresentacao desses projetos ao publico. Manchete nao
apenas revelou desenhos e maquetes de obras do arqui-
teto, mas também contextualizou esses projetos dentro
do cenario politico, social e cultural do Brasil e do mundo,
fortalecendo o imaginario coletivo em torno da figura do
arquiteto.

Os projetos, muitas vezes ainda nao executados, demons-
tram o carater experimental de Niemeyer, evidenciando
seu interesse por formas que desafiavam os limites da
técnica e da funcionalidade. As narrativas construidas em
torno das obras n&o realizadas contribuem para reforcar a
imagem de Niemeyer como alguém que buscava antecipar
e redefinir os rumos da arquitetura moderna. Além disso,
Niemeyer também deixou sua marca em Portugal, com
um projeto que segue sua linha inovadora e experimental,
ampliando a sua contribuicdo para a arquitetura moderna
além das fronteiras brasileiras.



Um grande empreendimento urbanistico se inicia em
Poriugal, nas praias do Algarve. Sua promocao
deve-se ao Embaixador Hugo Gouthier, que o
idealizou, com a colaboracao de capitais porfuguéses,
belgas e americanos. Organizada a sociedade,
seus dirigentes convidaram para dirigi-la
o ex-Presidente Juscelino Kubitschek de Oiiveira.

Trata-se de uma obra da maior
importancia urbanistica, cujo pro-
jeto é da autoria do arquiteto
Oscar Niemeyer, que assim o ex-
plica: — O projeto que apresen-
tamos se adapta a topografia de
Pena Furada, aproveitando wos
surpreendentes contrastes que
ésse local oferece. Evitamos que
a solugdo atingisse as dreas em
declive — onerosas de construir
— e que ocupasse demasiadamen-
te o terreno (desénho 1), tiran-
do-lhe as caracteristicas de am-
plitude e beleza que tanto o va-
lorizam. Isso explica os nucleos
compactos que constituem os blo-
cos de habitagdo e que, situados
junto a via principal, conferem a
mesma, cOMo previamos, o aspec-
to variado — o contraste de ére-
as constfuidas e espagos livres —
desejavel — (des. 2).

— Fixado ésse critério, come-
¢amos a marcar o zoneamento,
procurando localizar cada setor
de acérdo com suas solicitagdes,
sem criar acessos em demasia,
procurando, ao contririo, simpli-
ficd-lo, adaptando-os as curvas
de nivel. Assim, uma via principal
corta o terreno em dirégao ao
mar, dela partindo as vias secun=
dirias que servem aos diversos
setores (des. 3). Para os que che-
gam ao local, o primeiro prédio
que aparece é o edificio da admi-
nistracio, onde se situam os ser-
vigos de contrdle, policia, bombei-
ros e saide (des. 4). Depois, &
direita, surge a primeira rua, in-
dicando a zona de abastecimento,
mercado e o aeroporto que podera
ser utilizado por pequenos avioes
e helicopteros (des. 5). Pouco
adiante, 3 esquerda, surge a se-
gunda rua, que leva aos dois lo-
teamentos seguintes, providos co-
mo os demais de comércio local,
playground, etc. (des. 6)

— Segue-se, entdo, como dese-
javamos, um espago livre e
arborizado (des. 7) e, depois, o
primeiro conjunto de habitagoes
coletivas. Sao prédios de 4 a 15
pavimentos que ladeiam a estrada,
disciplinadamente. £ um momen-
to de surprésa para os visitantes,
como se uma pequena cidade —
moderna e civilizada — se apro-
ximasse (des. 8). Mas, logo ao
transpd-=los, reaparecem os cam-
pos, a natureza espléndida que
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NAS PRAIAS DO ALGARVE, NIEMEYER VAI CONSTRUIR A CIDADE

Figura 104: Urbanismo no Algarve, Portugal.
MCHT_0752_SET_1966_116
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Figura 105: Urbanismo no Algarve, Portugal.
MCHT_0752_SET_1966_117

o projeto procura preservar
(des. 9). Agora sdo os -service
flats, com 15 pavimentos, que se
apresentam, prédios ligados no
subsolo com o restaurante e o
servigo comum (des. 10). Surgem
outra vez os espagos livres e, lo-
go apos, entre vegetacbes, a ca-
pela hexagonal (des. 11) caiada
de branco, na boa tradicdo portu-
guésa; a escola primaria e, do
outro lado da estrada, o comércio.
Ai convém descer e entrar no
pequeno conjunto. Pelas estreitas
vielas, abertas no talude, os visi-
tantes penetram, curiosos, na
construgdo, esperando encontrar
as solugdes modernas qué deixa-
ram para tris. E surpreendem-se
ao ver pequena praca rustica —
quase provinciana — com 0s pré-
dios singelos que a cercam, onde
se localizam lojas, restaurantes,
bares, etc. E um pouco do Portu-
gal antigo que — sem copid-lo —
pretendemos fixar; um lugar pro-
tegido e trangiiilo para as reu-
nides e contatos indispensiveis
(des. 12).

— Além da zona comercial, a
estrada se bifurca e, entre os dois
bragos que se formam, foi locali-
zado o clube campestre: sede, pis-
cina, campos de esporte, play-
ground; gdlfe, hipismo, ete.
(des. 14). A estrada & direita con-
duz ao terceiro loteamento, ao
conjunto de residéncias alterna-
das e ao hotel. As residéncias
constituem um conjunto de pe-
quenas casas — tipo mediterraneo
— que se agrupam na encosta
com o objetivo de dar ao local —
a orla maritima — um pouco de
vida e movimento (des. 15). O
hotel, destinado provavelmente a
uma etapa posterior, sera, pela
forma diferente com que foi pro-
jetado, um elemento de atracio
e propaganda para o empreendi-
mento. E um grande bloco — um
cilindro de vidro — com 40 pa-
vimentos, que desce do platd até
a praia (des. 16).

— A outra estrada leva ao 1l-
timo loteamento, onde estdo loca-
lizados também 3 blocos (2 pavi-
mentos) service flat. Dai, a es-
trada se divide e, pelas curvas
de nivel, desce a encosta atingindo
o clube nautico e a praia (des, 17).
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Figura 106: Croqui do cojunto
habitacional.
MCHT_0752_SET_1966_117
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Portugal. Algarve

A proposta de Niemeyer para o Algarve em Portugal é um
exemplo adicional do alcance internacional de seu traba-
Iho. A obra urbanistica, projetada pelo arquiteto, se adapta
a topografia aproveitando-se da paisagem para a implan-
tacado. O projeto € apresentado em pagina dupla na edicao
MCHT_0752_SET_1966_116-117, com a maquete do con-
junto ao centro e uma série de dezessete croquis explica-
tivos numerados. Novamente, a Manchete se tornou uma
plataforma para levar as ideias inovadoras de Niemeyer a
um publico amplo, fora dos circulos especializados em ar-
quitetura.

O conjunto projetado por Niemeyer no Algarve foi pensado
para preservar a amplitude do terreno, oferecendo vastos
espacos livres para a apreciacao das edificagcoes. Os edifi-
cios foram locados na regido com menor declividade, a fim
de evitar custo com a sua constru¢do. Nucleos compactos
constituem blocos de habitacdo situados ao longo da via
principal, proporcionando contrates com os espagos livres,
conforme explicam os croquis. Seguindo a topografia, a via
principal corta o0 caminho em dire¢ao ao mar, enquanto vias
secundarias ramificam-se direcionando os conjuntos ha-
bitacionais. O desenho da implantagcéao e distribuicdo dos
dois conjuntos de loteamentos remetem a folhas de arvo-
res, representado no croqui 6. O projeto também contem-
pla uma infraestrutura completa, com servicos, comércio,
restaurantes, escolas e até um pequeno aeroporto, promo-
vendo a integracdo entre os moradores e a comunidade
local.

No croqui de numero quinze, Niemeyer apresenta o con-
junto habitacional, um conjunto de pequenas casas es-
calonado junto a encosta, algo similar fora proposto para
moradia estudantil na Universidade de Brasilia em 1962,
utilizando-se da pré-fabricacéo.

Este projeto que combina arquitetura e urbanismo esta
publicado no acervo da Fundacé&o Niemeyer, mas, de fato,
nao recebe tanta visibilidade em outras publicacdes conhe-
cidas sobre o arquiteto. A obra, no entanto, é detalhada-
mente abordada no livro “Um Niemeyer € Sempre um Nie-
meyer”, do portugués Carlos Santos (2022), que oferece
uma abordagem mais completa sobre a obra.

O estudo para a urbanizacao turistica de Pena Furada, na
regido do Algarve, em Portugal, foi encomendado a Nie-
meyer pela empresaria portuguesa Fernanda Pires da
Silva' em 1965. E possivel que o convite para o Algarve
também tenha relacdo com Juscelino Kubitschek, ja que
Fernanda Pires da Silva era sua amiga proxima. Durante o
exilio de JK, foi ela quem facilitou sua mudanca para Lis-
boa, oferecendo-lhe uma posicao de diretor em suas em-
presas (CABRAL, 2018).

Niemeyer visitou o Algarve em outubro de 1965, dando ini-
cio a concepcéo do projeto. A documentacao desse traba-
Iho inclui um Memorial Descritivo, assinado no Rio de Ja-
neiro em margo de 1966, além de um plano geral, esbogos
dos edificios e fotografias da maquete do conjunto.

Sob o ponto de vista arquiteténico, nossa intengéo € encon-
trar uma solugé@o que exprimindo a técnica contemporanea,
se adapta e se harmoniza com a natureza e a arquitetura lo-
cal. Nao pretendemos certamente copia-la. Seria um desvio
odioso que o gosto e o respeito pela tradicdo devem repe-
lir. Nossa ideia € apenas manter nas novas construgbes do
Algarve, o espirito da velha arquitetura portuguesa que nos
sugere as solugbes simples e construtivas, mas também, as
fantasias barrocas que o concreto armado hoje, generosa-
mente, nos oferece. (Fundagéo Oscar Niemeyer)

1 Fernanda Pires da Silva (1926-2020) foi a fundadora e presidente do grupo Grao
Para, um conglomerado composto por imobiliaria, turismo, gestéo de hotéis e industria
de marmores.
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O Memorial, inteiramente manuscrito, apresenta uma série
de diagramas e croquis, todos numerados e integrados ao
texto de forma sistemética. Esses desenhos nao se limi-
tam a ilustrar o conteddo escrito, mas constituem a linha
da narrativa, guiando sua estrutura e desenvolvimento. O
projeto se adapta a topografia de Pena Furada, explorando
0s contrastes marcantes que o local oferece e realgcando
sua paisagem natural.

Quando o projeto de Algarve foi publicado na revista Man-
chete em 1966, a revista Modulo estava fechada e somen-
te publicaria outra edicdo em 1975. Nesse contexto, Nie-
meyer utiliza-se das paginas de Manchete como meio de
difusdo em massa do seu trabalho para os leitores da re-
vista. O projeto, publicado nas paginas de Manchete, rece-
beu um formato especifico para a edicao, reorganizando as
pranchas originalmente concebidas a mao por Niemeyer.
A narrativa visual construida na publicagdo sugere uma
experiéncia sequencial, conduzindo o leitor a um percurso
que culmina no encontro com o matr.
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UM RETRATO CULTURAL DO NOSSO PAIS E, NO MOMENTO, UMA DAS PRINCIPAIS ATRAGOES DA TV FRANCESA

PARIS

$A0 0S BRASILEIROS |
OUE BRILHAM |

Nio, a Europa nio se curvou mais uma vez ante o Brasil. Pelo contrério. Trata de observar nosso pais com um misto
de curiosidade e espanto. Na Franca, por exemplo, um névo Brasil acaba de ser “descoberto” e hoije, ali, é tema
quase didrio nos jornais, revistas e principalmente na televisio. Hd duas semanas, a jornalista Yvette Romi, res- E
ponsavel pela famosa se¢io Les Bruits de la Ville da revista semanal Le™ Nouvel Observateur, abriu sua coluna e
dizendo: “Os brasileiros desembarcaram em massa.” E, em seguida, cita alguns nomes que j4 alcangaram, ou -
continuam alcangando, em Paris, os mais ruidosos sucessos: Duda Cavalcanti, “que se vé por toda a parte, pois é )
bem mais alta do que o comum dos franceses”; Oscar Niemeyer, “talvez o maior arquiteto do mundo”; Edu Lbbo,
“vinte e quatro anos, o melhor dos jovens compositores brasileiros, guitarrista, cantor, quase tdo belo quanto Duda”.

Reportagem de NEI SROULEVICH, do Bureau de MANCHETE.

Duda Cavalcanti, que hé poucos dias chegou
ao Rio para térias, integrou-se com espantosa rapi-
dez no chamado "‘tout-Paris”. Os jornais franceses
a tratam com intimidade enquanto que as princi-
pais revistas européias disputam suas fotografias.

5 Oscar Niemeyer com Pierre Kast, realizador de uma série de filmes sbre !
o Brasil para a tevé francesa, nos quais o arquiteto merece destaque.

Figura 107: Niemeyer em Paris.
MCHT_0768_MES_1967_017

Franca

A visita de Niemeyer ao velho mundo resultaria na elabo-
racao de projetos em outros paises, muitos deles durante
o periodo da ditadura no Brasil. Acolhido pelo Partido Co-
munista Francés, Niemeyer elaborou a sede da instituicao
em Paris, além de outras obras na Franca, como o projeto
da Bolsa de Trabalho e o Centro de Cultura em Havre. Mi-
lao também foi um dos locais que recebeu a arquitetura de
Niemeyer, com o edificio da editora Mondadori. Estes pro-
jetos construidos no velho mundo retomam um Niemeyer
mais minucioso e atencioso, assim como nos palacios de
Brasilia, com o maior detalhamento e qualidade primorosa
na execugao das edificagdes, conforme descreve Schlee
(FINOTTI, 2021).

Na edicdo MCHT_1087_FEV_1973_054-057, Niemeyer &
entrevistado por Irineu Guimaraes' (1929-2005). A repor-
tagem, em uma péagina dupla, destaca a fotografia do ar-
quiteto em frente ao cartaz de um de seus projetos. O so-
brenome ‘Niemeyer’ impresso no centro das paginas vem
acompanhado do adjetivo génio. Ap6s uma breve apresen-
tacao com curiosidades de notas pessoais, a entrevista se
inicia sobre o0s projetos internacionais. Niemeyer revela ter
projetos na Franca, Argélia, Libano e Portugal.

1 Anténio Deusdedit da Cruz Guimaraes, conhecido profissionalmente como Irineu
Guimaraes, foi um filésofo e jornalista brasileiro.



Sobre o arquiteto
Oscar Niemeyer, tudo, ou quase
tudo, ja foi dito. Mas pouca gente
conhece o sabio que ele é. Tem medo de

aviao e nao usa gravata. Considera o poder de
comunicagao da musica muito maior que o da

arquitetura, Homem sério, veraz e

disciplinado, s6 tem amigos boémios.

A personalidade encantadora deste artista,
que figura entre os maiores nomes da
arquitetura mundial, se revela um pouco
nesta entrevista exclusiva que
concedeu a MANCHETE.

— Quais os seus projetos atualmen-
te em execu¢do no exterior e no Brasil?

— Tenho muitos projetos no exte-
rior, e isso comega a me preocupar. Afi-
nal, meu escritério é aqui no Brasil, e
minha passagem pelo Yelho Mundo re-
presenta uma decisio proviséria, embo-
fa oportuna e necessiria. Tenho seis pro-
jetos na Franca, seis na Argélia, um no
Libano, um em Portugal, um na ilha da
Madeira e um em Miami, nos Estados
Unidos. No Brasil, tenho trabalhos em
Sao Paulo, em Brasilia, e agora, o Centro
de Artes da Guanabara,

— Que importdncia vocé atribui a
esses projetos e que aceitacio eles en-
contram junto ao grande publico nao-es-
pecializado?

— A arquitetura brasileira ocupa,
como nunca, um lugar de destaque no

mundo da arquitetura. Especula na for-
ma plistica e na técnica construtiva,
convocando os homens do concreto ar-
mado a segui-la. E inventiva, livre e cria-
dora. A sede do Partido Comunista Fran-
cés, que projetei em Paris, é hoje um
ponto de turismo arquitetural. Todos a
comentam, e até o Presidente Pompi-
dou a ela se refere, no artigo sobre arqui-
tetura que publicou no jornal Le Monde.
O mesmo acontece com a Universida-
de de Constantine, na Argélia, com seus
vaos de 50 metros e balangos de 25, exi-
bindo no exterior a técnica impressio-
nante de nossos engenheiros, e, no seu
conteido, na sua programacio renova-
dora, o nivel cultural e pedagégico de
nossos cientistas e professores. De Cap
Ferrat, na Franca, onde acabei de termi-
nar minha dltima obra, George Monda-

dori me telefonou dizendo: “Vou ter
que imprimir ingressos, tal a curiosida-
de que minha casa desperta. O Principe
Rainier estd aqui, entusiasmado.” Tenho
razdes para estar satisfeito. Mas, se con-
to esses episodios, a contragosto, é ape-
nas para testemunhar minha resposta.

— Vocé parece nunca ter ligado
para as criticas que o atacaram desde o
tempo em que construiu a Pampulha.
Agora, dada sua celebridade, parece que
ninguém mais ousa critica-lo, vendo, em
tudo o que vocé faz, uma obra-prima de-
finitiva. Nao acha perigosa esta falta de
vigilancia da critica?

— Nio nos preocupamos com a
critica, e menos ainda com os que a fa-
zem. O €xito da arquitetura brasileira no
exterior nos tranquiliza, Somente aqui,
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um ou outro arquiteto ainda se dispde
a ataci-la. Sio aqueles que fazem a ar-
quitetura que podem, e ndo a que gos-
tariam de fazer. O que nos obriga a de-
fender seus projetos e, consequente-
mente, combater a arquitetura brasilei-
ra, cujo impeto criador nao podem
acompanhar, Dai as criticas, os velhos
chavdes: “Arquitetura formalistica, anti-
funcional, cenografica, etc.” Mas os
compreendemos e as vezes até chega-
mos a ter pena. Nio raro, quando um
tema mais ambicioso 0s convoca, ten-
tam a arquitetura mais livre que prefe-
rimos — mais dificil, como me dizia Le
Corbisier — e muitas vezes a expe-
riéncia é negativa. Voltam de novo ao
““café-com-leite”’, como dizia meu velho
amigo Rodrigo Melo Franco de Andrade.

O pensamento
de um génio
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O Centro Civico de Argel (esq.), a Universidade de Constantine (centrol,

€ a Cidade de Negocios, de Miami (direita) sio obras revolucionirias em que Niemeyer revelou toda a forca de seu génio.

e cclobramanisnca HHoOSOHCH, Penso, logo existo, sé tem sentido quando

ESmpecdc D dimenséao social: se penso, e posso dizer o que penso, entao existo.”
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Quando um arquiteto se preo-
cupa com a critica, quando pen-
sa na obra-prima e nao é sufi-
cientemente humilde para acei-
tar a possibilidade do erro, sua
imaginacao estd prejudicada.

— Vocé poderia explicar seus
projetos e a prépria arquitetura?

— Nosso objetivo é a inven-
¢do arquitetural. Repetir as so-
lucdes existentes, embora me-
lhorando-as, nao constitui, a meu
ver, obra de arquitetura que
exige do arquiteto a contribui-
¢do inovadora. Essa tem sido
minha preocupagdo permanen-
te desde as obras da Pampulha
até os palicios de Brasilia e ou-
tras obras que agora elaboro no
exterior. E para que vocé sin-
ta o empenho com que procuro
encontrar essa contribuigao in-
dispensdvel, comentarei trés
dos meus dltimos projetos, nos
quais ndo me limitei aos pro-
blemas da arquitetura exploran-
do a técnica, intervindo na pré-
pria programacao. Na Universi-
dade de Constantine, rejeitei o
programa apresentado, que pre-
via para cada faculdade um edi-
ficio independente, com suas sa-
las de aula e laboratérios. Pro-
jetei apenas dois grandes edifi-
cios: um de classe (salas de au-
la e auditérios), e outro de ci-
éncias (laboratdrios). Desses dois
edificios servem-se as faculda-
des. Essa solucdo reduziu o nu-
mero de prédios, preservando o
terreno e dando a universidade
um sentido mais flexivel e atua-
lizado. Especulei no concreto
armado, criando os grandes ba-

lancos que a todos espantam, .

obrigando os argelinos a se
equiparem, organizando empre-
sas de pré-fabricagio e argila
expandida, conscientes de que
um novo sistema construtivo se
iniciou no pais.

Na torre da Défense, em Pa-
ris, afastei as solugdes conheci-
das, com acessos, sanitdrios,
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solugdo ideal para o bureau
paysage, hoje adotada em to-
/ da a Europa, solucio que, no
| Brasil, alguns custam a com-
/ preender, preocupados ainda
com as pequenas salas obsoletas

e o aproveitamento obrigatério

de todas as fachadas tao ao gos-
to do lucro imobilidrio.

No Centro de Artes da Gua-
nabara, meu ultimo projeto, co-
mecei agrupando as trés salas
de musica, antes separadas, num
tnico edificio, dando ao con-
junto a flexibilidade desejada, a
possibilidade de criar novos es-
petaculos, etc. E explorei sua

estrutura, prevendo grandes ba-
langos, deixando livre a vista -

sob os pilotis, nos quais apare-
cem — solugdo inédita — os
desniveis, em cipulas invertidas,
das salas de musica.

Eis como o trabalho do arqui-
teto pode se ampliar, invadindo
os setores da técnica e da pro-
gramacao, tornando-se  mais
completo e inovador. Seria ridi-
culo  considerar formalisticas
essas obras tdo laboriosamente
elaboradas.

— Sob que ponto de vista
vocé considera Brasilia uwma
grande contribuigdo para a ar-
quitetura universal?

— Considero a arquitetura de
Brasilia boa contribuigao para a
corrente mais livie que repre-
sentamos na arquitetura univer-
sal. Corrente que visa a forma
nova, a surpresa arquitetural, o
vao maior, objetivo permanente
da técnica construtiva.

— E a histéria do Juiz Bolivar
de Souza, condenando vocé a
pagar uma multa de 4 milhes
de cruzeiros?

— Vamos falar de coisas sé-
rias.

— Para o caso do Aeroporto
de Brasilia, vocé foi até ao pre-
sidente da Repiblica, mas ndo
obteve ganho de causa. Quais
as suas conclusdes?

— Nao foi uma briga gratuita.
Eu estava defendendo a entrada
da nova capital, defendendo o
espirito de sua arquitetura. A
revista Veja publicou duas fotos,
lado a lado: uma do Palicio do
Itamarati, outra do aeroporto.
Nio precisou de legenda. Mas
0 que também nos preocupava

— Brasilia é, para mim, uma
histéria ja lida, uma historia que
JK escreveu com coragem e idea-
lismo, e que outros agora pro-
curam melhorar, acrescentando
adjetivos dispensaveis. Mas nela,
0 que conta, 0 que é importante,
€ 0 impacto inicial, a cidade er-
guida contra todos os obstd-
culos para se constituir, em qua-
tro anos, a capital deste pais.
E isso é que ficard no espirito
de nossos filhos e netos.
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— E verdade que André Mal-
raux declarou a imprensa de
Paris que antes de morrer gos-
taria de rever Brasilia?

— E! E se referia a Brasilia
que conheceu no tempo de JK,
ainda preservada na sua unida-
de inicial.

— E o episédio de sua de-
missio?

— Sou, como Lucio Costa e
Israel Pinheiro, membro nato do

“Conselho de Arquitetura e Urba-
nismo, mas nele, deliberadamen-
te, nio comparego hid mais de
dois anos. Entretanto, se outro
orgdo governamental me convo-
ca, e sinto Gtil minha colabora-
Gao a nova capital, mesmo de
longe o atendo.
~ — Vocé sempre tem feito pro-
jetos para o governo ou para os
burgueses. Qual a sua contri-
buicdo para a massa?

— S6 acredito em arquitetura
social quando feita em pais so-
cialista. Nos outros, representa
uma parcela infima das reivin-
dicagoes existentes.

— No projeto da Catedral de
Brasilia vocé procura inverter a
inspiracio da cristandade me-
dieval, que fazia grandes templos,
imponentes por fora e sombrios
por dentro. Seu projeto parece
tirar 0 que vocé chama de “peso
do pecado e da peniténcia”,
Haveria nisso uma projecio de
sua visio religiosa do mundo?

— Quando projeto uma igreja,
uma catedral, ou mesmo uma
mesquita, procuro inteirar-me do
assunto, colocando-me, ao estu-
di-lo, na posicio daqueles que
nelas vao penetrar, confiantes,
cheios de esperancas. Mas nio
acredito em nada, embora gos-
tasse de acreditar em alguma

-— coisa. Entre Teilhard de Chardin

e Monod, ou Jacob, nao vejo
alternativa. Hoje é a ciéncia que
comanda. E mais nada.

temperamento mesmo, ou ¢ uma
conquista, decorrente de uma
convicgdo profunda?

— Sou simples porque nio
me julgo importante, Eu nem
ninguém. Somos apenas o ani-
mal vertical que esqueceu suas
origens.

— Vocé manifesta um tremen-
do sentido da transitoriedade
das coisas e de tudo neste mun-
do. Apesar disso, nio se nota
pessimismo em sua obra. Como

. vocé explica esse paradoxo?

— Sou pessimista. Ou melhor,
sou profundamente realista.
Acho a vida, e tudo o que fa-
zemos, precario e ilusério. Mas
acredito que um dia o homem
compreendera tudo isso, dei-
xando de lado suas preocupa-
goes de mando, suas ambigGes
e vaidades. O tempo, entao, lhe
parecera mais longo, e ele des-
cobrirda na natureza encantos
que nunca imaginou, nela se in-
tegrando orgulhoso, sentindo-se,
enfim, “filho das nuvens, irmao
das mais antigas rochas”.

— Quais as grandes influén-
cias que recebeu para a forma-
¢ao de sua personalidade como
homem e como artista? Houve
contatos  humanos, leituras,
acontecimentos e situagoes de-
cisivas para a determinacio des-
sas influéncias?

— Tive, como todo mundo,
varias influéncias: contatos hu-
manos, livros e lugares que co-
nheci. Quando entrei para a
Escola de Arquitetura, mesmo
quando dela sai, era, como a
maioria de meus colegas, mal
informado, mais preocupado
com o futebol, bilhar, Clube de
Regatas Guanabara, e outras coi-
sas, do que com o0s livros. Mas
gostava de ler. E na leitura,
procurei ter do mundo e dos ho-
mens uma idéia mais justa, certo
de que tudo se entrelaga. Ao
arquiteto nao bastam os assun-
tos da arquitetura.

— Vocé é um ser totalmente
entregue ao trabalho. No entan-
to, quase todos os grandes boé-
mios desta praca sao seus ami-
gos. Como vocé admite a boé-
mia alheia, sendo pessoalmente
tao disciplinado?

— Vocé tem razao. Sinto-me
bem no meio deles; e 0s acom-
panho como posso. E eles véem

a vida de maneira mais simples..

Sao alegres, dio ao mundo a

mais importante ainda. Com
eles, a conversa descansa, nao
procuram as palavras, nem a fra-
se inteligente e definitiva. Creio
que € justamente essa atitude,
mais licida, diante da vida, que
nos aproxima.

— O problema da poluicio
progressiva estd alarmando sé-
bios e urbanistas. Qual a sua
opiniao sobre a eventual destrui-
¢ao do planeta, caso nio sejam

Figura 111: Entrevista para Irineu Guimaraes.
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tomadas medidas urgentes con-
tra este perigo?

— Li, em Garaudy: “O novo
é que hoje a humanidade pode
optar se deve ou ndo subsistir.”
Nio acredito nessa hipotese.
Acredito, sim, em imprevidén-
cia e descuido. Mas temos que
nos precaver. Sob o pretexto
de defender a humanidade mui-
ta coisa sutilmente se prepara.
Até a AmazOnia & ameagada.
Organiza-la, ocupi-la, integra-la
na vida nacional, deve ser a pa-
lavra de ordem dos que amam
este pais, como foram no pas-
sado “o petréleo é nosso” e
outros grandes temas naciona-
listas.

— Seus contatos com os jo-
vens permitem formar sobre eles
algum julgamento de valor?

— Respeito a juventude e até
a aceito quando se mostra irre-
verente e rebelde. O mundo lhe
pertence, e com justa razao,
pois é ela quem vai transformar
o mundo, destruindo velhos pre-
conceitos e injusticas.

— Parece que muitos de seus
projetos tém sido plagiados em
diferentes paises do mundo.
Vocé julga isso um abastarda-
mento da imaginacio criativa,
em proveito de interesses pura-
mente comerciais, ou acha, pelo
contririo, que se trata de uma
afirmacio de bom-gosto?

— Nao me preocupo com o
plagio. E quando vejo uma idéia
minha repetida, vejo-a até com
certa simpatia. Mas a c6pia, para
mim, nao é sinal de bom-gosto,
e sim de falta de imaginacao.

— Vocé dd muita importincia
a sua arquitetura?

— Antes de deixar Paris, re-
cebi discos do Vinicius, do Chi-
co Buarque e do Caetano. De-
pois de ouvi-los, disse aos meus
colegas surpresos: “Isso € mais
importante que nossa arquitetu-

— Qual deles mais agradou a
vocé?

— Tem um samba do Vinicius
cuja letra me emociona, porque
me lembra o Vietna. Diz o nos-
so irmao poeta:

“Homens vieram da noite,
[com gritos de guerra
Feriram a terra, o céu e
[o mar.

Homens ficaram no chao,
[olhando as estrelas,

Sem poder vé-las, no céu
[a brilhar.”

Milhares de homens, mulheres
e criangas ficaram assim nas ter-
ras do Vietna. E isso serda mais
dificil esquecer do que foi, para
alguns, acreditar.

— Sua opiniio sobre a cen-
sura?

— Li, num livro de filosofia,
esta frase: “Se penso, existo.”
Para lhe responder, eu a modifi-
caria um pouco, dizendo: “Se
penso, e posso dizer o que pen-
50, entao existo.” A liberdade
de pensamento da palavra es-
crita ou falada é a primeira ca-
racteristica dos povos civilizados.

— Vocé acha que os intelec-
tuais e artistas devem participar
dos problemas politicos?

— Todos participam. Uns
contra, outros a favor. Até os
que se calam também partici-
pam. Omitir é aceitar. E o pior
é que o fazem de consciéncia
pesada, procurando uma fuga no
determinismo, possuidos dessa
angustia dolorosa que Kierke-
gaard chamava anguistia de
Abrado.

— Como vocé classifica a
amizade?

— Gostaria de poder referir-
me a uma amizade diferente,
unindo os homens como verda-
deiros companheiros nesta pe-
quena aventura, curta e cheia de
surpresas, que € a propria vida.
Nao me refiro a uma amizade
defensiva, decorrente de medo,
sombras e mistério, mas de qual-
quer coisa maior, quase césmi-
ca, plena de compreensao, des-
prendimento e solidariedade.
Quando falamos em amizade
nos limitamos aos amigos. Cada
um em seu pequeno Erupo.
Para os outros, para o nosso ir-
mao desconhecido e tantas ve-

— Qual a sua posigao politica?

— Tenho as mesmas convic-
¢oes que sempre tive, e que nun-
ca escondi de ninguém. Morre-
rei com elas. Afinal, desejamos
apenas: liberdade, igualdade e
solidariedade g
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A especulacao da forma plastica e técnica construtiva co-
locaram o Brasil em um local de destaque na arquitetura
internacional, com uma arquitetura inventiva, livre e cria-
dora. Edificios de Niemeyer construidos fora do Brasil se
tornaram pontos de turismo arquitetural, como a sede do
partido comunista francés, comentado até pelo presidente
francés Georges Pompidou. Os vaos de cinquenta metros
na universidade de Constantine exibem a técnica dos en-
genheiros brasileiros.

O jornalista Irineu Guimaraes levanta a questao da critica
como algo positivo, mas observa que, dado a importancia
do arquiteto, ninguém mais ousa critica-lo. Niemeyer res-
ponde que seus projetos sao muito bem recebidos fora do
Brasil e que as criticas que recebe sao dos mesmos ar-
quitetos que fazem uma arquitetura que nao gostariam de
fazer. Arquitetura formalistica, nao funcional e cenografica
sado termos recorrentes nas criticas ao arquiteto. Desse
modo ele diz ndo se preocupar com a critica e muito menos
com aqueles que o fazem.

Niemeyer revela seu objetivo: a invencao arquitetural. Co-
menta que a repeticdo de solucbes existentes nao seria
uma contribuicao inovadora do arquiteto, e que essa € sua
maior preocupacao desde as obras da Pampulha até Bra-
silia. Para exemplificar suas posicoes, o arquiteto apresen-
ta dois projetos internacionais de sua autoria: Universidade
Constantine e Torre da Défense.

Segundo o arquiteto, na Universidade de Constantine re-
jeitou o programa de necessidades previamente oferecido,
no qual as faculdades eram separadas em edificios inde-
pendentes. O arquiteto projetou dois grandes edificios: um
com salas de aula e outro com laboratérios que atenderiam

as faculdades. Esta solugcdo preservaria mais o terreno
e reduziria 0 numero de edificios. A escolha por grandes
vaos em concreto armado, forcaram os argelinos a se equi-
parem com industrias e empresas que atendesse a deman-
da. Na torre da Défense em Paris, o arquiteto afasta as
circulagdes, acessos e sanitarios com enormes torres que
suportam lajes e saldes livres. Uma solucéo para torre de
escritdérios com paisagem. Solucéo ja reproduzida na Euro-
pa, mas ainda nao usual no Brasil.

Em Paris, local onde Niemeyer estabeleceu seu escritdrio
durante o periodo do regime militar no Brasil, o arquiteto
ja era reconhecido também por suas obras em Brasilia. O
nome de Niemeyer era amplamente difundido em jornais e
revistas francesas, incluindo a revista especializa em arqui-
tetura: I'Architecture d’Aujourd’hui, que o0 agraciou com 0
Grande Prémio Internacional de Arquitetura e Arte. Dentre
diversos projetos do arquiteto para o territorio francés, dois
projetos ganham destaque: a nova cidade de Grasse € a
sede do Partido Comunista Francés.

A Nova Grasse, cidade localizada prdéxima a Cannes,
seria um dos projetos mais audaciosos, segundo a im-
prensa francesa. A cidade onde nao teria circulagao de
veiculos, fora planejada na escala do homem, conforme
explica Niemeyer em reportagem da edicao MCHT_0768_
JAN_1967_016-019. A cidade abrigaria uma populacéo de
cerca de dez mil pessoas.



Enquanio Oscar Niemeyer trabalha em grandes
projetos na Franca, universidades canadenses, inglesas
e alemas realizam um filme sobre a sua vida e obra

Enquanto isso, nas telas de
seus cinemas, os parisienses se
surpreendem com Os Fuzis, de
Rui Guerra, “poeta, apdstolo do
névo samba”; e com Le Diable
Blanc (Deus e o Diabo na Ter-
ra do Sol), de Glauber Rocha,
“esteta, tedrico e poeta lirico da
camara’.

Yvette Romi refere-se, ainda,
aos Carnets Brésiliens que o ci-
neasta francés Pierre Kast co-
meca a mostrar na Rédic-Tele-
visdo Francesa, num programa
semanal de uma hora, em hora-
rio nobre. “Esta espécie de dia-
rio de viagem”, escreve a colu-
nista, “mostra nao um Brasil
pitoresco, com seus papagaios €
crocodilos, nem o Brasil das
agéncias de viagem, mas um
Brasil imprevisto, um Brasil

que, segundo Pierre Kast, é a'

esperanca das nacoes latinas;
um Brasil que tem o future
diante de si. Um Brasil de belas
praias, sem davida; de belas
mulheres, certamente; de sol in-
tenso, também. Mas, principal-
mente, um Brasil onde a cul-
tura (a brasileira e naoc a portu-
guésa) &, hoje, em trés domi-
nios — musica, arquitetura e ci-
nema — completamente auténo-
ma, nada ficando a dever, como
afirmacdo criadora, a cultura
européia ou norte-americana. O
gque Kast testemunhou, nos me-
ses que passou no Brasil, néo
foi o “nascimento de uma na-
¢dn”, mas o “nascimento de uma
cultura”.

Pierre Kast, que se encontra
novamente entre nos (chegou
sébado 1ltimo), produzird nos
préximos meses, para a televi-
sio francesa, mais treze filmes
em cores tendo como tema epi-
s6dios da Histéria do Brasil. Ca-
da filme terd a duracdo de meia
hora e a série serd dirigida por
cinco cineastas franceses, cinco
brasileiros e trés italianos. Dez
atores franceses, quatro italia-
nos e seis brasileiros, todos ia
escolhidos, interpretardo os di-
verscs papéis.

E prossegue Yvette Romi: “O
papa da miusica brasileira cha-
ma-se Vinicius de Moraes, uma
espécie de Prévert misturado
com Queneau e Brassens. Aman-
te da cachaca (bebida forte ex-
traida da cana-de-agtcar), do
scotch e do Bourgogne, éle ca-

sou-se, nos tltimos trinta anos, |

com quatro das mais belas mu-
lheres do Brasil. Escreve ro-
1 cendrios, in-

mances, poemas, 0
quieta e fértil producdo que

vez por outra poe em perigo

sua carreira de diplomata, peri-
go que éle sabe conjurar gracas

a uma extraordindria seducio |

verbal, O samba popular pene-
trou no circulo dos jovens inte-
lectuais e dos artistas de um mo-
do geral. E dessa simbiose nas-
ceu a bossa nova, lirica e me-
lancélica transformagdo da mii-

-sica popular. Agora, a bossa no-

va retorna as suas origens po-
pulares, e se transforma, para
150 mil estudantes, para cente-
nas de milhares de jovens de
menos de vinte e cinco anos, no
névo samba, que se assemelha
— sem nada ter feito para isso
— aos protest songs de Bob Dy-
lan ou de Joan Baez. Pelo me-
nos quarenta jovens composi-
tores, cantores e guitarristas fa-
zem da misica o veiculo do seu
violento apetite de viver e de
amar, de sua violenta contesta-
cdo dos valéres estabelecidos.
Edu Lébo, Gilberto Gil, Luis
Eca ainda sfio desconhecidos na
Franga, mas logo terdo na Fran-
ca tantos admiradores quanto
j4 os tem o guitarrista Baden
Powell. A cantora Nara Ledo
(bela, vinte e cinco anos, uma
franja e os blue-jeans mais bem
cortados do Brasil), que ja
montou dois espetaculos de ti-
tulos significativos — Opinido
(ou seja, sua opinido sobre a
fome, o subdesenvolvimento e o
problema dos negros) e Liber-
dade — ji teve aborrecimentos
com o0s militares, mas é a co-
gueluche de pelo menos 60 mi-
IhGes de brasileiros.”

Um dos Carnets Brésiliens
de Kast é dedicado inteiramen-
te a Oscar Niemeyer, “constru-
tor de Barsilia, onde ja se vive
o cotidianc do ano 2000”. E
quanto ao cinema ndvo, escre-
ve Yvette Romi: Trata-se de
um grupo de 30 inimigos frater-
nais que fazem um barulho in-
fernal e pelo menos 20 filmes
de primeira grandeza.”

A maior parte dos artigos e
reportagens sobre o Brasil, apa-
recidos na imprensa francesa,
refere-se a Oscar Niemeyer. Na
verdade, éle estd vivendo, neste
fim de 66, o ponto mais alto de
sua gléria internacional.

Na Franca, seu nome é atual-
mente lido em todos os jornais
que tratam com destaque dos
dois projetos que o grande ar-
quiteto acaba de realizar naque-
le pais: o da nova cidade de
Grasse e o da sede do Partido
Comunista Francés, em Paris.
Além disso, foi inaugurada na
semana passada em Moscou, co-
mo parte das comemoragoes do
centendrio do Instituto de Ar-
quitetos Soviéticos, uma expo-
sicio fotografica e de maquetes
das mais importantes realiza-
goes de Niemeyer, enquanto

uma equipe de cineastas fran-
ceses, sob o patrocinio de uni-
versidades canadenses, inglésas
e alemas, realiza um minucioso
documentdrio sébre a vida e a
cbra do arquiteto brasileiro.

A Nova Grasse — localizada
nos Alpes Maritimos franceses,
entre Vence e Cannes (e a pou-
cos quildmetros da velha Gras-
se), vem sendo considerada pe-
los franceses como o mais au-
daciosc projeto até hoje feito
por Niemeyer. “A Franca terd
dentro de gquatro anos a pri-
meira cidade do mundo onde
ndo serd permitida a circulagio
de veiculos”, escreveu o France-
Soir, que publica sobre o assun-
to uma grande reportagem. O
préprio  Niemeyer, falando a
MANCHETE no seu escritério
em Paris, refere-se a nova Gras-
se ‘“ecomo uma cidade rigorosa-
mente planejada na escala do
homem e de suas conveniéncias
essenciais”.

Foi o govérno francés quem
pediu a Niemeyer para projetar
uma ZUP (Zona a Urbanizar
com Prioridade), a ser erguida
nas proximidades da cidade de
Grasse. . A ZUP de Niemeyer
compreenderd duas mil unida-
des e abrigard uma populacdo
de cérca de 10 mil pessoas.

— O projeto ja foi aprovade
— revela Niemeyer — e fiquei
feliz em saber que o Sr. Pisani,
Ministro do Equipamento, entu-
siasmou-se com o meu trabalho,
Mas a minha ZUP difere pro-
fundamente dos demais conjun-
tos similares ja existentes na
Franca. Em geral, as ZUPs tém
sido construidas em blocos de
edificios de sete ou oito pavi-
mentos. O meu projeto prevé
apenas trés blocos de aparta-
mentos, mas dispondo cada um
de 18 pavimentos e 200 metros
de extensdo, solugdo que visa a
reduzir o niimero e o tamanho
das ruas, das canalizacdes de
4gua, sistema de eletricidade,
etc. Meu objetivo é preservar o
terreno, evitando dividi-lo em
pequenas dreas, © que per-
mitirA integrar as habitaces
nos seus complementos basicos
(escola, creche, clube, etc.), o
que seria impossivel numa ZUP
dotada de blocos de pequeno
porte. Como disse, a minha
Grasse foi planejada na escala
do homem, levando em conta
— acima de qualquer outro fa-
tor — as conveniéncias essen-
ciais do- individuo. Dai ndo ho-
ver trafego de automéveis no in-
terior da ZUP e os zoneamen-
tos se distribuirem num raio de
800 metros, Outra caracteristi-

anteriormente construidas, é a
Praca Central, que projetei nao
como uma praca aberta, mas fe-
chada e intima, a maneira de
um grande saldo descoberto.
Nela se localizam a igreja, o co-
mércio, os servicos administrati-
vos, o hotel, o cinema, ete. No
piso inferior -— pois a praca foi
projetada em dois planos — te-
remos a platéia do cinema pu-
blico, o mercado, o correio e o
telégrafo, as ruas de servico e
uma estacdo ferrovidria. :

Nesta nova Grasse, a distin-
cia entre os blocos de aparta-
mentos e mesmo entre os de-
mais iméveis nunca sera de
mais de 500 metros. Inclusive a
distancia que separa a Praca
Central do estddio — o Stade
du Midi — com capacidade para
30 mil pessoas. Construida na
montanha, a mais de 500 metros
de altura, esta cidade do ano
2000 estara ligada a velha Grasse
por um sistema ferrovidrio es-
pecial, & base de cremalheiras.
O cimento serd o elemento ba-
sico a ser empregado na nova
Grasse. Niemeyer explica por-
qué:

— O cimento é mais genero-
so, mais facil de modelar. Nao
gosto do metal. No meu enten-
der, as construcdes metdlicas sdo
muito frias.

Quanto & sede do Partido Co-
munista Francés, cuja proxima
construcio na Avenida Mathu-
rin-Moreau foi anunciada com
tanto destaque pelo L'Huma-
nité (6rgio oficial do PCF),
trata-se de um enorme bloco de
sete pavimentos, isolado num
amplo terreno do 19.° arrondis-
sement parisiense.

— A principal caracteristica
do meu projeto — diz Niemeyer
— estd no pavimento térreo,
quase todo fechado, e cujo piso
compreende planos inclinados e
taludes, permitindo no andar
semi-enterrado um jbégo de ni-
veis e, ainda, um grande espaco
livre, onde se localizam o sa-
gudo propriamente dito, o sa-
lao de exposi¢ies e uma sala
de conferéncias com capacida-
de para mil pessoas.

Oscar Niemeyer trabalha,
também, numa nova e faustosa
residéncia para o miliondrio
francés Dubonnet, fabricante
dos famosos aperitivos e bebi-
das que tém o seu nome, e fi-
gura exponencial da direita fran-
cesa. A maquete déste projeto ja
estd pronta, bem como a do
PCF, que despertou grande en-
tusiasmo em Picasso, a ponto
déle proptificar-se a esculpir
pecas para ornamentar a es-

ca da minha ZUP, te nas

planada do esp lar edificio.

Figura 112: Projeto em Gasse e Paris
MCHT_0768_MES_1967_018.
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: Det'alh_e do projeto para a nova cidade de Grasse. No alto, & direita, o cinema comunal; o centro,
O cassino; em primeiro plano o hotel. Embaixo: maquete da futura sede do PC francés, projetada por Oscar Niemeyer. . -

Figura 113: Projeto em Gasse e Paris
MCHT_0768_MES_1967_019.



Em péagina dupla na revista, as maquetes dos projetos re-
velam a composicao plastica e implantacéao da Nova Gras-
se e da Sede do Partido Comunista Francés. As maque-
tes apresentam-se como ferramenta importantissima no
processo de elaboracédo e apresentacdo dos projetos de
Niemeyer. Os modelos, bem detalhados e executados, re-
velam em meio fisico o imaginario do arquiteto, que fre-
guentemente apresentava maquetes como ferramenta de
representacao das propostas de novos projetos.

Trés blocos de apartamentos dispostos em dezoito pa-
vimentos, com 200 metros de extensdo, sdo a solucao
apresentada para Grasse pelo arquiteto, com o objetivo
de reduzir a dimenséao das ruas e infraestrutura urbana. O
trafego de automdveis no interior da zona habitacional nao
seria necessario. As habitacbes seriam integradas com
escolas, creches e clubes. A praca central abrigaria ainda
igreja, cinema, comercio, hotel e uma estacao ferroviaria.
O conjunto arquitetdnico teria o concreto armado como sis-
tema construtivo principal, uma solucdo mais generosa e
facil de modelar, conforme relata Niemeyer (MCHT_0768_
JAN_1967_016-019).

O edificio da Sede do Partido Comunista Francés foi pro-
posto para um terreno no 19° arrondisement em Paris,
onde o conjunto arquitetonico situa-se sem criar uma mas-
sa construida em seu perimetro. Com uma implantacao
ousada, Niemeyer coloca o edificio principal em uma das
arestas do terreno triangular, o qual possui vista para a pra-
ca, também projetada na regido central do terreno. A clpu-
la do auditério parece surgir do solo da praca que possui
planos em diferentes niveis.

A influéncia de Niemeyer na Franca em 1975 era tama-
nha que o arquiteto foi convidado para fazer parte do juri
internacional que selecionaria o novo Centro de Artes Con-
temporaneas de Paris, onde a proposta dos arquitetos
Renzo Piano e Richard Rodgers foi escolhida e construi-
da no Beaubourg, bairro central da cidade (MCHT_1013_
SET_1971_161-161). A relacdo de Niemeyer com lideres
politicos na Franca ndo foi uma singularidade, pelo con-
trario, remonta desde duas primeiras obras no Brasil. Se-
gundo Pereira, o relacionamento de Niemeyer com o poder
comecou através de Lucio Costa no projeto do MES no Rio
de Janeiro, junto ao entdo ministro Gustavo Capanema em
1936. A equipe de arquitetos conheceu os bastidores do
Estado Novo e este abriu porta aos intelectuais em busca
de uma legitimacao do poder. Niemeyer havia conseguido
algo extremamente valoroso, um mecenato estatal, o qual
privilegiaria a trajetoria do arquiteto. O contato com Capa-
nema, e, em seguida com o futuro presidente JK, tiveram
desdobramentos significativos em sua carreira (PEREIRA,
1997). A relacédo do arquiteto com o Estado era tamanha
que em pleno regime militar, Niemeyer optou por um exilio
voluntario, seguindo para a Europa, onde também encon-
trou apoio. Em sua jornada no exterior, o arquiteto teve um
decreto especial criado por De Gaulle, que o permitiu tra-
balhar na Franca. O reconhecimento pelos representantes
do estado e o frequente posicionamento politico sao tracos
marcantes na trajetéria de Niemeyer.
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Ha onze anos, quando o Presidente Juscelino Kubitschek inaugurou Brasilia, a opiniao
mundial tomou conhecimento da nova dimensao que o Brasil atribuia ao seu destino.

A capital federal, poderoso fator de integracio e de ativacao das potencialidades
econdmicas do pais, era, também, em seu esplendor, o mundo fantastico de

Oscar Niemeyer e Licio Costa. Numa década, Brasilia consolidou-se na leveza

de suas avenidas, na suntuosidade de seus paldcios, nas linhas misticas de sua

catedral — o mais belo monumento cristao do século — e no alarido dos seus parques.
Mas a capital que emergiu das solidoes do planalto goiano nao encerrou o esfor¢o
fecundo de Oscar Niemeyer, sempre empenhado numa busca dialética de outras

concepcoes. Ele saiu pela Terra a plantar novos palacios e novas cidades com a
régua e o compasso que uma professora colocou ha muitos anos em suas maos, .-

sem saber que naquele momento nascia um dos maiores — senao o maior, ao/'
lado de Le Corbusier — arquitetos do mundo. /
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Texto de IVAN ALVES @ Fotos de ALECIO DE ANDRADE @ (Da nossa Sucursal em Paris — Via VARIG)

Figura 114: Niemeyer é entrevistado em Paris. Figura 115: Niemeyer é entrevistado em Paris.
MCHT_1020_NOV_171_12 MCHT_1020_NOV_171_125




Wil r R e Capitalista ou socialista, a
v“":mvﬁ civilizagdo sob a qual vivemos
é uma civilizagao de massa,
HGJE SOB que sofre o impacto de uma
explosao demogréfica sem

0 IMPACTG precedente na histéria da
BE UMA humani_dade. Isto é o que assinala
essencialmente Martin Neuffer,
= num livro que assumiu
CI‘”LIZACAO rapidamente, na Europa, a
oY rr dimensio de um best seller:
DE MASSA Stadte fiir Alle, onde se
imprimem as tragicas previsdes da sociologia
do urbanismo. Uma concepgao de conjunto, uma
concepcio de massa — eis a condi¢io
fundamental, nas reas do urbanismo e da
arquitetura, nara que possam sobreviver
as populagdes do ano 2000,
£ esse o problema que coloco diante de um homem
que, de seu bureau na Rue de Marbeuf, em
Paris, esta plantando novas cidades e novos
prédios em vdrios paises do mundo: Oscar
Niemeyer, tranquilo carioca do bairro das Laranjeiras,
um pouco blasé — mas apaixonado pela
familia, pelos amigos e por sua terra — e,
sobretudo, o maior arquiteto deste planeta, que
ele povoou de formas até entdo inéditas.
— Para falar das novas formas na arquitetura — diz
Niemeyer —, comecarei lembrando que elas
sempre existiram e foram novas e criadoras em
suas respectivas épocas. Evoluiram e enriqueceram-se
com a passagem dos tempos, sugeridas
pela técnica e pelo talento do arquiteto. Com o
advento do concreto armado, essa evolugao
tornou-se mais radical e os velhos sistemas foram
substituidos. As paredes que suportavam os
prédios passaram a simples material de vedagao
e surgiram as estruturas independentes, as
fachadas livres, os panos de vidro e os pilotis, A
arquitetura se tornou mais jovem, mais transparente
e arrojada. Os grandes vdos se impuseram como
decorréncia das novas possibilidades construtivas e )
a curva que sempre acompanhou a arquitetura
adquiriu outra escala, vencendo os espagos
como uma imposicao da técnica.

W Os pequenos detalhes
"A OBRA arqnﬁl;’turais, que antes
Do marcavam estilos e épocas diferentes,
perderam essa caracteristica. Agora, sao o0s
AROUITETO préprios volumes que
contam nas formas mais
Hﬁo PODE variadas e imprevisiveis.
Para Niemeyer, o arquiteto de
FALTAR hoje, como seu colega do
passado, especula dentro da
IMAGI"ACAO,, técnica e da infinidade
= de materiais que
a'inddstria Ihe oferece:
— Integrado nos problemas do seu tempo, ele vé
o mundo e tudo que o cerca de maneira
atualizada e dialética e os assuntos de urbanismo
e de arquitetura lhe sio familiares. Nos temas de
carater social, a cconomia e a simplicidade sao
seus objetivos principais. Nos outros, predominam
a criacao e a beleza plastica. Em ambos, sua
imaginacdo estd presente. Esse é o caminho que
preferimos, o caminho que escolhi desde 1940,
quando projetei a Pampulha, indiferente as criticas
e ao funcionalismo ortodoxo que entio
pontificava, confiante nesse universo de concepgoes
novas que sempre me atraiu. Lembro meus 4
primeiros trabalhos de arquiteto: as coberturas
convexas e em curvas do late Clube Fluminense e
da residéncia de Oswald de Andrade; as
coberturas em W do Conjunto Kubitschek; as
fachadas inclinadas da residéncia de Prudente de
Morais, neto e da Escola Jdlia Kubitschek; a
estrutura em arcos do Clube Libanés e, em
Brasilia, as colunas variadas, acabando em ponta, do
Paldcio da Alvorada e da Praca dos Trés Poderes.
e T T R I O IR
Ao lado, dois dngulos do projeto Mondadori.
O f editor itali ficou tio entusiasmado
como o Paldcio dos Arcos em Brasilia que pediu
a Niemeyer para reediti-lo em Milao.
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Figura 116: Niemeyer é entrevistado em Paris. Figura 117: Niemeyer é entrevistado em Paris.
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: . P i : p fasci i . Depois da Catedral de Brasilia, um dos mais belos templos catdlicos, ele mostrou sua versatilidade na Mesquita de Argel.
A arquitetura de Oscar Niemeyer atingiu uma sintese de estilo no projeto da Universidade de Haifa. i povsat Niemeyer Depos 2

Os temas religiosos sempre
w Niemeyer, 0 monstro
MI““A sagradg da arquitetura mundial,
vlnA recorda como, um dia,
explicou essas colunas:
PARTIC" AR Nao as desejo retangulares,
nem redondas, nem
"ADA grudadas nos edificios, como €
usual. Pretendo-as finas, em curvas
'rEM DE e retas, para que os palacios
parecam mais ieves, como que
EXTRAORDINARIO*" e,
simplesmente
no chao. E separo-as dos edificios, criando
novos pontos de vista, imaginando o visitante a
circular entre elas, surpreso com seus
aspectos diferentes.
Vida pessoal: eis um assunto que Oscar Niemeyer
mantém interditado as indiscrigoes
sempre insidiosas da imprensa:
— Minha vida particular nada tem de
extraordinario.
Assim ele justifica a interdicao que
invariavelmente prevaleceu em suas raras
conferéncias de imprensa, em todo o mundo.
Mas algumas reminiscéncias sao liberadas:
suas amizades no Clube dos Marimbas,
no Rio de Janeiro (o unico clube que frequenta),
Joao Cavalcanti, Braguinha, Mario Catramby,
Borsoi e outros, seu entusiasmo relativo
pelo futebol, que praticou numa equipe
juvenil do Fluminense.
— Nao sou, a rigor, um fanatico do futebol. ..
56 me interesso efetivamente pela selecio
brasileira. Ao contrdrio de Carlos Niemeyer,
meu primo e amigo, que arrasta pelas ruas e
cidades de todo o Brasil a sua ardente
paixao rubro-negra.
E os velhos tempos do escritorio profissional,
que funcionou, inclusive, na notoria
Rua Conde Laje? Oscar Niemeyer — uma figura
extremamente afetiva — os recorda com
visivel emogao: era uma época de historias
e casos pitorescos — a maioria dos quais
lamentavelmente impubliciveis. Nomes de
prestigio no @mbito do processo cultural
brasileiro, tornam-se, entao, amigos de p
Oscar Niemeyer: Rodrigo Melo Franco de Andrade
Di Cavalcanti, Prudente de Morais, neto,
o Prudentinho, Gustavo Capanema,
Joaquim Cardozo (que |he telefona diariamente
no Rio de Janeiro), Vinicius de Morais e varios
outros. Mais tarde, surgiria uma nova e
inquebrantavel amizade: Juscelino Kubitschek.
Mas havia também Valter Garcia Lopes,
o Eca de Queirds, um amigo que ele levou a
Moscou e que considerou a capital soviética
uma Madureira sem bacanidade. Insisto sobre
alguns casos em que esteve envolvido
Eca de Queirds, objeto de pitorescas narrativas
de Prudente de Morais, neto. Niemeyer
confirma umas e ndo se recorda de outras,
pois a organizagao da antologia do
Eca foi feita por Prudente.

E na Argélia que se concentra uma parcela o
importante dos trabalhos recentes de Niemeyer.
Segundo ele, um dos que mais o satisfazem
o projeto do Centro Civico de Argel, & beira-mar.

Figura 118: Niemeyer é entrevistado em Paris. Figura 119: Niemeyer é entrevistado em Paris.
MCHT_1020_NOV_171_128 MCHT_1020_NOV_171_129




“PROCURO 5o rurcrss
A FORMA ;ni'is[ti:rﬁt;etsj,eum sofisticado
NOVA E LEVE, Cnnicidee
A CURVA &S0 Fancesn,
INESPERADA i 052 € ™
E SENSUAL™" et como se

infere de sua declaracao:

— O meu escritério no Rio de Janeiro

é bem diferente. Nao ha secretarias

nem porteiros, mas portas abertas e um
clima de companheirismo e simplicidade.

A entrevista reflui para as questoes ligadas

a arquitetura: Niemeyer recorda,
confortado, seus longos anos de trabalho

e como algumas das solugdes por ele
implantadas, mudadas em dimensoes e
escalas, se adicionaram também

ao vocabuldrio plastico da arquitetura:

— E clarc que outras correntes atuam no
campo diversificado da arquitetura. Uns
preferem formas mais robustas,

engrossando pilares e vigas — pilares que
poderiam ser mais finos e vigas nao raro

Acima, o projeto de Niemeyer para um hotel na ilha da Madeira. Abaixo, ele retoma

dispensaveis. Outros projetam coberturas
com requintados sistemas de

vigamento, rigorosamente justificados

nos seus calculos estruturais, mas

também substituiveis por uma simples laje
de concreto. Como nos, todos visam a
forma plastica, embora, as vezes,

insistam em nega-lo.

— Qual a sua atitude em relagao

a arquitetura?

— Procuro a surpresa arquitetural, a
forma nova e leve, a curva inesperada

e sensual que sempre me atraiu,

convicto de que nao sera com pesadas
estruturas, lembrando técnicas passadas,
que se poderd caracterizar o concreto

e nele especular como convém. A leveza,
a curva, as superficies finas e onduladas,
os grandes espacos livres, estas sao as
suas caracteristicas verdadeiras. Eis como
considero o problema de forma na
arquitetura, pronto para qualquer fantasia
se o tema o permitir e se nela eu
encontrar a beleza procurada. Resta
mencionar os que recusam obstinadamente
a liberdade plastica e que, na defensiva,
se repetem com suas formas frias e ja
conhecidas, receosos das solugoes livres
que a técnica atual suscita, A arquitetura,

o tema religioso neste projeto para a igreja e o convento dos dominicanos em Saint-Baume.

Sado raros os campos que ainda nio foram tocados pelo génio arquitetonico de Niemeyer.

em sintese, deve ser livre, como
qualquer outro processo de criacao
artistica ou cultural. A arquitetura,
comao qualquer outra manifestagao
intelectual, s6 pode florescer dentro
de um contexto de liberdade.

— Vocé classifica a arquitetura

por escolas?

— Nao discuto arquitetura, mas nao

aceito escolas e teorias arquiteturais.
Quando surge uma escola, surge, ao
mesmo tempo, a limitacio. Faco o que me
agrada e respeito todas as tendéncias.

Se agora trato do problema, de

passagem, é para ndo desfalcar a sua
pergunta de uma resposta, ainda

que precaria.

Oscar Niemeyer vive uma existéncia quase
monastica na area trepidante do

huitieme arrondissement de Paris, limitado
ao sul pela Avenue Montagne e, ao norte,
pela Avenue des Champs Elysées, com suas
luzes copiosas. Ali trabalha, habita,
encontra os amigos, sente saudades do
Brasil, dos velhos companheiros e do seu
escritorio. De vez em quando, chegam
convites para almocar ou jantar com figuras
de prestigio dos meios culturais ou
cientificos da Franga, como, por exemplo,
Francois Jacob, o que nao consegue
abala-lo. Quando |he pergunto como vé a
sua atuacao no exterior, responde:

— Sinto que, trabalhando num pais
estrangeiro, sou til a0 meu pais. £ a
arquitetura brasileira que se expande,
canalizando para as pracas do Velho
Mundo sua capacidade criativa. Como
profissional, sou sensivel a essa realidade.

— Entre os seus trabalhos em curso na
Europa, qual é o mais importante?

— E dificil indica-lo, pois sdo temas
diferentes. Talvez eu deva fixar-me no

Plano e no Centro Civico de Argel. Sao os
meus melhores trabalhos de urbanismo

e arquitetura. Mas aprecio, igualmente, a
sede do Partido Comunista Francés, a da
Renault e a da Mondadori, em Milao.

A mesquita argelina é outro projeto que
devo destacar. O meu primeiro projeto
construido em Paris é a sede do PCF, que
tem sido muito comentada pela imprensa
francesa e, mesmo, européia.

BRASILIA E 175 otue per
arquiteto o que pensa
uMA PAI-AVRA do projeto do |
PCF. Ele diz:
MA'GICA — Sera, talvez, um
dos melhores projetos que
PARA SEUS elaborei. Tao bom,
permita-me acentuar,
OUVIDOS que ja constitui uma
referéncia importante
no quadro da arquitetura
desta cidade. E, também, o que dizem
alguns dos meus colegas franceses.
— Como surgiram esses projetos?
— Os dois dltimos, o da Renault e da
Mondadori, em funcio do Palicio dos
Arcos, de Brasilia. Quando Mondadori
visitou aquele paldcio, na capital
brasileira, desistiu imediatamente do
projeto que pretendia, inicialmente,
construir em Milao, pedindo-me
outros estudos, com as mesmas
colunatas e os mesmos espalhos de
agua do Itamarati.
— Em Brasilia, o que mais Ihe agrada?
Niemeyer nao responde logo. Brasilia
parece soar como uma palavra magica
aos seus ouvidos. Tem para ele uma
particular seducao, qualitativamente
diferente da sedugao que exerce sobre

Figura 120: Niemeyer € entrevistado em Pari
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gente de todo o mundo que se dirige,

por turismo ou em missao oficial, a capital
que emergiu ha dez anos do seio do

planalto goiano. Funcionario da Prefeitura
do Distrito Federal, Oscar Niemeyer

jamais colocou problemas economicos

em primeiro lugar e ainda hoje é na
condicao de funcionario que elabora os
projetos de Brasilia. Seu salario representa
quantia irriséria, se o confrontarmos com

o vulto dos trabalhos que fornece

e entusiasma ¢ mundo. Na verdade, o seu
capital se exprime na seriedade de sua

obra, que ja se inseriu no patriménio
universal da arquitetura. e no grupo de
amigos que foi conquisiando ao longo dos
anos, em varias capitais do mundo. £ este
homem de extrema simplicidade, em

cujas palavras uma indisfarcavel melancolia
ccexiste com um poderoso.talento,

que declara, reportando-se a

pergunta anteriormente formulada:

— Nos projetos de Brasilia, encontro
sempre uma constante: a preocupacgac

da foerma nova e isso, queiram ou nao,
ajudou a promover a imagem da capital
brasileira. Recordo Le Corbusier a

dizer-me: “Aqui ha invencao.” Esse foi o
melhor elogio que recebi em tada

a minha vida.

Enquanto Niemeyer vasculha os armarios,
em busca de fotografias inéditas de seus
ultimos trabalhos, que vao ilustrar esta
reportagem, peco-lhe que mencione qual

foi o dltimo projeto que, como membro do
Conselho de Arquitetura e Urbanismo
(CAU), elaborou para Brasilia:

— Construido, o Palacio do Exército
Projetado, o Museu da Terra.

No Palécio do Exército, o que me interessa
€ a solucao pré-fabricada — trés
elementos somente —, pecas verticais de
17 metros, lajes de 15x5 e os arcos da
fachada. E isso sem tirar do palcio as
caracteristicas arquiteturais que

uma obra dessa natureza exige.

— Como foi seu contalo com os militares?
~— Nao fago distincao entre civil e

militar. Entre ambos, como é inevitavel,
existem bons e maus brasileiros.

Na obra do Palacio do Exército, encontrei
a compreensao e a simpatia necessarias,
0 que nao ocorreu, infelizmente,

com outros projetos elaborados para a
Nova Capital, inclusive com o Estadio de
Brasilia, projetado em novembro de 1970,
em Paris, para a Prefeitura do

Distrito Federal e posteriormente adotado
pelos arquitetos de Pernambuco para o
Esporte Clube de Recife e que,

segundo li nos jornais brasileiros,

terd 0 nome de Présidente Médici.

— Porque nao o construiram em Brasilia?
— Recusei desenvolveé-lo porque a PDF
entregou o projeto do ginasio —

que faz parte do conjunto — a um arquiteto
particular. Pedi, entao, que lhe
entregassem tambem o estadio de futebol.
Era um problema de unidade
arquitetural, facil de entender.

— Se vocé nao fosse funcionario da PDF,
quanto custaria esse projeto?

— Jamais calculei o preco dos meus
projetos para Brasilia. Sou um simples
funcionario. Mas, se houver curiosidade
a esse respeito, basta perguntar na PDF
quantp custou o projeto do ginasio e
depois mutiplicar por quatrp ou cinco,
pois um estadio de futebol é obra muito
maior e mais onerosa do que um gindsio.
Com a entrevista novamente centrada
sobre Brasilia, surge uma indagacao

natural: como Niemeyer considera a
atuacao do Conselho de Arquitetura e
Urbanismo de Brasilia?

Qual a sua importancia histérica

na construcao da cidade?

— Sao tantos os trabalhos executados

pelo CAU que o assunto dispensa
comentarios. Lucio Costa projetou a
cidade, dando-lhe, como membro do CAU,
assisténcia continua e invariavel,
projetando e orientando todos os problemas
do urbanismo. Eu, também membro do
CAU, responsavel pela arquitetura,

projetei quase todos os prédios do aparelho
governamental: palacios, ministérios,
Congresso Nacional, Catedral, clubes,
igreja, teatro, cinema, etc. Para que se
tenha uma idéia concreta da nossa
contribuicao basta dizer que s6 nos Gltimos
dois meses que permaneci no Brasil —
abril e maio deste ano — elaborei os
seguintes projetos: anexo do Supremo
Tribunal Federal; anexo da Camara dos
Deputados; anexo do Palacio do

Planalto: anexos dos Ministérios;

novo plenario da Camara Federal e o
Museu da Terra. Ha dias. enviei mais

um projeto.

— Qual foi a repercussao desses projetos?
— Foram todos aprovados. Recebi,
inclusive, cartas do presidente do Supremo
Tribunal Federal, Ministro Aliomar
Baleeiro, e do presidente da Camara Federal,
Deputado Pereira Lopes, elogiando o

meu trabalho e agradecendo a presteza
com que os atendi.

— Porque, entao, se anuncia a sua
demissao do servico piblico?

— O assunto dispensa comentarios.

Caso venha a se materializar a demissao,
logo me pronunciarei, de onde estiver.
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PIRENEUS A a sua ojeriza a

entrevistas.

AFR'CA' As suas presentes

declaracbes a MANCHETE

DE PARIS A constituem,

s praticamente, uma

M".AO exXCcecao. No momento em
que o ouviamos, um reporter

do France Soir lhe telefonou solicitando
uma opiniao sobre os projetos das torres
que se estao erguendo em Paris.
Niemeyer pediu prazo para se pronunciar,
explicando-me a seguir.
— Naturalmente, Paris tera de se
atualizar e a construcao em altura é a
solucao urbanistica que a técnica impoe,
Mas o problema é complexo, exigindo,
preliminarmente, um plano global, uma
idéia que discipline essa etapa inevitivel,
sem desvirtuar a cidade na sua
escala, unidade e beleza.
Niemeyer tem numerosos compromissos
no exterior, No més de julho, a convite do
governo francés, funcionou como um dos
trés membros estrangeiros do jari
Internacional no concurso do Centro de
Arte no Halles. Tratava-se de decidir entre
mais de seiscentos trabalhos. Depois, teve
de acompanhar o andamento dos seus
planos em varias regioes, dos Pireneus
a Africa, de Paris a Milao.
— Vocé tem brasileiros em sua equipe?!
— Meu escritorio é no Rio de Janeiro.

Figura 121: Niemeyer é entrevistado em Paris.
MCHT_1020_NOV_171_131

Sempre que viajo, levo comigo alguém

de minha equipe. E um pouco do Brasil que
fica perto de mim. Desta vez, convoquei
Atos Bulcao, velho amigo de Brasilia que
vai contribuir com seur talento para as
minhas obras no exterior.

Mas tenho outros colaboradores, como
José-Luis Pinho, que dedicadamente me
assessora nos projetos de Paris.

Para a programacao das Universidades de
Constantine e Argel, por exemplo,
organizamos uma comissao de brasileiros
residentes no exterior. 5ao professores,
médicos e cientistas: Heron Alencar,

Evaldo Matos, Luis-Hildebrando Pereira

da Silva e Ubirajara de Brito.

A colaboracao que deram foi tao Gtil e de tal
nivel que o ministro da Educagao da

Argélia acaba de convoca-los para
cooperarem na reforma geral do ensino
naquele pais. Criamos na Argélia o que
gostariamos de criar no Brasil:

a universidade integrada, atualizada,

a mesma que dara a Argélia a lideranca

no campo do ensino. Com relacao 2
arquitetura, € a solugao logica, compacta,
que revoluciona tudo até hoje feito em
relacao as instituicoes universitarias

em todo o mundo.

Oscar Niemeyer recorda suas angustias e
lembra um querido amigo, loaguim Cardozo:

O projeto da Exposicao do Libano.
Alguém disse: “O Mediterraneo esta se
tornando um mar cercado de Niemeyer
por todos os lados.”

— Aproveite esta reportagem para, mais
uma vez, protestar contra a pressao exercida
sobre Joaquim Cardozo, um dos brasileiros
mais inteligentes e cultos que conhego.

— Voce gosta do ambiente de

trabalho no exterior?

— S0 tenho encontrado compreensao e
confianga e isso, como aconteceu em
Brasilia na época do Juscelino, é
fundamental. Nas vésperas de voltar ao
Brasil, ha alguns meses, fui convidado a
almocgar com o Presidente Georges
Pompidou. Verifiquei satisfeito que ele
acompanhou com interesse 0s meus projetos,
inclusive o da Renault, que nao sei, ainda,
se sera construido. O mesmo ocorreu na
Argélia, onde o Presidente Boumedienne
me tem dado apoio integral. Ja conto com
muitos amigos no exterior. Entre eles,
Mondadori, que me convocou para a Itélia.
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O novo prédio do Partido Comunista Francés, em Paris, considerado “uma jdia

em cimento e vidro”. Para Niemeyer, este é um de seus projetos mais importantes.

— Vocé se estabeleceria, um dia,
definitivamente, fora do Brasil?

-—- Nio. No Brasil, estio a familia e os
amigos. Quando estou

fora, s penso em voltar. La é o meu
lugar, sentimental e histérico.

—- O trabalho nao o absorve demais?

— Sou como o homem do subway de que
André Malraux nos fala em seu ultimo
livro sobre De Gaulle: ele viaja com suas
valises — nelas vao seus sonhos e
fantasias — e esta tio preocupado com
elas que esquece que o trem corre rapido
e que a ultima estacao é a morte.
Minhas valises valem pouca coisa, mas,
como o homem do subway,

delas nao consigo separar-me.

-— Ouvi dizer que vocé projetou

uns maveis. E certo?

— Um amigo de Paris pediu-me realmente
que desenhasse uns moveis. Desenhei
dois conjuntos (cadeira, banco e mesa)

ue ja havia estudado com minha

filha Ana-Maria. Agora, para meu
embaraco, o projeto cristalizou-se.
Gostaram dos moveis e a Mobilier
International vai lanca-lo numa exposicao
especial, dentro de alguns meses.

UM POUCO DE licmever ke
JACK LONDON peris inerstura
E KAFKA: (502 probiemas de
“COMO AS Bpimonie romances
COISAS e it X °

SE REPETEM'" selecionados,
L]

em sua estante.
— Ultimamente, tenho-me lembrado de
dois livros que i hi muito tempo:
O Tacdo de Ferro, de Jack London, e
O Processo, de Kafka. Como as questées se
repetem! — exclama o arquiteto.
— O que vocé leu, nos Gltimos
meses, na Europa?
— Li recentemente dois livros admiraveis:
Le Hasard et la Necessité, de Jacques
Monod, e La Logique du Vivant, de Jacob.

_ Mostram-nos como o homem surgiu por

acaso e como, milhGes de anos apés, ainda
por acaso, evoluiu, para hoje, j& de pé,

e sem cauda, dizer-se dono e senhor de
todo o universo. Sao dois livros que
muita gente precisaria ler. Procuro, no

* entanto, estar sempre a par com O que se

escreve no Brasil. Achei O Coronel e o
Lobisomem, de José Candido de

Carvalho, um grande livro. Quando nao
tenho nada para ler, retorno as décadas do
Diogo do Couto, com sua concisao
magnifica e suas historias de conquistas,
pilhagens e espingardas.

—- 0O que pensa dos novos filésofos?

-— Lembro Marx a dizer com tranquilidade:
Os filosofos até hoje se limitaram a
explicar ¢ mundo. Nés vamos modifici-lo.
Arquiteto de fama mundial, Prémio
Internacional da Arquitetura de Hoje,
Prémio Lénin da Paz, em 1963, Prémio
Benito Juarez, no centendrio da revolugao
mexicana, Medalha Juliot Curie,

arquiteto de Brasilia e da sede da
Organizacao das Nac¢oes Unidas, da
Universidade de Haifa e da Renault, Oscar
Niemeyer € um homem estranhamente
indiferente & sua gloria, testada com

éxito nos melhores meios culturais de Paris,
onde Jean-Paul Sartre, Simone de
Beauvoir, André Malraux e Louiz Aragon
admiram o seu talento inventivo.

Com sua biografia editada em breve na
Itilia e na Franga, Niemeyer nio se

altera com isso. Ele me diz a esse respeito:
— Continuo a ser o mesmo, fiel as
minhas concepcoes filosoficas e as minhas
velhas amizades. Sou otimista. Vivemos
um periodo de transi¢ao e isso explica
muita coisa. E a luta do novo contra

o velho, de um mundo de esperancas e
solidariedades contra um

mundo de sombras e de injusticas.

E nada mais foi perguntando ou respondido
por Oscar Niemeyer, que segue,

tranquilo, pelas ruas de Paris
contemplando uma arquitetura que
provavelmente cle detesta.

A ira de O
NIEMEYER Ricmore commcar
- er co
A TRAJETORIA 3avire

nacional em 1936, quando
DE UM ele se associou 3

NOME EM 35 oo
brasileiros — ent
Anos DE qu:s‘lseliﬂmcio Cozlt‘ar: ::onso

ARQUITETURA "ty — P o

construcao do Ministério da Educacio,

no Rio de Janeiro. Em 1939, projetou com
Licio Costa o pavilhdo brasileiro na
Exposicio de Nova lorque, no seu
primeiro trabalho internacional.

Foi na década de 1940, através dos
projetos da Pampulha, em Belo

Horizonte, que 0 nome de Oscar
Niemeyer se tormou ainda mais conhecido
no pais e no exterior. Ele se desengaja,
entao, da influéncia direta de Le
Corbusier, afirmando seu estilo pessoal,
caracterizado pela leveza e liberdade

total de concepgio. Irrompem nesse
periodo as formas novas sugeridas pelo
concreto armado. Em 1947, Niemeyer

vive um dos momentos culminantes de sua
carreira: em colaboracio com os dez
maiores arquitetos do mundo, entre os
quais Le Corbusier, faz o plano da sede

da ONU, em Nova lorque. Entre os anos
de 1951 e 1953, projeta um numero
considerivel de trabalhos em todo o pais.
Em 1956, é o inicio da construgio de
Brasilia, cuja arquitetura — a cargo de
Oscar Niemeyer — e cujo tracado
urbanistico — a cargo de Liicio Costa

— deslumbrario o mundo pela audicia

e ineditismo do projeto.

No momento, Niemeyer trabalha em
numerosos planos na Europa, na Africa e
na América do Sul. No alto dos

Pireneus, deslocando enormes massas de
terra, surgird pelas suas 'maos um hotel .
gigantesco, pois a arquitetura de
Niemeyer — como a fé — remove
montanhas. Depois, a convite de firmas
particulares e de governos, irdi a Madri,
Caracas e Miami, onde o

aguardam novas tarefas.

A marca de Niemeyer nas curvas silenciosas da Catedral de Brasilia no crepisculo:
“A preocupacio da forma nova ajudou a promover a imagem da capital.”

A edicdo MCHT_1020_NOV_1971_124-132 apresenta, em
forma de entrevista, Niemeyer e uma série de projetos in-
ternacionais de sua autoria, como o projeto da Renault, da
editora Mondadori, da Universidade de Haifa, da Mesquita
de Argel e do Centro Civico de Argel, com fotografias de
magquetes. Sob o titulo “Oscar Niemeyer, o choque do Fu-
turo” a reportagem se inicia com um resumo da trajetoria
de Niemeyer que p6s construcao de Brasilia estaria agora
espalhando projetos pelo mundo.

Na entrevista, Niemeyer discursa além do conhecimento
técnico para falar sobre o campo arquiteténico. Segundo
o arquiteto, o impacto no mundo da explosdao demografica
nos transformou numa civilizacdo de massa, citando a pu-
blicacao de Martin Neuffer. O entendimento dessa civiliza-
cao de massa seria fundamental para o que a arquitetura e
urbanismo atendesse a populacéo dos anos 2000.

A arquitetura evoluiu bastante desde o advento do concreto
armado, explica o arquiteto. Velhos sistemas foram substi-
tuidos, as paredes portantes deram lugar a elementos de
simples vedacao, os grandes vaos possibilitados por novas
técnicas construtivas, ganharam novas propor¢oes ven-
cendo espacos maiores. Na sua arquitetura sao os volu-
mes que contam histérias através de suas formas, variadas
e imprevisiveis, sem a necessidade de ornamentos.

Niemeyer conta que seu escritorio em Paris, possuia secre-
tarias trilingues, um sofisticado sistema de comunicacéo e
a decoracao dos escritérios parisiense. Diferentemente do
seu escritdrio no Rio de Janeiro, onde nao tinha secretaria,
nem porteiros, mantinha as portas abertas e possuia um
clima de companheirismo e simplicidade. Situado préximo
a Champs Elysées, seu escritorio em Paris tinha um clima
monastico. O arquiteto revela que sentia falta do Brasil e

Figura 122: Niemeyer é entrevistado em Paris.

MCHT_1020_NOV_171_132 dos seus amigos.

246 247



248

Comparando seus projetos atuais, que tiveram suas ma-
quetes apresentadas na reportagem, Niemeyer revela ter
preferéncia pelo Centro Civico de Argel, o edificio da Re-
nault, a Mondadori e um inclinacao especial pela Sede do
Partido Comunista Francés: “Seréa talvez um dos melhores
projetos que elaborei.” Respondendo sobre o surgimento
desses projetos, o arquiteto explica sobre a Mondadori. A
origem do projeto da editora deu-se apds Arnoldo Monda-
dori visitar o Palacio ltamaraty, chamado por Niemeyer de
Palacio dos Arcos, e se encantar com as colunatas e o es-
pelho d’agua.

A edicao MCHT_1068_0OUT_1972_118-119, revela ainda
outros projetos de Niemeyer em Paris: a Torre das Nacgoes,
o Teatro e a Confederacao Geral dos Trabalhadores. Des-

Niemeyer

ages (esq),
200

(dir, alto) e 0 da sede
630 Geral dos Trabalhadores.

‘mety
[

)

vazada e
ros de altura o

de O
alto) e o d

Figura 123: Projetos em Paris.
MCHT_1068_OUT_1900_118-119

tinada a servir os membros da ONU, a Torre das Nacodes
possuiria 200 metros de altura a ser erguida no bairro de La
Defense. A Confederacdo Geral dos Trabalhadores conta
com um edificio retangular e um auditério curvilineo para
congresso e reunides sindicais. O terceiro projeto seria um
teatro, que possui planta circular separadas em doze pé-
talas.

O destaque dado pela Manchete a esses projetos reforca
o papel da midia na legitimacéo e divulgacédo da obra de
Niemeyer. Arevista, neste caso Adolpho Bloch, atuou como
um mediador cultural, transformando projetos que pode-
riam permanecer restritos ao universo técnico em narrati-
vas acessiveis e inspiradoras para o publico em geral. Os
projetos apresentados enriguecem o entendimento da tra-
jetéria de Niemeyer, mostrando como suas ideias, mesmo
guando néo concretizadas, tém o poder de instigar debates
e reafirmar o valor da arquitetura como uma expresséao cul-
tural e artistica. A divulgacao dos projetos de Niemeyer por
meio da revista Manchete foi relevante para a construcao
de sua narrativa como figura publica.

Niemeyer afirma néo ter tido problemas politicos ao retor-
nar ao Brasil, referindo-se a ditadura militar. Houve buscas
nos locais em que o arquiteto trabalhava e um Inquérito
Policial Militar - IPM" foi aberto para investigacédo, que em
nada resultou. (MCHT_0668_FEV_1965_090-092).

1 Os Inquéritos Policiais Militares (IPMs) foram instrumentos de investigacéo e per-
seguicao utilizados por membros das forgas armadas como forma de represséo aos
opositores da ditadura.
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O autoexilio de Oscar Niemeyer na Franca durante a dita-
dura militar no Brasil marcou um periodo de intensa pro-
ducao internacional e reafirmou sua presenca na cena
arquiteténica global. A acolhida pelo Partido Comunista
Francés e o decreto especial de Charles de Gaulle, que Ihe
garantiu permissao para trabalhar no pais, consolidaram
sua influéncia na Europa. Projetos como a Sede do Par-
tido Comunista Francés e a Nova Grasse reafirmam seu
compromisso com uma arquitetura monumental e utopias
urbanisticas, desdobrando conceitos que ja vinham sendo
explorados em Brasilia.

Seus projetos na Europa evidenciam um refinamento téc-
nico e um rigor construtivo comparavel ao que se viu nos
palacios de Brasilia. A qualidade de execucao na Franca
permitiu que Niemeyer desenvolvesse sua arquitetura com
um nivel de precisdao que nem sempre foi viavel no Brasil.

A divulgacdo midiatica foi essencial para consolidar Nie-
meyer como icone cultural, mas também associou sua
obra a um discurso essencialmente imagético, priorizando
a monumentalidade e a genialidade do arquiteto em de-
trimento de uma analise critica mais aprofundada sobre a
funcionalidade e o impacto social de seus projetos.

Sua trajetoria foi sempre marcada pela proximidade com
liderancas politicas, fator que abriu caminhos para proje-
tos ambiciosos, mas também gerou questionamentos. O
mecenato estatal, que viabilizou diversas de suas obras,
também o associou a sistemas politicos controversos, des-
dobrando algumas criticas no que diz respeito ao compro-
misso com 0s ideais sociais da arquitetura moderna. Ainda

assim, sua atuaggo internacional reafirma seu papel como
um arquiteto que transcendeu fronteiras, articulando sua
obra entre diferentes contextos politicos e culturais, sem
perder sua identidade e seu compromisso com a expres-
sao plastica e a inovacao estrutural.
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Ninguém precisa apresentar o génio da
itetura modema, Oscar Niemeyer. To-
dos sabem que Licio Costa féz o tragado
de Brasilia, e Oscar a sua arquitetura:
uma arquitetura que ultrapassa a nossa
época e atinge plenamente o nosso futuro.
Entrevistei Niemeyer. E um homem com
maneiras simples, sem vaidades, sem for-
malismos, com o olhar um pouco melan-
célico, um pouco desiludido e cansado.
E nio me pareceu nem por um instante
que estava deslludido e cansado com
Brasilia: & com o nosso mundo, tal qual
néle vivemos. :

— Porque arquivaram seu plano para a

. execugho do aeroporlo de Brasilia?

— A Aerondutica nédo pretendia recusar
meu projeto. Recusou-o o Brig. Castro Ne-
ves, com a mesma arbitrariedade com
que meses antes demitiu cérca de cin-
quenta professores do Centro Técnico da
Aeronautica de Sdo José dos Campos,
atitude que ndo se recomenda num pals
como o nosso, onde faltam técnicos e
professores e que, no caso do aeroporto
de Brasllia, muita coisa pode explicar: o
desrespeito pela nova capital, pela pre-

feitura e pelo Cong ), & inti igéncia
que impediu o didlogo, como se, diante
de problemas nacionais, homens da di-
reita e da esquerda nfo pudessem se

aproximar e entender. Explica, também, .

as manobras ridiculas que o pequeno gru-
po da Aeronautica — que niio a repre-
senta — adotou para impor o monstren-
go em execugio, declarando publicamen-
te ao Congresso tratar-se de um aeropor-
to militar, para, depois, contradizendo-se,
comunicar & Justica Federal que a obra
em realizagdo serd a maior estacdo de
passageiros da América Latina, Tudo isso
levou-nos & agdo popular que acompanha-
mos tranqiiilos. Nosso objetivo & paralisar
a obra e, principalmente, denunciar o
Brig. Castro Neves por ésse crime contra
a nova capital, impondo-lhe uma estagéo
de passageiros que nada tem a ver com a
sua arquitetura. Quando combatemos o
projeto apresentado pela Diretoria de En-
genharia da Aeronautica, ndo procuramos
atingir nossos colegas daquela reparticéo,
mas a interferéncia negativa do Brig. Cas-
tro Neves nesse projeto, comprometendo-o
irremediavelmente.

— Acha gue Brasilia, depois de pronta,
em sua esséncia, atenderd ao ideal de-
mocrético que sua arquitefura p
qQuando a planejou?

— A arquitetura ndo impde nem suge-
re determinada politica. No Pal4cio do
Planalto, por exemplo, previ uma tribu-
na externa e dela, infelizmente, o povo
brasileiro nunca ouviu as decisGes que
reclama. Mas somos otimistas. Um dia ela
terd utilizagdo justa. Afinal, o Paldcio &
do povo e as minorias dominantes néo
poderiio subsistir.

— Oscar, qual seria a solugdo arquite-
18nica que voc8 daria as favelas cariocas?

— Nenhum arquiteto consciente se pro-
pbe a resolver o problema das favelas.
Sabe que a miséria decorre da injustica
social e que o éxodo do homem do cam-
po em busca dos grandes centros tem
sua origem na situaglo desesperada de
exploracio “e miséria que ha séculos o
persegue. Trata-se, portanto, de um pro-
blema social que sdomente uma modifica-
go de base poderd resolver, Por tddas
essas razbes, para o arquiteto realmente
empenhado no problema, a solugéo lagi-
ca & Integrar-se nos movimentos progres-
sistas que visam a reforma da sociedade.
Quando um A&rquiteto insiste na impor-
tdncia da arquitetura social e nas formas
simples e pré-fabricadas que sugere, es-
quece que essa arquitetura s6 é valida
em pais socialista, Nos outros, nos paises
capitalistas como’ o nosso, ela se limita
a pequenas realizagdes demagogicas, forg

salyat

MEYER

cnascemos para amar°

periéncia em Brasilia o seguinte: “Com
a mudanga da capital, Brasilia mudou mui-
to e vemos com pesar que o ambiente
se transformou por completo, perdendo

‘ aquela solidariedade humana que antes o

distingula, que nos dava a impressio de
viver num mundo diferente, num mundo
névo e justo que sempre desejamos. Vi-
viamos naquela época como uma grande
familia, sem preconceitos e desigualda-
des. Moravamos em casas Iguais, comla-
mos nos mesmos restaurantes, freqienta-
vamos os mesmos-locais de diversio. Até
nossas roupas eram semelhantes. Unia-
nos um clima de confraterizagio pro-
veniente de idénticos desconfortos. Ago-
ra, tudo mudou, e sentimos que a vaidade
e o egofsmo aqui estio presentes e que
nés mesmos estamos voltando, pouco a
pouco, aos hébitps e preconceltos da bur-
guesia que tanto detestamos. Passamos
a nos p par com a ind iria e a
freqlientar locais de luxo e de discrimi-
nagdo. Vemos 0S nossos companheiros
— 08 mais humildes — apenas de pas-

'sagem e sentimos que uma barreira de

classe nos separa. Nossas casas perde-
ram aquéle aspecto proletdrio que antes
os atralam, como se {6ssem as suas pro-
prias casas, ou um prolongamento do nos-
so escritério, e o conférto de que hoje
desfrutamos — embora modesto — os
assusta e Intimida,- retendo-os & nossa
porta, como aguardando um convite in-
dispensdvel. A" perdeu aquéle
calor h ) — ples e ir te —
que nos refazia, conduzida agora pelos
que chegam — com nossa repulsa —
para assuntos de lucros e especulagdes.
Apenas aquéles companheiros ndo muda-
ram, com as misérias e reivindicagdes de
sempre. Brasilia mudou muito e isso nos
deprime, apesar de compreendermos as
contingéncias decorrentes da cidade que
cresce e que durante algum tempo, pelo
menos, representard o regime capitalista,
com todos os seus vicios e injusticas.
Somos, entretanto, otimistas. Breve, a llu-
slo que perdemos serd realidade.”

— Eu_uma vez escrevi; “Liclo Costa
o Oscar Niemeyer, dols homens solitd-
rios.” Também escrevi: “Se eu dissesse
que Braslilla é bonila, verlam Imediatamen-
f?m—ufmmmﬁiw__&?

rasilla 6 a imagem de min insdnia,
véem .glsadﬁ%}:'u"sagﬁ; mas minha_In-
sbnia ndo é bonita nem fela, minha Insd-
nia sou eu, & vivida, 6 o meu espanfo. Os
dols_arquitetos ndo pensaram em cons-
fruir beleza, serla fdcll; 8les ergueram o

o déles e deixaram o espanto inex-
plfcaa'a. A criagdo ndo é uma com,
s8#0, & um ndvo mistério.” Que é 3_1@%

acha disso, Oscar?

da escala que o probl

possivel apenas mudar as favelas de lu-

gar. Para extingui-las, terfamos que ir
fundo no problema que se baseia na dis-
criminagdo social e, desculpe o lugar-co-
mum, na exploragdo do homem pelo ho-
mem.

— Eu uma vez escrevi: A construgéo
de Brasflia: a de um estado lofalitério.”
Qué é que vocE acha dessa minha im-
pressdo, Oscar P SR R i

— Quando Brasilia fol inaugurada co-
mentei no meu pequeno livro Minha Ex-

— A sua observagio me delxa satis-
feito. Meu intuito ao projetar a arquitetu-
ra de Brasilia foi, antes de tudo, fazé-la
diferente e, se possivel, plena de surpré-
sa e invengdo. Pretendia uma arquitetura
que a caracterizasse e, nesse aspecto,
sinto-me realizado, vendo que seus ele~
mentos arquitetdnicos — as colunas do
Alvorada, por exemplo — véo se repetin-
do, utilizados nas formas mais diversas
(construgdes, objetos, simbolos, etc.). Um
dia, ha dois anos, passava por uma rua
em Paris, quando vi, Surpréso -~ estdva-

Figura 124: Niemeyer é entrevistado por Clarice Lispector. Figura 125: Niemeyer é entrevistado por Clarice Lispector.
MCHT_0846_JUL_1968_160 MCHT_0846_JUL_1968_161
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As entrevistas com Oscar Niemeyer publicadas na revista
Manchete revelam n&o apenas a sua personalidade, como
também suas perspectivas filoséficas, politicas e artisticas,
que moldaram sua imagem publica. Além de um espaco
para discutir arquitetura, as entrevistas apresentaram Nie-
meyer como um pensador, cuja visdo de mundo transcen-
dia os limites do campo técnico, abarcando questbes so-
ciais, culturais e humanistas.

Ao falar sobre amizade, tema recorrente em seus discur-
sos, Niemeyer revela gostar de estar acompanhado dos
amigos. Segundo o arquiteto, eles veem a vida de ma-
neira mais simples, alegres e ndo pretenciosos, com eles
a conversa descansa sem a preocupacao de frases inteli-
gentes. “Isso € mais importante que a nossa arquitetura”,
diz Niemeyer ao ouvir os discos recentes de Vinicius, Chico
Buarque e Caetano Veloso. A musica quando bem elabo-
rada tem enorme poder de comunicacdo. (MCHT_1087_
FEV_1973_054-057)

Na edicado MCHT_0846_JUL_1968_160-163, Niemeyer &
entrevistado pela escritora Clarice Lispector (1920-1977)".
A autora escrevia para a coluna “Dialogos possiveis com
Clarice Lispector” na revista Manchete. A reportagem de-
dica uma pagina inteira para a foto iconica de Niemeyer
de 6culos debrugado sobre os livros, com uma fotografia
de Che Guevara? (1928-1967) ao fundo. A imagem famo-
sa de René Burri® (1933-2014), que capturou o lider revo-
lucionario com olhar atento fumando charuto. Sob o titulo
“Niemeyer, nascemos para amar”, a autora inicia a reporta-
gem creditando ao arquiteto o titulo de génio da arquitetu-
ra moderna, descreve 0 personagem ainda como homem
simples, sem vaidade, sem formalismo e com o olhar um
pouco desiludido e melancélico.

Os projetos internacionais de Oscar Niemeyer represen-
tam uma extensao de suas obras para além das fronteiras
brasileiras, 0 que ajudou a consolidar sua trajetéria como
um dos protagonistas do modernismo. Suas obras fora do
Brasil sdo marcadas pela aplicacdo de principios univer-
sais da arquitetura moderna, o uso ousado do concreto
armado e a exploracao de formas escultéricas. Niemeyer
utilizou sua atuagao internacional para ampliar a visibilida-
de de sua obra e do modernismo brasileiro, estabelecendo
conexdes culturais e politicas que posicionaram o Brasil
como um importante ator no cenario arquiteténico global.

1 Clarice Lispector (1920-1977) foi uma importante escritora brasileiras do século XX.
Sua obra é marcada por uma linguagem introspectiva e psicolégica, explorando as
complexidades da mente humana, o universo feminino e a busca de identidade.

2 Ernesto Guevara de la Serna, foi um revolucionario marxista, médico, autor, guerri-
Iheiro, diplomata e teérico militar argentino. Figura importante da Revolugdo Cubana,
seu rosto estilizado tornou-se um simbolo contracultural de rebeldia e insignia global na
cultura popular.

3 René Burri foi um fotégrafo suico que trabalhou para a Magnum Photos fotografando
figuras e cenas desde 1946. Fez retratos de Che Guevara e Pablo Picasso, além de
politicos, militares e artisticas, assim como, imagens iconicas de Sao Paulo e Brasilia.



A Manchete desempenhou um papel importante na cons-
trucdo de uma narrativa sobre Niemeyer, posicionando-o
como uma figura expoente do modernismo brasileiro, devi-
do ao seu grande alcance popular e abordagem direta. De
acordo com a Manchete, a imagem de Niemeyer foi cons-
truida como um arquiteto engajado, cuja obra ndo apenas
respondia as demandas técnicas e formais, mas também
refletia suas convicgdes sobre a transformacao da socieda-
de. De acordo com as entrevistas, Niemeyer também en-
frentava criticas, principalmente em relagdo a monumenta-
lidade de suas obras.

As tensOes, abordadas nas entrevistas, enriqueceram
o0 debate sobre sua figura de Niemeyer, consolidando-o
como um arquiteto cuja influéncia extrapolava o universo
das construcdes, adentrando também no campo do pen-
samento critico. As entrevistas do arquiteto publicadas na
Manchete contribuiram ndo apenas para divulgar sua obra
e ideias, como também desempenharam um papel essen-
cial na constru¢ao de sua imagem publica de arquiteto, in-
telectual e figura politica. O personagem Niemeyer foi sen-
do construido e exposto ao publico pelas reportagens da
revista Manchete, que para além de sua atuagao técnica, o
que explorou também sua rotina cotidiana, posicionamen-
tos politicos, pensamentos e forma de ver o mundo. A midia
foi uma importante mediadora entre o arquiteto e o publi-
co, explicando conceitos arquiteténicos e narrativas com-
preensiveis para leitores de diferentes formagbes. Mesmo
com a relevancia de suas obras e trajetoria profissional,
Niemeyer com frequéncia muda o foco de suas entrevistas
e retoma seu discurso sobre a importancia das coisas no
mundo. De acordo com o seu ponto de vista, o importante
séo as relagdes humanas, sentir a fragilidade das coisas e
a pouca importancia de tudo que realizamos, dar ao amor
o sentido universal que merece: “Nascemos para amar”.
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A analise das edicoes da Manchete revela uma abordagem
intencional de legitimacao da obra de Niemeyer. O arqui-
teto era frequentemente retratado em contextos que iam
além do campo arquitetdnico, sendo associado a debates
politicos, sociais e culturais do periodo. A revista publicou
e difundiu inovacobes arquitetdnicas de Niemeyer, tanto no
Brasil quanto no exterior. A cobertura da Manchete sobre a
construcao de Brasilia, por exemplo, apresentou Niemeyer
como protagonista de um projeto que simbolizava o pro-
gresso do Brasil e a busca por uma identidade nacional
moderna. A revista também enfatizou o carater internacio-
nal de sua obra, reforcando a relevancia global e contribui-
cao de Niemeyer para 0 modernismo.

As publicacdes da revista Manchete contribuiram para mol-
dar a imagem publica de Oscar Niemeyer e a difusao de
sua obra arquitetbnica, explorando as interagdes entre ar-
quitetura, midia e sociedade. Oscar Niemeyer foi exposto
aos leitores, pelas reportagens de Manchete, como prota-
gonista no cenario da arquitetura nas décadas de 1950,
1960 e 1970. Aimagem de uma vanguarda arquiteténica foi
projetada como simbolo de modernidade. Oscar Niemeyer
aflorou como protagonista do movimento moderno no Bra-
sil, junto a outros arquitetos de sua geracao. O reconheci-
mento internacional validou a qualidade técnica e estética
da producéo nacional e incentivou uma reflexao sobre a
importancia da arquitetura como manifestacao cultural.

Através das publicacbes na revista Manchete, a pesquisa
sobre Oscar Niemeyer possibilitou que o trabalho tivesse
novos desdobramentos. A abordagem metodolégica adota-
da procurou acrescentar um ponto de vista a historiografia
da arquitetura brasileira, utilizando um veiculo de divulga-
cao de massa como fonte primaria. Esta conclusao visa
reunir as principais reflexbes apresentadas ao longo do

trabalho sobre a relagao entre arquitetura, midia e a cons-
trucdo da imagem publica de Oscar Niemeyer, destacando
o papel singular da revista Manchete nesse processo.

Mediante a influéncia de Adolpho Bloch, a revista Man-
chete contribuiu para a popularizacao das obras de Oscar
Niemeyer entre seus leitores. O enfoque visual marcante e
a narrativa acessivel, tornaram Manchete uma plataforma
eficiente para conectar a arquitetura de Niemeyer ao ima-
ginario cultural brasileiro. O apelo fotografico trouxe ao lei-
tor da revista a informacéao através da imagem, algo muito
similar ao que vem sendo difundido nos tempos recentes
por meio das redes sociais. Neste contexto, as imagens co-
laboram na construcéo do imaginario de personalidades e
instituicées. A obra de Niemeyer publicada na revista trans-
cendeu 0 universo técnico e especializado da arquitetura,
penetrando em diferentes esferas da sociedade. A revis-
ta Manchete desempenhou um papel singular ao tornar a
arquitetura acessivel a um publico amplo e diversificado,
diferente das revistas especializadas em arquitetura, que
tinham como publico profissionais e académicos. O perio-
dico adotou uma linguagem visual e textual popular, aproxi-
mando o publico leigo de temas arquitetdnicos. Os leitores
da Manchete receberam frequentemente ao longo de suas
publicacdes noticias do campo arquitetdbnico como parte do
seu cotidiano, assim como noticias sobre futebol, carnaval,
politica etc.

A investigacao ressaltou como a midia impressa, especial-
mente uma publicagcdo de grande circulagcdo voltada ao
publico geral, foi determinante na exposi¢éo das obras do
arquiteto e na construcdo de uma narrativa que projetou
Niemeyer como um protagonista da modernidade arquite-
tébnica brasileira. A revista, ao documentar ndo apenas as
obras arquitetbnicas, mas também aspectos da vida pes-
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soal de Niemeyer, desempenhou um papel fundamental na
consolidacao de sua imagem publica. A publicacao utilizou
o poder do fotojornalismo aliado a textos acessiveis, crian-
do uma ponte direta entre a arquitetura de vanguarda e
0 publico da revista. Essa estratégia editorial ndo sé de-
mocratizou 0 acesso a arquitetura moderna, como tam-
bém reforcou a associagcao de Niemeyer como simbolo de
inovacéao, ousadia e progresso.

A analise do material disponibilizado pela Hemeroteca Di-
gital da Biblioteca Nacional, relacionados a Niemeyer, pos-
sibilitou identificar padrdes frequentes nas propostas do ar-
quiteto, como representagdes através de croquis, maquetes
e discursos. A revista apresentou os projetos arquiteténicos
de Niemeyer em suas reportagens com bastante énfase,
frequéncia e qualidade do material grafico, difundindo sua
capacidade técnica através de pranchas de anteprojetos,
maquetes, perspectivas bem elaboradas e no caso das
obras construidas, fotografias com primor artistico.

Os projetos fora do Brasil de Oscar Niemeyer represen-
tam uma extensao de suas obras para além das fronteiras
nacionais, que contribuiram para consolidar sua trajetéria
como um dos representantes do modernismo internacional.
Obras estas, marcadas pela aplicacao de principios uni-
versais da arquitetura moderna, o uso ousado do concreto
armado e a exploragcao de formas escultéricas. Os projetos
de Niemeyer evidenciam também os desafios enfrentados
pelo arquiteto no exterior, onde muitas de suas obras pro-
jetadas ndo foram construidas, demonstrando as dificul-
dades financeiras, politicas ou culturais que permeavam a
concretizacao de suas visdes. As entrevistas do arquiteto
em Manchete, revelam que Niemeyer enfrentava criticas
em relacdao a monumentalidade de suas obras. As tensoes,

abordadas nas entrevistas, enriqueceram o debate conso-
lidando-o como um arquiteto cuja influéncia extrapolava o
universo das constru¢des e avangando, mesmo que super-
ficialmente, no campo do pensamento critico.

A proximidade entre Niemeyer, Adolpho Bloch e Juscelino
Kubitschek, discutida nesta pesquisa, exemplifica como
essas relagdes contribuiram para fortalecer a projecao do
arquiteto na midia e consolidar seu papel como protagonis-
ta na construcao da identidade arquiteténica de Brasilia.

A tese destaca a relevancia de incluir veiculos de comuni-
cacao de massa, como a revista Manchete, no estudo da
historiografia da arquitetura brasileira. Ao adotar a revista
como fonte primaria, a pesquisa possibilita a ampliacéo da
perspectiva historiografica, e evidencia como a midia po-
pular pode atuar como uma ferramenta poderosa de legi-
timacao cultural e construcdo de narrativas histéricas. Os
veiculos de comunicacao de massa podem ser fontes rele-
vantes para o estudo de movimentos arquitetdénicos e seus
protagonistas. A revista Manchete oferece perspectivas so-
bre o contexto histérico, cultural e politico em que a arqui-
tetura moderna foi concebida. O estudo também levanta
questdes importantes sobre a utilizacdo da midia de mas-
sa como fonte historiografica. A narrativa construida pela
revista sobre Niemeyer, liderada por Bloch, muitas vezes
exaltava a figura do arquiteto e suas realizagdes, sem que
aspectos criticos de suas obras fossem discutidos. A idea-
lizagdo promovida pelo periddico reflete a visao editorial e
o papel da midia na construcao de protagonistas culturais,
onde o responsavel pela difusdo do conteudo determina a
importancia e o seu proprio ponto de vista, deixando davi-
das a respeito a imparcialidade das informacdes. Reconhe-
cer essas limitagdes € fundamental para interpretar os da-

263



dos de maneira critica e equilibrada, por isso o arcabouco
historiografico existente torna-se um importante referencial
tedrico da pesquisa.

A cobertura da revista Manchete é uma alternativa para o
entendimento da historiografia da arquitetura brasileira e
de Oscar Niemeyer. As publicacbes de Manchete trouxe-
ram a luz alguns projetos pouco conhecidos ou divulgados
por Niemeyer. Projetos ndo executados, que demonstram
o carater experimental do arquiteto. As narrativas em torno
das obras n&o realizadas contribuem para reforgar a ima-
gem de Niemeyer como alguém que buscava antecipar
e redefinir os rumos da arquitetura moderna. Os projetos
apresentados na pesquisa contribuem com o entendimen-
to da trajetéria de Niemeyer, revelando como suas ideias
tém a capacidade de instigar debates e reafirmar o valor
da arquitetura como uma expressao cultural e artistica. Ao
explorar o papel da revista Manchete na consolidagcéo da
imagem publica de Niemeyer, a tese abre uma reflexdo no
campo da arquitetura, ao incorporar outras fontes e pers-
pectivas, oferecendo subsidios para futuras investigacoes.

Para além de um estudo sobre Niemeyer, esta tese pro-
pde uma reflexao sobre o poder da midia na legitimacéao
cultural, oferecendo outras perspectivas para o estudo da
arquitetura e sua representacao na sociedade. A pesquisa
colabora para o entendimento da relacéo entre midia e ar-
quitetura, ressaltando como a revista Manchete desempe-
nhou um papel central na construgcao da imagem publica
de Oscar Niemeyer. A inclusdo da Manchete como objeto
de estudo arquitetébnico amplia os horizontes da historio-
grafia e permite uma compreensdao do modernismo brasi-
leiro. O trabalho de Niemeyer continua a inspirar e a pro-
vocar reflexdes sobre o papel da arquitetura na sociedade,
consolidando um campo de estudo que ainda possui vasto
potencial a ser explorado.
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