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1. RESUMO

Essa dissertacdo de mestrado apresenta a trajetéria do Espaco Semente, sua
metodologia de trabalho e de ensino de teatro, seus objetivos artisticos e a sua
construcdo como um ambiente gratuito e aberto para o exercicio da arte. A primeira
parte desse trabalho traz reflexdes, a partir de um olhar teérico do teatro de
comunidade, sobre o trabalho da Semente Companhia de Teatro e sobre como
montagem cénica de Macunaima, o her6i do povo brasileiro, influenciou
positivamente a vida de seus participantes.

A segunda parte compreende o Caderno de Encenacdo, o registro da
montagem do espetaculo que se iniciou no ano de 2016 e estreou no final de 2017,
no qual é relatado como ocorreu a construcdo de Macunaima em seus varios
detalhes, como maquiagem, dramaturgia e iluminacdo. Ressaltando o carater de
teatro de comunidade, esse trabalho levanta questbes sobre o potencial

transformador do teatro de periferia.

ABSTRACT

This ma st er 6 Presentsetle icancepts and purposes that compass the
theatre teaching methodology adopted within the Espaco Semente, as well as its
trajectory as an open space for artistic activities. Through the lens of the Applied
Theatre, this project brings up reflections upon the work of the company and of what
the adaptation of Macunaima, a Brazilian modernist novel, changed in the life of
actors and non-actors.

The second part comprehends the Caderno de Encenacdo de Macunaima,
therecor ding of the spectacl e seguntina29l6 ragd
debuted in late 2017. This notebook presents how Macunaima was constructed in
details as makeup, dramaturgy and stage lightning, This work brings up questions
about how the theatre made in the periphery is seen and about its potential for

personal transformation, emphasizing its character of community theatre.
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2. ESPACO SEMENTE: O TEATRO COMUNITARIO COMO AGENTE
TRANSFORMADOR NA PERIFERIA

2.1. Introducéao

Mundialmente, a divisdo entre centros e periferias adquire diversas
configuracdes, variando de acordo com o tempo, 0 espaco e as caracteristicas de
cada sociedade. No caso do Brasil, a relagdo Centro-Periferia apresenta-se de forma
perversa, pois parece totalmente intransponivel, além de ser validada culturalmente.
Essa relacdo estd prioritariamente centrada no poder econémico de classe, no
acesso a informacao e aos bens simbdlicos, como a arte, na intensidade da vida
civica (DOMINGUES, 1994) e nos desdobramentos de situag@es historicas, proprias
do processo de formacdo do pais, como a escravizacdo de pessoas negras
(GOMES, 1990).

Considerando a existéncia de uma grande desigualdade politica, social e
econdmica entre os habitantes do centro e os da periferia, gera-se efeitos sobre a
real garantia de direitos e sobre o acesso que os individuos tém em torno dos
servicos e bens importantes para sua sobrevivéncia digna e seu bem-estar. Sendo
assim, o exercicio da cidadania plena e da ativa participacdo nas decisdes da
sociedade -0 i de al pressuposto da democracia ® qu
(Constituicdo Federal de 1988, Art. 1°) -, fica comprometido para aquelas pessoas
gue ndo compdem a elite.

E nesse ponto de vista, destacando a realidade da sociedade brasileira, que o
teatro comunitario, feito de forma engajada, poderia ganhar um papel transformador
para o exercicio da cidadania, inclusdo sociocultural e fortalecimento das relagbes
democraticas. Portanto, diante do exposto, vale destacar o trabalho realizado pelo
Espaco Semente na comunidade do Gama, que trabalha no contexto dessa periferia
e que tem nos problemas de seus individuos o principal foco para a¢do através da
arte.

A Semente Companhia de Teatro, através da minha pessoa enquanto diretor,

direcionou sua acao para 0s sujeitos da periferia a partir da montagem do
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espetaculo Macunaima, baseado na obra homénima do escritor Mario de Andrade. E
essa acdo que serd problematizada neste artigo. O trabalho vem sendo realizado,
em sua maioria, por ndo atores e, também, por atores convidados, desde o inicio de

2016. Sua estreia ocorreu em novembro de 2017.

2.2. Periferia e a Cidadania

A periferia, como € o caso da regido administrativa do Gama/DF, é o espaco

que, separado do centro urbano, envolve-o, sendo esse conceito, muitas vezes,

usado de forma negativa e relativizado, como afirma Domi ngues
contraposi -«0 a um centr oo0. is§anerdo ataaebadot ant e s
pelas estruturas segregacionistas da sua sociedade, sendo esse isolamento o fator
gerador da condicao periférica:
E o grau de afastamento a um centro que clarifica a posicéo
periférica (fisica, social, morfologica etc.) [...]. Enquanto agregado
social, a periferia define-se, por isso e também, ndo pela densidade
ou pela intensidade do inter-relacionamento interno ao nivel local,
mas sim pela dependéncia, pela subalternidade face as areas
centrais aos locais de destino dos habitantes-pendulares
(DOMINGUES, 1994, p. 3).
A periferia ou suburbio, que € quando essa configuracdo de afastamento
atinge proporcfes de metropole ou megaldpole, configura-se como um espaco de
exclusdo das pessoas que ndo podem exercer sua cidadania, que nao tém o devido
acesso aos servicos publicos essenciais, como saude, escolas, areas de lazer e
seguranca publica (DOMINGUES, 1994).
E importante ressaltar, como afirma Silva (2015), que, ao se discutir a relacéo
centro-periferia e a construcdo desses conceitos, deve-se ter em mente as
fdesi gual dades soci ai s, conflitos e trans:
principal mente a partir do advento da moder

essa dinamica, faz-se necessaria uma visao processual e historica da realidade em
pequena e em grande escala, na qual se evidencia a presenca das relagbes de
classe e da dinamica do capitalismo desde seus primérdios. Esse é um relevante

fator para essa separacgao, pois estabelece o consumo e a posse como medidas de
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status social e de poder. Paula e Paula (2011) exemplificam esse topico com 0s
processos historicos que deram origem as favelas no Brasil.

As autoras também apresentam outro fenbmeno que decorre do
desenvolvimento do capitalismo e que modifica o entendimento de centro e periferia
enquanto espacgos geograficamente distintos e afastados. O fenGmeno da
industrializagdo, desde o século XVIII, causou um crescimento das cidades,
principalmente dos centros, para além de suas fronteiras. Em consequéncia, houve
a segregacado dos setores que foram lentamente incorporados a area e que inflaram
no processo de industrializacdo, sobretudo com a construcao de inddstrias, prédios
e novas areas habitacionais para a populagéo urbana que cresce exponencialmente.

A partir desse fato, Paula e Paula (2011) inferem outro aspecto importante
para a discussédo atual da relacdo entre os centros e as periferias, 0s quais deixaram
de ser isoladas por grandes distancias fisicas e passaram a ser diferenciados por

fdi st©ncias cul turai so:

Centro e periferia ndo necessariamente correspondem a lugares
fisicos/ geogréficos proximos ou distantes das regides de maior
possibilidade de acesso a bens e servicos proporcionados pelo
sistema, mas espacos de incluséo, integracdo, exclusédo, segregacéo
gue se entrecruzam e interpenetram geografica, cultural, politica e
socialmente, guardando, para si, suas condicfes e especificidades
(PAULA; PAULA, 2011).

Dessa forma, o universo das relacdes sociais entre o periférico e o central
compde-se de formas diferentes de expressdes linguisticas, artisticas, morais e
politicas. Ademais, também se diferem inevitavelmente pelo tipo de conteudo
cultural e simbdlico que é produzido e acessivel para cada setor, mas ainda
definidos de acordo com os padrbes dominantes. O suburbio passa a nao se limitar
soment e ) di st ©nci a f2sica do centr
(DOMINGUES, 1994), grandemente relacionada ao déficit educacional, econdémico e
de cidadania.

Nesse sentido, vale destacar o que Milton Santos (1991) acrescenta sobre o
assunto ao tratar de mudancas na sociedade decorrentes da globalizacdo e do
avanco tecnologico e informacional. Para o autor, a contemporaneidade fez surgir

um fendmeno que potencializou a capacidade de imposicdo da metrépole sobre a
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periferia. H&4, para Santos, uma dissolucédo do tempo de comunicagdo entre o centro
e 0 seu entorno, o que favorece a universalizacdo da metropole e a emissédo das
informacgdes/cultura que todos consomem.

Esse processo acarreta hdo em uma dissolucdo simultanea do espaco e da

distancia, mas emuma 6éo6demul tiplica-«0606 do tempo
|l ugar es. Logo, ifem cada outro pont o, nodal

temos tempos subalternos e diferenciados,

(SANTOS, 1991, p. 8). Isto é, o tempo ndo mais se refere ao tempo do relégio, que
transcorre de acordo com o local e assim se diferencia. Esse tempo € o tempo da
metrépole, o tempo do Estado e o tempo das multinacionais. Um tempo que
acontece no ambito social e, por isso, € classificatério e segregador.

Ao falar de cidadania, Milton Santos (2013) reconhece que a questao
territorial atravessa a possiblidade de usufruir dos direitos civis e sociais, 0s quais,
em tese, deveriam ser garantidos igualmente para cada pessoa.

O valor do individuo depende, em larga escala, do lugar onde esta
[...]. Em nosso pais, 0 acesso aos bens e servicos essenciais,
publicos e até mesmo privados é tdo diferencial e contrastante, que
uma grande maioria de brasileiros, no campo e na cidade, acaba por
ser privada desses bens e servicos. As vezes, tais bens e servigos
simplesmente ndo existem na éarea, as vezes ndo podem ser
alcangados por questédo de tempo ou de dinheiro (SANTOS, 2013, p.
125).

O autor ainda atribui grande parte do problema e da condi¢éo de exclusao da
populacdo mais pobre a atuacdo do Estado. Este é negligente a situacéo,
principalmente porque para as pessoas que o compdem a resolugcdo de
desigualdades e injusticas ndo sao interesses publicos. O Estado, segundo Santos,
contribui para a diferenciacdo dos espacos, periféricos e centrais, garante sempre a
seguranca, a limpeza publica, a valorizagdo dos empreendimentos, a conservacao
da infraestrutura etc., do centro rico e cria dificuldades inUmeras para as demais
regioes.

O autor afirma, porém, que, apesar do efeito devastador do modelo de
organizacdo territorial adotado pela elite para particionar o espaco, é a pobreza
gerada pelo modelo econdmico da sociedade que se revela mais maléfica as vidas.

A pobreza segmenta o mercado de trabalho e as classes sociais e evita que as

13
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pessoas tenham oportunidade de melhoria das suas condi¢cdes, determinando maior
ou menor pobreza de acordo somente com o local de moradia.

Sendo assim, a partir de uma abordagem ligada a linguagem geografica,
Milton Santos conclui que as desigualdades sociais tendem a aumentar em toda a
sociedade baseada nessa divisdo do espaco, onde a localizacdo dos servigos
essenciais ® regida pelas fAarbitrariedades?o
brasileiro, a questao territorial se mostra como um grande obstaculo para o amplo
alcance de uma cidadania concreta e real
supde [...] acessibilidade semelhante aos bens e servigos, sem 0s quais a vida nao
sera vivida com aquele minimo de dignidade que se imp» e 0 ( SARIIDR,
196).

No contexto dessas relacfes, o fazer cultural apresenta-se como um meio de
superacdo dos limites impostos pela posicdo de periferia para uma certa
comunidade. E na cultura que a periferia se destaca de modo transformador e
contorna sua problematica de excluséo, através de expressao artistica, carregada de
significados proprios de sua realidade e, muitas vezes, do contexto de luta social e
de sofrimento em que se encontra.

Desse modo, a producdo artistica periférica, que durante a historia muito foi
desvalorizada e, até mesmo, proibida, como o samba, o hip hop, o rock e o funk,
apresenta-se hoje, ironicamente, no centro, tal como um ideal de producdo e
consumo de bens culturais, movimentando massas e capital, seja periférico ou de
elite.

Apesar de diversas tentativas e projetos de setores dissimuladamente
conservadores, além de racistas e machistas, que visam ao apagamento dessas
manifestagcbes, mantém-se uma inversdo que constrange o centro. A arte, no
aspecto de criagcdo de protagonismo e identidade, ajuda a periferia a criar uma
nocéo de cidadania e de participacédo na sociedade em que vive.

Essa cidadania surge pela inovacao e efervescéncia cultural de uma periferia
injustamente oprimida, depreciada e afastada de diversas maneiras dos seus
direitos essenciais enquanto habitantes de uma cidade e contribuintes da

manutencdo de uma sociedade. A revolta por suas condicbfes também aparece
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como um afeto impulsionador desses movimentos, com énfase para 0 movimento
hip hop (SOUZA, 2006).

Assim, no cidadéao da periferia € despertado um sentimento de pertencimento
a determinada localidade e de consciéncia dos problemas que existem na
comunidade, livre da alienacdo provocada pelos instrumentos de opressdao do
centro. Essa liberdade ocorre através dos mecanismos da arte (a ndo erudita, nesse
caso), 0S quais proporcionam uma compreensao complexa do mundo.

E somente a partir desse pertencimento e dessa consciéncia que a cidadania
€ construida, como um valor que pressupde participacdo no mundo no qual se esta
inserido e como vontade de acdo e mudanca se essa realidade ndo satisfizer suas
necessidades. Procura-se, assim, transformar o aluno em um protagonista da acao
dramatica que representa situacdes ligadas a sua propria vida (TELLES, 2003, p.
68) e que possibilita a sua percepcao. A partir dai, € possivel modificar as nuances
da subjugacao que sofre em sua sociedade.

Portanto, a cidadania e sua luta € um importante caminho para a transposi¢cao
das divisbes impostas entre periferias e centro, as quais vitimam 0S menos

favorecidos socialmente e que se mostram dificeis de superar.

2.3. Teatro Comunitéario e a Cidadania

O teatro comunitario, como escrito aqui, faz referéncia as praticas do teatro
feitas em diversos contextos de comunidades, de forma mais abrangente e inclusiva
que o teatro tradicional. O termo é compreendido dentre um conjunto de praticas -
como o teatro para o desenvolvimento, o teatro para a mudanca social, a
performance comunitaria, entres outros - agrupadas em um teatro aplicado, ou
applied theatre, como é difundido na literatura académica em lingua inglesa.

O teatro aplicado visa a uma expansao dos horizontes da arte do teatro e a
negacdo de um pensamento Unico, uma forma Unica de se criar. Tornou-se um
interesse da produ-«o0 e investiga-«0 acad®®m
praticas teatrais, agindo em contextos como o dos projetos realizados nas periferias
e favelas das grandes cidadeso (COUTI NHO, 20
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Em uma perspectiva histérica, Coutinho afirma que a origem do teatro
aplicado remonta a uma série de transformacdes que ocorreram no teatro do

ocidente ao longo do século XX:

A recusa gradual a sala tradicional, a iniciativa de encenadores em
recuperar o espago urbano como um ambiente livre para o
acontecimento teatral, bem como a vontade de reencontrar a plateia
popular impulsionaram profundas mudancas na cena ocidental
(COUTINHO, 2012, p. 26).

Também, com muita frequéncia, incorpora nocdes de responsabilidade
politica e social e se volta para os problemas de uma localidade e de seus
individuos. Adota como temas justamente essas probleméticas e os diferentes
agentes nas relacdes que moldam a realidade da comunidade na qual o teatro se
realiza.

No caso nacional, essas transformacbes também ocorreram no teatro
brasileiro. Nas décadas de 1960 e 1970, véarios foram os grupos e companhias que
procuraram deixar a sala tradicional e tentaram r eenc ont r aeatro@omé
um ato de cidadania compartilhadoo (COUTI NH®, 27)2 Bsta2 época,
marcada pela emergéncia de movimentos sociais e pela discussao de grandes
temas de interesse popular, como a reforma agréria, por exemplo, preparou 0
terreno para o teatro aplicado até o golpe militar em 1964.

De acordo com Coutinho (2012, p. 27) , Alos alicerces

d

t

aplicadoi as obras de Paulo Freire e Augusto

Pedagogia do Oprimido surgiram e se difundiram tanto no pais quanto fora, com

escritos de Paulo Freire sendo traduzidos para outras linguas.

Enquanto na educacéo, Paulo Freire questionou a situacdo passiva
do educando diante da praticada educacdo bancaria e propds uma
pedagogia na qual o aluno assumisse seu papel de sujeito de
aprendizagem, no teatro, Augusto Boal (1980) subverteu a situagéo
da plateia, propondo um teatro no qual o espectador se transforma
de ser passivo no fendmeno teatral, em sujeito, em ator, em
transformador da acao dramética (COUTINHO, 2012, p. 126).

Para Dall gprly o fi@068atro ® uma arte

estabel ecer uma rela-«o0 entre as pessoas qu

isso, é estabelecendo meios de que esse género artistico pode afetar seu publico
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emocionalmente e racionalmente, e gerar mudancas de paradigmas e atitudes em
suas vidas, socialmente e politicamente, no modo como essa comunidade se
enxerga e se articula interna e externamente.

A massa popular, antes excluida da cultura elitizada, da qual o bom teatro
fazia parte, agora tem espaco para criar, problematizar e ser critica quanto as suas
condi¢des. Essa abordagem vai na contraméo de todos 0s processos que vitimam e
afastam a populacdo da periferia e tendem a perpetuar, sendo piorar, sua situacao
de pobreza e caréncia material e simbdlica.

De modo contextual, apesar de certo crescimento no nimero de pessoas que
frequentam o teatro, um aumento de 13% de 2008 a 2017, conforme pesquisa
realizada pela Fecomércio (FECOMERCIO/RJ, 2017), a maioria absoluta da
populacdo brasileira ndo tem acesso a esse tipo de expressdo cultural. Em uma
outra pesquisa realizada pelo IBOPE, somente 11% da populacdo que vive nas
regides metropolitanas frequentam o teatro ou a 6pera (IBOPE, 2012).

O teatro continua sendo uma forma de arte muito pouco difundida e
popularizada entre a parcela mais pobre. Sabendo disso, qual seria a importancia do
teatro (aplicado) para os sujeitos da periferia? Qual seriam seus beneficios e seus
desdobramentos em sua condi¢ao de vida?

Segundo Telles (2013), o teatro se configuraria como uma forma especifica
de desenvolvimento cultural local, pois possibilitaria, a quem participasse de seus
processos, apreender aspectos das expressdes artisticas sofisticadas do centro e
constituir, a0 mesmo tempo, novas formas de representacéo subjetiva da realidade e
do seu meio.

As praticas do teatro feito na comunidade, para a comunidade, servem a um
mesmo propodsito, apesar da confusdo das nomenclaturas, como explica Benza
(2013, p. 3) : i d e como® espat®@onde se desenvolvem e 0s objetivos, podem
receber nomes diversos tais como teatro aplicado, drama aplicado, teatro em
comunidade, teatro educacao, teatro para o desenvolvimento, teatro popular, entre
outros. o

O teatro feito na comunidade da oportunidade de acesso ao conhecimento e a
cultura que antes essas pessoas nao tinham como obter (TELLES, 2003, p. 66).

Permite, acima de tudo, um processo de criagdo auténtico, que leva em
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consideracdo a realidade da vida delas e toda a problemética envolvida no ser
periférico e no estar na periferia, em um processo criativo e reflexivo com e para o

seu mundo. Sobre o teatro comunitario, Sanches (2014) acrescenta:

[as experiéncias do teatro em comunidade] promovem a construcao
de novos sujeitos politicos, nas quais sobrevoam questionamentos
ao ordenamento social vigente e a configuracdo de novos modos de
sociabilidade e participagdo coletiva erigidos sobre os valores da
solidariedade da construgcdo conjunta. Incluem a ideia de
potencializar a autonomia, assentada na criagdo de territorios onde
os coletivos vao construindo seu novo mundo (SANCHES, 2014, p.
3).

O teatro, que antes era monopolizado pelas classes dominantes, torna-se
democratizado e mais préximo dos cidadaos excluidos. Sua funcdo dominadora das
massas, que é também compartilhada com todas as artes ditas eruditas, pode ser
entdo revertida, passando a ser usado como um instrumento de reflexdo e que visa
dotar os sujeitos com as armas da propria liberacédo intelectual.

Procura-se, assim, transformar o aluno em um protagonista da acao
dramatica que representa situacdes ligadas a sua propria vida (TELLES, 2003, p.
68), favorecendo a percepcdo das nuances de subjugacdo que sofre em relacao
agueles que sado superiores a ele na hierarquia da sociedade, organizada por fatores
econdémicos.

O teatro comunitario garante uma implicacdo em torno daquilo que se faz e
daquilo que se assiste, que é motor para a reinterpretacdo do mundo em que se vive
e em como se vive neste mundo, vinculando-se necessariamente a realidade. Em
seus métodos, o teatro possibilita vislumbrar como as rela¢des sociais se estruturam
e como as opressdes operam nas esferas individuais e na comunidade como um
todo.

O teatro em comunidade faz com que os individuos que nele interajam,
principalmente como atores, assumam papéis de protagonistas dos seus problemas
e, mesmo que ndo sejam iguais, estejam cientes de suas implicacdes e possiveis

causas.

O trabal ho art2stico, O pr-prio
uma situacdo distinta do cotidiano, portanto a atuacdo permite
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explorar além dos limites. [...] Este é o primeiro passo na confirmagéo
de sujeitos ativos que tomam consciéncia que podem agir em seu
entorno, sujeitos que ndo se resignam a aceitar 0 que vem como
dado (SANCHES, 2014,p.8).

A cidadania, pensada como acesso aos direitos e como possibilidade de agir
a partir deles, € objetivo dessa forma de se fazer arte. Nesse sentido, o teatro cria,
em um esforgco comunitario, meios para que esse individuo tome consciéncia de si e
do mundo. A partir do senso critico que o processo de fazer uma arte genuina lhe
proporciona, permite que ele se volte contra as barreiras fisicas e psicologicas que o
aprisionam.

Retornando a Milton Santos, a cidadania, enquanto um conjunto de ideais
abstratas, ndo existe por si s6. Para se tornar eficiente e real, ela precisa, mais do
que simplesmente ser declarada, ser institucionalizada e fazer parte da vida juridica
e social de um pais.

Santos (2013) atribui, desta forma, um carater de conquista para o exercicio
da cidadania e dos direitos democraticos invariavelmente associados a ela. Para o
autor, deve-se lutar para consegui-la e deve-se lutar para manté-la, mesmo apés
seu estabelecimento na forma de lei. Quanto a isso, pode-se inferir que, para Milton
Santos (2013), a cidadania é fragil e dificil de ser mantida, em particular pelas forcas
opositoras que se aproveitam da auséncia de direitos e de voz das pessoas,
obviamente aquelas mais pobres e desprivilegiadas na sociedade, a qual é
permeada pelo conflito de classes e pela I6gica intrinseca ao sistema capitalista.

Portanto, compreende-se que a visdo do teatro comunitario pode contribuir
para a conquista e manutencédo dessa cidadania, pois acarreta grandes mudancas
na experiéncia individual dos alunos e trabalha com mecanismos que contornam os
efeitos da negligéncia do Estado para com a periferia. E nisso que o Espaco
Semente se ampara para o desenvolvimento de seus trabalhos junto a comunidade
do Gama, e das demais regides periféricas de Brasilia.

Por meio de sua metodologia de ensino do teatro, o Espaco Semente visa
abarcar uma viséo geral do aluno que participa das oficinas e atividades, ou seja,
seu contexto social, econémico, cultural, etc. Outrossim, pretende entender todas as
possiveis nuances que evidenciem os conflitos que esse sujeito apresenta quanto a

sua condicao de cidadao periférico e trabalha-las junto a ele.
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Com efeito, o teatro cria, em um esforgco comunitario, meios para que esse
individuo tome consciéncia de si e do mundo. Por meio do senso critico que o
processo de fazer uma arte genuina proporciona, € possivel que o individuo se volte

contra as barreiras fisicas e psicologicas que o aprisionam.

2.4. O Espaco Semente

2.4.1. Sobre o0 Gama, o contexto do Espaco Semente

O Espaco Semente € caracterizado pela relacdo intima que assume com a
realidade periférica. Foi criado na Regido Administrativa do Gama (RA 2) em 2007 e
nela exerce suas atividades ainda hoje. Seu corpo de participantes e de
espectadores séo, principalmente, de regides administrativas pobres do Distrito
Federal e entorno do DF. Sendo assim, pode-se dizer que o teatro desenvolvido pelo
Espaco Semente é desenvolvido pela, para e com a periferia.

Sua sede se encontra na cidade do Gama, ha 35 quildmetros de Brasilia e
dos centros culturais abastados da capital, da qual é satélite. Fundada em 1966 para
abrigar moradores realojados de areas ocupadas durante a construcao de Brasilia,
como a Vila Planalto e a Vila Amauri, a cidade do Gama s6 foi transformada em
Regido Administrativa em 1989 (CODEPLAN, 2015).

O Gama é dividido em quatro setores residenciais, um industrial e um voltado
as atividades comerciais, além das areas rurais. No Setor Central € onde se localiza
o Espaco Semente, situado proximo ao Terminal Rodoviario e ao Hospital Regional.
Ainda hoje, a cidade é caracterizada pelo seu tracado urbanistico que lembra a
figura de uma colmeia quando vista de cima.

A Regido Administrativa (RA) tem uma populagdo de 141.911 habitantes
estimada em 2015, da qual a maioria ndo exerce qualquer atividade de estudo
atualmente (73,83%). Ressalta-se, também, que 32,5% dos moradores nao
concluiram o Ensino Fundamental e apenas 25,85% chegaram a concluir o Ensino
Médio (CODEPLAN, 2015).

A populacdo é, em sua maioria, distribuida nas faixas etarias de 25 a 59 anos

(48,09%), chegando a quase um quinto do total da populagéo de idosos. O Gama €
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composto, principalmente, por pessoas autodeclaradas pretas ou pardas (61,83%),
sendo também consideravel a porcentagem de pessoas brancas (38,09%).
Atualmente, 45,04% dos moradores da cidade sdo nascidos fora do Distrito Federal,
oriundos, em grande parte, das regides Nordeste (60,18%) e Sudeste (25,15%).

Com relagédo aos indicadores de renda da cidade, ha a ocorréncia de uma
média de renda mensal de, aproximadamente, 5,6 salérios por domicilio e a renda
per capita de 1,7 salarios minimos. O Gama tem um nivel de desigualdade
relativamente alto, guando Aos 10% mais ri
10% de menor poder aquisitivo detém apenas 1, 7 3 %0 0 .

Os moradores da cidade tém pouco engajamento social, de acordo com 0s
dados da Codeplan, pois participam com uma peguenissima frequéncia de
movimentos sociais, como sindicatos, conselhos ou associacfes. Nesse sentido,
guanto ao aproveitamento das escolas como espaco de mobilizagdo social e de

lazer, tem-se:

Com relacdo a mobilizacdo social nas escolas publicas, 98,73% das
familias com filhos nas escolas negam utilizar os espacos das
escolas para atividades extraclasse; 93,95% desconhecem
Ideb/Prova Brasil e 80,57% dizem n&o conhecer o0s projetos
pedagdgicos da escola. Campanhas e reunibes na escola tém
participacao de 30,25% das familias (CODEPLAN, 2015).

Esses dados evidenciam uma expressiva inconsciéncia politica e cidada da
populacdo da cidade, que nao tem conhecimento dos processos de educacao pelos
quais passam seus filhos e/ou n&o tem oportunidade de participar da vida escolar e
extraclasse de forma plena e engajada. Esse fato pode ser entendido, inclusive,
como um reflexo da méa administracdo da educacdo publica no Brasil, a qual os
alunos estdo submetidos.

Hoje, o Gama é carente de possibilidades de lazer, cultura e arte. Por esse
motivo, os cidadaos tém que recorrer a outras regides do Distrito Federal e até do
entorno. A RA vem passando por um processo discreto e lento de abandono. Seus
espacos culturais, ao longo do tempo, principalmente a partir da década de 1990,
foram esquecidos pelo poder publico. Esse é o caso do Centro Cultural Cine Itapud,
um dos espagos culturais mais conhecidos da cidade e o segundo cinema a ser
inaugurado no DF, desativado desde 2005 (CAMELO, 2011). Vale citar, entretanto, o
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Estddio Walmir Campelo Bezzerra, mais conhecido como Bezerrdo, que também
movimenta o cenario da cidade.

Sabendo disso, um dos objetivos do Espaco Semente é oferecer, através da
educacao artistica, possibilidades de expansédo de conhecimento e cultura para os

moradores dessa periferia, 0s quais ndo contam com muitas possibilidades.

2.4.2. Os objetivos e os meios de se fazer teatro

Um dos aspectos mais relevantes do fazer teatral exercitado na Companhia é
favorecer, na medida do possivel, a vivéncia de parte dos direitos sociais 0s quais
sdo negados para os alunos e participantes, sobretudo por estarem na condicao de
nao privilegiados socialmente. Dentre esses direitos, citam-se o direito a cultura e a
educacdo, através do incentivo ao conhecimento, ao engajamento politico e a
solidariedade, praticados ao longo de cada processo de montagem de espetaculo.

Outra grande iniciativa do projeto corresponde ao estabelecimento de uma
biblioteca publica, mediante a necessidade de conhecimento de qualidade
identificada na rotina dos cidaddos do Gama. Na antiga sede do Espaco, no subsolo
de uma loja, qualquer pessoa poderia levar um livro para ler com o simples
compromisso de que o devolveria.

No Gama existem 44 instituicdes publicas de ensino, com bibliotecas ou salas
de leitura, dentre escolas de ensino infantil, fundamental e médio, e as escolas
rurais, conforme dados de 2016 da Secretaria de Estado de Educagéo do DF.
Porém, as condicdes dessas bibliotecas, muitas vezes, ndo condizem com as reais
necessidades dos milhares de alunos e professores. Geralmente, o acervo de livros
€ pequeno e o espaco insuficiente (SEE/DF, 2016).

Quanto ao Espaco Semente, este é inspirado principalmente nas filosofias da
pedagogia de Paulo Freire e do Teatro do Oprimido, de Augusto Boal, que séo
aplicadas nos métodos de ensino e nas oficinas de teatro. O Espaco Semente
concede ao individuo a oportunidade de renovar-se e de integrar-se a sociedade em
que vive, tanto no contexto local, o Gama, quanto em um contexto geral,

macroscopico, no seu proprio pais.
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A Semente Cia de Teatro pretende despertar um processo de transformagéo
no individuo para que ele possa assumir o carater de sujeito ativo, mais do que um
ator que simplesmente emula um texto em seu corpo e voz. O foco do projeto ndo
estd somente na recepcéao e reproducao do conhecimento pelo individuo, como lhe é
ensinado a fazer em toda a sua educacéo formal, mas na criacdo e utilizagcdo do
pensamento para buscar solucdes aos problemas de sua comunidade local, de sua
sociedade como um todo e de sua vida pessoal.

A pratica do teatro no Espaco Semente inclui o habitante da periferia, aguele
separado por uma Adi st @AULA; PAULA, PQ11), rtaatb do
Gama quanto do entorno do Distrito Federal, em projetos que propiciem crescimento
pessoal e cultural. O Espaco oferece, acima de tudo, uma oportunidade de aprender
e de se transformar com a atuagdo e com as suas questdes pessoais que sao
levantadas como obstaculos e como potencialidades por esse individuo. Logo,
conhecer o aluno se mostra essencial para que essas probleméticas possam ser
trabalhadas com ele.

No Espaco Semente, o aluno participante das oficinas € cobrado e
incentivado constantemente a pesquisar o que esta fazendo, a propor cenas, etc. E
dever do ator saber sobre seu personagem, sobre a obra e executar seu papel
zelando pela qualidade de sua interpretacdo, porém, dentro do seu limite enquanto
ator iniciante, ndo profissional. Em resumo, ele é estimulado a aprender e a se
aperfeicoar, sendo acolhido frente as suas dificuldades pessoais.

Além das questbes pedagogicas, € primordial que o individuo desenvolva
pensamentos e atitudes criticas que sejam Uteis em todos os momentos da vida,
através dos conhecimentos adquiridos pela prética (e da reflexdo) teatral. Ele deve
ser capaz de conhecer a sua realidade e se autoconhecer.

Espera-se que o aluno saia emancipado, ainda que so intelectualmente, dos
poderes opressores do governo e da midia, os quais distorcem a realidade de
maneira a aumentar sua exclusdo e a paralisar seus mecanismos de revolta e
indignacéo. Durante o processo teatral, o aluno adquire os instrumentos e a vontade
de exercer sua cidadania plenamente, levando em conta as dificuldades que

enfrenta na periferia.
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Pelo amadurecimento critico provocado pelo contato com o teatro, o individuo
torna-se consciente de sua realidade e adquire a capacidade de exigir seus direitos
sociais e politicos, que deveriam ser garantidos pelo Estado. Ao utilizar a arte e todo
o desenvolvimento que adquire, o individuo toma ciéncia do seu valor enquanto ser

humano e cidadéo, de suas responsabilidades e de suas possibilidades.

2.5. A proposta pedagdgica de Macunaima

2.5.1. A obra literaria

Macunaima, o herdi sem nenhum carater € um romance da primeira geracao
do modernismo brasileiro. Foi escrito por Mario de Andrade e publicado no ano de
1928. E considerado umas das maiores obras do movimento, pois abarcou
primorosamente a questdo da identidade nacional, tdo buscada pelos escritores e
artistas dessa escola literaria. O enredo € narrado na forma de rapsédia e o texto é
escrito com uma linguagem nao culta, muito préxima da fala popular das diferentes
regides do Brasil, pelas quais o autor viajou e empreendeu um extenso trabalho de
pesquisa.

Apesar da pouca visibilidade dada ao livro, sobretudo pelo publico e pela
critica (ARAUJO, 2011), Macunaima apresentou-se desde o inicio como uma
representacdo do povo brasileiro e de seu destino enquanto uma nacao
culturalmente independente ou ndo. O personagem carrega em si caracteristicas
geralmente conferidas ao homem brasileiro, como a miscigenacdo de suas origens e
suas condutas d¥bias e fimal andraso. Es
causam questionamentos sobre a cultura e a sociedade dos leitores, representados
pela figura do herdi em suas aventuras, ora tragicas, ora comicas. Fornaciari (2011)

acrescenta:

Macunaima, o protagonista marcado pela juncdo de opostos, é heréi
(apresenta caracteristicas sobrenaturais incomuns) desmitificado
(proximas ao homem comum) e, ao mesmo tempo, anti-heroi
(protagonista humanizado com fraquezas fisicas e morais) mitificado
(lembra os herdis gregos, em alguns momentos) e representa ndo so
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o0 homem brasileiro, em busca de sua identidade (entendendo-se a
auséncia de caradter como auséncia de valores nacionais)
(FORNACIARI, 2011, p.82).

A obra, que é antropofagica e iconoclasta, como pretendem ser as producdes
modernistas, produz também um efeito de descaracterizacao geografica do territério
nacional que foi intencional na construcdo do livro. Mario de Andrade
Afdesregionalizouo o Brasi/ e seus tumashbi t ant
fazendo com que lugares distantes se tornassem proximos e criando um
personagem, Macunaima, que fosse um indio nascido negro e que se tornou branco.

Em resumo, a obra assume, através desse heroi nacional, a possiblidade e a
potencialidade de representar o homem e a mulher brasileira independentemente do
local onde vivem e de sua designacdo étnico-racial. Sobre isso, Alegre (2007)

afirma:

Quem poderia ser tdo representativo para o Brasil do que
Macunaima? Até os dias atuais, muito se fala na academia e pouco
se pratica 0 sentimento consciente de mesticagem do qual o
brasileiro se origina. Quando falamos em identidade cultural um
leque de possibilidade é aberto. Como cidaddaos do mundo perdemos
referéncias concretas de onde somos, mas com o0 estudo de
Macunaima e sua contextualizacao, percebemos nitida tentativa de
(re)desenho de uma cultural nacional mestica com toda sua
fragilidade e alterndncias dada a sua formacdo heterogénea
(ALEGRE, 2007, p. 9).

Portanto, o livro se mostra como uma forma de implicagdo profunda em torno
da identidade nacional e de todos os aspectos que circundam a vida do povo
brasileiro, entre eles os culturais, linguisticos, politicos, sociais, etc. Ademais, a
estéria questiona aspectos morais e normativos da sociedade brasileira, os quais
foram importados e impostos pela civilizagdo europeia, com destaque para a

sexualidade, as questdes raciais e a relacdo com o préprio corpo.

2.5.2 O processo de montagem e o espetaculo Macunaima

Diante do exposto, vé-se a relevancia de se ter trabalhado Macunaima como

uma obra teatral e fazé-la em uma comunidade de periferia. A Semente Cia de
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Teatro pretendeu, com a montagem do espetaculo Macunaima, criar uma
oportunidade de desenvolvimento pessoal e intelectual para aqueles envolvidos,
possibilitando que, através do estudo e da prética teatral, esses individuos possam
dar novos sentidos para a realidade em que vivem.

O processo do espetaculo em discusséo teve inicio em 2016, com a oferta de
oficinas de teatro gratuitas para atores e nao atores que procuraram o Espaco
Semente. A peca estreou ho més de novembro do ano seguinte, 2017, e ficou em
cartaz por cinco finais de semana, totalizando quinze apresentacdes na primeira
temporada.

Em relagdo a preparacdo fisica e vocal para os ensaios e as oficinas, o
objetivo era deixar os alunos alongados e aquecidos para evitar lesbes e aumentar
seu desempenho. Esses exercicios foram ensinados para que os alunos pudessem
executa-los de modo independente, no decorrer do processo, 0 que poupou tempo
hébil de ensaio.

Na parte fisica, desde o inicio do processo, os alunos foram incentivados a
desconstruir o seu corpo convencional, do dia a dia. Foram feitos exercicios e jogos
teatrais que visavam ao autoconhecimento. Em cada oficina era trabalhada uma
parte especifica do corpo. Esse trabalho resultou na prontidao fisica em cena, no
tbnus corporal e no auxilio para a construcdo de personagens que fugiam a
normalidade e ao ideal imposto pela sociedade atual, trazendo referéncias
animalescas e grotescas, também livres de amarras sexuais.

J& na preparacdo vocal, houve um estudo teérico de cunho anatdmico e
funcional da voz, da sua producéo e dos cuidados necessarios. Nesse caso, houve a
oferta de oficinas por convidados. Na parte pratica, foram também propostas
desconstrucdes de zonas de confortos pessoais, levando em conta a variagao de
tons e timbres. A partir desses exercicios, pensou-se na concepcao de vozes
especificas para cada personagem e na execucado eficiente e harmoniosa da
atmosfera musical e dos didlogos.

Com intuito de aumentar a imersdo no processo e o conhecimento da obra a
ser encenada, os alunos participaram da escrita da dramaturgia, dando ideias para a
composicdo de diferentes cenas, as quais foram posteriormente sistematizadas e

transcritas na forma de texto dramatico, de acordo com o que a diregcdo achava
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necessério. A relacdo entre a direcdo e o0 elenco se deu a partir de provocacdes
sugeridas sobre o texto em forma de esquete. ApGs 0s jogos teatrais, discussdes de
cunho social e exercicios motivacionais, chegou-se a concretizacdo da dramaturgia
do espetéaculo.

Também € importante apontar que os individuos colaboraram ativamente e
materialmente com a construcao do figurino, do cenério, da maquiagem, dos objetos
de cena e da atmosfera musical do espetaculo, incluindo o conjunto de sons que
interage com o publico e os personagens que ambientam a cena. Todos esses
recursos conferiram temporalidade e carga emocional ao espetaculo.

Prezou-se pela sonoridade feita com elementos de origem brasileira, com o
uso de instrumentos percussivos. A intencéo era reproduzir sons que lembrassem a
fauna tropical do pais, com destaque para as aves. Foi feita uma pesquisa intensa
de instrumentos, ritmos e melodias, recorrendo-se as tradicdes culturais tanto
sertanejas quanto urbanas. O objetivo era complementar a trama do espetaculo,
compondo, assim, uma parte fundamental da dramaturgia.

Na elaboracdo e concepcdo da parte estética do espetaculo, que inclui
cenario, figurino, aderecos e maquiagem, o grupo teve papel muito importante.
Trabalhando com o principio da reutilizacdo de materiais e da simplicidade, pode-se
dizer que o resultado foi visualmente rico em cores, referéncias e simbolos, tendo
em vista as ideias representadas na obra de Mario de Andrade, como a diversidade
da fauna e da flora brasileira, as expressées populares do pais, o carnaval e as
diferentes origens étnicas e religiosas. A fantasia presente na narrativa de
Macunaima também foi levada em conta na construcdo da estética e foi essencial
para a criagdo da atmosfera magica e tropicalmente colorida, o que possibilitou um
efeito de imerséo e deslumbre do publico.

Durante a montagem do espetaculo, varios foram os elementos que incitaram
a reflexdo e a pesquisa dos alunos. Foram criadas diversas referéncias a realidade
atual desses jovens e adultos, sobretudo daqueles que participaram do processo,
considerando os aspectos politicos e culturais.

Baseado na ideia freireana de que o aprendizado parte daquilo que ja se
conhece para a construcéo de algo novo, promoveu-se um dialogo entre a realidade

daquele que aprende e do que se pretende aprender (TELLES, 2003, p. 67). Houve

27



também estudos em grupo sobre a obra Macunaima, seu autor e seu contexto,
apresentados em forma de seminarios, com o convite para professores de literatura
e de outras areas do conhecimento, os quais explanaram alguns aspectos da obra
para os atores. Essa atividade foi relevante, pois faz parte da metodologia de que
quanto mais se conhecer sobre o texto e sobre as motivacdes que levaram Méario de
Andrade a escrevé-lo, mais o aluno poderd apreender do processo artistico. O
resultado € um maior aprendizado e uma experiéncia potencialmente mais
transformadora para a vida.

O espetaculo Macunaima foi construido na auséncia de coxias. Assim, exigiu-
se total dedicacdo, foco e atencdo corporal dos atores, que estiveram
constantemente nas margens do palco, visiveis para 0s espectadores, inclusive
durante as trocas de figurino no decorrer do espetaculo. Em consequéncia disso, as
cenas nao se restringiram a um ou dois atores no meio do palco, mas aos outros
gue interagiam entre si, com a cena e com a plateia, criando sons e imagens
corporais.

A proposta pedagdgica de Macunaima visou englobar todos os aspectos
benéficos do fazer teatral e, mais especificamente, do teatro em comunidade. O
processo que aconteceu no Espaco Semente se desdobrou para além de seus
limites fisicos, pois causou modificac6es profundas nas pessoas que dele fizeram
parte. Elas mudaram suas opinides, seus modos de ser e de se apresentar para o
mundo, ficaram mais seguras de si e menos timidas, estando cientes de suas
habilidades e potencialidades. Isso podera ser melhor percebido com os relatos do
processo e com o0 Caderno de Encenacgéo que fazem parte deste trabalho.

A reflexdo e a percepcdo da realidade, desencadeadas pelo exercicio
dramatico da obra de Mério de Andrade, foram resultado ndo somente da atuacéo
simples e pura, mas de um meio diferente de se pensar o aluno, suas experiéncias e
suas individualidades na criacdo de um tipo de arte. Por isso, a pec¢a tornou-se
especialmente pessoal ao mesmo tempo em que foi grupal.

Acredita-se que Macunaima foi, € e sera um instrumento de libertacdo do
corpo e um modo de pensar criticamente a situacdo brasileira como se apresenta e
como construcdo histérica. A adaptacdo teatral do livio de Mario de Andrade

materializou os simbolismos indigenas, europeus e africanos, que interagiram para a
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formacao da cultura de forma desorganizada, mas, ainda sim, dinamica, permitindo
um vislumbre da problematica exposta pelo autor: a inexisténcia de uma identidade
brasileira prépria e, ao contrario, muito influenciada pelas tendéncias e culturas
estrangeiras.

Ademais, a obra proporcionou aos alunos uma nova percepcao da facticidade
das dificuldades e das belezas do Brasil enquanto nacdo (ou, ainda, nacdes) e
enquanto Estado, levantando discussdes sobre as relacdes étnico-raciais, de classe,
de género, sobre o convivio e a preservacao da natureza e das populacdes originais,
sobre a cultura popular em decadéncia, devido aos fendmenos da globalizacéao
(FORNACIARI, 2011), e sobre a historia politica.

Macunaima é um espetaculo de extrema for¢a. Ele causa um estremecimento
nas bases do senso comum e na percepcdo usual da realidade brasileira,
especialmente para aquelas pessoas que estdo acomodadas, acostumadas com a
dita Anormalidadeo das coisas. £ um su
manifestacdes religiosas africanas; € um susto para os moralistas, pela liberdade e
naturalidade dos corpos e das demonstracdes de cunho sexual; € um susto para
aqueles que esperavam por um drama, tendo em vista as inUmeras cenas de
comédia; e € um susto para quem esperava por uma comédia, pois ha muitas cenas
pesadas, tristes e agoniantes.

Para aqueles que atuaram na peca, a experiéncia foi um aprendizado
inigualavel. Para aqueles que assistiram, € uma experiéncia vivida através de outros,
uma imensa troca proporcionada pela proximidade com o espaco cénico, pela
constante interagdo entre 0s personagens e a plateia (a quebra da quarta parede) e
pelo envolvimento emocional com a trama. Isso tudo independe de um
conhecimento prévio em relacdo a obra, o que faz com que o0 espetaculo atinja
qualquer publico, conhecedores ou ndo do texto de Mario de Andrade, pois a peca
tem a capacidade de abalar, influenciar e transformar tanto leigos quanto leitores.

Esse é um espetaculo forte, porque brinca com a percepcdo de
nacionalidade, de pertencimento ao Brasil, continental e rico, de comunh&o com as
mais diversas pessoas e culturas, e de responsabilidade quanto ao porvir. A peca
promove a reflexdo sobre o presente, o passado e o futuro de forma paralisada,

absorta pela acdo do personagem principal, o qual vive em conflito com suas
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vontades mais corpOreas, seus amores, sua identidade (parte indigena,
afrodescendente e europeia), e com a morte. Essa Ultima, ele, paradoxalmente,
aceita e nega, desviando-se dela ao transformar-se em estrela e ir para o0 céu por
meio de uma grande despedida, um samba alegre e explosivo que chama o

espectador para a danca e finalmente para a concluséo.

2.6. Os relatos sobre o processo de Macunaima e sobre o Espaco Semente

Nesse contexto, torna-se essencial o questionamento sobre o que esse
espetaculo modificou na vida daqueles que participaram de sua montagem, bem
como suas impressdes quanto ao Espaco Semente e ao teatro ali praticado.

Durante o processo, foram recolhidos varios relatos do elenco em diferentes
momentos. Serdo apresentados aqui alguns desses relatos, cuja finalidade é ilustrar
0 impacto que Macunaima teve para esses atores e atrizes. As percepgoes foram
extraidas da aplicacdo de um questionario, do qual participaram 15 individuos
voluntariamente. Os nomes desses participantes foram modificados para fins de
confidencialidade.

Quando questionadas sobre o Espaco Semente e seus processos, as atrizes

~

Ade pri mei r ainaeiEstay, eesponderatr i st

RO Espa-0 Semente ® um espa-o
orientar, mostrando que as pessoas tém seu valor, tém
gualidades boas dentro de si. SO bastando que elas se
busquem. 6 (Cristina, 59 anos

AO processo Sementeensspimerge no mundo da
obra, e também no nosso autoconhecimento. Me sinto grata

aber |

de

i d

por todo o conhecimento adquiridoo

Tom complementou:

RO processo do Espa-o Sement e

individual e grupal dos atores. Temos liberdade na construgéo
do espetaculo, sendo essa uma criacdo coletiva, onde todos
pesquisam e contribuem no ide
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Em relacdo ao que ele acha sobre a metodologia do Espaco Semente,

considerando o que acontece em outras companhias, ele respondeu:

AComo o Espa-o0 Semente ® um espa-_c
social automaticamente a metodologia sera diferente. E uma
metodologia onde o diretor entende e respeita 0 processo
Il ndi vidual de cada ator e aprende

Janete, ja experiente no teatro, afirmou:

AA metodol ogia ® diferente no asp
levar aos palcos, o ator aprende a estudar teatro, ver
espetaculos, limpar o local antes do ensaio, estudar politica,
ancestralidade, musicalidade, expressdo corporal e a
importancia do trabalho em grupo. Por isso 0s processos séo
longos, pois se trabalha com detalhes. Nas outras companhias
0 processo é curto e o resultado final, mais importante, fazendo
perder qualidadeo (Janete, 34 anos)

A fala de Ariel complementou a de Janete, pois a expandiu quanto ao

espetaculo Macunaima:

AfOs trabal hos realizados pela Cia.
um nivel grande de sensibilidade e sao incisivos ao tratar de

temas importantes, sendo influentes na sociedade ao tocarem

0 espectador. Macunaima tem todo potencial critico e irdnico

para cutucar certos temas que atualmente assombram o pais,

tendo em conta nossa conjuntura politica, Macunaima é
abertura para a compreens«o da nos:
(Ariel, 18 anos).

Ainda em relacao aos trabalhos da Companhia e ao espetaculo Macunaima,

Julio concordou com Ariel. Ele disse:

AAcho qgue em rel a-«o ” sociedad
Importantes, pois contestam e criticam nossa sociedade com
seus problemas e suas hipocrisias, assim como toda arte
deveria. O espetaculo Macunaima tem essas caracteristicas
muito acentuadas, por ser uma comédia eu acho que ele toma
uma posicao critica ainda mais ferrenha e propulsora de mais
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desconforto, contestacdo e reflexdo. Ele provoc a0 ( J %l i o,

anos).

Quanto as mudancas que o0 processo de Macunaima, sua primeira

experiéncia no teatro, lhe trouxe, Julio revelou que se tornou uma pessoa diferente e

aprendeu muito:

A. .. passei a ser uma pessoa
segura em contexto de interacdo social, acho que participar do
processo de certa forma me libertou de muitas limitagdes. Isso
em muito pouco tempo, talvez em menos de oito meses eu ja
me reconhecesse diferentemente de quem eu era antes. Outra
coisa foi que eu aprendi muito, tanto sobre o préprio teatro,
guanto sobre o Brasil e sua realidade através de Macunaima.
Também comecei a me expressar ciente dessas probleméticas

em outros aspectos da minha vi

Em seu relato, Mariana falou das mudancas que Macunaima proporcionou e

a importancia que o processo teve para seu futuro enquanto atriz:

ATrouxe muita mudan- a, o jeito

guero seguir na vida. Antes de entrar no processo eu queria
desistir de fazer teatro, pois achava que ndo era para mim, por

ser pobre e n«o branca, achava

(Mariana, 25 anos).

Questionado sobre o mesmo aspecto, Paulo respondeu que, com 0 processo

de Macunaima, ele ficou mais aplicado e empenhado em dar o seu melhor, além de

aceitar melhor as diferencas:

Para Ariel:

~

questdo de oferecer o que tenho de melhor, posso dizer que
aprendi a ter mais respeito pelas pessoas e mais compreensao

ma i

dao.

de

qu

A. . . me tornei uma pessoa mai s

com as diferen-as e diversidades?o

i, .. O processo trouxe mudan-

passado. Foi ele que me proporcionou iniciar uma formagéao
como atriz e desconstruir 0S meus conceitos sobre teatro. Foi
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no processo que aprendi a valorizar as pequenas coisas e
descobri que elas na verdade sdo de suma importancia, foi
nel e que aprendi 0O qgue ® um
(Ariel, 18 anos).

Para Cristina, o espetaculo Macunaima foi sua primeira experiéncia teatral. O
processo fez grande diferenca em sua postura, causou muitas mudancas. Ela falou

em seu relato:

APassei a |l er mai s, a observ
era antigamente. Pra mim foi uma nova descoberta saber do
gue posso ser, nunca ficar submissa e aceitar tudo. Eu posso
mudar, depende s- de )mi mo (Cr

A partir desses trechos, constata-se que as impressdes sdo uma parte do
total de relatos recolhidos durante o processo teatral e ilustram o modo como os
atores e atrizes se sentem em relagdo ao Espaco Semente e a sua participagdo nas
oficinas e espetaculos. A maioria deles vai em direcao aquilo que a direcdo da
Companhia apregoa em sua metodologia: uma arte que seja libertadora, que seja

realmente significativa na vida dos atores, profissionais ou amadores.

2.7. Consideragdes parciais

Com esta primeira parte da pesquisa, conclui-se a importancia do teatro como
caminho para uma cidadania sem barreira socioeconémica ou geografica, que inclua
o individuo da periferia nos processos politico-sociais, 0s quais regem sua
convivéncia na sociedade. Enquanto conquista, a cidadania deve ser
constantemente exercitada e vigiada, pois é preciso compreender as for¢as que nela
atuam para promover sua manutengao.

A arte draméatica do teatro em comunidade tem o poder de conscientizar o
individuo sobre sua propria condicdo e sobre suas responsabilidades enquanto
pessoa em um pais dito democratico, mas que funciona de forma estratificada.
Assim, o processo teatral pretende, também, fazer com que o ator amador assuma

um papel ativo em sua jornada académica, profissional ou artistica, contornando as

33

grupo
ar, a
i stin



dificuldades a ele impostas, sobretudo por sua condicdo de desprivilegiado no
cenario brasileiro.

Quanto a isso, é importante ressaltar os resultados que a Cia Semente vem
realizando através de seu trabalho artistico. Durante varios anos de existéncia,
foram muitos jovens que usufruiram do que o Espaco Semente pdde oferecer e que
também acrescentaram algo positivo. Sao jovens munidos por suas proprias
historias, dificuldades, problemas, mas, acima de tudo, por seu potencial humano.

Quanto aos relatos utilizados neste artigo, percebem-se pequenas revolucdes
pessoais causadas pelo teatro. Este, por sua vez, é combustivel para combater os
problemas sociais, as mazelas e barreiras que se sofre quando se é pobre e
periférico, entre outras tantas marcacfes segregadoras do sistema.

O Espaco Semente, esperancoso no papel da arte na sociedade brasileira
contemporanea, investe nesse trabalho, pois acredita que iniciativas culturais, como
0 espetaculo Macunaima, podem transformar a existéncia das pessoas para melhor.
A peca em si e todo o0 seu processo de construcdo foram pensados ndo s6 como um
modo de incluir o cidaddo da periferia em algo que propicie seu crescimento
intelectual, social e cultural, mas de despertar um senso critico que lhe servird em
todos os momentos da sua vida, em particular para entender os problemas sociais
gue assolam a sociedade brasileira.

Esta primeira parte da dissertacdo buscou explicar e descrever alguns
principios que norteiam a atuacdo da Semente Cia. de Teatro enquanto um grupo
surgido na periferia e que nela e para ela age. Problematizando a realidade social e
cultural que interfere no fazer teatral e na vida das pessoas, também colocando para
reflexdo a montagem do espetaculo Macunaima e como esta influenciou na vida dos
atores e nao atores que dela participaram. A segunda parte da dissertacao, o
Caderno de Encenacéo, visa descrever como essa montagem aconteceu e o que foi
levado em conta na construcdo do espetaculo.

O Caderno de Encenacdo de Macunaima conta como cada detalhe do
espetaculo foi concebido e desenvolvido, pondo em evidéncia o0 seu aspecto
enquanto um processo de grupo e o potencial do teatro comunitario engajado e
critico frente as opressdes e as dificuldades enfrentadas pelos cidadaos da periferia

em suas vidas.
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.3. CADERNO DE ENCENACAO DE MACUNAIMA

3.1. O ABRIR DAS CORTINAS

No fundo do mato-virgem nasceu...

Luiz Alves (2018)

E inevitavel fazer a leitura da obra literaria Macunaima, de Méario de Andrade,
e ndo se deparar com um Brasil mitico, multicultural e diverso. Através do
personagem principal, o indio Macunaima, o autor se debruca sobre as diferentes
facetas culturais do povo brasileiro, sua origem étnico-racial, sua histéria, sua
regionalidade, seus costumes e seus defeitos e qualidades.

O cenério cultural descrito provoca o desejo de descobrir o que leva o0 povo
brasileiro a ser tdo alegre, sincrético, colorido e eloquente em sua estética, mas

também sofrido e extremamente explorado durante sua histéria. Por isso, foi
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necessario mergulhar no estudo e reflexdo de varios temas transversais aquilo
tratado na obra de Mério de Andrade bem como das vérias tendéncias artisticas do
Modernismo e da Semana de 22 e seus desdobramentos na arte nacional ao longo
do tempo.

A partir de seminarios e pesquisas, a Semente Companhia de Teatro,
formada pelos atores, diretor e toda a equipe de criacdo, comegou a construir a
proposta de encenacdo do livro e a adapta-lo para o texto teatral. Varios temas
foram levantados durante esses seminarios e conforme esses assuntos eram
estudados, percebeu-se que uma analise critica era fundamental para a correta
interpretacéo da obra e para sua legitimidade enquanto um trabalho feito no contexto
da periferia.

Portanto, a encenacdo de Macunaima deveria ser uma grande combinacao
de tudo, uma mistura batida e processada, em um grande liquidificador cénico, de
varios conhecimentos essenciais para entender a profundidade da rapsodia de Mario
de Andrade e o porgué de ser, até hoje, um marco para a discussdo da identidade
brasileira enquanto nacdo e pais. A montagem do espetaculo contou com a
colaboracdo de diversas pessoas, a maioria dos atores nunca tinha pisado em um
palco em suas vidas e todos s&o vindos ou moram atualmente em cidades
periféricas no DF ou no Entorno, como Santa Maria, Valparaiso ou o préprio Gama.
Como resultado, encontrou-se uma antropofagia carregada de influéncias periféricas
e engajada nas guestdes sociais que afetam negativamente a vida dessas pessoas,
bem como o seu fazer teatral e artistico.

O Caderno de Encenacéo visa descrever e registrar em detalhes a montagem
do espetaculo Macunaima ressaltando seu carater de construcdo coletiva enquanto
um teatro feito na periferia. O resultado aqui apresentado é decorrente de um
processo altamente critico e inventivo, repleto de pesquisa e discussao, que reflete o
trabalho feito pela Semente Companhia de Teatro durante mais de uma década de
existéncia na comunidade do Gama.

Em esséncia, Macunaima surgiu de uma imersao nos significados do que é
ser brasileiro, a Semente Companhia de Teatro engoliu e processou o Brasil, seu
povo e sua cultura para depois expelir em criagcdo comunitaria e em linguagem

cénica. O processo da encenacdo do espetdculo se revelou como uma grande
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brincadeira estética, sonora, corporal e filoséfica, um jogo teatral carnavalesco e
elétrico. Tendo estreado em novembro de 2017, Macunaima ja foi apresentado 25
vezes ndo sb6 no Espaco Semente, local de sua concepc¢ado, mas também em outros

espacos e em eventos da Universidade de Brasilia, por exemplo.
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3.2. CENA I: O PROCESSO E A OFICINA

Cotia: Ja esta na hora de vocé botar corpo. Vou te dar um banho de caldo

envenenado de aipim, vem ca, meu neto, vem ca...

O processo de Macunaima comecou ainda no ano de 2016. Deu-se com um
elenco iniciante no fazer teatral, pessoas que, em sua maioria, hunca haviam pisado
em um palco para fazer uma apresentacdo dramatica. No inicio, a oficina procurou
desenvolver as habilidades e competéncias que um ator ou atriz precisava ter para
desempenhar sua fungao.

As oficinas eram ministradas inicialmente aos sabados pela manha. Conforme
o trabalho foi se desenvolvendo, varias pessoas que estavam no comeco do
processo sairam, novas entraram e quando o elenco estava praticamente definido,
0S ensaios comecaram a ser feitos também as quintas-feiras e as sextas-feiras,
durante o turno da noite. Na etapa final, entretanto, os ensaios eram feitos todos 0s
dias da semana a noite, e aos sabados e domingos pela manha.

No decorrer do processo foi essencial que os atores conhecessem a obra
profundamente e estivessem imersos no universo apresentado por Mario de
Andrade, uma realidade mitolégica repleta de lendas e referéncias ancestrais dos
nossos povos indigenas e africanos, contrastado com a herancga urbana, iluminista e
capitalista vinda da Europa. Foram realizados diversos seminarios sobre temas
transversais a Macunaima para aumentar o conhecimento dos atores sobre o
trabalho do qual eles fariam parte e mergulha-los no universo simbdlico da
adaptacao para o teatro, a saber:

1. Vida e obra de Mario de Andrade;
Antropofagia;
Tropicalismo;
Movimento mangue beat;

O povo brasileiro de Darcy Ribeiro;

o gk W

Raizes do Brasil, de Sérgio Buarque de Holanda.
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Também era necessario que estes entendessem o0 porqué de se estar
montando especificamente a peca Macunaima, isto é, a justificativa (tanto pessoal,
do ator consigo mesmo, quanto grupal, o porqué de o Espaco Semente ter escolhido
esse livro no contexto e na época em que vivemos).

Nas oficinas eram utilizados diversos jogos teatrais e exercicios para
estimular os alunos, tird-los de sua zona de conforto e desenvolver as habilidades
que precisariam para continuar no processo e apresentar Macunaima,
posteriormente. Os mais notaveis desses exercicios sdo o Zip Zap, os exercicios de
confianca, os exercicios de animais, 0 Mata Mosquito, os exercicios de ocupacéo de
espaco e os exercicios de contato-improvisacao.

Além disso, foi feito um trabalho muito extenso para que o0s atores
desconstruissem seus corpos cotidianos, sua voz e sua expressao facial. Para o
espetaculo,tinha-s e a fAanor mali dadeo, o fiassustador o
oficinas tivessem também esse propdésito, o de soltar o corpo dos atores e concedé-

los a liberdade de testar sem a preocupacao de serem visualmente agradaveis.

Figura 2 i Exercicio de desconstrucdo corporal durante oficina. Arquivo pessoal (2017)
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Em relacdo a preparacdo para os ensaios e as oficinas, eram feitos varios
exercicios corporais com o objetivo de deixar os alunos alongados e aquecidos para
evitar lesbes. Esses exercicios foram ensinados de forma que os alunos pudessem
executa-los, independentemente do decorrer do processo, 0 que poupou O tempo
h&bil de ensaio e aumentou seu desempenho, sua resisténcia fisica e outros
aspectos mais comuns, como ténus corporal, presenca de palco, projecao de voz,
etc.

Outro ponto importante a se tratar € a busca pela presenca da cultura e da
expressao dos povos originarios do territorio brasileiro, as quais permearam todas as
partes do processo, inclusive as oficinas, que foram repletas da musicalidade

indigena e africana, e seus rituais.
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Figura 31 Atores almogcando juntos antes de mais outro ensaio na parte da tarde.
Arquivo pessoal (2017)

Lo\ .
P L

Figura 4 i Oficina de percussdo com Felipe Fiuza. Ogan Luiz Alves (2017)
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3.3. CENA II: O IMAGINARIO

Naipi:
i E eu virei essa cascata...

Todo o espetaculo é costurado pelas cores vermelho e verde, que aparecem
constantemente no figurino, no cenério e na maquiagem. O vermelho é uma cor
guente, esta relacionado ao sexo, a paixao, as emocdes fortes e também ao sangue
e produz estimulos que induzem a vontade de comer. Ja o verde € a cor da pureza,
do que é virgem, assim como as matas antes de serem tocadas ou destruidas pelo
processo civilizatorio ocidental. Em Macunaima, o verde € a protecdo do indio,
representa seu estado de total harmonia com a flora e a fauna com que convive,
uma natureza perdida que, a partir disso, se torna viva na imaginacdo de quem
assiste.

Outro aspecto importante sdo as alegorias utilizadas no espetaculo. Elas
colocam o espectador em contato direto com simbolos que se ressignificam a cada
aparicdo, causando reflexdo e provocacdo. Sado frutas, galhos de arvores,
indumentérias, como o capacete de Oxd4ssi ou a coroa da Naipi, que € uma mistura
de elementos africanos e indigenas; a vela de aniverséario, que faz alusdo a
transformacdo da personagem Ci em estrela ap6s sua morte, e tantos outros
elementos que enriqguecem com detalhes a narrativa dramaturgica.

A obra Macunaima é cheia de simbolos e, transformada em texto e acao
teatral, essa caracteristica se intensifica. A partir deles, por exemplo, foi decodificada
a ideia da direcdo de que o filho do heréi j& nasceria crucificado, em uma
representacdo do destino selado dos povos indigenas massacrados diariamente no
Brasil. O seu cocar, que Macunaima recebeu ao ser nomeado imperador, € outra
alegoria expressiva dentro do espetaculo: representa a sabedoria ancestral de seu
povo, deixada por ele antes de ir para Sao Paulo.

Esse € um dos momentos mais tristes do espetaculo, pois Macunaima, na
esperanca de recuperar o artefato de sua amada Ci, abre mdo do que ele é. Ele
abre méo de sua identidade e, em dltima instédncia, de sua memoria cultural. Por
esse motivo ele ficar4 branco, além de confuso, inofensivo e doente quando se
estabelecer na cidade grande. Deixar sua consciéncia na llha de Marapata, em cima

de uma arvore, €, na verdade, deixar sua identidade para o esquecimento.
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Figura571 O personagem Macunaima. Jodo Azevedo (2018)

A m¥si ca M4kaseaoq 8antadd nessa hora, € uma mensagem de
alerta: todos os povos ndo brancos e nao cristdos estdo perdendo sua identidade.

Sao como coroas ancestrais deixadas para sempre em cima de arvores, proibidas
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de descer sob o risco de serem comidans pel a
massacradas pela contemporaneidade.

Na metade final da peca, quando Macunaima é deixado sozinho em uma ilha,
depois de ter levado uma surra, um Urubu passa a defecar sobre sua cabeca. Entao
o herdi, emporcalhado, mesmo apés pedir para o animal parar, acaba por resignar-
se. £ o corpo dizendo: AVoc°®° e mer dBxpldo.seu 2
No final, ele ja esta cansado e derrotado, por isso Macunaima pede para retornar a
sua origem, isto &, ir para o céu, o lugar na mitologia indigena onde os ancestrais
descansavam na forma de estrelas e constelagcbes, ao lado de suas divindades-
astros, como a lua e outros deuses.

E importante ressaltar o carater interpretativo do espetaculo aqui
apresentado, pois 0 Macunaima do Espaco Semente ndo é uma reproducéao fiel e
exata da obra de Mario de Andrade. Ao contrario, sua construcdo é totalmente
permeada por novos fatos, referéncias, visdes e linguagens artisticas, as quais
poderiam ndo existir na época de publicacdo da obra, fazendo com que a montagem
possa ser interpretada como mais do que uma simples releitura: uma releitura
engajada com os problemas atuais de nossa sociedade, que permeiam o tema da
rapsédia modernista. O Espaco Semente tomou liberdade para agregar a
Macunaima uma grande variedade de simbolismos, estéticas e expressoes artisticas
brasileiras. O foco era tratar de assuntos relacionados ao contexto politico, social,
racial e religioso da nacédo no tempo presente.

Portanto, o espetaculo incorpora, a partir do momento em que se inicia, um
compromisso social muito grande de contestacdo e de manifesto. Suas cenas,
cenarios, figurinos e dramaturgia, por exemplo, foram pensados também com esse
propdsito, com essa gana de se afirmar uma producao feita na periferia, por gente
da periferia, visando alcancar as vidas dos moradores dessa regido, que € o Gama.
Tudo isso aparece constantemente para o espectador, mesmo que implicitamente.
Como uma arte ancorada na pluralidade e diversidade da estética da periferia,
Macunaima incomoda; h&a a presenca do nu, ha a utilizacdo de simbolos religiosos,
ha a utilizacdo da sexualidade. O profano e o sagrado de cada dia se misturam,

completam e se lambem para sobreviver culturalmente neste pais.
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Macunaima apresentado no Espaco Semente quebra a barreira entre o
espectador e os atores e, ndo obstante, também impele uma imersao daqueles que
assistem ao espetaculo, sobretudo pela proximidade com a acdo cénica,
proporcionada pelo tamanho reduzido do espacoepel a confi gura-«o do
personagens, a todo o momento, estdo na periferia, & margem do palco, interagindo
para dentro e para fora em um jogo-sexo dramatico, dindmico e, as vezes, repleto de
sarcasmo. Isso faz referéncia também ao teatro produzido pelo Espaco Semente,
gue parece estar separado do que é produzido no centro, mas, na verdade, ri e
interage, voltando sua atencao para aquelas pessoas que ndo estdo em cena e que

precisam de um pouco de acao e de mudanca do status quo de suas vidas.
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Figura 6 T Venceslau Pietro Pietra. Jodo Azevedo (2018).
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3.4. CENA lll: O ESQUELETO

Macunaima:
i Vaca amarela cagou na tigela, quem
falar primeiro come a bosta dela...

3.4.1. Diregéo

Tendo em vista as semelhancas do Espaco Semente com o teatro de
comunidade e a manutencéo de relacdes com a periferia e com suas necessidades,
era impossivel que a direcdo do espetaculo ndo atentasse para as questdes sociais
durante a conducédo do processo.

A direcdo em Macunaima prezou grandemente por uma interpretacdo dos
atores, que sdo, em sua maioria, amadores, uma interpretacdo que fosse extra
cotidiana e antinaturalista. No comec¢o do processo, a maioria dos alunos-atores
imaginava que teatro seria como fazer televisdo, pois grande parte deles nunca
havia assistido a um espetaculo teatral. Assim, os alunos tentavam reproduzir o que
eles tinham de referéncia, no caso as novelas e os filmes.

Para contornar isso, foram propostas dezenas de exercicios que investigavam
a possibilidade corporal e vocal de cada um deles. Foram transmitidas técnicas de
potencializacdo e vigor cénico para 0s corpos e vozes condizentes com a histéria a
ser contada, tendo a direcdo como guia principal, que incentivava, cobrava ou
excluia certas propostas cénicas ou de personagem dos atores.

Também se deve a direcdo o fato dos atores estarem dispostos no limite da
cena, durante todo o tempo do espetaculo, a margem do retangulo dentro do qual
aconteciam os didlogos e a acdo. Ali, os atores constantemente interagiam entre si,
com 0S personagens ao centro e com a plateia, em diversos momentos e com
diferentes propositos. Isso possibilita uma maior imersédo dos espectadores no
espetaculo, pois 0s atores ndo permanecem parados e estdo sempre em movimento
de corpos e de expressoes faciais, prendendo a atencao daqueles que assistem.

Vale salientar que o espetaculo, embora tenha estreado e sido apresentado

varias vezes, ainda nédo se encontra finalizado. O processo de investigacdo cénica

47



continua e, possivelmente, partindo do que j& existe, as interpretacbes serdo

modificadas e lapidadas.

Figura 7 i Cena do barco, Macunaima e seus irm&os v&o para S&o Paulo. Ogan Luiz Alves
(2017)
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3.4.2. Dramaturgia

A dramaturgia do espetaculo Macunaima baseia-se obviamente na obra do
modernismo de Méario de Andrade, sendo uma adaptacdo desta ao texto e a acéo
teatral. Alguns pontos da dramaturgia foram inicialmente feitos de maneira
colaborativa com os atores, no contexto das oficinas, sendo eles responsaveis por
criar cenas de acordo com as passagens do livro.

Vale ressaltar que, apesar da peca ser sobre o enredo narrado na rapsoédia,
muitas coisas presentes na encenacdo e na dramaturgia sdo frutos de pesquisas
além da fonte original do livro. Dessa forma, pode-se dizer que a peca Macunaima
apresenta a histéria contada por Mario de Andrade na data da publicagdo, em 1926,
mas também traz a tona muitos elementos novos e que contribuiram para a
discusséo proposta pelo autor sobre a identidade brasileira e os rumos de nossa
cultura.

Na adaptacdo para o texto teatral, houve a necessidade de reduzir o
tamanho, ou seja, fazer alguns cortes na narrativa para que o espetaculo néao ficasse
demasiadamente extenso. Porém, tomou-se todo o cuidado para que a peca nao
perdesse o sentido original pretendido, nem deixasse a desejar nos quesitos de
desenvolvimento, climax e desfecho.

O espetaculo foi dividido em dois atos, que representam as fases da vida de
Macunaima e que expressam aspectos que Mario de Andrade tratou no decorrer do
livro. O primeiro deles comeg¢a com o nascimento de Macunaima na sua tribo e
compreende todas as cenas que se passam no ambiente selvagem da floresta,
repleto de criaturas miticas e da presenca animal. Esse ato € finalizado quando
Macunaima se torna branco no caminho para Sdo Paulo, depois de perder a
muiraquitd. Esse € o momento do espetaculo em que o personagem principal esta
sempre em metamorfose e & também quando ele mais amadurece.

O segundo ato compreende o ambiente urbano, com a agitagéo e euforia da
metropole, em contraste com a movimentagdo mais tranquila do primeiro ato. Aqui o
personagem se confronta diversas vezes com sua impoténcia diante de um mundo
diferente e, sobretudo, com seu desconhecimento sobre a realidade da cidade

grande, repleta de maquinas e objetos, onde as relacbes sdo mediadas pelo
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dinheiro. A conclusédo desse ato € também a conclusdo do espetaculo, quando o

heroi se torna estrela e a masica de encerramento entra em agao.

Figura 8 T Maanapé, Macunaima e Jigué. Jodo Azevedo (2018)

O protagonista € claramente Macunaima, mas, além dele, ha outros
personagens muito importantes para a trama, como seus irméaos Jigué, o guerreiro e
Maanapé, o pajé da tribo, sua mae, Tapanhumas, Cl, Mae da mata, por quem ele se
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apaixona e tem um filho, e o Gigante Piaim&, ou Venceslau Pietro Pietra, poderoso
colecionador de pedras preciosas de Sado Paulo. Outros personagens coadjuvantes
relevantes séo o Curupira, a Francesa, o Tranca Rua, a Sofara e a Iriqui, a Voloma e
Vei, a Sol.

A dramaturgia do espetaculo assemelhou-se a forma das tragédias gregas
cladssicas, com o uso frequente de coros nos quais os atores agem de maneira a
expressar alguma reacdo ou sentimento na direcdo da plateia. Muitas vezes, essas
reacoes eram heterogéneas e em outras homogéneas, quase como se fizessem
parte de um Unico personagem coletivo. O coro também foi utilizado como um
recurso narrativo em algumas cenas, mas, sobretudo, por ser musical e expressivo.

Ademais, o espetaculo foi construido a partir de didlogos curtos e dinamicos
entre 0s personagens, 0s quais possibilitavam a movimentacdo cénica. Assim como
na obra de Mario de Andrade, ha uma grande carga de humor em quase todos 0s
momentos da peca. O ndo alongamento dos didlogos € uma caracteristica que

também potencializa a comicidade pretendida para cada personagem.
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3.5.CENAIV: ATERRAE O SOL

Macunaima:
T Olha a Ci, ela ta chorando luz!
Maanapé:

i Esté virando estrela...
3.5.1 A lluminacéao
As duas figuras a seguir apresentam dois modelos de anotacdo sobre a

iluminacdo de Macunaima, realizado no Espaco Semente, um mais antigo, 0

primeiro rascunho do mapa de luz, e um mais recente, o adotado:

Figura 9 7 Rascunho do primeiro mapa de luz do espetaculo. Arquivo
pessoal (2017)
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Figura 10 i Mapa de luz usado atualmente em Macunaima. Arquivo pessoal
(2017)
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Tabela 17 Mapa de luz usado atualmente em Macunaima.
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A iluminacéo foi feita de forma a abarcar, em seu espectro de cores e em seu
preenchimento do espaco cénico, as caracteristicas essenciais da obra de Mario de
Andrade e de seu significado: instrumento de reflexdo, contestacdo e construcdo da
identidade nacional.

Foram utilizadas, em absoluta maioria, cores quentes, como amarelo e
vermelho, em referéncia ao clima brasileiro, que é predominantemente tropical;
cores que fossem relacionaveis as referéncias estéticas do modernismo e do
tropicalismo, que foram utilizadas também para compor outros aspectos da
montagem do espetaculo, como o figurino, por exemplo, e que pudessem nortear o
imaginério do espectador a uma realidade distante, silvicola e peculiar. Outro ponto
importante para a iluminacéo foi fazer com que o espetaculo parecesse, em muitos
pontos, alegre, elétrico e festivo, nos moldes do carnaval.

Os refletores foram dispostos ao | ongo dr¢
também em alguns pontos de destaque, dentro do espacgo cénico, mais ao centro.
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Figura 11 - A cena em que Ci se torna
uma estrela, atriz Stefani Priscila. Ogan
Luiz Alves (2018)




3.5.2 A Atmosfera Sonora

Figura 12 i Alguns instrumentos utilizados no espetéculo. Ogan Luiz Alves (2018)

A atmosfera sonora do espetaculo foi construida levando a cena poemas e
cangbes de Mario de Andrade, mangue beat, ritmos e cantos de origem africana,
samba, hip hop, entre outros. Foram utilizados arranjos vocais dos proprios atores,
percussao e também meios eletrénicos para compor a sonoridade de Macunaima,
estes ultimos especificamente na forma de caixas de som discretas que o elenco
manipularia durante a peca. O resultado foi uma solu¢cdo extremamente harmoniosa
e de sofisticada simplicidade, o que acarretou em uma maior participacdo dos atores
no proprio espetaculo, fazendo com que eles estivessem sempre imersos na cena.

Além disso, a sonoplastia contou com varios sons de ambientacdo para levar

0 espectador a se sentir dentro da histéria tratada. Sdo exemplos os sons de
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animais, principalmente de péssaros, os sons de agua e da floresta, alguns sons
eletrdnicos, sobretudo quando o cenario se tornava urbano e etc.

Alguns personagens importantes para a trama sdo puramente interpretados
através de sons, como € o caso do Uirapuru e da landu Caranguejeira. Dessa forma,
cria-se a necessidade de entender a sonoridade como um aspecto préprio da
dramaturgia e ndo separado, pois € mais que efeitos sonoros simplesmente.

Em esséncia, a atmosfera sonora caracterizou-se como se fosse varios
personagens a parte, interagindo de maneira dinamica para trazer a vida a narrativa
proposta no espetaculo, com seus simbolismos, sensacfes e emoc¢des. O conjunto
de sons que foi sendo desenvolvido durante o processo de montagem do espetaculo
também foi fundamental para outros personagens, nosS momentos em que esses
contracenam. Portanto, dialoga-se com a plateia e com 0s outros elementos cénicos,
possibilitando a criacdo de um imaginario Unico e efervescente na mente do
espectador.

Outro ponto importante em relagcdo a atmosfera sonora é a utilizacdo de
masicas autorais em varios momentos do espetaculo. Essas musicas tiveram as
letras compostas pelo elenco, bem como sua instrumentalizacdo, de acordo com o
que a direcdo achava necessario ser musicado. Além das autorais, outras que Mario
de Andrade registrou no livro foram modificadas e, por vezes, reinterpretadas em
outroarr anj o, como foi Saraago.de AMandu

Ha também musicas que foram adicionadas ao espetaculo e que serviram de
complemento a dramaturgia, como as musicas de origem afro religiosa, a Bachiana
Brasileira nimero 5, tocada em uma sanfona, e o0 samba, que encerrou o espetaculo

entre outras.
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3.5.3 Cenografia

A cenografia no espetaculo foi desenvolvida levando em conta a necessidade
de um cenério simplificado, mas também potente e que permitisse a proximidade
daquele que assiste. Foram pensados alguns aspectos importantes para iSso e
chegou-se a alguns resultados que garantiram a maior parte deles.

O primeiro deles foi o formato do palco. Havia a necessidade de que a
apresentacdo de Macunaima fosse feita no Espaco Semente, mas devido ao seu
tamanho, o espaco habil de cena ndo poderia ser muito grande. Entdo, o palco
assumiu um formato retangular, apesar das dependéncias fisicas serem
arquitetonicamente arredondas. Ao redor desse palco ficaria o elenco, sem qualquer
tipo de coxia para a troca de roupa. Isso exigiu dos atores um estado constante de
atencao e de foco, de forma que eles deviam ficar sempre a postos para entrar na
cena e interagir com ela, mas também concentrados o suficiente para nao interferir
negativamente na a-«0 que ocorreria fAdentroo

Esse tablado retangular € como um grande jogo de tabuleiro. As pecas, isto €,
0sS atores, constantemente entram e se movimentam, brincam com as imensas
possibilidades que os elementos de cena proporcionam para criar e recriar o texto
de Mario de Andrade em corpo-espaco-tempo. O formato do palco e a disposicdo do
elenco ao redor do espaco da cena possibilita essa comparacdo, como se, ao
mesmo tempo, os atores de fora estivessem esperando para fazer seus movimentos
e ja estivessem jogando desde o comeco.

Vale destacar que os objetos de cena, os instrumentos musicais e o figurino
estavam dispostos da mesma forma na periferia do retangulo, contribuindo para o
visual proposto da peca.

Outro ponto importante é a dualidade do cenario simples e complexo. O
espetaculo ndo conta com grandes estruturas que ambientam cada local da
narrativa, ndo ha moveis ou construgbes e a caracterizacdo é feita primeiramente
pela atmosfera sonora em conjunto com a dramaturgia expressa pelos personagens
em suas acoes, seus figurinos, suas mascaras, etc. Por esse motivo, a dualidade

surge pela falta de estruturas grandes. O espetaculo é repleto de objetos, dos
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menores possiveis, como anéis, até os maiores, como a cruz de ferro usada. O uso

desses objetos cria uma recorrente sensacao de quase abarrotamento no espaco,

as vezes aliada a uma confuséo cénica para diferentes propositos.

Figura 137 llustracdo do palco com algumas frutas. Jodo Azevedo (2018).
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Figura 14 - Ator Vinicius Rocha, como
Cotia e em volta o restante do elenco.
Arquivo pessoal (2017)




3.6. CENA V: O JENIPAPO

Maanapé:
T Macunaima! Vocé nem parece um negro da tribo
Tapanhumas. Nem bem chegamos em Sao Paulo e vocé

ja ta branco, cabelo louro, olhos azuis...

3.6.1 Figurino e aderegos

Os figurinos e os aderecos sdo também outra parte importante da montagem
do espetaculo. Eles auxiliam na identificacdo dos personagens e conduzem o
conjunto da obra a uma unidade visual e estética, compondo junto com a iluminagéo
e 0 cenario aspectos para a compreensao da obra tratada.

Em Macunaima, os figurinos foram pensados para serem simples, mas
provocativos, alegres, expressivos e verossimeis. Foram tomadas referéncias
indigenas e africanas como suporte para a criagdo de muitas indumentarias, porém,
sdo notaveis as referéncias que beiram coisas mais carnavalescas e fantasiosas.

Eles foram criados para fazerem parte integrante do cenario, compativeis com
as cores e com a estética que se buscou para a montagem do espetaculo. Suas
formas e escolhas ndo foram por acaso, mas sim para ressaltar a grande
efervescéncia da cultura do povo brasileiro, uma mistura religiosa, racial e artistica,

gue eleva os personagens representados pela regionalidade, padrao e limite.

Figura 15 i Colares indigenas usados no espetaculo. Ogan Luiz Alves
(2017)
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Figura 16 7 Figurino da Francesa, interpretada por Thais Veloso. Arquivo pessoal
(2017).




Figura 17 7 Figurino da travesti da cidade de Sao Paulo. Arquivo pessoal (2017).
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espetaculo. Ogan Luiz Alves

(2018)




Figura 207 Alguns figurinos e objetos de cena. Jodo Azevedo (2018)
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3.6.2 Maquiagem

Na maquiagem, presou-se muito pela presenca da estética dos povos nativos
brasileiros, utilizando inclusive técnicas e ingredientes desses povos para compor as
diferentes personagens, como 0 jenipapo para a pintura corporal. Nos personagens
masculinos e femininos foram usadas maquiagens no rosto semelhantes as pinturas
faciais dos indigenas, como as faixas vermelhas na regido dos olhos.

Essas faixas, especificamente, permaneceram nos atores mesmo depois que
mudaram para outro personagem e usaram outro figurino, representando a presenca
indigena no genotipo e na cultura brasileira, mesmo que nao fossem representados
ou vistos propriamente. Essa é parte da reflexdo que Macunaima suscita, pois a
obra discute a origem étnico-racial do povo brasileiro a partir de suas trés matrizes

principais: a indigena, a africana e a europeia.

Figura 217 Maquiagem feminina, a faixa Figura 22 i Maquiagem masculina,
vermelha é maquiada de baixo para cima. processo contrario da feminina. Jodo
Jodo Azevedo (2018). Azevedo (2018).
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Figura 23 i Elenco durante ensaio fotografico do espetaculo. Ogan Lui

z Alves (2017)
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Figura 24 i Eduardo Brito sendo maquiado antes da apresentacéo. Og

an Luiz Alves (2018).
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3.6.3 Mascaras

A / —
Figura25iAiCena dos Bichoso feita no ensaio
Alves (2017).

O teatro é uma coisa que acontece num determinado momento e espaco,
onde algo se move, se diz e se transforma. Ao se transformar, modifica o ambiente e
as pessoas nele envolvidas. As mascaras no espetaculo Macunaima foram
construidas com referéncia a fauna tipicamente brasileira: oncas, aves, macacos,
etc. S8o0 todos os animais que, de alguma forma ou de outra, fazem parte do
imaginario das florestas e biomas do pais.

Porém, ao se refletir sobre a obra tratada, as mascaras ganham outra visao e
outro significado, principalmente pelo modo como sdo usadas em cena. Para 0s
povos indigenas, um dos focos da montagem, os animais ndo sdo simplesmente
animais. Nas mitologias amerindias, os animais carregam um significado de
humanidade quase tdo grande quanto as proprias pessoas, ou seja, eles sdo objetos
de adoracao, de respeito, de temor, entre outras coisas, mas, em resumo, Sao outra

faceta da vivéncia humana, outro estagio.
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Por isso, as mascaras em Macunaima mostram alguma coisa a mais do que
simplesmente aquilo que aparentam, pois tém o sentido de mutacdo e de magia. A
partir delas, os atores assumem outra corporeidade, outra voz, outra identidade.
Elas tém um papel importante de ligar uma realidade com a outra, em particular
através da mudanca visual e corporea.

As mascaras foram construidas a partir de moldes de gesso do rosto de cada
um dos atores e depois seu negativo foi trabalhado com papel, que deu forma aos
animais, bicos das aves, orelhas dos macacos, etc. Apoés isso, elas foram pintadas e
finalizadas com a afixacdo de elasticos para serem usadas pelo elenco de forma

pratica.

Figura 26 i O Curupira e sua mascara verde. Jodo Azevedo (2018)
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Figura 27 i Cotia, em seu balde carrega caldo de aipim envenenado. Ogan Luiz Alves
(2018).




3.7. CENA VI: A DANCA

3.7.1 Exercicios e Jogos

Ciente de que o espetaculo Macunaima foi fruto de um processo de oficinas
ministradas no Espaco Semente, é importante explicar uma parte da metodologia
que foi dada em forma de exercicios. Esses foram pensados para auxiliar o
desenvolvimento das habilidades e competéncias dos alunos-atores, exigidas para a

montagem do elenco. Abaixo uma pequena lista dos mais comuns:

1-AZip Zapo

Descricdo: o exercicio Zip Zap acontece em uma roda na qual os alunos
mant °m contato visual uns com O0S outros. O
um @ Z a p éodp onr mowimento corporal para aqueles que estdo a esquerda ou
a direita, no primeiro caso, e nos demais pontos da roda no segundo caso. Na
situa-«0 em que o Zip ou Zap retorna ao al ul
rebolar e fazeo emcdmpwi muain oin

Objetivos: esse jogo é bom para desenvolver o foco, ritmo, concentracdo dos
atores em cena e habitua-los a troca de olhares, necessérias tanto para 0 momento

de atuacdo quanto para o exercicio de indicar para guem se passa 0 zip ou 0 zap.

2-fnMata Mosquitoo

Descricdo: o chamado Mata Mosquito é outro exercicio que acontece em
roda, com o diferencial de ser mais complexo. Ele consiste em duas pessoas
intercaladas, fazendo o movimento de bater palma uma na direcdo da outra,
engquanto a pessoa que estd no meio se abaixa. Em seguida, a pessoa abaixada se
levanta e bate palma com outra pessoa intercalada, enquanto a que bateu palma
anteriormente, no sentido em que o jogo roda, tem que se abaixar. Essa sequéncia
se move indefinidamente por todas as pessoas do circulo.

Além disso, para deixar o exercicio mais complexo, podem ser adicionadas

mais e mais sequéncias, fazendo com que o aluno tenha que estar focado na
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movimentagdo da roda e na execucao do seu movimento de bater palma-abaixar-
bater palma de forma precisa, sem atrapalhar os companheiros e o andamento do
exercicio.

Objetivos: exercitar a atencdo do individuo sobre as suas préprias acoes e
as acoes que acontecem em um ambito maior, o do grupo. O aluno deve aprender a
exercer uma atividade sem se desligar do restante do ambiente, algo muito

necessario no exercicio teatral.

3 - Ocupacao de espago

Descricdo: os exercicios de ocupacao de espaco sdo muito importantes para
o desempenho dos atores no palco. Ciente de que o espetaculo seria apresentado
no Espaco Semente isso se fez fundamental.

Sao vérios os exercicios de ocupacao, podendo ser feitos em sequéncia ou
nao. O mais simples deles é o andar, quando os atores tém que percorrer o espacgo
sempre mudando de direcao e evitando fazer o mesmo caminho, com a complicacéo
de que a velocidade do caminhar aumenta até o ponto em que eles tém que correr.
Adicionada a isso estd a dificuldade de que podem ser pedidos saltos e
agachamentos de forma inesperada e aleatdria, 0 que faz com que os atores tenham
que estar conscientes de todos 0s seus movimentos para ndo esbarrem uns nos
outros, cair ou se machucar.

Objetivos: esses exercicios habituam o ator a espacialidade do local onde
vao contracenar e faz com que criem uma movimentagdo de personagem mais

natural e organica por meio de seus corpos.

4 - Exercicios de Improviso

Descricdo: os exercicios de improviso do processo da oficina sdo a base
para a atuacdo no espetaculo, visto que muitos dos alunos nunca haviam participado
de qualquer peca teatral em suas vidas. Esses exercicios consistiam, geralmente, na
leitura de algum capitulo ou trecho da obra de Mario de Andrade, e na respectiva

montagem. Os alunos eram divididos em grupos, ou até em duplas, e tinham que
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pensar em uma proposta de encenacdo, com dialogos, etc., para apresentar aos
demais. Isso era feito sem a intervencéo da direcdo, o que dava a liberdade para
eles criarem de acordo com o que achavam melhor ou mais adequado.

Objetivos: exercitar a criatividade e a liberdade dos atores, fazendo com que
se habituem a improvisacdo e ao ato de atuar aos poucos, sobretudo para aqueles
que nunca participaram de nenhuma outra experiéncia de teatro; criar maior
proximidade entre o ator-texto, pois eles tinham que conhecer e discutir o capitulo ou

trecho do livro em questao para transforma-lo em cena.

571 Corrida em camera lenta

Descricdo: os atores precisam percorrer 0 espaco da forma mais lenta
possivel, preocupando-se sempre em nunca ficar parado e realizar os movimentos
continuamente. Exige grande esforco fisico e concentracao.

Objetivos: trabalhar o controle da ansiedade, além do controle e consciéncia

corporal exigido para manter o equilibrio.

61 Exercicio de confianca

Descricdo: realizado em dupla, onde um fica de olhos fechados e o outro € o
guia pelo espago. Busca-se uma variedade de estimulos sensoriais, olfativos, tateis
e auditivos, interagindo com o ambiente e com as outras pessoas. O par, em
seguida, alterna com o papel de guia.

Objetivos: exercitar a confianca no parceiro, criar vinculos entre os atores,
visar a aplicacdo na cena, explorar as possibilidades do espaco fisico além da viséo,

abranger sentidos comumente ignorados.

71 Exercicio de confiangca i variante em roda

Descricdo: os atores estdo dispostos em roda enquanto um voluntéario vai
para o centro. O exercicio consiste em amparar o corpo do voluntario em movimento
de queda para todos os lados, impedindo que ele caia.

Objetivos: incentivar o trabalho e a confianga grupal, criar vinculos entre o

grupo e a atencao, exercitar a consciéncia corporal daquele que esta no meio.
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81 Desconstrucdo corporal e desequilibrio

Figura 28 i Exercicio de desconstrucdo corporal durante oficina. Arquivo pessoal (2017)

Descricdo: durante a movimentacao pelo espaco, os atores tém que se guiar
com partes especificas do corpo e realizar movimentos nao cotidianos e incomuns,
explorando os trés planos (alto, médio e baixo), variando em velocidade e frequéncia
0s movimentos. Trabalha-se, também, o desequilibrar-equilibrar.

Objetivo: descontruir o molde naturalizado do corpo exigido por nossa
sociedade no cotidiano, exercitar a consciéncia corporal pela exaustdo e controle

dos movimentos.
971 Loucura

Descricdo: os atores t°m que <criar e interprel

surto psiquico, interagindo com os outros individuos.
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Objetivo: explorar comportamentos incomuns e socialmente reprovaveis,
desconstruir seu proprio modo operante e se questionar sobre as fronteiras entre o

Sao e o0 insano para nos.

107 Animais

Figura 29 7 Exercicio dos animais. Arquivo pessoal (2017).
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Descricao: os atores escolnem um animal qualquer para interpretar. Eles tém
que simular seus movimentos e habitos, adaptando-os ao seu corpo
anatomicamente diferente.

Objetivo: explorar formas corporais, gestos e movimentacdes que podem ser
Uteis para a construcdo de personagem; contribuir para a ampliagdo das
possibilidades do corpo em cena, descontruindo também o corpo cotidiano.

117 Musicalidade e Ritmo

Descri¢cdo: os exercicios que trabalham com a musicalidade, o ritmo e a
harmonia dos atores consistiam geralmente na execuc¢do das préprias cangdes, com
e sem instrumentos, e jogos, como o Mata Mosquito, que abrangem o ritmo em
ambito coletivo. Os atores também tiveram que aprender a tocar certos
instrumentos, como tambores, chocalhos, ente outros, para o espetaculo.

Objetivo: desenvolver senso de musicalidade e ritmo para a execucéo da
grande quantidade de musicas e sons presentes na montagem de Macunaima;

exercitar a autopercepcao e a escuta do outro.

137 Exercicios Vocais
Descricdo: em grupo, 0s atores agquecem suas vozes e exercitam a
respiracdo e o canto. Exemplos desses exercicios sdo a vibracdo da lingua, o
bocejo, as caretas, fazer som de navio, fazer sons vocalicos, as escalas, etc.
Objetivos: trabalhar a consciéncia sobre a possibilidade de sons vocais que
podemos produzir, como utilizad-los de forma segura e como adequéa-los ao que é
exigido da cena; ampliar e desenvolver as capacidades de cada ator; otimizar 0 uso

da voz.

12 i Exaustao e condicionamento fisico

Descricdo: diversos exercicios fisicos dos mais comuns, como flexdes e
abdominais, até a exaustdo com exercicios de danca.

Objetivos: fortalecer a musculatura dos atores, visando ao tonus corporal em

cena e habitua-los ao cansaco decorrente da duracédo do espetaculo.
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137 Exercicios circenses

Descricdo: o elenco aprende e exercita habilidades e técnicas, como
cambalhotas, andar de perna de pau, acrobacias e malabares.

Objetivos: aumentar o repertorio de movimentos, técnicas e possibilidades
do corpo em cena, 0 qual condiz com a estética macunaimica cémica e nao

convencional.

Alongamento e Aquecimento

Antes de cada oficina ou ensaio, 0os alunos se reuniam em circulo,
geralmente, para alongar e aquecer como preparativo para 0s exercicios seguintes.
No inicio, esses alongamentos eram guiados pelo diretor, mas, conforme a exigéncia
de corpo e voz dos atores crescia com o decorrer do processo, 0s proprios alunos
eram convidados a Apuxaro 0 aqueci ments
e adequados para o espetaculo. Porém, também era comum que alguns atores com
mais experiéncia e conhecimento ficassem responsaveis por essa preparacao.

Ademais, foi importante nesse quesito a contribuicdo de convidados, como a
professora Claudia Costa, que auxiliou nas técnicas vocais e ensinou exercicios
muito Uteis para 0 processo.

O objetivo € aquecer os atores iniciantes para a oficina e 0s ensaios,

ensinando-os a se preparar individual e coletivamente para uma apresentacao.
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3.7.2. Oficinas de convidados

M1 View Points

Imersdo pelo grupo de estudo Teatro Ludos, convidado da UFG, com

orientacdo da professora Clarice Costa, visando a técnica corporal dos View Points.

Figura 30 7 Oficina de View Points, oferecida pelo grupo Teatro Ludos da UFG. Arquivo
pessoal (2017)

M Mdsicacom Claudia Costa

Oficina ministrada pela professora Dra. Claudia Costa, da Escola de Musica
de Brasilia. Ensinou varios exercicios vocais e técnicas de aquecimento e cuidado
com a voz, além de conteudo tedrico sobre a producédo da voz em uma perspectiva

anatdmica, voltada ao canto e a atuacao.
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