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RESUMO

A congada € uma manifestacdo popular que tem suas raizes em aspectos
culturais africanos que muito se desenvolveram no Brasil. E uma danca que mistura
elementos africanos, indigenas e europeus. Essa arte acontece, tradicionalmente,
todos os anos em festas populares e nas mais diversas celebragdes religiosas do pais.
A congada tem sua origem em formas ritualisticas e tradicGes trazidas pelos negros
em situacdo de escravizacdo durante o periodo colonial dessa terra Brasilis.
Considerando esse contexto, este trabalho tem como objetivo relatar as construcdes
discursivas que envolvem fé e religiosidade mediante o olhar autoetnografico sobre a
congada que acontece na cidade de Cataldo-Goias. Defendo a tese de que os
discursos que envolvem esses aspectos de fé e religiosidade de uma comunidade
cultural como a congada catalana se constituem pelo desenvolvimento de atores
sociais por meio dos afetos no seio familiar e a partir das expressoes de pertencimento
a fé que se da pelo viés das internalizacdes dos credos, das cancdes, dos rituais na
entidade divina e das ac¢fes sincréticas. Para demonstrar essa tese, serdao analisados
relatos da minha vivéncia enquanto participante dessa festividade (como capitdo) e
discursos das cancgdes do Catupé Amarelo de 2015 a 2022. Logo, o corpus do
presente estudo é constituido por um relato autoetnografico que descreve essa
congada e por novas letras de can¢fes da congada. Com o intuito de alcancar a tese,
definirei o processo metodolégico que esta inserido na pesquisa qualitativa, que se
constréi a partir de uma perspectiva sdcio-etnografico discursiva. Nesse contexto, €
importante explicar que utilizei como aporte tedrico-metodologico os estudos
defendidos pelos estudiosos da Analise do Discurso Critica (ADC), especialmente, em
Fairclough (1992, 1995, 1999, 2000, 2003, 2006), Halliday (1994), 1985, 1978), Van
Dijk (1998), bem como os pensadores que discutem as nocbes de pesquisa
etnogréafica como Geertz (1989), Marros e Castro (2011), Laplantine (2004), Ferreira
(2014) e sobre autoetnografia: Hayano (1979), Anderson (2006), Adams (2012). A
guisa de conclusdo, apresentei algumas consideracdes sobre intertextualidade,
interdiscursividade, apagamento da entidade divina nas producdes discursivas do
Catupé Amarelo, aspectos esses obtidos no momento analitico do presente estudo.

Palavras-chave: congada; Cataldo-Goias; discurso.



ABSTRACT

Congada is a popular cultural manifestation that has its roots in the African cultural
aspects that developed greatly in Brazil. It is a dance that mixes African, indigenous
and European elements. This art form traditionally takes place every year at popular
festivals and at the most diverse religious celebrations in the country. Congada has its
origins in the ritualistic forms and traditions brought by enslaved black people during
the colonial period of Brasilis land. This work aims to analyze the discursive
constructions that involve faith and religiosity through an autoethnographic look at the
congada that takes place in the city of Cataldo-Goias. | defend, then, that the
discourses that involve these aspects of faith and religiosity of a cultural community
such as the Congada Catalana, It is constituted by the development of social actors
through affection within the family and through expressions of belonging to the faith
that occurs through the internalization of creeds, songs, rituals in the divine entity and
of the syncretic actions. In order to demonstrate this thesis, will be analyzed the
descriptions of my experience as a participant in this festival as captain and speeches
of Catupé Amarelo songs from 2015 to 2022. Therefore, the corpus of the present
study is made up of my autoethnographic text describing this congada and new lyrics
from congada songs. In order to achieve the aim of the work, | will define the theoretical
methodological process that is inserted in qualitative research that is constructed from
a discursive socio-ethnographic perspective. In order to answer this question, | will
define the methodological process and the analytical categories used to analyze the
data that constitutes the corpus. In this context, it is important to explain that | used as
a methodological support the studies defended by scholars of Critical Discourse
Analysis (CDA) and the theoretical basis, especially in Fairclough (1992, 1995, 1999,
2000, 2003, 2006), Halliday (1994), 1985, 1978), Van Dijk (1998), as well as the
thinkers who discuss the notions of ethnographic research as Geertz (1989), Marros e
Castro (2011), Laplantine (2004), Ferreira (2014) and about autoetnography Hayano
(1979), Anderson (2006) and Admas (2012). As a conclusion, | have presented some
considerations about intertextuality, interdiscursivity, erasure of the divine entity in the
discursive productions of Catupé Amarelo, aspects obtained in the analytical moment
of the present study.

Keywords: congada; Cataldo-Goias; discourse.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Sou congadeiro sim/ com orgulho e com amor. Viva Nossa Senhora, mamae querida

do Senhor?

Eu, Wellington dos Reis Nascimento, congadeiro, brasileiro, sonhador, goiano,
poliglota, apaixonado pela arte, catalano, professor, artista, pesquisador,
cerimonialista, doutorando, animador infantil, catolico, empreendedor, analista do
discurso, organizador de eventos sociais, membro da Irmandade do Rosario, estou
agui como participante da pratica social congada (sempre em movimento) na funcao
de capitdo e também sujeito-observador, desde 2013, dessa tematica tao rica em
conhecimentos e valores sécio-culturais. Ao acompanhar tal manifestacdo cultural e
religiosa ao longo dos anos, tenho percebido que hd uma mudanca significativa no
discurso produzido por esse congado, especificamente, pelo Catupé Amarelo, haja
vista que o supracitado grupo tem feito escolhas tematicas de cancdes do universo
sertanejo, da MPB e do funk para acompanhar suas apresentacdes nos dias de festa
do Rosério em terras goianas. Eu quero deixar bem claro que, quando olho para as
atuais escolhas do Catupé Amarelo (no que diz respeito as suas apresentacdes),
escolho toméa-lo como objeto de investigacdo junto com o grupo de congo Sao
Francisco para pensar na congada catalana de uma forma geral.

Dito isso, o0 presente trabalho, intitulado “Uma perspectiva socio-
autoetnografico-discursiva sobre a congada de Cataldo-Goias”, tem como obijetivo
geral analisar fenbmenos sociais e culturais que envolvem fé e religiosidade mediante
o olhar autoetnogréfico sobre a Congada de Cataldo-Goias. Esta pesquisa vincula-se
ao Doutorado do Programa de Po6s-Graduacdo em Linguistica da Universidade de
Brasilia, inserida na area de concentracdo Linguagem e Sociedade, na linha de
pesquisa Discursos e Recursos Sociossemidticos em Perspectiva Critica. Alinha-se
ao projeto de pesquisa Discursos, Ideologias, Identidades e Representacdes: praticas
discursivas e sociais de exclusdo, coordenado pela professora Francisca Cordelia
Oliveira da Silva, bem como ao Grupo de Estudos e Pesquisas Lingua, Discurso e
Representacéo (GEDIS).

1 Essas canc0es apresentadas como epigrafes do presente trabalho sdo de minha autoria, exclusivas
para a congada catalana.
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Com relacéo aos pressupostos tedricos que sustentam este trabalho, sado dois
pilares fundantes: discurso e autoetnografia, uma vez que é por meio do meu olhar
autoetnografico e dos discursos produzidos pelos catupezeiros que ha a necessidade
de trabalhar essas categorias nesta tese. Nesse sentido, o trabalho esta embasado
na minha vivéncia no universo da congada catalana e nas ideias dos tedricos a seguir
relacionados.

A fim de discutir o conceito de discurso, o trabalho apdia-se nos pressupostos
tedricos organizados por Norman Fairclough (1992, 2003), Magalhdes (2001), Silva
(2009),Chouliaraki e Fairclough(1999) e Teun van Dijk (1997). O debate em torno da
ideologia vale-se do aporte teorico fornecido por Marilena Chaui (2001), Teun van Dijk
(1998), Silva (2005), Fiorin (1997). Para discutir as noc¢cOes sobre pesquisas
etnograficas, trago para a discussdo metodoldgica, especialmente, Geertz (1989),
Marros e Castro (2011), Laplantine (2004) e Ferreira (2014) e sobre autoetnografia:
Hayano (1979), Anderson (2006), Adams (2012).

Abordo a historiografia goiana especialmente a partir da obra de Macedo
(2006)?, para quem, as congadas sdo uma tradicdo que tém aproximadamente dois
séculos em Cataldo, sendo perpassadas por lendas, histérias e mitos de negros que,
em devocao a santa branca (Virgem do Rosério), saiam as ruas para fazer ecoar suas
cancoes e batuques. Essa manifestacao cultural e religiosa surgiu na cidade por volta
de 1820, quando chegou, na denominada Vila de Cataldo, um grupo de escravizados
semilibertos que veio trabalhar nas lavouras da regido. Em seus momentos culturais,
eles dancavam para que Nossa Senhora os libertasse do trabalho arduo e do
sofrimento decorrente da escravizacdo; por isso, no principio, os dancadores de
congada eram exclusivamente negros.

Aqui, penso que a cultura foi uma prética social que ganhou forgca com o passar
do tempo, sendo a linguagem um reflexo dessa comunidade congadeira que, desde o
ano de sua fundacao, enfrenta dificuldades em razdo do preconceito racial e cultural.
Atualmente, a congada é conhecida e admirada por muitos catalanos, apesar de ainda

ser criticada e discriminada por alguns, o que pode ser consequéncia de sua origem.

2 A obra intitulada Congada de Cataldo, do jornalista Robson Macedo, é a primeira e uma das poucas
obras que registra, em forma de texto e fotografia, aspectos historiograficos importantes da congada
catalana. Neste trabalho, utilizarei a obra supracitada para mencionar, especificamente, datas de
alguns fatos e a cronologia que h& nas histdrias orais desse congado goiano.
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De acordo com Bento (2008), o “Catupé Amarelo”, foco do trabalho em questéo,
foi fundado em Cataldo no ano de 1953, quando Anténio Miguel da Silva, inspirado
nas Congadas de Minas Gerais, resolveu criar o grupo na cidade. Hoje, o “Catupé
Amarelo” busca inovar a congada catalana com cangdes, ritmos e coreografias,
destacando-se a cada ano no cenario da festa em louvor a Nossa Senhora do Roséario.
Nesse contexto, os participantes do grupo em estudo trabalham para que a cultura da
congada néo seja silenciada e desvalorizada. Nesse cenério, por meio das a¢fes de
linguagem desses catupezeiros (foco do trabalho em questédo), e na condicdo de
membro da congada, como um dos capitdes da Irmandade do Rosario vigente,
percebo que o grupo Catupé Amarelo tem se destacado por trazer inovagdes para o
cenario dessa festa em louvor a Nossa Senhora do Rosario.

Segundo Macedo (2006, p. 30), “um dos desafios da futura geragcdo da
Congada é manter viva a tradi¢cao secular, sob pena de ter todos os costumes perdidos
no tempo”. No entanto, ndo concordo comesse pensamento, na medida em que
entendo que a tradicdo néo se perde, mas se modifica ao longo do tempo, assim como
a linguagem, a partir de posicionamentos soécio-historico-ideolégicos dos atores
sociais. Em uma festa centenaria, em que 0s costumes sao transmitidos de geracao
para geracao, os congadeiros carregam valores, identidade(s), sentidos, ideologias e
dizeres diferentes, mas todos almejam festejar e manter a tradicdo em devocéo a
Santa.

Primeiro, um dos eventos que motivou o meu olhar analitico-critico para essa
pratica social foi o fato de fazer parte dessa manifestacédo social e cultural desde os
tempos da infancia. Segundo, quero olhar para essa tematica como um pesquisador
da ADC, seguindo os ensinamentos da pesquisa etnografica e autoetnografica.
Terceiro, h4 uma eminéncia em se discutir esses aspectos sobre a festa do Rosario
de Cataldo, principalmente, porque na atualidade, participando das reunibes da
congada com a prefeitura, tem se discutido muito sobre o futuro da congada de
Cataldo, uma vez que alguns comerciantes e vereadores da cidade de Catalao
querem retirara festa centenaria do centro da cidade. Querem leva-la para as
periferias de Cataldo, ou concentrar a congada e a parte comercial da festa no Parque
de Exposi¢cdo Agropecuaria da referida cidade. Com isso, percebo um movimento no
sentido de mudar a festa de lugar: da cidade para um local especifico fora do centro
da cidade. Com isso, a festa perderia seu local de origem e também a sua

caracteristica de perpassar a cidade.
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Aqui, vale destacar que tais autoridades politicas compreendem que “a festa
dos negros” perturba muito o andamento do comércio local, conforme discutido em
reunides oficiais da Irmandade do Rosé&rio (em que eu estava presente) no gabinete
do Prefeito da cidade. Diante dessa realidade e pelo fato da congada fazer parte da
minha vida desde sempre, houve uma motivacdo em aprofundar os estudos sobrea
presente tematica com base no entendimento de que a congada € parte inerente da
cultura local e diz muito sobre os atores sociais que fazem parte, ativamente, desse
festejo.

Cabe ressaltar que este estudo reflete a continuidade de duas pesquisas. A
primeira, denominada O discurso e o sujeito na congada de Cataldo: uma analise das
transformacdes das cantigas religiosas, foi realizada em minha graduacao, em 2014,
na Universidade Federal de Goias-Regional Cataldo, na modalidade Trabalho de
Concluséo de Curso (TCC). Essa pesquisa teve como objetivo investigar algumas
transformacdes teméaticas nas cancdes do Catupé Amarelo. Tal estudo fundamentou-
se nos pressupostos tedricos advindos da Analise do Discurso de linha francesa e nas
nocodes de identidade, segundo Stuart Hall (2011) e Tomaz Tadeu da Silva (2000).

A segunda pesquisa, Da congada catalana do Catupé Amarelo no Facebook:
uma andlise dialégica do enunciado verbovocovisual, tratou-se de uma pesquisa em
nivel de mestrado, do Programa de Pdés-Graduacdo em Estudos da Linguagem,
iniciada em margo de 2015 e concluida em margo de 2017 na Universidade Federal
de Goias- Regional Cataldo. Nessa abordagem, o trabalho embasou-se nos escritos
filosoficos do circulo de Bakhtin para mobilizar o corpus em questéo, a saber: alguns
videos com performances de cancdes que estdo disponiveis na pagina do Facebook
do Catupé Amarelo. O estudo consistiu em identificar, interpretar e analisar os
enunciados verbovocovisuais advindos de seis enunciados dessa congada,
verificando, assim, a recorréncia tematica, a producdo de sentidos e como eles
funcionam na construcdo identitaria dos congadeiros do Catupé Cacunda Nossa
Senhora das Mercés (Catupé Amarelo).

Em uma festa tdo rica de valores e saberes culturais, acabei adquirindo
conhecimentos que me impulsionaram a continuar os estudos sobre a congada

catalana, mas, agora, com enfoque abrangente na minha vivéncia enquanto ator
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social (capitdo de congo)® participante dessa congada. Isso porque acredito que o
discurso da congada se modificou, mas de forma alguma discrimina a cultura, apenas
a enaltece, trazendo para suas apresentacdes, nesse universo festivo, cangdes do
sertanejo, da musica popular brasileira e do funk.

Sendo assim, a presente pesquisa, apoiando-se em estudos que se inserem
na Analise de Discurso Critica (doravante, ADC), busca, como objetivo geral, analisar
fendbmenos sociais e culturais que envolvem fé e religiosidade mediante o olhar
autoetnografico sobre a Congada de Cataldo-Goias.

Com o intuito de alcancar esse objetivo geral, faz-se necessario atingir os
seguintes objetivos especificos:

e 1. Contextualizar a partir do ponto de vista autoetnografico e discursivo
sobre a pratica social congada catalana;

e 2. ldentificar como os discursos nao religiosos perpassam a constituicao
da congada como um grupo cultural e religioso;

e 3. Analisar, macrodiscursivamente, as constru¢des do Catupé Amarelo
referentes a: pertencimento a um grupo social organizado, envolvimento
com a fé, expressdes artisticas e sincretismo religioso.

A fim de facilitar a visualizacao da dinamica da pesquisa, 0 Quadro 1 oferece

uma sintese do trabalho, relacionando os objetivos, o corpus correspondente a cada
um dos objetivos e as categorias movimentadas em cada uma dessas etapas

relacionadas.

Quadro 1 - Sintese do trabalho

Tese: os discursos que envolvem fé e religiosidade de uma comunidade cultural
como a congada catalana, se constituem pelo desenvolvimento de atores sociais
em que essa pratica mobiliza os afetos, que nessa tese, é apresentada pelo
envolvimento no seio familiar principalmente a partir das expressdes de
pertencimento a fé, a qual é percebida pelas internalizacbes dos credos, das
cancoes, dos rituais na entidade divina e acdes sincréticas.

Objetivo geral: Analisar fendmenos sociais e culturais que envolvem fé e
religiosidade mediante o olhar autoetnografico sobre a Congada de Cataldo-Goias.

Objetivos especificos Corpus a ser analisado

Descricdo da minha vivéncia na congada e
Contextualizar a partir do ponto de | cangdes de 2015 a 2022;
vista autoetnografico e discursivo

3 Lider de determinado grupo da congada catalana. O capitdo tem uma posicdo de honra dentro do festejo, sendo
responsavel por ditar os ritmos das canc¢des e dos batuques. E ele quem organiza todo o cronograma de ensaios e
apresentacgdes. Esse ator social faz parte da Associacdo dos Capitées e da Irmandade do Rosério.
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sobre a pratica social congada
catalana;

Identificar como os discursos néo | Descricdo da minha vivéncia na congada e
religiosos perpassam a constituicdo | cangdes de 2015 a 2022.

da congada como um grupo cultural
e religioso;

Analisar, macrodiscursivamente, as | Descricdo da minha vivéncia na congada e
construgcbes do Catupé Amarelo | cangdes de 2015 a 2022.

referentes a: pertencimento a um
grupo social organizado,
envolvimento com a fé, expressodes
artisticas e sincretismo religioso.

Fonte: elaborado pelo autor (2022).

E por meio do estudo da minha descricdo autoetnografica e com base nas
cancdes atuais da congada (de 2015 a 2022) que posso compreender como 0S
discursos do Catupé Amarelo tem mostrado a religiosidade e fé do dancador de congo,
0 qual se constitui como um grupo de congada historico, cultural, social, ideoldgico e
dialdgico.

Ao estudar a histdria da congada na referida cidade, é possivel perceber, com
base nas pesquisas realizadas durante esse percurso, que ocorreram diversas
mudancas nessa manifestacao cultural, tais como: as vestimentas, os ritos religiosos,
0 espaco, as tematicas das cancgdes, as proprias can¢des e suas formas de execucao.
Logo, o foco da primeira parte do trabalho é trazer os dados historiogréaficos que temos
dessa congada, principalmente, de acordo com Macedo (2006) e com base no meu
olhar autoetnografico.

Na segunda parte do texto, o foco esta, completamente, nas minhas memaorias
como participante ativo desse congado had 30 anos. Nessa parte do trabalho,
apresentarei o caminho metodolégico desse estudo, a minha vivéncia nessa congada,
discusséo tedrica sobre a ADC e a etnografia, bem como os discursos construidos
pelo Catupé Amarelo, mediante analise macrodiscursiva dessas praticas
socioculturais em questao, seja por meio da minha descricéo, enquanto dangador, ou
com base nas canc¢des selecionadas que o Catupé Amarelo produziu de 2015 a 2022.
Nesse contexto, ressalto que, ao interpretar e analisar os discursos da congada, direi
principalmente da minha vivéncia como congadeiro que comec¢ou em 1993 (com
menos de um ano de idade). A partir das minhas memorias da infancia, poderemos

compreender como a festa tem se modificado nesse recorte temporal.
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Como dito, anteriormente, a realizacdo desta pesquisa tem sua motivacao no
fato de ser a congada um evento tradicional na cidade de Catalédo e pelo pesquisador
estar inserido como sujeito sécio-historico dessa festa cultural em homenagem a
Nossa Senhora do Rosario. O trabalho se justifica entdo, primeiro, pela importancia
em se pensar as construcdes discursivas que emergem quando um dancador de um
dos grupos tradicionais da congada catalana resolve utilizar suas memoérias afetivas
de uma vida toda para veicular discursos que dizem sobre fé e religiosidade dos
participantes dessa congada. Segundo, porque ha uma emergéncia, nos estudos da
linguagem, de penséa-la como ativa e dialogica, ja que a ADC compreende a linguagem
como um objeto dinamico. Terceiro, porque ha necessidade de realizar mais
pesquisas da linguistica que tenham como tema o discurso entendido como prética
social e as questdes sociais, por meio de um viés critico e reflexivo. Quarto, porque o
estudo dos discursos construidos nessa festividade social e cultural podem revelar as
praticas de linguagem do grupo de congada do Catupé Amarelo.

Aqui, as praticas discursivas serdo entendidas e analisadas como praticas
sociais, levando sempre em conta 0s contextos sociais e culturais dos congadeiros
participantes. Além disso, este trabalho fortalecera o espaco dos congadeiros nessa
manifestacdo cultural e religiosa, uma vez que, os resultados do presente estudo,
serdo apresentados por este pesquisador, em diversas partes do Brasil, em especial,
na referida cidade goiana. Isso se dard seja em forma de comunicacdo oral
académica, seja em conversas informais e/ou palestras para a Irmandade de Nossa
Senhora do Rosério de Cataldo-Goias, da qual faco parte como capitdo do grupo de
congo Sao Francisco de Assis.

Assim sendo, como a pesquisa se encontra filiada aos estudos da Linguagem
e Sociedade, em especial na linha de pesquisa Discursos, Representacdes Sociais e
Textos, espera-se contribuir para e com esse campo de estudos. Por tais motivos, a
importancia do meu olhar autoetnografico sobre a congada, com o intuito de visualizar,
nessas praticas discursivas, as diferentes construgcdes sobre fé e religiosidade por
meio de algumas cancdes cantadas por esses congadeiros, presentes nessa
manifestacdo centenaria na cidade de Catal&o.

Espero, por fim, poder contribuir para os estudos histéricos e culturais, visto
que considero para a pesquisa, principalmente, as producdes de dois grupos da
congada de Cataldo, Congo Sao Francisco de Assis (0 qual faco parte como capitéo)

e 0 Catupé Amarelo (que tem inovado nos discursos produzidos para os dias de festa).
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Estruturalmente, o trabalho sera composto por dois capitulos. No primeiro
capitulo, sera feita a contextualizacdo sobre a congada, como se iniciou no Brasil, e
principalmente, de que forma foi se constituindo na cidade de Cataldo-GO. O segundo
capitulo apresentara os caminhos metodol6gicos do trabalho que esta inserido na
pesquisa qualitativa de cunho etnografico e autoetnografico, sendo o corpus do
trabalho constituido pela minha minuciosa descricdo, enquanto capitdo de congo, e
pelos discursos construidos pelo Catupé Amarelo de 2015 a 2022. Ainda no capitulo
2, discutirei a fundamentacéo tedrica com apontamentos epistemoldgicos sobre a
ADC. Ademais, nessa parte do texto, vou mostrar a analise do estudo. A guisa de
concluséo, discutirei os resultados obtidos no momento analitico.

No item seguinte, apresento a contextualizagéo histérica do presente trabalho.
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CAPITULO 1 - PARA COMECO DE CONVERSA: contexto e historiografia da festa

em louvor a Nossa Senhora do Rosario em Cataldo

Oi, nas horas de Deus e da Virgem Maria/ A senhora do Rosério é que seja a nossa
guia

Esta parte da pesquisa apresenta o contexto da pratica social e cultural
congada, especificamente no que tange aos dados congadeiristicos em Catalédo, no
sul do estado de Goiads. Nesse sentido, o objetivo € descrever, de modo
autoetnografico, a festa em louvor a Nossa Senhora do Rosério, que ocorre
anualmente, no més de outubro. Esta parte relata quem sdo os personagens da
congada, em que local o evento acontece, de que forma se da o processo ritual da
festa e como os grupos de congada se organizam. Nesse contexto, € apresentada a
forma como se da a relacdo entre a sociedade que promove a festividade e os
dancantes da rua.

A manifestacéo cultural congada tem origem na Africa, mais especificamente
no pais do Congo. E com base no cortejo que acontecia para os reis congos (como
forma de agradecer 0s que governavam 0 povo) que essa pratica cultural e religiosa
surgiu nas terras brasileiras. A coloniza¢do portuguesa promoveu a vinda de diversas
pessoas em situacdo de escravizacao para o Brasil, as quais foram responsaveis por
trazer essa cultura negra que se mesclou com as tradi¢des locais do catolicismo, por
exemplo. Isso significa dizer que, ao falar da histéria da congada no Brasil, é preciso
relaciona-la com os aspectos da colonizacdo e das migracdes culturais que aqui
aconteceram. E de grande relevancia preservar essas praticas culturais, o que faz

com que os dados historicos sejam resguardados. Nesse sentido,

O congado tem uma origem luso-afro-brasileira, uma vez que o
catolicismo de Portugal forneceu os elementos europeus da devocao
a Senhora do Rosério, a Igreja no Brasil reforcou essa crenca,
enguanto os negros, de posse desses ingredientes, deram forma ao
culto e a festa (GOMES; PEREIRA, 2000 apud SANTOS, 2011, p. 23).

Sendo assim, no Brasil, essa festividade nasceu com base nas irmandades nas
quais os participantes se reuniam para manifestar valores culturais préoprios. Esse
congado, na atualidade, é realizado anualmente com o intuito principal de louvar os
santos protetores, conhecidos na congregagdo como 0s santos dos pretos, a saber:

Sao Benedito, Santa Ifigénia e Nossa Senhora do Rosario.
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Em todas as partes do pais em que a festividade acontece, evidenciam-se 0s
espacos do profano e do sagrado entrelacados. A padroeira da festa, em todas as
regides do pais, é a Virgem do Rosério, que estd no foco da manifestacdo. Aqui, é
valido destacar que o mito fundacional da congada propala que, durante a
escravizagao, “Nossa Senhora apareceu na agua, senhores e escravos organizados
em grupos separados cantaram e dancaram para resgata-la, mas apenas 0s negros
mais velhos e experientes conseguiram retira-la” (SILVA, 2012, p. 4). Esse fato de
retirar a Santa de algum lugar com agua ou retira-la da pedra se repete no mito de
achamento da Virgem do Roséario na maioria dos lugares em que a festa acontece.

Para ilustrar o inicio dessa tradi¢cdo, os grupos de congada ainda cantam que:

Num lugar bem distante

numa gruta existia

uma santa milagrosa

nossa mae Virgem Maria

foi levada para cidade

numa grande romaria

a partir daquele instante a congada existia.

O momento em que 0s participantes se expressam na festa pode ser
classificado de inUmeras formas: o culto, a danca, o louvor, a arte mistica, a fé, a
performance, a brincadeira, entre outras nomenclaturas que diferem nas diversas
partes do Brasil. Logo, essa festividade ndo acontece de forma igual em todas as
regides. Cada irmandade da Congada se aprofunda em uma parte do festejo. Em
algumas cidades, ha uma valorizacdo da danca durante o cortejo, em outras o foco
estd nas letras das cancdes. E, em algumas partes do pais, se manifesta de forma
mais cénica, ou seja, a congada, as vezes, € reduzida ao espetaculo. Tal fato faz com
que esse movimento cultural tenha sido desenvolvido no territorio brasileiro com sua
relacdo com a religido catolica, visto que 0s negros participantes dessa manifestacao

precisam ter os santos do catolicismo como intercessores. Identifica-se, assim,

[...] um sistema religioso que se institui entre os sistemas religiosos
cristdos e africanos, de origem banto, através do qual a devocéo a
certos santos catélicos (Nossa Senhora do Rosario, Sado Benedito,
Santa Ifigénia e Nossa Senhora das Mercés) é exercida por meio de
performances rituais de estilo africano. Surge assim, o sincretismo
religioso, como forma de manter os cultos de suas divindades agora
representadas por nomes de santos portugueses, camuflando a
permanéncia dos rituais religiosos de origem (GOIS, 2008 apud
BRETAS; FROTA, 2012, p. 34).
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De acordo com os apontamentos de Silva (2012, p.5), a nova historiografia
comecou a analisar as transformacdes que ocorreram nesse contexto, privilegiando o
papel social e cultural do negro na construcéo da sociedade brasileira. Com base no
estudo da contribuicdo negra para a construcdo de uma cultura que é nacional, a
congada passou a ser um mecanismo para se conhecer os comportamentos e
significados dessa cultura, com o intuito de ndo apenas fazer questionamentos sobre
as datas, como acontecia anteriormente ou de simplesmente saber quais eram o0s
participantes dessas manifestacdes, mas sim de problematizar, de forma historica, os
rituais, os comportamentos e todas as relagcbes de sociabilidade que estdo
inteiramente ligadas a esses diferentes grupos culturais.

A congada constitui um evento valioso para a cidade onde acontece e para a
cultura brasileira. Ela ganha destaque em algumas regifes do pais, a saber: Cataléo,
no estado de Goias, Regido Centro-Oeste, foco do presente estudo; Lapa, no estado
do Parand, Regido Sul do pais; e em Minas Gerais, principalmente na Serra do Salitre,
na Regido Sudeste. Vale lembrar que:

[...] esta manifestacdo, devido as transformacgfes sociais e culturais
esteve sujeita a constantes modificacdes ou manutencdes de suas
tradicbes no decorrer dos anos, passando por um processo de
apropriagfes, similaridades, diferencas e rupturas nas diversas
regides do Brasil (SILVA, 2012, p. 1).

Aqui, é importante mencionar que a presente discussao se desenvolve em

torno da congada que acontece na cidade de Cataldo, no sudeste do estado de Goias.
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Figura 1 - Dancadores do grupo de Mocambique Coracéo de Maria em
apresentacao pelas ruas de Catalao

8

Fonte 'a’cervo de Fernando Céndd

igura 2 - Capitdo do CatupéBranco a frente do seu 0
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Como se pode notar no inicio deste capitulo, no Brasil, existem inUmeras
manifestacdes populares que refletem e representam a religiosidade popular, as quais
ocorrem em diversas regides do pais e mostram a diversidade cultural que Ihes é
prépria, confirmando, assim, 0S nossos aspectos identitarios. Percebo ai, em

especifico, uma mistura entre a cultura e a religiosidade afro-brasileira e a religido
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catélica, uma vez que, como €é sabido, nesses festejos, ha manifestacdes
diversificadas, de acordo com cada regido do pais. Dentre todas essas manifestacoes,
a congada na cidade de Cataldo-Goias é uma das mais prestigiadas festas populares
da regido sudeste do estado e tem sido tema de diversas pesquisas em todo o Brasil.

Sobre isso, Brandao (1985, p. 9) escreveu:

Muita coisa tem sido dita e escrita, entre simpdsios, congressos,
artigos e livros, sobre rituais e festejos de negros no Brasil: 0s seus
cantos e dancas, suas crencas e formas de culto, os seus reis e
rainhas, generais, capitdes, embaixadores, secretarios, guerreiros e
soldados. Uma gente de fé e fantasia.

Com relacdo aos dados historiograficos da congada catalana, muitas
informacgdes se perderam ao longo dos anos. Destaco que os fundadores da congada
brasileira ndo registraram, por escrito, como e onde nasceu esse movimento das
congadas no pais, por isso temaos, com maior recorréncia, a memoria oral, que acabou
deixando nos trilhos da congada alguns itens importantes do processo ritual da festa,
por exemplo. Assim, & por meio dessa memdria transmitida oralmente que a festa
ainda acontece na referida cidade goiana. Ademais, a fé em uma santa do catolicismo
e as raizes populares fazem com que os dancgadores de congo e outros devotos saiam
as ruas, no segundo final de semana do més de outubro, para louvar a Virgem do
Rosario.

Talvez pela falta de registros escritos seja realmente mais dificil encontrar datas
exatas para os fatos historicos e para a real cronologia dessa grandiosa manifestacéo
religiosa e cultural. Tentei, nesta parte inicial do trabalho, assim como fiz outrora, na
dissertacdo de mestrado Da congada catalana do Catupé Amarelo no Facebook: uma
andlise dialégica do enunciado verbovocovisual (2017), resgatar alguns dados da
histéria da congada catalana. Destarte, ressalto que ndo vem ao caso a veracidade
das histérias que circundam o evento, de modo que ndo importa saber se as historias
sdo veridicas ou lendas, uma vez que sao elas que mantém viva essa tradicional
festividade.

Segundo a historiografia goiana, na obra de Macedo (2006), as congadas sao
uma tradicdo que perdura ha mais de um século em Cataldo, Goias. Essa
manifestacdo é considerada uma das maiores festas populares que ocorrem no Brasil,
mas seus fundadores nado registraram o momento de seu inicio: alguns indicios

apontam que, a partir da década de 1930, apareceram algumas fundacdes e
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responsaveis pelas congadas. Seguindo os relatos de dancadores mais antigos, esse
ato religioso e cultural surgiu na cidade de Cataldo por volta de 1820. Na época,
chegou a entdo conhecida Vila Velha de Cataldo um grupo de escravos para trabalhar
nas lavouras. No principio, os dangadores da festa da congada eram, exclusivamente,
0S negros que trabalhavam nas fazendas da regido e que dancavam para que Nossa
Senhora do Rosario os libertasse do trabalho arduo e do sofrimento em que viviam no
periodo da escravatura.

No presente, em Cataldo, todos os anos, panfletos, cartazes, andncios
televisivos e propagandas nas redes sociais convidam as pessoas do Brasil e do
mundo para participarem de mais uma edicdo da festa que tem, oficialmente, 148
anos. Na Figura 3, pode-se ver uma reproducao do cartaz do ano de 2019, no qual se
destaca a apresentacdo dos grupos que compdem a congada.
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Figura 3 - Cartaz da 1432 Festa em Louvor a Nossa Senhora do Rosario

04 3 14 de OUTUBRO de 2019

Programagéo Religiosa

Festa em Louvor a
Nossa Sra. do Rosario

HORARIOS PARA TODOS 0S DIAS

06h - Tergo: irmandade de N.

Sra. do Rosdrio

15h - Tergo: Apostolado da Oracio

18h - Tergo: Irmandade de N,
19h - Missa

Sra. do Rosdrlo

(Nesses hardrios, sempre havera confissoes)

Dla 04 - Sexta - 02h - Alvorada
19h - Missa solene de abertura (Dia de Sao francisco)
Dla 05- Sabado - 19h Missa Conga (Sdo Benedito)

Dia 06+ Domingo - 19h Missa
Dia 07-S

~19h Missa e

cao de Nossa

Sra do Rosario (Dla de Nossa Sra. do Rosarlo)

Dia 08- Terga - 19h Missa
Dia 09 Quarta - 19h Missa
Dia 10 Quinta - 19h Missa
Dia 11- Sexta - 19h Missa
Dia 12- Sdbado - 18h Missa, {

Levantamento do Mastro)

Saindo a0 lado do Jopa &s 17hs (Dis de M. Sea Apurecids)
Dla 13- Domingo - 08hs - Cortejo saindo do Saldo

Sio Francisco até a Igreja do
10:30h - Missa da Congada (

Rosario
Coral Marlarte)

18h - Procissdo seguida de missa presidida pelo

Bispo José Francisco

Dia 14 - Segunda 15hs - Entrega da Coroa saindo da

Igreja do Rosdrio para a Av. 2

0 de Agosto

Omamentagao da Capela ¢ Andores

Sbnia e Jesus Guerreiro
Mordomo dos Mastros

Dorlvan A. Duarte e Terezinha Duarte

Ternos de Congo:

5 Davi

CONGO DO PREGO

T Elzon Arruda

7 Lucas Arruda

¥ Edson Arruda Junior

4 Matheus Francisco C. Sitva

¥ Sérglo Euripedes
3 Jibio C. Machado
£ Hugo Nunes
CONGO PIO GOMES
T Eder Céasio
CONGO MARINHEIRO
1" Roberto Santana
2 Jodo Dinlz

3 Jost Igoc

CONGO CONGREGAGAO DO ROSARIO  CATUPE N. SRA. DAS MERCES jammeoy  cTupt FILiOs DO ROSARIO
1" Roberto Ribeiro 1" Antdaio Alucinario Rosario
Z Jhon Kennedy 2 Rosenir dos Santos ;m‘xumm?”
rvw:.‘c:m ¥ Cristovio R. Lulz 3 Jardel Ollvelra
CONGO SAO BENEDITO (GOIANIA) Diogo
e CATUPE SANTA EFIGENIA pracs Al
7' Josd Mirie 1 Saulo Souza Jinior TERNO DO PENACHO
¥ Ricardo Alves 2 Samuel Tomaz 1" José Gercino
CONGO MARMANTE ¥ Ricardo Alves S
T Aldanice Moreira & André Costa :rmm
rmmnmuhyu CATUPE N. SRA. DO ROSARIO prascoy

3 Marilone de Fatima 1 Leonardo Rosa Santos
CONGO A0 FRANCISCO £ Gacos Femntiod R ose

Catalao-GO

Maria passa na frente
e pisa na cabe¢a da serpente

Casal de Festeiros
André Luis Candido

Cintia Emidio
e Comissao 2019

Paroco:
Padre Emerson da Costa

Diretoria:

Presidente: Leonardo Bueno
Vice-Presidente: Luiz Claudio Elias
Tesoureiros: Diogo Rezende, Euzébio Marquts

Secretarios: Eder Canédo, Wolman Rabelo

Diretor de Esportes: Paulo César, Clésio, Learidro, Cnstovlo /‘ i
Diretor de Patrimonio: Saulo, Ronaldo, Claytdo, Marquim y
Diretor Social: Roberto, Silésio, Cleiber, Denise, Edtardo, Paulo A
Diretor de Comunicagdo: Jodo Victor, Matheus

Presidente do Conselho: Jodo Costa b/
Conselheiros: Paulo Alex, Cherim, Anténio Carlos, Cﬂlalfa_, ol

k4
-
0

Rel. Cloiber Francisco

Rainha Elca Ribero

20poido Antunis
a3 Silva

Princesas: Djiiia Barbosa
folle Carolalny

1' Fibio Pereira da Costa
Z Clésio Arcanjo

usrdo Camilo
o Amtore M. Coeiho,
Nascimento, Eniumas

VILAO SAO JORGE GUERREIRO
1* Sebastido de Assis
2 Ney Edevaldo Franco

FREFEITURA DF -~

/#~~ CATALAO

Cidade que sonha e faz e

Fonte: Arquivo da Irmandade Nossa Senhora do Rosario (2019).
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A festividade é perpassada por inumeras histérias, mitos e lendas de negros e,
atualmente, de alguns brancos que, em devoc¢ao a Senhora do Roséario, saem as ruas
para fazer ecoar suas can¢Bes, com seu batuque caracteristico. S&o muitas as
versdes sobre a fundacdo desse movimento da congada na cidade de Cataldo, de
modo que, pela falta dos registros escritos, 0 que se aprende atualmente sobre a
histéria do congado catalano é, em geral, contado de pai para filho. Sendo assim, os
velhos que atuam na congada e/ou os moradores mais antigos da cidade detém um
conhecimento maior sobre a festa em discusséao.

Dentre as versdes contadas pelos velhos congadeiros e que circulam até hoje
no universo da congada catalana, é perceptivel uma imensa semelhanca na narracao
de alguns aspectos, a saber: a congada de Catalao foi fundada com base no congado
das cidades de Minas Gerais (regido proxima a Goias); a festa de outrora sempre
acontecia nas fazendas, pois os fundadores do congado eram exclusivamente negros
em situacdo de escravizagdo; 0s grupos de congos eram pequenos (nao passavam
de 15 dancadores).

De acordo com os estudos de Macedo (2006), Cornélio Ramos, um escritor de
Cataldo, fez referéncia em um jornal impresso local, no ano de 1985, a grandiosa festa
em louvor a Nossa Senhora do Rosario. E o Gnico dado registrado por escrito da

fundacéo da congada na cidade, o qual, na integra, informa que:

Pedro Netto Carneiro Ledo imigrou-se de Araxa (MG) para Catalao,
numa época em que isto constituia uma temeraria aventura, com a
intencdo de tornar-se aqui um grande fazendeiro. Temeroso das
consequéncias, fez uma promessa a Nossa Senhora do Rosério,
santa de sua devocédo, em troca de ajuda, se bem-sucedido que fosse
faria realizar em Cataldo uma grande festa em sua homenagem. Tudo
Ihe correu bem: tornou-se grande fazendeiro, senhor de terras, gado
e muitos escravos. Todavia, quando se dispunha a cumprir a
promessa foi acometido por grave moléstia. Receoso de morrer antes,
recomendou ao filho Augusto Netto Carneiro para que, no caso de
faltar, pagar sua divida para com a santa. Faleceu como previa.
Augusto tornou-se adulto, casou com Maria Luiza da Costa, filha do
padre Luiz Antdnio da Costa. Nesse tempo nado havia ainda a festa em
Cataldo, mas as dancas em homenagem a Nossa Senhora do Rosario
ja eram praticadas, salpicadamente, em diversas fazendas da
redondeza. Na disposicdo de bem cumprir a promessa feita ao pai,
organizou um pequeno grupo de negros e 0 mandou para Araxa, a fim
de aprender regras e técnicas das dangas praticadas na terra de seu
falecido pai. De volta, juntou-se a esse terno os demais grupos de
pretos das fazendas da regido, formando um numeroso agrupamento
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de dancadores. Cada grupo obedecendo ordens de um capitdo e
todos sob o comando de um general. Gastou muito dinheiro para dar
aos participantes indumentaria caracteristica. Quando se achava o
pessoal treinado e preparado para a maior festa a se realizar em
Cataldo, surgiu um inesperado obstaculo: o vigario da cidade, padre
Joaquim Manoel de Souza, ndo concordou com a festa por considera-
la de tendéncia pagé, brigou, discutiu com o coronel Augusto e por fim
trancou a igreja e desapareceu com a chave... Entretanto, desabusado
como todos os coronéis daquele tempo, determinado como estava em
cumprir a promessa do pai, custasse o que custasse, Augusto mandou
chamar o rezador de tercos Antdnio Romualdo Fernandes, um glutéo,
também conhecido por Anténio Guloso, para rezar as novenas e
cantar as ladainhas. Arrombaram a porta do templo e deram inicio a
maior festa até entdo realizada em Cataldo (RAMOS, 1985 apud
MACEDO, 2006, p. 86).

O fragmento acima evidencia uma das versdes (que até hoje € passada de
geracdo em geracao) que explica como surgiu a festa popular em terras catalanas.
Segundo a historiografia goiana, conforme Macedo (2006), existe outra histéria que
relata a origem da congada na cidade goiana. Tal histéria descreve o envolvimento de
trés grandes fazendeiros — Jodo de Cerqueira Netto, da Fazenda Ribeirdo, Irineu
Francisco Pereira e Jodo Eustaquio de Macedo, todos moradores da reconhecida (na
época) Fazenda Ouvidor e donos de muitissimas pessoas escravizadas —, que
habitavam nas redondezas de Ouvidor, pequena cidade que fica a poucos quildmetros
de Cataldo. Eles eram bastante conhecidos e respeitados na chamada Vila Velha de
Cataldo; gostavam de ser chamados de coronéis e foram importantes nos anos de
fundagéo da congada em Cataldo. Esses fazendeiros, conforme consta em Macedo
(2006), todos de cor branca, ajudaram 0s negros escravizados a realizarem a primeira
edicao da festa, haja vista que foram os responsaveis, com suas respectivas familias,
pela parte religiosa da festa. Além disso, ficou sob responsabilidade deles a misséo
de alimentar todos 0s congueiros que seriam participantes desse ritual de fé. Entao,
isso significa dizer que o0s escravos foram, realmente, 0s primeiros
dancadores/brincadores de congo na cidade de Cataldo. Nesse sentido, Macedo
(2006) escreve:

O inicio da congada, na narracdo dos velhos integrantes dos ternos de
congo, € uma mistura de lenda e histéria da luta dos negros no periodo
da escraviddo no Brasil. O que se celebra em Cataldo seria uma
conquista dos africanos e seus descendentes brasileiros, que
receberam a autorizacdo dos patrdes para ter um dia em especial para
proclamar a sua fé, desde que ndo fosse longe da senzala. Eles,
entdo, resolveram fazer tudo de acordo com os rituais de sua origem
na mae-Africa (MACEDO, 2006, p. 40).
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De acordo com esse excerto da obra de Macedo (2006), constatam-se alguns
fatos relevantes para a formacdo da congada em Cataldo. Com relacdo aos
participantes, nos anos iniciais, todos os grupos de congo eram formados por
dancadores negros, que tinham suas vestimentas, também conhecidas como fardas,
apenas na cor branca e dangavam/brincavam o congo apenas nas fazendas onde se
situavam as lavouras em que eram escravizados. Os congadeiros que almejavam
proclamar a sua fé tiveram uma contribuicdo dos “seus senhores” (uma pequena
“ajuda”, com donativos), desses ricos fazendeiros que viviam na regiao.

Na década de 1940, algumas pessoas brancas comecaram a participar da
congada. Atualmente, a festa em louvor a Nossa Senhora do Rosério é composta, em
sua maioria, por participantes pardos e negros, mas sSao muitos 0s brancos e 0s
indigenas que expressam a mesma devocao pela santa padroeira. Na formacédo dos
grupos de congada e nos momentos da festa, os participantes sao representantes dos
negros escravizados fundadores dessa festa tradicional. Por esse motivo, até hoje, as
apresentacoes expressam a luta que os negros enfrentaram na relacdo com seus
senhores para criar esse evento. Na época em que foi fundada a festa, conforme
Macedo (2006), os negros brincadores do congado incluiram nessa celebracdo Nossa
Senhora do Rosério (uma santa branca do catolicismo), que, desde entéo, ficou sendo
a padroeira dessa manifestacao cultural e religiosa.

Analisando a congada do ponto de vista da fé, percebe-se que os negros
escravos escolheram, também, outros santos do catolicismo (popular) pelos quais
tinham devocéo, como, por exemplo: Santa Ifigénia e Sdo Benedito, o santo negro e
cozinheiro intercessor dos escravos. Assim, € possivel notar que, desde a fundacéo
da festa, existem nela marcas do sincretismo religioso brasileiro, uma vez que os
congadeiros mesclam a cultura de matriz africana - que traz a danca, a musica e a
indumentéria -, com a religido catolica, na figura de Nossa Senhora do Rosario, santa
branca e a grande padroeira dessa festividade. Por isso, compreende-se que 0s
negros, desejando o fim da escravizagédo, desenvolveram a devocao a Virgem do
Rosario e criaram a festa, acreditando que sua intercesséo poderia fazer com que 0s
escravizados em terras brasileiras pudessem ficar livres do trabalho escravo.

Desde a origem da festa até os tempos da atualidade, as muasicas mais
tradicionais e aplaudidas do universo da congada sdo aquelas que contam toda a

histéria que os negros no Brasil viveram. As cancfes mais louvaveis e que 0s
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participantes mais gostam de ouvir na congada dizem do sofrimento que eles
passaram e passam até hoje, além de mostrarem em suas letras toda a devocéo e o
amor que eles tém pela Mamée do Rosério, como muitos a chamam, carinhosamente.
Nesse sentido, a Virgem do Rosério adquire papel de enorme importancia na vida
desses congadeiros.

Ainda segundo os dados da historiografia goiana (Macedo, 2006), ndo é
possivel dizer com precisdo em que data os grupos de congada sairam dos quintais
das fazendas que ficavam nas redondezas de Cataldo e foram dancar nas ruas da
cidade.

Para dar andamento a essa parte da pesquisa que descreve a festa, passamos
a apresentar o cronograma e 0S sujeitos que compdem essa congada. A seguir, 0
Quadro 2 apresenta a programacao da Festa do Rosario em Cataldo-Goias. Veja

como acontece a festa, acfes e dias:

Quadro 2 - Cronograma da Festa do Rosério em Cataldo

Acbes do cronograma de festa Datas
Inicio dos ensaios Na primeira quinzena do més de julho.
Ensaio geral com os dois generais da | No ultimo final de semana de setembro.
festividade
Alvorada Na primeira quinta-feira do més de
outubro.
Novena Todos os dias da festa, as 6h, 15h e 18h.
Ceias e leilbes Todos os dias da festa, a noite.
Missa Todos os dias da festa, as 19h.
Levantacdo da bandeira Segundo sabado do més de outubro.
Missa da congada Segundo domingo do més de outubro no

largo do Rosério.
Procissdo com os andores de Nossa | No segundo domingo do més de outubro,

Senhora e Séo Benedito as 18h.
Missa de encerramento da parte No segundo domingo do més de outubro,
religiosa da festa com o Bispo da as 20h, logo apods a procissao dos fiéis.
Diocese de Ipameri
Visitas da congada Durante a parte da manha da segunda-
feira da festa.
Entrada da congada na Capela de Durante a parte da manha da segunda-
Nossa Senhora do Rosario com feira da festa.

apresentacoes e oracoes
Entrega da Coroa/encerramento da | Na segunda-feira da festa (Ultimo dia). As

festa apresentacdes comecam as 15h.
Fonte: elaborado pelo autor (2022).
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1.1 Sujeitos da congada catalana

Sou filho de nosso senhor/ onde tem congada é para la que eu vou

Sao varios os rituais, 0s sujeitos e 0s objetos considerados consagrados na
congada de Cataldo. Entre os atores sociais que participam, ha anos, dessa pratica

social, o general da festa é o personagem principal.

1.1.1 O general

Da licenca general, vou chegar meu batalh&o/ vocé ndo chora néo,
sorria meu irmao

Desde os primeiros momentos em que a festa aconteceu em terras catalanas,
0 general é o responsavel pela organizacdo de todos os grupos de congo; sem a
autorizacdo do general, os grupos ndo se apresentam nos dias de festa. Essa
autorizacdo acontece durante os ensaios de congada e mediante reunido final da
irmandade do Rosério. Atualmente, a festa conta com dois generais que cuidam de
todos os detalhes inerentes aos ensaios e as apresentacdes. Na festa em Cataldo, os
dois generais sao negros, pai e filho, e herdaram esse cargo de seus antepassados.
N&o ha uma eleicdo para se fazer a escolha do general, o encargo é passado de
geracdo em geracdo. Nas Figuras 4 e 5, € possivel visualizar imagens dos dois

generais.
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Figura 4 - General do congado guiando os grupos pelas ruas de Catalédo

Fonte: Blog da Maysa Abrao (2019).

Figura 5 - General com sua espada em cortejo antes da procissdo no domingo da
festa

Wi . o '
Fonte: Blog da Maysa Abréo (2019).
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Figura 6 - eu na festa de 2022 ao lado do general de congada

34

ont: ar pssol (2022).

1.1.2 O reinado
Negro, negro de angola/ negro, é o reinado de Nossa Senhora

Outros sujeitos que muito se destacam nos momentos celebrativos da Festa do
Roséario e que sempre ocuparam papel de grande importancia no congado sao os que
compdem a Familia Real: o rei, a rainha, os principes e as princesas. Obviamente eles
nao tém a mesma autoridade que os reis e rainhas atuantes em um sistema de
governo, por exemplo, os governantes da cultura da Africa, como narrado pelos
profissionais da histéria e aprendido no ensino escolar regular. Na Festa do Rosario,

o reinado, especialmente, o rei, recebe uma atencéo especial em diversos momentos
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da festividade: ele é responsavel por acompanhar todo o cortejo do domingo pela
manha (anda sempre com a coroa da Virgem do Rosario); dentro do processo ritual,
participa da entrega da coroa, que acontece no ultimo dia da festa; sempre
acompanhado de guardas que vigiam a coroa de ouro (um objeto sagrado e grande
icone do festejo).

Segundo Macedo (2006), o primeiro Rei dessa congada era conhecido como
Zé Bastido. Depois de ter se mudado de Cataldo, a Irmandade do Rosério fez uma
reunido interna e nomeou EIG6i Antdnio Rita como o Rei oficial dessa congada. Ele
sendo o Rei, sua esposa Carolina foi nomeada Rainha, e os filhos Euripedes e Eloene
intitulados principe e princesa. Apos problemas de saude, Eléi passou 0 Reinado para
seu filho, Euripedes. Ele foi Rei dessa festa por cerca de 30 anos, ao lado de sua mée.

Antes de ser Rei, Euripedes dancava no grupo Mocambique. Apds a morte da
Rainha Carolina, que muito sabia sobre a congada, no final da década de 1990, a
princesa Eloene tornou-se Rainha do festejo ao lado de seu irmédo Euripedes, todos
0s netos da Sra. Carolina e do Sr. El6i viraram principes e princesas no ano 2000.

Apbés a morte do Rei Euripedes, seu filho Aparecido, dangcador do grupo
Mocambique, ndo quis fazer parte do Reinado. De acordo com Machado (2021), em
sua obra A fé em tempos de pandemia — Congadas Biénio 2019-2020, a Irmandade
do Rosario e generais convidaram Cleiber Francisco (sobrinho do Rei Euripedes) para
assumir o posto do tio falecido em 2020. Na obra em questéo, o atual Rei Cleiber
Francisco afirma: “dancei por uns 10 anos e depois fui convidado a participar do
Reinado, eu fui principe por uns 8 anos” (MACHADO, 2021, p. 82). Recentemente,
com a morte da Rainha Eloene, Elo& foi coroada como a Rainha mais jovem do
congado.

E importante destacar que ha uma diferenca entre Reinado e o General. A
Familia Real é formada por membros da Familia Rita. Eles, obrigatoriamente,
participam de todos os momentos do festejo, mas ndo fazem parte da organizacao de
cronograma e da execucéao da festa. Ja o primeiro general Dimiro e segundo general
(o Sr. Eduardo Camilo) convocam varias reunides com a Irmandade do Rosario, com
a comissao da festa, com os festeiros (lideres), com a Associagdo dos Capitdes e com
a igreja para planejar previamente a festividade. Isso significa dizer que o general € o
comandante da congada, e o Reinado é constituido por atores sociais que ganham
destaque e séo reverenciados durante o cortejo por fazerem alusdo ao Rei Congo.

Logo, a Familia Real estard em todos os momentos do cortejo, atras dos ternos de
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Mocambiques (um dos primeiros grupos a atuarem nessa festa). As Figuras 7 e 8, a

seguir, mostram esses atores sociais da Familia Real e suas vestimentas.

Figura 7 - Rei e Rainha em missa especial para a congada no domingo da festa

X

el TEINEIO | 4
Fonte: acervo de Fernando Candido Fotografias (2019).
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Figura 8 - Reinado no cortejo a caminho para o Largo do Rosario

— — n R

Fonte: Blog da Maysa Abréo (2018).

Com relacdo a fundacdo dessa Familia Real dentro da congada catalana,
Macedo (2006) afirma:

Assim como a origem da congada, a existéncia do reinado também
recebe vérias versfes. Uma delas, contada com frequéncia, € de que
nas festas em senzalas 0s negros coroavam seu rei negro para
zombar do sistema imperialista brasileiro vigente na época. Era para
demonstrar forca e no perder o elo com a Africa-mée, onde ficaram
seus verdadeiros reis. Mesmo escravizados, 0S negros teriam seu
reinado e ndo precisariam se submeter as ordens da Coroa
Portuguesa ou dos senhores nas celebracdes a que tinham direito
uma vez por ano (MACEDO, 2006, p. 62).

Os negros congueiros sempre almejaram “fazer chacota” com todo o sistema,
gue 0s massacrara, e o faziam sempre que podiam. Logo, o reinado na congada era
uma forma ideal para mostrar que eles também tinham um império. Segundo Macedo
(2006), ndo existem registros de quando esse reinado comecou a ter destaque no
festejo. A tradicdo é de que rei, rainha, principes e princesas ganhem uma atencao
especial na festividade, o que acontece até os dias atuais. Por exemplo, no momento
das refei¢cdes, o reinado come em uma mesa farta, comidas separadas e diferentes
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das servidas para os demais dancadores da festa, mostrando, assim, um respeito
ainda existente com a Familia Real. E importante destacar que a Familia Real é

passada de geracdo em geracdo dentro da Familia Rita.

1.1.3 Os festeiros

Eu vou te agradecer com as trés ave-marias/ a Senhora do Rosério
ha de ser a sua guia

Quanto aos rituais nos dias de festejos da Virgem do Rosario, tem-se
acentuada presenca dos festeiros, que Sd0 0S responsaveis por organizar a parte
social da festa, a saber, o famoso ranchdo?, os leildes de arte, as ceias que acontecem
no Centro Folclore e as refeicdes que precisam ser oferecidas para os dancadores
nos dias da festa. Para tanto, com muitos meses de antecedéncia, os festeiros
escolhidos para cada ano (membros da sociedade de Cataldo que tém devocao pela
Virgem padroeira) devem organizar uma comissao para a festa do ano. Eles sé@o os
lideres da festividade. As pessoas convidadas a atuar nessa comissao de festa séo
quase sempre casais casados (refletindo um valor da igreja catdlica) que moram na
cidade e participam da comunidade catdlica. Destaco que o casal de festeiro para
cada ano é escolhido por meio de votacdo aberta entre os membros da Irmandade do
Rosério e da Associacdo dos Capitdes, a lista com os candidatos sempre deve ser
disponibilizada pelos festeiros do ano vigente.

4 Barracao construido todos os anos no Largo do Rosario. Antigamente, era feito de palha e decorado
com bandeirolas e flores de papel. Nesse lugar acontece a parte social do evento, com leildes, comidas
e bailes todas as noites nos dias da festa. Atualmente, € montado no mesmo lugar, mas deixou de ser
construido com palha e madeira, € montada uma tenda e ornamentada conforme sugerido pelos
festeiros do ano vigente; as bandeirolas e flores artesanais cairam em desuso, dando lugar a tecidos
nas cores rosa, branco e azul, bem como lustres e itens de decorac¢des mais luxuosas.
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Figura 9 - Voluntarios chegando no Centro Folclore para reunido sobre a festa de
2019

P r
& |[UsEUDAS CONGADA

"'“"’Mw sita dnosa historn

Fonte: Arquivo da Irmandade Nossa Senhora do Rosario (2019).

Vale ressaltar que, nos primordios da festa, 0os sujeitos brancos participavam
atuando apenas como festeiros, eles ndo podiam ser congadeiros da Senhora do
Rosario, tal funcao era apenas dos negros. Por isso, a histdria conta que os primeiros
festeiros eram os fazendeiros da regido de Cataldo, ou seja, 0os organizadores do
evento eram 0s proprietarios das pessoas escravizadas que, também, estavam
participando diretamente da festa. Os ricos, entdo, atuavam, mas sem dangar congo.

Diante desse contexto, ressalto que os senhores dos engenhos participavam
do congado patrocinando as refeicbes para os negros dancadores, eram esses
patrbes que ficavam na organizacdo de todo o momento religioso da festa, dai a
tradicdo de brancos bem-sucedidos financeiramente ficarem incumbidos de serem os
festeiros (e comandarem toda a parte social da festa) até a atualidade. Essa tradi¢ao
vem sendo mantida, uma vez que a maioria (se ndo todos) os festeiros de hoje séo
de pele branca e da classe alta da sociedade catalana (grandes empresarios,
profissionais liberais, comerciantes e funcionarios publicos). Sobre esse fato, Macedo
(2006, p. 74) destaca:

A histéria da congada catalana tem origem, de acordo com velhos
congueiros, com os festeiros. Por meio de promessa, os fazendeiros mais
ricos da regido, devotos de Nossa Senhora do Rosario, resolveram “financiar”
0 aprendizado da congada que teriam visto nas cidades de Minas Gerais.
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Aqui cabe fazer uma reflexdo sobre esta mudanca: a congada era uma festa
formada em sua totalidade por negros e, com o tempo, passou a ser uma festa em
que os brancos ganharam, também, um lugar de destaque como € a posicéo do casal
de festeiros. Constato que, desde o comec¢o da festividade, o casal de festeiros
trabalha arduamente com toda a comissao de festa para que saia tudo conforme
planejado, durante os meses que antecedem a festa. E tarefa dos festeiros (Figura 9)
e da comisséo preparar as noites no famoso ranchao (montado no Largo do Rosario),
as ceias de diversos tipos e as refeicdes diarias para os participantes da congada nos
dias de festa, tarefas exaustivas e que demandam muitas horas de trabalho.

Mas, “‘em compensacao, ser festeiros significa estar bem proximo dos
acontecimentos religiosos e culturais” (MACEDO, 2006, p.74). Sendo assim, eles tém
papel de suma importancia ao longo da trajetéria do evento, participam dos momentos
mais importantes do festejo como, por exemplo, ter a honra de carregar a coroa
bendita de Nossa Senhora do Rosario (instante sagrado) durante todo o cortejo que
acontece no domingo pela manh& e nos minutos finais da segunda-feira da festa,

quando entregam a coroa sagrada para o proximo casal de festeiros.

Figura 10 - Casal de festeiros com a coroa da Virgem do Rosario, em 2019
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1.1.4 As mulheres na congada
Virgem do Rosério tu és uma rosa/ entre as mulheres és a mais formosa

E importante mencionar que o congado na cidade de Catal&o cresceu (e muito)
com o passar do tempo e sado muitas as histérias repassadas de geracao a geracgao.
No que tange as mulheres, enquanto sujeitos dentro da congada, ressalto que, antes
da fundacdo do grupo especifico para mulheres, elas eram, no inicio do festejo, as
juizas (que ficavam responsaveis por acompanhar todos os grupos de congos, com o
intuito de recolher o dinheiro que os devotos da padroeira doavam aos negros
escravos). Alguns anos depois, passaram a ficar incumbidas apenas de carregar o
estandarte (bandeira) com a imagem da santa e/ou do(a) santo(a) padroeiro(a) de
determinada congregacdo. Lembrando que, nos anos iniciais da festa, tal funcéo era
realizada pelos proprios homens que haviam fundado o congado em Catalao.

Conforme os dados da historiografia goiana, as meninas intituladas no universo
da congada como "bandeirinhas" precisam ser virgens para carregarem o estandarte
sagrado da Virgem do Rosario. Dessa maneira, € uma regra, na maior parte dos
grupos, que as dancadoras que vao a frente desse congado sdo criancas e
adolescentes, pois, em geral, "ndo carregam pecados”, logo sdo dignas de portarem
aimagem da padroeira. Atualmente, os capitdes sdo um pouco mais flexiveis e menos
machistas, de forma que, segundo eles, as meninas podem dancar até o ano que
quiserem, ndo tem uma idade minima nem maxima, desde que ndo sejam casadas.
Ao se casarem, ndo podem mais dancar e ndo podem mais ser tratadas como anjos.

A partir desse momento, as ex-bandeirinhas podem executar outras funcdes,
como: auxiliar as meninas nas novas coreografias; ajudar na parte religiosa da
festividade, na preparacdo dos alimentos para as refeicdes dos ensaios; confeccionar
0s novos uniformes; cuidar das bandeirinhas novatas e criancas. Além disso, as
mulheres com maior poder aquisitivo e prestigio na sociedade podem ser festeiras ou
apenas participar ativamente de alguma parte da comisséo da Festa do Rosario, ou
seja, o papel da mulher na festa é definido pela classe social. Na Figura 11, temos
uma fotografia com o exemplo de uma mulher participando, ativamente, da congada,;
ela € uma bandeirinha do Vildo de Santa Ifigénia (o primeiro grupo vildo da congada
catalana).
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Figura 11 - Bandeirinha adolescente segurando o estandarte de Santa Ifigénia
minutos antes de entrar na Capela do Rosario
- ’

’

Fonte: acervo de Fernando CéndidoFotbgrafias (2019).

Antes do ano de 2006, as mulheres nédo tinham o poder da escolha, elas ndo
podiam tocar os instrumentos como os homens. Para incluir as apaixonadas pelo
congado, em 2006, foi fundado um grupo formado exclusivamente por mulheres,
conhecido, atualmente, como Mariarte (Figura 12). Nessa congregacao de mulheres,
elas tocam todos 0s instrumentos que compdem o grupo, assim como 0s homens dos

demais ternos da congada.
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Figura 12 - Congadeiras do terno de congo Mariarte em apresentacédo no Largo do
Rosario

Fonte: Blog do Badiinho (2019).

E importante destacar que no ano de 2024 tivemos outro marco histérico, uma
vez que a ex-bandeirinha Thatyane Rosa dos Santos (filha do Capitdo Carlim) um dos
fundadores do Catupé Branco) se tornou a primeira capitd de um grupo da congada
catalana. No ano de 2023, a supracitada dancadora se despediu da congada no més
de outubro porque estava de casamento marcado na Igreja do Rosario em
dezembro/2023. Nesse sentido, em 2024, conforme as regras da Irmandade do
Rosério, ela ndo poderia mais dancar pelo fato de ser uma mulher casada. No primeiro
ensaio de 2024 que aconteceu em agosto/2024, Thatyane foi surpreendida pelo pai
(o primeiro capitdo Carlos Francisco Rosa da Silva) com a noticia de que a partir do
ano vigente ela sairia na congada como capitda, especialmente, das bandeirinhas do

grupo.

1.1.5 Os grupos e suas caracteristicas

Catupé, congo e Mogambique, vilao e manheiro, nessa festa do
rosario eu vou dancar o ano inteiro

A Festa do Rosario em Cataldo ndo é formada apenas por congos, mas Sao
esses grupos que a fazem ter tanta visibilidade na atualidade. A congada catalana é
composta por 25 congregacodes, que se dividem entre:
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e Congos: sdo os grupos de congada mais tradicionais, utilizam como
instrumental principal a caixa feita de madeira e couro de vaca. O
batuque é potente e um pouco mais acelerado. A formagéo do grupo é
feita por duas fileiras e uma comisséo de frente (conhecida no universo
da congada como guia).

e Marinheiros ou Marujeiros: se assemelham com os grupos de congos. A
diferenca esta no ritmo que sai das caixas de madeira: € mais calmo.

e Mocambiques: o grupo mais tradicional da congada e que mais se
assemelha com o batuque e danca da Africa. A formac&do do grupo para
a apresentacédo é feita com uma comisséao de frente, duas filas laterais,
e filas internas. Os instrumentos utilizados sdo caixas, sanfonas, violdes,
guizos e chocalhos.

e Vildes: Usam caixas grandes para produzir o som e dancam em duas
fileiras. Por isso, cada dancador precisa ter um par. Para a coreografia
desses grupos, utilizam varetas feitas de madeira e sado enfeitadas com
fitas nas cores de cada grupo. Os facdes de madeira fazem parte do
arsenal desse tipo de congo, também.

e Catupés: dancam em duas fileiras unicas. Os instrumentos utilizados sado
caixas maiores e pandeiros feitos de cano e couro de vaca. Nesses
grupos, o capitéo dita o ritmo pelo apito e tamborim. A sanfona e o violao,
também s&o instrumentos utilizados por esse tipo de congregacao.

e Penachos: a vestimenta desse grupo se assemelha com os trajes dos
povos originarios. O cocar na cabeca é o mesmo utilizado pelos
indigenas. Essas congregacfes da congada utilizam como instrumento
uma vareta de madeira menor enfeitada com fitas coloridas.

e Mariarte: grupo de congo composto, exclusivamente, por mulheres de
todas as faixas etarias, elas podem ser solteiras ou casadas. Os
instrumentos sao misturados, caixas, pandeiros, sanfonas, tamborins e

violdes ditam o ritmo desse grupo de congada.

Em todos os grupos do congado existe uma hierarquia, cuja maior patente é
dos capitaes, que sdo os comandantes do batalh&o da congada. Cada capitdo dita o

seu ritmo, caracteristico de cada grupo, por meio do bastéo e pelos silvos do apito. A
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roupa do capitéo difere das outras vestimentas (um simbolo de poder), assemelhando-
se a uma farda militar. E ele ndo precisa ser o mais ancido do grupo, pois, na formacéo
dessa congada, existem indmeros capitdes que sdo mais novos que alguns
dancadores, no entanto os capitdes sdo sempre respeitados pelos demais
congueiros.

Essa parte da tradicdo - na pesquisa que tenho realizado - nunca foi discutida
dentro dos grupos, sera capitdo quem for consagrado a isso pelos seus familiares
tradicionais na cultura da congada. A maioria dos grupos tem mais de um capitdo, 0os
quais sdo denominados de suplentes. Cada grupo nasce no seio familiar e essa
dindmica permanece para novas congregacoes. Eles serdo chamados de segundo,
terceiro e quarto capitdo e nédo se passa dessa quantidade em cada grupo. Alguns
grupos ainda, na atualidade, tém o capitdo mirim, o qual fica responsavel por cuidar e
ditar o ritmo, especialmente, para as criancas que ainda ndo aprenderam
corretamente o batuque do grupo. Esse capitdo das criancas tem o zelo de ensinar-
Ihes a forma exata de entrar no ritmo, formando novos congadeiros da Virgem do
Rosario.

Dentro dessa manifestacdo cultural, todos os grupos do tipo Congo utilizam
como principal instrumento a caixa (feita de madeira e couro animal), mas podem usar
violas, sanfonas, violGes, chocalhos, reco-recos e pandeiros. A tradicional formacéo
do grupo se da por meio de uma guia (parte principal- ala de abertura), juntamente
com duas fileiras, que devem se formar nas laterais. De acordo com a quantidade de
congadeiros, fazem-se outras duas filas (extras) no centro do grupo, especialmente
para as criangas nao ficarem tao distante dos adultos, haja vista que elas se dispersam
com maior facilidade (e esse fator pode atrapalhar em algum momento da
apresentacao). Na figura 13, podemos ver as caixas utilizadas pelo Congo Sao

Francisco de Assis:
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Figura 13 - Caixas usadas pelos ternos de congos

Fonte: acervo de Fernando Candido Fotografias (2019).

Os grupos do tipo Marinheiros ou Marujeiros sdo minoria no congado catalano.
Eles diferem dos ternos de congos apenas pelo som do batido nas caixas, que tem o
ritmo do grupo um pouco mais calmo que os demais, mas a disposicdo dos
dancadores e indumentarias € bastante semelhante (mudam sempre as cores de um
grupo para o outro). Em Cataldo, os Unicos grupos dessa categoria sdo reconhecidos
como Marinheiro (1975), visto na Figura 14, e Marujeiro (1989).

Consoante os ensinamentos de Macedo (2007), os grupos de congo sao a
maioria na festa. Em seus escritos, 0 autor nos apresenta o nome dos grupos e o ano
de fundacéo, a saber:

e 13 de maio (1965);

e Congregacédo do Rosario (1942);

e Mariarte (2005);

e Nossa Senhora de Fatima (1944);
e Nossa Senhora do Rosério (1970);
e Nossa Senhora da Guia (2003);

e Pio Gomes (1935);

e Prego (1961);

e Sagrada Familia (1973);
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e Santa Terezinha (1948) e
e S&o Francisco de Assis (1940) (MACEDO, 2007, p. 24).

Figura 14 - Grupo Marinheiro em uma apresentacao na Ave

nida Vinte de agosto

Na figura 14, podem ser notadas as caracteristicas do grupo marujeiro que se
assemelham com os demais grupos de congo.

E relevante mencionar que os primeiros grupos da congada foram os
mocambigues e 0s congos (grupos que sao ainda hoje bastante parecidos). O
Mocambique é um dentre 0s varios grupos que se destacam dentro da congada na
cidade de Cataldo. Esse grupo se difere dos demais, principalmente, por conta da
coreografia e can¢des que trazem mais tracos da cultura africana.

Segundo Macedo (2006), existe uma historia que € passada de geracdo em
geracdo, 0 que justifica varios processos rituais dentro do congado. Alguns
brincadores de congo mais velhos contam, ainda hoje, que Nossa Senhora do
Rosério, ha anos, foi encontrada em um lugar muito deserto, dentro de uma pequena
gruta, aqui da regido. Foram inUmeras as pessoas que tentaram tira-la de 1a, dentre
eles, os fazendeiros brancos das redondezas da regido, os grupos de catupés e os
ternos de congos ja existentes nas pequenas festas que aconteciam nos terreiros das
fazendas. Mas nenhum deles conseguiu retirar a santa da tal gruta.

Os negros escravos, que tinham imensa devoc¢ao por essa santa, vieram para

tentar leva-la, sem éxito. Os ternos de congos e o0s catupés foram os primeiros a se
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apresentar nas proximidades da rocha, cantaram as musicas e dancaram para a
santa, com a intencao de que, com o ritmo e batuque fervorosos, ela sairia da rocha
com eles. Mas isso ndo aconteceu. Resolveram entdo convidar o grupo de
Mocambique para ajuda-los. Esse grupo é o Unico que sempre manteve fortes
aspectos relacionados a Africa (desde a vestimenta, coreografia, oracées até as letras
das cancdes) e foram eles que conseguiram sair com a santa branca e, a partir desse
momento, ela tornou-se padroeira da festa dos pretos. Tal episddico ficou conhecido
como o “mito do achamento”.

Os participantes do Mogcambique usam uma farda completamente branca,
utilizam guizos em seus tornozelos e varios len¢os no peito, nos bracos e no cabelo.
O ritmo desse grupo é mais calmo, menos acelerado que o do congo. O som emitido
pela caixa tocada pelos ternos de congos é mais alto, mas foi com o Mo¢cambique que
a Virgem do Rosério saiu da gruta, conforme a histéria contada ainda hoje pelos
congueiros mais antigos.

Por esse motivo, as congregacgdes no estilo mogambicanas da festa de Catalao
ganham enorme destaque na parte cultural, principalmente no momento do cortejo.
Séo elas que ficam encarregadas de acompanhar o icone sagrado da festividade, a
coroa de Nossa Senhora do Rosario. O Mocambique, além de carregar a coroa da
santa padroeira é o grupo que sempre antecede a Familia Real do congado catalano.

Aqui, saliento que ambos os mocambiques (Mamae do Roséario — 1951,
Coracédo de Maria — 1999 e Nossa Senhora do Rosario —2019) usam, conforme consta
na historiografia goiana:

e Quizos nos pés (chamados de gungas);
e patagonga (que € um tipo de chocalho);
e sanfonas, de duas a quatros caixas menores que sdo utilizadas pelos
soldados do terno de congo;
e 0 tradicional reco-reco.
Na Figura 15, uma imagem do Mogambique Coracgéo de Maria mostra parte do

grupo no momento de sua apresentacao.
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-
Fonte: acervo de Fernando Candido Fotc;graias (2019)..‘ =

Com relacdo a formacao do grupo de Mocambique, assemelha-se aos ternos
de congo, uma vez que os dancadores fazem apenas duas filas com uma comisséo
de frente, a diferenca é que, nesse batalhdo, alguns dancadores ja ficam sempre no
centro do grupo e ndo apenas na guia e nas fileiras formadas nas laterais (como de
costume nos ternos de congos).

O Mocambique acompanhou e ainda segue todas as etapas religiosas dessa
festa. Esse tipo de grupo tem mantido a tradicdo passada ao longo dos anos, as
musicas recontam a luta que os negros de outrora enfrentaram, vivendo no periodo
da escravizacdo (aqui e em Africa). Logo, essa é a congregacdo mais tradicional, a
que mescla as crencas da religido catélica com préticas de religibes
afrodescendentes. Nesta congada, o grupo Mocambique Coracdo de Maria é do
candomblé e o Mamé&e do Rosario é de linha umbandista.

Para além de todos os ternos de congos e mocambiques, ha na congada, em
Cataldo, os grupos conhecidos como vilées, a saber: Vildo Santa Efigénia, conhecido
como Vildo | (1954) e o Vildo Nossa Senhora de Fatima, chamado de Vildo Il (2003).
Os vildes sao assim chamados por uma questao de inspiracéo nas congadas de Minas
Gerais e como seria um grupo bem diferente das congregagfes que ja existiam aqui
em Cataldo ficaram conhecidos como os vildes, os diferentes dos demais congos. Ha
guem diga que no universo da congada os funcionarios/ capatazes ja dancaram nesse

grupo. Talvez, por esse fato, esse tipo de congo recebe o nome ainda hoje de vildo.



50

Nesse grupo especifico, os congadeiros dangcam em apenas duas fileiras e o
dancador precisa de um par para executar a coreografia ditada pelos capitdes. Usam
como instrumento principal as manguaras (varas feitas de madeira e pintadas com as
cores de cada batalhdo de vildo). As mulheres, nesse grupo, ficam responsaveis de
cuidar dos instrumentos, de modo que, todos 0s anos, a ponta superior das
manguaras sao pintadas com nova tinta e decoradas com fitas coloridas, conforme
mostra na figura 16. Os brincadores desse grupo utilizam, ainda, para fazer suas
coreografias, alguns facbes (sem corte), que também sao feitos de madeira, pelos
organizadores do grupo. Temos ainda, para acompanhar o som emitido pelas
manguaras ao serem batidas no chdo, quatro caixas maiores (feitas, assim como no
congo, de couro bovino e madeira) e a sanfona, um instrumento que abrilhanta as
performances e, por esse motivo, € utilizado pela maioria dos grupos pertencentes a

essa congada.

Figura 16 - Dancadores do Vildo | em uma coreografia com as manguaras coloridas

Cabe salientar que a maior diferenca dos catupés cacundas sé@o os pandeiros,
tendo em vista que os ternos de congos utilizam, com maior frequéncia, apenas as
caixas feitas de couro, madeira e cambitos (pequeno pedago de pau que serve para
bater nas caixas). E possivel ver os pandeiros na Figura 17.

O capitdo do grupo Catupé dita o ritmo com um tamborim e com silvos do apito,
e ha ainda, geralmente, um sanfoneiro para acompanhar as cantigas. Os catupés
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cacundas, assim como os vildes, usam de quatro a seis caixas maiores e 0S
congadeiros desse grupo, diferentemente dos dancadores do terno de congo, dancam
apenas em duas fileiras.

Em Cataldo, os catupés cacundas sdo os batalhbes que tém a maior
guantidade de soldados da congada. Nota-se esse fato, especialmente, quando
comparamos a quantidade de participantes do sexo feminino, as bandeirinhas, que se
destacam em detrimento das dangadoras dos demais ternos. Com relagéo aos nomes
dos catupés cacundas e anos de fundacao de cada grupo, temos:

e Catupé Cacunda Nossa Senhora das Mercés (Catupé Amarelo - 1953);
e Catupé Cacunda Sao Benedito (Catupé Azul- 1970);

e Catupé Cacunda Nossa Senhora do Rosario (Catupé Branco - 1986);

e Catupé Cacunda (Catupé Prata - 2003);

e Catupé Nossa Senhora Aparecida (Catupé Vinho - 2005);

e Catupé Filhos do Rosério (Catupé Vermelho - 2019).

Figura 17 - Catupé Azul em uma performance nas proximidades do Largo do
Rosario

i
Fonte: acervo de Fernando Céandido Fotografias (2019).

Nessa festa tao vasta, temos ainda a presenca do Catupé Penacho, que muito

se assemelha ao vildo e ao Catupé Cacunda. Esse tipo de grupo é dividido em apenas
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duas fileiras, assim como o vildo, e o instrumento principal € a manguara, inspirada
no terno vildo. Ressalto que a grande diferenca é o tamanho dessa vara que, aqui, €
bem menor que no outro. Eles também utilizam de quatro a seis caixas grandes e uma
sanfona no centro do grupo. Na indumentaria, buscam inspiragbes nas tribos
indigenas, por isso usam um cocar de penas ha cabeca, e ndo os chapéus coloridos,
utilizados pela maioria dos outros grupos do congado goiano. Nessa congada de
Catalédo, tem-se apenas um grupo de penacho, o Penacho Caboclinho, fundado no

ano de 2003, conforme mostra na figura 18.

Figural8 - Catupé Penacho finalizando a apresentacéo no ultimo dia da festa

N
Al RN » t
Fonte: acervo de Fernando Candido Fotografias (2019).

De modo geral, essa é configuracdo dos sujeitos envolvidos na Festa do
Rosario de Cataldo. Os grupos se organizam e se apresentam em duas fileiras, que
sao compostas pelos dangadores de cada grupo. Para melhor esclarecer os termos e

as posicoes dos participantes, segue o Quadro 2, de natureza descritiva:
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Quadro 3 - Sujeitos que compdem a congada de Cataldo

Bandeirinhas

Meninas e mulheres (sem idade determinada) que carregam 0
estandarte com a imagem do santo padroeiro de cada grupo,
desde que ndo sejam casadas.

Barraqueiros

Comerciantes de diversas partes do pais, que montam suas
tendas para vender os produtos. Tais vendedores néo fazem parte
da prética social congada.

Brincadores

Termo utilizado para identificar quem faz parte dos grupos do
congado.

Capitédo Pessoa responsavel por um grupo da congada. E ele quem dita o
ritmo e as regras da congregacdo. E o lider do grupo.

Casais da | Pessoas escolhidas pelos festeiros para trabalhar na parte social

Comissdo  de | da festa.

festa

Catupezeiros

Membros do grupo Catupé Cacunda. O nome Catupé Cacunda
surgiu porque os dancadores desse grupo dancam abaixando a
coluna e batem os instrumentos nas costas, conhecida por muitos
na regidao como “cacunda”. Os instrumentos sdo as caixas e 0s

pandeiros. O Capitdo do grupo € o uUnico que pode utilizar o
tamborim.

Congadeiro

Pessoa que, quase sempre desde a barriga da méae, antes de usar
a farda, ja é considerada um dos integrantes da congada.

Congueiros

Pessoas que comegcam a dangar para pagar promessas e depois
continuam participando do congado.

Dancadores

O mesmo que brincadores, congueiros e congadeiros. Sao as
pessoas que dangam, cantam e tocam algum instrumento no

grupo.

Familia Real

E formada por um rei, uma rainha, principes e princesas. No
congado, sdo muito bem-vistos pela lembranca do rei Congo. Na
congada catalana, a realeza é passada de uma geracdo para
outra. Apés a morte do Rei e Rainha, quem era principe vira Rei,
guem era princesa vira Rainha e assim, sucessivamente.

Festeiros

Pessoas escolhidas pela Irmandade do Roséario para
organizar/chefiar a parte festiva do evento em Louvor a Nossa
Senhora do Rosario. Em cada ano ganha essa responsabilidade
de organizar a festa.

Generais

Os dois homens responsaveis por comandar todos os grupos de
congos.

Guardas-coroa

Homens responsaveis por guardar e acompanhar a coroa durante
0S cortejos que acontecem na festa.

Guia Homens que vao a frente de cada terno de congo, marinheiro ou
marujeiro. O guia tem o papel de anunciar que a congada esta
chegando, mas néo toca nenhum instrumento.

Juizas Mulheres casadas ou beatas que acompanham os grupos de

congos, mas nao tocam nenhum instrumento. Elas sé&o
consideradas guias e ajudam no apoio (carregam agua, comida,
guarda-chuva, protetor solar e remédios). Ficam encarregadas de
cuidar das criancas do grupo.
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Marinheiro Grupo de congada que se diferencia do terno de congo pelo ritmo
do batuque. O som das batidas nas caixas é mais acelerado.

Marujeiro Participante do grupo de congada que se diferencia do terno de
congo pelos silvos do apito e batidas nas caixas.

Membros da | Pessoas responsaveis pela organizacdo e execucdo do

Irmandade do | cronograma da festa.

Rosario

Mocgambiqueiros

Membro do grupo de congada que esta sempre a frente da Coroa
de Nossa Senhora do Rosario. Os participantes desse grupo usam
caixas menores, sanfonas, chocalhos, patagongas e guizos como
principais instrumentos.

Mordomo Responsavel por guardar os estandartes com as imagens de
Nossa Senhora do Rosario e S&o Benedito.

Pagadores de | Pessoas que tém devocao pela Virgem do Rosario e pagam suas

promessas promessas para agradecer os milagres.

Participantes do
terno

O mesmo que participante de grupo de congada.

Penacheiros

Os participantes desse grupo precisam usar um cocar semelhante
ao de indio na cabeca. Para fazer o batuque, os instrumentos
utilizados séo alguns bastbes de madeira e 4 caixas grandes. O
grupo Penacho é formado por 2 fileiras.

Reinado O mesmo que familia real.
Padres Responsaveis pela parte religiosa da festividade.
Vildozeiros Dancadores de um grupo vildo. Sao assim conhecidos porque no

periodo escravo os participantes desse grupo eram os capitdes do
mato/os capatazes, ou Seja, 0S responsaveis por buscar 0s
escravizados que fugiam das fazendas. Os congadeiros desse
grupo usam caixas grandes, violdes, sanfonas e pandeiros. Na
coreografia, usam varetas feitas de madeiras enfeitadas em suas
extremidades com fitas coloridas e um facdo, também, de
madeira.

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

Na préxima subsecao, apresento informacgdes especificas do Catupé Amarelo

(foco do presente estudo).

1.2 Sobre o Catupé Amarelo da congada catalana

E assim que faz, é assim que faz/ é assim que faz a congada 4 de
Goias

Vale destacar que o grupo de Catupé sobre o qual objetivo aprofundar os

estudos € conhecido como Catupé Amarelo, que € o maior dentro do cenario da

congada de Cataldo-Goias, com cerca de 400 dancadores, e cuja congregacao adere

as cores amarelo e preto.
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Segundo Bento (2008, p. 67), que apresenta aspectos inerentes a congada
catalana, especificamente ligados ao Catupé Amarelo, o Capitdo Jodo Batista de
Souza (SOUZA apud BENTO, 2008, p.67) afirma que: “A historia do Terno de Congo
fico para 6tras pessoas, eu continuei no Catupé. O Catupé ja era bem mais moderno,
mais bem diferente, mais bem dificil de danga”. O capitdo em questéo relatou, nessa
entrevista, que, quando o Catupé chegou em terras catalanas, foi altamente inovador:
0s instrumentos, o ritmo do grupo, a forma de dancar e a maneira de formagéo do
grupo (o catupé é formado por apenas duas fileiras de dancadores, diferindo-se dos
demais ternos de congo e mocambiques que tém uma comissao de frente e as duas

fileiras laterais).

Figura 19 - Catupé Amarelo desfilando na Avenida 20 de agosto para entregar a
coroa da virgem padroeira

Fonte: acervo de Fernando Candido Fotografias (2019).

O grupo de Catupé foi fundado na cidade de Catalédo, no ano de 1953, quando
Antdnio Miguel da Silva, inspirado nas congadas das cidades de Minas Gerais,
resolveu criar esse grupo na cidade goiana. A maior diferenca do grupo séo os
pandeiros (Figura 20), pois, até entdo, os ternos de congo usavam apenas as caixas
ja mencionadas. O capitdo desse grupo dita o ritmo com um tamborim e os silvos dos
apitos (Figura 21); tem-se ainda a presenca de um sanfoneiro para acompanhar as
cantigas.

5 A linguagem do entrevistado foi mantida conforme entrevista.
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Nos primeiros anos de fundacéo do grupo em Catalédo, o Catupé Amarelo tinha
poucos dancadores, com o0 passar dos anos, ficou bastante conhecido e, hoje, € um
dos maiores dentro dessa congada. Atualmente, ele busca sempre inovar nos dias de
festejo com suas cangdes, ritmos e coreografias exclusivas e muito diferenciadas dos

demais catupés.

pandeiros caracteristicos do Catupé Amarelo

Figura 20 - Dtalhes dos

h

Fonte: acervo de Fernando Candido Fotografias (2019).

Figura 21 - Capitdo jovem com ta

mborim
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Figura 22_— Dancadores do Catupe Amarelo organizados sempre em duas fileiras
P o’ W

..
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Fonte: acervo de Fernando Céandido Fdfografias (2019).

As imagens apresentam as caracteristicas do Catupé Amarelo durante sua
apresentacado. Na se¢do seguinte, serdo expostos aspectos relacionados ao lugar
onde acontece a festa da congada.

1.3 Os lugares das praticas no contexto festivo

Congo verde olelé, Sao Francisco olald/ paz e bem Cataldo que veio
participar

Cataldo é uma cidade que fica no sul do estado de Goiads, muito proxima a
Minas Gerais, mais especificamente das cidades de Araguari, Uberlandia e Uberaba.
No inicio, era conhecida como “Sitio de Cataldo” ou “Vila Velha de Cataldo”, talvez
pelo fato de sua economia ter-se dividido, assim como em quase todo o estado de
Goiés, entre a criacdo de gado bovino e o plantio de cereais diversos.

Com o passar dos anos, Cataldo passou a ser polo de grandes industrias que
atuam no tratamento de fosfato e outros produtos minerais. Com a chegada de
algumas empresas, houve o inicio de desenvolvimento da economia local. Hoje, o
municipio tem 165 anos, mas foi considerado cidade apenas ha cerca de 100 anos.
Nesse contexto, vale destacar que a festa em louvor a Nossa Senhora do Rosario tem

148 anos, ou seja, existe desde quando o local ainda era formado apenas por
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fazendeiros e pessoas escravizadas. Isso significa dizer que a festa dos negros
congueiros esta, realmente, no cerne da cidade em debate.

Para os dias de programacao dessa grandiosa festa, atualmente, € montada
uma grande estrutura no Largo do Rosario. Em meados de setembro, a equipe de
infraestrutura da Prefeitura Municipal de Cataldo ja comeca executar o trabalho para
qgue o festejo possa receber um maior nimero de participantes (das mais diversas

partes do pais), como se pode notar na figura 23.

Figura 23 - Estrutura sendo montada no Largo do Rosario (no final de setembro)
para a Festa do Rosario de 2019

Fonte: Blog da Maysa Abré&o (2019).

Dentro desse contexto, destaco que a festa, desde o seu ano de fundacgéao
(1820), sempre se dividiu em trés etapas, a saber: a parte religiosa, a parte cultural e
a parte social. Sendo assim, a primeira fica encarregada de convidar a todos para
participarem das novenas, seguidas de tergos que acontecem as 6h, as 15h e as 18h.
Para além dos nove dias pedindo a intercessdo da santa nesses trés horarios, a
Pardquia Séo Francisco de Assis (Cataldo-Goias) fica responsavel pelas celebracdes
da santa missa durante todos os dias de festa, as 19h. Atualmente, esses ritos do
catolicismo acontecem no Largo do Rosério, que é uma praca publica situada em

frente a Igreja da Virgem Padroeira, como se pode ver na figura 24.
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Figura 24 - Largo do Rosario com funcionarios da Prefeitura Municipal de Cataldo

trabalhando dias depois da festa
o =

Fonte: Blog do Badiinho (2019).

Saliento que sdo lldias de Festa do Rosario em Cataldo, prevista para
acontecer sempre em outubro, mas ndo ha uma data fixa. A cada ano, os dias podem

ser alterados, desde que necessariamente envolva o dia 07, uma vez que, nessa data,

by

€ celebrado o dia consagrado a Nossa Senhora do Rosério, de acordo com o
calendario do ano litargico da Igreja Catdlica Apostolica Romana, especificamente. A
festa comeca no finalzinho de setembro e o apice € no segundo final de semana do
més de outubro.

As celebragbes seguem um cronograma que deve ser respeitado, e para cada
noite de louvor ha uma tematica sobre a fé dos participantes dessa festividade. Logo,
ha uma catequese em todos 0s encontros celebrativos e a maior parte da etapa
religiosa se da por meio de trés ritos religiosos: novena-terco-missa. Dentro desse
contexto inerente ao processo ritual da festa em discussédo, Brandao (1985, p.16)

menciona que:

[...] tal como acontece em todas as cidades goianas, na noite do
segundo sabado, depois da “reza” de novena e tergo, 0 mastro de
Nossa Senhora do Rosario é erguido em frente a sua igreja, entre
dancantes da Congada e promotores da Festa. No domingo, o “dia da
Festa, h4 a missa e a comunhdo geral da Irmandade de Nossa
Senhora do Rosério”, ainda pela manha. Pelo menos mais outras duas
missas serdo oferecidas no mesmo dia, mas sem qualquer relacéo
direta com a Festa, que depois da primeira sai as ruas e vai em busca
das casas das pessoas de Cataldo. No cair da noite a procissdo de
Nossa Senhora do Rosério incorpora os padres, os festeiros, a familia
real, os ternos da Congada e uma pequena multidao de pessoas “da
cidade e de fora” circula pelas ruas centrais da cidade, saindo da igreja
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e retornando a ela. Com a procissdo e missa solene com o bispo da
Diocese de Ipameri-Goiés, considera-se encerrada “a parte religiosa”
encerrada.

A Figura 25 ilustra bem a presenca expressiva de fiéis na missa e comprova o

excerto acima.

Fonte: acervo de Marcia Rosa Fotografias (2019).

A parte festiva é de responsabilidade da comisséo do ano vigente, que organiza
0s jantares no centro folclérico, situado bem proximo ao Largo do Rosério. Sendo
assim, para cada noite da festividade, os festeiros e a comissdo (com o auxilio de
empresas da cidade) organizam uma ceia tematica, com o intuito de angariar fundos
para a Igreja local e para a Irmandade do Rosario, que usa todo o valor arrecadado
na festa do ano seguinte.

No Ranchdo, uma grande barraca que, atualmente, € montada pela prefeitura
municipal, em frente a Igreja do Rosério, ocorrem diversas atividades que trazem
muita alegria e diversdo para os participantes da festa (Figura 26). Nesse local, todos
os dias acontecem shows com grupos da regido, venda de bebidas, petiscos,
salgados e sobremesas. Além disso, os leildes e os bingos realizados no Ranchéo
contribuem para aumentar o saldo da Irmandade. Destaco que, em alguns dias, a
entrada para o Ranchdo é gratuita, em outros, cobra-se uma pequena taxa para

participar das atividades que la acontecem. Ademais, fora desse ambiente (ha mesma
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rua) sdo montadas inimeras barracas que vendem comidas e bebidas para todos os

gostos.

Figura 26 - Pessoas se divertindo em uma noite no ranchao (2019

f'.‘v —— }

Fonte: Blog do Badiinho (2019).

Essa festa centenaria recebe, todos os anos, milhares de comerciantes que
montam suas tendas alugadas/vendidas por um departamento da prefeitura. Essas
barracas, com vendedores ambulantes, tradicionalmente, ficam montadas no centro

da cidade, nos arredores da Igreja (Figuras 27 e 28).
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Figura 27 - Barracas com diversos produtos montadas nos entornos da igreja

Fonte: Blog do Badiinho (2019).

Porém, ha poucos anos, surgiu uma demanda por parte dos comerciantes da
cidade: eles querem acabar com essa parte da festa, ou tira-la do centro da cidade e
colocar nas periferias da cidade, pois a maioria deles alega que essa festa suja as
ruas do centro, atrapalha o comércio local e interfere, assim, na economia do
municipio, conforme informe das autoridades nas radios da cidade.

Figura 28 - Barracas nos arredores da Igreja (religido, cultura, social

Fonte Blog da Maysa Abréo (2019)
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Nesse movimento festivo, a parte destinada a religiosidade € considerada a
mais importante por muitas pessoas que dele participam, especificamente, 0s cristaos.
Em Cataldo, a Igreja Catolica conta com trés paroquias, todas pertencentes a Diocese
de Ipameri, Goias; as quais ficam encarregadas da parte religiosa da festa. A Paroquia
Séo Francisco de Assis atua, efetivamente, nas questdes ligadas ao festejo. Todavia,
€ importante destacar que padres e leigos, em geral, ficam responsaveis por organizar
0S tercos e as missas que precisam acontecer durante todos os dias da festa. O
convite para esse evento € sempre aceito pela comunidade catdlica, o que se percebe
ao ver que os fiéis participam de forma assidua da novena que acontece trés vezes
ao dia e da maioria das celebrac¢des catequéticas realizadas nas noites da festa. Logo,
sdo centenas de pessoas que compdem o cendrio dessa grandiosa festa.

Atualmente, os mistérios dos tercos sdo contemplados e rezados na Igreja de
Nossa Senhora do Rosério, situada no centro da cidade. Mas, nos primordios da
festividade, o momento religioso acontecia na Unica e tradicional igreja catélica que
existia na época, a Velha Matriz, que fica também no centro de Cataldo. No inicio, a
Igreja Catdlica ndo aderiu a festa dos negros escravos que queriam sair de suas
lavouras para dancar nas ruas da cidade. Consoante aos ensinamentos de Macedo
(2006), destaco que os brincadores da congada sofreram (e muito) para fazer com
que a etapa religiosa da festa, tdo necesséria para eles, fosse realizada com grande
éxito. Macedo (2006) menciona em seus escritos que:

A igreja de Nossa Senhora do Rosario [...] foi construida no inicio da
década de 40 com suor e doacgdo financeira dos devotos da santa. A
edificacdo do templo é o simbolo da vitéria sobre uma das maiores
ameacas que a congada ja teve de ser extinta na cidade. E, a Igreja
Catolica foi a responséavel pela ameaca que se instalou entre padres,
congadeiros e defensores da continuacdo da festa (MACEDO, 2006,
p. 68).
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Figura 29 - Igreja de Nossa Senhora do Rosario nos primordios da década de 1940

i D

f:E)e: Blog da Maysa Abrao (2019).

Com o passar dos anos, a festa foi ganhando mais adeptos e, na atualidade, &
considerada uma das maiores do Brasil. A maioria dos participadores desse congado
comecaram a dancar com o objetivo de pagar alguma promessa feita a Santa do
Rosério. Por esse motivo, a igreja de Nossa Senhora do Rosario, no més de outubro,
durante os ultimos dias da festa, recebe milhares de visitantes das mais diversas
partes do mundo. Nas Figuras 30 e 31, temos uma fotografia e um mapa, de 2019,

que mostram a imagem da Capela Nossa Senhora do Rosario e a sua localizacao.

Figura 30 - Mapa da Igreja do Rosario, localizada na regido central da cidade de
Cataldo-Goias

< 0\ SANTA HELENA |
Parlt\)AQU|a;INbSra. (‘0 Paréquia Nossa RA
N i Scce Dels ¥ Senhora Mie de Deus Aotz s
SAO JOSE
¢ ¢ HELENA 11
Bradesco Dia&Noite CENTRO QRe'S Supermercado
5 9 Museu Cornelio Ramos @ o Capela N. Sra. do Rosario
o
P Supermercado Bretas s LOT. LEAO
R. Nas -
: SO RBANELSCO Dados do mapa ©2020

Fonte: Google Maps disponivel em: https://bityli.com/bAvhAMaAa (2018)
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Figura 31 - Igreja Nossa Senhora do Rosario

- s ﬁ; .
Fonte: Blog da Maysa Abréo (2018)

Nesse cotejo de visitacdo a igreja, ha quem seja catdlico fiel, pesquisador,
curioso, pagador de promessa. Esses, em sua maioria, levam fotografias com os
milagres realizados sob a intercessdo da virgem padroeira. Ademais, a igreja &
decorada com velas, vasos e arranjos de flores (Figura 32). Tudo isso, projetado pelos
lideres da igreja, com o apoio da comissao de festa, que almeja que a casa da Mae

do Rosério fique bonita para receber seus filhos (fiéis devotos).
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Figura 32 - Terco das 15h rezado na Capela do Rosério,'e_m 2019
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Fonte: Blog d iiho (2019).

Participar da novena e acender as velas sdo as maneiras mais comum dos
devotos da Virgem do Roséario pagarem as promessas. Destaco que a procissao
realizada no final da tarde do ultimo dia da festa, em que 0os romeiros saem pelas ruas
centrais/proximas a igreja, levando o andor da padroeira do Rosario, € um momento
ideal e muito utilizado, ainda hoje, para se pagar as promessas e agradecer 0S
prodigios realizados pela intercessdo da padroeira. Ressalto ainda que um modo
tradicional de agradecer o milagre recebido é poder fazer parte da congada.

O ato de dancar congo é uma pratica que mostra a devo¢ao que a pessoa tem
pela Santa. Se alguém assim fizer, pagara com louvor alguma promessa a Virgem do
Rosario, basta escolher algum grupo de que queira fazer parte. No entanto, de acordo
com os congadeiros, ndo sao todas as pessoas que conseguem adentrar ao universo
dessa congada, porque dancar congo ndo € tdo simples quanto parece, haja vista
gue, no més outubro, data oficial da festa em Cataldo, o clima é bastante quente, com

temperaturas elevadas durante o dia. Em vista disso, Macedo (2006) escreve que:

Quando nao é o seu lugar social encarar o sol, a chuva, o calor, as
visitas de casa em casa e uma caixa outro recurso € cumprir a
promessa na parte religiosa. Nas missas de domingo, na procissao ou
no cortejo dos ternos da congada, ha diversos pagadores de
promessa. Para as criangas, a pratica mais comum é a vestimenta de
anjo. Nas procissoes, hé fiéis com velas ou descalgos acompanhando
o andor de Nossa Senhora do Roséario carregado pelo congueiro
(MACEDO, 2006, p.50).
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Figura 33 - Andor com a imagem de Nossa Senhora do Rosério no ultimo cortejo da
festividade de 2019

e
Fonte: acervo de Fernando Candido Fotograﬂas (2019)

A Figura 33 ilustra 0 momento da procisséo, detalhando o andor em que a
imagem da Santa € carregada. Na subsecdo seguinte, apresento aspectos

relacionados a influéncia do lugar sobre os participantes da congada.

1.4 A influéncia do lugar e da fé sobre o dancador

Dancar congo € bdo demais/ € o melhor desse goias

De acordo com Macedo (2006), todos 0s negros congueiros dos anos
fundantes da festa acreditavam nos milagres que a Virgem do Rosario poderia realizar
em suas vidas tdo sofridas diante do trabalho escravo. Percebo que, além do
sofrimento que o0s negros tinham, relacionados ao arduo trabalho nos engenhos e nas
lavouras da regido, no universo do congado néo foi diferente. Os dancadores mais
antigos ressaltam que, no inicio, os congadeiros que fundaram a festividade na regido
de Goias aproveitavam um unico dia de folga para executarem qual fosse o ritual que
guisessem, desde que esse momento fosse realizado nas fazendas de seus

senhores/patroes. No momento que a congada veio dos quintais das casas (no
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campo) para a cidade, eles enfrentaram muitas dificuldades para usar as
dependéncias da Igreja Catdlica, para citar um exemplo.

Conforme a histéria goiana, nessa época, chegou a vila velha de Cataldo, um
grande grupo de padres da ordem franciscana, que veio do norte da América em
missado (trabalhar na Paréquia Nossa Senhora Mae de Deus). Nesse contexto, tais
lideres do catolicismo ndo concordaram com a festividade dos escravos que aqui
viviam e resolveram, portanto, proibi-los de usar a Igreja Velha Matriz, que era de
responsabilidade deles, para as celebra¢fes eucaristicas e ter¢cos que tinham relagéo

com o movimento da congada. De acordo com Macedo (2006):

Dois fatores pesaram na posi¢do dos franciscanos para que tomassem
a atitude de acabar com a congada, na opinido dos congueiros:
primeiro, por serem norte-americanos, os padres teriam levado para
Cataldo a luta e a discriminacao racial do pais de origem; e o segundo
teria sido a ordem do vaticano de a igreja ser verdadeiramente romana
e eliminar outros cultos que néo estivessem de acordo com a liturgia
oficial adotada. Bater caixa, pular, cantar em louvor a outros santos
negros e vestir roupas coloridas ndo estavam estabelecidos pelo
Vaticano como forma de reverenciar Nossa Senhora do Rosario. A
congada, por ser culto tipicamente afro, ndo poderia ser aceita pela
igreja (MACEDO, 2006, p. 68).

Figura 34 - Igreja Velha Matriz, situada no centro da vila de Cataldo (década de
1940), lugar onde aconteceram 0s primeiros encontros da congada na cidade
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Fonte: Blog da Maysa Abréo (2019).

O excerto acima, assim como a Figura 34, evidencia que, no inicio da

festividade, os dancadores/brincadores de congo (exclusivamente negros) nao
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receberam auxilio da Igreja Catodlica Apostolica Romana, provavelmente, pelo fato de
ser uma festa sobre a religiosidade popular, com uma mistura das culturas, fato que
nao era bem-visto pelos padres recém-chegados.

Por esse motivo, o templo onde se celebra a festa hoje foi construido por esses
negros escravizados, no inicio da década de 1940. Para eles, foi uma conquista
imensa, uma vez que o0s negros dancadores desse periodo ainda ndo tinham um lugar
destinado, especialmente, para os rituais da congada. Dessa forma, foi nessa
construcédo, situada no centro da cidade de Cataldo, que aconteceram 0s primeiros
tercos rezados pelos fiéis devotos a Nossa Senhora do Rosério.

Na atualidade, os tercos ndo sdo rezados dentro da igreja, assim como as
missas e demais momentos celebrativos, pois ha uma quantidade muito grande de
fiéis participantes. Assim, sdo sempre celebrados no Largo do Rosério, que é uma
espécie de praca publica que fica situada em frente a igreja destinada para todas as

celebracdes dessa festa e como se configura na Figura 35.

Figura 35 - Reza fora da igreja__
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Fonte: Blog Drone Catalédo 219).

Aqui, um fato precisa ser destacado: desde o ano de fundacdo da congada, os
dancadores tiveram problemas com a Igreja Catdlica. Como pode ser notado pela
historiografia goiana, em especial os estudos realizados por Macedo (2006), esses
problemas s&o de varias ordens. Quando o festejo acontecia nas fazendas préximas

a cidade de Cataléo, os padres eram 0s Unicos responsaveis por rezar novenas, ter¢cos
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e missas durante a festividade, porém essas celebracbes eram sempre pagas para
eles. Os festeiros dessa época, em sua maioria fazendeiros, eram responsaveis por
fazer esse pagamento a Igreja. Logo, eram eles que pagavam por toda a parte
religiosa da festa dos negros escravizados.

No universo da congada, existem muitos boatos de que alguns fazendeiros
(festeiros dos anos iniciais), horrorizados com essa atitude dos padres, ndo pagavam
o dinheiro estabelecido pela igreja. E sabido, também, que quando eles tinham tal
comportamento com relagdo as financas, os franciscanos da Paroquia Mae de Deus
e 0s padres da Paroquia Sdo Francisco se juntavam e nao celebravam nenhuma
missa (nem novena) no proximo ano do congado. Aqui temos uma relacdo de poder
colocada em pratica, uma vez que os padres supracitados usavam da fé e da igreja
para se beneficiarem. Macedo (2006) destaca em sua obra que 0s congadeiros
precisavam aceitar tudo o que eles impunham, caso contrario, ndo teria henhum
momento religioso no templo catdlico.

Desde os anos 2000, o terno, a congada, a irmandade e todo o reinado tém
caminhado junto com a parte religiosa da festa; os padres e os dancadores se juntam
e participam no mesmo espaco (Figura 36).

Os congadeiros nao frequentam com assiduidade as missas e 0s ter¢os, mas,
no domingo de manha da festa, a missa é destinada a congada. Hoje, o congado esta
em outro lugar no que tange a esses momentos celebrativos, os grupos de congada
assumem a parte litdrgica, com suas musicas e ritmos préprios, ndo usam tanicas do
catolicismo, leem a palavra de Deus cada qual com sua farda (vestimenta). Entendo,
pois, que os lideres que estao a frente da Igreja Catdlica da atualidade tém aceitado
e respeitado a religiosidade popular desses dancadores em Cataldo, o que € louvavel,
uma vez que os congueiros da linha de frente dessa congada ja muito sofreram com

os padres da regido.
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Figura 36 - Congadeiros e membros da Igreja Catolica dividem espaco celebrativo
no ano de 2019
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Fonte: acervo Marcia Rosa Fotografias (2019).

Ainda assim, alguns padres, até hoje, em suas homilias na hora da missa,
dizem que sonham que a festa volte a ser pura novamente, ou seja, sem a presenca
dos grupos de negros que misturam o sincretismo religioso e can¢des sobre orixas e
a Virgem do Roséario. Como podem sonhar com algo que nunca aconteceu? Tais
padres querem que ndo haja sincretismo religioso em uma festividade que mescla
culturas diversas desde o0s seus anos iniciais. Reafirmo que a festa nunca foi “pura”,
uma vez que ndo é originada Unica e nem exclusivamente da e pela Igreja Catdlica,
mas do sincretismo religioso que existia nos grupos de negros escravizados que
fundaram a congada na referida cidade de Goias.

Para além da influéncia religiosa e cultural, voltemos um pouco a parte social
da festa. Durante os 11 dias de evento, a noite, acontecem no ranchao os bingos e os
leildes e um baile com musica ao vivo, e a venda de por¢des de petiscos e bebidas
preparadas pelos festeiros e pela comissdo do ano vigente.

No Saldo do Centro Folclore acontecem as ceias (jantares servidos a
populacao catalana) com entrada paga. Esses jantares acontecem com o intuito de
arrecadar dinheiro para a Igreja e para a Irmandade do Rosério, bem como para ajudar
instituigdes filantropicas e sociais, a saber: Rotary Clube e Lions Clube. Do mesmo

modo que os festeiros, juntos com comissao de festa, ficam responsaveis por esses
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eventos, essas associacfes organizam as ceias tipicas e ficam encarregadas de
vender 0s ingressos para essas “noites gastrondmicas”.

Uma parte que tem gerado muitas controvérsias nessa festa sdo as famosas
barraquinhas, as quais séo esperadas 0 ano inteiro por muitos catalanos e visitantes.
Esses comerciantes ambulantes vém de diversas partes do pais para vender seus
produtos. Em grande parte, sdo familias que vivem em busca de festas populares e/ou
religiosas para participar, sendo essa sua Unica forma de subsisténcia. Muitos dos
produtos séo trazidos do Paraguai como, por exemplo, ferramentas, sapatos, roupas,
brinquedos e acessorios.

Na atualidade, todos eles precisam de uma autorizacdo concedida pela
Prefeitura Municipal para instalar suas barracas e fazer suas vendas; os barraqueiros
cadastrados recebem agua, banheiros e energia durante os dias de festa. Um
destaque em relacdo ao uso desse local para as vendas, é que a Prefeitura da cidade
tem cobrado valores exorbitantes na taxa de locacdo do espaco das ruas nas
proximidades (se comparado com 0s anos anteriores da festa) da Igreja de Nossa
Senhora do Rosario. Mas, como essas pessoas ficam durante meses longe de suas
casas, em busca dessas festas, aceitam os valores impostos pelo 6rgéo responsavel,

mesmo sendo altissimos. Macedo (2006) explica que:

[...] a histéria da montagem das barraquinhas préximo da igreja, na
narracdo de Jodo Jerbnimo Elias, o Jodo do Nego, veio da
necessidade de os participantes da congada trazerem mantimentos
das fazendas para a cidade na época da festa. Eles montavam tendas
para ficar por varios dias, traziam colchfes para dormir e usavam
carros de boi para transportar todo o material (MACEDO, 2006, p. 76).

Nessa obra, o supramencionado autor nos mostra que as barracas que eram
levantadas nos primeiros anos da festa (quando os dancadores que
trabalhavam/moravam nas fazendas vinham para a cidade) tinham outro sentido se
comparadas as atuais, uma vez que ndo existia a comercializacdo dentro da
festividade. Essas barracas eram montadas porque eles traziam apenas o0s objetos
pessoais e mantimentos necessarios para ficarem na cidade durante os dias de festa.

Mas a popularidade que a Festa do Rosario adquiriu ao longo dos anos fez com
gue ela se tornasse um evento comercial. Sendo assim, as barraquinhas hoje séo
consideradas tradicdo na festa. Cabe destacar que a maioria dos lojistas da cidade &

contra a vinda desses comerciantes de outras partes do Brasil, porque a populagéo
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catalana, nos meses de setembro, outubro e novembro ndo frequenta as
lojas/comércio com a mesma assiduidade dos demais meses. Por conta dos valores
mais baixos, os cidadaos catalanos preferem comprar sapatos, roupas, brinquedos e
acessorios na referida festa. Com isso, percebemos que se configura uma disputa
pelos locais de venda durante os dias da festa. De um lado, comerciantes locais e de
outro comerciantes de fora da cidade.

Desta feita, desde o ano de 2018, a Associacao Comercial Industrial e Servigos
de Cataldo (ACIC-CDL) tem tentado tirar a festa do centro da cidade, pedindo ao
prefeito que pelo menos as barraquinhas nao figuem no centro da cidade, mas ainda
nao conseguiu, tendo em vista a forte tradicdo que o evento tem. Além disso, hoje, ha
grande envolvimento do publico do festejo com a chegada e instalacdo das barracas.
Na sociedade catalana, quem se interessa em participar dos ter¢cos e dos momentos
das missas, gosta também de passear por essas ruas centrais da cidade, que ficam
cheias de barracas, onde podem fazer suas compras e, principalmente, ver as

apresentacoes dos grupos de congos.

Figura 37 - Barracas montadas no centro da cidade, alugadas pela Prefeitura

’

Municipal

Fonte: Arquivo Prefeitura M’uhicipal de Cataldo (2019). |
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1.5 O momento da festa

A festa do Rosério é uma festa muito boa/ ja chegou a hora da
entrega da coroa

A festa em louvor a Nossa Senhora do Rosério se estabelece por meio das
relagbes sociais que existem entre a Congada, a Irmandade do Rosario, a Igreja
Catdlica e o Reinado. Esses séo os pilares que a sustentam todos os anos. O
programa oficial da festividade se divide em duas etapas: a parte religiosa e a parte
festiva. Incluimos aqui uma terceira etapa: a comercial, referente ao comércio que se
realiza em razdo desse evento. Como ja mencionado, a festa se destaca entre as
demais do Brasil pela congada.

Dessa forma, as atuacbes se dividem entre os agentes da festa (festeiros,
Irmandade, comisséao festiva, agentes da congada — com seus 25 grupos de congos)
e os lideres do catolicismo. Os ternos/grupos participantes desse congado tém suas
obrigacdes com os agentes festivos, por isso devem participar de atividades como:
ultimo ensaio, alvorada, missa da congada, procisséo, visita a Igreja da Padroeira e
entrega da coroa para os festeiros do ano seguinte.

A Irmandade do Rosario insiste em dizer que todos os aspectos tradicionais
relacionados a postura do congadeiro devem ser mantidos, para que a festa
prevaleca. Depois de seguir as ordens do general de como cada grupo deve proceder
no cortejo durante os dias da festa, os grupos de congos ficam livres para fazer visitas
as casas das pessoas e participar das demais partes do festejo. Saliento que o
processo ritual dessa festividade, tanto folclérica quanto religiosa, tem o seu apice nos
trés ultimos dias, haja vista que os momentos centrais da festa sempre acontecem
nessas datas.

O momento mais esperado do festejo acontece, especificamente, no segundo
final de semana de outubro. Os grupos formados por negros, brancos e demais
pessoas encaram a congada atual com muita seriedade. Os ternos que fazem parte
da congada comegcam o0s seus ensaios no més de julho ou logo no inicio de agosto
(para que os novos congadeiros aprendam com tranquilidade como é o batuque, as
coreografias e musicas peculiares dessa manifestacdo). Quando ja se aproxima 0 més

de outubro, tem-se o ultimo dia de ensaio, um ensaio geral, em que todos 0s grupos
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se apresentam no Largo do Rosério, para toda a populacao catalana, mas 0s grupos
nao saem com suas fardas montadas.

Nessa ocasido tdo esperada pelo povo, todas as autoridades estao presentes,
0 governador do estado, o prefeito da cidade com a primeira-dama, o casal de
festeiros, a comissado da festa, o presidente da Irmandade do Rosario com sua equipe
e 0 general da congada. Apds 0 ensaio geral, os dancadores ja sentem o clima do
festejo. A sonhada festa de congo realmente se aproxima.

A abertura oficial da festividade acontece com a alvorada, quando o0s
dancadores de todos os grupos do congado se reinem na porta da Igreja do Rosario,
em cortejo montado de acordo com a ordem de chegada. Por volta das 2 horas da
madrugada, ap6s os silvos do apito, comandados exclusivamente pelo general da
congada, os dancadores saem pelas ruas adjacentes ao Largo do Rosario, fazendo
ecoar suas cancdes e o0 batugue. Depois das apresentacdes na rua, é servido, no
Centro Folclore, um café da manha para os grupos de congos e demais participantes
do evento. Nessa manh@, as 6 horas, os fiéis iniciam a novena em devog¢éo a Santa.
O primeiro terco da festa é rezado aos pés da padroeira, que fica envolta em flores no
altar da tradicional capela.

Na primeira noite, as 19 horas, tem-se uma missa de abertura sob a
responsabilidade de duas Pardquias: a Sao Francisco de Assis e a Nossa Senhora
Méae de Deus. Ainda no primeiro dia de festa, a banda musical, que vem sempre de
Minas Gerais, se apresenta; o ranchdo funciona até a madrugada e a ceia, que da
boas-vindas aos participantes no Centro Folclore, é servida com comidas tipicas de

Goias, um fato tradicional que os festeiros respeitam.
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Figura 38 - Imagem da Virgem padroeira sendo descida em um fio de aco da
Capela para o palco gue fica no Largo do Rosario

R e ) NG
Fonte: acervo de Fernando Can

;Jlido \Fotografias 019.

Para os membros da congada, a Festa do Rosario realmente comega no
segundo final de semana do més de outubro, uma vez que é esse 0 momento especial
do evento, ou seja, quando os grupos do congado estao prontos para sair as ruas com
suas apresentacdes tradicionais e modernas.

No universo da congada, € sabido que, no segundo sabado da festa, o ritual é
levantar o mastro da bandeira (conhecido como sabado da levantacao da bandeira).
Para esse momento, 0s grupos de congos saem das casas dos capitdes onde se
reunem e vao em direcdo a casa do mordomo da congada, em cortejo, sempre
formado pela ordem de chegada no local, saem com o estandarte da padroeira e 0
levam para o Largo do Rosario. Ao chegar, as bandeiras de Nossa Senhora do
Rosario e de Sdo Benedito sdo colocadas em mastros no Largo do Roséario, como
mostra a Figura 39, e os soldados/congadeiros dos grupos da congada terminam a

marcha, isto €, cumpriram a tarefa e ja estéo liberados.
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Figura 39 - Bandeiraga'padroeira levantada no Largo do Rosario, em 2019

4 W

Fonte: arquivo Irmandade do Rosério (2019).

O domingo é o dia mais esperado da festa por todos os participantes:
congadeiros ou visitantes. Para quem deseja encontrar a congada com toda a sua
riqueza de detalhes e alegria, eis 0 momento certo. Pela manh&, os dancadores se
reinem em seus batalhdes para sair as ruas com suas canc¢des e batuques e tomar o
café da manha compartilhado na comunidade, esse é o primeiro momento de
reencontrar oS amigos congadeiros (0s congueiros sempre se divertem enquanto se
alimentam).

Na atualidade, apds tomar o café da manh&, descem com suas apresentacdes
para a missa celebrada, especialmente para a congada, que acontece as 10h, no
Largo do Rosario. Na missa dedicada, exclusivamente, ao congado, os dancadores
de congo dividem o espaco celebrativo com o padre (presidente da celebragéo) e
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demais leigos da igreja. Sado os dancadores de congo os responsaveis pela liturgia da

palavra e pelas musicas necessarias para cada momento desse ritual catélico.

igura 40 - Missa da congada realizada no domingo da festa antes do almogo

Fonte: Blog da Maysa Abrao (2019).

Quando a missa se encerra, 0s grupos podem ir almocgar nas casas das
pessoas que os convidaram ou receber a refeicéo preparada pela comissao da festa,
gratuitamente. Depois da refeicdo, podem descansar ou fazer as visitas nas casas

combinadas pelos grupos. Nesse sentido, Branddo (1985, p. 26) destaca que:

As prescrigcbes comecam pela escolha das casas visitadas, tarefa de
que participam todos, com direitos iguais de indicar nomes, mas cuja
deciséo final compete ao capitdo do terno. Os congos vao dancar nas
casas: a) de parentes e amigos dos “brincadores”; b) de antigos
capitdes ou figurantes do terno; c) de pessoas atual ou anteriormente
ligadas a Irmandade de Nossa Senhora do Rosario; d) de familiares
de “brincadores” ja falecidos; e) de pessoas da cidade a quem o terno
pretende homenagear (em geral brancos e “pessoas da alta”); f) de
pessoas que pedem ao terno a sua Vvisita, inclusive para efeitos de
pagamento de promessas.

Cabe ressalvar que a maioria dessas visitas acontecem nas casas dos fiéis

devotos que precisam pagar alguma promessa. Por esse motivo, em quase todas as
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visitas feitas por eles nos dias da festa, € feita alguma refei¢cdo. Logo apés o almoco,
0s congadeiros continuam as visitas pelas casas da cidade, depois disso, eles tém
que retornar para a praga do Rosério, ao final da tarde.

E importante se reunir com bastante antecedéncia (ndo podem se atrasar), uma
vez que, as 18h, horario marcado para dar inicio a procissdo, todos os ternos de
congos devem participar. Dessa forma, € regra que ndo pode ser descumprida, 0s
estandartes de cada terno dessa congada precisam ser levados pelas bandeirinhas
no momento da procissao pelas ruas centrais da cidade.

O Largo do Rosério, nesse momento da festividade, recebe milhares de fiéis.
Os participantes, por acreditarem e receberem milagres feitos pela intercesséo de
Nossa Senhora do Roséario, fazem uma longa caminhada, como forma de
agradecimento (Figura 41).

Mais recentemente, depois de os fiéis terem demonstrado devocdo a Nossa
Senhora do Rosario, rezando e andando descalcos para pagar suas promessas, a
noite de domingo é finalizada com a santa missa, sempre celebrada pelo Bispo da
Diocese de Ipameri (Figura 42).

Ao final da celebracao eucaristica, ha uma grande queima de fogos artificiais e
os grupos do congado fazem uma rapida apresentacao antes de retornarem para suas
casas. Nesse momento, a padroeira € levada em um fio de aco para o seu altar na

Capela, eis o encerramento da parte religiosa da festa (Figura 43).



Figura 41- Fiéis em procissao pelas ruas da cidade

|
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Fonte: Blog do Badiinho (2019).

Figura 42 - Missa de encerramento da festa presidida pelo bispo da Diocese de
Ipameri

b =3
Fonte: Blog da Maysa Abréo (2019).
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Figura 43 - Momento em que a santa € levada de volta ao seu altar dentro da capela

Na segunda-feira, na parte da manh&, os grupos nao tém mais nenhum
compromisso ritual com a congada nem com a irmandade, ficam livres para
continuarem suas visitas pelas casas dos membros da comunidade. A maioria deles
visitam a Igreja de Nossa Senhora do Rosério antes de ir almocar. Depois da refeicéo,
descansam, geralmente na igreja e nas pracas da cidade, principalmente naquelas
que ficam localizadas perto do Largo do Rosario. Logo apds o descanso, reinem-se
na porta da igreja e saem em cortejo para o encerramento da festa, a entrega da coroa
(Figura 44).

Atualmente, o momento final desse festejo acontece na Avenida Vinte de
Agosto, bem proximo a Praca Getulio Vargas. O ato de entregar a coroa é um dos
apices da festividade, é a parte final da festa, em que o casal de festeiros do ano
vigente passa a coroa sagrada (tema de diversas cang¢fes dentro da congada) para
os festeiros escolhidos para serem os encarregados da Festa do Rosario que, sob as

béncaos da padroeira, acontecera no proximo ano.
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Figura 44 - Encerramento da festa

\
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Fonte: acervo de Marcia sa Fotografias (2019).

Nesse momento, sobem ao palco os coordenadores das comissfdes, 0S
membros da irmandade, os lideres politicos (que ganham popularidade na festa) e da
Igreja Catdlica. Logo apdés o cortejo ser montado, comeca a Ultima apresentacao do
festejo vigente, em frente ao palco e as arquibancadas (sempre lotadas), onde cada
terno de congo faz sua apresentacao. O general estipulou, desde o ano de 2017, que
cada terno da congada catalana tenha um tempo limite para se apresentar. E com a
chegada da coroa sagrada (trazida pelos mogcambiques e festeiros) que acontece 0

encerramento da festa em louvor a Nossa Senhora do Rosario.
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Figura 45 - Capitéo do Catupé Amarg'lo saindo da Igreja do Rosario com grupo
T <
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Fonte: acervo de Marcia Rosa Fotografias (2019).

Figura 46 - Terno de congo Sao Francisco, do qual faco parte, em apresentacdo na

Fonte: acervo de Fernando Candido Fotografias (2019).

O propésito dessa primeira parte do texto foi apresentar dados historicos e
sociais pertinentes a congada, discutindo sobre a histéria geral e local, a fim de
contextualizar este estudo. No capitulo seguinte, sdo apresentados os caminhos

metodoldgicos seguidos para alcancar os objetivos da pesquisa.
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CAPITULO 2 - SOU CONGADEIRO DESDE SEMPRE: um olhar teérico-

metodoldgico sobre a congada catalana

Sou negro de raga, sou negro de cor- onde tem congada
€ para la que eu vou

Nessa parte do texto mostro a minha vivéncia com base no meu olhar
autoetnografico sobre esse tema que faz parte da minha vida e da minha fé: sou
congada desde sempre e para sempre. Esse cidaddo que vos fala estd em constante
construgcdo assim como o grupo estudado. Logo, a minha tese se constroéi a partir do
olhar de um cidadéo que vive imerso nesse contexto da pratica social congada desde
guando se entende por gente. Segundo, porque pretendo, nessa parte do texto, olhar
também para o trabalho como um pesquisador da analise do discurso embasado pelo
viés da pesquisa e autoetnografica. Nesse sentido, o0 meu estudo no doutorado é,
metodologicamente, uma pesquisa qualitativa que se constréi a partir de uma
perspectiva socio-etnografico-discursiva a respeito da manifestacéo cultural congada
da cidade de Cataldo-Goias. Defendo a tese que os discursos que envolvem fé e
religiosidade de uma comunidade cultural como a congada catalana, se constitui pelo
desenvolvimento de atores sociais em que essa pratica mobiliza os afetos que nessa
tese é apresentada pelo envolvimento no seio familiar a partir das expressdes de
pertencimento a fé, no qual é percebido pelas internalizagcbes dos credos, das
cancoes, dos rituais na entidade divina.

No item seguinte, vou escrever sobre o caminho tedérico-metodoldgico que

utilizei para a realizacdo desta pesquisa qualitativa de cunho autoetnogréfica.

2.1 O caminho metodolégico: percorrendo uma trajetéria auto-etnogréfica-

gualitativa

Minha Virgem do Rosério, rodeada num caminho de anjos, peco a
sua protecéo e de Sao Miguel Arcanjo

E importante destacar que escolher um caminho para seguir com determinada
investigacdo ndo acontece de forma aleatéria, depende, especialmente, do objetivo
de pesquisa, de qual lugar quero dizer e do enfoque que pretendo trazer para 0 meu
trabalho. Ressalto que participar dessa trilha do doutorado, seguindo essa

perspectiva, ndo foi me perder no caminho da pesquisa, mas atualizar o caminho,
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pensar e repensar 0 universo de pesquisa como algo em construcdao, num movimento
gue se retroalimenta.

Aqui, entendo o desenrolar do caminho tedrico-metodolégico como uma
possibilidade valiosa de me abrir para novas abordagens de conhecimentos, uma vez
gue os meus objetivos de pesquisa podem me conduzir a procedimentos diversos,
abrangentes que néo foram pensados antes, mas que significam, agora, nessa parte
do meu processo estudantil rumo ao titulo de doutor em linguistica.

Em 1979, David Hayano (1979), usou o termo autoetnografia para descrever
0s antropologos que conduzem e escrevem etnografias sobre eles mesmos e que
escolhem um local ou campo (de pesquisa) para interligar ou “amarrar’ uma das suas
identidades ou associagdes de grupos. E importante mencionar que a autoetnografia
nasce na pesquisa que esta inserida na area de ciéncias sociais e busca estudar a
experiéncia pessoal, para ilustrar como esta experiéncia é importante no estudo da
vida cultural, sem a preocupacédo de produzir um método melhor ou mais valido do
gue os outros, mas provendo, entdo, outra abordagem nos estudos socioculturais
atuais. Nessa obra, Hayano (1979), deixa explicito que essa abordagem de pesquisa
permite uma compreensao rica e profunda da cultura, uma vez que o pesquisador se
torna tanto o sujeito quanto o objeto de estudo. Ele argumenta que a autoetnografia
nao apenas revela a experiéncia individual, mas também, oferece visbes criticas sobre
arelacdo que existe entre o pessoal e o cultural. Isso significa dizer que esse processo
tedrico-metodoldgico busca conectar a narrativa pessoas com as questdes
socioculturais.

Dessa forma, percebo que a autoetnografia representa a experiéncia a minha
experiéncia pessoal no contexto da congada catalana, das relacbes, categorias
sociais e préticas culturais, de forma que o meu método procura revelar o
conhecimento de dentro desse fenbmeno estudado, demonstrando, assim, aspectos
da vida cultural que ndo podem ser acessados na pesquisa convencional, uma vez
que o Wellington pesquisador ndo precisa suprimir suas subjetividades dentro do
trabalho. Pela sua natureza, a pesquisa autoetnografica €, completamente, social.

De acordo com Adams (2012), a autoetnografia € uma abordagem de
pesquisa que combina elementos autobiograficos e etnogréaficos permitindo, entao,
que os pesquisadores de determinada area de estudo explorem suas experiéncias
pessoais dentro de contextos sociais que podem ser mais amplos. O supracitado autor

enfatiza que hd uma importancia nessa reflexdo critica, em que o pesquisador nao
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apenas narra suas vivéncias, mas também faz um analise de como essas
experiéncias se conectam com as questbes sociais e culturais. Esse caminho
metodoldgico valoriza a subjetividade e promove uma compreensdo mais profunda
das dinamicas sociais, oferecendo percepcdes que ndo podem ser capturados pelos
meétodos tradicionais de pesquisas: € uma maneira de dar voz a experiéncias
marginalizadas e promover um entendimento mais profundo das dinamicas culturais,
como € o caso da congada catalana.

Dentro desse contexto, Anderson (2006), também destaca que a etnografia
€ uma abordagem que tem como principio combinar elementos autobiograficos com
uma analise baseada na etnografia. Nesse meu trabalho autoetnografico, pude
explorar minhas proprias experiéncias dentro do universo da congada. Assim como
Adams (2012), James (2006), também defende que a autoetnografia deve ser critica
e reflexiva, incentivando sempre o pesquisador a questionar sobre suas proprias
experiéncias e o impacto que elas tém na compreensao das dinamicas sociais. Logo,
esse fazer metodoldgico, valoriza os aspectos subjetivos e busca estabelecer
conexdes significativas entre o individuo e as culturas em que esta inserido,
promovendo dessa forma uma potente compreensao das interacdes humanas.

Nesse sentido, 0 meu estudo sobre a congada € uma pesquisa social que se
baseia na abordagem qualitativa. Por esse motivo, antes de entrar no conceito de
pesquisa de campo, quero abordar os conceitos de pesquisa qualitativa e quantitativa,
fundamentos esses tado difundidos no ambiente académico. Na obra “Pesquisa
qualitativa com texto, imagem e som: um manual pratico”, Martin W. Bauer e George
Gaskell (2008) apresentam uma discussao esclarecedora sobre as diferencas cruciais
entre pesquisa quantitativa e pesquisa qualitativa. Aqui, concordo com Bauer e
Gaskell (2008, p. 20) quando eles escrevem que:

O mundo, como o0 conhecemos e 0 experenciamos, isto é, o mundo
representado e ndo o mundo em si mesmo, é constituido através de
processos de comunicacgéo (Berger e Luckmann, 1979; Luckmann, 1995). A
pesquisa social, portanto, apdia-se em dados sociais — dados sobre o mundo
social — que sdo o resultado, e s&o construidos nos processos de
comunicacao.

Nesse contexto, compreendi que a pesquisa qualitativa é uma dentre as
possiveis abordagens de investigagdo que pode ser utilizada na area da linguistica.

Nesse sentido, esse tipo de pesquisa se concentra na compreensdo aprofundada e
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na interpretacdo dos fendmenos sociais, culturais e em outros contextos. Sendo
assim, o pesquisador que aborda essa perspectiva de pesquisa pode se embasar em
uma observagdo participante, fazer um processo de entrevistas com ética e
responsabilidade e andlise de discurso em suas diversas vertentes.

Isso significa dizer que a pesquisa qualitativa busca explorar significados,
contextos e perspectivas, podendo, assim, oferecer percepcdes detalhados e
extremamente ricos sobre determinado ambiente pesquisado. De outro lado, entendi
que a pesquisa quantitativa € um método muito utilizado no ambiente académico para
coletar e analisar dados com o intuito de quantificar fendmenos através de numeros,
férmulas e estatisticas precisas. Geralmente, esse tipo de trabalho pode envolver a
aplicacdo de questionérios estruturados ou experimentos que sao controlados para
coletar tais dados numeros e estatisticos. Como o proprio nome sugere: quantificar
dados fornecidos em formulérios, estabelecendo rela¢des causais.

De acordo com Bauer e Gaskell (2008), a pesquisa quantitativa trabalha com
muitos numeros, formulas, tabelas e faz uso de modelos estatisticos para explicar os
dados que séo obtidos durante o processo do trabalho. Na linguagem dos autores, €
um levantamento de opinido, essa abordagem é conhecida no meio académico como
uma ‘pesquisa hard’. Sao horas e horas nesse processo levantando dados,
guestionarios, programas e tabulando todo esse material para obter as estatisticas
exatas.

Ainda consoante os ensinamentos dos supracitados autores, quero destacar
gue a pesquisa qualitativa (foco do meu trabalho) evita utilizar nimeros e dados, pois
sdo aprofundadas as informacfes colhidas no ambiente pesquisado. Logo, o
pesquisador qualitativo “lida com interpretagdes das realidades sociais” (BAUER E
GASKELL, 2008. p. 23). Os supracitados autores discutem que essa abordagem de
pesquisa é considerada um empreendimento completamente auténomo de se fazer
pesquisa. Para que assim seja, é preciso considerar um contexto de determinado
programa que tera uma série com projetos distintos e individuais. Logo, a pesquisa
qualitativa € bem diferente da quantitativa que trabalha com os dados estatisticos, as
entrevistas estruturadas, as formulas numéricas e os questionarios contados. De

acordo com Magalhéaes (2017, p.14):

Na pesquisa qualitativa ndo ha dados exatos e estatisticos. E possivel
examinar uma grande variedade de aspectos do processo social,
como o tecido social da vida diaria, os significados das experiéncias e
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0 imaginério dos participantes da pesquisa; a forma como se articulam
0S processos sociais, as instituicdes, os discursos e as relagbes
sociais, e os significados que produzem.

Complementarmente, Schwandt (2006) discorre sobre trés posicionamentos
epistemoldgicos dentro da pesquisa qualitativa:

a) apresenta uma ideia de compreenséo que nao tem controle em base
de regras, € uma condicao estritamente humana,

b) defende a ideia de uma superacdo das epistemologias que sé&o
totalmente representacionalistas;

c) com base nos significados que emergem das acdes sociais: 0
interpretativismo.

Nesse sentido, Magalhdes (2007, p.14) nos apresenta um ponto em comum
nas trés abordagens de pesquisa qualitativa: “a preocupagdo em compreender os
outros, o que fazem, ou dizem”. Aqui, entdo, me interessa pensar como a supracitada
autora que estabelece uma relacdo interdisciplinar entre a ADC e a etnografia,
principalmente a pensada por Geertz (1978, 1997).

Realizo uma pesquisa que analisa o evento social congada de uma perspectiva
fluida, por isso é importante considerar o conceito de pesquisa de campo. De acordo
com Brasileiro (2013), a pesquisa de campo € uma investigacdo muito utilizada nas
ciéncias humanas, especificamente, nas ciéncias sociais e linguisticas. Esta
relacionada com um estudo empirico, realizado in loco. Isso significa dizer que o termo
€ usado para descrever um estilo de pesquisa que é feito nos lugares da vida cotidiana
da sociedade.

Esse tipo de pesquisa é feita fora do laboratério de pesquisa ou da sala de
entrevista (MARKONI; LAKATOS, 2008). Sendo assim, quando o trabalho configura-
se como uma pesquisa de campo, 0 pesquisador vai a campo para coletar os dados
com base em entrevistas, narracfes, questionarios, testes e descricdes. Nesta tese
de doutorado, recorro a pesquisa de campo porque estou participando ativamente do
ambiente pesquisado, eu tenho informagdes sobre 0 ambiente pesquisado que adquiri
antes de comecar o trabalho (isso aconteceu porque sou dancador de congada desde
1993). E claro que depois de iniciar o curso de doutorado, comecei a olhar para a
congada com um olhar mais minucioso para narrar com dados detalhado essa

manifestagéo cultural que acontece ha 148 anos em Cataléo.
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No estudo de campo, € possivel ser flexivel; os objetivos, por exemplo, podem
ser reformulados ou repensados durante o0 andamento da pesquisa. Nesta pesquisa,
em particular, os objetivos foram formulados e reformulados num movimento que
envolveu mudancgas de rotas, tendo em vista, por exemplo, a pandemia de covid e
seus desdobramentos.

Retornando ao conceito de estudo de campo, segundo Gil (2012), esse tipo de
estudo busca investigar um grupo ou comunidade da pratica social. Nesse tipo de
metodologia de pesquisa, 0 pesquisador volta o olhar para a estrutura social. Isso
significa dizer que, ao estudar a relacdo que existe entre 0os componentes de
determinada comunidade, o pesquisador que vai a campo utiliza muitas técnicas de

observagéo desse ambiente. Gil (2012, p. 54) afirma:

Tipicamente, o estudo de campo focaliza uma comunidade, que ndo é
necessariamente geografica, ja que pode ser uma comunidade de
trabalho, de estudo, de lazer ou voltada para qualquer outra atividade
humana. Basicamente, a pesquisa € desenvolvida por meio de
observacao direta das atividades do grupo estudado, descricdes e de
entrevistas com informantes para captar suas explicagbes e
interpretacdes do que ocorre no grupo. Esses procedimentos sao
geralmente conjugados com muitos outros, tais como a analise de
documentos, flmagem, narracdes e fotografias.

Tomando o conceito de comunidade, € a comunidade desta pesquisa a
Congada da cidade de Cataldo-Goias. O trabalho de observacao etnografica foi feita
no ambiente que a festa acontece, em cenarios da vida real, haja vista que o0 meu
papel como pesquisador se configura como observador participante completamente
envolvido nessa comunidade que faz parte da histéria de Cataldo ha 148 anos. Essa
congada configura-se como pratica cultural e religiosa

E valido ressaltar que a pesquisa de campo “alimenta outros tipos de
pesquisas, como a experimental, o estudo de caso, a etnografia e a pesquisa-acao
(BRASILEIRO, 2013, p.46). Dentro desse contexto, temos:

e A pesquisa experimental que, também, é empirica. Tem como norte 0s
experimentos que testam, controlam e manipulam algum estudo ja elaborado e
testado em laboratério. Gil (2006) afirma que esse tipo de pesquisa é muito
comum nas areas de ciéncias naturais, ndo é o meu caso de estudo.

e De outro lado, o estudo de caso segue um raciocinio dedutivo. O pesquisador

pode estudar determinada teoria e analisar um caso de modo bem especifico.
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Segundo Brasileiro (2013, p.46), “é muito utilizado para apresentar vivéncias

de grupos, empresas, comunidades, entre outras".

Para este trabalho, embasei-me na pesquisa etnografica que se origina dos
estudos desenvolvidos nas areas de ciéncias sociais, mas sao também bastante
utilizados nos estudos que se inserem na area da linguistica, como € 0 meu caso.
Nesse tipo de pesquisa, o pesquisador comeca a fazer parte do ambiente pesquisado,
tem a oportunidade de conhecer melhor os aspectos culturais, os costumes e as
relacBes/problemas existentes entre 0s sujeitos participantes da comunidade em
estudo. A oportunidade de conhecer o ambiente pesquisado com maior profundidade
permite que o sujeito pesquisador tenha melhor condigéo de narrar (minuciosamente)
as informac6es produzidas em campo e que serdo analisadas pelo viés interpretativo

posteriormente na pesquisa. Angrosino (2009, p. 16), escreve:

[..] € uma maneira de estudar pessoas em grupos organizados,
duradouros, que podem ser chamados de comunidades ou
sociedades. O modo de vida peculiar que caracteriza um grupo é
entendido como a sua cultura. Estudar a cultura envolve um exame
dos comportamentos, costumes e crengcas aprendidos e
compartilhados do grupo.

Tendo em consideracdo esses conceitos e 0 contexto da pesquisa
apresentada, eu sujeito congadeiro e pesquisador em Linguistica, participo da pratica
social congada como capitdo/membro da Irmandade do Rosario e, como pesquisador,
olho para o cenario da congada sabendo-me sujeito que assume um lugar que permite

sistematizar conhecimentos sobre a pratica congada de uma perspectiva impar.

2.1.1 Andlise do discurso critica e a sua interface com a etnografia
O meu discurso é bonito/ viva meu Sao Bendito

Como sujeito congadeiro, tenho a congada como parte do Wellington que sou
hoje, na vida, na arte e na fé. Enquanto pesquisador da Analise do Discurso Critica,
corroboro com Geertz (1989), quando o autor escreve que o ato de praticar etnografia
nao é apenas estabelecer algumas relagdes, selecionar os informantes para fazer a

transcricdo dos textos, narracdes, descricdes, levantar as genealogias, mapear 0s
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campos, manter um diario atualizado, “o que define € o tipo de esforco intelectual que
ele representa: um risco elaborado para uma descricdo densa” da area pesquisada
(GEERTZ, 1989, p. 15).

Essa afirmacdo me faz perceber que o Wellington sujeito pesquisador
etnografico ndo precisa somente observar e agir, eu posso firmemente estabelecer
novas relacdes no universo do estudo em tela e dizer com detalhes como os discursos
de congada tém representado essa cidade do interior de Goids chamada Cataléo.
Sendo assim, consoante os ensinamentos de Geertz (1989), ressalto que o processo
relacionado a pesquisa etnografica € determinado com base nos objetivos da

pesquisa. Segundo Mattos e Castro (2011, p. 45):

Fazer etnografia, [...] € dar voz a uma minoria silenciosa; é caminhar
em um mundo desconhecido; é abrir caminhos passando das
contingéncias para a autodeterminagao, para inclusdo na escola, na
vida social, no mundo da existéncia solidaria e cidada. Fazer
Etnografia € um pouco de doacdo de ciéncia, de dedicacdo e de
alegria, de vigor e de mania, de estudo e de atencdo. Fazer etnografia
€ perceber o mundo estando presente no mundo do outro, que parece
nao existir mais.

Nessa parte do texto, quero discutir o que € etnografia, buscando possiveis
relacoes, interfaces ou contribui¢cdes que podem agregar a Anélise de Discurso Critica
(ADC), minha area de pesquisa. Assim sendo, a descri¢do etnogréfica sera delineada
em seus parametros e episteme, estabelecendo contrapontos com a ADC sempre que
possivel.

De acordo com Magalhaes (2007), a ADC iniciou as suas discussdes na década
de 1980 e hoje é uma éarea consolidada internacionalmente. O estudioso Norman
Fairclough, publicou seu primeiro artigo no ano de 1985, na revista internacional
Journal of Pragmatics, sendo a ADC definida como uma disciplina critica que se volta
para os estudos dos problemas sociais. Consoante os ensinamentos de Chouliaraki e
Fairclough (1999, p.1), a ADC esta situada na ciéncia social critica e na pesquisa
critica, que tem como busca uma mudanca social que seja pertinente na
contemporaneidade. Aqui, entendo a ADC como metodologia e teoria da minha
pesquisa de doutorado. Sendo assim, Resende; Ramalho (2006, p.7) escrevem de
acordo com o pensamento de Magalh&es (2007, p.12), que:

Uma defini¢cdo possivel da ADC caracteriza essa tradicdo de estudos
da linguagem como uma abordagem tedrico metodoldgica [...] nas
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sociedades contemporaneas que tem atraido cada vez mais
pesquisadores(as), ndo sé da linguistica critica, mas também das
ciéncias sociais.

Entéo, de forma mais genérica, a ADC é uma area de estudo e uma abordagem
gue tem por objetivo o estudo social critico, 0s aspectos da linguagem como objeto de
pesquisa, sendo uma area subordinada a linguistica, mas que possui inUmeras
possibilidades de interdisciplinaridade e transdisciplinaridade (CHOULIARAKI e
FAIRCLOUGH, 1999) com diversas outras areas do conhecimento. Nesse ensejo, a
etnografia, por sua vez, € uma area subordinada a antropologia, o estudo do homem
como um todo, mas com um foco especifico na descri¢cdo de culturas.

Partindo do principio de que a etnografia produz descri¢des (etnogréficas), faz-
se necessario compreender o que é a descricdo. Desta feita, como amo a literatura,
vou usar dois modelos literarios para ilustrar como se organizam esses dois
paradigmas: o0 modelo naturalista e o modelo realista. E preciso mencionar que ambos
sdo movimentos artisticos-literarios do século XIX que, por vezes, se fundem e se
misturam, com linhas nem sempre apresentadas de forma explicitas, mas cuja
distincdo pode ser feita entre um autor brasileiro, Machado de Assis, e um autor
francés, Emile Zola. O ultimo, no seu famoso romance Germinal (1981), descreve as
condi¢Oes de trabalho infligidas aos trabalhadores de uma mina de carvao na Franca.
Machado, por sua vez, em Dom Casmurro (1989), cria o narrador-personagem
Bentinho, que conta a sua histéria da infancia.

Ambos o0s textos seguem um direcionamento estético proximo, relatar a
realidade. Qual seria, entdo, a cisdo entre o realismo e o naturalismo? O realismo
tende para uma escrita mais posicionada em relagcéo as criticas que Machado tinha
em relacdo a sociedade brasileira do fim do século XIX; o naturalismo tende para a
descricdo da sociedade sem que exista, necessariamente, o posicionamento claro do
autor sobre os acontecimentos. Ainda que o segundo caso possa parecer tentar
transparecer um nivel de isencdo em relacdo aos objetos da narrativa, a decisao de
apresentar determinado aspecto da sociedade (ao invés de descrever a vida dos ricos)
ja traz um posicionamento critico por parte do autor.

Nesse sentido, tendo em vista a ADC e a etnografia, é perceptivel que o fazer
etnografico tende para os aspectos naturalistas, enquanto a ADC tende para uma
mistura dos aspectos naturalistas e realistas. Vale ressaltar que a ADC forma-se,

como area de pesquisa, no fim do século XX (década de 1960), tendo as referéncias
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supracitadas e diversas outras abordagens tedricas que surgiram ao longo do século
XX; a etnografia surge no fim do século XIX, sendo diretamente influenciada por esses
modelos (além de diversos outros que coexistiram). No século XX, é perceptivel a
intencdo dos antropdlogos de estabelecer uma ciéncia que perceba o Outro, mas que
nao identificara os aspectos epistemologicos e ontologicos da alteridade como
melhores ou piores que os do antropoélogo, apenas diferentes, tentando desconstruir
a noc¢ao de hierarquia entre as culturas.

A descricdo etnogréfica se fundamenta, a priori, has experiéncias tidas pelo
antropologo/pesquisador no trabalho de campo. Laplantine (2004) é bastante preciso
ao discorrer sobre o processo que transforma a experiéncia do antropélogo em
descricao etnografica. O referido autor define duas expressdes: o ver e o olhar. O ver
esta no campo da experiéncia mais pratica e ordinaria, um abrir de olhos e a recepc¢éo

de imagens quaisquer, mas o olhar € especializado. Para ele:

A percepgéo etnografica ndo é por sua vez, da ordem do imediatamente visto,
do conhecimento fulgurante da intuicdo, mas da viséo (e consequentemente do
conhecimento) mediada, distanciada, diferenciada, reavaliada,
instrumentalizada (caneta, gravador, camera fotografica ou de video...) e, em
todos os casos, retrabalhada pela escrita. Ver imediatamente o mundo tal como
€, cujo corolario consistiria em descrever exatamente o que aparece aos olhos,
nao seria realmente ver, mas crer, e crer em especial na possibilidade de
eliminar a temporalidade. Seria reivindicar uma estabilidade iluséria do sentido
do que se vé e negar a vista e ao visivel seu carater inelutavelmente mutante.
(LAPLANTINE, 2004, p.17)

Dessa forma, € possivel estabelecer um distanciamento entre o etnografo e a
experiéncia na cultura a ser descrita e considerar que essa mediacdo aproxima o
trabalho etnogréfico do trabalho do analista do discurso critico, ou seja, o olhar que é
lancado sobre uma experiéncia ou sobre os registros de determinada experiéncia,
nesse caso, o olhar sobre a congada de Cataldo Goias. O analista do discurso néao
precisa estar em campo, pois sdo 0s registros que permitem o olhar do analista do
discurso e do etndégrafo em ambas as tentativas de recusa das ilusdes em busca de
uma escrita dos aspectos que sao apreendidos pelo olhar no ambiente pesquisado.

Partindo ainda dessa nocéo de experiéncia e de mediacgdo tidas pela etnografia,

temos:

E em particular através da aprendizagem da lingua e da cozinha que podemos
ter acesso a especificidade de uma sociedade que descobrimos pela primeira
vez e que temos intencdo de estudar. Olhar consiste numa reiteracdo daquilo
gue se encontra diante de nds e a visibilidade, enquanto forma primeira de
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conhecimento, afeta-nos ao mesmo tempo em que nos sentimos afetados por
aquilo que (a) percebemos. Trata-se de uma visibilidade néo apenas 6tica, mas
também tatil, olfativa, auditiva e gustativa que nos conduz a deixar de opor o
"diante" e o "atras", o "fora" e o "dentro", para compreender a natureza dos
lacos que ligam um "diante" que ndés incorporamos e um "atras" a partir do qual
se efetua a atividade sensitiva assim como a intelectual. (LAPLANTINE, 2004,
p. 20)

Retomo aqui, a nogao de experiéncia com base em dois vieses, o da linguagem
e 0 da comida. A etnografia perpassa, assim como a ADC, os processos discursivos
formados em uma lingua, em que a diferenca sempre surge em relacdo a cultura
estudada, os jogos de valores que definem uma cultura ao nivel da epistemologia e
da ontologia. O local cozinha aborda os sentidos que temos em relagcdo aos campos
de pesquisa, elemento comumente perdido em algum grau na ADC, mas que pode se
fazer presente nas possibilidades de interface com a etnografia ou nas possibilidades
de compreensdo (ou da expansdo) multimodal dos textos. Desta feita, posso
compreender que ha elementos extratextuais que carregam significado e alteram a
compreensao dos textos.

Por isso, é extremamente importante perceber que o tema comida pode
facilmente retomar Fairclough, quando ele fala sobre as identidades, em Analysing
discourse: textual analysis for social research (2003). Nessa obra, o autor indica que
as avaliagcbes e as modalizacdes sao fortes elementos para a compreensao das
identidades; ou Claude Lévi-Strauss, que, na introducdo de o Cru e o cozido (2004),
afirma que conceitos opostos originados das experiéncias cotidianas (como cru e
cozido) operam como instrumentos conceituais de no¢des abstratas mais complexas.
Essas que sao diferenciadoras entre si, mas que também podem servir de parametro
para compreender que diferentes grupos teréo diferentes conceitos para 0s mesmos
nomes. Poderiamos citar o quéo distante sdo ceviche e sushi da nocéo de cozido tida
no Brasil, mas sao pratos finalizados e cozidos no Peru e no Japao, respectivamente.

Agora, compreendo que o trabalho do etnégrafo pode ser dividido em trés
etapas centrais:

1) a experiéncia (que pode ter registro);

2) o registro escrito nos diarios de campo; e

3) a producao do texto ou do conjunto de textos que compdem a descricdo
etnografica.

Ou, nesse sentido, ainda nas palavras de Laplantine:
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Sem a escrita, o0 visivel permaneceria confuso e desordenado. A
etnografia € precisamente a elaboracdo e, como veremos mais
adiante, a transformac@o pela escritura desta experiéncia, é a
organizacao textual do visivel em que uma das funcBes maiores é
também a luta contra o esquecimento (LAPLANTINE, 2004, p. 29).

Aqui, € necessario perceber a aproximacdo da etnografia com a traducéao,
identificando que, assim como nos processos de traducdo de um texto, seja qual a
natureza dessa traducdo for (interlinguistica, intercultural ou inter-histérica), a
descricdo etnogréfica surge da relacdo com o Outro. Em uma relagdo de
aproximacoes e distanciamentos entre o etnografo e o grupo estudado.

Eu penso que € necessario me questionar sobre o que serve de anterioridade
para o pesquisador que faz etnografia. Se, na traducdo, a anterioridade é o texto
original ou, para ser mais preciso, o olhar que o tradutor langa sobre o texto original;
na etnografia, a primeira anterioridade € a experiéncia, que gera registros, em especial
o diario de campo narrado com detalhes, no qual, o etnégrafo faz todas as anotacfes
pertinentes sobre o ambiente em pesquisa. Uma segunda etapa é perceber a
necessidade de criar um discurso (a descricdo/narracéo) sobre essas anotacdes e
registros, permitindo que situemos nos eixos geograficos e histéricos a experiéncia
vivida in loco, os registros e, principalmente, o etnégrafo que, distanciado histoérico-
geograficamente, se dedica a criacdo da descri¢ao.

E ainda na relagcéo que faco entre etnografia e traducéo:

Os estudos da traducdo e a etnografia tém relacdes importantes que discutimos
no trabalho a partir dos sujeitos pesquisadores (etndgrafo e tradutor), ambos
intérpretes do discurso do outro. [...] Também discutimos a tradug&o etnogréfica
a partir do paradigma da descricdo enquanto ruptura do olhar, como escrita da
diferenca e como traducdo do olhar em linguagem (discurso). A traducao-
descri¢@o etnogréafica aparece em Tristes Tropiques com diversas estratégias
e analisamos, a partir de exemplos extraidos do livro, quatro delas: a definigéo,
a explicagéo, a hiperonimia e a traducao literal. Todas elas se configuram como
descricdo, todas traduzem o encontro com a diferenca (FERREIRA, 2014, p.
384).

Do trecho supracitado, preciso destacar a no¢cédo de traducéo para o trabalho
etnografico que desenvolvi. Parto, entdo, do pressuposto de que a traducdo € um
discurso (SILVA, 2017) sobre um Outro, a alteridade que, no contato, faz possivel o
surgimento do discurso que €, simultaneamente o Outro, ou que carrega parte dele, é

parte da criagdo do tradutor, que pode ser localizado enquanto individuo e
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subjetividade, mas também enquanto sujeito soOcio-historico e geograficamente
estabelecido.

Retomo a nogéo de diferenca como principio norteador do olhar, assim como
apresenta Roy Wagner em A invengéo da cultura (2012). Neste texto, o autor defende
gue a compreensao de cultura € contrastiva, sendo sempre um discurso que surge a
partir da diferenca entre a cultura do observador e a cultura do observado, uma cultura
inventada para os observados. No mesmo ensejo, poderiamos citar o trabalho de
Edward Sair, em especial, em Orientalismo (1990), em que o autor analisa a
construcédo discursiva sobre o oriente feita pelo ocidente.

Dentro dessa abordagem da etnografia enquanto escrita do Outro, da
alteridade e da diferenca, eu preciso mencionar que a ética etnografica pode ser
percebida de duas formas: filoséfico-epistemoldgica ou legal. Em relacdo ao primeiro
caso, a necessidade de percepcdes ndo-hierarquicas sobre as diferentes culturas é
um bom indicativo de percurso a ser trilhado, mas ha parametros legais que podem
direcionar o trabalho etnografico e que sera logo mais abordado. E preciso, antes,
compreender 0 que € uma pesquisa etnografica e o que € uma pesquisa de ADC
associada a etnografia (como € o caso do presente trabalho), ndo sendo obrigatorio
seguir todos os procedimentos postos pela pesquisa etnografica.

No segundo caso, um gradiente de possibilidades de associa¢fes surge,
formando diferentes pesquisas e diferentes demandas éticas. Considero, entao, que
uma pesquisa associada a etnografia necessita do ponto de vista filoséfico-
epistémico, mas pesquisadores podem adotar procedimentos diversos, que podem
incluir ou ndo elementos como o trabalho de campo, o diario de campo, entrevistas,
gravacdes, memorias etc. Isto significa dizer que, o pesquisador da ADC pode
escolher diferentes graus de mediacdo entre pesquisador e “sujeitos” da pesquisa,
diferentemente do pesquisador etnégrafo.

Partindo para os parametros postos para as pesquisas, visitei a Resolucdo N°
510, de 07 de abril de 2016, do Conselho Nacional de Saude. Nesta:

Considerando que a pesquisa em ciéncias humanas e sociais exige
respeito e garantia do pleno exercicio dos direitos dos participantes,
devendo ser concebida, avaliada e realizada de modo a prever e evitar
possiveis danos aos participantes;

Considerando que as Ciéncias Humanas e Sociais tém
especificidades nas suas concepcdes e praticas de pesquisa, ha
medida em que nelas prevalece uma acepcao pluralista de ciéncia da
gual decorre a adocao de mudltiplas perspectivas tedrico-
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metodoldgicas, bem como lidam com atribuicbes de significado,
praticas e representacdes, sem intervencgéao direta no corpo humano,
com natureza e grau de risco especifico;

Considerando que a relacdo pesquisador-participante se constroi
continuamente no processo da pesquisa, podendo ser redefinida a
gualguer momento no diadlogo entre subjetividades, implicando
reflexividade e construcéo de relagdes ndo hierarquicas [...].

Para além dos parametros gerais supracitados, a resolucéo traz 34 artigos,
subdivididos em 8 capitulos. O texto, se pensado tematicamente, aborda defini¢des,
ética, necessidade de consentimento e de assentimento dos participantes, riscos de
dano que a pesquisa pode causar a vida dos participantes, necessidade de submisséo
das propostas de pesquisa ao CEP/CONEP (Comité de ética e pesquisa/ Conselho
nacional de ética e pesquisa) e responsabilidades do pesquisador. Assim, o texto
apresenta parametros bem delineados, que guiam a pesquisa das Ciéncias Humanas
e Sociais (CHS).

Portanto, posso compreender que a etnografia e a ADC, embora muito
diferentes em uma perspectiva epistemoldgica, compartilham concepc¢des, tais como:

1. Referéncia extratextual, hA sempre uma anterioridade que precede as

descri¢des etnogréficas e os textos produzidos por analistas do discurso;

2. Tratam de fendbmenos sociais;

3. Partem de olhares socio-histéricos e geograficamente situados;

4. Estabelecem discursos sobre culturas.

Frente a esse universo de conhecimentos, € meu objetivo, como pesquisador
gue defende um trabalho etnogréafico, descrever, interpretar e analisar os dados
obtidos a partir da observacéo feita como participante da congada por meio de um
processo considerado espiral em que as teorias estudadas e as visdées de mundo do
Wellington congadeiro e do Wellington pesquisador sejam confrontadas a fim de que
os dados que vierem do trabalho em campo no ambiente pesquisado tencionem
conceitos e categorias que sejam constitutivas da disciplina e vice-versa.

Ainda consoante os ensinamentos de Clifford Geertz (1989), o que define a
pesquisa etnografica, como empreendimento, € uma forma de esforco intelectual que
busca e, ao mesmo tempo, precisa representar, com base em um risco elaborado,
algumas estratégias para a realizacdo de uma descricdo que seja densa. Esse
pensamento de “descrigdo densa”, ainda segundo o autor: “constroem-se sobre outros

estudos, ndo no sentido de que retomam onde outros deixaram, mas no sentido de
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que, melhor informados e melhor conceitualizados, eles mergulham mais
profundamente nas mesmas coisas” (Geertz, 1989, p.31). Ademais, € um tipo de
realizagdo cumulativa.

Com base no pensamento defendido por Strathern (2006), entdo, pude
compreender que a capacidade regenerativa esta focada na habilidade de ampliar
significados, e ocupar diferentes pontos de vista, constituindo, dessa maneira, uma
forma de criar as condi¢cdes necessarias para se ter novos pensamentos acerca de
determinado assunto.

A descricao da pesquisa etnografica mostra também uma relacéo que pode ser
considerada de terceira ordem, ou seja, ndo esta mais apenas entre o pesquisador e
os interlocutores do ambiente social pesquisado (a festa de congada), mas na relagao
que existe entre o Wellington pesquisador e 0s seus possiveis leitores do texto de
tese, ou seja, hd um elo de comunicacéo que se da entre o emissor-receptor em que
a ficcao etnografica (um texto narrativo etnografico da congada catalana) envolve uma
dimensdo que pode ser considerada essencial por compreender e colocar em
ressonancia interna dois pontos de vista inteiramente heterogéneos (VIVEIROS DE
CASTRO, 2002).

Portanto, consoante os ensinamentos de Cesar (2010), o foco € articular
comunicacdo a partir da qual povos distintos podem 'retroalimentar” os seus
processos sociais com base em alguma interpretacdo, dialogo, negociacdo e
explicacdo em seus relacionamentos sécio-historico-discursivos nas mais diversas
formas de articulacdo de ideologia e poder. Nesse ensejo, Mattos e Castro (2011, p.

50) escrevem que:

A etnografia € um processo guiado preponderantemente pelo senso
questionador do etnégrafo. Deste modo, a utilizagdo de técnicas e
procedimentos etnograficos, nao segue padrdes rigidos ou pré-
determinados, mas sim, 0 senso que o etnégrafo desenvolve a partir
do trabalho de campo no contexto social da pesquisa. Os instrumentos
de coleta e andlise utilizados nesta abordagem de pesquisa, muitas
vezes, tém que ser formuladas ou recriadas para atender a realidade
do trabalho de campo. Assim, na maioria das vezes, 0 processo de
pesquisa etnografica serd determinado explicita ou implicitamente
pelas questdes propostas pelo pesquisador.

Desta feita, o caminho metodolégico que € trilhado com base na escrita
autoetnografica € uma maneira de representacao finalizada pela raz&o representativa.

Nesse ensejo, enfatizo os potentes motivos que podem explicar/justificar a realizacao
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do labor de escrita e 0 processo descritivo dentro de um processo de representacfes
em que podem ser criadas imagens complexas e diversificadas dos aspectos culturais
da congada de Cataléo.

Para além de todos os fortes motivos aqui ja especificados consoante Cesar
(2010), a descricao de cunho etnogréafico € uma condicdo extremamente necessaria
para a propria construcdo da area de linguistica; ndo apenas pelo préprio ato genuino
de descrever as vivéncias, relagdes discursivas, praticas linguajeiras e didlogos que
vivencio dentro da prética social congada com todos os interlocutores do campo; mas,
e, especialmente, para o que apresento, de forma especifica, ao discurso que é de
outrem e atravessa a minha pratica, uma vez que o pensamento do outro “possa nos
dar a pensar o que ele nos deixou para pensar ao pensar o que pensou" (CHAUI,
1998, p. 58).

Nesse contexto, assim como a pesquisadora Lilian Sagio Cesar fez em sua
tese de doutorado intitulada: O velado e o revelado: imagens da Festa da Congada
(2010), na Universidade de Séo Paulo, sobre a festa de Congada de Sao Sebastiao
do Paraiso/MG, aqui eu assumo meu lugar de pesquisador que busca cotejar, para
além de traduzir, as palavras do outro e sua visao sociocultural. A dindmica que existe
na teoria conceitual também me faz compreender algo maior, e me motiva, permitindo,
assim, que essa Vvisao possa perturbar as minhas proprias categorias com o intuito de
outras expressdes, nocdes e concepcdes possiveis sobre o ambiente estudado e o

mundo, para que se tornem possiveis e ganhem visibilidade.

2.1.2 Delineamento da construcdo metodologica

Eu vi o verde chegando, eu ja sei que é o dia/ é o terno Sao Francisco, no caminho
de Maria

Neste Doutorado, almejo mostrar, com base na minha insercdo no ambiente
pesquisado, um olhar interpretativo sobre os discursos da pratica social congada
catalana. E importante mencionar que a congada catalana conta com 25 grupos,
sendo que, nesse universo - o grupo Catupé Amarelo - destaca-se por uma mudanca
discursiva configurada pela selecdo de novas teméticas das muasicas nos ultimos anos
(aqui analisaremos o periodo de 2015 a 2022).

Um dos objetivos desta tese é documentar a escolha de letras de cancéo -

cantadas no periodo de 2015 a 2022 - que tangenciam a tematica esperada para uma
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festa que tem sua origem em uma pratica social religiosa. Essa alteracdo s6 é
percebida porque estou inserido no ambiente estudado também como pesquisador
que tem uma visdo mais ampla da festa do Rosério, por esse motivo tenho essa
percepcdo de como o Catupé Amarelo tem representado a festividade atualmente.
Logo, meu objetivo geral, é analisar fenbmenos sociais e culturais que envolvem fé e
religiosidade mediante o olhar autoetnografico sobre a Congada de Cataldo-Goias.

Aqui é interessante mencionar que, quando comecei o curso de doutorado, o
meu objetivo inicial era analisar a reconstrucdo da identidade do negro congadeiro
com base nessas cancdes selecionadas de 2015 a 2022, mas, no desenvolver da
pesquisa, no momento da selecdo do corpus, a minha expectativa ndo se consolidou.
O material coletado n&o era suficiente para responder a minha questao de pesquisa.
Isso significa dizer que durante esse fazer metodolégico o corpus ndo ofereceu
condicBes de se chegar aquela ideia de representacdo do negro congadeiro.

No inicio desse curso, eu queria ver esse fato, mas o que tenho hoje como
objetivo possivel com o corpus de pesquisa selecionado €, especificamente,
contextualizar a partir do ponto de vista autoetnografico os discursos da prética social
congada; identificar como os discursos nao religiosos perpassam a constituicdo da
congada como um grupo cultural e religioso; e analisar, macrodiscursivamente, as
construcbes do Catupé Amarelo referentes a pertencimento a um grupo social
organizado, envolvimento com a fé, expressdes artisticas e sincretismo religioso. Aqui
vale ressaltar que a selecéo do corpus da presente pesquisa foi feita com base em
cancdes que o grupo criou a cada ano no periodo de 2015 a 2022, a cada ano eles
trazem uma cancao para o repertério dessa congada.

Quero que a minha tese tenha outro formato (de leitura com facil acesso) para
que os congadeiros tenham essa visao reflexiva e potente de onde a congada esta
inserida e como essas alteracfes significam no todo dessa préatica social. Nesse
sentido, este trabalho, sendo sintese do meu olhar autoetnogréfico, precisa ter um
toque de intervencdo que alcance esse congado para que haja uma reflexdo acerca
desse movimento do Catupé Amarelo ser tradicdo e ser show moderno ao mesmo
tempo. Nesse cotejo, destaco que, de acordo com Gil (2006), essa investigacao se
assemelha com a pesquisa que tem uma finalidade intervencionista, ou seja, existe
um contato direto com o campo de estudo, o que trara um olhar reflexivo sobre o

ambiente pesquisado.
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Isso significa dizer que, enquanto pesquisador, entendo que o0 meu caminho
metodoldgico esbarra na pesquisa-acao e que o pesquisador critico precisa fazer uma
intervencdo em determinada realidade da préatica social com o intuito de resolver
algum problema. Aqui, enquanto pesquisador, ndo vejo as mudangas que O grupo
estudado tem feito na congada catalana como um problema, apesar de que, enquanto
sujeito participante do congado como capitdo/membro da Irmandade do Rosario,
percebo que hd uma discusséo problemética sobre essa nova selecdo das musicas
que mostra uma alteracédo da referéncia (uma vez que a referéncia religiosa é trocada
por uma referéncia do universo sertanejo raiz, universitario ou do funk). Esses
discursos mostram uma mudanca/atualizacdo da préatica social congada, que é
entendida como um ‘problema’ pelos demais dancadores e membros da Irmandade
do Rosario, que ndo comungam com a ideia dessas novas tematicas das musicas
fazerem parte do cortejo da festa do Rosario.

Consoante os ensinamentos de Gil (2008), inferimos que faz parte da estrutura

de uma pesquisa de campo:

Quadro 4 - Sintese da estrutura da minha pesquisa de campo

A populacdo — o publico-alvo a ser | Congada catalana
estudado
O método pelo qual a escolha sera | Método etnogréafico/autoetnografico
obtida
O tipo da abordagem metodoldgica Abordagem qualitativa

Quiais serao os fenbmenos estudados | Pertencimento a um grupo social
organizado, envolvimento com a fé,
expressodes artisticas na constituicdo do
congadeiro (danca, musica, batuque) e
sincretismo

Fonte: elaborado pelo autor de acordo com Gil (2008, p. 69).

Percebi que, apos ter estas definicdes claras, o pesquisador pode partir para a
sua pesquisa com um caminho metodologico coerente e firme aos objetivos. Nesse
tipo de pesquisa, € muito importante que o pesquisador crie um esquema de como
fara a descricdo etnografica ou um formulario para pesquisa de campo para obter os
seus dados. Ademais, junto da coleta e descricdo em questdo, o pesquisador deve
fazer um levantamento bibliografico e um desenvolvimento da fundamentagéo teorica
antes da analise pretendida.

A seguir, apresento uma sintese dos caminhos metodoldgicos
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Quadro 5 - Sintese da metodologia

Dados Tipo

Raciocinio l6gico Método dialético

Procedimentos de pesquisa Método etnoldgico

Finalidades descritiva, interpretativa, analitica e
explicativa

Classificacdo quanto aos meios Etnografica/ campo/ acao

Abordagem Qualitativa

Instrumentos de Pesquisa Olhar interpretativo sobre a congada

com base em descricdo densa e analise
do discurso critica

Procedimentos de coleta das Grupo Séo Francisco de Assis e Catupé
informacgdes: Universo da pesquisa Grupo Catupé Amarelo

cientifica

Amostras Amostra nao probabilistica -

selecionada, com base numa visao auto-
etnogréfica, as informagcbes que sejam
representativas sobre o universo da
congada que constitui 0 corpus da
pesquisa. Logo, o corpus de pesquisa €
constituido pelas narracdes advindas da
minha vivéncia no Sao Francisco e 0s
discursos das mauasicas do catupé
amarelo de 2015 a 2022

Sujeitos Participantes da Congada Catalana
Analise Andlise macrodiscursiva

Fonte: elaborado pelo autor (2024).

Esta pesquisa, quanto aos meios, € um estudo autoetnografica, uma pesquisa
de campo e acdo, haja vista que estou inserido na congada catalana como
participante/capitdo de um dos grupos. Logo, a pesquisa etnografica me ajudaréa a
compreender os sentidos das experiéncias dos participantes do grupo Catupé
Amarelo com muita profundidade. Ressalto que, em autoetnografia, o percurso do
trabalho de investigacao precisa ser bem visualizado em sua totalidade, ou seja, 0s
propdsitos da pesquisa precisam estar bem definidos, logo, meus objetivos nesta
pesquisa sao:

e 1. Analisar fendmenos sociais e culturais que envolvem fé e religiosidade
mediante o olhar autoetnografico sobre a Congada de Cataldao-Goias.
e 2. Contextualizar a partir do ponto de vista autoetnografico e discursivo

sobre a pratica social congada catalana;
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e 3. Identificar como os discursos nao religiosos perpassam a constituicao
da congada como um grupo cultural e religioso;

e 4. Analisar, macrodiscursivamente, as construcdes do Catupé Amarelo
referentes a: pertencimento a um grupo social organizado, envolvimento
com a fé, expressdes artisticas e sincretismo religioso.

A pesquisa de campo me possibilita olhar de perto os costumes e as vivéncias
desses grupos de congos, especificamente, o Catupé Amarelo. Quero mostrar o meu
olhar sobre a congada, seu significado para mim e as principais mudang¢as que 0s
novos discursos desse congado mostram.

No estudo de campo, o pesquisador faz a maior parte do trabalho
pessoalmente, por isso 0s autores enfatizam a importancia de o pesquisador ter tido
0 contado com a comunidade pesquisada ao longo da caminhada de estudos. Eu
tenho contato com a congada ha 30 anos. O fato de o trabalho ter sido realizado
inteiramente in loco me faz compreender que eu tenho muita clareza sobre o0s
costumes e as praticas dos atores sociais em questdo (eu sou um deles desde
crianca). Desta feita, isso faz com que os resultados obtidos sejam ainda mais
fidedignos, uma vez que o Wellington estudioso da linguagem conhece de perto os
fendmenos que estdo sendo analisados e discutidos no trabalho.

Destaco que a experiéncia que tenho tido com a pesquisa de campo €
fundamental para construir conhecimento a partir de pesquisas que sejam de cunho
qualitativo, cujos critérios sdo cientificamente demarcados por concorréncia,
criticidade e conferéncia entre pares. Para esse feito, o Wellington pesquisador
precisa lidar com seu labor com a experiéncia (aqui pensada e defendida no duplo
sentido da palavra) e acao, temas inerentes a observacdo participante da congada
catalana, de um lado, e a andlise cientifica aprendida durantes esses anos de
pesquisa de outro.

O que precisa ficar perfeitamente claro € que esse estudo esta longe de ser um
trabalho aberto ou vago, pois o propdésito etnografico de linha classica tem como
objetivo a textualizacdo dos fendmenos sociais e culturais, sistematicamente,
observados e registrados pelo pesquisador em campo. Nesse caminho de construir
uma narrativa autoetnografica, o Wellington pesquisador, desde os anos iniciais do
curso de doutorado, teve que lidar relacionalmente com o material etnogréafico
constituido em anos de estudo, em anos de vida como participante do ambiente

pesquisado. Mas, de outro lado, em alguns momentos do processo, tive que me
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distanciar da pratica social estudada para refletir e analisar os discursos, o que nao é
uma tarefa facil. Estou dentro do ambiente pesquisado e quero escrever os detalhes
de forma minuciosa, mas, ao mesmo tempo, o Wellington pesquisador tem dificuldade
de narrar, 0 que € a congada e sua representacao na sociedade como um todo.

2.1.3 Impressdes sobre o trabalho de pesquisa

O meu branco é de paz, o meu verde é de esperanca/ a virgem do Rosario é a minha
esperanca

Nesse trilhar da academia cientifica, demorei para perceber que a acédo do
pesquisador, ao descrever qualquer coisa da vida, minuciosamente, carrega em si a
autoria da pessoa que a descreve e, a reboque, as suas escolhas: o eu do estudioso
com um olhar interpretativo analitico e todas as suas marcas pessoais a respeito de
determinado assunto. As perguntas que mais respondi a mim durante essa trajetoria
com a congada foram: Isso é pesquisa? Esse meu trabalho € uma tese de doutorado?
Como posso escrever um trabalho cientifico em primeira pessoa do singular?

Com o tempo, eu fui respondendo, internamente, a todas essas questdes e
insegurancas frente ao trabalho de pesquisa. Eu nunca escrevi um texto cientifico em
primeira pessoa. Mas, quando entendi que o meu trabalho é um labor etnogréfico de
cunho qualitativo, o caminho ficou mais facil.

O pesquisador autoetndgrafo qualitativo pode sim narrar suas experiéncias no
ambiente pesquisado em primeira pessoa. Sendo assim, depois que defini a
etnografia como orientacdo do estudo, tudo ficou possivel de ser visto e estudado. As
perguntas ainda apareceram, vez ou outra, pelo caminho. Mas e agora... Preciso
ainda me distanciar dos eventos sociais da congada? Acho que sim. Estou colocando
a minha opinido demais nesse texto? N&o vou dancar esse ano para ter um olhar de
fora do congado? E isso que a congada representa, Wellington?

O Wellington pesquisador precisa agir rapido e escrever a tese de forma
imparcial, cientificamente, falando. Demorei horas, dias, meses, anos. Tempo. Muito
tempo para compreender como fazer etnografia com qualidade, as claras, e com
cientificidade. O meu trabalho é cientifico, potente, e muito contribui para a
representatividade desses milhares de sujeitos congadeiros que todos 0os anos saem
as ruas para fazer ecoar seu ritmo, musica e batuque e com muita fé e devocao,

perpetuando essa tradigcdo por anos em Cataldo-Goias.
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Nesse contexto, encontrei-me pelas trilhas do processo teérico-metodoldgico,
depois de muitas leituras e releituras, com a ajuda da Senhora do Rosario e de todos
0S anjos e santos que perpassam esse lugar estudado, que todas as minhas
descri¢cdes de vida, incluindo a autoetnografia, consistem em uma atividade &rdua,
eminentemente, interpretativa. Sempre serda 0o meu olhar: a minha
interpretacdo/andlise. Parei de duvidar do meu trabalho de pesquisa, das minhas
habilidades, enquanto pesquisador, e da poténcia do meu texto tdo latente sobre a/na
congada de Cataldo (minha cidade tdo amada). Eu tenho tudo o que preciso para dizer
sobre a Festa do Rosario. Compreendi que a etnografia me fez confiar ainda mais no
meu potencial como sujeito pesquisador. Eu escolhi continuar nessa trajetoria que diz
sobre a sociedade, sobre a minha prética sécio-discursiva, sobre o meu melhor todos
os dias para dizer com clareza, respeito e orgulho da arte da congada catalana, um
tema téo rico em saberes, valores e importancia cultural e social.

Dito isso, compreendi que 0 objetivo do autoetnégrafo, do Wellington
pesquisador de congada, € a descricdo cautelosa e a interpretacdo dos dados que
muitas vezes ndo encontrei na reviséo de literatura das obras cientificas necessarias
para a consecucao da tese, mas estdo comigo na memoria e no cora¢ao. Muitos dos
dados que trago nesse trabalho de doutorado séo dizeres que ouvi durante esses
anos participando do congado como ator social na funcdo de capitdo e como
pesquisador bolsista. Por isso, as vezes, nos meus escritos, tive a dificuldade de citar
pessoas que escreveram sobre essa festa, cientificamente. Aqui, eu ndo posso
comprovar e, nunca foi meu oficio, validar a veracidade das histérias e lendas que
perpassam esse lugar tdo especial para mim e 0s meus.

Destarte, o Wellington pesquisador ndo encontrou dados disponiveis em
cartorios, museus e demais 6rgaos publicos da sociedade. Eu procurei. Fui a pesquisa
acao-campo como sugerem os autores que li. Fiquei frustrado. N&o tinha muito o que
coletar sobre a congada de Cataldo, apesar da rigueza e grandiosidade da festa. Eu
constatei, nesse caminho do fazer metodologia cientifica, que ndo ha documentos
oficiais escritos sobre a congada, associacao de capitaes e a irmandade do Rosério.
Entendi que, talvez, em um futuro préximo, o produto material do meu trabalho seria
um documento narrativo sobre a festa em questdo. Penso que 0s meus anos de
dedicacédo a essa tematica seja uma possibilidade norteadora para a existéncia, de
forma mais palpavel, desses dados que estdo sendo sistematizados por mim e vivem

h& anos na memoaria popular.
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Aqui, € preciso mencionar que o que tenho muito viva em mim, desde sempre,
€ a certeza de que essa congada catalana é de verdade, € viva e esta em constante
mudanca pela fé que as pessoas tém em tudo que permeia o universo do festejo. A
devocgdo na Santa do Rosério - aclamada e venerada pelos negros em situacdo de
escravizacdo de ontem - e que ainda hoje € amada por brancos, pardos e negros
congadeiros faz com que essa tradicdo seja perpassada por tantas geracoes.

E a certeza na bondade da Virgem Imaculada que faz essa festa ser mantida
durante tantos anos no centro da cidade de Cataldo. Sao Jodos, Beneditos, Marias,
Rosas, Ifigénias, Sebastides e Josés, congadeiros e congadeiras: com identidades
variadas, simpatizantes, pessoas que estdo apagadas nas periferias da cidade, que
séo filhos das senzalas que outrora existiram nesse pais, seres que ndo enxergam
mais essa manifestacdo como uma forma de rebelido/libertacdo, que sao simples
devotos, que me acompanharam e tanto sabem sobre as inumeras historias que
circundam essa grandiosa manifestacao cultural goiana.

Sao eles, todos os congadeiros, que mantém a chama da fé acessa, que fazem
essa festividade acontecer tdo brilhantemente todos os anos. Sem 0s nhegros,
brancos, pretos, amarelos com seus trajes coloridos, ndo ha congada. Sem a mescla
cultural, ndo h&a essa grandiosidade festiva que reane, em uma cidadezinha do interior
de Goias, no més de outubro de cada ano, milhares de pessoas das mais diversas
partes do pais. Sem congadeiro(a) na rua: ndo ha cor, ritmo, batuque e beleza. O que
faz a festa ser viva € a producdo discursiva e identitaria desse povo. E a
ancestralidade, a memoria popular contada pela oralidade que faz tudo ser verdade.

A minha tese de doutorado € reflexo de muitas discussdes e encontros
etnograficos, em que o corpo do sujeito Wellington, o corpo representado do
Wellington pesquisador, constitui um objeto de diversas relacdes, as quais adquiri ao
longo dos anos e que provocaram a emergéncia de analisar varios discursos, sentidos
e didlogos em que me relacionei de perto com os mais diferentes atores que
participam da pratica social congada e interlocutores durante o meu caminho nessa

festividade.

2.2 A Andlise de Discurso Critica e seus apontamentos epistemoldgicos cruciais

Veja, veja, meus irmaos, veja, veja quem chegou/ é congo Sao Francisco com carinho e
muito amor
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Inicialmente é importante destacar que a ADC é um campo de estudos
abrangente e inovador, que entende a linguagem como um objeto dinamico. Essa area
do saber surgiu para unir as teorias relacionadas a linguagem, politica e sociologia.
Por esse motivo, € conhecida por ser uma abordagem inerente ao discurso e a
linguagem que relaciona as ciéncias sociais com a Linguistica. Nesse sentido,
Fairclough (1992) discute a existéncia do dialogo interdisciplinar entre as demais
areas de conhecimento e pesquisas. Concordo com Silva (2009, p.84) quando ela
afirma que esse fato “enriquece os processos de analise das mudangas nos
discursos".

Ao tratar da ADC, van Dijk (1997) se fixa na relacao existente entre discurso e
sociedade, trabalhando multidisciplinarmente. Aqui, penso no dialogo tedrico entre a
ADC e os estudos interacionais (que se relacionam e muito com a supracitada area
de estudo) para analisar as questdes do envolvimento com a festa do Rosario por
meio das praticas discursivas do Wellington congadeiro e do Catupé Amarelo. Destaco
que pensar a questdo da interacdo do Wellington participante congadeiro com o
envolvimento com a fé e pertenca a essa manifestacao cultural e religiosa ndo é algo
facil. Aqui, ao me inserir, também, na teoria sociocultural, é valido ressaltar que estou
pensando os signos juntamente com os mediadores em um “determinado ambiente”,
ou seja, preciso dos sujeitos (exterioridade) que compdéem a congada de Cataléo.

Consoante os ensinamentos de Fairclough (1992), penso dialeticamente o
discurso e sua relagcdo com as praticas sociais, especialmente na relacido entre
discurso e estrutura social. Nesse contexto, concordo com Chouliaraki e Fairclough
(1999, p. 21), quando eles escrevem que: “as maneiras habituais, em tempos e
espacos particulares, porque pessoas aplicam recursos — materiais ou simbdlicos —
para agirem juntas no mundo”. Com isso, entendo que € no discurso que as praticas
sociais acontecem. Por isso, ndo podemos pensa-lo sem levar em consideragao as
praticas em que ele materializa na interagao.

Nesse contexto, € interessante ressaltar que a teoria linguistica, de modo
especifico, os estudos que estdo inseridos na perspectiva da sociolinguistica
interacional tém discutido com maior frequéncia os “itens” que se relacionam com as
nogdes de competéncia comunicativa, haja vista que, nos dizeres de Gumperz (1997,
p. 39), esse conceito precisa ser reconsiderado. Desta feita, aqui, afirmo que é

colocado em evidéncia o fato desta competéncia transcender os aspectos do sistema
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gramatical linguistico. Logo, fatores outros devem ser levados em conta nas analises
dessa tematica, por exemplo, o contexto/situagdo em que os congadeiros falantes se
inserem no momento da apresentagdo de congada, bem como os significados e os
sentidos que emergem de determinados dizeres no momento da interagao social.

A competéncia comunicativa € o que o sujeito congadeiro emprega no momento
da interagdo. Evidencio que a competéncia interacional dialoga com a nogao de
comunidade de pratica e a competéncia comunicativa se inter-relaciona com a
comunidade de fala. Nesses modelos de comunidades de linguagem, ou seja, nesse
sistema da vida social, tais comunidades dialogam com a nog¢ao de interagéo. Hymes
(2009) adota a expressao comunidade de fala, que considera todas as formas de
linguagem, isto é, o que €& escrito, falado e ouvido, (os sinais n&o-verbais sao
mencionados na analise dessa interacéo). Destaco assim, que essa defini¢cao ressalta
o fato de as regras gramaticais estarem presentes no momento da interpretacédo de
determinado discurso, e considera, também, algumas regras para as interpretacoes
das variagbes linguisticas. Ademais, ao falar de comunidade de fala, ndo posso
esquecer de pontuar a situacio de fala, o evento, o ato de fala, o estilo e 0 modo de
fala, uma vez que esses apontamentos sdo caros para a discussao em tela.

Para esse trabalho, interessa-nos mais a nogao de comunidade de pratica, uma
vez que ela esta presente em diversas partes da nossa sociedade, e todos nds
participamos de alguma (seja de forma ativa ou ndo). Destarte, tais comunidades sao
caracterizadas por niveis de interacdo, além, de serem considerados sistemas auto-
organizados. Por isso, na comunidade de pratica, o sujeito precisa ter uma identidade
com tal grupo, ha uma coletividade que passa por um processo de ensino
aprendizagem. Portanto, ao entender a congada catalana como uma comunidade de
pratica, percebo que o mais importante nessa comunidade é a interacdo entre os
participantes dancadores, pois existe um engajamento importante nessa relagao.
Saliento que os discursos de congada da atualidade negociam e tém apresentado
outros aspectos dessa congada que acontece em terras goianas.

Compreendo que € no discurso que os valores e aspectos identitarios sao
representados, o discurso constitui 0 que é social. O discurso é uma forma das
pessoas agirem sobre 0s outros e 0 mundo. Aqui, pretendo, com base na etnografia,
discutir os discursos da congada de Cataldo. E evidente uma linha ténue entre a

tradicdo e a modernidade da congada catalana, aqui, € também, nosso foco dar
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énfase as questbes que perpassam esses aspectos tradicionais e modernos no
universo da congada por meio da descricdo autoetnografica.

No presente trabalho, percebo significativamente que as palavras séo
realmente carregadas de ideologias. Sendo assim, as novas tematicas das musicas
de congada manifestam ideologias e novos fenbmenos dessa pratica social. Essas
tematicas de cancdes do universo do sertanejo raiz e do universitario, do funk e da
musica popular brasileira estdo cada vez mais presentes na congada de Cataldo.
Entendo o discurso da congada como uma pratica social que ndo discrimina o
congadeiro. Logo, essa comunidade de pratica, que tem suas relacfes linguajeiras
préprias, tem contribuido para fortalecer e perpetuar uma pratica iniciada pelos negros
em situacao de escravizagao de outrora.

Segundo Chaui (2001), os aspectos ideoldgicos passam a desempenhar um
papel de comando sobre as praticas dos homens que devem ser realmente
submetidos a tudo que é definido pelos cientistas/sabios. Nesse sentido, se 0 sujeito
tem alguma ideia que contradiz o que fora dito pelos grandes especialistas e
detentores de determinados conhecimentos, teremos um momento de desordem
nessa relagao. A autora ainda escreve: “e quando as agdes humanas -individuais ou
sociais- contradisserem as ideias, serdo tidas como desordem, caos, anormalidade e
perigo para a sociedade [...]” (CHAUI, 2001, p. 30). Logo, é por meio da interacéo
social que o sujeito se inscreve em determinadas ideologias presentes na sociedade.
Esse processo esta extremamente relacionado com a interagdo, uma vez que, por
meio dos discursos carregados de ideologias, comecamos a ver o ponto de vista do
outro: enunciamos ideologias, bem como o lugar de onde enunciamos quando
reestruturamos as ideologias por meio da interacdo social com o outro que é parte da
identidade do eu enquanto sujeito ideoldgico.

Nesse contexto, € interessante mencionar que a modernidade considerada
tardia (CHOULIARAKI e FAIRCLOUGH, 1999) tem uma relacdo com algumas
mudancas significativas nas sociedades. Nesse cotejo, percebo ainda que em tempos
de globalizacédo e de muitos avangos tecnoldgicos, é sabido que precisamos um do
outro, ou seja, existe uma dependéncia muatua. Cabe ressaltar que a sociedade
multicultural € uma realidade dentro na maioria das sociedades. Sendo assim, a
linguagem tem contribuido e muito para a reconfiguracdo de algumas praticas sociais
na pos-modernidade. Na obra Discourse in late modernity: rethinking Ciritical

Discourses Analysis, Chouliaraki e Fairclough (1999) nos apresentam algumas
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nocdes nodais para as pesquisas na ADC. Essa obra de 1999, é considerada o
colosso da ADC, uma vez que 0s autores lancam um arcabouc¢o que muito nos auxilia
principalmente no momento analitico, para citar um exemplo.

Dito isso, nesta obra, Chouliaraki e Fairclough (1999) nos mostram que, ao
reconhecer a critica social e 0s aspectos inerentes a linguagem, ndo estamos apenas
no ambito académico, mas partimos da vida social, dos movimentos culturais e das
lutas. Nesse sentido, penso que o trabalho desenvolvido ao longo do doutorado
somara para a insercdo da esfera publica, por isso concordo com 0s autores que
evidenciam o fato de a ADC ser uma questao de democracia.

Vale ressaltar que é necessaria uma analise de discurso que seja critica e
contribua para as mudancas sociais tdo importantes e desejadas na sociedade pos-
moderna. Isso significa dizer que a linguagem tem muita relevancia e papel central
para a vida social nha contemporaneidade. Sendo assim, o objetivo de Chouliaraki e
Fairclough (1999) é fundamentar a ADC com todas as suas bases tedricas,
apresentando duas direcdes relevantes, especificando, uma ontologia e uma
epistemologia, levando sempre em conta a preocupacdo dos estudiosos dessa
teméatica com as mudancas sociais. Logo, inferi, consoante os ensinamentos desses
autores, que a ontologia sustenta a epistemologia que da suporte a metodologia de
determinada pesquisa, por exemplo.

Esses autores localizam a ADC nos estudos da sociedade/modernidade tardia,
sendo duas décadas em que tivemos muitas mudancas no que diz respeito aos
aspectos sociais e econdmicos, tudo isso em uma escala global. Chouliaraki e
Fairclough (1999) destacam que h& uma motivacdo na modernidade tardia, isso
significa dizer que as mudancas partem de métodos particulares das pessoas com
interesses particulares. Nesse sentido, as mudancgas sociais, culturais e econdémicas
moldam os discursos. Corroboro com o pensamento de que a ADC é teoria e método,
haja vista que € uma metodologia para se analisar as praticas sociais, com foco para
os momentos do discurso na sociedade. Nessa perspectiva, ha uma relacdo da
teoria/pratica, quando vou operacionalizar as noc¢fes teodricas do discurso. Vale
ressaltar que essas analises contribuem para o desenvolvimento das (re)construcdes
da teoria em tela.

Nesse cotejo, com relacdo ao conceito de pratica social, Chouliaraki e
Fairclough (1999), nos fazem refletir sobre o fato dos discursos internalizarem valores

e crengas, ou seja, um aspecto esta dentro de outro. A partir das no¢des de articulagéo
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e internalizacdo — discutidas, também, por Laclan e Mouffe (1985) — & preciso
internalizar e articular o0 nosso objeto de pesquisa. Internalizar a teoria é fazer sentido
para a minha vida. Logo, percebemos que € por meio dos discursos do Catupé
Amarelo da congada catalana que 0s negros catupezeiros estao reconfigurando as
identidades do ser congadeiro na modernidade tardia. H4 uma relacao entre interacao
e internalizacdo, ou seja, é a analise do interno pelo externo, levando em conta as
relacbes de dominacgao, poder, hegemonia que existem entre géneros, etnia e raca.
Nesse sentido, com relagdo ao conceito pratico social, temos o seguinte diagrama:

Figura 47 - Articulacdo dos Elementos da Pratica Social

VALORES CRENCAS E
DESEJOS

ATIVIDADES |
MENTAIS

RELACOES E
PROCESSOS

FENOMENOS MENTAIS

Fonte: elaborado pelo autor (2022).

Inicialmente, é importante destacar que a ADC esta situada na ciéncia social
critica que esta embasada na mudanca social que acontece na sociedade moderna.
Nesse ensejo, com base no diagrama acima, percebemos que o discurso € um
elemento da préatica social. Em 1992, o discurso € compreendido por Norman
Flairclough como sendo a pratica social. Em 1999, Chouliaraki e Fairclough lancam
um arcabouco que explica o fato de a linguagem ser mais ampla que a pratica social.
Nesse sentido, o ator social € um agente para que a mudanca social aconteca. Por
meio do realismo critico na ADC, a partir de uma visdo dialética, € a acdo das
construcdes discursivas do sujeito na estrutura. E preciso levar em conta nesse

processo relacional as crencas, os valores e os desejos do ator social, conforme
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consta no diagrama. Sendo assim, essa visao transformacional muda a estrutura e
também a acéo linguajeira. Nesse sentido, o diagrama evidencia que os discursos sao
considerados momentos das praticas sociais e sdo constituidos de forma dialética
pelos discursos, atividade material, as relagdes pessoais e 0s processos e, também,
com base nos fendbmenos mentais.

Ademais, a ADC acredita em um possivel dialogo teorico, por isso traz para 0os
estudos dessa area uma grande variedade de nocgdes tedricas, especificamente, as
teorias sociais imbricadas com o que € arcabouco tedrico da linguistica. Portanto, a
articulacéo defendida pode estar ligada a transdisciplinaridade. Outrossim, € valido no
momento da internalizacdo, apresentar quais categorias macro-socio-discursivas
serdo colocadas a tona na analise da pratica social congada catalana. Chouliaraki e
Fairclough (1999) escrevem sobre a ontologia critica e a epistemologia critica,
discorrendo sobre o estudo da vida social nas praticas sociais, apresentando, nesse
cotejo, o discurso como um dos elementos dessas praticas sociais em relacdo a
dialética.

Nesse contexto, a ADC esta localizada dentro de uma tradi¢cdo inserida na
analise cientifica, bem como na teoria social (critica): ha uma reflexdo sobre a vida
entendida como um sistema aberto; ha um dialogo com o “realismo critico” defendido
por Collier (1994) e Bhaskar (1986), apresentando os mecanismos de controle, ou
seja, os diversos niveis da vida que tém suas estruturas diferentes. Por isso, ha nesse
sentido, uma interseccao do biolégico com o social. Portanto, segundo o pensamento
desses autores em evidéncia, percebo que a constituicdo das praticas sociais se da
por meio de uma relacdo entre as estruturas que sao abstratas, os eventos
considerados concretos e 0s mecanismos em questdo. Dessa forma, temos hoje um
realismo critico na ADC, uma vez que, a partir de uma visao dialética do sujeito, em
que ele tem uma acdo com a estrutura, esse sujeito age em determinado
espaco/tempo que deve ser levado em conta em nossas pesquisas.

Vale mencionar que Chouliaraki e Fairclough (1999) apresentam um
panorama da linguagem na vida social, discorrendo sobre a analise critica da
linguagem, fazendo explanac¢des que sao de grande valia para 0s nossos estudos em
ADC. Logo, ha uma discussao das diferentes narrativas/aspectos gerais da pesquisa
critica inserida na modernidade tardia.

Percebo que os autores localizam a ADC no quesito da investigacdo em

mudancas sociais contemporaneas e especificam sua contribuicdo de modo especial
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para este estudo, especificamente, apresentando discussées em pesquisas criticas
gue mostram o papel importante da linguagem na mudanca social. Os supracitados
autores trazem para a discussao uma visao da linguagem na modernidade tardia em
dialogo com Bordieu (1985) e Bernstein (1985), evidenciando as contingéncias da vida
social e os aspectos transdisciplinares. Em uma discusséo sobre a abertura da vida
social (com contingéncias e criatividade), ha ainda um dialogo com o pds-marxismo
em que os autores chamam para a discussao dessa tematica Laclau e Mouffe (1985)

Com base na leitura da obra de Chouliaraki e Fairclough (1999), considero de
extrema importancia a reflexdo sobre a analise de discurso critica, uma vez que a
visao critica da linguagem é de grande relevancia na sociedade contemporanea. Essa
obra tedrica escrita por Fairclough, juntamente com as proposi¢cdes enriquecedoras
de Chouliaraki, nos mostra que as mudancas sociais podem criar novos caminhos e
outras oportunidades para muitas pessoas da modernidade tardia. Entendo que a
reflexdo deve permear todo o trabalho e ndo apenas o momento da andlise das
praticas sociais em estudo. Por isso, € preciso relacionar sempre 0s aspectos tedricos
e trazé-los para as analises em questao. Ademais, compreendo que a ADC apresenta
uma perspectiva que nos leva a entender que os préprios sujeitos estdo envolvidos
nessa pratica social. Percebo ainda que o objeto de estudo da ADC pode ser qualquer
problema na pratica social que tenha relacdo com a linguagem.

Em Discurso e Mudanca Social (FAIRCLOUGH, 1992) e Discourse in late
modernity (CHOULIARAKI e FAIRCLOUGH, 1999), pude inferir que algumas
mudancas relacionadas ao uso da linguagem estdo ligadas, também, a alguns
processos que sao culturais, sociais e amplos. Nesse sentido, corroboro com
Fairclough (1992) quando ele explicita o fato de a analise (linguistica) tornar-se um
instrumento com muita eficacia para os estudos relacionados a mudanca social. O
supracitado autor, também, pontua a falta de um método engajado na teoria para se
fazer essas andlises da linguagem, que é parte indissolUvel da pratica social, fazia
com que um trabalho em maior profundidade fosse feito sobre/pela linguagem.
Ressalto que é de extrema relevancia na ADC levar em conta oS aspectos
socioculturais que muito significam, logo seus sentidos devem ser explanados,
principalmente no momento analitico de determinado estudo.

Nesse sentido, a luz das leituras feitas sobre a ADC, percebo que os estudiosos
estruturalistas realmente n&o consideravam os estudos de natureza social. Para citar

um exemplo, Ferdinand Saussure, o pai da linguistica estruturalista/positivista, em
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1920, se debrucava sobre os conceitos de langue e parole, apenas o aspecto
individual interessava naquela época. Em 1989, Fairclough comeca a pensar nos
estudos criticos da linguagem, sendo esta uma forma de pratica social. Nesse
momento da histdria, ele ja ndo aceita mais as dicotomias preconizadas por Saussure,
haja vista que existem mecanismos sociais que, também, significam e muito na parole.
Temos a priori duas orientacdes: o0 subjetivismo idealista com um foco no ato da fala
em uma criacdo individual, bem como o objetivismo abstrato, a lingua entendida como
um sistema linguistico, porém as ligac¢des linguisticas nao tém a ver com 0s aspectos
ideologicos, tem-se um olhar abstrato sobre/pela linguagem. A ADC traz para 0s
estudos relacionados a linguagem um foco bastante social e transformacional, por
preencher a lacuna gque existia entre a linguagem e os estudos de natureza social. H4
uma superacao do dualismo, pois a partir desse momento os estudos em ADC passam
a considerar a relacédo existente entre o sujeito e o mundo. Logo, € uma busca pela
unidade entre o “eu” e 0 mundo”. Aqui, reforcamos que o monismo dirige o olhar
apenas para a unidade; ja a dialética, a partir de uma visdo ndo positivista, reforca
essa unidade. Na ADC, em tempos de estudos da pés-modernidade, em linhas
decoloniais, hd um retorno do individuo. Ao nos referirmos a essa decolonialidade,
citada na obra de Chouliaraki e Fairclough (1999), pensamos em todas as exclusdes
e em todas as marginalizacdes, que vem a tona, inclusive, no resgate de cientistas
gue foram rechacados por conta da lacuna supracitada.

Fairclough (1992, p.90) entende o discurso como pratica social e apresenta
algumas concepcdes nesse sentido, a saber, modo de acdo, modo de representacao
e uma relacdo, também, dialética com as estruturas sociais. Aqui, esse discurso
comeca a se aproximar dos estudos dos socidlogos, por isso, no momento de sua
fundacéo, a ADC dialoga com as orienta¢des, uma vez que, antes de adentrarmos as
concepgdes e “processos metodologicos”, € necessario adentrarmos nos aspectos
filosoficos que muito significam em nossas pesquisas em andamento.

Nesse sentido, pensa-se agora em uma esfera da relacdo que € social e
organizada para observar os fenbmenos relacionados a linguagem, e, para que isso
aconteca, faz-se necessario situar os sujeitos no meio social. Ressalto que o grande
salto da linguistica formal para os estudos dessa area em tempos de pés-modernidade
€ considerar o sujeito que se relaciona com a estrutura e vice-versa, ha uma viséo

dialética no que diz respeito a relacdo entre a estrutura e a agéncia.
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Em 1992, Fairclough, se filia com outros linguistas da Inglaterra, e chegou a
conclusdo que a linguagem tem papel social; nesse contexto, existe também um
protagonismo da linguagem com o agente, isso significa dizer que ndo é apenas o ser
humano que agencia, o texto (verbal ou ndo verbal), também, é agente. Logo, a
linguagem passou a constituir as relacdes de producédo e controle da sociedade, eis
outra funcéo de extrema relevancia dos estudos criticos da linguagem.

A ADC tem como foco a linguagem e a mudancga social, portanto existe um
grande compromisso com o0s grupos de excluidos da sociedade, ou seja, essa teoria
e metodologia foca a mudanca social. Destaco que a ADC prop8e uma viséo dialético-
dialégica em que os discursos ndo sao apenas moldados pelas estruturas sociais,
mas também moldam tais estruturas, como o nosso trabalho esté inserido nos estudos
criticos do discurso, € 0 nosso desafio levarmos em conta o individuo imbricado com
0 social.

Fairclough na obra de 1999 destaca que o discurso mapeia a pratica social em
outro patamar, sendo o discurso um elemento dessa pratica. Essa area,
frequentemente, analisa as praticas sociais. Aqui, consoante 0s ensinamentos de
Chouliaraki e Fairclough (1999), é importante mencionar que as mudancas sociais,
econdmicas e culturais estdo moldando os discursos presentes na sociedade. Nessa
obra, os autores nos apresentam trés niveis para olharmos o nosso problema social
em estudo: a estrutura social (economia, saude, educacao, religido, cultura...), a
pratica social (mediacdo- existindo outras praticas sociais em didlogo) e o evento
social (uma rede de eventos sociais- géneros). Destacamos que 0s estudos inseridos
na ADC tém uma abordagem cientifica que é transdisciplinar para os estudos da
linguagem que sao criticos e se debru¢cam sobre a prética social. Ademais, a ADC se
estabelece pela relacédo entre a linguagem e os aspectos socioculturais, sendo uma
area, essencialmente, politica, engajada e com potencial de agéncia dos atores
sociais, estando essa teoria em didlogo com a prética.

Chouliaraki e Fairclough (1999) escrevem sobre os aspectos da globalizacéo,
evidenciando o discurso na modernidade pés-moderna. Sobretudo, revisitam algumas
teorias criticas da linguagem com base em uma perspectiva que é discursiva e
linguistica. Essas questdes sao de extrema importancia para definir as pesquisas em
ADC, levando sempre em consideracao para tais estudos a interdisciplinaridade da
modernidade tardia tdo em evidéncia na obra em tela. O mote dos supracitados

autores é fazer com que a ADC tenha uma relacdo com o campo de pesquisa critica.
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Inferimos que os autores acima defendem uma nocao de discurso de grande valia
para o que chamamos de bojo dos estudos criticos da pés-modernidade.

Nesse sentido, é valido ressaltar que o estudo sobre a modernidade tardia em
Discourse in late modernity (1999) nos mostra outras experiéncias e relacdes de tudo
qgue é vivenciado em sociedade, ou seja, somos convidados a refletir acerca dessas
guestdes tecnolégicas, haja vista que com o0 maior acesso a informacdo, as
atualidades culturais e com todo o avancgo advindo com a globalizag&o, percebemos
gue nossas relacdes estdo mudando em determinado espaco/tempo.

E por conta dessas (re)construcdes que muitos aspectos da vida social tém
passado por mudancas significativas, sendo elas ideoldgicas, identitarias, emocionais
e/ou afetivas. Sendo assim, fica claro que com todas essas transformacgdes ocorridas
em tempos pos-modernos, consequentemente, existe também uma mudanca nos
discursos presentes na sociedade.

Destarte, percebemos que, para os autores, ha um dialogo transdisciplinar
entre o discurso e outras areas. Aqui, é importante mencionar que a pesquisa
transdisciplinar precisa estar interpenetrada por outras disciplinas. De acordo com
esses autores, esse conceito esté fixado na abertura de uma teoria que dialogue com
varias outras, sem que a primeira seja reduzida ao dialogar com um segundo aspecto
tedrico. Nesse sentido, a ADC faz com que acreditemos no didlogo com éareas afins,
uma vez que estamos inseridos em um lugar epistemoldgico com uma perspectiva
transdisciplinar, considerando uma viséo dialética de discurso(s).

Podemos inferir que na obra de 1999 os autores deixam claro que a ADC
estabelece uma forma muito particular de fazer um dialogo entre o que é o quadro
tedrico e analitico dos estudos linguisticos e critico-sociais, sendo assim a ADC
analisa as praticas sociais. Nesse cotejo, as construcfes advindas da teoria do
discurso que a ADC tenta operacionalizar podem vir de diversas disciplinas/partes do
conhecimento, por isso 0 conceito operacionalizar (tdo caro para a presente tematica)
diz respeito a trabalhar de forma transdisciplinar. Nessa obra, os autores discutem o
fato de o discurso ser um dos momentos da pratica social, e ndo mais a forma da
pratica social (como Fairclough havia discutido em 1992). De acordo com os autores
(1999, p.112), a perspectiva da pesquisa transdisciplinar, faz com que o processo de
internalizacdo aconteca, em que as categorias de determinado campo teorico, de

modo parcial, ttm sua motivagdo e sdo moldadas no interior de outra teoria, desde
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gue nao se reduza a ela. Outrossim, sobre a articulacdo segundo o conceito pratico

social, temos a seguinte relacao:

Figura 48 - Articulacdo dos Elementos da Pratica Social

VALORES CRENCAS E
DESEJOS

ATIVIDADES
MENTAIS

RELACOESE
PROCESSOS

FENOMENOS MENTAIS

Fonte: Elaborado pelo autor (2022).

Na representacdo da articulacéo do diagrama acima, construido consoante aos
ensinamentos de Chouliaraki e Fairclough (1999), evidencio que o processo de
internalizar nos mostra que um item esta dentro do outro. Nesse contexto, os discursos
estdo internalizando alguns valores e crencgas, contribuindo para a reconfiguracao das
identidades sociais. Logo, a relagdo entre esses momentos é dialética, uma vez que
internaliza os demais, mas néo se reduz a eles, ou seja, 0s discursos sao constituidos

por momentos outros que ndo sdo reduzidos a apenas um deles. Nesse processo,
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gue é dialético-dialdgico, os discursos sao internalizados pelos momentos da pratica
social.

Nesse sentido, corroboro a ideia de que a articulacdo pode estar associada a
interdisciplinaridade e ser uma estratégia de disputa de poder, bem como a
internalizacao diz respeito a quais categorias macrosociodiscursivas sao levadas para
a analise de determinado discurso com base na transdisciplinaridade.

Cabe ressaltar, também, que o objeto de estudo da ADC & um “problema” na
pratica social relacionado a linguagem. E sabido que esse problema, entendido por
nods como uma questao também esta situado na pratica, que € uma atividade social
ou na construcdo reflexiva acerca dessa pratica, esse fenbmeno chamamos de
reflexividadedas praticas. Logo, no momento analitico da pratica social, o discurso é
uma parte democrética e/ou reflexiva sobre determinada pratica. Isso significa dizer
gue ndo ha um simples oposi¢do entre pratica e teoria. Logo, de acordo com 0s
ensinamentos de Chouliaraki e Fairclough (1999), o elemento da reflexidade é
inerente a toda prética social.

E importante ressaltar que, para a SDC, as concepcoes de poder, ideologias e
identidades séo de extrema relevancia no contexto da pés-modernidade. Percebemos
gue os trabalhos da ADC estdo inseridos em uma visdo de poder intitulado como
invisivel, poder esse que é auto-regulador. Esse conceito € conhecido pelos
estudiosos da temética como bio-poder (preconizado por Michel Foucault,1977).
Outrossim, temos uma nocao de poder como dominacéo, existindo, dessa forma, uma
sobredeterminacdo no que tange as praticas sociais, institucionais e, também, as
posicdes do sujeito (agente) no meio social.

Nesse sentido, com base nas leituras tedricas acerca da tematica,
especificamente, na obra de 1999 em que Chouliaraki e Fairclough pontuam essas
relacbes de poder como disciplinar e biopoder, inferimos que levar em conta o
“conceito” de poder é uma tarefa entendida como principal para os estudos criticos do
discurso (doravante, ECD), que buscam analisar as relagdes existentes entre discurso
e poder, considerando seu carater interdisciplinar.

Chouliaraki e Fairclough (1999) fazem alguns apontamentos relacionados as
ideologias que (re)significam as praticas sociais em estudo, dentre essas nocoes
apontadas pelos autores em evidéncia, percebemos que as ideologias sdo partes
inerentes aos discursos da pés-modernidade. A ADC ressalta o fato das ideologias

acordarem com os projetos de dominagcdo e estarem presentes nas construgoes
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discursivas. Nesse contexto, como a ADC estuda textos e eventos em praticas sociais,
descrevendo, interpretando e explicando a linguagem no contexto sécio-histaorico,
considerar as ideologias que circulam a vida social dos sujeitos/agentes € importante
para se fazer uma andlise do discurso critica e comprometida. Logo, a anélise da
pratica social compreende o exame da ideologia.

Entdo, ressaltamos ainda que a hegemonia usa a ideologia para conseguir esse
papel hegemdnico. Ademais, concluimos que ao pensarmos na analise do interno pelo
externo, faz-se necessario levarmos em conta as relagbes de poder, dominacéo,
hegemonia entre 0os géneros, etnia e raca, uma vez que enquanto analistas criticos
do discurso precisamos analisar como as visées de mundo estdo realmente
funcionando na pés-modernidade.

Isso significa dizer que o analista do discurso precisa tomar uma posi¢ao
politica, social e cultural, uma vez que o conceito de ideologia envolve crencas e
saberes outros gque significam na conjuntura. Por isso, evidenciamos que 0s sistemas
ideoldgicos dizem respeito as cognigdes sociais que “agem” nas instituicbes sociais,
ou seja, as ideologias refletem atitudes sociais que sdo co-determinantes nas praticas
sociais. Concluimos, assim, que as ideologias produzidas e reproduzidas na
sociedade moldam a relacao existente entre as instituicoes.

No contexto pds-moderno, o conceito de identidade também deve ser
ressaltado, uma vez que a visdo da ADC nos aponta essa relevancia dentro de nossas
pesquisas e demais estudos. Destarte, com base em leituras tedricas acerca dessa
tematica, pude entender que as nocfes que dizem sobre os aspectos identitarios
variam para cada autor, mas sempre levam em conta a complementaridade existente
entre o que é social e pessoal. E um fenémeno dindmico e muito subjetivo, sendo o
resultado de uma constatacdo de semelhancas e diferencas entre vocé mesmo e
outros e também entre certos grupos da sociedade (como € o caso da congada
catalana).

Destaco, entéo, que as ideologias sao ferramentas que utilizamos sempre de
acordo com as conveniéncias no momento da interacdo. Logo, € por meio da interacao
social que o sujeito se inscreve em determinadas ideologias presentes na sociedade.
Esse processo estd extremamente relacionado com a interacdo, uma vez que, por
meio dos discursos carregados de ideologias, comegamos a ver o ponto de vista do

outro: enunciamos ideologias, bem como o lugar de onde dizemos quando
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reestruturamos as ideologias por meio da interacdo social com o outro que é parte da
identidade do eu enquanto sujeito ideoldgico.
No item a seguir, apresento uma descri¢do analitica e autoetnogréfica sobre

a congada de Cataldo/Go.

2.3 Construcdo de pertencimento a Congada Catalana: por uma analise
autoetnogréafica

Eu sou da congregacdo filho da Virgem Maria, da congregacdo nos
somos filhos da Virgem Maria

Sou Wellington dos Reis Nascimento. Sou nascido e criado em terras
catalanas. Sou filho de Maria Imaculada dos Reis Nascimento e Antonio Carlos
Nascimento. Sou irmdo de Diego dos Reis Nascimento. Sou filho consagrado da
Virgem do Rosario. Fui criado em uma familia de fé catdlica e de origem humilde.
Nunca vivemos no luxo. Tudo que tenho hoje de conhecimento, valores e bens foram
alcancados gracas ao ensinamento e ao suor dos meus amados pais. Eles sempre
trabalharam dobrado para nao faltar nada em nossa casa. E nunca faltou. Sempre
fomos pobres, mas felizes no pouco. Me recordo que tinhamos a nossa casa propria,
amor e comunhao, uma moto para andar e alimento a mesa todos os dias. Me lembro
com facilidade da minha vida de outrora. Mamae trabalhou bons anos no Centro
Educacional Paulo Freire - e papai foi pedreiro concursado na Prefeitura Municipal de
Cataldo-Goias. Tenho orgulho de tudo que construimos juntos. Meus pais, apesar de
terem pouco estudo, sempre se esforcaram para que eu e meu irmao pudéssemos
estudar e ter conforto para algarmos voos maiores.

Tenho certeza que se hoje estou no doutorado, tenho um bom trabalho, é
devido ao incentivo que sempre tive, desde o meu tempo de crianca, por parte dos
meus pais e avés. Mamae me colocou no inglés e espanhol antes da alfabetizacéo.
Anos depois, fiz francés e italiano. Por isso, fui poliglota cedo. Sou extremamente
grato. Ela € a maior incentivadora a leitura que conheco. N&o teve acesso a educacgao
de qualidade, mas sempre soube o poder que o ensino tem. Nesse tempo, quando
nao estavamos em sala de aula, a maior parte do tempo eu e meu irmao fichvamos
na casa dos nossos avos no bairro Sado Francisco (nas proximidades do centro da
cidade).
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A nossa casa era bem longe do trabalho de maméae e papai, mordvamos no
Setor Universitario, bem préoximo de uma pequena reserva florestal, a mata do ‘berra
lobo’®. Entdo, como ndo podiamos ficar sozinhos no contraturno do colégio, eu ficava
na casa de Vovo Rosa e Vov6 Jodo, e o meu irmdo Diego ficava na casa de Vovo
Maria e Vovd Geraldo, ambas na ‘Boca da Onga’’. E foi assim por muitos e felizes
anos, com muito doce, amor, historia e afeto. Amei a criagcdo que tivemos nos lares
dos nossos avoés, que sempre nos cuidaram com muito zelo e dedicacéo.

Eu trago comigo inimeras lembrancgas desse tempo tdo memoravel em que Vivi
diariamente na casa de Vové Rosa e Vovd Jodo do Nego, meus amados avos
paternos. A casa deles era na Rua Tamoios. O imovel ficava bem pertinho do trabalho
da mamae e ao lado da escola que estudei até o nono ano do ensino fundamental. A
minha rotina era chegar de madrugada na casa de v, ela me levava para escola as
7h, e meu pai deixava meu irmdo um pouco mais tarde na escola dele. Meu irméo
tinha 5 anos a mais que eu, ele sempre estava a frente de tudo, para além disso,
nesse tempo ndo me lembro de brincarmos juntos porque ele sempre ficava na casa

de vovo Maria Auristela, que ficava abaixo dos trilhos onde passava o trem de ferro.

Figura 49 - Avé Rosa e Avd Joéo participando do almoco de congada no Centro
Folclore de Cataldo-Go

6 Na cidade de Cataldo alguns setores s&o nomeados com expressdes criadas pela propria populagdo
local. Nesse caso, em especifico, segundo a tradi¢cao oral o ‘Berra lobo’ era o local onde existiam muitos
lobos, era um bairro periférico, distante do centro. O ‘Berra lobo’ (Setor Universitario) deixou de ser
periférico, nele hoje esté situado o Campus 1 da Universidade Federal de Cataldo, onde ainda existe
uma vasta mata preservada até os dias atuais.

7 Depois da BR-050 a parte habitada mais perto do centro era a famosa ‘Boca da Onga', uma vizinhanga
que nasceu em funcao dos ferroviarios e todos os operarios que abriram a estrada de ferro Mineira de
Viacao. Segundo as histdrias e lendas que perpassam esse lugar foram esses trabalhadores do Minério
que intitularam o bairro como Boca da Onc¢a (pela quantidade dos animais dessa espécie que morriam
atravessando a rodovia).



122

Fonte: arquivo pessoal (2006).

Nesse ensejo, a primeira lembranca que tenho muito latente em mim dos
momentos da infancia é a Festa em louvor a Nossa Senhora do Rosério, a grandiosa
festa da congada (como mostra o registro acima). Saudades dessa época boa em que
eu e meus primos brincAvamos de congo muitas horas por dia. Tudo virava batuque
de congada. Geralmente, eu inventava as letras das musicas. Sempre fui criativo para
esse tipo de coisa. Ali na casa da Vové Rosa passei boa parte da minha vida ouvindo
histérias e mais histérias sobre a congada de Cataldo.

Hoje, ao olhar para o passado, percebo como vivi dias festivos, alegres e
maravilhosos naquele lugar. Tudo virava festa durante todo o ano por conta dos
preparativos para a festa do Rosério. A casa da Rua Tamoios, de namero 323, era
literalmente uma casa de v6 para todos, a gente recebia muitas visitas diariamente.
Dona Rosa era muito querida nas terras catalanas.

E presente em mim (todos os dias) as saudades daquele cenério. A casa era
simples, mas espacosa. Um lar com quintal gigante ao fundo. Vové Rosa nos reprimia
quando falavamos que a nossa parte favorita da casa era o terreiro. La ndo era
terreiro. Era o jardim da dona Rosa. O imovel centenario tinha um jardim cheio de

roseiras coloridas e plantas na fachada, muro baixo, dois grandes quartos, 1 cozinha
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gue abracava a gente, duas salas, 1 sala para o altar, 2 banheiros, dois cobmodos de
despensa, uma grande area nos fundos que era como uma lavanderia; quando
desciamos as escadas, tinha um fogao a lenha onde vové Rosa preparava os doces
e quitandas que servia, gentilmente, nos dias de festa do Rosério.

Nesse quintal que protagonizou tantos momentos bons da minha infancia
também havia quatro imensos bancos de madeira, um comodo onde vové Jodo
guardava instrumentos de marcenaria, solda e pintura. Naquele espaco ele fazia os
instrumentos utilizados no terno de congo. Nao me esqueco que fazia sombra nesse
quintal porque nele tinha um gigante pé de manga que dava deliciosas frutas, no
quintal ficava também o pé de limao e o de laranja lima e dele rendia doce de laranja
0 ano todo (era a especialidade da Dona Rosa). L& naquele jardim da Dona Rosa tinha
0 poleiro do papagaio que nunca soubemos se era macho ou fémea, mas que sempre
ajudei a alimentar com as sementes de girassol. Nesse lugar simples com chéo de
terra, eu me via vivo e pulsante participando de inUmeros jogos, criando animais com
as mangas que caiam do pé. Nesse ambiente cheio de afago, eu participei de
brincadeiras com aquela meia duzia de criancas que estavam sempre efusivas e

tinham entre seus 5 e 12 anos de idade. Amei e ainda amo o quintal da vovo Rosa.

Figura 50 - Vovo Jodo do Nego no quintal da casa 323 e segurando uma caixa do
congo Sao Francisco (2006)
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JOAODO'NEGO COM UMA
DAS CAIXAS QUE AJUDOU
A FABRICAR

Naquele tempo, ir para frente do altar rezar com a vové Rosa era rotina diaria
e sagrada. Nao tinha um dia sequer que eu ndo rezava junto com ela a oracéo do
Angelus e o terco da misericordia, sem atrasos. Na hora do almoco, as 12h, a ora¢io
do Angelus. No meio da tarde, as 15h, o terco da misericordia, n&o tinha gritaria e nem
televisdo ligada porque era a hora oficial da oracao. O terco da misericordia que, nas
palavras dela, era bem rapidinho de rezar, era uma oracao poderosissima, as nossas
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suplicas chegariam rapido ao céu. Foi assim que aprendi, com vovo Rosa, a ter
intimidade com o sagrado.

Outra tarefa de que me recordo e sempre amei realizar era produzir
manualmente os ter¢os com contas de lagrimas. Eu sempre fui expert em fazer tergos
lindos com aquelas sementinhas. E nos indmeros momentos que confeccionei esses
tercos com ela (regados de boa conversa e historias) aprendi muito sobre a fé/devocéo
a Nossa Senhora do Rosério. Que de |4 para c4, sempre caminhou comigo na pele e
no coragao.

Os meses do ano que a casa dos meus avos sempre ficava mais lotada eram
agueles que antecediam a festa popular da cidade, a festa do Roséario. Eu sempre
achei a congada linda, a cidade ficava extremamente lotada em outubro. Pelas ruas
da cidade, eram filas imensas de homens com lindos e coloridos uniformes, meninas
e mocas carregando as imagens dos santos em tecidos amarrados em paus, homens
batendo tambores enfeitados como aqueles que vovd Jodo do Nego tinha no cémodo
do quintal. Os meus grupos favoritos da infancia dancavam tocando pandeiros feitos
de cano, tampinhas das latas de cerveja e couro de vaca desidratado. E alguns, bem
poucos, faziam seu batuque e ritmo batendo os tamborins... O catupé era muito
diferente. Ah, os tamborins... eu sempre quis dancar em um grupo que tocasse
agueles tamborins. Mas esse sonho de crianca, oficialmente, nunca se realizou.

Desde a infancia eu e meus primos tinhamos caixas. Eu nunca entendi o porqué
desse nome e, naquela época, ninguém nunca soube me explicar. Era um instrumento
redondo, pesado e de tamanhos variados. As caixas das criancas eram pequeninas e
um pouco mais leves. Inclusive, eu tenho a minha primeira caixinha até hoje. Ela foi
feita pelo vovo Jodo do Nego, em 1993, meses antes de eu nascer. Eu nasci em maio.
A minha mae se recorda que eu dancei congo pela primeira vez com menos de um
ano. No més de outubro de 1993, eu ja estava la nas imedia¢cdes da igreja do Rosario
com a minha roupa de congo e fazendo parte do cortejo da festa, no colo, mas ja
participava dessa pratica tradicional da minha familia. A minha caixa foi sendo trocada
de tamanho ao passo que a minha estatura foi mudando. Nesse ensejo, as fotografias

contam que eu dancei congo desde os meus primeiros anos de vida.
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Figura 51 - Eu dancador mirim (com apenas 1 ano de idade) no largo do Rosario,

acompanhando meu pai na congada catalana
1 b o e -
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Figura 52 - Eu dancador mirim (com 2 anos de idade) a frente da guia do Congo
S&o Francisco

Fonte: arquivo pessoal (1995).
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Figura 53 - Eu dangador mirim (com 3 anos de idade) na rua Tamoios batendo a
minha segunda feita pelas méos do vovo Jodo

.
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Fonte: arquivo pessoal (1996).

Com o passar dos anos, fui crescendo e comecei a entender o que era a festa
da congada, da qual eu participava desde tdo cedo. S6 compreendi a grandeza dessa
festividade depois de ouvir muitas histérias sobre esse movimento cultural. Eu fui
entrelacando os fatos e percebendo as rela¢des que havia nesse congado. Foi depois
de ver a vov6 Rosa organizar diversas vezes a casa para receber os dancadores do
NOSSO grupo, assar as deliciosas quitandas, fazer suco da fruta, preparar o geladinho
de tamarindo, varrer o quintal, colher flores das roseiras para o altar, colocar litros de

aguas no congelador... que consegui compreender que eu dangava congo porque a
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minha familia participava de um grupo de congo. Eu e meus primos, na inocéncia de
crianca, demoramos a perceber que o vovd Jodo do Nego era o "dono" do Terno de
Congo Séo Francisco de Assis, que a casa do congo daquele bairro era ali na Rua
Tamoios, na casa dos Nnossos avos.

O grupo Sao Francisco, com as cores verde e branco, foi fundado no ano de
1940 pelo vovo, que mal sabia escrever o nome, mas lia e discursava como ninguém.
Um homem de voz forte, palavra potente e fé gigante. O dono do congo verde era
surdo, mas nunca foi mudo. Até porque aprendi com ele que pessoa muda ndo existe.
E errado dizer assim. Vovd Jo&o tinha muito conhecimento sobre diversos aspectos
da vida. Sem nunca ter feito curso e trabalhado na area de solda e marcenaria, ele
sabia fazer os instrumentos do congo como ninguém. Ele era mestre e referéncia
nessa area da congada, fazia caixa que tinha um étimo som. Esse senhor de coragéo
gigante e sorriso largo sabia muito sobre as lendas e histdrias dos povos negros sem
ter frequentado a escola. Foi um dos primeiros homens homenageados na cidade.

S0 depois de anos fui entender que o meu avo Jodo do Nego era o capitdo do
nosso grupo. Por isso, ele ditava as regras daquele congado formado no quintal da
casa 323, da Rua Tamoios. Entendi por que, nos ensaios e nos dias de festa da
congada, ele tinha aquele pedaco de pau na méao: era o bastéo. Ele era o lider da
nossa danca. O Jodo do Nego tinha um apito, que ditava o ritmo, o som, o batuque do
Sé&o Francisco. Para comecar: ele usava os silvos do apito para gente rezar sob a
orientacao da vové Rosa. Sempre fizemos, nos ensaios de congada, a ora¢do do pai
nosso, trés ave-marias, um creio em Deus pai e uma Salve Rainha. Ele apitava de
novo, a gente formava o batalhdo. No préximo apitar, os dancadores batiam a caixa
no ritmo ditado. Ele apitava, a gente cantava as musicas que ele puxava la nas
escadas que davam acesso aquele lugar. Vovo Jodo era extremamente bravo no dias
de congo, porque ele carregava uma responsabilidade imensa nas costas: levar
adiante um compromisso que ele havia feito com a irmandade do Rosario e com a
Santa padroeira da festa: fazer o grupo sair as ruas da cidade nos dias de festa
enguanto vida ele tivesse. E assim foi.

Na infancia, eu queria ter um tamborim como aqueles que os dangadores dos
grupos de Catupés tinham para dancar... Todos nos queriamos ter lindos
tamborins/pandeirinhos! Entdo, eu e meus priminhos sempre improvisavamos! Nesse
tempo, a lata da cera que minha avé e minha tia usavam para dar lustre ao piso de

cimento queimado na cor vermelha ganhava, em minhas pequenas maos, uma nova
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utilidade: isso mesmo, virava um belo e tdo sonhado pandeirinho de Catupé! Porém,
a nossa brincadeira desajuizada de dancar congo o ano todo e sair batendo as
margens dos trilhos de ferro, assim como os grupos de congada faziam com seus
marcantes e vivos pandeirinhos, me era uma agao muito constrangida:- “meninada
maluca, dancar congo néo € coisa para virar brincadeira! Dancador s6 sai nos congos
com o grupo completamente formado!” Argumentavam meus avos bravos com a
gente, gritando ao fundo do quintal da casa 323. Como naquela época 0 que nao
faltava era vontade de brincar, era logo que a gente arranjava outro jeito de fazer
bastante estripulia pelas ruas do bairro ‘boca da onga’.

O nosso jeito de brincar naquela época, diariamente, de dancador de congada
ndo era facultado a nds, criancinhas, participarmos de um terno de congo imaginario
durante os outros meses do ano. A ideia ndo era aceita pela vové Rosa muito menos
pelo vovd Jodo do Nego. Nesse tempo, na escola onde eu estudava, professores e
alunos viam esses cortejos do congado com olhos completamente de superioridade,
ao mesmo passo que as professoras que eu tinha demonstravam certa curiosidade
pelo movimento exotico das roupas e de tudo que englobava aquela manifestacédo
social/cultural dos negros.

Hoje percebo que, na escola, as pessoas, por falta de conhecimento sobre a
tematica, reproduziam certo menosprezo pela pratica social congada catalana, uma
vez que esse ritual sempre foi muito diferente da concepcao dos valores considerados
positivos que estavam imbricados a nogédo de moderno. Eu ouvia sempre dos meus
colegas de colégio que aquela dancga: “era coisa de preto”. As minhas professoras
desde a educacdo infantil, também, nunca conseguiram compreender o porqué de eu
dancar no terno de congo, afinal, eu era um menino louro, cabelo extremamente liso
e pele branca. A congada estava, estritamente, relacionada com a danga feita pelos
negros.

Quando comecei a identificar esse preconceito a festa do Rosario: eu falei com
orgulho ainda maior do meu pertencimento a essa pratica social. Eu sempre disse
para todos que me viam dancando do meu amor pela festa e que minha familia
pertencia a essa congada catalana desde o ano 1940. Portanto, preciso dizer também
gue, por volta dos 10 anos de idade, eu me via como um estranho na fila do congo,
pois todos 0s meus primos eram negros, todos as minhas primas bandeirinhas eram
negras, morenas, cabelo crespo. Eu tive essa fase em que me senti estranho,

deslocado.
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Sdo tantas lembrancas do meu tempo de crianca. Outras lembrancas
significativas desses dias de festa do Rosario sao as indmeras andangas que eu fazia
com Vovo Joao pelo Pasto do Pedrinho para buscar as madeiras que seriam utilizadas
para reformar um ou outro instrumento, e paus para ele fazer os “cambitos”, que eram
0s objetos utilizados para tocar a caixa. O vovd Jodo foi o melhor avb que tive. Ele
reunia todos aqueles netos barulhentos e bagunceiros para irmos juntos andar pelo
pasto. O pasto do Pedrinho € uma reserva florestal que existe até hoje em Cataléo, o
parque fica atrds do morrinho de S&o Jodo (um dos cartdes postais de Cataldo),
situado em uma localizacdo nada proximal a casa dos meus amados avos.

Naqueles tempos da nossa infancia, ir ao pasto do Pedrinho era um evento
esperado com alegria pelos netos menores de vovo Jo&o. A gente se sentia ajudador
na organizacdo da festa do Rosario. Eu amava sair desbravando as trilhas daquela
mata que ainda nao havia sido demarcada pela prefeitura. Eu e meus primos nos
sentiamos livres naquele lugar tdo gigante. Afinal, era um mato imenso com vegetagao
bem tipica do cerrado brasileiro, naquele lugar colhiamos sempre frutos e
maravilhosas flores do campo para formar simples e desorganizados buqués para
presentearmos a nossa adoravel vové Rosa.

Foi nessas peripécias com Vov6 Jodo do Nego que fui aprendendo cada vez
mais sobre negritude, sobre a historia da escravizacdo do povo preto, sobre a
formacao da congada, sobre amor e fé pela Virgem do Rosario. Foi nas andancas por
esse matagal do Pedrinho que comecgou o meu amor por flores, que dura até hoje. Se
hoje faco buqués quase todos os dias, foi porque naquele tempo eu recolhia muitas
flores para fazer feliz vovo Rosa. No meio daquelas inUmeras andangas o meu corpo
ficava todo picado de mosquitos e pernilongos, minha mée ficava brava quando eu
chegava em casa no inicio da noite cheio de hematomas. Nas estripulias naquele
campo, enquanto vovo recolhia o que precisava para o seu trabalho de fazer caixas
de congada, eu ficava conhecendo algumas das plantas tipicas da nossa regido como
a fruta do conde, a seriguela, mexerica, a maria-pretinha, caja-manga, pequi,
cajazinho, dama da noite, entre tantas outras espécies que nunca mais vi no pé.

Eu me lembro, também, que sempre passavamos no morrinho de Sao Joao,
porque préoximo aquele lugar existia um pequeno rego d’agua, onde sempre nos
refrescavamos ao final desse dia de aventura. Muito perto da mina havia um pé de

jodo brocha, os meus primos sempre foram ligeiros para subir em arvores. Era ali
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mesmo que ainda jogadvamos muita conversa fora enquanto nos delicihvamos com
aguelas frutas tdo raras e saborosas.

Ainda de volta para casa da Vové Rosa sempre encontrdvamos uma planta
linda que dava aquelas sementes em formato de bolinhas cinzas que ja falei aqui,
eram as lagrimas de Nossa Senhora, tdo brilhantes e abundantes naquele nosso
trajeto por conta da grande quantidade de agua que corria da pequena mina perto do
morrinho (mina essa que virou a Superintendéncia de Agua e Esgoto — SAE — de
Cataldo). Nesse caminho de volta, eu sempre apanhei muitas dessas sementes
conhecidas como contos de lagrimas para fazer os tercos com a Vovo Rosa.

Essas lembrancas aqui apresentadas sao fruto da minha vivéncia como sujeito
pertencente a Congada catalana e servem para ilustrar o funcionamento de um grupo

de dancadores de congada.

2.3.1 O envolvimento com a fé na Virgem do Rosario
Eu confio na mae do Senhor com fé, esperanca e amor

Eu sempre vivi desde os tempos de infancia inserido nas praticas tradicionais
do catolicismo, frequentava as missas, diariamente, participava do grupinho de oracéo
da renovacgdo carismatica, fui coroinha por longos anos e servia o altar cantando no
ministério infantil, eu era o neto preferido da vovo Rosa e do vov6 Joao (talvez por
esse motivo). A vovd Rosa amava me ver servindo na igreja. Eu fiz a catequese para
receber a primeira eucaristia e comunguei aos 10 anos. Foi depois desse momento
que comecei a entender com um olhar mais reflexivo o que era a fé no sagrado, no
divino, em tudo aquilo que a gente ndo vé, mas esta com a gente todos os dias. Foi
nesse momento que eu comecei a perceber que a congada ndo era uma pratica
totalmente catdlica.

A Vovb Rosa - com os seus oficios diarios, orac6es devocionais, leituras
biblicas, rezas dos tercos - foi nos ensinando a ter intimidade com Jesus e com a
Virgem padroeira da festa do roséario de Cataldo no nosso tempo de meninice. Aprendi
muito sobre espiritualidade e aprendi a acreditar de verdade em Deus. De outro lado,
ela pouco falava sobre o sublime que havia nas benzi¢cdes que ela fazia com tanto
zelo e boa vontade: benzia crianca contra mal olhado, ruindade e cobreiro. Nos dias

certos de benzi¢bes, o alpendre da casa 323, ficava cheio de maes esperando para
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dona Rosa abencoar as criancas com suas rezas tao certeiras e milagrosas. Eu fui
entendendo que a benzedeira Rosa tinha toda uma tradicdo de oracao silenciosa e
aqueles atos carregavam inameros retratos de fé. Vovo Rosa usava sua sabedoria
ancestral e acionava todo o seu conhecimento de anos do catolicismo popular, e com
essa pratica ajudava inumeras familias que tinham um envolvimento gigante com essa
crenga no sagrado.

Figura 54 - o livrinho de oracdo que carrega tantas histérias de fé

Fonte: acervo da fotdgrafa Marcia Rosa (2004).

Na casa que eu tenho saudades ficou também a devocéo ao casal de preto
velhos, a vovo Maria Conga, seu Lazaro preto velho, o seu Zé Pilintra que ficaram
durante anos em quadros nas paredes da sala que antecediam o altar com santos do
catolicismo. Me recordo que, enquanto ela nos benzia, ndo dava para entender uma
s6 palavra daquela oracdo apressada, mas mamae dizia que Vovo Rosa era uma
benzedeira muito boa. Pois bem, era dito e feito: vovo benzia a gente melhorava os
animos e a vivacidade de crianca. Entdo, a pratica da benzi¢cdo poderosa de Dona

Rosa se espalhou pela cidade, por esse motivo, a casa estava sempre movimentada
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durante os dias Uteis. Ao final da semana, ela ndo benzia. Esse secreto, sublime e
todo o movimento ritualistico da benzi¢cao nunca foi explicado como ela fazia quando
rezdvamos os ter¢os. Hoje entendo que, aos olhos de Vovo Rosa, o envolvimento com
a fé nas entidades das religides de matrizes africanas ndo era assunto para crianga.

Hoje percebo que o envolvimento com o sagrado sempre foi sincrético dentro
das praticas de congadas, mas essa discussdo no meu tempo de
infancia/adolescéncia nunca foi revelada de forma explicita. As benzigbes, o
fechamento do corpo antes da danca da congada, a imposicdo de méaos para
reorganizar as energias espirituais da pessoa, o ritual de limpeza espiritual usando
ervas do quintal da vové sempre foram movimentos que me vém a memoria, mas
eram acdes a nds constrangidas. Elas aconteciam no nosso meio, mas nunca foram
ensinadas/explicadas pela vovd Rosa. O maximo que a gente fazia era buscar o copo
de agua, as folhas de guiné e arruda, mas sem grandes explicacdes para qual
serventia no congado. Eu me lembro das incontaveis vezes que peguei broto de
mamona na rua debaixo dos trilhos para ela benzer meus priminhos menores. Nos
dias de benzicdo, ndo podiamos assistir TV na sala. Essa era uma regra muito
respeitada por nés. No dia de congada, o altar ficava cheio de folhas de arruda e folhas
de Guiné. Essas ervas eram utilizadas no momento inicial de oracdo da congada para
fechar o corpo dos dancadores contra mal olhado. No nosso grupo, esse ritual ainda
é feito por nés.

Nesse tempo da infancia, quando eu perguntava sobre quem eram aquelas
pessoas dos quadros da sala de convivéncia (eram muitos pretos, velhos, de cabelos
brancos, com cachimbos, vestindo roupas simples e brancas), ela nunca queria
responder de forma explicita. Vové Rosa nunca gostou de falar das fotos que
mostravam o incrivel desgaste das coisas ao longo do tempo: aquelas fotografias com
poucas cores e papel demasiadamente rasgado eram o0 pouco que ela tinha guardado
do tempo de menina, aqueles registros eram resquicios do amor de mae. Entendi que
agueles quadros velhos eram a heranca que ela tinha da mae benzedeira, minha
saudosa bisavo. A vovo nao gostava de tocar nesse assunto do passado. Ela sempre
desconversava e dizia que aqueles eram os velhos benzedores que tiravam o mal do
mundo.

Aos 12 anos, eu senti, verdadeiramente, o cuidado da Virgem do Rosario com
guem tem fé e acredita. Ela carregou a minha familia no colo durante o ano de 2006.

No ultimo domingo de abril, desse ano, aconteceu uma tragédia com a nossa gente,
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algo inimaginavel para nés. No inicio da juventude, meu irmé&o (19) e meus trés primos
(18, 21, 23) faleceram em um terrivel acidente automobilistico que dilacerou 0s nossos
coragcOes para sempre. Eles estavam voltando de uma tradicional festa de Santo
Padroeiro na zona rural de Cumari. Morreram todos no momento do acidente que
aconteceu as margens da rodovia que cortava essa pequena cidade vizinha de
Cataldo. Ao recebermos tal noticia, ficamos chocados, entristecidos e vivemos
enlutados até hoje. Estou citando essa parte triste da minha historia porque foi a partir
desse momento que eu consegui vivenciar e sentir o cuidado generoso de Jesus e da
virgem do Rosério.

Em 2006, dancar congo ndo fez sentido para mim. Faltou a alegria que o
dancador precisa ter para louvar a padroeira. O meu pai dangou. Ele era o dancador
primeiro que puxava a guia de fora da fila, sem o batido da caixa dele o ritmo do grupo
ficava afetado. Eu e minha mao participamos da novena como de costume, as 6h da
manha. Rezamos todos os dias de festa, acreditando na for¢ca que Nossa Senhora do
Rosério estava dando para a nossa familia enlutada. Nesse fatidico ano, o meu grupo
de congo saiu as ruas sem o mesmo brilho. Mas vové Jodo, honrando seu
compromisso com a congada, fez o terno sair como de costume. O meu irmao e 0s
meus primos participavam da congada também. Talvez, por esse fato, ndo consegui
dancar nesse ano. Mas vi 0 quanto a congada foi solidaria com essa nossa vivéncia.
Rezaram os tercos da congada que antecedem a festa na nossa casa, a minha tia
perdeu todos os filhos nesse acidente, a minha mae ainda ficou comigo. Rezaram pela
vida da minha tia que vivenciou uma depressao muito forte depois desse trauma. A

irmandade do Roséario de Catalao nos acolheu como familia.
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Figura 55 - Imagem do andor de Nossa Senhora do Rosario na procissao do
ano 2006

Fonte: arquivo pessoal (2006).

No ano seguinte, voltei a dancar como mandava o costume. Ajudei vov6 Jodo
a fazer musicas da congada e a pintar as caixas que sempre sao reformadas nos
meses iniciais de cada ano. Na festa do Rosério de 2007, eu ndo bati caixa (principal
instrumento do terno de congo). Eu queria nesse tempo comecar a dancar no Catupé
Amarelo que sempre foi aos meus olhos o grupo mais bonito e organizado da congada
catalana. Mas essa acdo ndo foi aceita pelos meus pais, seria uma afronta
(principalmente para o Vovo Joao, que ja estava muito debilitado nessa época). Logo,
a vontade de ser catupezeiro passou. Eu sempre vivi envolvido com a fé na Virgem
do Rosério, a partir da minha experiéncia com o congo verde e branco que é da minha
familia, ndo deu para trocar de grupo aos 13 anos.

Ao finalzinho do més de julho, comegamos a hovena e 0s ensaios preparatérios

para a festa daquele ano. Quem néo participa dos ensaios como 0 costume manda
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nao tem a possibilidade de participar da congada apenas nos dias da festa em
outubro. S6 que nesse ano a minha participacao na congada foi diferente. Porque na
festividade de 2007, eu voltei a dancar no terno Sao Francisco tocando pandeiro. Nao
era 0 meu sonhado tamborim como aquele que eu brincava de Catupé aos 5 anos de
idade. Mas era um pandeiro (e 0 som bem parecido com o ritmo do catupé).

Aqui, eu preciso dizer que a verdade € que eu estava cansado de bater caixa,
minha mée dizia que eu nunca gostei de bater caixa desde pequeno. Mas nesse ano,
eu ja estava crescidinho e era o meu dever dancar com uma caixa grande (assim
como aquelas que meus primos estavam usando). Essa € uma regra do congo
inegociavel. A crianca cresceu troca-se o tamanho do instrumento e o adolescente vai
subindo na fila lateral até chegar a guia (a comisséo de frente do congo). Na verdade,
nessa época, eu me lembro que entre 0s meus primos existia uma competicdo de
guem tinha a caixa maior e quem seria convidado para compor a guia primeiro (estar
na linha de frente do congo € uma posicao de prestigio entre os congadeiros).

Nesse contexto, dangar na frente era o sonho de todo menino congadeiro. Além
disso, uma posicao desejadissima € a de capitdo de um grupo da congada. Me lembro
gue os meus colegas da infancia da congada sonhavam em crescer logo para virarem
capitdes do congo. Mas na congada ha uma hierarquia, isso significa dizer que o
capitdo sempre foi a posicdo mais bem vista. Para vocé se tornar um dancador com
essa patente teria que ser da familia do dono de congo e ser convidado e aprovado
pela Irmandade do Rosério para tal funcdo. Todos os membros da irmandade e
demais participantes da congada respeitam muito os capitdes que compdem a
associacao. Eles sdo ovacionados pela multiddo que participa dos dias de festa. Sao
unidos, mas nem tanto.

Assim sendo, a leitura que eu faco € que, para além da devocao na Virgem do
Rosario, o capitdo de determinado grupo quer sempre 0 seu terno melhor nas
apresentacoes. Isso significa ter fardas impecaveis, bandeiras com a imagem da
padroeira com bordados de arrancar suspiros, ter um repertorio especial, coreografias
alinhadas e um batido mais potente e bonito que do outro grupo de congo. Quem é
velho de casa como eu sabe que no universo da congada sempre houve essas ‘richas’
e competicdes entre as congregacoes, por exemplo: quem danga no maior grupo da
cidade; quem tem as melhores musicas no repertorio; qual terno carrega tracos da
congada tradicional, quem tem o0 maior niumero de participantes; qual grupo tem a

camiseta de ensaio e a farda mais bonita; quem domina mais a arte de criar
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espetaculares apresentacdes durante o cortejo da festa; Ademais, se a sua familia
pertence a determinada congregacao € inadmissivel vocé dancar em outro tipo de
grupo. Por esse fato, nunca dancei no meu tdo sonhado Catupé Amarelo. Nunca tive
a oportunidade de tocar o lindo tamborim.

Eu gostei demais de dancar tocando pandeiro. Virei motivo de risada para os
meus primos que amavam tocar caixa. Foram muitas piadinhas. Mas, eu nunca sofri
com isso. Nos dias de festa, enquanto eles estavam com os dedos machucados por
conta da forca que é necessdria para tocar a caixa, eu estava tranquilo com o meu
pandeiro verde (com a bandeira do Brasil) que ganhei do vové Joao para essa minha
nova performance no nosso grupo. Ao tocar pandeiro, eu era livre no congo e realizava
de longe 0 meu sonho de ser catupezeiro amarelo. Eu ndo dancei na fila junto aos
meus primos, a minha posicéo havia mudado. Agora, eu dancaria no centro do grupo
junto ao meu tio capitdo que reveza a jornada com meu avé. Essa festa foi uma das
melhores.

Destaco que todas as memodrias afetivas que construi nesse tempo
permanecem em mim. Outro fato legal: nesse ano de 2007, eu tive a dificil tarefa de
anotar todas as can¢des mais cantadas por vovo Jodo que estava muito doente com
problema pulmonar. Dentre elas, listei as minhas 20 favoritas do vovd Jodo. Essas
foram consagradas ao longo do tempo cantigas tradicionais da congada catalana. Elas
carregam tracos da fé e amor que ele tinha por essa festa. Vovd Joao, teve maestria
e honra para liderar um grupo tradicional da congada catalana por 68 anos.

Quadro 6 - das cantigas de congada cantadas por Vovo Jodo do Nego

Tipo: Cantiga:

Cantiga tradicional da congada por JJE- 1 Quero entrar nessa linha
Com Deus e Santa Vitoria
Ai, Roxinha
Seu nego chegou agora.
Ai, Roxinha
Seu nego ja vai embora

Cantiga tradicional de congada por JJE- 2 Meus irmaos beija a bandeira
Que nd vamos retirar
Meus irmaos beija a bandeira
Na hora de comecar

Cantiga tradicional de congada por JJE- 3 Eu sou africano
Eu vim para o Brasil
Contra a vontade
Trabalhar na escravidao
De dia e de noite sem ter liberdade

Cantiga tradicional de congada por JJE- 4 Povo goiano
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Sai na janela
Vem ver 0s congos
Que coisa bela

Cantiga tradicional de congada por JJE- 5

Oi, nas horas de Deus
E da Virgem Maria
A senhora do Rosario
E que seja a nossa guia

Cantiga tradicional de congada por JJE- 6

Meu batalhdo
E de S&o Francisco
Bate forte
E pula bonito

Cantiga tradicional de congada por JJE- 7

Chegou a nossa mée
Trazendo o seu batalhdo
Jesus Cristo ensinou
Viver todos em uniao

Cantiga tradicional de congada por JJE- 8

Convidei meu batalh&o
Com prazer e alegria
Pra fazer oracao
No pé da Virgem Maria

Cantiga tradicional de congada por JJE- 9

Eu queria ver
Eu queria olhar
Meu batalh&do
Sair pra passear

Cantiga tradicional de congada por JJE- 10

O meu branco é de paz
O meu verde é de esperanca
Na senhora do Rosério
Ponho a minha confianga

Cantiga tradicional de congada por JJE- 11

Virgem do Rosario
Do cabelo louro
Da terra da prata
Da terra do ouro

Cantiga tradicional de congada por JJE- 12

Hoje € 12 de outubro
E dia de criancinha
Vou pedir a Jesus Cristo
Para trazer nossa Rainha

Cantiga tradicional de congada por JJE- 13

Sou quilombola é
Sou quilombola guerreiro
Eu danco é na forca da fé, meus
iIrmaos
Eu sou filho de Jorge guerreiro

Cantiga tradicional de congada por JJE- 14

Em nome do pai
E do Espirito Santo
A Senhora do Rosario
Que nos cubra com seu manto

Cantiga tradicional de congada por JJE- 15

A virgem do Rosario
E santa que tem virtude
Eu vou pedir a ela
Pra te dar muita saude

Cantiga tradicional de congada por JJE- 16

E ouro s6 é ouro s6
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A coroa de negro € ouro s6
E ouro s6 é ouro s6
A Virgem do Rosério é ouro s6

Cantiga tradicional de congada por JJE- 17 O marreco chora

Chora na lagoa

Olha a vida dele
Que vida boa

Cantiga tradicional de congada por JJE- 18 Eu vi o verde chegando
Eu ja sei que é o dia

E o terno S&o Francisco

Com o Rosério de Maria

Cantiga tradicional de congada por JJE- 19 Eu vi o verde chegando
Eu ja sei que é o dia

E o terno S&o Francisco

Com o Rosério de Maria

Cantiga tradicional de congada por JJE- 20 Perdoa mamaéae perdoa
Perdoa se eu chorar
Quem eu amava foi embora
Foi morar em outro lugar

Fonte: elaborado pelo autor (2024).

Nos dias de festa do Rosario, a casa da vové era como um hotel. Tinha gente
durante todo o tempo. As minhas tias Célia e Cecilia faziam as vestimentas do grupo
e ajudavam vovo nos preparativos da cozinha e na limpeza da casa. A tia Maria de
Fatima fazia os capacetes (estilo chapéus) que compdem a farda. Eles eram
bordados, minuciosamente, por ela. Faziam parte da composi¢cao, vidrilhos,
lantejoulas, brilhos, pedras e longas fitas de cetim para dar acabamento.

Enquanto todo mundo se arrumava para a festividade, Vové Jodo passava
essas cantigas acima por longas horas do dia e tocava as suas caixas que emitiam
um som que sempre saia da alma. Que alegria reviver esses feitos enquanto escrevo
essa autoetnografia. Ele era muito exigente quanto ao ritmo, ao batuque e as letras
das canc¢Bes de congada. Eu me recordo tdo bem dele dizer nesse tempo que Nossa
Senhora do Rosério ndo havia lhe dado o dom de escrever lindas palavras, mal sabia
escrever o nome, mas afirmava com muita certeza que o som das caixas que fabricava
com tanto esmero: “- Diz tudo o que eu quero falar’. Nesse ensejo, para que as caixas
comecassem a falar bem, a primeira ordem parte do apito, dos gestos do bastéo, dos
discursos das canc¢des, dos ensaios e oracdes do congado.

Vov6 Jodo contava para quem quisesse ouvir sobre a congada. Dizia em alto e
bom tom que se fosse contar, detalhadamente, “pingo por pingo” sua histéria daria um

belissimo romance. O desejo dele era escrever com a alma tudo o que ele fez e todas
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as béncaos que recebeu por se dedicar com tanta gratuidade a ela. Em 2008, ele me
deu a imensa alegria de me tornar um capitdo dessa congada que descrevo. Nesse
ano, vovo Joao do Nego, também conhecido como JJE, me ensinou as regras para
ser chefe do congo. Nessa ocasidao, me disse ter perdido a conta de quantas vezes
escreveu suas iniciais JJE em milhares de caixas que ele mesmo confeccionou
seguindo a velha e tradicional receita, que tem em sua composi¢cdo a madeira e o
couro bovino como pegas principais do instrumento.

Ele estava com 82 anos e eu com 14 anos. Com muita alegria e humildade
vovb me explicou num dos bancos de madeira do quintal que a vida dele néo teria o
mesmo sentido se nao tivesse ajudado a manter viva a tradicdo que comecou ha
familia dos seus pais em 1940 e j& havia atravessado quatro geraces. Aprendi com
ainda mais certeza que o envolvimento com a congada e a devog&o na padroeira eram
intergeracional.

Ganhei o bastédo que foi passado do pai de vové Jodo na juventude. Que honra
a minha carregar o bastdo que passou geracdes. Vovo Rosa tenho certeza que teve
grande culpa nesse feito: eu virar capitdo de congada com tdo pouca idade. Agradeci
a confianga, teve pizza da minha mée para comemorar essa surpresa que vovo Joao
fez a mim. Logo que comecaram 0s ensaios de congada, ja fui presenteado com a
feliz noticia de irmos a costureira da familia para fazermos a farda de capitdo que era
bem diferente daquela que eu era acostumado dancar. O cinturdo de couro intitulado
como talabardao também ganhei do vovo e uso até hoje com muita honra para compor
a minha farda. Comprei o0 apito na loja de esportes da cidade e ja estava com tudo
pronto para festa daquele ano em meados de agosto.

Nesses dias de festa do Rosario a nossa familia se alegrava e ficava sempre
reunida por conta dos preparativos que antecediam a festividade. Eu nunca vou me
esquecer de 2008. Ser consagrado capitdo e tendo a béncédo do Jodo do Nego foi
uma surpresa inefavel. O largo do rosério reunia milhares de pessoas das diversas
partes do pais. Foi uma festa linda e tudo correu bem com 0 nosSso grupo que saiu as
ruas sem a presenca do nosso primeiro Capitdo Jodo do Nego, que estava acometido
de pneumonia.

Vivi um mix de sentimentos naquele ano, a alegria de ser capitdo pela primeira
vez, a ansiedade de ndo conseguir marcar uma cantiga de congada no ritmo, o olhar
de julgamento por ser tdo jovem e estar naquela fungéo vista como privilegiada por

muitos. Ricos e pobres reunidos para ver os ternos de congos passarem pelos cortejos
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com suas vestimentas coloridas e ricas em detalhes. Uma curiosidade € que no meu
tempo de meninice eu achava muito engracado que aqueles grupos de pessoas
chamassem ternos de congos, haja vista que o terno que eu sempre conheci é tao
somente a roupa formal que os homens engravatados usavam nos noticiarios da
televisdo, os advogados, e que hoje uso para trabalhar nos cerimoniais de

casamentos.

Figura 56 - minha primeira festa como capitdo de congada no ano 2008

Fonte arthvo pessoal (2008)

2.3.2 Ancestralidade africana: uma pratica cultural com religiosidade sincrética que
ultrapassa geracdes

Negro, negro de Angola/ Negro, eu sou filho de Nossa Senhora
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Em 2009, o nosso grupo de congada ndo saiu com a mesma cor e brilho pelas
ruas da cidade. Nesse fatidico ano, a doenca do nosso amado Capitdo Jodo do Nego
foi agravada. Ele estava de cama h& um ano diagnosticado com problemas
pulmonares, por esse motivo, ndo conseguiu nem vestir a farda de congada. Os dias
de congada foram imensos. Nao ouvimos a voz dele entoar nenhuma cantiga e brigar
com a gente quando o ritmo da caixa estava acelerado. A oracao antes de partir para
as visitas de congada foi um momento regado de lagrimas silenciosas, abracos
fraternos, e choros. A Vovo Rosa ndo conduziu as preces daquele ano. Um sentimento
de estranhamento gigante olhar para aquele quintal que nao tinha a presenca do
nosso grande capitdo e da queridissima dona Rosa. Portanto, o amor pela Virgem do
Rosério nos conduziu naquela festa. As cantigas tradicionais foram cantadas, por mim
e meu tio (Unicos capitdes naquele tempo). A festa aconteceu e ficou na nossa
memoria. Nos esforcamos para fazer tudo como ele faria se estivesse ativo para servir
e mostrar sua devocao a Santa. Vovod Jodo viveu por 86 anos e faleceu na casa que

tenho tantas saudades (em 15 de dezembro de 2009).



144

Figura 57 - Eu na Igreja do Rosario em oracgéo, usando pela primeira vez a farda
completa que era do meu amado Vovo Joéo.

VN V L\
Fonte: arquivo pessoal (2009).

A vida continuou acontecendo mesmo sem a presenca fisica do meu amado
Vov6 Jodo do Nego. O quintal da casa 323 da rua Tamoios perdeu a beleza. Entre
lagrimas e alegrias o periodo do luto foi passando. Em 2010 comecei o curso de Letras

portugués-inglés na Universidade Federal de Goias. Durante esse tempo vivi muitas
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experiéncias fantasticas no ambiente académico que me possibilitaram muito
crescimento pessoal e intelectual. Em 2011 ndo consegui participar da congada por
um problema de saude no sistema nervoso que me fez ficar sem andar por alguns
meses.

Nesse sentido, ndo participar da congada como dancador me ajudou a
compreender com muita explicitude o quao grandiosa é essa manifestacao social e
cultural. Estar do outro lado participando apenas como publico e ndo como um
membro constituinte dessa pratica social/congada me fez enxergar o congado com
outro olhar, agora, mais interpretativo e critico sobre esse festejo centenario. E uma
manifestacéo cultural linda e cheia de detalhes. Em 2011, mais uma vez, percebo os
sinais das incontaveis que ela nos entrega. Foi pela fé inabalavel na Virgem do
Rosério que eu consegui superar essa adversidade encontrada no caminho. Nesse
caminhar olhando a minha pratica na congada com mais criticidade e vivendo o tao
sonhado processo de conclusdo da faculdade; no ano de 2014, decidi estudar as
musicas da congada de Cataldo.

Naquele momento, fez muito sentido para mim trabalhar pelo viés da analise
do discurso de linha francesa, haja vista que a Analise de Discurso (AD) havia se
tornado a disciplina favorita da minha trajetéria no curso de Letras. Entédo, no trabalho
de concluséo de curso (TCC), analisei algumas can¢Bes de congada fazendo uma
analogia entre as cantigas tradicionais e can¢cdes modernas de congada. Logo em
seguida, em 2015, por entender a abrangéncia e relevancia dessa tematica ingressei
no Mestrado em estudos da linguagem da supracitada instituicdo. A minha avé Rosa
ficou extremamente feliz e emocionada com a minha aprovacédo na pds-graduacao.
Vovo ficou mais emocionada ainda quando eu disse que a minha dissertacao seria
dedicada ao vovd Jodo que tanto me ensinou sobre a vida e sobre a arte de ser
congadeiro de Nossa Senhora do Rosério.

Vivi o tempo do curso de mestrado com alegria e muita dedicacédo. Defendi em
2017. Em margo de 2018, entrei no curso de doutorado do Programa de POs-
graduacdo em Linguistica da Universidade de Brasilia para realizar mais um sonho.
Decidi continuar estudando a congada de Cataldo com orgulho, agora, para a escrita
de tese.

Nesse ano, me mudei para Brasilia e fiquei um bom tempo em Aguas Claras.
Entre idas e vindas fazendo a conexao Cataldo x Brasilia vivi 0 meu sonho de ter aulas

na UnB. Fiz indmeras disciplinas. Conheci gente. Amadureci intelectualmente e como
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pessoa. Mas nesse caminho do doutorado, infelizmente, também recebi umas das
piores noticias da minha vida: a que a minha amada vovd Rosa havia falecido. Que
dor doida e doida. Foi em 2018, no primeiro ano do curso, o qual ela ficou téo
orgulhosa por eu ter ingressado como bolsista. Nunca me esquecerei daquela manhé
em 1 de abril de 2018. No momento em que atendi a ligacdo do meu pai que estava
tdo desesperado no hospital, eu ja estava rezando como aprendi com Vové Rosa.
Nunca me esquecerei dessa nossa vivéncia de fé tdo sublime. Afinal, ela sempre dava
um jeitinho de me envolver com as atividades inerentes a preparacdo e rezas dos
tercos e oracOes de congada.

Naquele instante, eu ja sabia que ela havia nos deixado. Naquele fatidico
Domingo de Pascoa, ndo tivemos o tradicional almogo no quintal da casa 323 da Rua
Tamoios. Ndo da forma que gostariamos. Em ligacédo de video, eu tinha combinado
com ela que ndo conseguiria preparar a mesa posta do almo¢o de domingo pascal
com coelhos, flores e demais adornos, porque eu estava em uma rotina de estudos
para a minha primeira apresentacdo do projeto de tese na disciplina obrigatéria do
programa de doutorado. Naquele final de semana, ndo estava previsto para eu estar
em Cataldo.

Realmente ndo tivemos a mesa cheia e devidamente decorada por mim como
de costume. Mas celebramos naquele domingo (em familia) a incrivel passagem da
vovO Rosa por esse mundo. Eu sempre tive certeza de que ela ganharia o céu. O
vel6rio aconteceu na casa 323 da Rua Tamoios, entre oracdes, lagrimas, béncaos,
abracos afetuosos e batuque de congada. Vové Rosa muito ajudou na festa do
Rosario de Cataldo, sua humildade e sabedoria encantaram muitos participantes
dessa manifestacgdo cultural e religiosa.

Foi um domingo com muitas rezas, creios, salve rainhas, cantigas e
evangelhos, arruda no bolso, alecrim embaixo da urna que ela estava adornada com
flores rosas e brancas. Essa celebracao de despedida reuniu milhares de dancadores
dos mais variados grupos que aprenderam com Dona Rosa sobre a fé na Virgem do
Rosario. Ela ensinou tantos sobre a religiosidade e estendeu a méo para muitos que
pertenciam a esse grupo cultural, suas palavras eram simples, mas de grande valia.
Recebeu indmeras homenagens naguele domingo de Pascoa, porque soube viver na
simplicidade, enxergando a beleza nas pequenezas da vida. Viveu com esséncia e

gentileza, a ela ndo faltou sensibilidade para ajudar o outro. Experimentou viver
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envolvida nas raizes da fé e passou essa espiritualidade de geracdo em geracdo na
nossa familia.

Nesse sentido, analiso que € impossivel para mim pensar a congada sem esse
envolvimento com o divino. E tudo que sei hoje, historicamente, sobre essa pratica
social se da por meio da minha vivéncia sagrada com Vovo Rosa ao lado de Vovo
Jodo. Eles me possibilitaram enxergar uma nova perspectiva da minha relacdo com o
proprio grupo de congada: fé e religiosidade que culmina na tradicional festa em louvor
a Nossa Senhora do Rosario.

No item a seguir, apresento a analise das cancdes do Catupé Amarelo do
periodo de 2015 a 2022.

2.4 As cancdes do Catupé Amarelo da Congada de Cataldo-GO: uma analise

macrodiscursiva

Eu quero, eu quero olhar/ o congado vai abalar

Nessa parte da analise trago para a discussao oito cancfes da congada
catalana que foram cantadas nos anos de 2015 a 2022. Aqui, destaco que essa parte
do corpus tem como foco os discursos perpassam a constituicdo da congada de
cataldo como um grupo cultural e religioso. Os objetivos aqui séo identificar como os
discursos néao religiosos perpassam a constituicdo da congada como um grupo cultural
e religioso e analisar, macrodiscursivamente, as constru¢cbes do Catupé Amarelo
referentes a: pertencimento a um grupo social organizado, envolvimento com a fé,
expressoes artisticas e sincretismo religioso.

Assim sendo, é importante mencionar que a ADC é nossa referéncia para as
analises. Nesse sentido, nessa parte do capitulo que ora se apresenta, descrevi,
interpretei e analisei os discursos do Catupé Amarelo da Congada de Cataldo-GO,
com base nas nocfes discutidas e estudadas sobre a teoria da ADC. Nesse cotejo, é
de extrema importancia lembrar que analisei a linguagem dentro de um contexto
historico e social, partindo do pressuposto de que este trabalho tem como objetivo
geral textualizar fenbmenos sociais e culturais que envolvem fé e religiosidade
mediante o olhar autoetnografico sobre a Congada de Cataldo-Goias.

Aqui, analisei os discursos entendidos como praticas sociais, verificando as

relacdes entre eles, haja vista que percebi que existe um sentido isolado do texto, e,
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também, um dialogo entre eles. Esses textos foram coletados na minha vivéncia no
ambiente pesquisado como um capitdo dos grupos de congada. Destaco que a
pesquisa se baseia no pensamento da ADC, principalmente nos estudos de Norman
Fairclough, para mobilizar as andlises das relagfes internas e externas desses textos.

Assim sendo, é relevante destacar que, de acordo com Fairclough (1992,
p.100), para analisar discursos serd essencial considerarmos trés dimensfes de
andlise, a saber: texto, pratica discursiva e pratica social. Além disso, ele escreve que
h& um agrupamento de itens que também podem ser apresentados em determinada
analise textual: vocabulario, os aspectos gramaticais, a coesdo e 0 que tange a
estrutura textual. Dentro desse prisma, o que chamamos de pratica discursiva destaca
a producao, a distribuicdo e o consumo de textos. Logo, € por meio da pratica
discursiva que podemos mencionar a forga dos enunciados, a coeréncia dos textos, a
intertextualidade, a representacdo do discurso, a pressuposicdo e o0 controle
interacional.

O grupo Catupé Amarelo da Congada de Cataldo é hoje um dos maiores da
nossa congada. Eu sempre quis (desde a infancia) dancar nesse grupo com o meu
sonhado tamborim. Eu acompanho todas as informacdes sobre o referido congado no
grupo deles no WhatsApp, eles divulgam la toda a agenda de ensaios; 0s
aniversariantes do grupo; os videos durante 0s ensaios; a preparacao das vestimentas
de dancadores, bandeirinhas e capitdes; as apresentacdes realizadas durantes os
dias de festa; e atualizam toda a Irmandade de Congada com status de todas as
cancdes que fazem ou que fardo parte do repertério do ano, compartilham fotografias
tiradas nos dias dos ensaios e apresentacdes.

Na congada catalana, o Catupé Amarelo é o maior e Unico grupo que viaja para
diversas partes do Brasil fazendo lindas apresenta¢cdes. Nesse sentido, o publico que
assiste uma apresentacdo do Catupé Amarelo pelo Brasil afora terd nocdo de como
acontece essa grandiosa manifestacao cultural e religiosa em terras catalanas. Os
capitaes responsaveis pelo grupo fazem com que o publico participe ativamente das
apresentacdes de congada, uma vez que as canc¢des atuais tém trazido referéncias
de cancdes conhecidas do sertanejo raiz, universitario, MPB e funk. O publico canta
junto aos dancadores no momento das apresentacoes.

Destaco que o supracitado grupo de catupé é um dos mais tradicionais desse

festejo, mas também carrega tracos de uma congada moderna, uma vez que usa a
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tecnologia em rede para legitimar o seu espaco que esta além da praca publica, seu
espaco inicial da pratica social.

Ao seguir a pagina do Catupé Amarelo no Instagram
(@catupeamarelo.catalao), podemos acessar das nossas casas, ver os videos das
apresentacdes durante o cortejo na festa, curtir os posts sobre a festividade, comentar
as fotos tiradas nos dias da festa e ver as datas/horarios em que 0s catupezeiros
desse grupo se reinem para 0s ensaios que antecedem os dias da festa de congada.
Desta feita, quando o Catupé Amarelo cria uma pagina nessa rede social Instagram,
faz com que o grupo figue bem mais acessivel ao universo midiatico da rede e mostra
gue a congada € um grupo social organizado. Os catupezeiros responsaveis pela
pagina fazem com que o usuario que acessa a pagina do grupo participe da congada,
mesmo que nao esteja, fisicamente, no festejo em questao.

Aqui, enquanto participante da Irmandade do Roséario entendo que o0s
congadeiros do grupo querem mostrar 0s discursos que constituem a congada como
um grupo cultural e religioso. S&o congadeiros que se posicionam como atores sociais
dentro de seu tempo. Ser e fazer parte da producdo dessa congada que esta na midia
das telas produzindo, distribuindo e consumindo textos coerentes com essa pratica
social.

Por esse fato, atualmente, os congadeiros utilizam a rede digital para fazer
inmeras postagens sobre a congada goiana. Nesse sentido, selecionamos 0s 0ito
discursos para analisar nessa parte do texto, que mostram em sua maioria algumas
versodes de canc¢des que o referido grupo catalano tem criado para cantar nas ultimas
festividades (de 2015 a 2022). E importante destacar que o critério de selecédo dos
textos que comp&em o corpus foi o fato dessas cancdes serem inseridas no repertorio
do Catupé Amarelo a cada ano (e a ainda fazem parte dos momentos do cortejo da
festa do Rosério).

Os textos em andlise séo, respectivamente:

Cancao 1- 2015
E pra caba com o pequi do Goias
E pra roer todo o queijo de Minas...
Vai balanca o estradao de Goias
Meu Catupé vai tremer Cataldo
Eu vim aqui louva Nossa Senhora
Mamé&e querida tA no meu coracao
Mamé&e querida td no meu coragao
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Cancéo 2- 2016
Flor, 6-ud
O-ud, 6-ud
Flor, pra onde foi vocé, flor?
Com seu perfume de amor?
O que é que eu fiz de ruim?
Eu, ndo achei outra flor
Com a beleza e a cor
Que tem vocé para mim (Vai!)
Deus fez a terra e o céu
Fez vocé e o seu mel
E me fez s6 pra te amar, aah!

Meu coracgdo é Catupé de amor
Seja onde for eu vou te amar
Meu coracgdo é Catupé de amor
Seja onde for eu vou te amar
Ooub6ud, vou te amar
Meu coracao é Catupé de amor
Seja onde for eu vou te amar
Seja onde for eu vou te amar

Cancéo 3- 2017
T4 dominado
Ta tudo dominado
Quero ouvir geral?
Quero ouvir vocés
Batidao do catupé
Alegria do povao
Fé, amor e tradicao

Cancéo 4- 2018
Nossa Senhora sussurrou no meu ouvido
Eu ndo duvido ja escuto os teus sinais
Que tu viria nesse dia tdo bonito
Meu Catupé te amo cada vez mais
Catupé é bom demais
Eu ja escuto os teus sinais
Tu vens, tu vens
Eu ja escuto os teus sinais
Tu vens, tu vens
Catupé é bom demais

Cancao 5- 2019
Da licenga meu festeiro
Vou chega meu batalhdo
Eu vim de longe e vou embora
Vou saudar a comissao
Tenho fé na Virgem do Rosario
Minha mamae do coragao
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Eu vim de longe e vou embora
Vou fazer minha oracao

Cancao 6- 2020
Por isso eu plantei a flor
Uma linda semente no meu coragao
Sou catupé de amor
Sou catupé amarelo
Eu sou tradicdo
Sou Catupé de amor
Eu sou Catupé show
Eu sou tradicao
N&o tem festa, mas tem fé e devocéao
O meu peito chora, o coragéo sente
O meu peito chora, o coracdo sente

Cancéo 7 -2021
Eparreioya, eparreioya
O meu Sao Benedito hoje eu vi a sereia no mar
O meu S&o Benedito hoje eu vi a sereia no mar
Eu joguei 0 meu barco na agua
Meus irm&os me ajuda a remar
Eparreioya, eparreioya

Cancéo 8- 2022
Tem catupé essa noite
Ui, ai
Tem Catupé essa noite
Ui, ai
Tem catupé essa noite
Ui, ai
Tem Catupé essa noite
Ui, ai

Apbs apresentar as cancdes de 2015 a 2022, percebo que na maioria desses
discursos dos ultimos anos h& a presenca do intertexto. H&, no discurso do Catupé
Amarelo, discursos provenientes de textos publicizados e em voga na industria
fonogréafica. Os catupezeiros, na maioria de seus textos, nos revelam uma
identificacdo com cang¢des consagradas no mundo da musica popular brasileira e, em
especial, da musica sertaneja.

Dentro desse contexto, é importante explicar que, de acordo com Fairclough
(1992), a intertextualidade é um conceito semiodtico e também linguistico que diz
respeito a maneira como um texto referencia outros textos, seja de forma direta ou

indireta. Tal feito pode ter o objetivo de criar significados varios e enriquecer muito a
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comunicacdo. Dentro desse contexto da ADC, a nocéo de intertextualidade pode ser
entendida com uma ferramenta eficaz para examinar como os textos e discursos tém
uma relagdo com outros textos e contextos socioculturais.

Aqui, nos interessa pensar como os discursos construidos pelo Catupé Amarelo
mostram o envolvimento com a fé e a religiosidade, ou seja, 0 uso de referéncias,
alusdes, citacdes a outros textos influenciam a construcéo de determinado significado
e também carrega uma influéncia ideolégica de um discurso outro. Concordo com
Fairclough (1992) que a intertextualidade é uma das dimensdes que precisa ser
considerada ao analisar a linguagem em contextos ‘sécio-politicos-culturais’ e pode
ser utilizada para desvelar relacbes de poder e dominacdo nos discursos presentes
na sociedade.

No primeiro texto analisado, temos:

Cancao 1- 2015
E pra caba com o pequi do Goias
E pra roer todo o queijo de Minas...
Vai balanca o estradao de Goias
Meu Catupé vai tremer Cataldo
Eu vim aqui louva Nossa Senhora
Mamae querida ta no meu coracgao
Mamae querida td& no meu coracao

Na supracitada cancéo 1, os catupezeiros apresentam uma versao de texto que
tem uma intertextualidade manifesta com o texto da cancdo de uma dupla sertaneja.
O texto mostra que o congadeiro se refere a entidade de forma simples e revela
envolvimento com a religido e fé. O didlogo com a Virgem do Rosario acontece com
expressdes de estima e internalizacbes com o que é sagrado.

Dando sequéncia a andlise, o tema do texto é a devogdo a Nossa Senhora do
Rosario, que é revelada por meio da acédo dos verbos utilizados pelos congueiros.
Existe uma relacdo de pertenca e muito carinho pela Santa, que é revelada na ultima
parte do texto em que eles dizem, repetidamente: “maméae querida t4 no meu
coragao”.

Na cancdo intitulada “E pra caba” da dupla sertaneja Jodo Carreiro e Capataz,
temos a seguinte letra:

E pra caba com o pequi do Goias

E pra roer todo o queijo de Minas

E pra beber todas pinga do Brasil
A paixao que eu sinto nessa menina
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E pra caba com o pequi do Goias
E pra roer todo o queijo de Minas
E pra beber todas pinga do Brasil
A paixao que eu sinto nessa menina
E pra caba com o pequi do Goias
E pra roer todo o queijo de Minas
E pra beber todas pinga do Brasil
A paixao que eu sinto nessa menina
Essa paixao € quente
Parece até Cuiaba
To faceiro igual crianca
Que ta conhecendo o mar
TO feliz demais da conta
Agora o peito desconta as dores que ja sofreu
E fogo na gasolina, o amor dessa menina
Em mim bateu e valeu
E pra caba com o pequi do Goias
E pra roer todo o queijo de Minas
E pra beber todas pinga do Brasil
A paixao que eu sinto nessa menina
E pra caba com o pequi do Goias
E pra roer todo o queijo de Minas
E pra beber todas pinga do Brasil
A paixao que eu sinto nessa menina
Essa paixao € quente
Parece até Cuiaba
TO faceiro igual crianca
Que ta conhecendo o mar
T0 feliz demais da conta
Agora o peito desconta as dores que ja sofreu
E fogo na gasolina, o amor dessa menina
Em mim bateu e valeu
E pra caba com o pequi do Goias
E pra roer todo o queijo de Minas
E pra beber todas pinga do Brasil
A paixao que eu sinto nessa menina
E pra caba com o pequi do Goias
E pra roer todo o queijo de Minas
E pra beber todas pinga do Brasil
A paixao que eu sinto nessa menina

Os congadeiros se inspiram nessa cangao para mostrar um sentimento de
pertencimento a fé na Virgem do Rosario. A versao desse texto feito pela congada é
muito utilizado pelo Catupé Amarelo em diversas partes do cortejo da festividade. Ao
analisar, a letra dessa verséo feita por eles, fica evidente que o congadeiro diz no seu
discurso a poténcia do batido da congada: o congadeiro fala sobre o seu

amor/devocao por Nossa Senhora do Rosario. Aqui, destaco que ha transformagéo
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tematica e distanciamento da tradicdo desse congado, bem como uma ressignificacédo
no e pelo dialogo midiatico da can¢cdo com o show.

Quando o congadeiro usa esse texto da canc¢do, o ator social dessa prética
produz outros sentidos para o ser congadeiro em Cataléo: a congada passa a ser um
produto da modernidade, em que as musicas presentes e amplamente divulgadas nas
paradas de sucesso da midia em geral, sdo deslocadas para uma manifestacdo da
cultura goiana. Os catupezeiros conseguem trazer um tom da religiosidade para o
texto, mas o discurso do Catupé Amarelo passa a ter uma identificacdo com a musica
sertaneja universitaria.

Nesse discurso, como eu disse, fica evidente a intertextualidade com a cancgao
sertaneja bastante conhecida em terras goianas. Por meio da letra da cancéo, os
dancadores conseguem cantar a musica fazendo meng&o ao nome da santa padroeira
e repetem o inicio igual a cancao sertaneja. A supracitada cancao que o texto do
Catupé Amarelo tem como referéncia da dupla sertaneja Jodo Carreiro e Capataz, fez
muito sucesso anos atrds na midia de forma geral, especialmente, nas radios
localizadas no interior do estado de Goias. Nesse texto 0s cantores sertanejos,

escrevem que.

E pra caba com o pequi do Goias
E pra roer todo o queijo de Minas
E pra beber todas pinga do Brasil

A paixao que eu sinto nessa menina [x3]

Essa paixao € quente, parece até Cuiaba

T6 faceiro igual crianca que t& conhecendo o mar
T feliz demais da conta, agora o peito desconta as dores que ja sofreu
E fogo na gasolina, o amor dessa menina em mim bateu e valeu®

O discurso dessa cancdo nos mostra que o ator social estd apaixonado por
uma mulher e canta os seus grandes amores por ela. Na supracitada letra da musica,
ele se diz muito feliz por este envolvimento tdo bom: uma paixao tao forte. Se eu for
interpretar a tematica de tal cancdo, percebo que ela ndo se insere no lugar da festa
em Louvor a Nossa Senhora do Rosario, uma festa de congada com cunho religioso.

Aqui, faz-se necessario destacar que as novas cancOes cantadas pelos

congueiros do Catupé Amarelo tém, assim como a festa, tom popular e religioso. E

8 Esta cancéo esta disponivel em: https://www.letras.mus.br/joao-carreiro-capataz/1690716/
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valido destacar que, na cancdo 1, o catupezeiro utiliza um texto que é amplamente
divulgado nos shows do sertanejo universitario, mas o produtor do texto de congada
canta sua paixao pela Virgem do Rosario distanciando-se da tradi¢céo, porque o texto
da cancédo é inspirado em uma letra de cancédo sertaneja, mesmo tendo carregado
tracos da tradicdo que é mostrar com as cancdes o envolvimento com a fé e
religiosidade que a congada carrega.

Nas reunifes da Irmandade do Roséario de que participo existem inUmeras
discussOes sobre essas intertextualidades da atualidade que n&o séo interpretadas
com bons olhos pela maioria dos outros capitdes de grupos do congado mesmo que
0s textos revelem o pertencimento ao grupo cultural congada.

No segundo texto em tela, temos a congada que constroi o seguinte discurso:

Cancéo 2- 2016
Flor, 6-ub
O-u0, 6-ud
Flor, pra onde foi vocé, flor?
Com seu perfume de amor?
O que é que eu fiz de ruim?
Eu, n&o achei outra flor
Com a beleza e a cor
Que tem vocé para mim (Vai!)
Deus fez a terra e o céu

Fez vocé e o seu mel
E me fez sO pra te amar, aah!

Meu coracgdo é Catupé de amor
Seja onde for eu vou te amar
Meu coracgdo é Catupé de amor
Seja onde for eu vou te amar
Ooudbud, vou te amar
Meu coracdo é Catupé de amor
Seja onde for eu vou te amar
Seja onde for eu vou te amar
Ooudbud, vou te amar

Nesse discurso do Catupé Amarelo temos mais uma vez a recorréncia tematica
em que os dancadores fazem uma intertextualidade com uma cangéo presente no
mundo do sertanejo universitario. Nesse texto, o congadeiro fala sobre o seu amor por
pertencer as expressdes artisticas do grupo Catupé Amarelo da congada catalana,
como faz em varias outras cancdes. Esse amor do catupezeiro fica evidente no
fragmento em que eles dizem: “Meu coracao é Catupé de amor/Seja onde for eu vou

te amar”. Por meio do intertexto com a famosa musica “Flor”,0 ator social consegue
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expressar sua devocdo e amor por Nossa Senhora do Rosario. Tal acdo é bem
recorrente pelo supracitado congo, ou seja, os temas das canc¢des do Catupé Amarelo
sao em sua maioria 0 amor pela padroeira ou pelo grupo em estudo.

Nesse sentido, o cotexto construido pela congada nos mostra uma
intertextualidade manifesta com a musica “Flor”, da dupla sertaneja Jorge e Mateus,
bastante conhecida no universo sertanejo em Goias, a saber:

Flor, 6-ud
O-ud, 6-ud
Flor, pra onde foi vocé, flor?
Com seu perfume de amor?
O que é que eu fiz de ruim?
Eu, ndo achei outra flor
Com a beleza e a cor
Que tem vocé para mim (Vai!)
Deus fez aterrae o céu
Fez vocé e o seu mel
E me fez s6 pra te amar, aah!
Eu sou o seu colibri
Te esperando aqui
Flor, pra te beijar, aah!
Vem, vem, vem!
Meu coracéao é regador de flor
Te regando amor, cé vai me amar, aah!
Meu coracao é regador de amor
Te regando flor, cé vai me amar, aah!
Flor, 6-ud
O-ud, 6-ud
Flor, 6-ud (Mais uma vez!)
O-ud, 6-ud
Flor, pra onde foi vocé, flor?
Com seu perfume de amor?
O que é que eu fiz de ruim?
Eu nao achei outra flor
Com a beleza e a cor
Que tem vocé para mim
Deus fez aterrae o céu
Fez vocé e o seu mel
E me fez s6 pra te amar, aah!
Eu sou o seu colibri
Te esperando aqui
Flor, pra te beijar, ahh! (Vem)
Meu coracéao é regador de flor
Te regando amor, cé vai me amar, aah!
Meu coracgao é regador de amor
Te regando flor, cé vai me amar, aah!
Meu coracéao é regador de flor
Te regando amor, cé vai me amar, aah!
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Meu coracgéao é regador de amor
Te regando flor, cé vai me amar, aah!
Flor, 6-ud
O-ub, 6-ud
Flor, 6-u6 (Na mao, vem!)
O-ub, 6-ud
Flor!

Outrossim, é interessante destacar que nessa musica cantada pela dupla de
goianos, o sertanejo urbano canta para a mulher muito amada que o abandonou, por
isso ele diz que “Pra onde foi vocé flor/ com seu perfume de amor?/ O que é que eu
fiz de ruim?”. Ele é extremamente apaixonado pela mulher e ndo consegue encontrar
outra pessoa como ela. Na cancéo o sertanejo ainda diz que: “Eu ndo achei outra flor/
Com a beleza e a cor / Que tem vocé para mim/ Deus fez a terra e 0 céu /Fez vocé e
o seu mel/ E me fez s6 pra te amar’. E por esse motivo que o cantante cuida tanto
desse amor pela mulher, para que ele consiga nascer no coracéo dela, assim como
um jardineiro cuida de uma flor do jardim: “Te regando amor, cé vai me amar/ Meu
coracgao é regador de amor/ Te regando flor, cé vai me amar”.

Quando analiso a letra da cancéo sertaneja de Jorge e Mateus, fica evidente
que ela ndo se encaixa no que € esperado como um texto comumente enunciado
pelos 26 grupos que compdem o congado da cidade de Cataldo. E interessante
analisar que o texto da canc¢éo 2 € iniciado com a letra igual da cancao sertaneja e
finalizado com a versao que diz: meu coracdo é Catupé de amor / Seja onde for eu
vou te amar/ Meu coragéo é Catupé de amor / Seja onde for eu vou te amar / Oouddud,
vou te amar / Meu coracgao € Catupé de amor / Seja onde for eu vou te amar / Seja
onde for eu vou te amar /Ooud6ud, vou te amar.

Por meio desse discurso € inequivoco, principalmente, pela Irmandade do
Rosario, que o ator social contemporaneo participante dessa pratica social congada
se aproprie desta musica para compor seu texto e performance dentro da festividade
religiosa em Goias. Ao fazer uma analogia desse texto com os demais discursos
construidos pelo congadeiro, percebo um dialogo tenso, haja vista que posso destacar
gue ela se distancia das demais cantigas conhecidas como tradicionais da festa de
congada, aquelas que séao cantadas, corriqueiramente pela maioria dos outros grupos
da congada nas diversas partes do cortejo da festividade (como aquelas que
apresentei e que foram criadas por Vové Jodo do Nego). Para citar um exemplo,

temos:
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Eu sou africano
Eu vim para o Brasil
Contra a vontade
Trabalhar na escravidao
De dia e de noite sem ter liberdade

Dentro desse contexto analitico, isso significa dizer que as cangfes populares
dos congadeiros evocam a devocao na Virgem do Rosario, a luta que 0s negros em
situacdo de escravizagcao enfrentaram, a devogcao aos santos, especificamente, Séo
Benedito (0 santo cozinheiro e negro) e também Santa Ifigénia. De outro lado, ndo
concordo com os demais membros da Associacao dos Capitdes que ndo concordam
com essas novas letras de cancdes para a congada, uma vez que, para mim, o grupo
nao se distancia da tradicdo por esse fato, haja vista que historicamente o grupo
apresenta envolvimento de fé e devo¢do com Nossa Senhora do Rosario na maioria
de suas letras e apresentacoes.

Passemos agora para a andalise da cancéo 3:

Cancao 3- 2017
T& dominado
T& tudo dominado
Quero ouvir geral?
Quero ouvir vocés
Batidao do catupé
Alegria do povao
Fé, amor e tradicédo
No texto 3, percebo que ha uma intertextualidade com uma cancéo da Banda
Furacdo 2000. De acordo com Fairclough (1992, p. 282), a intertextualidade diz
respeito a uma referéncia que pode ser implicita ou explicita. Nesse texto, o
catupezeiro amarelo produz um discurso em que a recorréncia tematica € nitida: eles
dizem sobre o Catupé Amarelo ser a alegria do povo que o assiste nas apresentacoes.
O Catupé Amarelo mais uma vez diz que: o congadeiro que veste o uniforme do
Catupé Amarelo tem “fé, amor e devogao”. Similarmente, a letra da cangéo primeira
da Banda Furacdo 2000, nos mostra um cantante que participa do evento social e
anima a galera dizendo, por exemplo, que “vem gatinha rebolando/dominando até o
chéao".

No texto da cancéo, o funkeiro, diz que:

Cadé o grito da galera (uala)



E rebo rebola levantando o dedinho
rebolarebola dominando esse corpinho
entdo ahh eu quero ver tu dominar
€ahh o dj ja vai soltar porqué

ta dominado ta tudo dominado (quero ouvir geral)
ta dominado ta tudo dominado (quero ouvir VOCés)
ta dominado t4 tudo dominado
vem gatinha dominando rebolando até o ch&o

ta dominado ta tudo dominado
ta dominado ta tudo dominado (quero ouvir vOCés)
vem gatinha dominando rebolando até o ch&o

cadé o grito da galera
gue lindo, que lindo
cadé o grito da galera
geralgeral porqué

ta dominado ta tudo dominado (quero ouvir vOCés)
mais uma vez
ta dominado ta tudo dominado
vem gatinha dominando rebolando até o ch&do

ta dominado (quero ouvir geral, geral)
ta tudo dominado(geral)

ta dominado ta tudo dominado (quero ouvir geral)
ta dominado ta tudo dominado (quero ouvir vOCés)
ta dominado ta tudo dominado
vem gatinha dominando rebolando até o chdo

ta dominado ta tudo dominado
ta dominado ta tudo dominado (quero ouvir VOCés)
vem gatinha dominando rebolando até o chdo

cadé o grito a galera (que lindo,que lindo)
cadé o grito da galera
geral, geral porqué

ta dominado ta tudo dominado (quero ouvir vOCés)
mais uma vez
ta tudo dominado
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A letra dessa cancgéao de funk ficou bastante conhecida no inicio dos anos 2000

e é resgatada pela congada no ano 2017. Eu me recordo que, na minha infancia,

dancavamos ao som da Banda Furac&o 2000, Bonde do Tigrdo, Xuxa e E o Tchan. A
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Banda Furacédo 2000 foi bastante influente no cenario do Funk produzido no Rio de
Janeiro, e desempenhou um papel crucial na popularizacdo do funk carioca tanto
nacional como internacionalmente. Pela TV, me lembro de acompanhar alguns dos
grandes bailes funks que ficaram conhecidos naquela época como “Bailes da
Furacao”, que atraiam milhares de jovens das periferias da cidade do Rio de Janeiro.

A supracitada banda traz em seu repertorio cancées com letras intensas que
misturam as batidas eletrdnicas e as construcdes discursivas abordam temas
variados, desde a vida dificil nas favelas brasileiras, relacionamentos e a alegria das
festas no estilo baile funk. E interessante destacar que os textos produzidos pela
Furacdo 2000 trazem realidades do pais, frequentemente, de forma crua e muito
direta, refletindo as diversas realidades sociais e culturais daguelas comunidades
onde o funk carioca nasceu.

A congada catalana utiliza esse compilado do funk furacdo 2000 até hoje nas
mais diversas partes do cortejo da festa. O Catupé Amarelo utiliza parte da letra dessa
cancao que se tornam populares na congada de Cataldo, trazem o funk carioca para
uma audiéncia goiana, também, ampla que ajuda a moldar o som do funk moderno,
bem como a cancao de congada do interior de Goiés.

Apesar do sucesso quando os produtores da congada cantam essa cancao 4
na rua, assim como a Furacdo 2000, o congado também enfrentou diversas
dificuldades. As letras de congada ndo tém um tom explicito e ndo dizem de forma
direta sobre o estilo de vida que é associado aos bailes funks do Rio de Janeiro. Na
congada de Cataldo, o Catupé Amarelo, por recorrer a referéncias como essa, € alvo
de frequentes criticas e censura por parte da Irmandade do Rosario e da Igreja
Catélica, ambas organizadoras da festa do Rosério.

Eu defendo que, assim como a Furacao 2000, que ndo € apenas uma produtora
de musica, a congada de Cataldo € um fenébmeno cultural que tem capturado e
amplificado a voz das comunidades periféricas de Cataldo. A furacdo 2000 através de
seus bailes, compilacédo e promocao de tantos talentos ajudou a transformar o funk
carioca em um dos géneros musicais mais vibrantes e dinamicos do Brasil. Nesse
sentido, a produgédo artistica da Congada também tem contribuido e muito para a
popularizagdo artistica desse género cultural que tem sido repassado de geracdo em
geracao nas familias.

A presenca reiterada de intertextualidade manifesta, conforme os

ensinamentos de Fairclough (1992), é evidenciada novamente na quarta cancéo em



161

gue o congadeiro faz mencéo explicita a outro texto. Nesse caso, o texto 4 utilizado
pelos integrantes do grupo Catupé Amarelo é utilizado em diversas ocasides durante
as apresentacdes e cortejos do evento festivo. Aqui, baseiam-se na letra da musica
"Anunciacao”, de autoria do renomado cantor e compositor brasileiro Alceu Valenca.

Cancéao 4 - 2018
Nossa Senhora sussurrou no meu ouvido
Eu ndo duvido ja escuto os teus sinais
Que tu viria nesse dia tdo bonito
Meu Catupé te amo cada vez mais
Catupé € bom demais
Eu ja escuto os teus sinais
Tu vens, tu vens
Eu ja escuto os teus sinais
Tu vens, tu vens
Catupé é bom demais

Na cancédo 4, o produtor do texto, se baseia na cancao de Valenca e faz uma
adaptacdo para a realidade da congada, e também utiliza uma parte do texto na
integra (exatamente como € escrita por Alceu Valencga) que escreveu:

Na bruma leve das paixdes que vém de dentro
Tu vens chegando pra brincar no meu quintal
No teu cavalo peito nu, cabelo ao vento
E o sol quarando nossas roupas no varal
Na bruma leve das paixdes que vém de dentro
Tu vens chegando pra brincar no meu quintal
No teu cavalo, peito nu, cabelo ao vento
E o sol quarando nossas roupas no varal
Tu vens, tu vens
Eu ja escuto os teus sinais
Tu vens, tu vens
Eu ja escuto os teus sinais
A voz do anjo sussurrou no meu ouvido
Eu ndo duvido, ja escuto os teus sinais
Que tu virias numa manhéa de domingo
Eu te anuncio nos sinos das catedrais
Tu vens, tu vens
Eu ja escuto os teus sinais
Tu vens, tu vens
Eu ja escuto os teus sinais
Ah ahahahahah
Ahahahahahah
Na bruma leve das paixdes que vém de dentro
Tu vens chegando pra brincar no meu quintal
No teu cavalo, peito nu, cabelo ao vento
E o sol quarando nossas roupas no varal
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Tu vens, tu vens
Eu ja escuto os teus sinais
Tu vens, tu vens
Eu ja escuto os teus sinais
A voz do anjo sussurrou no meu ouvido
Eu nao duvido, ja escuto os teus sinais
Que tu virias numa manha de domingo
Eu te anuncio nos sinos das catedrais
Tu vens, tu vens
Eu ja escuto os teus sinais
Tu vens, tu vens
Eu ja escuto os teus sinais
Ah ahahahahah
Ahahahahahah
Ahahahahahah
Ahahahahahah
Ahahahahahah
Ahahahahahah

Entendo que o discurso contido na cancédo aborda a previsdo e a expectativa da
chegada iminente de alguém profundamente estimado pelo nordestino. Quando leio o
texto, eu interpreto, inicialmente, que tal anunciacdo possa se referir a segunda vinda
de Jesus Cristo. Uma abordagem do tema foi apresentada na revista intitulada
“Cristao Confuso”, sob o titulo "Anuncia¢édo — Alceu Valenca — uma cancao sobre a 22
vinda de Cristo?"?, em que o autorpropde a ideia de que o ser celestial anunciado na
letra de Alceu Valenca néo se refere a Jesus, mas sim ao amigo Stuart Angel Jones,
falecido durante os anos da ditadura militar. Segundo o autor desse texto, esse
periodo representou uma fase extremamente desafiadora na vida do renomado cantor
e compositor pernambucano.

Nesse contexto, é importante dizer que Alceu Valenga é um dos principais
cantores da MPB. Ele se inspira nas raizes do maracatu, nos repentes de viola e nas
dancas de roda. De acordo com Arruda (2022), o musico estourou no pais em meados
dos anos 1980, e se tornou uma referéncia extraordinaria da muasica nordestina. Em
uma entrevista disponivel no YouTube, o cantor deixa claro que a musica dele pode
ter varias interpretacdes, mas que o intuito dele era descrever apenas o0 que aconteceu

em um dos seus dias no Nordeste.

9 O texto completo com o artigo e comentarios sobre o tema da cancédo estdo disponiveis no link:
http://www.cristaoconfuso.com/2012/06/anunciacao-alceu-valenca-seria-uma.html.
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De outro lado, se eu for analisar pela perspectiva religiosa, um momento muito
importante conhecido como Anunciacao € quando o Anjo Gabriel avisa para a Virgem
Maria que ela seria mée de Jesus, o filho de Deus. Na passagem biblica, no livro de

Lucas, capitulo 1, versiculos de 26 a 38, temos 0 anjo dizendo:

26 E, no sexto més, foi 0 anjo Gabriel enviado por Deus a uma cidade da Galiléia,
chamada Nazaré,
27 A uma virgem desposada com um homem, cujo nome era José, da casa de Davi; e 0
nome da virgem era Maria.
28 E, entrando o anjo aonde ela estava, disse: Salve, agraciada; o Senhor é contigo;
bendita és tu entre as mulheres.
2 E, vendo-o ela, turbou-se muito com aquelas palavras, e considerava que saudacéo
seria esta.

30 Disse-lhe, entdo, o anjo: Maria, ndo temas, porque achaste graca diante de Deus.
3LE eis que em teu ventre conceberas e daras a luz um filho, e por-lhe-4s o nome de
Jesus.

32 Este sera grande, e sera chamado filho do Altissimo; e o Senhor Deus |lhe dara o trono
de Davi, seu pai;
33E reinara eternamente na casa de Jacd, e o seu reino ndo tera fim.

34 E disse Maria ao anjo: Como se fara isto, visto que ndo conheco homem algum?
35 E, respondendo o anjo, disse-lhe: Descera sobre ti 0 Espirito Santo, e a virtude do
Altissimo te cobrird com a sua sombra; por isso também o Santo, que de ti ha de nascer,
sera chamado Filho de Deus.

36 E eis que também Isabel, tua prima, concebeu um filho em sua velhice; e é este o
sexto més para aquela que era chamada estéril;

37 Porque para Deus nada é impossivel.

38 Disse entdo Maria: Eis aqui a serva do Senhor; cumpra-se em mim segundo a tua
palavra. E 0 anjo ausentou-se dela.

Esses versiculos do didlogo do anjo com Maria sdo um dos mais conhecidos da
Biblia Sagrada. Conta do anuncio de Deus para a humanidade, ele enviaria um filho
para salvar e cuidar do seu povo. E compreensivel fazermos uma analogia da letra de
Alceu Valenca com a tematica religiosa, haja vista que, para além da musica ser
intitulada anunciacédo, o texto fala sobre os possiveis sinais, 0s sinos que tocam nas
catedrais, o cavalo e uma manha de domingo, termos recorrentes nas narracoes
biblicas e temas religiosos.

Assim sendo, os integrantes do grupo Catupé Amarelo estabelecem um
interessante dialogo que também inclui fragmentos da Biblia, como a passagem que
relata a anunciagcdo do anjo a Maria, sobre sua concepg¢éo do filho de Deus. Essa
versdo da congada catalana pode ser interpretada como uma demonstracdo do
entendimento dos participantes sobre a relevancia e a consisténcia desse dialogo em

relacdo ao sentido religioso que a obra de Valenca expressa. A utilizacdo dessas
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passagens biblicas enriquece a profundidade e coesdo da mensagem religiosa
presente no texto de Valenca.

Aqui, destacamos que sao diversas as interpretacdes sobre a natureza e origem
do texto da cancao de Alceu Valenca. Renata Arruda (2022) destaca que, no ano de
1984, a cancdo Anunciacdo fez um grandioso sucesso e foi cantada como um
verdadeiro hino pedindo pela volta da democracia no Brasil. Naquela época, os
manifestantes estavam querendo elei¢cfes diretas para a presidéncia da republica. De
outro lado, Arruda (2022) sugere que a composi¢cao de Valencga foi concebida para ser
executada num ritmo associado as religides de matriz africana, argumentando que
estd intrinsecamente ligada a esse culto religioso.

Aqui destaco que essas discussdes sobre a composicao da cangcao de Valenca
destacam a transcendéncia do discurso musical como fator contribuinte para essa
conexao que ha entre musica e religido. Por outro lado, temos também outra vertente
de opinides que sustentam que a cancao foi criada em homenagem ao filho do cantor,
que estava prestes a nascer. Além disso, ainda existem pessoas que sugerem que a
inspiragéo do cantor surgiu enquanto brincava no quintal de sua residéncia em Olinda
e compds a letra da masica em questao.

No ano de 1983, o cantor estava tocando uma flauta no jardim de sua casa em
Olinda. Ele destaca, nessa entrevista, que era uma flauta muito simples que havia
comprado de um hippie no Rio Grande do Sul. Foi a partir desse instante que surgiu
o texto de Anunciacdo. Alceu Valenca, conta que a namorada ouviu aquilo e disse:
“Que musica bonita essa que vocé esta tocando”. A inspiragéo veio ainda mais forte
e ele saiu tocando pelo quintal e |a estavam as roupas secando no varal. Depois disso,
ele foi para a rua, e ouviu o sino tocando na catedral... todos esses fatos foram
colocados na letra dessa cangao que virou sucesso.

Aqui, é muito importante entender que, no contexto analitico atual, todas essas
discussbes abordadas contribuem para a construcao do discurso associado a pratica
social da congada, ressaltando e evidenciando o sincretismo religioso. Esse
sincretismo € um elemento essencial na formacéo da congada catalana.

Nesse sentido, os congadeiros utilizam esse discurso na apresentacao em frente
ao Largo do Rosario, para ser ainda mais especifico, no ensaio geral do festejo
(momento em que 0s grupos de congo se reunem na porta da igreja para uma

apresentacao especial para o general do congado catalano).
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Nesse discurso 4, me chama a atencdo quando eles cantam: “Catupé é bom
demais/ Eu ja escuto os teus sinais/ Tu vens, tu vens, Eu ja escuto os teus sinais/ Tu
vens, tu vens/ Catupé é bom demais”. Quando analiso o refrdo da cancgéo 4, fica
evidente que eles almejam mostrar quéo grande é o orgulho em fazer parte dessa
congada catalana. Por esse motivo, “Catupé é bom demais”, além de me fazerem
compreender por meio desse texto a relacdo que o catupezeiro tem com o proprio
grupo e o amor por pertencer a essa pratica social congada. Por isso, o produtor do
texto diz: “Catupé te amo cada vez mais”.

Nessa parte da analise, eu quero colocar em evidéncia 0 seguinte
guestionamento: para quem o Catupé Amarelo dirige o seu discurso? Aqui, eu
entendo que eles constroem os discursos que mostram orgulho dessa producao
artistica que envolve fé e religiosidade para o publico que os assiste e querem mostrar
gue séo bons o suficiente no que fazem para a Virgem do Rosario.

Por esse motivo, reforcam sempre nos discursos que sao bons e amam a festa.
Eles evidenciam o lugar que a congada tem na sociedade. Esse fato, também, fica
evidente nas postagens que sao feitas o ano todo no grupo do WhatsApp (do qual
faco parte) e na pagina do Catupé Amarelo no Instagram em que os dancadores
sempre escrevem textos dizendo sobre o orgulho de ser Catupé Show e ser tradicédo

em participar da constituicdo dessa congada, conforme consta na figura 56:
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Figura 58 - postagem do catupé amarelo na rede social Instagram com o slogam
“sou Catupé Amarelo, sou tradicao”

catupeamarelo.catalao
J1 catupeamarelo.catalao - Audio original

Sou Catupé Amarelo, Sou Tradicho

Qv W

@5 curtido por brunamesquitaalphaarmas e outras 85
pessoas

Ver todos os 4 comentarios

alynesantosbatista Aguenta coragéo )
27 de julho de 2022

Fonte: disponivel no @catupeamarelo.catalao no Instagram (2022).

Nessa cancdo 4, é lindo quando os dancadores cantam: “Nossa Senhora
sussurrou no meu ouvido/ Eu ndo duvido j& escuto o teu sinal/ Que tu viria nesse dia
tdo bonito/ Meu catupé te amo cada vez mais. Destacamos que esse discurso deixa
explicito mais uma vez a recorréncia tematica das can¢gbes que em sua maioria
descrevem a felicidade por fazer parte dessa congada de Cataldo. E notdrio que o
grupo sempre produz seu discurso baseado no amor pelas congadas, sejam essas
cancgles constituidas por intertextos de cangdes sertanejas, populares, de funk ou de
outros géneros musicais.
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Logo, a marca registrada dessa congada é falar nos eventos da pratica social
sobre o seu gosto por essa festa religiosa. Por esse ultimo motivo, o grupo é
considerado inovador e extremamente moderno dentro do universo da congada, ou
seja, o Catupé Amarelo sempre produz discursos com intertextos conhecidos pelo
publico que os assiste nos dias de festa. Esses atores sociais sempre tém textos que
chamam bastante a atencdo dos devotos. As cancfes modernas produzidas pelo
Catupé sempre sdo cantadas pelo publico que os assiste, porque as letras e as
melodias lembram uma cancéo que ja foi consagrada na industria fonogréfica.

O quinto texto em andlise estabelece uma intertextualidade apresentada na
cancdo "Asa Branca", composta e interpretada pelo renomado cantor popular
brasileiro Luiz Gonzaga. Nesse texto especifico, 0os congadeiros relatam sua
experiéncia em uma parte importante do cortejo, a entrada no centro folclore, onde

ocorrem as refeicbes dos dancadores durante os dias festivos.

Cancao 5- 2019
D4 licenca meu festeiro
Vou chega meu batalh&o
Eu vim de longe e vou embora
Vou saudar a comisséo
Tenho fé na Virgem do Rosério
Minha mamae do coracao
Eu vim de longe e vou embora
Vou fazer minha oracao

O texto 5 é utilizado na festa do Rosario no momento em que a congada entra
no Centro Folclore para fazer sua refeicdo de café da manha e/ou almogo. E comum
no discurso da congada para tal momento construir textos que pecam licenca aos
festeiros para adentrar seu batalhdo no centro folclore. Nessas partes do cortejo, é
esperado que os produtores dos textos fagam uma apresentagdo para o festeiro e
toda a comissdo. Cada grupo tem, aproximadamente, 30 minutos para tomar o café
da manhé& ou almocgar.

Depois disso, se apresentam, novamente, com uma cancao de despedida que
sempre tem um toque de agradecimento aos festeiros e a comissédo de festa que
gentilmente fornece essas refei¢cdes para milhares de dancadores e acompanhantes.

A cancdao 5, néo cita diretamente o nome do grupo mas quando os dancadores

dizem: “Vou chega meu batalhdo”, esse batalhdo € uma forma tradicional da congada

para se referir ao grupo de que faz parte. Eu, por exemplo, faco parte do batalhdo Sao
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Francisco. Isso significa dizer que, mais uma vez o Catupé Amarelo mostra seu
pertencimento a tradicdo da congada, pois carrega nos textos ainda que de uma forma
moderna tracos tradicionais da festa do Rosério de Cataldo.

Para a producgéo dessa cancéo 5, eles se inspiraram no texto da cancéo “Asa
Branca”. O cantor € amplamente reconhecido por compor letras musicais que
abordam tematicas intrinsecamente relacionadas ao sertdo nordestino do Brasil.
Nesse contexto, ao longo de sua carreira musical, ele explorou diversos géneros
musicais tipicamente nordestinos, tais como xaxado, baido, forr6 pé de serra,
quadrilha e xote. A cancao original em gquestdo € considerada uma das mais

emblematicas do sertdo nordestino. A letra de Luiz Gonzaga diz:

Quando olhei a terra ardendo
Qual fogueira de Séao Joédo
Eu perguntei a Deus do ceu, ai
Por que tamanha judiacéo
Eu perguntei a Deus do ceéu, ai
Por que tamanha judiacéo
Que braseiro, que fornaia
Nem um pé de prantacéo
Por falta d'agua perdi meu gado
Morreu de sede meu alazdo
Por farta d'agua perdi meu gado
Morreu de sede meu alazdo
Inté mesmo a asa branca Bateu asas do sertdo
Entdo eu disse, adeus Rosinha
Guarda contigo meu coracéo
Entdo eu disse, adeus Rosinha
Guarda contigo meu coracéo
Hoje longe, muitas légua
Numa triste solidao
Espero a chuva cair de novo
Pra mim voltar pro meu sertdo
Espero a chuva cair de novo
Pra mim voltar pro meu sertao
Quando o verde dos teus 0io
Se espaiar na prantacéo
Eu te asseguro ndo chore nao, viu
Que eu voltarei, viu Meu coracao
Eu te asseguro ndo chore nao, viu
Que eu voltarei, viu Meu coragéo?®

10 A letra da cancdo esta disponivel em: https://www.letras.mus.br/luiz-gonzaga/47081/
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Porém, ao aplicar e incorporar esse mesmo tema na localizacdo goiana através
da fala de seus congadeiros, ou seja, no recorte cultural das Congadas de Cataldo,
surge uma nova perspectiva. Nesse especifico discurso em foco, ndo se trata mais de
uma marcha de retirantes, mas sim de fiéis devotos que, estando em terras goianas,
marcham junto a Virgem do Rosario.

A marcha desses fiéis € motivada pela sua crenca e fé nos poderosos prodigios
que Nossa Senhora do Rosério pode realizar em suas vidas, assim como os retirantes
nordestinos acreditavam que a chuva finalmente chegaria. Posso mostrar como esse
aspecto ocorre no texto com o seguimento fragmento: Tenho fé na Virgem do Rosério
/Minha mamae do coracao/Eu vim de longe e vou embora/ Vou fazer minha oracao.
Isso significa dizer que € por meio desse pertencimento ao grupo cultural congada e
com base no envolvimento fé e religiosidade que o dancador se constitui.

Na congada, o calor no més de outubro ndo é um empecilho para que os fiéis
devotos prestem seus louvores a Virgem do Rosario, nos dias de festa, caminham
pelas ruas da cidade sobre o sol quente de outubro. Nas discussdes da Irmandade ja
pensamos em alterar a data, justamente, por conta do clima seco e quente. Mas a
maioria dos capitdes e demais congueiros defendem que é a prépria padroeira que 0s
ajuda a vencer todas as dificuldades enfrentadas. Concordo, porque ndo ha outra
explicacdo para tamanha disposicdo em se apresentar em situacfes tao
desfavoraveis (nessa época do ano, faz muito calor em Cataldo), raras, as vezes, que
tivemos chuvas na congada catalana foi na entrega da coroa (Ultimo dia da parte
religiosa da festa).

Sendo assim, entendo que, por meio da intertextualidade manifesta, o
catupezeiro leva o Catupé Amarelo para outro lugar da pratica social congada, haja
vista que esse texto ndo se assemelha com as canc¢des cantadas, geralmente, pelos
grupos de congada da cidade de Cataldo- Goias. O Catupé Amarelo coloca esse
discurso como parte de sua producdo para os dias da festa em louvor a Virgem do
Rosario.

Passemos a analise do proximo texto selecionado para compor o corpus desta

pesquisa:

Cancao 6- 2020
Por isso eu plantei a flor
Uma linda semente no meu coragao
Sou catupé de amor
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Sou catupé amarelo
Eu sou tradicao
Sou Catupé de amor
Eu sou Catupé show
Eu sou tradicdo
N&o tem festa, mas tem fé e devocao
O meu peito chora, o coracdo sente
O meu peito chora, o coracdo sente

O sexto discurso em tela foi concebido e cantado em uma condicéo historica
muito especifica e importante para o grupo Catupé Amarelo. Em virtude das restricdes
impostas pela pandemia de Covid-19, a festa da congada catalana teve que se
adaptar a um formato diferente no ano de 2020.

Pela primeira vez em sua historia, a celebracdo ndo pdde contar com a
participacdo presencial de milhares de fiéis vindos de diversas partes do pais. No
entanto, a parte religiosa da festividade foi realizada na igreja do Rosério, com
transmissdes ao vivo diariamente da novena e da missa. Os devotos acompanharam
0s ritos sagrados remotamente ou poderiam assistir do largo do Rosério por um teldo
gue foi montado pela organizacéo da festa.

Essa mudanca dréstica na rotina da festa, que tradicionalmente envolve a
participacdo ativa de grandes multidées, foi uma medida necesséria para garantir a
seguranca e o bem-estar de todos os envolvidos. Mesmo diante das adversidades, a
fé e a devocdo em torno da congada se mantiveram vivas, ainda que de forma virtual,
reafirmando a importancia dessa manifestacéo cultural e religiosa para a comunidade

catalana.
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Figura 59 - Fiéis em 11 de outubro de 2020 assistindo a missa da congada
transmitida pelo teldo

Fonte: acervo da fotdgrafa Marcia Rosa (2020).

No momento da festa do Rosario em 2020, o pais ainda ndo havia recebido
nenhuma dose da vacina contra a Covid-19, apresentando um elevado numero de
casos confirmados e mortes na cidade. Essa situacdo excepcional se refletiu em todas
as esferas da pratica social, afetando também a realizacéo da festividade em questao.
O Largo do Rosério que sempre recebeu milhares de devotos durante tantos anos nao
estava lotado em 2020, tivemos poucos devotos participando dos ter¢cos, como

podemos ver na figura 58 abaixo:
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Figura 60 - fiéis participando da novena de Nossa Senhora que acontece todo ano,
as 18h, durante os 9 dias de festa.

Fonte: acervo da fotografa Marcia Rosa (2021).

Com o intuito de propor uma alternativa que pudesse proporcionar algum alento
aos congueiros, os capitdes de cada grupo foram instruidos a realizar transmissfes
ao vivo das sedes dos grupos. Essa medida permitiu que os dancadores mantivessem
a possibilidade de expressar sua fé e esperanca nos milagres da santa padroeira,
mesmo em um cenario tdo adverso. Essa estratégia de transmitir a festa do Roséario
por meios virtuais foi adotada com o propésito de manter viva a tradicéo religiosa e
cultural, possibilitando que o0s participantes se conectassem mesmo distanciados

fisicamente.
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Figura 61 - arte de divulgacao da transmissao ao vivo do ter¢co e danga com 0s
capitdes do Congo S&o Francisco nos dias de festa
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Fonte: acervo Congo S&o Francisco de Assis (2020).

Para mim, o ano 2020 ficou marcado na historiografia goiana no que tange a
congada, uma vez que a grandiosa festa do Roséario aconteceu de forma muito
diferente do habitual. O nosso costume € ter a Capela do Rosério cheia, nas missas,
nos tercos e nas novenas que antecedem a festa. Toda a preparacdo e 0 momento
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da congada sempre geraram um aglomerado de pessoas das mais diversas partes do
pais, sdo eles, os fiéis devotos, os pagadores de promessa, 0s simpatizantes da
congada.

Nesse terrivel ano, nada péde acontecer da mesma forma por conta do
momento social. O medo invadiu as nossas vidas, muitos dancadores de congada
faleceram acometidos por essa terrivel doenca que assolou o mundo e outros tantos
dancadores acabaram se distanciando da congada.

Enquanto capitdo de congo e fiel devoto, pude perceber esse fato, apesar do
avanco tecnoldgico, compreendi que ndo sao todas as pessoas que tém dominio e
propriedade para acessar as redes sociais e acompanhar as transmissdes dos tercos,
das celebragdes eucaristicas e das dancas/batucadas nas sedes dos grupos. A festa
foi muito afetada pela pandemia, mas a fé na Virgem do Roséario que construi desde
a infancia nao foi de forma alguma prejudicada, mas, ao contrario, mais uma vez a
padroeira me mostrou o poder de sua intercessao e cuidou de todos da minha familia

como sempre o fez.

Figura 62 - Altar com a Nossa Senhora do Rosério que em 2020 ganhou a
companhia de S&o Benedito
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Foi desse altar que as celebracdes foram celebradas durante todos os dias de

festa. Eu me recordo que consegui participar das novenas que foram transmitidas,
rezei para Nossa Senhora do Rosario da minha casa. Nao fui nenhum dia a Igreja. Foi
muito diferente. N&o participei dos ensaios, ndo escrevi nenhuma letra de cancéo, néo
preparei uma nova vestimenta, ndo teve nada daquilo como rege a tradicdo. Continuei
participando porque mobilizei a live e porque acredito na constituigcdo afetiva dos meus
sentimentos de proximidade e intimidade com as entidades misticas, especialmente,
Nossa Senhora. Fui a casa da minha tia, atual sede do congo Séo Francisco, que era
do Vovb Jodo, e fizemos uma oracao transmitida pela rede social do grupo. Nessa

oportunidade, fizemos algumas cancfes especificas para essa transmissao.
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Figura 63 - Eu e os meus familiares/capitdes do Congo Séo Francisco antes de
iniciarmos a live na sede do nosso grupo

R {
ygbnte: arquivo péssoal (2020).

Dessa forma, a festividade pdde continuar exercendo seu papel simbdlico e
proporcionar um certo conforto espiritual em meio as circunstancias desafiadoras
enfrentadas naquele ano (quase todos os grupos fizeram lives que foram transmitidas
pelas redes sociais). Nesse sentido, o discurso analisado aqui, foi postado pelo
Catupé Amarelo na rede social em outubro de 2020, o grupo enfrentou a dolorosa
realidade de perder diversos dancadores para o0 virus, no entanto permaneceu firme
na convicgéo de que a festa seria realizada em breve.

O discurso da cancdo 6 do Catupé Amarelo mostra mais uma vez o amor o
dancador tem pelo grupo, a devocéo e fé que cada congadeiro tem pela Virgem do
Rosério. Nesse desafiador ano em questao, os dancadores foram capazes apenas de
cantar essa cantiga de suas casas, sem a presenca fisica dos demais membros do
grupo de congada. Nesse fatidico ano, cada grupo teve a possibilidade de juntar
apenas 0s membros da familia (assim como fizemos na minha familia) para fazermos
ecoar o batuque da congada com cancdes que dissessem sobre a saudade de estar
na rua, sobre a esperanca de dias melhores e sobre a fé na padroeira.

Essa producgéo destacou o reconhecimento do valor e da importancia da tradicao
da congada por parte dos congueiros do Catupé Amarelo e de toda a congada que,

mesmo diante de adversidades, buscam assegurar que a festividade nunca acabe ou
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seja esquecida. Como percebo no seguinte fragmento: Sou catupé de amor /sou
catupé amarelo/ eu sou tradicdo/ sou Catupé de amor/ eu sou Catupé show/ eu sou
tradicdo/ ndo tem festa, mas tem fé e devogéao”.

Sendo assim, o texto que o capitdo propde nesse 2020 avassalador para todos
€ que a certeza de ser #catupéshow, ser #tradicdo ndo pode morrer, a saudade de
dancar pelas ruas da cidade junto ao batalhdo ndo poderia ser maior que a esperanca
fortalecida e renovada na fé em Nossa Senhora do Rosério. Como recorrente nas
construcg@es discursivas da congada a mensagem ao cantar essa cancao € que a fé e
a devocdo do congadeiro sdo inabalaveis, por isso a congada deve continuar

mostrando seu amor pela Rainha da festa e por suas vidas.



_Figura 64 - Comunicado oficial do Catupé Amarelo na rede social
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Fonte: disponivel em @caatupeamarelo.catalao no Instagram (2020).
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Figura 65 - fotografia de Nossa Senhora do Rosario que foi enviada para todos os
grupos de WhatsApp da‘congada em 2020

= /
~ Fonte: acervo da fotografa Marcia Rosa (2020)-.

No ano subsequente, com a introducéo da vacina no Brasil em 17 de janeiro de
2021, a histéria prossegue com as adversidades trazidas pelo covid-19, porém traz
consigo uma renovagao de esperancas ainda maior. Uma luz se acendeu para todos,
pois foi nessa data especifica que ocorreu a primeira vacinacdo no pais, na cidade de
Sao Paulo, onde Monica Calazans, uma enfermeira voluntaria e mulher negra, que
atuava na linha de frente do combate a covid-19, foi imunizada.
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Ja na cidade de Cataldo, onde acontece a Festa do Rosario, uma senhora
chamada Sebastiana Inacio (de incriveis 107 anos), moradora do Asilo Sdo Vicente
de Paulo, foi a primeira a ser vacinada em terras catalanas.Com a disponibilidade da
vacina contra esse devastador virus, a Irmandade do Rosario avaliou a possibilidade
de realizar a festa de forma presencial, porém sem a presenca do grande publico,
privando-os de abracos e orac6es sem o uso de mascaras faciais de protecao, como

tradicionalmente ocorria ao longo dos anos.

Figura 66 - fiéis em oracao no interior da Capela do Rosario em 2021

s y - --—’. S o — 2 - :
Fonte: acervo da fotografa Marcia Rosa (2021).
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Figura 67 - Devotos de Nossa Senhora

‘ Ca

participando da novena

—

Fonte: acervo da fotografa Marcia Rosa (2021).

Em 2021, como podemos visualizar nas figuras 61 e 62, a celebracao realizou-
se adotando todas as medidas de protecdo necessarias para o enfrentamento da
covid-19, com fiéis utilizando mascaras, distanciamento entre os bancos do interior da
igreja, disponibilizacéo de alcool em gel e reducdo da capacidade de participantes.

Assim, em 2021, a festividade do Roséario foi realizada levando-se em
consideracao todas as medidas de seguranca para o combate a pandemia de covid-
19. Os participantes do evento utilizaram devidamente mascaras faciais, foram
orientados a manter o distanciamento social nos bancos disponiveis no interior da
igreja e foram disponibilizados recipientes com alcool em gel para a higienizacdo das
MAaos.

Para sentar-se no mesmo banco da igreja, as pessoas precisavam ser da mesma
familia. Além disso, a capacidade de participantes foi reduzida com o intuito de evitar
aglomeracdes e minimizar o risco de transmissao do virus. Nos tercos e celebracdes,
alguns fiéis participaram do lado de fora da capela, seguindo todas as recomendacdes
da Organizacdo Mundial da Saude (OMS).
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Figura 68 - Devotos participando da novena durantes os dias da festa do Rosario
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Fonte: acervo da fotégrafa ércia Rosa (2021). |
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Figura 69 - Registro de minutos antes da carreata de congada comecar
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Figura 70 - Congo Sao Francisco na carreata da congada que aconteceu no
domingo de festa

Fonte: acervo do fotégrafo Lucas Machado (2021).

Como podemos ver no registro 68 acima, o domingo tradicional da festa do
Rosario de 2021, fortaleceu a fé dos congueiros e trouxe muita alegria em tempos tao
tristes. Foi uma feliz noticia! A Irmandade do Roséario conseguiu aprovacdo das
autoridades e secretarias de salde para que houvesse uma carreata de congada para
gue alguns grupos pudessem, apds a transmissao da missa na capela, sair pelas ruas
da cidade com seus louvores.

A padroeira foi a frente da gente abrindo os caminhos da carreata, um momento
emocionante e historico. Naquele dia, pude refletir sobre quéo grande é a festa que
reine amor e devogdo do povo catalano por nossa Senhora do Rosario. Eu me
recordo que, quando passavamos com as bandeiras, fardas, cancdes, batuques,
buzinas misturadas aos silvos dos apitos, as pessoas que estavam nas portas de suas
casas se emocionavam. E, de certo modo, puderam reviver a magia e beleza da
congada. Eu me arrepio s6 de lembrar desse tdo abencoado dia que cantamos
incessantemente: essa festa € para quem tem fé e acredita/ nessa virgem téo linda e
bendita.
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Figura 71 - Carreata de congada em 2021

-

—

Fonte: acervo da fotografa Mércia Rosa (2021.
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Figura 72 - A imagem da Virgem do Rosario passando pela porta de um hospital de
campanha par

atendimentos a pacientes com covid-19

i) Al

Fonte: acervo da fotografa Marcia Rosa (2021).

Figura 73 - Profissionais da salde que estavam trabalhando na linha de frente
contra a Covid-19 participando mostrando devocao a Virgem do Rosario

Fonte: acervo da fotografa Marcia Rosa (2021).
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Essa carreata da congada foi muito especial e teve a participacdo da
populacdo, uma vez que a Irmandade do Rosario divulgou, de forma prévia, qual seria
o trajeto do cortejo. A imagem da padroeira passou pelas principais avenidas da
cidade, na porta de todos os hospitais e pronto atendimentos, visitou as periferias e
passou por todas as sedes dos grupos de congos nos mais diversos bairros de
Catalao.

Em quase todas as vizinhancas por onde a imagem da Senhora do Rosario
passou, encontramos inumeros devotos com altares nas calcadas: velas, flores,
imagens dos santos que intercedem por essas casas. Nunca me esquecerei dessa
gente que acenou, rezou, se ajoelhou e muito chorou de emocéao por receber de longe

a visita da virgem, naquele tao feliz domingo de manha.

Figura 72 - A minha fotografia favorita do ano 2021 na carreata, pelas lentes de
Lucas Machado, o fotografo oficial da festa de congada
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Fonte: acervo do fotégrzfo Lucas Machado (2021).

Desta feita, analiso que a pandemia realmente fez a nossa vida mudar
bruscamente, alterando significativamente até o0s nossos habitos culturais. A
grandiosa festa do Rosario que reunia milhares de fiéis sofreu alteracbes no seu

formato fisico. Porém, no que tange aos aspectos relacionados a vivéncia de fé,
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religiosidade, devocao, amor a congada, so tivemos boas noticias: 0 povo se juntou e
fez a Irmandade levar a congada para rua, ndo aconteceu na integra, mas com o
pouco que fizemos nessa carreata conseguimos alimentar a esperanca de que o
melhor sempre esta por vir, a fé na Senhora do Rosario interferiu e acalmou muitos
coracOes aflitos e desesperancosos.

A festa do Rosério festa foi modificada, ndo ha davidas, aconteceu em um novo
formato, mas a esséncia, que é a crenca fundante nos prodigios que a mamae do
Rosério realiza ndo mudou e nunca mudara, ndo importa o local ou estrutura fisica. O

que vale é o sentimento do congadeiro de se sentir parte constituinte desse ato de fé.

Figura 73 - Catupezeiro na sede do grupo se preparando para a live da familia

Catupé Amarelo
e |
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Retomando a andlise do corpus, 0 sétimo discurso refere-se a cancédo de maior
tradicdo no universo das congadas. Esta composicdo musical ja foi entoada em
alguma versdo por todos os grupos que fazem parte desse congado. O Catupé
Amarelo por anos nédo fez uso desse texto tradicional por conta das criticas que estava
enfrentando por fazer uma adaptacdo que inicia com a saudacao: “eparrei, oya/
eparrei oya”, tradicionalmente ligada as religides de matriz africana.

Em 2021, apds vacina, as congadas ainda ndo sairam as ruas com todos o0s
grupos formados como de costume, mas os batalhdes que se sentissem a vontade
poderiam fazer lives das sedes dos grupos com numero de participantes reduzido

como mostra na figura 61. Nessa ocasido, o texto utilizado pelo Catupé Amarelo é:

Cancao 7 - 2021
Eparreioya, eparreioya
O meu Sao Benedito hoje eu vi a sereia no mar
O meu Sao Benedito hoje eu vi a sereia no mar
Eu joguei 0 meu barco na agua
Meus irm&os me ajuda a remar
Eparreioya, eparreioya

Como dito, anteriormente, o apice do festejo desse ano de 2021 (ainda atipico),
uma vez que a festa ainda ndo péde acontecer em seu formato secular, foi o domingo
de manha@ em que os congos que tivessem condi¢des seguras poderiam levar alguns
integrantes da familia para a carreata da congada catalana.

Nesse momento, o Catupé Amarelo, além de postar o texto da cancdo 7 no
Instagram e no grupo do Whatsapp para convidar os catupezeiros para essa ocasiao,
cantaram essa cancao pelas ruas da cidade (todos os dancadores em seus carros e
0s capitdes com as bandeiras, batuques e silvos do apito). De um lado, ao utilizar uma
cangdo extremamente tradicional, fazendo aluséo a Sao Benedito (o Santo cozinheiro
dos negros), fica evidente, mais uma vez, que a fé dos congadeiros na Virgem do
Rosario em tempos turbulentos de pandemia permaneceu inabalavel.

De outro lado, € interessante destacar que a congada, infelizmente, também é
vista por uma parte significativa da cidade como a festa dos pretos, a arruaca dos
macumbeiros. E, depois que o catupé usa a letra dessa cangéo pelas ruas da cidade,
a Irmandade do Rosario comegou uma discussdo para que essas cantigas antigas
gue trazem esse tom de mistura das religides ndo sejam mais utilizados nas partes do

cortejo.
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Nesse mesmo ano, um dos capitdes do grupo Mocambique gritou no microfone
pelas ruas que “somos congadeiros”, “somos macumbeiros sim”. Tal feito, levou a
diretoria da associacdo dos capitdes e Irmandade do Rosério a a recriminaram a
atitude e, por esse fato, alguns congadeiros deixaram de dancar. Primeiro, porque, de
acordo com a diretoria da congada, ndo é todo dancador de congo que € da macumba.
S&o muitos dancadores que participam da festa por conta do envolvimento Unico e
exclusivo com a Santa. Segundo, porque a festa do Rosario tem o apoio dos padres
das pardquias, especialmente, da Paroquia Sao Francisco de Assis.

Eu, Wellington, ndo concordo com o posicionamento da Irmandade por entender
que a festa nunca foi e nem sera, puramente, da religido catdlica. Sempre nos
cumprimentamos nas reunides com um salve, uma saudagdo muito utilizada no
Candomblé e Umbanda. E acredito que essas constru¢cfes discursivas mostram a
relacdo entre as congadas e as religides africanas que fazem esse evento ser tao
grandioso e bonito.

Percebo que existe um ‘entre lugar’ que a congada fica na préatica social: € um
grupo organizado e parte integrante da cultura catalana, tem bases fortes no
catolicismo, mas engloba outras praticas religiosas como a umbanda, o candomblé, o
espiritismo e o evangélico. Aqui, acredito que a congada tem mais adeptos da
umbanda e candomblé por serem religides de matrizes africanas, porém temos muitos
participantes que frequentam os centros espiritas de linha kardecista e simpatizantes
que participam da parte social da festa e até mesmo os que séo evangélicos.

O “Eparrei, oyd” entoado pelo Catupé Amarelo em 2021 ndo podia gerar tanto
estranhamento em uma festa que € perpassada por diversos rituais misticos e
sublimes. Essa congada de que faco parte e tenho orgulho em pertencer é fruto da
miscigenacdo dos povos: é a mistura de racas, de gentes, de diferentes etnias, de
variadas crencas, dos mix de cores, dos iniUmeros ritos e batuques. Dito isso, eu ainda
interpreto que, no fragmento da cancdo 7, em que o dangador diz: “O meu Séo
Benedito hoje eu vi a sereia no mar”, essa sereia que esta no mar € a propria Virgem
do Rosario cultuada em aguas catalanas.

Vale mencionar que, nas crencas religiosas africanas, como por exemplo, na
Umbanda e no Candomblé, essa rainha das aguas é conhecida como Yemanja
(Odoya). Ja no catolicismo ela também pode ser conhecida, popularmente, como a
Virgem Maria, Nossa Senhora da Conceicdo, Nossa Senhora das Gracas, Nossa
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Senhora dos Navegantes e Nossa Senhora de Candeias. E ela a senhora dos mares,
a sereia das aguas, a rainha dos oceanos.

Nesse ensejo, ressalto mais uma vez que os produtores do texto 7, bem como
0S mogambiqueiros, sé estdo trazendo a tona praticas corriqueiras dos congadeiros
desde os primeiros anos de congado. Nao € segredo para ninguém que as festas de
congadas no Brasil nasceram das senzalas que ja existiram, outrora, nesse pais. Nas
fazendas, nos grandes terreiros, negros se reuniam para cultuar as entidades
africanas. Logo em seguida, nos anos iniciais, em terras catalanas a Virgem do
Rosario foi retirada da gruta como consta no “mito do achamento” que discuti no
primeiro capitulo desse estudo. Foi a partir daquele instante que a Santa foi retirada
pelo Mogambique da pedra, que tivemos a mescla da cultura africana com a cultura
europeia, ou seja, 0s negros em situacao de escravizacao nas fazendas da vila velha
de Cataldo louvando/cultuando uma santa branca.

Destaco que a minha vivéncia nessa pratica social me fez compreender que o
evento congada catalana sempre foi permeado por a¢des sincréticas que envolvem
entidades misticas e devoc¢des populares. Aprendi muito com a vové Rosa sobre
religiosidade sincrética, mesmo ela ndo dizendo explicitamente que as nossas praticas
de congadas se banhavam nos mesmos ritos feitos nos terreiros de Candomblé e
Umbanda. Foi, especificamente, no ano de 2021, apds participar dessas discussdes
com os demais capitdes da Irmandade do Roséario e depois de ouvir essa cancao
entoada pelo Catupé na carreata que suscitou em mim a curiosidade/vontade de
visitar um terreiro de Umbanda. Por isso, fui sozinho conhecer dois centros de
umbanda, ambos situados em Cataldo-GO: o Terreiro e Casa de Oracdo Pai Jacé e 0
Templo de Umbanda Sagrada Casa de Zé Pilintra. O primeiro situado bem préximo a
antiga casa dos meus av0s, na boca da onc¢a. E o segundo, em uma regido periférica
da cidade, o pé do morro.

Foi na simplicidade dessa segunda casa que me senti melhor acolhido. Quando
cheguei no terreiro, ja avistei logo os ramos que sempre utilizamos na congada para
fechar o corpo contra mau olhado, folhas de guiné e arruda. No aparador na entrada
da casa, também tinham muitos ramos de alecrim. Naquele més de novembro, que
frequentei a Casa de Zé Pilintra pela primeira vez, a mde de Santo conhecida como
Méae Marta de Xang0d, me explicou de forma muito gentil como funcionam as regras
da fé sagrada de umbanda. Era dia de conversa com os pretos velhos. O altar da

casa, nao estava no terreiro, era uma sala com a parede cheia de imagens
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devocionais que eu conhecia: Nossa Senhora do Rosario, Mae Aparecida, Sao Jorge
Guerreiro e Sao Francisco foram os que consegui reconhecer.

Sou muito ligado a aromas: porque o perfume é como musica que toca nossa
alma com sensibilidade. O cheiro de arruda estava no ar durante todo o tempo.
Lembrei, demasiadamente, da minha infancia, porque vové Rosa sabia nos benzer
tdo bem e deixava a gente com aquele cheirinho bom de arruda. Cada vez mais eu ia
sentindo o cheiro bom de arruda, criando imagens, despertando sentimentos,
eternizando memorias e hoje posso descrever aquele momento da minha vida repleto
de emocéo. Por incrivel que possa parecer me senti em casa. E 0 que mais me
chamou atencao foi um altar no chdo com um casal de pretos velhos, Vovo Catarina
e Pai Joaquim, foi o que me disse a moca que me deu um senha numérica la na
entrada. Eu os reconheci, aqueles velhinhos, eram iguais aqueles guardados pela
minha avo no quarto da casa 323 e que hoje estdo com a minha tia na sede do nosso
grupo de congo. Eu perguntei se podia tirar uma fotografia daquilo que estava sendo

ofertado para eles naquela noite, ela disse que eu poderia ficar a vontade:

Figura 76 - Casal de pretos velhos no altar do Templo de Umbanda Sagrada Casa
de Zé Pilintra, em Cataldo-GO
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Antes das entidades baixarem comecaram a ofertar esses alimentos que
constam na figura 70: velas, café coado e em grédo, agua, mamao, arruda, queijo,
flores secas, macas, pipocas, laranjas e o anuncio de uma bela oragéo para as almas.
“Adorei as almas”, gritou a mée de santo dona da casa. Era noite. Segunda-feira. Me
recordo como se fosse hoje, naguele instante, eu estava muito emocionado. Era um
dia de fazer referéncia a grande sabedoria das almas elevadas. Como nao me lembrar
dos meus avlés que tanto me ensinaram sobre religiosidade? Em vida, eles
construiram tantos discursos que moldaram a minha pratica e envolvimento com o
congo por meio da fé em tudo que os meus olhos ndo podem enxergar, mas que as
entidades misticas fazem acontecer, milagrosamente, como é o caso de Nossa do
Rosario.

Eu, enquanto analista do discurso, fiqguei pensando durante semanas. Seria a
congada uma extensdo daquela pratica religiosa? Porque depois das ofertas iniciais
para os pretos velhos, aqueles senhores e senhoras de branco, regidos pela méae de
Santo, comegaram com a oracgdo do pai nosso, a oracéo do credo, as 3 Ave-Marias e
a Salve Rainha. Naquele terreiro de Umbanda, comecaram os trabalhos com a
sequéncia muito parecida com a nossa pratica de congada. Por que tanta
intolerancia? E sabido que nos banhamos, realmente, nessa religidio de matriz
africana. Nao ha como negar que a congada nasceu nos terreiros de outrora. O
batuque é como aquele que aprendi com vovd Joao do Nego e que puxamos até hoje
no nosso congado. Foi nesse terreiro de Mae Marta que também conheci Exu Tiriri,
Exu Caveira, Zé Pilintra, Vové Maria de Aruanda e Pomba Gira Dona Rosa Caveira.

Foi nesse terreiro de Umbanda que aprendi a tradugéo de “Eparrei, oya”, termo
utilizado na canc¢éo 7 que trago para esse momento da minha andlise. A mae Marta
de Oxum, com toda sua sabedoria e gentileza, me explicou que o significado de
Eparrey, oyd, esta muito além de uma mera saudacdo umbandista. Pude entender
que quando o produtor do texto escreve — “Eparrei, oya — para 0 momento da
apresentacao, por exemplo, ele esta invocando a presenca mistica e a protecao de
todos os orixds. E muito além que um simples viva ou salve, como é utilizado,
corriqueiramente, nos bastidores das congadas: “Salve o Rosario, viva a congada,
Viva Séo Jorge". Quando o catupezeiro utiliza essa expressao em seu texto/cancao,
ele esta realmente chamando todas as entidades divinas cultuadas nas religides de

matriz africana. Certo dia, aprendi com Mae Marta, que Oya, é a lanséa: a deusa dos
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ventos e das aguas de todas as religibes afro-brasileiras. Ela é filha de Oxala e
Yemanja, que como vimos, anteriormente, também é apresentada no texto 7 como a
“sereia do mar”.

Aqui destaco que faz sentido o produtor do texto se valer da expressao “Epairrei,
oyd”, porque lansa (conhecida de forma popular no catolicismo como Santa Béarbara)
€ responsavel por livrar todas as pessoas que estdo angustiadas e desesperadas. Ela
livra toda gente da dor, sufoco e desespero. lansa € conhecida por sua for¢a poderosa.
N&o €, a toa, que é considerada a deusa da ventania e do oceano.

Em 2021, ano de sofrimento, mortes, trevas, um virus maldito que levou a vida
de tantos dancadores. A congada, que tem a oportunidade de deixar uma mensagem
na rua, pode se agarrar a fé em lansé, que é mais forte que todas as violéncias e 0s
ventos ruins. A congada é sincrética, ndo podemos fugir disso. E amém e axé na
mesma rua. Percebo nesse texto, entdo, mais uma vez a presenca da
intertextualidade nos discursos da congada.

Em 2022, a festa do Roséario comecou a voltar ao novo normal. As preparacdes
gue antecedem a festa puderam acontecer. Os ensaios nas sedes dos grupos, a
alvorada, as novenas, as barraquinhas com vendedores ambulantes de diversas
partes do pais. Tudo voltou a ser como era antes: o largo do Rosario estava cheio de
fieis novamente. O meu grupo de congada saiu com menos dancadores, mas ficamos
extremamente felizes e gratos por estarmos fazendo ecoar nosso batuque pelas ruas
da cidade. Participamos desde 0 ensaio geral até a entrega da coroa que, a partir

desse ano, comecou a acontecer no préprio largo do Rosario.
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Figura 77 - Registro no cortejo da levantacdo da bandeira, apos dois anos sem viver
esse momento tradicional de congada

A

A

Fonte: arquivo pessoal (2022).

Figura 78 - Terno de congo Sao Francisco em apresentacédo antes da missa de
conga{a na porta da Capela do Rosario
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Figura 79 - Largo do Rosario no domingo da festa em missa campal

Fonte: acervo da fotégafa Marcia Rosa (2022).

O ultimo discurso aqui analisado suscitou consideraveis debates no ambito da
congada ao longo do ano de 2022. Nesse texto 8, também, temos uma letra de cancao

entoada na integra em uma apresentacao do grupo no Largo do Rosario.

Cancao 8- 2022
Tem catupé essa noite
Ui, ai
Tem Catupé essa hoite
Ui, ai
Tem catupé essa noite
Ui, ai
Tem Catupé essa noite
Ui, ai

A letra da cancdo 8 gerou muitas discussfes na Irmandade do Roséario que
proibiu o Catupé Amarelo de cantar tal masica da forma que os cantores sertanejam
cantam. E Valido ressaltar que a letra dessa cancdo apresenta uma abordagem
tematica voltada ao publico adulto, explorando festas, locais de entretenimento
noturno e diversdo. Ao analisar minuciosamente a composi¢ao, identifica-se uma
narrativa que evoca uma atmosfera caracteristica de um ambiente como um cabaré,

repleto de musica, danca e as mais diversas interacdes sociais.
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Interessante mencionar, que essa cancao é cantada na levantacdo da bandeira
e no domingo quando o grupo chega para a tradicional procissdo com o andor da
Santa padroeira. E nesse momento da festa que todos querem ver a congada, € a
parte da festividade que conta com o maior publico, é nesse dia que o largo do Rosério
recebe milhares de fieis pagando promessas e agradecendo na missa campal de
encerramento da parte religiosa da festividade. Isso significa dizer que o texto 8 fica

deslocado para esse evento da prética social congada.
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Figura 80 - andor de Nossa Senhora do Rosario no inicio da procissdao em 2022

Fonte: acervo da fotografa Marcia Rosa (2022).

O catupezeiro coloca em seu acervo um trecho desse texto “Tem cabaré essa
noite”, para o momento tdo importante e esperado pelo publico no cortejo de congada.
Para sua estreia nessa noite da festa do Rosario de 2022, o publico amou a ousadia

do Catupé Amarelo em trazer essa versdo. Em terras catalanas, que a maioria da
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populacao escuta sertanejo em todas as suas diferentes variacoes, preciso dizer que
essa cancao nao foi aceita apenas pelos demais congadeiros e pela Irmandade do
Rosério, porque o publico que assiste a apresentagdo canta a cangdo 8 em um tom
unissono, apenas fazem a troca da palavra “Cabaré” para Catupé” da mesma forma
que os catupezeiros fazem. Na cancao original produzida por Nattan e Nivaldo

Marques, os cantores/compositores dizem:

Tem cabaré essa noite (Ui, ai)
Tem cabaré
Tem cabaré essa noite, essa noite, essa noite
Tem cabaré
(Cabaré que eu ndo mando, eu fecho)
Wallas Arrais
Os teus pais ndo me aceita em tua casa
Ja que eu ndo posso te ver, vou sair pra beber
Meus amigos ja estdo na balada
Vou patrtir, vou descer
Embrasar no rolé
Vocé néo deu valor, nunca se importou
A partir de hoje nosso amor acabou
Ja fui, deu pra mim
Eu vou meter o louco
N&o importa o que diga
Eu néo vou voltar
Adeus, curta sua vida
Eu vou curtir de ca
Agora eu 'to solteiro
E vou gritar pro povo (que)
Tem cabaré essa noite (Ui, ai)
Tem cabaré essa noite
Tem cabaré essa noite
Tem cabaré essa noite, essa noite (tem cabaré)
Tem cabaré essa noite
Tem cabaré essa noite
Tem cabaré essa noite
Tem cabaré essa noite, essa noite, essa noite
Wallas Arrais
(Meu parceiro, Nivaldo Marques)
(O homi do lambadé&o)
(Deixa comigo, meu parceiro)
(Wallas Arrais, sucesso)
(Vamos'imbora)

Os teus pais ndo me aceita em tua casa
Ja que eu ndo posso te ver, vou sair pra beber
Meus amigos ja estdo na balada
Vou partir, vou descer
Embrasar no rolé
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Vocé néo deu valor, nunca se importou
A partir de hoje nosso amor acabou
Ja fui, deu pra mim
Eu vou meter o louco
N&o importa o que diga
Eu nado vou voltar
Adeus, curta a tua vida
Eu vou curtir de ca
Agora eu 'to solteiro
E vou gritar pra todos
Tem cabaré essa noite
Tem cabaré essa noite
Tem cabaré essa noite (tem cabaré!)
Tem cabaré essa noite, essa noite, essa noite
Tem cabaré essa noite
Tem cabaré essa noite
Tem cabaré essa noite
Tem cabaré essa noite, essa noite, essa noite
Tem cabaré essa noite
Tem cabaré essa noite (tem cabaré!)
Tem cabaré essa noite
Tem cabaré essa noite, essa noite, essa noite (vai)
Wallas Arrais
Tem cabaré!
(Cabaré gue eu ndo mando, eu fecho)!!

Ao analisar o texto original, evidencio que a letra da supracitada canc¢éo faz a
narracao da histéria de alguém que tem sofrido por causa do amor e decide sair para
se divertir. Como podemos ver no seguinte trecho do texto: “ndo importa o que diga/
eu ndo vou voltar /adeus, curta a tua vida/ eu vou curtir de céd/ agora eu ‘to solteiro/ e
vou gritar pra todos”. O local escolhido para tentar se esquecer de todas as magoas €
o “Cabaré”, por isso, ele grita, repetidamente: “tem Cabaré essa noite, ui, ai”. Percebo
que o texto é construido, estruturalmente, de forma simples com partes que
descrevem a atual situacdo do protagonista. O foco estd no refrdo, altamente,
repetitivo que reforga a ideia central da musica. Nesse caso, dizer que est4 indo a um
Cabaré.

O produtor do texto utiliza linguagem coloquial que nos faz refletir sobre o nosso
cotidiano e a forma de falar das pessoas no interior do Brasil. Nesse ensejo, fica
evidente que a simplicidade da linguagem utilizada no texto da cancéo faz com que

ela figue acessivel e muito facil de cantar: a gente memoriza a letra bem rapido. Esse

11 A letra da cangao esta disponivel em: https://www.letras.mus.br/nivaldo-margues/tem-cabare-essa-
noite-part-nattan/
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refrdo repetitivo faz com que a cancao fique mais popular e sugere em sua totalidade
uma noite divertida e de escapismao.

Talvez, com essa minha interpretacao, fique mais facil compreender o porqué
da congada colocar esse texto 8 em seu repertério para o cortejo. Por meio da letra
dessa cancao, é possivel refletir sobre o aspecto da vida do interior. Os momentos de
festas e grandes celebracdes podem ser entendidos como um jeito de escapar das
dificuldades enfrentadas no cotidiano. E nessa festa de congada de 2022, mais do
gue nunca, 0 congadeiro queria encontrar um momento de alegria e comunhdo.
Depois de longos dois anos sem a congada completa na rua, aquela era uma noite de
Catupé. E teve muita congada naquele lugar.

A letra de "Tem Cabaré Esta Noite" ndo é apropriada para uma festividade
religiosa. E uma cancdo que encapsula a esséncia dos textos sertanejos: dizer dos
sentimentos muito profundos, das histérias de amor e de desamores. Mas é
interessante lembrar que a cancdo sertaneja traz em sua génese uma conexao
estritamente ligada as tradicbes e a vida simples no interior ou no campo. A
simplicidade da letra: “tem Catupé essa noite, ui, ai” me faz compreender que o unico
objetivo da congada ao usar esse texto € levar a alegria e o batuque Unico da congada.
E uma forma classica/moderna de dizer que a felicidade em pertencer & congada de
verdade esta de volta, porque o lugar da congada é ditando ritmos de fé na rua. O
Catupé Amarelo utiliza essa cancdo também na apresentacdo da rua conhecida como

alvorada e divulga na internet com o seguinte texto:
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Figura 81 - Postagem do catupé amarelo com um texto que eles cantam junto a
cancao “tem catupé essa noite” no ano de 2022

@ catupeamarelo.catalao

E SE A CASA CAIR 7
DEIXA QUE cAlA.
HOTE EV VOV
AMANHECER NA

ALVORADA

T CATVEE G5 (VBITE oo
QY I

Q?ﬁ Curtido por maari.matutino e outras 119 pessoas
catupeamarelo.catalao Bom Diiia & &
E hoje Ao b OO @

Ver todos 0s 4 comentarios

29 de setembro de 2022 - Ver tradugao

Fonte: disponivel em @catupeamarelo.catalao no Instagram (2022).

Na figura 79 acima, podemos ver que o produtor do texto utiliza no ano de 2022
além do texto “Tem Catupé essa noite” que faz um intertexto com “Tem Cabaré essa
noite”, mais uma cangao consagrada no universo sertanejo. Em 2022, o grupo produz
dois textos inspirados no sertanejo. Para o dia da alvorada que da inicio a
programacao da festa do Rosario, o Catupé Amarelo se inspira na letra da cangéo “Se
a casa cair”, da dupla sertaneja raiz Teodoro e Sampaio, em que os cantores dizem:

Se a casa cair deixa que caia
Hoje eu vou amanhecer na gandaia
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Trabalho duro pra dar tudo o que ela quer
Mas ela nunca déa valor no que eu faco
Carro de luxo, joias caras dei pra ela
Foge de mim quando eu quero um abraco
Fazer amor ela ndo quer nem saber
Ja ndo aguento essa falta de carinho
Hoje eu quero uma mulher pra me amar
Custe o pre¢o que custar eu
nao vou dormir sozinho
E se a casa cair deixa que caia
Hoje eu vou amanhecer na gandaia
Se la em casa estou sendo mal amado
Sou obrigado a buscar amor la fora
Se a mulher que eu amo nao me quer
Eu vou aonde tem muitas que me adoram
Por uma noite ela vai ficar sozinha
Volto pra casa quando amanhecer o dia
E no instante que ela me perguntar
A verdade eu vou contar que eu dormi na putaria
E se a casa cair deixa que caia
Hoje eu vou amanhecer na gandaia'?

Para essa cangao que é cantada junto com “Tem Catupé essa noite”, os
catupezeiros dizem que: “E se a casa cair?, deixa que caia/ Hoje eu vou amanhecer
na alvorada”, mostrando mais uma vez que o grupo utiliza do intertexto com canc¢des
nao religiosas para produzir o acervo de suas apresentacgdes, tanto € que, nesse ano
de 2022, o grupo utilizou dois sucessos do sertanejo em uma mesma apresentacao,

cancdes essas que nao esperadas pelos generais para o cortejo da alvorada, por
exemplo.

12 |etra da cancdo esta disponivel em: https://www.letras.mus.br/teodoro-e-sampaio/82266/
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Figura 82 - Capitédes do grupo Séo Francisco junto ao general minutos antes da
entrega da coroa de 2022

Fonte: arquivo pesoal (20).

F| gura 83 A festa de 2022 no Iargo do Rosrlo

Fonte: acervo da fotégrafa Marcia Rosa (2022).

Aqui, mais uma vez fica evidente que, ao construir discursos inspirados em
outros discursos, o produtor do Catupé Amarelo leva o Catupezeiro para outro lugar

da prética social que ndo é o esperado para 0 momento do cortejo nos dias de festa
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do Rosario em terras catalanas. Por isso, apos finalizar tais descricfes analiticas com
base no meu olhar autoetnografico, pude perceber a importancia do grupo Catupé
Amarelo de inserir sua tradicdo de forma mais acessivel a populacdo. Os congueiros
desse grupo utilizam na maior parte do cortejo, textos/cancbes, que estdo
consagradas no universo da musica sertaneja, popular brasileira, funk, porque querem
tornar suas cantigas parte do cotidiano e, com isso, se aproximar do publico. Pude
notar, com nas descrig6es da minha vivéncia e com base nas analise da cancdes do
Catupé, que as canc¢des bem como as préticas de congada cada vez mais caminham
entre o popular e o tradicional, trazendo sempre tracos que mostram o envolvimento
e a fé do dancador.

Logo, o Catupé Amarelo quer ter a identidade do congadeiro que mantém a
tradicdo de fiel devoto e faz um didlogo com a nova geracao, ao utilizar os discursos
dos jovens, e faz uso da linguagem desses atores sociais da modernidade. O
congadeiro do Catupé Amarelo quer, por meio do seu discurso, popularizar,
simplificar, alcancar e engajar com os dancadores e o publico mais jovem,
especialmente. Isso nos mostra que o grupo nao quer ser “chato” e ortodoxo, por isso,
na pratica social congada, insere um discurso que tem linguagem apresentada com
uma nova vestimenta. E importante ressaltar esse feito, uma vez que essa é uma
ferramenta para envolver e engajar as novas geracgdes, pois, sem esses aspectos da

identidade moderna, a tradigdo morre com os velhos congadeiros.
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Figura 84 - Eu, Capitdo jovem do Terno Sao Francisco, na porta da Igreja do
Rosario em Cataldo-GO em 2023
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Fonte: arquivo pessE)a'I (2023).
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Figura 85 - Nossa Senhora do Rosario voltando por um fio de aco para a Capela do
Rosério (no encerramento da missi campal

Fonte: acervo da fotdgrafa Marcia Rosa (2023).

2.5 Para afinar os tambores: discutindo os resultados obtidos no momento

analitico

O batido dessa caixa fez meu coragéo doer/ vocé néo chora
nao deixa quem chora sou eu
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No meu processo de escrita autoetnografica, ndo foi minha pretenséo dar conta
de tudo e de toda duracéo da pesquisa. Dentro desse contexto estudado, elaborei a
presente discuss&o, principalmente, com base no meu olhar interpretativo. E a partir
das representacfes do meu processo na congada de Cataldo-Goids que a minha
analise do corpus foi construida, trazendo descricdes dos meus 30 anos de vivéncias
em meio as exemplificacdes de relacdes singulares, eventos, objetos estéticos e
atores sociais, que transcendem a propria representacdo do que € a grandiosa festa
do Rosario de Catalao-Goiés.

Nesse sentido, € importante retomar que, de acordo com Fairclough (2001), a
intertextualidade pode ser considerada a caracteristica dos textos se apropriarem de
fragmentos de outros possiveis textos, sendo esses textos delimitados de forma
explicita ou ndo. Sendo assim, concordo com o entendimento de Fairclough (2001,
p.102) quando ele nos mostra que € potencialmente significativo para os estudos da
analise do discurso qualquer forma de realizacéo textual.

Por isso, quando examinamos textos, € imprescindivel que analisemos,
juntamente, as questbes de forma e de seus significados. Aqui, é importante
compreender que os sentidos dependem da interpretacédo, ou seja, quem interpreta
algo escolhe um sentido especifico (sentidos sédo alternativos). Logo, sao varias
perspectivas. Nesse trabalho, eu, enquanto analista do discurso, olhei para o texto
produzido pela congada e dei um sentido para ele por meio da minha interagdo com
0 ambiente pesquisado.

Portanto, preciso mencionar que o meu olhar analitico me fez compreender que
as cancoes analisadas do periodo de 2015 a 2022 evidenciam que os textos criados
pelo Catupé Amarelo tém uma intertextualidade que € manifestada para sua
constituicdo. Isso significa dizer que os textos em estudo sao formados com base no
texto do outro, nesse caso, o grupo Catupé Amarelo tem em seus textos partes de
textos das cancoes sertanejas, da MPB e do funk.

Ao retomar Fairclough (1992, p.114), é possivel compreender que a
intertextualidade pode acontecer de forma implicita ou explicita. Nesse contexto, o
supracitado autor destaca que temos dois tipos de intertextualidade, a
intertextualidade manifesta que mencionara, de forma explicita, outros textos
existentes e a intertextualidade constitutiva que também pode ser chamada dentro da
ADC como interdiscursividade, esse ultimo conceito € quando ha uma mencéo de

aspectos relacionados a ordem do discurso (campo onde o discurso se realiza) ou
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interdiscursos. Aqui, penso em uma ADC que € norteada pela analise tridimensional
do discurso, ou seja, esta em voga o texto produzido pelo Catupé Amarelo, a pratica
discursiva dessa congada e prética social pertencente a esse discurso.

Percebo que as mudancas na congada s&o lentas, porque € preciso mudar o
discurso para, entédo, se ter uma mudanca na pratica social. Nesse sentido, Fairclough
(2001) destaca que a pratica discursiva mobiliza convenc¢des que tém como objetivo
naturalizar as relagcbes de poder e ideoldgicas. Para além disso, tornam
imperceptiveis as proprias convencgdes de determinado contexto cultural. Logo, 0s
interdiscursos estdo modificando a pratica social congada de forma lenta e continua.

Aqui, percebo que ha interdiscursividade no conjunto das cancdes criadas pelo
Catupé Amarelo de 2015 a 2022, nesse momento social que fora apresentado nas
analises da congada o texto de cada ano é interdiscursivo porque retoma praticas
religiosas da igreja catolica, ao mesmo tempo aborda praticas religiosas das matrizes
africanas. Percebo, também, que todos os textos analisados do Catupé Amarelo
também apresentam uma interdiscursividade com o texto carnavalesco, uma vez que
a congada traz esse literal da carnavalizacdo, lembrando principalmente os desfiles
gue acontecem nas cidades de Sao Paulo, Rio de Janeiro e Bahia. Ha, também, nos
textos analisados uma interdiscursividade com o texto artistico, uma vez que o Catupé
utiliza as letras das musicas consagradas na industria fonogréfica.

Além disso, percebo uma interdiscursividade com a préatica social midiatica,
uma vez que O grupo em questdo utiliza textos presentes na rede social,
especificamente, no Instagram e WhatsApp. Essa constru¢cdo de sentido deixa
explicito que o discurso do Catupé Amarelo se constrdi hoje a partir de uma série de
influéncias interdiscursivas que sustentam essa constru¢céo da congada catalana.

Desta forma, a partir da primeira parte do trabalho e com base na minha
descricdo autoetnografica sobre a minha vivéncia no universo da congada,
alcancamos 0 objetivo geral proposto nessa pesquisa que foi analisar fenébmenos
sociais e culturais que envolvem fé e religiosidade mediante o olhar autoetnografico
sobre a Congada de Cataldo-Goias. O Objetivo especifico 1, também, foi alcancado,
uma vez que eu contextualizei nesse trabalho a partir do ponto de vista
autoetnografico e discursivo sobre a pratica social congada catalana. Portanto, como
percebi que a congada catalana € uma festa que tem uma riqueza cultural, religiosa e

social porque ela comunga com varias outras fontes discursivas, também alcancei o
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objetivo especifico 2 que foi identificar como os discursos nao religiosos perpassam a
constituicdo da congada catalana como um grupo cultural e religioso.

A congada € uma pratica da sociedade que surgiu da escravizacao, ou seja,
nasceu em um contexto de sociedade escravocrata. Com o passar do tempo, mudou
de forma significativa e ainda estd mudando. E essa mudanca que acontece na pratica
social a partir de um olhar tradicional/conservador como € o caso das mudancas
inerentes as préticas religiosas demoram a acontecer. Dentro desse contexto de
mudanc¢a que acontece com base em discursos criados dentro de outros discursos
nao religiosos, é de extrema importancia trazer para esse momento da discussao o
fato da festa do Rosario nunca ter sido uma festa puramente catélica. Ela surge como
uma festa moldada nos dogmas catdlicos para ser aceita, mas hoje é vinculada as
religibes de matrizes africanas como a Umbanda e o Candomblé.

Um fato interessante, que cabe nesse momento do trabalho, é retomar o
conceito de intertextualidade que de acordo com Fairclough (2003), esté estritamente
ligado a pressuposi¢cdes. O que percebo nos discursos do Catupé Amarelo da
congada de Cataldo em todas as cancdes analisadas é a pressuposicao de que o
receptor do texto conheca a cancdo que serviu de inspiracdo a cada ano de 2015 a
2020. Fairclough (2003) menciona em sua obra que a pressuposicao diz respeito a
tudo aquilo que € dito em contraste com aquilo que nao é dito, mas é entendido como
dado, ou seja, essa acdo vai conectando um texto a outro. De acordo com o
supracitado autor, o que difere a pressuposicao da intertextualidade é que as
pressuposices, na maioria das vezes, ndo sdo atribuidas. E uma relacdo que
acontece entre o texto e o que possivelmente foi dito, pensado e/ou escrito em algum
outro lugar.

Assim, percebo que ha uma pressuposi¢ao na construcdo dos textos do Catupé
Amarelo de que o receptor desses textos de congada tenha um conhecimento do texto
inicial, quais sejam: as cancdes do sertanejo, da MPB ou do funk. O produtor do texto
pressupde que o publico conhece a musica sertaneja, por isso, sera melhor aceita por
ele. Ha uma pressuposicéo de que o publico conheca os hits do funk, por esse fato,
aceitara melhor o Catupé Amarelo. E explicito que o produtor do texto em analise
nesse trabalho tem uma pressuposicéo de que ao apelar para outras fontes populares
de construcdes de sentidos isso trara para o Catupé Amarelo uma melhor aceitacéao
frente a esses receptores em questdo. Aqui, analiso que esse é um modo do grupo

agir para ganhar simpatia e se tornar mais popular, ou seja, € uma forma de chamar
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atencao, ser aceito, divulgado e acolhido, principalmente, pelo publico mais jovem.
Logo, a interdiscursividade e pressuposicao se constroem pelo conjunto de todos os
textos analisados.

A cada ano o Catupé Amarelo traz para o universo da Congada uma canc¢ao
nova para o cortejo da festa: € um modo operante trazer esses intertextos a cada ano
desde 2015 até 2022. Além disso, outro fato importante € perceber que as musicas
catllicas tradicionais sempre mostram Deus, Jesus, Espirito Santo, Maria, 0s
discipulos, os santos, amém, aleluia, entre outros temas. De outro lado, nas can¢des
do Catupé Amarelo tem havido um apagamento desses aspectos usuais das muasicas
religiosas. Aqui, o Catupé Amarelo, o Catupé Show, o Catupé de amor esta tomando
o lugar do divino. No que tange as representacfes sociais o0 ator social divindade esta
sendo excluido da pratica discursiva, ou seja, ha um apagamento do divino. Nao é
mais Nossa Senhora do Rosario que esta no centro do discurso e sim o préprio
Catupé. Nesse contexto, percebo um sentimento de pertenca que € construido a partir
do momento que a divindade sai de cena para um segundo plano e o Catupé Amarelo
€ o ator social principal envolvido. O discurso € sempre pertencer ao Catupé, ser
Catupé Show, ser tradicdo. O Catupé tem um discurso musical fonografico, um
discurso religioso sincrético, um discurso midiatico e um discurso carnavalesco. Com
iss0, percebe-se um apagamento do divino em detrimento do préprio Catupé Amarelo,
gue passa a ser o principal ator social apresentado nos textos/cancoes.

Nesse sentido, a minha andlise parte do microdiscursivo, que € a
intertextualidade, e chega agora ao macrodiscursivo, quando percebo que a
interdiscursividade, a pressuposicdo e 0 apagamento sdo aspectos constitutivos do
Catupé Amarelo ativo de hoje. E nessa discusséo final dos dados, alcancei também o
meu objetivo especifico 3 que foi analisar, macrodiscursivamente, as construcdes do
Catupé Amarelo referentes a: pertencimento a um grupo social organizado,
envolvimento com a fé, expressodes artisticas e sincretismo religioso.

Portanto, o ser catupezeiro antes era pertencer a pratica social congada
catalana. Hoje, quando olho para os discursos do Catupé Amarelo, analiso que nao é
mais simplesmente participar dessa festividade e sim participar do préprio Catupé que
transcende a congada catalana. Destaco que o congado, Deus, Nossa Senhora do
Rosario, o Rei congo, Sdo Benedito, Santa Ifigénia ficam todos apagados por essa
tentativa do grupo de angariar a simpatia do publico, a partir da propria demonstracao

do Catupé Show téo difundido nas apresentacdes da rua e nas redes sociais. Esse
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ser show ja muda a representacdo do grupo e diz muito sobre o que eles querem
mostrar. E show. Que rufem os tambores sempre muito afinados. E espetaculo. E

carnavalizacdo. E espetacularizagdo. E Catupé Amarelo!
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CONSIDERACOES FINAIS

O negra dona da casa agora apareceu, 6 negra dona da
casa agora apareceu/ j4 soltou 0 nosso terno, N0sso
batalh&o bateu

A presente tese de doutorado intitulada “Praticas discursivas de fé e
religiosidade: uma perspectiva autoetnogréfica sobre a Congada de Cataldo-Goias”
contextualiza as construc¢des discursivas que tém envolvido aspectos relacionados a
fé e areligiosidade da congada de Cataldao-GO mediante o meu olhar autoetnografico.
Por isso, utilizei a ADC e a autoetnografia como teorias norteadoras que me
possibilitaram pensar esse trabalho numa perspectiva de estudo que esta alinhada a
tradicdo qualitativa de cunho interpretativista.

Nesse sentido, 0 meu trabalho, com abordagem na pesquisa qualitativa, nao
me ofereceu dados estatisticos e exatos, o que me interessou aqui foi defender a tese
de que os discursos que envolvem fé e religiosidade de uma comunidade cultural
como a congada catalana, se constituem pelo envolvimento de atores sociais em que
essa pratica mobiliza os afetos que nessa tese foi apresentada pelo envolvimento no
seio familiar a partir das expressfes de pertencimento a fé, a qual é percebida pelas
internalizacdes dos credos, das cangdes, dos rituais na entidade divina.

Essa tese mostrou nos capitulos 1 e 2 como acontece o envolvimento dos
atores sociais dessa festividade, como € possivel compreender pelas descri¢cdes da
minha vivéncia no ambiente pesquisado, bem como nos textos que essa congada tem
produzido para os dias de festejo. A congada catalana se constitui, portanto, e é
mobilizada pelos afetos de quem dela participa, seja pelo envolvimento passado de
geracdo em geracao no seio familiar, seja pelas expressfes de pertencimento a esse
lugar de fé ou pela vontade de expresséo artistica.

Logo, essa constituicdo de congada realmente se da pelas internalizacbes nos
credos, nos ritos, nas cangdes e em todos 0S processos que giram em torno da
entidade divina, como € possivel notar nas analises que se embasaram,
principalmente, na minha relacdo com a congada desde a infancia. Ser congadeiro é
vivenciar toda essa pluralidade de sentimentos, ser tradicional e moderno na mesma
comunidade. Discorri sobre uma manifestacéo cultural que, ha 148 anos, oferece a

populacdo uma festividade social que envolve religido e cultura de grande significado.
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Nessa grandiosa celebracdo, os congadeiros reunem-se para expressar,
principalmente, sua fé por meio de suas cores, oracdes, ritmos e batuques, em uma
fus@o sincrética das culturas africana e europeia: tal didlogo faz com que essa
comunidade seja tomada de sincretismo religioso desde a sua fundag&o na cidade. A
congada de Cataldo € um exemplo concreto da mistura de influéncias culturais e
religiosas que permearam a formacao do Brasil, criando uma riqueza cultural Unica e
diversificada. Essa mescla de culturas tem como propdsito primordial preservar e
perpetuar a fé que devotamos a Virgem do Rosario, pois, em sua maioria, as pessoas
participantes sdo fiéis de Nossa Senhora que participam dessa grandiosa festa por
acreditar nos milagres que a Santa realiza.

A tradicdo da congada tem suas raizes em tempos remotos, quando as
pessoas em situacdo de escravizagdo depositavam suas crencas nos possiveis
milagres que Nossa Senhora poderia realizar em suas vidas tdo marcadas pelo
sofrimento. Essa manifestacao cultural e religiosa representa um importante legado
histérico e social, pois evidencia a resisténcia e a persisténcia dos negros em
preservar suas tradigoes religiosas e expressar sua identidade cultural.

Ao longo do tempo, porém, a festividade passou por diversas transformacoes,
adaptando-se principalmente as mudancas sociais e culturais. No entanto, é
importante ressaltar que, apesar das adaptacdes principalmente nas letras das
cancdes de congada, a festa continua a ser realizada tradicionalmente e anualmente
na cidade de Cataldo, com a mesma maestria e entusiasmo, e continua atraindo
milhares de pessoas de diferentes partes do Brasil.

Enquanto desenvolvi os estudos relacionados aos aspectos inerentes a
congada durante esses anos pesquisando sobre a tematica, pude constatar que a
festa em louvor a Nossa Senhora do Rosario tem sido transformada em varios &mbitos
e alguns aspectos da modernidade tém ganhado cada vez mais espaco dentro dessa
congada. Como jA mencionado anteriormente, ao longo dos anos, a congada de
Cataldo passou por transformacdes que impactaram nao apenas ritmo, linguagem,
vestimenta, discurso e pratica social, mas o envolvimento com a religiosidade e a
crenga na padroeira permaneceu (mesmo que de outra forma).

Diante dessa constatagdo, € importante ressaltar que os discursos de congada
nao séo fixos e imutaveis. Por meio dos estudos realizados neste trabalho, fica
evidente que as construcdes discursivas dessa comunidade cultural sdo moldadas

pela interacdo entre os individuos participantes e as ideologias presentes na
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sociedade, algumas adaptacdes nos textos de congo tém sido feitas, mas mostrando
aspectos que sempre foram constituintes desse lugar, afinal, € uma festa primeiro de
cunho religioso.

Nesse sentido, € relevante destacar que as mudancas nas construcdes
discursivas de congada ndo ocorrem de forma simplista e imediata. Ao contrario: as
expressdes artisticas foram sendo transformadas ao longo do tempo, por meio de
processos socio-histéricos complexos, pois ndo mudamos algo grandioso de um dia
para o outro. Os discursos do Catupé Amarelo trazem um toque de modernidade e
perpassam a constituicdo de uma congada que carrega tracos especificos da congada
antiga, como acompanhou as alteracbes do tempo e mostra na pratica social os
discursos de uma congada atual/moderna.

E interessante refletir como o congadeiro sente orgulho de pertencer a esse
grupo social que é organizado, religioso e histérico. Essa compreenséao é fundamental
para a discussao que foi abordada nesta tese. Portanto, torna-se evidente que as
transformacdes ocorridas na congada de Cataldao ndo se restringem aos aspectos
superficiais, como ritmo e vestimenta, mas também permeiam os discursos dos
congadeiros que envolvem fé e religido. E por meio dessas mudancas que se constroi
uma compreensao mais ampla e profunda da dinamica cultural e social da congada.

Com base nas discussofes realizadas no presente estudo, pude inferir que os
catupezeiros do grupo Catupé Amarelo, ao utilizarem de textos inspirados em letras
de cancdes, estdo apenas mostrando o envolvimento com a fé de uma outra forma e,
ao contrario do que pensa a diretoria da Irmandade, nédo vejo problema nenhum nisso.
O corpus de analise desse trabalho foi constituido pela minha descricdo enquanto
participante dessa pratica social e pelos novos discursos adotados pelo Catupé
Amarelo em suas cantigas para a Virgem do Rosario (em um recorte temporal de 2015
a 2022).

Nessa perspectiva, com base na pesquisa autoetnografica, destaco que a
pratica social congada € deslocada e ao mesmo tempo ressignificada pelo grupo
produtor das cancdes analisadas. Porém, como eu disse, ha uma discussédo na
Irmandade do Rosario sobre as transformacdes que estdo ocorrendo nesse cenario.
A partir de tudo que foi mencionado, € possivel observar que os discursos de congada
falam, significativamente, de sua constituicdo na cultura goiana, do amor pela Virgem

do Rosario, do envolvimento com o grupo e das ac¢des sincréticas.
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Assim, com base nas evidéncias mencionadas, nota-se que 0s discursos
produzidos pelo grupo Catupé Amarelo sobre e durante a congada de Cataldo
continuam revelando amor em pertencer ao grupo, fé e religiosidade. A analise dos
discursos do Catupé Amarelo e a minha narrativa sobre como participo dessa
festividade oferecem uma perspectiva aprofundada sobre como essa congada que
caminha com foco na fé se organiza e quais foram as transformacfes vivenciadas
pelos participantes dessa manifestagcdo cultural, enriquecendo o conhecimento
académico sobre as dinamicas socioculturais e religiosas.

E importante ressaltar que o fazer autoetnogréafico tornou essa pesquisa
possivel. Neste estudo, os dados coletados sdo frutos da minha vivéncia nessa
congada ha 30 anos. Ao observar o resultado final do meu trabalho, fica evidente que
a congada é uma festa cultural e religiosa que produz uma diversidade de significados.
Eu escolhi trilhar o caminho da autoetnografia e espero contribuir para os estudos
dessa area. Eu aprendi muito nessa trajetéria e a pesquisa etnografica me abriu
inmeros possiveis caminhos.

Nesse contexto, embora o foco deste estudo tenha sido alcangar os objetivos
propostos, é importante mencionar que, nesse processo, adquiri outros tipos de
conhecimentos que certamente me permitirdo maior aprofundamento por meio de
pesquisas futuras. Para além disso, 0 estudo e a atencdo em tentar detalhar,
minuciosamente, os fatos de congada sob o meu olhar de pesquisador da ADC me
fizeram entender melhor a experiéncia de fazer pesquisa. A congada foi a minha fonte
de pesquisa, e continuara sendo. Porque a festa da rua, ao lado desses milhares de
congadeiros, sempre foi 0 meu lugar: prazer enorme em pertencer. Essa congada faz
parte da minha perspectiva socio-discursiva. Aprendi com Vovd Jodo e Vovd Rosa
que a arte da congada catalana faz parte da nossa vida: desde sempre e para sempre.

Portanto, além de contribuir para a compreensdo de como a congada catalana
€ constituida desde a sua fundacdo com base no desenvolvimento dos atores sociais,
essa pesquisa me proporcionou uma imersao total nessa festa tao rica em valores e
saberes. Essa experiéncia que confrontou a minha visdo de mundo me permitiu
ampliar as possibilidades de estudos futuros e enrigueceu o0 meu conhecimento como
pesquisador. A andlise dos discursos provenientes da minha inser¢do na congada nao
apenas permite uma compreensao mais profunda das construgdes sociodiscursivas,

mas também abre caminhos para novas investigacoes e reflexdes sobre a congada e



217

seus significados dentro dessa nuance que fala sobre fé/religiosidade e muito além
dessas vertentes.

Destaco que a congada que acontece na festa do Rosério na cidade de
Cataldo-Goias tem despertado interesse em diversos estudos, pesquisas e debates
em todo o pais. Nesse contexto, os discursos analisados neste trabalho revelam
aspectos relacionados a pontos importantes da congada, evidenciando uma influéncia
de elementos presentes nos shows de cantores sertanejos, de funk e das musicas
populares do Brasil.

Essas caracteristicas, portanto, transbordam para o universo do congado. Isso
ocorre porque hoje os dancadores sdo atores sociais dentro de seu tempo. E preciso
falar também que, na congada, além de todas as relacbes fraternas, as
representacdes simbolicas de protecao, crenca na padroeira, ha uma rivalidade entre
0s pares. Eu sempre me pergunto: a congada ndo é uma comunidade? Por que existe
uma grande competicao entre 0s grupos, principalmente, nas partes mais importantes
do cortejo da festa? Talvez, esse espirito competitivo justifique o fato do Catupé
Amarelo trazer temas inovadores paras os textos das can¢des de congada.

Outro ponto importante a ser ressaltado nessa pesquisa € o papel das redes
sociais, especialmente, o Instagram e WhatsApp. As redes sociais tém contribuido e
muito na transformacdo da tradicdo da congada em um espetaculo altamente
midiatico. A congada quer fazer um belo show nos cortejos da rua para bombar na
internet. Por esse fato, algumas desavengas sempre acontecem entre um grupo e
outro, mas algo maior une todos 0s grupos, a saber, o orgulho de participar desse ato
de fé.

Durante a minha pesquisa de doutorado, pude constatar que houve um
deslocamento das cantigas tradicionais de congada. As expressdes artisticas de
congada continuam dizendo sobre a fé na padroeira, s6 que agora 0s atores sociais
levam aspectos que fazem emergir outras realidades da sociedade, como por
exemplo, utilizar a letra de um funk para dizer sobre o0 amor a essa congada. A
divindade, as vezes, fica em segundo plano.

Os discursos analisados neste estudo evidenciam que as apresentacdes
durante os dias da festa em honra a Nossa Senhora do Rosario se tornaram
verdadeiras performances, e as musicas consagradas pela industria fonografica estao
cada vez mais presentes nesse contexto do congado. Tais transformacdes ocorrem

porque os membros do Catupé Amarelo, como participantes vivos da modernidade,
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tém o desejo de incorporar esses interdiscursos ao congado, com o objetivo de torna-
lo ainda mais exuberante e facilitar o didlogo com o publico que o assiste. Aqui, 0 mais
interessante € perceber que eles conseguem, brilhantemente, ser tradicionais e
modernos.

E possivel, entdo, compreender a dindmica e os desdobramentos ocorridos no
contexto da congada em Cataldo-Goias, evidenciando como as influéncias culturais e
midiaticas, presentes na sociedade atual, tém contribuido para as construcdes
discursivas dos participantes dessa pratica social.

Essas transformacdes refletem a busca por modernidade e por uma congada
cada vez mais impactante e esteticamente atraente, mas que resguarda o que €&
tradicional e de cerne do “ser congadeiro”. O Catupé Amarelo tem essa identidade:
sdo dancadores artistas, que buscam realizar performances artisticas
impressionantes durante as apresentacdes realizadas pelas ruas da cidade, visando
agradar ao publico. As redes sociais, em especial o Instagram, tém desempenhado
um papel significativo na transformagé&o dos discursos desses atores sociais.

Por tudo que foi discutido, destaco uma constatacdo importante: as
apresentacoes durante os dias de festa em honra a Nossa Senhora do Rosario tém
se convertido em grandes performances e as cancbes tradicionais estédo
gradualmente caindo em desuso por alguns grupos. Em seu lugar, ritmos e
performances da musica sertaneja, do funk e outras musicas populares brasileiras,
principalmente o sertanejo universitario, ttm ganhado espaco, especialmente em
Goias. E essa mescla de estilos, religibes, discursos, povos e performances que faz a
festa ser tdo bonita. A congada catalana é um patrimonio cultural riquissimo que
rompeu inUmeras barreiras e permanece viva.

Essa mudanca que acompanhei durante os anos reflete-se nos textos utilizados
pelo Catupé Amarelo, que atravessam a congada de Cataldo, permitindo que o grupo
confesse seus habitos cotidianos e legitime seu espaco nesse universo. Fica evidente
gue atualmente ocorre uma espetacularizacao da pratica social da congada. O Catupé
Amarelo também compartilha dessa perspectiva de vida social, o que pode justificar o
fato de sua pagina no Instagram e grupo no WhatsApp estarem sempre atualizados.

A congada catalana € uma das maiores do estado de Goias. Os participantes
se preparam para essa festa durante todo o ano, participam dos tercos, das missas,
ao longo de todo o0 ano e nao se limitam apenas ao periodo festivo, eis um dos motivos

de cada grupo, a sua maneira, mostrar sua devocéao pela divindade da festa. Diante
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do exposto, essa congada se apresenta como acessivel, tradicional, tecnolégica e
moderna. Aqui, utilizo as préprias palavras do catupezeiro que sempre afirma: " sou
Catupé de amor/ eu sou catupé show, eu sou tradicdo", eles sdo um "show" de fé e
representam a tradicdo na Senhora do Rosario.

E notdrio que o supracitado grupo é o Unico que tem adaptado os textos de
congada. E com o passar dos anos, com base na minha experiéncia de congada, esse
desejo do grupo ser e fazer show aumentara cada vez mais. O Catupé Amarelo, o
grupo que eu sempre sonhei em dancar tocando tamborim, é o maior grupo de
congada. Assim, a constituicdo do grupo como uma parte da congada catalana esta,
intrinsecamente, vinculada a presenca nas redes sociais, na preparacao cuidadosa
do repertério para o cortejo de festa. O grupo suscita em nds a vontade de fazer parte
dessa festa. E por meio da apresentacio na rua que esses atores sociais do Catupé
buscam, confessam e mostram o orgulho em fazer parte da congada de Cataldo-Go.

Vale ressaltar novamente que as construcdes discursivas dessa congada sao
multiplas e fluidas. O foco € a religiosidade e a fé em Nossa Senhora do Rosério.
Nesse sentido, os congadeiros do Catupé Amarelo tém transformado o grupo em
estudo em outro Catupé Amarelo: aqui, a congada € levada para outro lugar da pratica
social, uma congada conectada com o hoje, dentro de todas as novidades que
acontecem na sociedade: uma congada que ha 148 faz um show religioso, envolvente
e de fé sincrética.

Dessa forma, fica evidente que o Catupé Amarelo assume uma posi¢cao de
destaque na pratica social da congada de Cataldo, trazendo elementos
contemporaneos e conectando-se com as transformacdes culturais e sociais que
ocorrem na sociedade. Ao adotar o formato de "Catupé Show", o grupo busca atrair e
entreter o publico através de performances artisticas marcantes, mantendo, ao
mesmo tempo, o vinculo com as tradicdes e crencas religiosas da congada. O Catupé
Amarelo € um grupo dinamico e adaptavel, que se reinventa ao longo do tempo para
atender as demandas e expectativas do publico, sem perder sua esséncia e
identidade como congada tradicional.

Esse Catupé Amarelo que reconstréi essa congada faz uso, principalmente,
da intertextualidade manifesta com musicas sertanejas que estdo nas paradas de
sucesso e de cancbes da musica popular brasileira, transformando cancgdes

tradicionais do congado catalano em populares. Esses congadeiros dangam em louvor
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a Virgem do Rosario, dominando toda a festa e o seu publico sempre tao frequente
nos dias de festa.

Assim sendo, destaco que esses atores sociais, aqui em estudo, estao
ganhando cada vez mais destaque dentro da congada. E isso se da porque, ao
utilizarem a interdiscursividade, a pressuposicdo, o apagamento da divindade em
alguns momentos e o0 aparato da rede social Instagram e do WhatsApp para aprimorar
esse movimento da cultura goiana, perpetuam um didlogo com a tradicdo e a
modernidade, respectivamente.

Eu me coloco nesse lugar de dancador que faz um show para a Virgem do
Rosario, porque ela merece. E a divindade que faz tudo isso acontecer de forma t&o
grandiosa e sublime. Os congadeiros dos ultimos anos ndo fazem apenas parte de
um grupo da congada de Cataldo, sao artistas devotos de Nossa Senhora do Rosério,
0S que mantém os aspectos tradicionais, os que amam dizer e cantar tdo lindo amor
pela virgem padroeira. Sdo muitos os discursos construidos nesse lugar, mas uma
Unica fé nos une. E a congada como um todo que sempre continua o show, que tem
feito e sempre faz a alegria e diverséo do povo catalano (assim como os cantantes do
sertanejo, da MPB e do funk o fazem). A minha perspectiva é continuar sendo
congadeiro e escrevendo sobre essa minha fonte de pesquisa. Desde sempre: para

sempre.
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