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Dedico essa tese 8 Athena Mencarini do Vale.

Filha, transpomos juntas os mundos de dentro para os de fora, sem nos
esquecermos que fomos parte da mesma quimera.

Quando vocé nasceu, eu morri.

De méos dadas, adentramos em um portal-materno e fui renascendo a cada
pequena conquista que ensejamos juntas e também separadas.

Nessa travessia que tracamos, ndo nos prendemos aos arrependimentos-culpas,
pois travamos didlogos com nossas sombras.

Nos vestimos com nosso tecido de memdérias-sonhos-conquistas-medos-
mulheridades.

Porvezes, nos despimos das expectativas, quaramos ao sol, alinhavamos os rasgos
e abrimos brechas com belos bordados.

Caminhamos conectadas, soprando fertilidade sobre os terrenos aridos.
Mantemos os olhos nos olhos e abracos de corpo inteiro.

Tudo isso so6 foi possivel, depois de vocé.
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Figura 69. REICHEK, Elaine. Suéter de Laura. Um dos quatro
componentes do Enxoval de Laura. 1979. Lapis de cor sobre
papel e fio de L& tricotado. 52 x 62 pol. (132,1 x 157,5cm). ....235

Figura 70. ALVES, Mahyrah. Mébius, meias tricotadas com fios de
cabelo Humano (méae e filho RN), 2020. ....cceceveiiiiiniininenennn.. 236
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Figura 71. HILLER Susan, Ten Month (1977-1979). 10 impressoes
de gelatinaem pratae 10 painéis de texto. .....cccceevvevininnennns 237

Figura 72. HILLER Susan, Ten Month (1977-1979). 10 impressdes
de gelatinaem prata e 10 painéis de texto. .....cccceevevvnennannnns 237

Figura 73. REIS, Tatiana. Notas sobre meu corpo pds-parto, 2020.
Fotografia digital. Fonte: Acervo pessoal. ....ccccvevvvviiienenannn.n. 239

Figura 74. KELLY, Mary. Post-Partum Document. 1973. PPD
consiste em um total de 139 partes individuais. .................. 241

Figura 75 e 76. KELLY, Mary. Post-Partum Document. 1973. PPD
consiste em um total de 139 partes individuais. .......c.......... 243

Figura 77. CLARK, Lygia. A casa é o corpo: penetragao, ovulacao,
germinacéo, expulsdo, instalado na Bienal de Veneza, 1968 . 245

Figura 78. CLARK, Lygia. A casa € o corpo: penetracdo, ovulacéo,
germinagdo, expulsdo, 1968. ......cceviviiiiiiiiiiiieei e eeeeans 248

Figura 79. MEDEIROS, Bia e VENTURELLI, Suzete. Performance
L “act est Louche et Ment (al). Accouchement. ParisThééatre de la
Danse, 1989. Acervo Coletiva Arte e Maternagem................. 251

Figura 80. MEDEIRQOS, Bia e VENTURELLI, Suzete. Performance
L “act est Louche et Ment (al). Accouchement. ParisThéatre de la
Danse, 1989. Acervo Coletiva Arte e Maternagem. ............... 252

Figura 81. EXPORT, Valie. Action Pants: Genital Panic. 1969.
Fotografias seriais por Peter Hassmann. MoMA, Nova York. ..254

Figura 82. SCHNEEMANN, Carolee, Interior Scroll, 1975, tirado
de uma suite de 13 impressoes de gelatina de prata, edicao de 7.
Contemporary Art, Nova York. ..ccccveeeiiiiieiiiiiiiieiieeieeenenne. 254

Figura 83. COURBET, Gustave (1819-1877). L'origine du monde,
1866. Oleo sobre tela. 46 x 55 cm. Musée d'Orsay, Paris. ...... 255

Figura 84. SJIOO, Ménica (1968), God Giving Birth, 1968. Oleo
sobre painel. 185 cm x 125 cm (73 pol x 49 pol). Museu Anna
Nordlander, Skellefted, SUBCIA. «nvuinieree e, 257

Figura 85. BORGES, Clarissa. Me beija, meu amor, me beija.
(Fernanda) Série: Narrativas de Parto, 2015. Fotografia Digital,
45) €310 I o o o TS 259
Figura 86. BORGES, Clarissa, Dé seu amortodinho a ela (Natalia),
Série: Narrativas de Parto, 2015. Fotografia Digital, 75x50 cm.

Figura 87. BORGES, Clarissa. Cantando para Beatriz e Fernando,
Série: Parto e Extase, 2016. Impresséo Fotografica, 90x60 cm.

Figura 88. BORGES, Clarissa, Despindo-se para Ulisses, Série:
Parto e Extase, 2016. Impresséo Fotografica, 90x60 cm. ....... 261

14



Figura 89. BORGES, Clarissa. Frames do videoart Fantasy birth
memory, Video, 7 min, 2017, ..o eenas 262

Figura 90. TORRENTE, Daniela. Série Sombra de Vitdria (2020),
Fotografia 150XTO0CM. c.eniniiiniiiiieiee et eee e eneenens 264

Figura 91. ELSIE, Elisa. Fabrica, 2020, fotografia, série
“Maternagem Pandémica”. ....cccveuveiiiiiiiiiiiiiieieeneeeeeeenas 265

Figura 92. SABIA, Ana. Retrato 13: Ana 2. Série fotogréfica
Madonnas Contemporédneas, 2012-13. ...coeeieiiiiiieiinennne. 268

Figura 93. SABIA, Ana. Retrato 28: Martina 4. Série fotogréafica
Madonnas Contempordneas, 2012-13. ...coveieieieieeeneenennnne. 269

Figura 94. SABIA, Ana. Retrato 20: Analice 6. Série fotogréfica
Madonnas Contempordneas, 2012-13. ..ccoevieeiiiiiieiiieieeenns 269

Figura 95. GRANUCCI, Bruna. Corpo Sujo, 2021, pedra de sabao
e cordade mato seco, 30XTO CM. c.ivevriiiiiiiniiiiiiiiireieenennennes 273

Figura 96. CALLEGARI, L. M4e de deus, 2019. ......cccccuvvennennen 274

Figura 97. ALCANTARA, Bruna. Mae Solteira, Curitiba (PR), 2018,
Bordado, Colagem e Aplicagcdo em Autorretrato e Vestido de
Gravida. 43 CM X B4CM. .oeuiniiiiieie e aeaas 275

Figura 98. ALCANTARA, Bruna. Maternidade, Nossa Senhora da
Vulva Livre, Lambe-lambe, colagem, fotografia e bordado digital,

dimensdes variaveis, Goiania, Goiania, GO, Brasil, 2022. Imagem
=T\ F=] (=TT o TR 276

Figura 99. ALCANTARA, Bruna. Maternidade, Nossa Senhora da
Vulva Livre, Lambe-lambe, colagem, fotografia e bordado digital,
dimensodes variaveis, Goiania, Goiania, GO, Brasil, 2022. ..... 277

Figura 100. COX. Renee, Yo Mama, 1993. Fotografia de prata em
gelatina, moldura: 94 x 54 pol. (238,8 x 137,2 cm). Museu do
Brooklyn, Presente da Colecao Carol e Arthur Goldberg. ...... 278

Figura 101. O futuro tem gosto de areia quente e o passado tem
cheiro de terra molhada (N°01), série 2022, fotoperformance
digital. Performers: Taiand Mello e Tarsila Alves Idealizagdo e
producéo: Taiana Mello e Tarsila Alves. ....ccccvvveiiiiniininnnen. 280

Figura 102. O futuro tem gosto de areia quente e o passado tem
cheiro de terra molhada (N°02), série 2022, fotoperformance
digital. Performers: Taiana Mello e Tarsila Alves Idealizagcéo e
producéo: Taiana Mello e Tarsila Alves. ....ccccvvveiiiiinieninnnen. 281

Figura 103. ALBUQUERQUE, Lucilio de. Méae Preta, 1912, Oleo
sobre tela, ¢.5..180,00 cm X 130,00 CM. vevvrriiniieiiniineinnennens 286

Figura 104. VAREJAO, Adriana. Filho Bastardo (cena de interior)

de 1997. Pinacoteca de S.P _ Adriana Varejdo_ exposicao:
Suturas, Fissuras, Ruinas. Suturas, Fissuras, Ruinas. ........... 292
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Figura 105. Corpo-méae, montagem com obras de Priscila Buhr,
Jocarla Gomes, Monique Cavalcanti. .....cccocveveveveiininenenennn... 294

Figura 106. BUHR, Priscila. E se vocé n4o tivesse sido mae?
Instalag&o na exposicdo Ndo Reagente, Museu Murilo La Greca,
RECITE, 2028, ettt et nenans 297

Figura 107. BUHR, Priscila. E se vocé nao tivesse sido made? Nao
Reagente (2016-2018). cuuiiueiuriniiieeiiiieeieieeieeneeneeneeneennes 297

Figura 108. BUHR, Priscila. Utero. Ndo Reagente (2016-2018).
Figura 109. BUHR, Priscila. Constelagcdo de mim. Nao Reagente
(2016-2078). vuernirnenieniieieiiteete e eieeeeeeeeaeeeraeeaaeeneneenaanaanns 300

Figura 110. BHUR, Priscila. Reagente. Ndo Reagente (2016-
L0 K 2 ) P PRSP PPN 301

Figura 111. BUHR, Priscila. Reagente. Ndo Reagente (2016-
2078 ettt ettt e e et e e eaas 302

Figura 112. CAVALCANTI, Gugie. Arte, logo existo. Existo, logo
arte. 2019. Performance. Registro: Larissa Usanovich. Exposicéo
no Festival de Esculturas Itinerantes, no Espaco Lindolf Bell, CIC.

Figura 113. CAVALCANTI, Gugie. Arte, logo existo. Existo, logo
arte. 2019. Performance. Registro: Larissa Usanovich. Exposicao

no Festival de Esculturas Itinerantes, no Espaco Lindolf Bell, CIC.

Figura 114. CAVALCANTI, G. Obra de Arte. Vivo, logo arte. Arte,
logo vivo, performance, 2019.....ciieiiiiiiiiiiiiic e 307

Figura 115. CAVALCANTI, Gugie. Exposicdo Mudangas, 2022.

Figura 116. CAVALCANTI, Gugie. Nascemos de alguém. 2022.
Acrilica sobre tela. / Série Mudangas. .....ccccceevvveiieiieeienennnnen. 309

Figura 117. CAVALCANTI, Gugie. Cuidamos de alguém, acrilico e
spray s/tela 72 x 96 cm 2022. Série Mudangas. .......c..ceeueee... 311

Figura 118. CAVALCANTI, Gugie. Somos alguém, acrilico e spray
s/tela. 108 x 60 cm, 2022, Série Mudancas. .....ccccccveeeueenennnn.. 312

Figura 119. CAVALCANTI, Gugie. Somos Histdria de Alguem,
acrilica e spray s/tela, 105 x 60 cm, 2022, Série Mudancgas. ..312

Figura 120. SHAPIRO, Miriam. Anonymous was a Woman. 1977,
gravacao em softground em vermelho sobre papel Arches, 46 x
60,3cm (18 1/8 x 23 3/4 pol.). Nacional Galary of Art............. 316

Figura 121. GOMES, Jocarla. Performance sobre cargas em
isolamento, criagao, acao e edicao: Jocarla, frames do video,
registros: Val Ribeiro, apoio: Nicolas Rafael, Sdo Paulo, outubro,
b2 0 ) O NN 317
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Figuras 122 GOMES, Jocarla. Performance sobre cargas em
isolamento, criagao, agao e edicao: Jocarla, frames do video,
registros: Val Ribeiro, apoio: Nicolas Rafael, Sdo Paulo, outubro,
B2 0 7 O N 318

Figura 123. GOMES, Jocarla. Performance Parir de mim, 2021,
Videoarte 11'32". Frames de Vid€o0. .....cceevveveiiniiinninnennennen. 321

Figura124. GOMES, Jocarla. Desaguar para nao se afogar, (2021).
FOTOgrafia. e e e 323

Figura 125. GOMES, Jocarla. alinhaVOS, alinhavo eu. Fotografiae
bordado sobre fotografia, 2027, ...ccvieiiviiiiiiiiiiiiiiiierreens 325

Figura 126. GOMES, Jocarla. Memdrias para Parir, performance
INSTalaGan, 2022, ...euiniiiiiiiieieie et e e e e aaas 326

Figura 127. BOURGEOIS, Louise. Série de pinturas Femme
Maison -1947. Oleo sobre tela, 91,5 x 35,5 cm cada. Fonte: The
Easton Foundation, NY. oo eeeeeeeeeenaen 334

Figura 128. BOURGEOIS, Louise. @Femme Maison, 1994,
marmore branco, 4 1/2 X 12 1/4 X2 5/8". ...ueeeeneieiiieiinnnnn. 334

Figura 129. UKELES, Mierle Laderman. Dressing to Go
Out/Undressing to Go In, (Vestir-se para sair, despir-se para
entrar) 1973. Noventa e cinco fotografias em preto e branco
montadas em nucleo de espuma com corrente e pano de
{10 oYL=V 4= TP PRSPPI 341

Figura 130. UKELES, Mierle Laderman. Dressing to Go
Out/Undressing to Go In, (Vestir-se para sair, despir-se para
entrar) 1973.Detaln. ....oininininiiiieee e 342

Figuras 131 e 132. ROSLER, Martha. Semidtica da cozinha
[Semiotics of the kichen]. Video (Betacam SP y DVD), 6'09".
Blancoy negro. 1975. Fonte: Museo Reina Sofia. .................. 343

Figura 133. PARENTE, L. Tarefa l, 1982, 3 min. Betamax colorido.

Figura 134. MACEDO, Silvana. Série N6 Materno, 2013. Fotografia
digital, Impressao mineral, Papel Matt fibre, coladas em PVC, 60
DS 10 1 o] 1 o PO 349

Figura 135. MACEDO, Silvana. Série Né Materno, 2018. Fotografia
digital, Impresséo mineral, Papel Matt fibre, coladas em PVC, 40
D10 1 o3 1 1 PO 350

Figura 136. BRODA, Ana Casas. Sala de jogos da série
KindderwunsCh, 2013, .ot eeee e eeneeneennenns 351

Figura 137. BRODA, Ana Casas. Mumia, da série Kindderwunsch,
b2 0 T PPN 352

Figura 138. MIZUMOTO, M. O amanha é seu (Heroes) (Lui Haru

Jorqueira Nakumo e Tom Inari Jorqueira Nakumo), 2022. Oleo
sobre tela 180 x 135 x 3,5 cm (Colecgao particular Taki Cordas).
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Figura 139. MIZUMOTO, M. Domingo Legal (Marie Yuki Mizumoto
Gomes e Leon Mizumoto Gomes), 2020. Oleo sobre Tela 100,5 x
120,5 x 3,5 cm (Colecgao particular Bruno Gioia). ................. 357

Figura 140. Ninho. Montagem com obras de Cathi Burghi. ....363

Figura 141. BURGHI, Cathy. Desbordada, da série Desenho
Textil, fio sobre tela, dimensdes variadas, 2012. Disponivel no
portifolio da artista. ......ceeeeveiiiiiiiii s 365

Figura 142. BURGHI, Cathy. Desbordada, Instalacao téxtil,
tecidos e poliestireno, 150 x 150 x 150 cm, 2012. Disponivel no
portifolio da artista. ......ceeeeveiiiiiiiii s 366

Figura 143. BURGHI, Cathy. Mis hijas, Madeira, salto alto, meia-
calca, enchimento 47 x 37 x 125 cm, 2022. Disponivel no
portifolio da artista. ...cceeeiiiiiiiiiiiieeee s 369

Figura 144. BURGHI, Cathy. Mama-Sierva, Instalacao, Madeira,
galhos, salto alto, argila, meia-calga, enchimento, 25x75x135
(o] 1 0 T2 0 V2 370

Figuras 145 e 146. BURGHI, Cathy. Liberteta, caneta sobre papel,
20X30 CM, 20718, et 371

Figura 147. BURGHI, Cathy. Ombliguismo, Instalacao interativa
com audio de Riccardo Nillni 3"00'. Dimensoes variaveis. 2022.

Figura 148. HERRERA, Yanaki. Fora do lar [série], 2020, acrilica
sobre papel 29x42 cm. Fonte: catalogo Yanaki Herrera
Warmiwasi: Lutas coletivas e subjetivas. ......ccccceveviieennnnnn.. 375

Figura 149. HERRERA, Yanaki. Fora do lar [série], 2020, acrilica
sobre papel 29x42 cm. Fonte: catalogo Yanaki Herrera
Warmiwasi: Lutas coletivas e subjetivas. .......cccoeeieviiiinn.n. 376

Figura 150. HERRERA, Yanaki. Fora do lar [série], 2020, acrilica
sobre papel 29x42 cm. Fonte: catalogo Yanaki Herrera
Warmiwasi: Lutas coletivas e subjetivas. ....cccceveviviniiinnnnnns 377

Figura 151. HERRERA, Yanaki. Mujeres Zapatistas, 2022,
serigrafia com pastel oleoso, 29x42 cm. Fonte: catalogo Yanaki
Herrera Warmiwasi: Lutas coletivas e subjetivas. ................. 379

Figura 152. HERRERA, Yanaki. Si la tierra es de todos la tierra es
de nadie, 2021. Acrilica sobre papeldo 35 cm x 50 cm. Fonte:
catalogo Yanaki Herrera Warmiwasi: Lutas coletivas e subjetivas.

Figura 153. HERRERA, Yanaki. Desejos e saudades para além da
maternagem, 2021-22. Acrilica e burilado sobre latdo 46cm x
32,5cm. Fonte: catalogo Yanaki Herrera Warmiwasi: Lutas
coletivas € sUbjJetivas. ...cciviviiiiiiiiiiiiii e 382

Figura 154. HERRERA, Yanaki. Embarazo, 2022, acrilica sobre
oratdrio de madeira, 63 x 37 x 17 aberto/ 63 x 28 x 17 fechado 3.8
kg. Fonte: https://www.agentilcarioca.com.br/..................... 384
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Figura 155. HERRERA, Yanaki. Parto, 2022, acrilica sobre oratério
de madeira, 69x60x 17 aberto/ 63 x 38 x 17 fechado 5.6 kg. Fonte:
https://www.agentilcarioca.com.br/......cccvveveiiiviiiiiiivninnnnnnn. 385

Figura 156. HERRERA, Yanaki. Puerpério, 2022, acrilica sobre
oratério de madeira, 63 x 37 x 17 aberto/ 63 x 28 x 17 fechado 3.8
kg. Fonte: https://www.agentilcarioca.com.br/. ................... 386

Figura 157. HERRERA, Yanaki. Primer Ano, 2022, acrilica sobre
oratério de madeira, 63 x 37 x 17 aberto/ 63 x 28 x 17 fechado 3.8
kg. Fonte: https://www.agentilcarioca.com.br/ .................... 386

Figura 158. HERRERA, Yanaki. Mensagens solares, 2022. Acrilica
e burilado sobre latdo Fonte:
https://www.agentilcarioca.com.br/......ccevvevveiiiiiiiiiininnnnnn. 388

Figura 159. GONCALVES, C. Autématas, acrilico sobre tela, 100 x
80 CM, 2006. ..uiiiiiiiiiiiiiii et 390

Figura 160. GONCALVES, C. Insulto muscular, acrilico sobre tela,
TOOX 120 €M, 2007, e e as 390

Figura 161. GONCALVES, C. Madre mater, O0leo sobre tela,
100X80CM, 2007, ceuuiiniiiniiiiiiiiieii ettt 391

Figura 162. GONCALVES, C. Mudanca de planos, 6leo sobre tela,
T20 X 120 CM, 2007, enieniieiei ettt ee et e e e e enens 393

Figura 163. GONCALVES. C. Pijama, oleo sobre tela, 120 x 120
CM, 2007, ettt ettt et et et e e et e e eaas 393

Figura 164. GONCALVES, C. Tudo se reduz a agua, 6leo sobre
tela, 70x90Cm, 2008. ....virineiieeieiee e aae, 396

Figura 165. GONCALVES, C. Elas existem e proliferam, 6leo sobre
tela, 100X90Cm, 2009, ...iriniiiiiiiee e eeeeeeereeeeaeaenes 396

Figura 166. GONCALVES. C. Talvez por efeito do cotidiano, 6leo
sobre tela, madeira e crochet em barbante de lona, 35x 30cm,

2072, i 397

Figura 167. GONCALVES, C. Hipostasiado, Oleo sobre tela,
BOXBOCM, 2015, ettt s 399

Figura 168. GONCALVES, C. Maternidade e Loucura, 6leo sobre
tela, BOXO0CM, 2076, cuuiineiiiiiii i e eneee e eeneeeennenns 399

Figura 169. VENTURA, M. Luz Negra. Praga da Liberdade, 3,3
XT.5M. 2020, . oeniiiiieie ettt ea e 413

Figura 170. FALCAO, Marcia. Caridtides contemporéanea, 2020,
acrilica e 6leo sobre tela, 70X50CM. c.vvviveiiiiriiiiiiiiereinennenen 415

Figura 171. Montagem com obras de Roberta Barros, Renata
Felinto e Malu TeodOr0. ..c.ceeiniiiniiiiiiie e, 422
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Figura 172. BARROS, Roberta. Dar de si. 2011. Imagem retirada
do livro Elogio ao Toque ou como falar de arte feminista a
brasileira (20716). .ivevieiiiiiiiiieieii e eeeeeeererereeieeneneaeananens 424

Figura 173. BARROS, Roberta. Dar de si. 2011. Imagem retirada
do livro Elogio ao Toque ou como falar de arte feminista a
brasileira (2016). .ouveniiiiiii e e eaas 427

Figura 174. BARROS, Roberta. Nao Toque, performance, 2014.

Figura 176. BARROS, Roberta. Tomar para si, 2016, performance
realizada no Hospital da Mulher Heloneida Studart, duragao da
performance 20N40MiN. ...ceeiiiiiiiiiiiiiiieeeeee e e eaeaans 435

Figura 177. BARROS, Roberta. Tomar para si, 2016, performance
realizada no Hospital da Mulher Heloneida Studart, duracao da
performance 20h40MiN. ..ooiviiiriiiiiiiiirreer e e eaneans 436

Figura 178. BARROS, Roberta. Tomar para si, 2016, performance
realizada no Hospital da Mulher Heloneida Studart, duragao da
performance 20N40MiN. ...ceeiiiiiiiiiiiiieeeeereeeeeeiei e eeeaeaans 437
Figura 179. FELINTO. Renata, meu bebé, Fotografia, 2013. ...439

Figura 180. FELINTO. Renata, meu bebé, Fotografia, 2013. ...440

Figura 181. FELINTO, Renata. Embalando Mateus ao som de um
HardCore, 2070 7. ettt et eeeeeeerneeneeneenneanens 441

Figura 182. FELINTO, Renata. Embalando Mateus ao som de um
Hardcore, 2007 . ettt et eeee e ee e enenans 442

Figura 183. FELINTO, Renata. Embalando Mateus ao som de um
Hardcore, 2007 . ettt ettt e ae e enans 443

Figura 184. FELINTO, Renata. Embalando Mateus ao som de um
HardCore, 2070 7. ettt ettt eeeeneerneeneeneenneanens 444

Figura 185. TEODORO, Malu. Vocé esta morta. Série
fotografica.16x11 cm, bordado sobre impressido em jato de tinta,
2Ll S 0 LN 446

Figura 186. TEODORO, Malu. Vocé esta morta. Série
fotografica.16x11 cm, bordado sobre impressao em jato de tinta,
2018 = 2027, eieneiiiei ettt e e e e e e e e 447

Figura 187. TEODORO, Malu. Vocé esta morta. Série
fotografica.16x11 cm, bordado sobre impressdo em jato de tinta,
2018 = 2027, tiriiiiiiiieie et a e e e e e e 449

Figuras 188 e 189. TEODORO, Malu. Vocé esta morta. Série

fotografica.16x11 cm, bordado sobre impressado em jato de tinta,
2018 = 2027, eeiieieiieieteee et ettt et e e e e e e 449
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Figura 190. TEODORO, Malu. Vocé esta morta. Série
fotografica.16x11 cm, bordado sobre impressao em jato de tinta,
2018 = 202, e e 450

Figura 191. TEODORO, Malu. Vocé esta morta. Série
fotografica.16x11 cm, bordado sobre impressao em jato de tinta,
2Ll T 0 LN 451

Figura 192. TEODORO, Inaé. GRAVURINHAS, Xilogravuras, 2022,
AIMENSOES VAriadas. .oveeveeieiiiitiiiiiieeeeieeeeeneeeneeneennens 454

Figura 193. A MAE MONSTRA, Fotoperformance de Inaé e Malu
Teodoro, Textos de Malu Teodoro, 2021-2022. Edicao unica na
exposicao "Nao ha descanso do coragao sobre a pelve", Casada
Cultura, Uberlandia, 2023. ...c.ouiiiiiiiiiiiiieieieieieieeeeieeeenenes 455

Figura 194. GEARON, Tierney. Série The Mother Project (2006).

Figura 195. A MAE MONSTRA, Fotoperformance de Inaé e Malu
Teodoro, Textos de Malu Teodoro, 2021-2022. Edicao unica na
exposicao "Nao ha descanso do coragao sobre a pelve", Casada
Cultura, Uberlandia, 2023, .c.veuiiriiiiiiiiiniiiireneiereeneenenens 458

Figura 196. A MAE MONSTRA, Fotoperformance de Inaé e Malu
Teodoro, Textos de Malu Teodoro, 2021-2022. Edicao unica na
exposicao "Nao ha descanso do coragao sobre a pelve", Casada
Cultura, Uberlandia, 2023, .c.evuiiriiiiiiiiiiiiiiieierenieneenenees 459

Figura 197. A MAE MONSTRA, Fotoperformance de Inaé e Malu
Teodoro, Textos de Malu Teodoro, 2021-2022. Edicao unica na
exposicao "Nao ha descanso do coragao sobre a pelve", Casada
Cultura, Uberlandia, 2023. ..oueveiieiiiiiiiiiiieneeieeeneeneenenes 460

Figura 198. A MAE MONSTRA, Fotoperformance de Inaé e Malu
Teodoro, Textos de Malu Teodoro, 2021-2022. Edicao unica na
exposi¢cao "Nao ha descanso do coragao sobre a pelve", Casada
Cultura, Uberlandia, 2023. ...c.ouiririiiiiiiiiiiiiieieeieeeieeeeene, 461

Figura 199. MENCARINI, Marta. Enquanto ela dorme eu posso...,
acrilica sobre tela, 54X65cm, 20719, .ovviieiiiiiiiiiiiireeneenenen 466

Figura 200. MENCARINI, Marta. Ancoras também projetam
sombras, acrilica sobre tela, 65x65cm, 2019. ....ccoevevvnennen.n. 467

Figura 201. MENCARINI, Marta. Livre Demanda, acrilica sobre
tela, 54AX65 CM, 2020, .ovininiiiieeii et aenes 471

Figura 202. MENCARINI, Marta. Livre Demanda, acrilica sobre
tela, 54x65 cm, 2020. Detalhe. cccoveevniiieiiiiiiiiiiiiiieeeeens 472

Figura 203. MENCARINI, Marta. Matilha Doméstica, acrilica
sobre tela, 54X65 €M, 2020, .cuviiieiiiiiiiiiiireer e 473

Figura 204. MENCARINI, Marta. Fotografia, selfie familiar que
inspirou a pintura Matilha Domeéstica. .......ccccceeveveieuiinennennnn. 474

21



Figura 205. MENCARINI, Marta. Encontrar os tesouros e reparar
as auséncias, 6leo sobre tela, 54x65cm, 2021. .ccocvvevnvnennnn.. 476

Figura 206. MENCARINI, Marta. Ndo ha lugar como nosso lar,
O6leo sobre tela, 54X65 cmM, 2027, .oeeuiriiiniiiiieieeeeeeeennn 477
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(=Y = T2 0 1 479
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MDF entelado, 30X40Cm, 2021, ..oueninininiiiieeeeeeeeene, 480
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40x30cm, 6leo sobre tela, 40x30, 20271, ..vvverenininiiiiiiiinenenes 481

Figura 210. MENCARINI, Marta. Maezinha bota um paninho,
dimensoes variaveis, Lambe-Lambe/ Colagem digital, 2021. 481

Figura 211. MENCARINI, Marta. Ponta Cabeca, 6leo sobre tela,
BAXE5 CIM, 2027, ittt e eaaes 482

Figura 212. MENCARINI, Marta. Birra, dimensbes variaveis.
llustracdo para carta de Tarot para o projeto Cartas ao M.A.R
ternar, P. 34 € 35, 2027 . .iuiiiiiiiiiiiiiiir e 484

Figura 213. MENCARINI, Marta. Imagens das Cartas de Tarot,
dimensoes variaveis. Projeto Cartas ao M.A.R ternar, p. 10 e 11,
124 0 2 485

Figura 214. MENCARINI, Marta. Impressdo do Vazio. Aquarela
sobre papel. 297x210 mm. A4. 2023. ...ceeiriiiiieieiceeeeeens 489

Figura 215. MENCARINI, Marta. Responsavel por outra que ndo
eu. Aquarela sobre papel. A4. 2023, ....ccooiniiiiiiiiiiiiiieiieieneane, 490

Figura 216. MENCARINI, Marta. Esferas do Risco. Serie: Em ser
responsavel por outra que nao eu. Acrilico sobre MDF entelado.
A0X50 CML 2023, eiiiieiiii e e e 491

Figura 217. MENCARINI, Marta. Reencontrar o mundo exterior
(interior). Série: Em serresponsavel por outra que ndo eu. Acrilico

sobre MDF entelado, 40x50 cm. 2023. ...evuviieiiniiiiiiiieinnennens 491

Figura 218. MENCARINI, Marta. Mae de uma, 6leo e acrilico sobre
tela, 80X90 €M. 2021/2024. ..c.enenieiiiieiieeeeieeeee e, 492

Figura 219. MENCARINI, Marta. A conta que nao fecha, 6leo e
acrilico sobre tela, 45x65 cm, 2024. ...c.vvviniiniieiniiiiiiiiiininnne. 494
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Glossario

Mulher:

“Abordamos o termo mulher a partir do autorreconhecimento de
género, bem como, consideramos [...] que cada mulher
apresenta subjetividades e idiossincrasias imbuidas de relagdes
e envolvimentos pessoais, familiares, culturais, regionais, [de
classe], raciais etc., particularidades que anunciam o confronto
com as diversidades ao ser e estar no mundo. Paralela e
complementarmente, ha a necessidade politica de pensar a
mulher como coletivo na medida em que se busca alcancar a
[equidade] de géneros a partir de um processo de reexame das
desigualdades sociais e distorcdes historicas presentes entre
homens e mulheres”. (GUIMARAES, 2021 a, p.4).

“O signo ‘mulher’ tem sua propria especificidade constituida
dentro e através de configuracoes historicamente especificas de
relacdes de género. Seu fluxo semidtico assume significados
especificos emdiscursos de diferentes ‘feminilidades’ onde vem
a simbolizar trajetérias, circunstancias materiais e experiéncias
culturais histéricas particulares”. (BRAH, 2006, p. 341).

“A mulher como representacdo, como o objeto e a prdpria
condicao de representacao e, de outro lado, as mulheres como
seres histéricos sujeitos de ‘relagbes reais’, motivada e
sustentada por uma contradicdo em nossa cultura, uma
contradicéo irreconciliavel; as mulheres se situam tanto dentro
como fora do género ao mesmo tempo dentro e fora da
representacao”. (LAURENTIS, 2019, p. 132).

Patriarcado e relagcoes Patriarcais:

“Patriarcado € um conceito concreto e util. Seja considerado
como um fendmeno capitalista ou como parte da histéria pré-
capitalista de muitos povos, que também deve ser enfrentado
nos socialismos existentes, o patriarcado é amplamente
reconhecido como o nome de uma hierarquia sexual
identificavel. Ndo corremos o risco de perder o foco no
patriarcado como uma forma fundamental de dominacgéo,
paralela e interconectada com raca e classe. Mas considerando
o patriarcado como um produto puro, nao relacionado com a
opressao econdmica ou racial, parece-me que hoje desvia as
linhas de analise com as quais passamos a atuar”. (RICH, 2019,
p. 42 e 43, traducao nossa).

“Relacbes patriarcais sdo uma forma especifica de relacao de
género em que as mulheres estdo numa posi¢cao subordinada.
Em teoria, pelo menos, deveria ser possivel imaginar um
contexto social em que relacoes de género nao estejam
associadas a desigualdade”. (BRAH, 2006, p.351).

Maternidade e Maternagem:

A tedrica Adrienne Rich, em seu livro Of Woman Born (1986),
aponta para os distintos termos e suas implicagcdes
socioculturais e politicas, dentre os quais motherhood refere-se
a maternidade e mothering a maternagem. A pesquisadora
Andrea O’Reilly, em seu livro Matricentric Feminism: Theory,
Activism, Practice (2016), estabelece as seguintes definigdes:

“Nos estudos da maternidade, o termo ‘maternidade’ é usado
para significar a instituicdo patriarcal da maternidade, enquanto
‘maternagem’ refere-se as experiéncias vividas de maternidade
pelas mulheres conforme elas se conformam e/ou resistem a
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instituicao patriarcal da maternidade e sua ideologia opressora”.
(O'REILLY, 2016, p. 19, tradugao nossa).

“Os/as estudiosos/as da maternidade ha muito reconhecem que
a distingdo de Rich entre maternidade e maternagem foi o que
permitiu as feministas perceber que a maternidade néao é
natural, necessaria ou inevitavelmente opressiva, que é uma
visdo sustentada por algumas feministas da segunda onda. Em
vez disso, se libertada dos grilhbes institucionais da
maternidade, a maternagem pode ser vivenciada como um local
de empoderamento e mudanca social”. (O'REILLY, 2016, p. 20,
traducao nossa).

Mae:

“Quando uso o termo ‘maes’, refiro-me a individuos que se
envolvem em trabalho materno ou, como teorizou Sara Ruddick,
pratica materna. Taltermo nao se limita as mées bioldgicas, mas
a qualquer pessoa que faga o trabalho de ser mde como parte
central de suavida”. (O'REILLY, 2019, p. 13 tradug&o nossa).

“Categoria de mae é distinta da categoria de mulher e que muitos
dos problemas que as méaes enfrentam - sociais, econdémicos,
politicos, culturais, psicolégicos, e assim por diante - sdo
especificos para o papel e identidade das mulheres como maes.
Na verdade, as maes sao oprimidas pelo patriarcado como
mulheres e como maes”. (O’REILLY, 2019, p 13, traducao nossa).

O feminismo negro nos aponta para questdoes de extrema
importancia para a Teoria Materna ao elucidar que tal como a
categoria mulher ndo pode ser considerada universal, deve-se
fazer o mesmo em relagao a categoria mae.

“Comunidades afroamericanas valorizam a maternidade, mas a
habilidade de mé&es negras em lidar com opressdes de raga,
classe, género, sexualidade e nacionalidade nao deveria ser
confundida com transcendéncia de injusticas que caracterizam
essas opressbes. A maternidade negra pode ser
recompensadora, mas ela também pode extrair altos custos
pessoais. A quantidade de diferentes tipos de reacdes de
mulheres negras em relagdo a maternidade e aambivaléncia que
muitas mulheres negras sentem sobre maternar refletem a
natureza contraditéria da maternidade”. (COLLINS, 2000, p.195).

Lélia Gonzalez nos demonstra sua tese que “esse barato
chamado Brasil” (GONZALEZ, 2019, p. 88) apresenta em sua
constituicdo linguistica, linguagem e cultura, influéncia
estruturante africana.

Através da figura da “mae preta”, o corpo-mae-Brasil, a verdade
colonial surge e Lélia Gonzalez (2019) escancara a rasteira do/da
dominado/a sobre o/a dominante. Pelos preceitos coloniais, as
mulheres brancas burguesas nao cuidavam de seus respectivos
filhos, eram as maes pretas que amamentavam, cuidavam,
vestiam, educavam, amparavam as criangas brancas dos
senhores.

“[A mae preta torna-se quem] passa pra gente esse mundo de
coisas que a gente vai chamar de linguagem. E gracas a ela, ao
que ela passa, a gente entra na ordem da cultura” (GONZALEZ,
1984, p.235-6).

Faz-se necessario pontuar que os lagos familiares, a
parentalidade, bem como o exercicio da maternidade e da
maternagem de pessoas negras, racializadas e periféricas, no
Brasil, perdura negado, “pelo assassinato sistémico de criangas
e jovens em disputas de facgdes criminosas e pela violéncia do
Estado” (IACONELLI, 2023, p. 55), tendo como consequéncia
familias devastadas marginalizadas e, em grande parte, lutando
por justica.
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Escrita de si:

Michael Foucault!, no texto A escrita de si’ (1992), aponta para a
definicdo:

“Constituir a si préprio como sujeito de agao racional pela
apropriagdo, a unificagdo e a subjetivagdo de um “ja dito”
fragmentario e escolhido; no caso das notagbes monasticas das
experiéncias espirituais, tratar-se-a de desentranhar do interior
da alma os movimentos mais ocultos, de maneira a 58 poder
libertar-se deles. No caso da narrativa epistolar de si proéprio,
trata-se de fazer coincidir o olhar do outro e aquele que se volta
para si préprio quando se aferem agodes quotidianas as regras de
uma técnica de vida. (FOUCAULT, 2009", p. 132).

Neste sentido compreendemos, a partir da cartografia proposta
por Foucault, que a escrita de si torna-se parte integrante das
tecnologias de si, praticas de si (jogo entre o conhecer € o
cuidar), cuidado de si enquanto modos de subjetivacao, que
auxiliam nas resolucodes estéticas e éticas do humano para/com
o mundo ou, em outras palavras, por uma estética da existéncia.
A qual, para Foucault (2009), poderia exercer-se de duas
maneiras: hypomnémata e correspondéncia.

“Nao havera que considerar esses hypomnémata como um
simples suporte de memdria, que poderia consultar a cada
tanto, caso se apresentasse a ocasido. Eles estédo destinados a
substituir a recordacao eventualmente débil. Eles constituem,
antes, um material e um quadro para os exercicios a realizar
frequentemente: ler, reler, meditar, conversar consigo mesmo e
com os outros etc. Trata-se de constituir um logos boéthikos; um
equipamento de discursos que servem de ajuda, suscetiveis,
como diz Plutarco, de levantar eles mesmos avoz e de fazer calar
as paixdes, como um amo que com uma palavra aplaca o latido
dos caes”. (FOUCAULT, 2009, p. 221).

Escrita Materna:

A escrita materna, “implica uma divulgacdo de experiéncia
materna e subverte a nogdo tradicional de mae como ser
instintivo, puramente corpéreo. Deve, portanto, ser entendido
como uma ferramenta fundamental no a redefinicdo da
maternidade na qual as feministas estdo engajadas”.
(JEREMIAH,Emily apud O’REILLY, 2019, p. 17).

Saber-Poder:

O conceito de "saber-poder", cunhado por Michael Foucault,
destaca a interseg¢ao entre o conhecimento (saber) e o exercicio
do poder (poder).

Sob a argumentacao de que o conhecimento é um produto do
saber, que é legitimado por um método e reconhecido como
conhecimento, ndo sendo apenas uma questao de verdade
objetiva, mas também é uma ferramenta de controle e
dominacdo em uma sociedade. O que Foucault sugere é que o
conhecimento n&o é neutro ou objetivo, mas é influenciado pelo
poder e, por sua vez, tem o potencial de exercer poder sobre os
individuos e grupos sociais.

Para Foucault, o poder ndo é apenas algo que é exercido sobre
os individuos de cima para baixo por uma autoridade
centralizada, como um governo ou um estado. Em vez disso, o
poder esta disperso por toda a sociedade e é exercido de varias
maneiras e em diferentes niveis. Uma das maneiras pelas quais
o poder é exercido é através do controle e da produgao de
conhecimento.

Neste sentido, o saber e o0 poder estao intrinsecamente ligados:
o conhecimento ndo ¢é apenas uma ferramenta para
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10.

compreender o mundo, mas também é uma forma de exercer
controle sobre ele.

Dispositivo:

Dispositivo € um conceito de Michael Foucault que se refere aos
“[...] discursos, instituicbes organizagdes arquitetonicas,
decisdes regulamentares, leis, medidas administrativas,
enunciados cientificos, proposi¢cées filosoficas, morais,
filantrépicas. Em suma, o dito e o ndo dito sdo os elementos do
dispositivo. O dispositivo é a rede que se pode estabelecer entre
estes elementos”. (FOUCAULT, 2004, p. 244).

Dispositivo Materno:

Compreendemos Dispositivo Materno, como um fendmeno
patriarcal associa a “completude da mulher” a maternidade, sob
uma estranha premissa de “amor incondicional” e “condicédo
natural da mulher”. As quais se estabelecem como duas
armadilhas estruturantes do patriarcado como sistema de
controle-poder, domesticacdo dos corpos e desejos das
mulheres, recebendo forte carga midiatica, assim como
religiosa.

Saberes Localizados:

“Saberes localizados requerem que o objeto do conhecimento
seja visto como um ator e agente, ndo como uma tela, ou um
terreno, ou um recurso, e, finalmente, nunca como um escravo
do senhor que encerra a dialética apenas na sua agéncia e em
sua autoridade de conhecimento ‘objetivo’”. (HARAWAY, 1995,
p. 36).

11.

12.

13.

Cartografia:

“A cartografia € um método formulado por G. Deleuze e F.
Guattari (1995) que visa acompanhar um processo, € nao
representar um objeto. Em linhas gerais, trata-se sempre de
investigar um processo de producdo. De saida, a ideia de
desenvolver o método cartografico para utilizagdo em pesquisas
de campo no estudo da subjetividade se afasta do objetivo de
definir um conjunto de regras abstratas para serem aplicadas”.
(KASTRUP, 2007, p. 15).

Colonialidade:

Segundo o socidélogo peruano Anibal Quijano (1930-2018), o
poder estabelecido pelas sociedades eurocéntricas sobre as
sociedades colonizadas nao se encerra com o fim do sistema
colonial. As influencias culturais, politicas e simbdlicas se
estabelecem sobre a cultura do povo colonizado.

“A colonialidade é um dos elementos constitutivos e especificos
do padrdo mundial de poder capitalista. Sustenta-se na
imposicdo de uma classificagao racial/étnica da populacéo do
mundo como pedra angular do referido padrédo de poder e opera
em cada um dos planos, meios e dimensdes, materiais e
subjectivos, da existéncia social quotidiana e da escala societal.
Origina-se e mundializa-se a partirda América”. (QUIJANO, 2009,
p.73)".

Colonialidade do poder:

Os/as tedricos/as decoloniais compreendem a colonialidade
como um sistema de poder que institui hierarquias de poder
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15.

entre racas e etnias. Esse sistema hierarquizante se manifesta
nas formas de exercer o poder, como na exploragdo do trabalho.

“A expressdo ‘colonialidade do poder’ designa um processo
fundamental de estruturacdo do sistema-mundo
moderno/colonial, que articula os lugares periféricos da divisao
internacional do trabalho com a hierarquia étnico-racial global e
com a inscri¢do de migrantes do Terceiro Mundo na hierarquia
étnico-racialdas cidades metropolitanas globais”. (BALLESTRIN,
2013, n.p)".

Feminismo Decolonial:

O feminismo decolonial pode ser entendido como um fazer
feminista que critica a colonialidade do poder e enfatiza a
necessidade de se compreender o sistema patriarcal inserido na
colonialidade e, neste sentido, criticar a colonialidade do poder
diante daraca e do género. O que se da através do
reconhecimento das especificidades das mulheres
subalternizadas que vivem em sociedades que sofreram
processo de colonizagéo.

Dentre as autoras feministas decoloniais, podemos citar: Gléria
Anzaldua, Rita Segato, Maria Lugones, Karina Bidaseca, Luciana
Ballestrin e Frangoise Vergés.

La Frontera/ Bordelands:
“Borderland é um lugar vago e indeterminado criado pelo residuo

emocional do limite ndo natural. Estd em um estado constante
de transicdo”. (ANZALDUA, 2012, p. 27).

16.

17.

Afronteira esta para além dos espacgos geograficos, o entre-lugar
fronteirico se estabelece como espacgo de didlogo entre culturas,
praticas e saberes etc.

O conceito de fronteira[La Frontera/ Bordelands] concebida pela
poeta Gldria Anzaldlda (2007), auxilia-nos a compreender 0s
contornos e contatos entre/das categorias: artista,
pesquisadora e mée.

Escri-pintar-me:

Processo metodolégico-poético-artistico desenvolvido pela
autora durante o puerpério a fim de retomar as atividades e
producgoes artisticas, de modo que o termo “(re)existéncia” é
utilizado como expressao pela confluéncia sonora das palavras
“existir” e “resistir” voltadas a relagdo instaurada nesse periodo,
ao vivenciar sentimentos e sensacdes ambivalentes.

Coletivizar-se:

Trata-se de coletivizar-se, na diferenca, para potencializar-se. A
parir da ideia de coletivo, a autora aventa o conceito Coletivizar-
se, no qual compreende-se em engendrar-se coletivamente.
Coletivizar-se como poténcia em agir, coletivizar-se como
possibilidade de existir.

Coletivizar-se em vinculos de solidariedade. Formar elos,
cultivar vinculos, sdo de longe formas simples ou mesmo faceis
de envolver-se, hd de se compreender as particularidades
das/os entes e suas singularidades. Trata-se de assimilar que a
ideia de “opressdo comum” entre as mulheres ndo existe, as
realidades de cada mulher se fazem de forma complexa e
multiforme.
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19.

Coletivizar-se em artivismos maternos. Compreendem-se as
praticas artivistas [artisticos/ativistas] ou arte-politica; aquelas
praxis politicas que se desejam estéticas, da mesma forma os
fazeres artisticos que se fundam em questdes de cunho politico.

Poética Materna do Enquanto:

Processo metodolégico-poético-artistico desenvolvido pela
autora como ferramenta de pesquisa e desenvolvimento de
obras artisticas e mapeamento/cartografico.

Pela pratica do fazer-saber localizado mae-artista-pesquisadora
concebo a Poética Materna do Enquanto”, como guia para essa
trajetéria. O Enquanto faz-se ambivalente, como a maternidade,
buscando espreitar a brecha do momento oportuno e em mesma
medida arrastando-se no esgotamento, cansago e fadiga.
Enquanto minha filha dorme, eu posso pintar. Enquanto ela esta
na escola, eu consigo trabalhar. Enquanto o pai cuida, eu
escrevo a tese. Enquanto a avd mima, eu possO passear.
Enquanto o avd busca na escola, eu consigo terminar de fazer o
jantar de hoje e o almog¢o de amanha. Enquanto estivermos vivas,
mantemos o fluxo.

Coletiva Arte e Maternagem:

A Coletiva Arte e Maternagem (AeM) foi fundada no ano de 2020
pelas artistas visuais e maes brasilienses Marta Mencarini e
Tatiana Reis. Para as artistas, o desejo em manter um coletivo
artistico amplia-se em prosseguir produzindo arte politica
(artivismo), mas, para além disso, elaborar pesquisas. Neste
sentido, para a Coletiva AeM, o foco de interesse esta na
investigagao das particularidades poéticas que engendram a
vivéncia-experiéncia da expressao artistica sobre a maternagem,

20.

através de entrevistas e construgdo de um mapeamento de
artistas-maes-brasileiras. A investigacdo-pesquisa nos instiga
através do reconhecimento em outra/s artista/s, no
pertencimento, pela possibilidade de criar redes entre artistas-
maes-brasileiras, em adentrar-se por outros caminhos que
dialogam com a produgdo imagética, como a escrita poética e
académica, a criagdo de seminarios e festivais, a producao de
curadorias e exposigdes, dentre outas.

Mapeamento-Cartografico-Materno AeM:

Produto em processo de construgao, desenvolvido pela Coletiva
Arte e Maternagem (AeM), no qual consiste em um mapeamento-
cartografia-documentacao-elo, estético-afetivo, imagético-
textual-entrevistas-relatos-biografias-analises da producao
artistica contemporanea de artistas-maes brasileiras ou
residentes no Brasil, que abordam a maternagem como campo
investigativo, plastico e poético.
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(Re)comecar e (Re)existir

Oinicio é a gravidez, a fecundacéo, a escolha, a violagao,
aadocao ou aimposicao sistémica em ser/estar mae? Existe um
circulo que evidencia a ideia de inicio e também de fim, o
ouroboros, uma serpente ou um dragdo que come a propria
cauda em uma espiral, sob continua evolugcdo sagrada, de
morte-vida-morte em (re)construgcdo. O inicio esta ja em
movimento.

Costumo dizer que esta pesquisa se inicia em
(re)comecgo, Escri-pintando-me, gestando e parindo o livro de
artista Da Maternidade: DE (em) MIM, PARA (sobre) VOCE, do
qual partes selecionadas compdem este prologo. Pela feitura
em Escri-pintar-me, movimentaram-se acdes encadeadas de
(re)comecos. Enquanto maternava/materno minha filha, fui e
sou arrebatada por diversos trabalhos, imagens, pesquisas e
investigacbes de outras mulheres artistas-méaes, as quais me
alimentaram, acalentaram-me € me moveram a compreender-

me, nao mais sozinha.

Através destes arrebatamentos artisticos e afetivos,
encontro-me com a pesquisadora Tatiana Reis e, juntas, criamos
a Coletiva Arte e Maternagem (AeM), sob o desejo em investigar-
pesquisar e, principalmente, mapear os processos artisticos de
artistas-méaes brasileiras e/ou residentes no Brasil.

Essa pesquisa de doutorado tem como objetivo marcar
um territério de producao artistico que aborda a maternidade e a
maternagem ' como tematica para a produgdo artistica no
Brasil, investigar quais sdo as contribuicbes dessas producdes
artisticas nas (re)construgbes das narrativas-dimensoes-
experiéncias maternas/paternas/familiares na atualidade e
compreender em quais sentidos a producéao artistica que aborda
a maternidade e a maternagem como campo investigativo,
amplia o debate sobre sua visibilidade, propondo uma
investigacdo epistemoldgica, sociologica, estética e de
linguagem, como também reflete a insistente luta feminista por
equidade entre géneros em subversdes poéticas.

Tal processo investigativo se tornou combustivel-
coragem-forca para prosseguir em movimento e persistir

produzindo arte e criando gente.
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Faz-se pertinente localizar “de onde escrevo”, pois,
pensar meu lugar de fala, estabelece-se como uma reflexdo
sobre as condi¢cdes de construcdo dos pensamentos e escritas
nestatese. “Pensamos lugar de fala como refutar a historiografia
tradicional e a hierarquizacdo de saberes consequente da
hierarquia social”. (RIBEIRO, 2019, p. 64).

A mulher-mée-artista-pesquisadora-brasileira que
escreve essas palavras reflete sobre um lugar de uma mulher cis
género, proveniente de uma condigado social de classe média
trabalhadora, lida no sul global como branca, pesquisadora
universitaria, artista visual sem galeria, solteira, mae de uma
crianga e com mais de quarenta anos.

Consciente, pois em estar-fazer-coletivizar com demais
artistas-méaes-pesquisadoras-etc e pessoas-cientistas que
gestam, produtores de conhecimentos, que exercem saberes e
praticas, em espacos académicos. Sob uma conjuntura
especifica em produzir ciéncia ao mesmo tempo em que
cuidamos-criamos-educamos criancas. Aproximamo-nos do

conceito cunhado por Gléria Anzaldiua (2009/2021),

encontramo-nos na frontera/Borderland, no entre categorias
amalgamadas, territérios de vivéncia-conhecimento, nos quais
seus contornos estdo em contato tanto anulando-se como
potencializando-se.

Curiosamente, a contextualizagcdo discursiva da
modernidade hegemdnica convencionou em compreender a
categoria “cientista” em contrassenso a categoria “mae”. Nao
por acaso, a categoria “mae” se faz descrita pelos principios
modernistas como “dotada de amor incondicional,
responsabilidade instintiva para com os filhos [...] que abre méo
dos seus sonhos em prol da felicidade de suas crias” (SOUZA,
2023, p. 283). Enquanto a categoria “cientista”, dentro dos
pardmetros modernos estabelecidos, remete a dedicacao
exclusiva a producéao cientifica, mesmo que esta implique em
abrir mao de relacdes interpessoais, empenho extra pesquisa.

Na frontera se encontram as mulheres-maes-cientistas,
maes-académicas, maes-artistas-pesquisadoras e diversas
outras pessoas que cuidam-criam em suas especificidades nao

hegemoénicas. A frontera se estabelece como metafora, para a
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producao de subjetividades, analises, pesquisas, que se fazem
exatamente neste interim, no embacamento, no tudo junto ao
mesmo tempo. Gldria Anzaldua (2021) nos instiga em conceber
producao de conhecimento, sob uma fertilidade epistemolégica
que atravessa os limites, mas promove contato, que nao se
atenha a uma Unica verdade, ja que “a verdade é deste mundo”
vit (FOUCAULT, 2006, p. 12).

Estes contrassensos hegemodnicos (des)funcionais séo
combustivel para nossas analises e pesquisas, que buscam
navegar por entre fronteras para além das consideracoes-
julgamentos contrassensuais, no ser/estar mulher-mae-artista-
pesquisadora etc. Pretende-se, através desta escrita, propor
desvios, fissuras, micro passagens para as heterogeneidades
artisticas-maternas, sob articulagdes preciosas propostas pelas
teorias e praticas feministas e suas poténcias que nos dao
ferramentas a agir no tempo-espagco do aqui-agora,
coletivamente.

Produzir arte-pesquisa criando gente faz-se em

fragmentos, partes dispares que demoram a se tornarem

conjunto completo, obra. Tais processos fragmentados
constituem-se transpostos pelas dindmicas da maternagem,
manejos familiares, exigéncias publicas e privadas.

Como tedrica-doméstica-artista-mae-etc sem galeria e
com muitos boletos a serem pagos, produzo trabalho-pesquisa-
poética-cuidado no tempo/espago do Enquanto, pecinhas
desformes que nao se encaixam nas exigéncias de producao
académica em escrever artigos, inscrever-se em seminarios,
produzir comunicacoes, trabalhar dentro e fora de casa e cuidar-
ensinar-acolher-brincar-formar uma crianca.

A Poética Materna do Enquanto pode ser definida por
acoes-estratégias-exaustao estabelecidas no durante-entre algo
e outro algo de “maiores importancias”. Referindo-se ao tempo-
espaco construido pela mente-corpo segmentada-exausta
materna. Uma poética materna que se faz pela vivéncia-
experiéncia-perrengue de que, na maternidade, a conta nunca
fecha, a pecinha nao encaixa e que busca por brechas-fissuras-
combaténcias em permanecer produzindo gente-arte-pesquisa-

vida.
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Esta pesquisa se faz estruturada e repleta de lacunas, a
serem preenchidas, hiatos de tempo-espaco, interrupcdes
constantes, produzidas e provocadas pela vida em movimento
de criancas-sons-afazeres-gastos, roupas encardidas e
mensagens no WhatsApp que ndo param. Em contato constante
a um solo fértil de produgoes artisticas, Corpos-Maes, Ninhos e
Fissuras. Como nos instiga Anzaldua (2021), busca-se através
das lacunas que a/o leitora/o interaja com o texto, fazendo
“conexdes, encontra os padrdes que sdo significativos para
ela/ele” (ANZALDUA, 2021, p. 157) e, neste sentido, construa
outras leituras, produgdes de texto, pesquisas que fortalecam as
producoées artisticas de maes.

Esta pesquisa ndo se pretende linear, constrdi-se na
frontera (ANZALDUA, 2021) através de associacdes e
atravessamentos das vivéncias-leituras-afetos experienciados
durante o processo, ho tempo-espaco do Enquanto,
fragmentada e intermitente, profunda e oscilante. As
investigagbes foram produzidas através de muitas outras

escritas-artigos-anotacdes-pensamentos que durante os quatro

anos de doutoramento pude coletar e organizar, (des)organizar,
perder-me e retomar, munida de um precioso vocabulario pelo
fazimento-processo de viver, critico e analitico das tedricas
feministas que atravessam essa pesquisa; de modo que [...]

O falar ndo se restringe ao ato de emitir palavras, mas a
poder existir. Existimos e resistimos sentidos como
pesquisadoras e professoras. Tatuamos nossas
pesquisas e somos tatuados. (RIBEIRO, 2019, p. 64).

Dentre os objetivos especificos desta investigacdo pontuamos;

e Localizar a producéo artistica contemporanea no Brasil

que encaraa arte maternagem como campo investigativo;

e Investigaras producgdes artisticas localizadas por meio de
entrevistas e analises das obras artisticas;

e Produzir um mapeamento-cartografico de artistas-méaes
brasileiras e ou residentes no Brasil.

e Produzir narrativas, visualidades, memoadrias e

ficcionalidades em formato de série de pinturas, que

abordam a tematica da maternidade e da maternagem na

minha producgao artistica.
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e Produzir visualidades coletivamente em formato de
intervengao urbana e agdes performativas.

A representacdo de artistas mulheres que discutem a
maternidade nao é recente. As questdes que pontuamos sobre
esses trabalhos se baseiam justamente no ndo reconhecimento
pela histéria da arte da qualidade, da expressividade e dos
reflexos social, cultural e politico presentes nessas obras
artisticas.

Considerando que a produgéao artistica que envolve a
maternagem é colocada em um campo de arte menor; perante
um lugar santificado, sagrado e romantizado que a producao
artistica que aborda a maternidade carrega em sua
ancestralidade, construida pelo imaginario masculino sobre as
mulheres maes, em suas especificidades, mas que na
contemporaneidade exige outros campos, perspectivas,
paisagens, materialidades e representacgdes.

Como também as artistas maes encontram empecilhos
para se afirmarem como tal, por receio de um roétulo; que a

visibilidade do trabalho é insuficiente, dada as dificuldades de

insercdo em editais e galerias, participacdo em residéncias
artisticas, eventos, feiras, vernissagens.

Faz-se necessariaa compreensio de que a acessibilidade
materna se estabelece como uma importante questao e que
espacos artisticos, museus, galerias, dentre outros, devem
adotar medidas de inclusdo de maes, bebés e criangas nestes
espacos; acessibilidade nos banheiros/espacos familia com
trocadores e espagos adequados para amamentacao, espaco
kids.Normalizagao da presenga de criangas e bebés em espagos
publicos e privados, artisticos, museus, feiras etc. A
compreensao das residéncias artisticas e visitas técnicas de que
maes e pessoas que cuidam podem ter a necessidade de estar
com seus/as filhos/as durante uma dessas atividades de modo a
possibilitar adequacgdes, ou seja, faz-se cada vez mais inadiavel
o compreender o quanto o mundo da arte permanece
embolorado em rangos sexistas.

A urgéncia levantada pelas visualidades de artistas que
encaram a maternagem como investigagao estética esbarra em

questoes culturais, politicas e sociais tdo caras ao feminismo,
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como: igualdade de géneros, divisdo do trabalho, maternidade
compulsédria, independéncia do corpo e do prazer. Nessa
perspectiva, indagamos: como a maternidade vem sendo
abordada pela arte contemporanea? A produgdo artistica
contemporédnea produzida por artistas maes que abordam a
maternagem como campo investigativo amplia caminhos para
outras epistemologias na arte contemporanea? E se ndo ha
nenhuma mudancga epistemoldgica, por que a insisténcia em
continuar produzindo?

Interessa-nos compreender a importdncia e a
reverberagdo dos movimentos feministas sobre as produgodes
artisticas da atualidade, no sentido de abarcar as questdes
levantadas pelos feminismos contemporaneos, acerca da
legalizacdo do aborto e da maternidade compulséria, da
masculinidade toxica, do multiculturalismo, do empoderamento
dos prdéprios corpos e dos prazeres e, em que medida essas
questoes influenciam as producgdes artisticas que abordam a
maternidade como campo investigativo na atualidade

brasileira™.

Esta escrita-pesquisa epistolar é enderecada a todas as
artistas-maes-latinas * que fecundam estratégias, investigam,
organizam, visibilizam pesquisas, arquivos, ideias, desejos e
metas que alcancem mais maes.

Faremos um breve apontamento em relagdo ao
desenvolvimento em cada um dos segmentos propostos nesta
pesquisa.

No Cap. 1 POETICA MATERNA do ENQUANTO: Método-
Cartografico-Materno revisito minha prépria experiéncia em
(re)tomar a producao artistica de escri-pintar-me. Abordamos a
escrita de si, técnicas de si ou pratica de si, em Michel Foucault
(1992; 2004) e Margareth Rago (2011), a fim de examinar
aspectos identitarios, vivenciais, plasticos e conceituais
presentes nas escri-pinturas desenvolvidas em minha producéo
autobiografica, bem como as potencialidades da escrita de si
como chave para uma afirmagcao da (re)existéncia e
(re)constituicdo de si em narrativas e imaginarios de

perspectivas do feminino.
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Isto com o objetivo de abordarmos a critica feminista
sobre o conhecimento produzido pela ciéncia moderna
iluminista e pds-iluminista, que se manifesta a partir de uma
perspectiva masculina, europeia, branca e cisgénero; e
pontuarmos que as pretensodes universalistas de uma ciéncia
dura se fazem de forma opressora e excludente, considerando as
denuncias travadas pelo feminismo negro e decolonial de que
tanto a categoria “mulher” como a categoria “méae” nao se fazem
homogéneas. (SCAVONE, 2004; HARAWAY, 1995; FEDERICI,
2017, 2019; KILOMBA, 2019; HOOKS, 1989 e 2019; ANZALDUA,
2021; PERROQOT, 2007; e no mais).

Abordamos questbées que abarcam a construgcdo do
dispositivo materno como um fenémeno patriarcal que associa
a “completude da mulher” a maternidade, sob uma estranha
premissa de “amor incondicional” e “condicdo natural da
mulher” (BADINTER, 1985) e os Estudos da Maternidade
[Mathernal Studies] como campo de estudo cunhado por Andrea
O "Reilly, que se embasa na teoria materna desenvolvida por

Adrianne Rich, Sarah Ruddick (2003) e Patricia Hill Collins,

travamos dialogos em relacao as contribuicbes das
pesquisadoras brasileiras Valeska Zanello (2016) e Vera laconelli
(2023).

Em desfecho nos aprofundamos na concepgao e
desenvolvimento do método-pesquisa-poética-politica como
proposta que desenvolvemos nesta tese, na qual recebe o nome
Poética Materna do Enquanto.

No Cap. 2 COLETIVA E A MAE: Coletivizar-se Arte-
pesquisa-poética-politica-mapeamento-cartografico-afetivo
de artistas-maes brasileiras, abordamos o0 conceito
Coletivizar-se, proposto no capitulo, que busca compreender o
acontecimento materno como representacao politica e produtor
de uma perspectiva social prdpria, a partir da experiénciaemsie
reconhecimento nas/das diferengas-complexas-multiformes, a
caminho de uma possivel solidariedade em coletivas e ag¢des
artivistas. Dentre os/as coletivos/as artisticos/as, analisaremos
as contribuicdes dos trabalhos e agdes desenvolvidas pelo grupo
Mother Art (1973-1986), Coletivo Polvo de Gallina Negra -
PdGNlv, (1983- 1993) e coletivo Maternal Fantasies (2018-), bem
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como coletivos dos quais tive a oportunidade de participar:
Coletivo Matriz (2019-) e a Coletiva Arte e Maternagem (AeM)
(2020-).

Dentre as coletivas supracitadas, duas sdo de fundamental
importancia nesta jornada investigativa, a saber, o Coletivo
Matriz¥, provocando contaminagdes pelo apetite em produzir
arte ao abordar questdes invisiveis sobre a maternidade e a
maternagem e produzir pesquisas poéticas em forma de
intervengdes urbanas na cidade de Brasilia e entorno; eda
mesma maneira, pela alianga com a artista e pesquisadora
Tatiana Reis, passamos a coordenarmos a Coletiva Arte e
Maternagem (AeM), com o objetivo de investigar poéticas que
engendram as vivéncias-experiéncias da expressao artistica
sobre a maternagem, produzidas por artistas-maes, através de
entrevistas e constru¢gdo de um mapeamento-cartografico de
artistas-maes-brasileiras e/ou residentes no Brasil. Salvo
pontuarmos que estabelecemos um recorte a fim de

concentrarmos a investigagao, no qual selecionamos quarenta e

trés artistas-maes, as quais participam do mapeamento-
cartografico AeM.

Com o intuito de tracarmos aproximagdes entre as
poéticas das artistas que compdéem o mapeamento AeM,
recorremos ao modelo de pranchas desenvolvido pelo
historiador alemao Aby Warburg, pois compreendemos que o
método de Warburg se faz através da montagem, nas
associacgdes entre as imagens, ndo estando necessariamente
voltado a linearidade temporal. Warburg cria associagcdes como
a memoéoria, que estabelece ligacdes que atravessam o tempo-
espaco; neste sentido, o método de Warburg se apresenta como
sintoma de uma sociedade. Selecionamos, portanto, nove
artistas maes, com as quais foram estabelecidas relagcdes de
proximidade-afeto-reconhecenca-solidariedade. Os trabalhos
destas artistas foram analisados de forma mais aprofundada em
cada uma das sessoOes desta tese: Em Corpo-Mae: Priscilla Buhr
(1984-), Monique Cavalcanti (1993-) e Jocarla Gomes (1987-); Em
Ninho: Cathy Burghi (1980-), Yanaki Herrera e Clarice Gongalves

(1985-); Em Fissura: Roberta Barros, Renata Felinto (1978-) e
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Malu Teodoro (1986-), como veremos. Faz-se necessario
apontarmos que o trabalho da artista Roberta Barros foi
acrescentado a cartografia devido a reverberagado imensuravel
de sua poética e trabalho investigativo.

No Cap. 3 CORPO-MAE: Mae-artista, invisibilidade e
apontamentos na(s) histéria(s)“, afim de darmos contorno ao
conceito Corpo-mae, proposto no capitulo, desenvolvemos uma
analise sobre a politica do corpo, a construgao da identidade
social feminina e disciplinamentos dos corpos das mulheres
exercidos por dispositivos patriarcais de controle (FOUCAULT,
1992, 2004; COLLINS, 2019), em assimilagcao do carater ficticio
da categoria mulher a categoria mae (LUGONES, 2014; DAVIS,
2019; FEDERICI, 2017; 2019).

Abordamos as reverberagcdes do sucesso do advento
capitalista, cristao e colonial, tendo como alicerce a exploragcao
de tais categorias, as quais puseram em xeque 0 protagonismo
das mulheres sobre seus proprios corpos e sexualidade,
cooptando o trabalho doméstico e a economia do cuidado aos

servicos e dedicacdo femininos. (BEAUVOIR, 1980/2006;

BADINTER, 1985; PERROT, 2007; DEL PRIORE, 2009; IACONELLI,
2023, dentre outras).

Partindo das pesquisas de Griselda Pollock (2019) sobre a
critica ao devir fldneur de Charles Baudelaire e a critica feminista
de Linda Nochlin, acerca da invisibilidade feminina na arte
moderna, museus, galerias e publicagbes artisticas,
desenvolvemos uma analise politica-histérica em relagcdo a
validagéo de um sistema de saber-poder patriarcal hegemonico,
aos artistas modernos. Neste sentido, travamos didlogos entre
as tedricas: Griselda Pollock e Rosika Parker (1981), Adrienne
Rich(2019), Andrea O "Reilly (2016), Andrea Liss (2009) Ana Paula
Simioni (2007; 2011), Nadia da Cruz Senna (2010), Roberta
Barros (2016), Clarissa Borges (2019), dentre outras.

Tracamos um recorte na producdo de mulheres artistas
modernas, a partir da vivéncia em loco, nas exposicoes:
“Histérias das mulheres: artistas até 1900”; e “Histdrias
feministas: artistas depois de 2000”, mostras que aconteceram
no Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand (MASP), em

2019. Abordaremos producgdes artisticas e, principalmente,

37



autorrepresentacgdes de artistas mulheres que nos apontam uma
chave de contribuicdo para a criagdo de um outro léxico, um
vocabulario plastico-poético, povoado pelo imaginario feminino,
de saberes-poderes-fazeres localizados (HARAWAY, 1995).

Veremos nas autorrepresentacdes das artistas Elisabeth
Vigée Le Brun, Guadalupe Carpio Mayora e Mary Cassatt,
indicagbGes poéticas-plasticas que nos instigam a analisar os
limites espaciais, o controle sobre os corpos e a divisdo entre
géneros. Assim como aludir reflexdes sobre o advento raga, no
sentido que as distingdes construidas historicamente entre as
experiéncias de mulheres brancas e burguesas e de mulheres
negras e racializadas se ddo de maneiras muito diferentes, em
diversas instancias e, neste ponto da analise, em relagcao aos
espacos privados e publicos, encadeados na economia, nos
trabalhos produtivos e reprodutivos.

Aproximamos a producgao artistica sobre a maternidade e
a maternagem em analises de obras de artistas maes da década
de 1970 em dialogos com artistas brasileiras contemporaneas:

Elaine Reichek, Suéter de Laura [Laura's Sweater] (1979) e

Mahyrah Alves, Mébius (2020). Susan Hiller, Ten Month (1977-
1979) e Tatiana Reis, Notas sobre meu corpo pds-parto, (2020).
Mary Kelly, Post-Partum Document (1973) e Lygia Clark, A Casa é
o Corpo (1967-1969), dentre outras. Abordaremos também as
investigacbes das artistas-maes brasileiras; Clarissa Borges,
Daniela Torrente, Elisa Elsie, Ana Sabia, Bruna Granucci, Luisa
Callegari, Bruna Alcantara, Taiana Mello e Tarsila Alves.

Arrematamos a investigacdo sobre o conceito Corpo-
maée: corpos que gestam vida, corpos que cuidam de outras
vidas, corpos que adotam vidas, corpos e corpas que maternam,
corpos que engravidaram e nao pariram, corpos que perderam
suas crias na gestacdo, corpos que abortam. Versamos em
investigagdes porosas sobre as poéticas das artistas brasileiras;
Priscilla Buhr, Monique Cavalcanti e Jocarla Gomes.

No Cap.4 [NINHO] Domesticidade, Trabalho do
cuidado e Manutencao da vida, interessa-nos tracar uma
perspectiva critica feminista e artistica sobre a experiéncia-
vivéncia-territdrio doméstico, distinta daquela apontada por

Gaston Bachelard no requisitado “Poética do espago” (1998).
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Analise ampliada em conversas-pesquisas-indagagdes trocadas
com a artista-pesquisadora-mae Clarissa Borges. Em nosso
panorama reflexivo, arrebatadas pela Poética Materna do
Enquanto, na suspencao-fragmentacdo-exaustdo constante,
questionamos: quem limpa a casa de Bachelard para que possa
desfrutar do “devaneio solitario”? “A casa abriga o devaneio, a
casa protege o sonhador, a casa nos permite sonhar em paz”
(BACHELARD, 1998, p. 200). Decerto a casa bachelardiana
construiu-se na exploragdo do trabalho doméstico e na
economia do cuidado executado diariamente por outrem [que
me atrevo a pensar que tenha sido possivelmente uma, ou
muitas, mulheres] (FEDERICI, 2017; LUGONES, 2014;
GONZALES, 2020).

Examinamos trabalhos de artistas mulheres que ensejam
as questdes das domesticidades: Le Famme Maison (1946-1947)
de Louise Bourgeois; Manifesto pela Arte de manutenggo (1969)
de Mierle Ukeles; Semidtica da Cozinha [Semiotics of the kitchen]

(1975) de Martha Rosler; Tarefa1(1982) de Leticia Parente.

Delineamos apontamentos sobre o cuidado como teoria
e pratica (HIRATA, 2020), relacionando ao conceito Pensamento
Maternal (RUDDICK, 2003), correlacionamos as construgdes
produzidas por artistas-maéaes em autorreflexdes,
autorrepresentagcdes e revisitagbes intimas, cotidianas dos
saberes-fazeres localizados e maternos em investigacdes das
maternagens, economia do cuidado, domesticidades e poéticas
maternas, a saber: série fotografica N6 Materno, (2013) de
Silvana Macédo; o projeto Kinderwunsch (2013) de Ana Casas
Broda; e as pinturas O amanha é seu (Heroes) (2022) e Domingo
Legal (2020) de Marjorie Mizumoto. Sondamos os Ninhos, Casas-
Corpos-Maes, desenhados e bordados, coletivos e libertarios
nas obras das artistas Cathy Burghi, Yanaki Herrera e Clarice
Goncgalves.

No Cap. 5 [FISSURA] Resisténcia e Combaténcia,
abordamos o feminismo matricéntrico e as maternagens
ativistas, perante as abordagens tedricas de Andrea O’Reilly,

travando dialogos interseccionais apontados pelos feminismos

negro e decolonial ao elucidar que, tal como a categoria mulher
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nao pode ser considerada universal, deve-se fazer o mesmo em
relagdo a categoria mae. Tracamos didlogos entre a teoria
materna e investigagcdbes de Oyeronké Oyéwumi (2021), bell
hooks (1984, 2019), Patricia Hill Collins (2019), Lelia Gonzales
(2020) e Sueli Carneiro (2020). Trazemos para o centro do debate
a exaustao materna, os direitos reprodutivos das mulheres, os
mecanismos de controle do corpo e da sexualidade e as
desigualdades sociais de classe, género e raga. Analisamos a
pintura Cariatides Contemporanea (2020), da artista Marcia
Falcdo e nos debrugamos sobre as obras das artistas: Roberta
Barros, Renata Felinto e Malu Teodoro.

No ultimo capitulo, Cap. 6 Etnégrafa de mim, abordo a
minha trajetéria como artista, mae, pesquisadora, nestes
ultimos anos de producao poética, estética, vivencial, trocas e
arremedos. Partindo do desejo investigativo, estético, artistico e
académico sobre arte e maternagem, género, feminismos e a
presenca da mulher no campo das artes visuais, dediquei-me a
produzir trabalhos artisticos principalmente em pintura, tanto a

6leo como em acrilica. Tais produgdes imagéticas passam a se

expandirem em outros suportes, como colagens-digitais em
lambe-lambe, impressas e coladas em muros da cidade como
intervencdes urbanas e performances.

As construcoes imagéticas se fazem a partir de imagens
fotograficas, performadas por mim e minha filha, as quais vao
tomando corpo pintura-manchas-escorridos, materialidade
plastica. Imagens povoadas em minha mente-desejo-expurgo
que conduzem, acalentam e provocam as diversas questdes que
abarcam o processo em tornar-se mulher-mée-loba-polvo-
cobra-quimera, metamorfose em movimento constante.

Em construgdes de afetos-envolvimentos-inspiragdes-
trocas, intrinsecas as vivéncias estabelecidas com outras
artistas e pesquisadoras da arte maternagem contemporénea,
fazendo-se pertinente apontar que durante os anos de 2019 a
2024, participei ativamente*' de grupos de pesquisa e extensao
universitarios e cursos livres on-line, ministrados por
pesquisadoras, 0s quais abordaram pesquisas sobre mulheres,
artes visuais, maternidades e transversalidades ™ e foram

fundamentais no desenvolvimento, amadurecimento desta tese.
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Estreitando lacos, construido parte do meu percurso
artistico com artistas mulheres em grupos, coletivas e trabalhos:
Corpos Informaticos, Grupo Mesa de Luz, Coletivo Matriz,
Coletiva e Mapeamento Arte e Maternagem (AeM), Quantas

Cidades Tenho em Mim, Acocoré e Articulagdes Poéticas.

Assumir outras formas de fazer pesquisa e arte, revelar-

me fragmentada-vulneravel,

Enquanto.

expor-me Poeta Materna do
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Figura.1 MENCARINI, Marta. Fragmento do livro de artista Da Maternidade: De (em) mim, para (sobre) vocé (2018).
Série Regresso. 19 Aquarelas e Guache sobre papel. 15x25cm cada, 2018.
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Enquanto investigamos os atravessamentos das vivencias-existéncias do acontecimento
materno, pela pratica do fazer-saber localizado mulher-mae-artista-pesquisadora-latina no sul
global, imersa a estreita relacao-envolvimento corpo-mae-bebé-crianca-mundo, no qual exige a

urgéncia necessaria do coletivo rede de apoio-afeto, de toda a comunidade que se estabelece ao

redor da crianca como também denuncia a auséncia desta rede de cuidados e afetos, para criar

criancas e (re)criar mulher-mae-artista.




Capitulo 1.

POETICA MATERNA do ENQUANTO: Método-Cartografico-Materno

1. Escri-pintar-me: Rever a ferida e apreciar a cicatriz®’

Demorei a assumir a pintura como pratica artistica. Foi a maternidade que a trouxe novamente. Puérpera, sentia-me sd, oca, “mono
tom”, e escri-pintar-me foi (re)existéncia. Tentava desesperadamente lembrar quem era, quem fui. O corpo ndo acompanhava a mente,
era outro corpo. Aquele corpo que foi lar, refugio, ndo era mais esse corpo, era outro: o0 nosso corpo. Aquela boquinha colada ao seio,
aquele corpinho que se fazia gigante. Aos poucos, fui pedagogicamente fazendo o corpo se remodelar. Tinha algo mais ali, a artista. Se
refazer ndo é um trabalho tado simples assim.

(Re)comegar com calma, em escri-pinturas, resultantes do exercicio da feitura em processo de escrita de si, por meio das
ferramentas possiveis para a execucao do fazer criativo. As escri-pinturas que desenvolvi no livro de artista Da Maternidade: De (em)
mim, para (sobre) vocé (2018) [Fig.1 e 2], foram produzidas lentamente, de 2016 a 2018. A principio, nao havia pretensdo nenhuma com
aqueles escritos, eram apenas sensacoes misturadas, que nao tinham corpo, quase um diario dos acontecimentos mundanos,
cotidianos de uma mae de primeira viagem, abastecida de dores-confusdes-panico de um corpo-mae-puérpera, virado ao avesso, que

compreendia seus privilégios, mas mesmo assim sentia medo.
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Figura 2. MENCARINI, M. Fragmento do livro de artista Da Maternidade: De (em) mim, para (sobre) vocé (2018). Texto: 13 de margo de 2017. Licenga maternidade.
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Em minha experiéncia de escri-pinturar-me, atravessada
pela inseguranga corpodrea-uterina-puérpera, de uma
insuficiéncia poética, em qualidade textual, desabilitada da mao
quente de tinta e/ou palavra, inane. Permitir-me adentrar por
entre as camadas de medo e abrir caminho pelo ordinario. Um
refugio: a tela do celular e um aplicativo de notas, no qual
conseguia pouco a pouco dizer banalidades, palavras (in)uteis
que nutriam o siléncio.

Escri-pintar-me *' para cuidar-me, produzir estrita-cor-
pintura de identificacdo e intensificagcdo da subjetividade que
aquele lugar-tempo-outro alicercava sobre meu corpo-
subjetividade-méae. A escrita era produzida em partes,
fragmentos, elementos soltos, durante o dia, no calor da
experiéncia ordinaria do cotidiano. A noite, depois de colocar
minha filha para dormir, tendo o corpo exausto e a mente
fervilhando, podia, enfim, ler e reler aqueles pedacgos de

sentimentos de uma escrita fragmentaria e preciosa que, aos

poucos, pelo exercicio de lembrar-ler-reler-escrever, iatomando
corpo de texto em aspectos: descritivo, satiro e dialdgico.

Quando sentia que aquele relato-emaranhado tomava
corpo de texto, publicava-o, partes expressivas ou
integralmente, em uma rede social na qual mantinha um perfil.
Publicar o texto-relato-carta ou fragmentos fazia parte do
exercicio de criar um canal de escoamento-escape, buscando
troca-encontro com outras mulheres-pessoas-homens que
vivenciassem ou ja tivessem vivenciado experiéncias proximas
daquelas que eu atravessava.

Avtar Brah (2006) identifica a experiéncia com uma chave
para a epistemologia feminista. A autora argumenta que a
experiéncia nao se da pela revelacao da "verdade" objetiva, mas
sim por uma construgao histérico-cultural que reflete como a
realidade é moldada e interpretada. Em outras palavras, a
experiéncia se da como um processo de significagdo que
contribui para a constituicao darealidade. “De fato, ‘experiéncia’

é um processo de significagcdo que é a condicdo mesma para a
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constituicdo daquilo a que chamamos ‘realidade’ [...] A
experiéncia é o lugar da formacao do sujeito”. (BRAH, 2006, p.
360).

Neste sentido, a experiéncia pode ser compreendida
como uma pratica de subjetivacao simbdlica e narrativa, o que
significa que as pessoas constroem suas compreensdes do
mundo através de narrativas pessoais e simbdlicas.

Isso implica que a experiéncia ndo é apenas uma questao
devivenciar eventos ou situagoes, mas também de interpreta-los
e atribuir-lhes significado dentro de um contexto cultural e social
especifico. Contudo, as narrativas e significados atribuidos a
experiéncia podem ser influenciados por ideologias e estruturas
de poder existentes.

Durante o processo em escri-pintar-me, 0 encontro com
outros/as corpos-maes-pais-avos-tios-tias-cuidadores
atravessou aquele fazer timido-corajoso em partilhas-
composicdes-heterogéneas. Compreendi que o trabalho que

desenvolvia ali nao era somente meu.

A experiéncia, saber localizado (HARAWAY, 1995), passa
a fazer sentido na medida em que os escritos se tornam fluxo-
fluido-leitoso de pedagos que haviam se perdido pelo caminho
da travessia e da constante privacdo do sono, a fim de
materializar a mutacao-organica-sofrida de abandonar um couro
de cobra-corpo e extravasar antigos limites, duplicar a silhueta,
fortalecer os timpanos e as costas em uma maratona dupla de
resistir e permanecer existindo, por meio de uma encolhida-
ousada escrita de si, em busca de atingir e/ou ser socorrida

pelo/a outro/a. Pertencer, fazer parte, integrar-se a um coletivo.

1.1. DaEscritade si e Escrita Materna para Falar
sobre nés

Veremos como o disciplinamento e a domesticacdo dos
corpos-desejos femininos, bem como a separacdo entre
trabalho produtivo e trabalho reprodutivo sdo partes de uma
engrenagem complexa de dominacgao-exploracao e
desvalorizacdo dos saberes-trabalhos femininos. Os
silenciamentos [oral e escrito] no qual as mulheres foram

submetidas, agravados ao longo dos séculos XVI e XVII, foram
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investigados de forma profunda pela fildosofa Silvia Federici
(2017).

A anélise de Federici (2017) se faz fundamental e atual no
sentido de evidenciar a sustentacdo dicotdmica patriarcal-
capitalista entre trabalho produtivo, ligado aos privilégios
masculinos e exercido, em grande parte, no espago publico; e o
trabalho reprodutivo, ligado ao corpo de alguma mulher, ao
espago doméstico e ao trabalho nédo remunerado, nao
reconhecido e ndo valorizado.

[...] a reproducdo de seres humanos é o fundamento de
todo o sistema politico e econdbmico e que a imensa
quantidade de trabalho doméstico remunerado e né&o
remunerado, realizado por mulheres dentro de casa, é o
que mantém o mundo em movimento. (FEDERICI, 2019,
p.17).

Tragando um retorno a Idade Média e recuperando o
termo Gossip [atualmente traduzido como fofoca], que naquele
tempo recebia significado distinto dos dias atuais. A palavra
Gossip deriva dos termos em inglés arcaico God [Deus] e sibb

[aparentado], [God parent - padrinho/madrinha], como no

portugués usamos 0s termos compadre/comadre
[latim commatre], que se relacionam a estreita confianga,
cuidado e responsabilidade. Madrinha/padrinho da/o filha/o ou
mae/pai da/o afilhada/o.

[...] Imputar um sentido depreciativo a uma palavra que
indica amizade entre mulheres ajudou a destruir a
sociabilidade feminina que prevaleceu na Idade Média,
quando a maioria das atividades executadas pelas
mulheres era de natureza coletiva e, ao menos nas classes
baixas, as mulheres formavam uma comunidade coesa
que era a causa de uma forgca sem-par na era moderna.
(FEDERICI, 2019. p. 75).

Federici (2019)*" ainda pontua que o termo Gossip, no
inicio da era moderna, na Inglaterra, mantinha o sentido de
acompanhante na hora do parto, amigas proximas que
mantinham confianca, com quem se dividia conhecimentos e
realizava atividades coletivas.

Guardias dos segredos, mantenedoras das memoarias
familiares e da comunidade, conhecedoras das ervas
medicinais, da saude das mulheres e das criangas,

gerenciadoras das informacgdes, das relagdes, dos afetos e das
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curas. Munidas de experiéncias empiricas, por tradicdes orais e

escritas, uma cultura somatica femininaxi,

[...]as mulheres aprenderam - ou aprendem- a receber
sinais que seus corpos emitem na doenca e na saude,
criando uma quase linguagem corporal feminina, muitas
vezes transmitida de mae para filha, de amiga para amiga,
de comadre para comadre, [...] em modos de agir e/ou
aplicar tratamentos nas diversas fases do ciclo
reprodutivo. (SCAVONE, 2004, p. 132).

Segundo Lucila Scavone (2004), o poder de cura das
parteiras e curandeiras, ameagavam o poder da igreja,
principalmente sobre as/os camponesas/es, e as pessoas mais
pobres, “[...] o saber dessas mulheres atingia terrenos
considerados perigosos, como a propria sexualidade feminina”.
(SCAVONE, 2004, p. 131).

Curioso é deparar-se com as descricoes dos encontros de
gossips em tavernas no século XV e XVI, na Franga e na
Inglaterra, “elas elogiavam o vinho e reclamam sobre a suas
situagdes matrimoniais”* (CAPP, 2003, p. 119 apud FEDERICI,

2019, p. 78). Os conhecimentos trocados pelas mulheres em

relacdo as suas experiéncias matrimoniais e sexuais fazem-se
como instrumento de comparacdo e conscientizagdo sobre
possiveis abusos e maus tratos. No sentido de que as mulheres
[como um coletivo] detinham de um certo controle social através
da comunicacéo, dos segredos, dos conhecimentos escusos,
em estarem juntas e estabelecerem suas préprias conexodes

sociais, que ameacava a autoridade masculina.

The Scold's Bridle
N medixval times, the scold’s bridle was used in parts of England
I and Scotland 3s an instrument of punishment for women whose
harsh chiding was a source of annoyance to family or neighbor-
bood. The bridle was fastened upon the head and, having an iron part
that fitted into the mouth, rendered speech impossible.

Figura 3. Rédea de fofoca, rédea de bruxa ou freio. Extraido de “The Cottager and
Artisan 1890”. Publicado pela The Religious Tract Society, Londres, tradugao
nossa.™
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A obediéncia [...] era a principal obrigagcdo da esposa,
imposta pelaigreja, pelo direito, pela opinido publicae, em
ultima analise, pelas punigcdes cruéis que foram
introduzidas contra as ‘rabujentas’, com o ‘scold’s bridle’
[...] engenhoca satirica de metal e couro que rasgaria a
lingua da mulher se ela tentasse falar. (FEDERICI, 2019, p.
81).

Silvia Federici (2019) aponta para dois mecanismos de
controle exercidos sobre as mulheres neste momento histoérico:
o fortalecimento patriarcal na unidade familiar e a segregacao
dos servigos e oficios das mulheres nas guildas [associagao de
profissionais / corporacado de oficios]. Ndo por acaso, neste
periodo, avangou a conotacao pejorativa e miségina em associar
amizade entre mulheres [Gossip] a ideia de intriga, difamacao,
calunia. Sendo tal controle exercido simbdlico-fisicamente. A
amizade entre mulheres era vista como importunacao,
subversao, ameaca e bruxaria; scold’s bridle [rédea ou freio das
rabugentas], Gossip Bridle [rédea de fofoca], tendo como alvo as

linguas das mulheres.

A utilizagcdo de instrumentos de tortura para castigar e
ridicularizar seres humanos também ocorreu em outros

momentos histéricos contra pessoas escravizadas™.

A boca é um érgédo muito especial. Ela simboliza a falae a
enunciacdo. No ambito do racismo, a boca se torna o
6rgao da opressao por exceléncia, representando o que
as/os brancas/os querem - precisam - controlar e,
consequentemente o 6rgao que historicamente, tem sido
severamente censurado. (KILOMBA, 2019, p. 33-4).

A mascara de Flandres, usada em pessoas escravizadas,
para o impedimento da fala, foi imposta a Anastacia, uma mulher
negra sem uma histéria oficial, que foi escravizada no Brasil.
Acreditam que ela tenha sido uma princesa Nagd/Yoruba ou uma
filha da familia real Kimbundo. Anastacia foi registrada usando a
mascara do silenciamento, em uma expedicdo entre 0os anos
1817 a 1818, pelo desenhista Jacques Arago. Acredita-se que ela
tenha sido obrigada a usar a mascara por ser uma mulher
politicamente ativa, escondendo ou dando guarita aos fugitivos

escravizados, ou ela teria negado alguma investida sexual de
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algum senhor de terras. Diversos relatos registram o sofrimento
de Anastécia e é possivel que ela tenha morrido de tétano devido
ao uso da mascara.

A percepgao de construgao sociocultural do género e da
raca se faz fundante ao pensamento feminista. Grada Kilomba
(2019) aponta que o racismo e a colonialidade fazem com que se
construa uma fantasia da branquitude, em que a negritude foi
inventada pelo imaginario branco para poder criar categorias e
distanciamentos de saberes e poderes.

Segundo bell hooks (1989, p. 45), enquanto sujeitos “sao
aqueles que tem o direito de definir suas proprias realidades,
estabelecer suas proprias identidades, de nomear suas
histérias”, os objetos sdo inanimados, sem vida, passiveis ao

controle e a dominacéao.

[..] nossa realidade é definida por outros, nossas
identidades séo criadas por outros, € nossa histdria
designada somente de maneira que definem (nossa)
relacdo com aqueles que sdo sujeitos. (HOOKS, 1989 apud
KILOMBA, 2019, p. 28).

A pratica de outritizacéao, ou seja, transformar alguém em
outro [distante, o avesso] aquilo que o self[eu] ndo se reconhece
como fazendo parte, foi instrumento fundante para a
escravizacao e colonizagdo, sob uma proposta essencialista,
iluminista, eurocéntrica e maniqueista, o outro é encarregado

das caracteristicas “ruins”, de desvio de carater ou moral.

Caracteristicas que eram apontadas pelos “sujeitos
brancos” aos corpos dos “sujeitos negros e indigenas”, outrificar
sujeitos faz parte do processo de colonizagdo, na medida em que
ao tornar alguém outro, o sujeito[self] € emancipado para o
exercicio de poder. Ora, se os indios/negros ndo possuem alma
como os brancos, se seus corpos nao tém valor sob o sistema de

saber poder vigente, eles podem ser sacrificados.

[...] isso permite que os sentimentos positivos em relagédo
a si mesmo/a permanecam intactos-branquitude como a
parte “boa” do ego — enquanto as manifestacdes da parte
“ma” sao projetadas para o exterior e vistas como objetos
externos e “ruins”. (KILOMBA 2019, p. 37).
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Retomando a questdo colocada por Gayatri C. Spivak
(1995), a saber, Pode a subalterna falar, a filosofa Grada Kilomba
(2019) nos mostra que, para recuperar o ponto de vista da
subalterna, os tedricos pés-colonias ndo podem entrar em uma
via de romantizagdo dos sujeitos resistentes, mas apontar a
auséncia de espago de fala no sistema colonial-patriarcal-
neoliberal para a fala dos subalternos.

Acreditamos que a escrita situada como aponta Kilomba
(2019), Anzaldua (2000) e Donna Haraway (1995) se estabelece
como ferramenta para adescolonizagao e reinventara simesma,
noés mesmas.

Para Donna Haraway (1995), os saberes localizados
referem-se aos conhecimentos produzidos a partir de uma
posicao social e epistemoldgica particular. Tal localizagao social
consiste nas identidades sociais atribuidas, ou seja, género,
raca, orientagcdo sexual, classe, estatuto de parentescos etc. A
autora pontua os papéis sociais atribuidos as pessoas, que
influenciam as relagdes sociais, afetivas profissionais etc, bem

como, na producdo de conhecimento e subjetividades.

A epistemologia feminista desafia a ideia de que o
conhecimento cientifico é neutro e desvinculado de questoes de
poder, argumentando que todas as formas de conhecimento séo
construidas dentro de contextos especificos, bem como de
pressupostos ideolédgicos inerentes. A critica feminista se
estabelece em relagdo a inviabilidade de imparcialidade na
producado de conhecimento, visto que o conhecimento é um
produto do saber-poder [Foucault], legitimado por métodos-
ferramentas de controle e dominacéao.

O conhecimento por si ndo é neutro ou objetivo, mas
influenciado pelos sistemas de autoridade centralizada que
exercem poderes sobre a sociedade. Neste sentido, o
conhecimento nao € apenas uma ferramenta para compreender
o mundo, mas também uma forma de exercer controle sobre ele.
A epistemologia feminista aponta que toda producéo de
conhecimento é parcial, ou seja, é produzido por uma
perspectiva especifica, questionando a ideia de distanciamento
da/o pesquisadora/o em relacao ao

objeto/comunidade/agao/coisa, estudado/a, ou seja, “[...]
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nenhuma perspectiva interna é privilegiada, ja que todas as
fronteiras internas-externas do conhecimento sio teorizadas
como movimentos de poder, ndo movimentos em direcado a
verdade”. (HARAWAY, 1995, p. 9).

Para Donna Haraway (1995), “as doutrinas ideolégicas”
do meétodo cientifico hegemobnico, que prega objetividade,
mobilidade de significados [traducdes] e universalidades, estéo
a servico de ordenagdes hierarquicas de poder no “jogo do
conhecimento”. As desigualdades sao instituidas para restringir
direitos civis, estabelecer territérios, fabricar marcadores
sociais e designar espagos-trabalho-vida de submisséao. N&o por
acaso, os métodos cientificos e a ciéncia moderna refletiram os

saberes-poderes hegemoénicos.

Deste ponto de vista, a ciéncia - o jogo real, aquele que
devemos jogar - é retérica, € a conviccao de atores sociais
relevantes de que o conhecimento fabricado por alguém é
um caminho para uma forma desejada de poder bem
objetivo.[...] A Histéria é uma estoéria que os entusiastas da
cultura ocidental contam uns aos outros; a ciéncia é um
texto contestavel e um campo de poder; o conteldo é a
forma. Ponto. A forma na ciéncia é retdrica artefactual-

social de fabricar o mundo através de objetos efetivos.
(HARAWAY, 1995, p. 10-1).

Em busca das vozes-relatos das mulheres, Michelle
Perrot (2007) vasculha arquivos e bibliotecas, e descreve
paulatinamente os silenciamentos, os apagamentos e a
escassez dos vestigios. Pontua que a perda dos sobrenomes das
mulheres pelos casamentos dificulta a reconstrucdo das
linhagens femininas: “O ‘recuo’ do casamento, a possibilidade
de escolher seu patronimico, tanto quanto aquele que se lega
aos filhos, provavelmente complicardo o trabalho futuro dos
demadgrafos e dos genealogistas”. (PERROT, 2007, p.21).

Em seus estudos encontra, a partir do século XVIl e XVII,
a presenca histérica da escrita autobiografica na vida das
mulheres, que se relaciona ao desejo de inscrever-se,
documentar a intimidade e concretizar a prépria identidade
realizada principalmente em diarios intimos e cartas.

Para Perrot (2007), o relato histérico, em dissimetria
sexual das fontes, da-se como principal e mais profundo

instrumento do silenciamento da mulher. A autora pontua que
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“grande parte da voz feminina” pode ser lida através de alguns
diarios conservados em colecdes particulares de familiares.
“Esses diversos tipos de escritos sao infinitamente preciosos
porque autorizam a afirmacao de um ‘eu’. E gracas a eles que se
ouve o ‘eu’, avoz das mulheres.” (PERRQOT, 2007, p. 30).
Segundo a autora, a carta concebe uma forma autorizada
para a expressdo feminina, reclusa aos espacos privados, a
escrita intima, voltada aos assuntos cotidianos, escritas a noite,
no silencio do quarto. “As maes principalmente, séo
epistélografas do lar” (PERROT, 2007, p. 28), mensageiras do
ordinario, dos assuntos familiares, dos segredos e confissdes,
dos nascimentos, doencgas e morte, dos amores e desafetos.
Como nos mostra Virginia Woolf (1928), o privilégio
masculino, histdrico, de acesso aos espacos de conhecimento e
a permissdao ao tempo-espaco-condicdo satisfatoria para
imersao da escrita: “a mulher precisa ter dinheiro e um teto todo
dela se pretende mesmo escrever ficgao; e isso [...] deixa sem
solugdo o grande problema da verdadeira natureza da mulher e

da verdadeira natureza da ficcao”. (WOOLF, 1928, p. 8).

Seria enfim, a ficcdo mais ornada ao universo masculino
do que o feminino, visto serem as experiencias vividas pelas
mulheres em geral fragmentadas, pelos afazeres domésticos,
pelo cuidado com a familia e os filhos, por interrupcoes
continuas e, portanto, seu ritmo de vida afetaria decisivamente
sua producao artistica e literaria, inviabilizando-a, “caso se
mantivessem os canones definidos para e pelos homens”.
(RAGO, 2013, p. 8).

A reflexdo de Woolf é contextualizada na “primeira onda”
do feminismo, no cenario da luta pelo sufragio feminino. Nesse
sentido, compreende-se que o sistema patriarcal estabelece
poder-dinheiro-saber aos corpos masculinos, ao passo que
destina pobreza aos corpos femininos: “Que efeito tinha a
pobreza na ficcao? Quais sao as condicoes necessarias para a
criagcdo de uma obra de arte?” (WOOLF, 1928, p. 33).

Pertinente ao seu tempo e aos tempos atuais,
observamos a reducdo do poder econbmico das mulheres,
sendo mais agravante em relagdo as mulheres negras e

radicalizadas, assim como o acumulo do trabalho doméstico
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ndo remunerado, a sobrecarga nas demandas do cuidado com
criancgas e pessoas idosas, a sobrecarga mental pela jornada de
trabalho interrupta, como também as demissbes das camadas
mais vulneraveis da sociedade e o aumento dos indices de
violéncias sobre elas.

bell hooks (2019, p. 237), em anélises sobre o processo
criativo de artistas mulheres, aponta o “luxo do tempo - tempo
para organizar os pensamentos, tempo para trabalhar sem
perturbacdes. Esse tempo visto como espago para
contemplacdo e devaneio. Ele aumenta nossa capacidade
criativa”.

E o deleite do 6cio, do usufruto da liberdade do tempo
para a possibilidade de germinar a esséncia criativa apontado
por bell hooks (2019, p. 239) pode ser possivel na medida em que
algumas das determinagbdes sociais sdo expressamente
cortadas da experiéncia imanente imposta: “Encontro tempo
sacrificando outros envolvimentos e compromissos. Morar
sozinha e nao ter filhos torna tal sacrificio possivel”. (HOOKS,

2019, p.239).

Por carregar a marca da exclusdo e do nao lugar, as
mulheres, assim como outros grupos minoritarios,
carregam, enquanto forma de (r)existir, uma forga
afirmativa de vida, uma disposicdo para inventar e
reinventar constantemente os territérios existenciais
(STUBS; TEIXEIRA-FILHO; LESSA, 2018, p. 7).

A invisibilidade das artistas-maes € uma das chaves de
percepcdo da modificacdo estrutural que artistas-méaes
apontam, a partir da consciéncia e compreensao da condicao
desigual colocada. Movimentar-se, colocar-se em ebulicéo, criar
estratégias e reivindicagbes de modificagbes de conduta
pessoal, coletiva e do meio artistico em construgodes politicas e
elaboragdes coletivas afim de minar a invisibilidade.

Pela sua escrita, Gloria Anzaldua (2000)*" convida todas
as mulheres latinas a encarar a propria nudez, o encontro com
seus proprios demoénios, medos, anseios, as visceras, o sangue,
0 pus, sem vacilar ou tentar se submeter, encontrar sua propria

escrita como ato criativo:

Esqueca o quarto s6 para si— escreva na cozinha, tranque-
se no banheiro. Escreva no 6nibus ou na fila da previdéncia
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social, no trabalho ou durante as refeicdes, entre o dormir
e o acordar. Eu escrevo sentada no vaso. Ndo se demore
na maquina de escrever, exceto se vocé for saudavel ou
tiver um patrocinador — vocé pode mesmo nem possuir
uma maquina de escrever. Enquanto lava o chéo, ou as
roupas, escute as palavras ecoando em seu corpo.
Quando estiver deprimida, brava, machucada, quando for
possuida por compaixao e amor. Quando nao tiver outra
saida sendo escrever. (ANZALDUA, 2000, p. 233).

A arte como ferramenta de transformacao social vigora
positivamente quando expbéem a complexidade das vivéncias
humanas, exibindo suas diversidades e diferencas, em
construcao de subjetividades e evidéncia dos multiplos espacgos
e importancias, principalmente na subjetividade materna e

feminina. Trata-se de (Re) existir e Despatriarcalizar.

A escrita como exercicio pessoal praticado por si e para si
é uma arte da verdade contrastiva ou mais precisamente
de uma maneira reflexiva de combinar a autoridade
tradicional da coisa ja dita com a singularidade da verdade
que nela se afirma e a particularidade das circunstancias
que determinam seu uso. (FOUCAULT, 1992, p.133).

Foucault (1992)* pontua o exercicio da escrita de si em

Hypomnémata [cadernos de anotagdes, 0s quais se constituiam

como livros de vida, guias de conduta], que compunham uma
coleta de fragmentos, leituras, conversas, meméorias, intencoes,
repertérios para outros discursos e dialogos, bem como base da
escrita exercida nas correspondéncias. Compreende-se, assim,
que a escrita de si é fruto de uma relacao sociocultural na qual o
individuo esta em constante construgado pela relagdo com o
outro, a comunidade e a cidade. O outro é fundamental na
constituicao da identidade de si mesmo. “Escrever é, pois,
‘mostrar-se’, dar-se a ver, fazer aparecer o rosto préprio junto ao
outro” (FOUCAULT, 1992, p. 136).

Margareth Rago (2011) nos lembra que a pratica da escrita
de si se alarga em exercicio do cuidado de si e configura-se em
ato politico, na medida em que engendra a agado sobre o
presente, da escrita como instrumento de construcéo
identitaria, que reflete e alimenta-se do meio no qual o individuo
vivencia/experiencia em poténcia existencial de criacao de
subjetividades em reverberacoes coletivas.

Aos poucos, surgem novas reflexdes sobre a subversao

desse género literario tomado no feminino, ja que as mulheres,
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ao narrar, borram as fronteiras entre publico e privado, ficcao e
realidade, intimidade e politica, o eu e 0 mundo, especialistas
que sdo na arte da transgressdo e do questionamento dos
mecanismos de sujeicdo. Visto que tais ferramentas greco-
romanas foram, naquele momento histérico, consideradas viris,
sob a forga de um adestramento mental. “Com os feminismos,
as mulheres passam a desconstruir as narrativas que
controlavam as suas vidas e buscam produzir novas cartografias
existenciais”. (RAGO, 2011, p. 252).

Na perspectiva de autoficgcdes, a “verdade” esta mais
para o texto como forma criativa do que para a vida do autor,
ampliando potencialidades em aproximacodes e distanciamentos

entre confissdes, relatos, experiéncias e criagao narrativa de si.

Ao proferir um relato de si, o “eu” estd sempre em
concordancia com as suas proprias perspectivas de si mesmo,
nas quais havera edicoes, escolhas de caminhos, expressoes,
palavras, paisagens, imagens em perspectivas privilegiadas.
Seguramente imbuida de opacidades memodrias-invengoes,

autocensuras e/ou vaidades, que ndo ddo conta inteiramente de

um sujeito. O ato em relatar-se implica a existéncia de um/a
outro/a, pela palavra-imagem-som ou mesmo pela escrita-livro
transmissdo no tempo-espaco do depois, ha alguém que
recebera tal relato. Trata-se da/o outra/o, € pela recepgcao que

relatar-se a si permite a sorte da reflexao ética de si mesma/o.

Michael Foucault (2004) aponta para a anacorese da
escrita de si, ou seja, o quanto escrever-se a simesma/o, manter
um diario, escrever cartas, um caderno de anotagoes, possibilita
a percepcao de si mesmo no mundo e a possibilidade de
autoavaliacao, autoanalise e modificacao. “A escrita o exercera
na ordem dos movimentos interiores da alma”. (FOUCAULT,

2004, p. 145).

A ideia de anacorese, que Foucault (2004) aproxima da
escrita de si, esta ligada aresisténcia dos corpos vacinados, bem

como ao cuidado de si, longe de uma agéo narcisista ou egdica.

Cuidar-se é uma atitude — para consigo, para com o outro
e para com o mundo. Cuidar-se € uma agéao politica,
tratava-se de unir pensamentos e acédo, fortalecer a
relacdo consigo para agir ho mundo como se deve.
(FOUCAULT apud IONTA, 2013, p. 13).
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Trata-se de estabelecer um fazer artistico em renuncia
aquilo que nos oprime, buscando compreender as
vulnerabilidades de forma reflexiva para questionar-se como
fundamento da liberdade. Abrir-se para as feridas
institucionalizadas como “naturais” dos padroes hegemdnicos
construidos pelo sistema de saber-poder patriarcal, em
oposicdo a uma aceitacio subserviente.

Andrea O’Reilly (2019) nos aponta a ferramenta
investigativa [Escrita Materna] a qual se associa ao conceito de
escrita de si e se faz pertinente para nossa analise. O’Reilly
(2019) ao desenvolver o conceito de Feminismo Matricéntrico,
parte de estudos de tedricas que conceituam a Narrativa
Matrifocal, desenvolvida na Teoria Literaria Materna®V.

Segundo O’Reilly (2019), os estudos relativos a Narrativa
Matrifocal partem dos estudos desenvolvidos pelas tedricas
Marianne Hirsh, Brenda Daly (1991)*, Maureen T. Reddy e Miriam
Johnson (1988)*, os quais buscam pela centralidade narrativa

da méae.

[A escrita materna], implica uma divulgacdo de
experiéncia materna e subverte anogao tradicionalde mae
como ser instintivo, puramente corpdéreo. Deve, portanto,
ser entendido como uma ferramenta fundamental no a
redefinicdo da maternidade na qual as feministas estao
engajadas. (JEREMIAH apud O’REILLY, 2019, p. 17,
traducao nossa).

Reconhecemos que nossa pesquisa nao esta na area da
literatura, mas das artes visuais, contudo, recorremos a
Narrativa Matrifocal no intuito de aproximarmos 0s conceitos-
ideias-desejos Escrita de si € Escri-pintar-me, no sentido em que
compreendemos uma estreita relacdo objetiva, de modo que o
intuito em através dos fazeres artisticos, producao subjetivas e
criativas entre a escrita e a pintura, é desenvolver uma narrativa
prépria, sob a perspectiva da experiencia materna particular e
deste processo produzir construgdes subjetivas e conexodes-
redes-pontes entre artistas-méaes e pessoas que desejarem ser
afetadas.

Porém, ndo deixamos de estar criticamente atentas de

que tanto as mulheres como as maternidades e maternagens
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nao sdao homogéneas, bem como as maneiras em escrever-se a
si mesmas, compreendem-se a partir do ser/estar mundo e das
experiéncias que nos cercam e nossos saberes localizados.

Nesta pesquisa ndo nos pretendemos universais,
buscamos criar maneiras de abarcar possibilidades de escritas-
poéticas-maternas, produzir cartografias-mapeamentos de
artistas-maes, provocar ruidos, fissuras nas estruturas-
dispositivos-instituicées patriarcais, fazer ruir, a fim de
(re)produzir novas formas em maternar e “tornar tornando-se
mulher mae”. (SOMMER, 2022).

Em nossa analise, a centralidade narrativa da méae, trata-
se de ampliar e reverberar as diversas vozes, relatos, realidades
de maéaes. E, desta maneira, apontamos que de forma alguma
buscamos a centralidade na mée para o trabalho do cuidado e
/ou responsabilidade com as criangcas e idosos. Ecoamos os
esforcos ativistas feministas em evocar a divisdo do trabalho do
cuidado e doméstico entre os géneros, além do reconhecimento
e remuneragdo aos/ trabalhadores que exercem trabalhos

domésticos, do cuidado e educacgao infantil.

Escri-pintar-me se deu como a maneira, agao criativa, de
por em palavras-cor-linhas-imagens aquilo que se tem medo, se
vive-experiencia. Questiono-me sobre minha prépria
vulnerabilidade, imbuida pela condicdo mulher-mae-artista-
pesquisadora-etc e simultaneamente pela conjuntura de
sucessivos privilégios [mulher, cis, mestiga - lida no Brasil como
branca, classe média trabalhadora, méae solo - com rede de
apoio, bolsista de doutorado em uma universidade publica, no
sul global] que me permitem exercer o lugar mulher-mae-artista-
pesquisadora-etc.

Pela mudanca de perspectiva da vivéncia, pelo exercicio-
processo-fluxo de escrita materna de si, faz-se possivel o
movimento de ver-se através, em linhas-palavras-escritas-falas
e escutas num reflexo, para além de sua propria imagem, ler-se
e reler-se, permitir ser lida, provocar o reconhecimento da
experiéncia do outro, de outras, ver-se através a fim de agregar
vozes-historias-experiéncias para além de seus proprios

contornos. Em geral, o processo de ser/tornar-se mae atravessa
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de forma profunda a (re)construcdo identitaria das/nas
mulheres, bem como de tudo que a cerca.

Nesse sentido, tanto a Escrita de si como a Escrita
Matrifocal podem ser utilizadas como instrumento criativo e
inventivo de subjetividades, identidades e alteridades. Tratava-
se (e continua a tratar-se) de compreender que ao escri-pintar-
me construia o processo em tornar-me mae, mas também o
intrinseco movimento em investigar a arte e maternagem,
encontrando, através da escrita-leitura-escrita de si e de outras
mulheres-mées, um espaco de fruicdo-afeto-coragem-
mudanca. “Na verdade, um objetivo central dos estudos sobre
maternidade é articular e teorizar “avoz da mae” —isto é, analisar
o devir e ser mae na perspectiva e na subjetividade das prdprias

maes”. (O’REILLY, 2019, p. 17, tradugao nossa).

Passeando mentalmente pelas paisagens, trajetorias,
feitos e defeitos, textos que ndo li até o fim, dados de entrevistas
em varias planilhas de Excel, postagens atrasadas nas redes

sociais, cuidados maternos diarios, pinturas inacabadas,

trabalho doméstico, desejos carnais de uma mulher, sensacoes-
sentimentos desorganizados que me tiram o sono, arrancando
horas de suposto descanso, dando-me em troca a indagacéo-
investigacdo de ser/estar em contato permanente comigo

mesma.

Maria Lugones (2014) aponta aresisténcia das existéncias
humanas em (re)estabelecer o0s pardmetros, produzir
linguagens/escritas (languaging/worlding) *" ; e (re)contar a
histéria “a partir de um novo terreno epistemolégico onde o
pensamento de fronteira ¢é exercido”. (MIGNOLO apud
LUGONES, 2014, p.947).

O dialogo nao so6 é possivel na diferenca colonial, mas
necessario para aqueles/as resistindo a desumanizacao
em localidades diferentes e entremescladas. Assim, de
fato, a transcendéncia s6 pode ser feita desde uma
perspectiva de subalternidade, mas rumo a novidade de
ser-sendo. (LUGONES, 2014, p.947).

Gléria Anzaldua (2009/2021) nos instiga a pensar nossas

identidades como processo, perpassada pelas experiéncias,

vivéncias, conflitos em ser/estar corpo ao sul do mundo
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“amontoado de cubiculos estufados respectivamente com
intelecto, sexo, raga, classe, vocagao, género. A identidade flui
entre, sobre aspectos de cada pessoa. A identidade é um [...]
processo”. (ANZALDUA, 2021, p. 27).

Migrando pelos entre-lugares da diferenca, propdéem o
reconhecimento através da identidade mestica que, em
movimentos constantes, aguca-nos a liberacdo das nossas
linguas de fogo, linguas selvagens e a sombra-bestia “[...] parte
da psiqué feminina que se revolta contra imposi¢gdes sociais e
tirania social”. (SILVA, 2021, p. 349). Sob o intuito ativista em
potencializar as vozes e as escrituras dos corpos tidos como
subalternos pela colonialidade do poder e de género (QUIJANO,
2009; BALLESTRIN, 2013; LUGONES, 2014).

Para Anzaldua (2015), trata-se da fala como acao-
engrenagem de conscientizagdo e reconhecimentos. “La
sombra-bestia” se manifesta simbolicamente, como um desatar
do né na garganta, que permite escoar e reverberar solta, a fala.
Abrir o armario e evocar seus deménios, soltar a lingua de fogo,

“la sombra-bestia” que abre passagem para a heterogeneidade,

a diferenca, promovendo outras vivéncias femininas, ao sul
global.

O processo de decolonialidade, para Anzaldua, deve ser
aplicado a pratica feminista, em reconhecer-se pela consciéncia
mestica, como ser hibrido, multiplo, na encruzilhada, que nao se
sujeita a opressao, nao se cala diante do colonizador, nem diante
de sua prépria cultura/instituicoes. A fala se faz como
instrumento politico, chave para a insurgéncia das mulheres.

Dentro de mim existe uma rebeldia: la sombra-bestia. E a
minha parte que nao recebe ordens de autoridades
externas. Se vocé nao aceitar ordens de minha vontade
consciente, ameaga a soberania da minha proépria
autoridade. E essa parte de mim que odeia todo tipo de
limitacoes, inclusive aquelas que me imponho no meu
tempo ou ho meu espacgo, essa parte de mim chuta com os
dois pés. Pula. (ANZALDUA, 2015, p. 74, traducgéo
nossa)_xxviii

Compreende-se a fala-voz-escrita como ferramenta
propulsora das lutas feministas. Pelos direitos civis das
mulheres, votar e ser votada, direito ao divércio, pela liberdade

sentimental, amorosa e sexual. Direito ao trabalho, igualdade de
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salarios e educacao formal. Produzir arte criando gente faz-se
em fragmentos, partes dispares que demoram a se tornarem
conjunto completo, obra.

O processo fragmentado constitui-se transposto pelas
dindmicas da maternagem, familiares, publicas e privadas. O
desejo em manter a mente-corpo presente, a concentragao na
construgcdo poética exige estratégias, as quais, sob a
experiéncia-vivéncia que percorro pela pratica do fazer-saber
localizado mulher-mée-artista-pesquisadora, apontam para
assumir a vulnerabilidade ndo somente do/no corpo-mente-
mae, mas também enquanto pratica artistica.

A wvulnerabilidade como tematica transpde minha
pesquisa, ndo somente como conceito, mas como vivéncia.
Percorri, nos ultimos anos, mudancas de varias naturezas corpo-
casa-mente-utero-extremidades, que passam a ser
atravessadas pelos envolvimentos-leituras-entrevistas que o

doutoramento me permitiu ter acesso™*. Ouvir-ler-falar e ouvir

novamente. A fala solta das mulheres-méaes-artistas, varios
rostos-relatos-mulheres-brasil.

Na pintura Fala (2023) [Figura 4], busco abordar o
silenciamento histdrico politico e social sofrido pelas mulheres
e a ameaca iminente e mesmo potencial de sofrer violéncia, que
restringe as liberdades civis das mulheres e limita nossas
possibilidades de contribuicdo econdmica, politica e social. A
imagens sao da boca da prdpria artista e foram pintadas em tinta
acrilica com referencial fotografico. A fragmentagao-sequéncia
de imagens da mesma boca busca criar a ideia de dinamismo e
de movimento.

Expor-se vulneravel ndo esta no sentido em mimetiza-se,
mas de buscar alcancgar a vulnerabilidade da/na outra, mulher-
artista-mae, como eu. Percebo-me ambivalente, hibrida, em
construgao, artista-mae-pesquisadora, tempo-espaco
doméstico, acolhimento claustrofébico, territério-corpo de

aconchego-cansacgo-disputa-medo-poténcia. Olhei para o

espelho e nao vi meu rosto refletido, eram muitas outras.
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Figura 4. MENCARINI, Marta. FALA. acrilica sobre tela, 54x65 cm, 2023.
Figura 5. MENCARINI, Marta. fala.fala.fala.fala. lambe lambe, dimensdes variadas, 2023.
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1.2. Feminismos®™* e Maternidades

Buscamos contrapor a construgao cultural patriarcal de um determinismo biolégico feminino, que impele as mulheres a cumprir sua
funcédo social na maternidade; e que se alimenta de uma construgcdo de dominagao e desequilibrio das fungdes e responsabilidades
sociais. Trata-se de tentar entender como atravessar a fina camada do espelho e adentrar pelas gradagdes mutantes do corpo-méae em
transformacao, da presenca exigente de cuidado e dependéncia fisica desse outro ser que acaba de se instaurar no mundo; encarar os
medos que se estabelecem na caminhada de tornar-se mée, as percepcdes particulares sobre a individualidade, a preservagao da
privacidade e como a maternidade e a maternagem tende a ocupar espaco na existéncia-esséncia da mae, que assume o sentimento de
pertencimento, de construcao da propria histéria, de criar memoria, de produzir arte enquanto cria, cuida, educa uma crianca, de fazer
parte de uma genealogia que esta em construgao, viva e mutante.

Investigar a invisibilidade e o silenciamento das mulheres e mulheres-mé&es na sociedade, bem como nas artes visuais, sdo 0s
principios desta escrita, que busca, através da chave analitica dos estudos de género, essencial para as manifestacdes de injustica que
enfrentam as mulheres e todas as minorias marginalizadas das instituicdes de poder, propor o reconhecimento da producao artistica de
mulheres-artistas-maes.

Compreende-se que o termo mulher nao é universal e que as questdes sdo perpassadas em camadas sobrepostas e, em situagdes
de crise, serdo as mulheres as mais sobrecarregadas, principalmente, as mulheres negras e racializadas periféricas. Entendemos o
termo racializada como aquele empregado “para designartodas as mulheres que a colonialidade fabricacomo ‘outras’, para discriminar,

excluir, explorar, desprezar”. (VERGES, 2020, p.18 na nota).
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Cada mulher apresenta subjetividades e idiossincrasias imbuidas de relagdes e envolvimentos pessoais, familiares, culturais,
regionais, etc. Particularidades que anunciam o confronto com as diversidades ao ser e estar no mundo. Paralela e complementarmente,
ha a necessidade politica de pensar a mulher como coletivo na medida em que se busca alcancgar a equidade de géneros a partir de um
processo de reexame das desigualdades de classe, raca, etnia, religiao, localizacao, deficiéncia, bem como distorgdes histéricas
presentes entre homens, mulheres e marcadores sociais da diferencga.

As maternidades, no plural, imbuem-se de ambivaléncias, imbricadas em uma rede de representagdes simbdlicas e discursos,
sentimentos dispares multiformes entre a satisfacao e o fardo, entre a alegria e 0 medo, entre a duvida e a culpa, entre o prazer e a
opressdao. Nenhuma maternidade € igual, sdo processos que envolvem relagbes entre corpos-sociedade-hierarquias-medicinas-
conhecimentos-desconhecimentos-falta-ansiedade-morte-vida.

Compreende-se a maternidade nao somente como um fenémeno biolégico, mas também sociolégico e antropolégico em suas
diversas faces, como propde Lucila Scavone em Dar a vida, cuidar da vida, “um bloco de ideias e praticas sociais historicamente
legitimadas, que situam as mulheres em uma posicao especifica no conjunto das relagcdes sociais” (SCAVONE, 2004, p.159), permeado
por marcadores sociais e raciais da diferenca em interseccionalidades de raca, classe, género, etnia, religido, localidade geografica e
deficiéncias. “Os paradigmas interseccionais nos lembram que a opressao nao é redutivel a um tipo fundamental, e que as formas de
opressao agem conjuntamente na producgao da injustica”. (COLLINS, 2019, p. 57). Além disso, “O carater ideoldgico da maternidade em
nossa sociedade pode explicar a ambiguidade [...] se por um lado ela é valorizada, por outro ndo sdo dadas condi¢cdes materiais para a

sua realizacao, e em consequéncia desta falta, a maternidade como prazer torna-se privilégio de classe”. (SCAVONE, 2004, p. 156).
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Sob esta perspectiva, pontuamos que a sociedade
patriarcal introjetou de forma discursiva e simbdlica, a
maternidade como dispositivo patriarcal, sob o signo mulher; em
mulheres-méaes, mulheres que nao sdo maes, meninas,
mulheres cis, mulheres trans, pessoas que tém um utero etc.
Aproximamos aos aparatos discursivos a maternidade e suas
formas de enunciagao e praticas discursivas e regulamentacao
do conhecimento presente na cultura, na midia, nos modelos de
comportamento voltados a um “ideal de maternidade”.

Em relagao ao conceito dispositivo, Gilles Deleuze (1990)
analisa e cria uma imagem ao conceito. Os dispositivos seriam
“compostos por linhas de naturezas diferentes que [...] ndo
abarcam nem delimitam sistemas homogéneos”, emaranham-
se como linhas, “uma espécie de novelo ou meada, um conjunto
multilinear” (DELEUZE, 1990, p.1), nas quais, se aproximam e se

afastam, sempre em desiquilibrio, seguindo direcoes diferentes.

[os dispositivos] ndo sao nem sujeitos nem objetos, mas
regimes que € necessario definir em fungao do visivel e do
enunciavel, com suas derivagoes, suas transformacoes,

suas mutacdes. E em cada dispositivo as linhas
atravessam limiares em fungao das quais sao estéticas,
cientificas, politicas, etc. (DELEUZE, 1990, p. 2).

Valeska Zanello (2016) aponta para a construgao de dois
dispositivos, naturalizados e instituidos como fundamentais
para a “plena realizagcdo de uma mulher”: o dispositivo amoroso
e o dispositivo materno.

A autora constréi uma metafora para o dispositivo
amoroso, funcionando como uma “prateleira do amor”, na qual
o0 sistema patriarcal e, neste sentido, heterossexual, institui
subjetivacdo as mulheres, ou seja, as relagdes discursivas e nao
discursivas, bem como as praticas de poder que se estabelecem
pela escolha de um homem sobre uma mulher. “Sua autoestima
é constituida e validada pela possibilidade em ‘ser escolhida’ por
um homem, para se tornar, de ‘verdade’, uma ‘mulher’”.
(ZANELLO, 2016, p.111).

O dispositivo materno, como um fendmeno patriarcal
associa a “completude da mulher” a maternidade, sob uma

estranha premissa de “amor incondicional” e “condi¢cdo natural
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da mulher”. As quais se estabelecem como duas armadilhas
estruturantes do patriarcado como sistema de controle-poder,
domesticagéo dos corpos e desejos das mulheres, recebendo
forte carga midiatica, assim como religiosa, porém “nao é o fato
biolégico da reprodugao que determina a posigcao social das
mulheres, mas as relagbes de dominagcdo que atribuem um
significado social a maternidade”. (SCAVONE, 2001, p. 141).
Compreende-se por tais discursos a responsabilizagéo
feminina, quase que por completo, da reproducdo humana e
manutengdo da vida; desde o monitoramento da gravidez, o
parto e a amamentagdo, exames e acompanhamentos médicos,
pré-natal, enxoval, mobilia para receber uma nova crianca.
Assim como as atividades de trabalho doméstico néao
remunerado, a sobrecarga mental gerada pelo cuidado da
familia como um todo: marido, filhos, idosos. “Na verdade, a
cultura se encarrega de prolongar tal responsabilidade no papel
da mae, esposa, irma, mas com o cuidado de ocultar sua
relevancia” (ARRUDA apud SCAVONE, 2001, p. 135). Nao nos

esqueceremos de que a utilizagdo dos métodos contraceptivos

ainda se configura - culturalmente - como incumbéncia
feminina, mesmo o contraceptivo masculino, camisinha, serum
dos mais eficientes na diminuicdo da probabilidade de
ocorréncia de uma gravidez e transmissao de DSTs [Doencas
sexualmente transmissiveis]. Trata-se de aprimorarmos politicas
publicas, de saude e educacionais inclusivas, de acesso a
informacao e recursos sobre a saude sexual, como cruciais para
desafiar e mudar percepgoes de género e responsabilidade em
relagao a saude sexual.

(13

Considerando-se a maternidade como dispositivo, “os
ditos e nao ditos” (FOUCAULT, 2004, p. 244) sob um extenso
aparato discursivo — inconcretizavel - sobre a maternidade que
abarcam [certo ou errado, o que deve ou nao ser feito, como a
mae deve ou ndo se comportar, ser - sempre - uma boa mae]
discursos que reverberam socio culturalmente sobre diversos
sujeitos-maes [mées adotivas, maes homossexuais, maes
adolescentes, etc], que aprofundam as desigualdades e

desconsideram realidades distintas ao modelo hegemonico de

saber-poder, das diversas formas em ser mae e maternar
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[maternidade solo, maternidade atipica, paternidade solo,
constituicoes familiares que nao partem da ideia de familia

nuclear, dentre tantas outras possibilidades].

Veremos como o trabalho do cuidado e o trabalho
doméstico ndo remunerado fazem-se como combustivel para a
manutengao da familia, bem como do sistema patriarcal-
capitalista. Ainvisibilidade da economia do cuidado, o trabalho
de manutencdo da vida, faz-se como um dos principais
agravantes na desigualdade de género. Dados levantados pela
ONU Mulheres (2017), identificam que o trabalho doméstico e do
cuidado [limpar, passar, cozinhar, administrar a economia
doméstica, cuidar das criancas e dos idosos], se contabilizados,
representariam entre 10% e 39% do produto interno bruto médio
(PIB) dos paises. No caso brasileiro, o trabalho invisibilizado e
ndo remunerado exercido em grande parte por mulheres
representa cerca de 11% do PIB.

Francoise Vergés (2020) cunha o termo economia do
desgaste, para nomear 0 mecanismo que recai sobre corpos

racializados que se dedicam ao trabalho do cuidado e servigo

domeéstico, em suas casas e profissionalmente. No Brasil, 63%
das casas chefiadas por mulheres negras™ estédo abaixo dalinha
de pobreza. Ainda segundo o IBGE, o Brasil tem cerca de 11,4
milhoes maes solos, sendo 7,4 milhoes mulheres negras. Verges
(2020) nos aponta sobre a invisibilizacdo e desvalorizacao
desses servigos realizados a noite, nos quartos dos fundos,
quando os patrdes ou clientes ndo estdo presentes, em creches
de tempo integral.

Compreende-se a urgéncia da (re)existéncia pela criagao
coletiva de acgbes-politicas potencializantes entre/pelas
mulheres e, principalmente, das mulheres-maes-cuidadoras.
Pela valorizagdo do trabalho reprodutivo, na responsabilizacdo
efetiva do Estado e de toda a sociedade pela criagdo-educacgéo
e cuidado, reduzindo e redistribuindo o trabalho doméstico e do
cuidado.

Adotar politicas que operem pela insercao masculina na
esfera domeéstica, politicas publicas que ampliem a presenca
feminina/nista em espacgos politicos e de poder. Todas as

mulheres deveriam usufruir o direito de autonomia, serem donas
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de si mesmas e de seus corpos, pertencerem a um sistema-
emprego-trabalho-organizacdo que as deem condicdes
decentes de sustento de si e de suas/eus filhas/os.

Trata-se de exigir, propor e construir politicas publicas
para que as mulheres-maes possam gozar de seus direitos e
usufruirem com suas/eus filhas/os de um Estado de bem-estar
social.

Veremos que as poéticas maternas que abordam as
maternidades e as maternagens de forma subversiva buscam
desconstruir a maternidade como dispositivo patriarcal, expor
criticamente as ambivaléncias e vulnerabilidades de ser/estar
mulher-mae-artista, exercendo a maternagem
contemporaneamente, sob as diversas e distintas dindmicas
maternas, presentes nas obras das artistas analisadas.

O trabalho de elaborar pesquisas com tematicas voltadas a
maternagem acompanha as demandas contempordneas em
reverberagcdes dos movimentos feministas e ativistas, os quais

buscam exigir-produzir teorias feministas prdprias, que apontam

a outros conceitos-ideias-sentidos-conteldos-significagcdes

mais representativos e adequados as vivéncias-experiéncias dos

corpos-diferengas-sentidos-mundo; em feminismos plurais®i,

1.3. Nao se nasce mae: Feminismos™" e Estudos da

Maternidade

Das pesquisas em arte e maternagem, geralmente
localizamos o debate pela conscientizagao essencial da fildsofa
e historiadora Elisabeth Badinter que em sua fundamental
pesquisa Um amor conquistado: o mito do amor materno (1985)
apresenta uma analise profunda e contextualizada da
construgao sociocultural e histérica da ideia/mito de “instinto
materno” pelo sistema de saber-poder patriarcal, que impoe a
obrigatoriedade social da mulher em cuidar da casa-criancgas-
marido, sob um argumento de “normalidade” e “pulsao
irreversivel”, instituindo que “toda excegcdo a norma sera
necessariamente analisada em termos de excecgles
patolégicas”. (BADINTER, 1985, p.14).

Faz-se pertinente a investigacdo de Badinter (1985) em
relacdo as mudancas comportamentais e histéricas entre a

diade mae-filho/a. Segundo a autora, durante os séculos XVIl e
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XVIIl, na Europa ocidental, era pratica recorrente e abertamente
aceita pela sociedade que as mulheres entregassem seus filhos,
logo apds ao nascimento, as amas de leite. A amamentacao de
seus proprios filhos era vista, no século XVII, com pudor e juizo
de valor. “Se a mae amamentasse, devia esconder-se para isso,
0 que interrompia por um longo periodo a sua vida social e a de
seu marido”. (BADINTER, 1985, p. 194).

A autora descreve que a distdncia das casas das amas de
leite se fazia proporcionalmente a origem social da familia, ou
seja, quanto mais humildes eram as familias, mais distantes a
crianca ficava. Essas casas, em grande parte, localizavam-se no
interior de aldeias sob condi¢cdes precarias de transporte. Os
niveis de mortalidade infantil nos suburbios eram altos e os
saldrios da grande parte das amas-de-leite eram baixos. "As
burguesas, e até as mulheres dos menores artesaos, transferem
para outras as suas obrigacdes maternas”. (BADINTER, 1985,
n.p.).

Apontando-se que o cuidado com os filhos se dava de forma

seletiva a aquelas criancas que se faziam importantes para a

continuidade da familia, em contrapartida aos nascimentos
indesejados. A modificacao de perspectiva da diade mae-filho/a
comeca a se estabelecer a partir do século XVIII, no qual o olhar
sobre as criangas transforma-se através de forte reforgo politico-
social e literario.

Pelajustificativa da logica capitalista e ampliagdo de méao de
obra e do investimento na infAncia como futuro da nacao. “No
entanto, essa tarefa foi se ampliando com a ajuda da construgéo
de discursos ideolégicos, porém recobertos ora com uma
roupagem religiosa e posteriormente com uma roupagem
cientifica”. (ZANELLO, 2016, p. 105). Dando-se entdao um
processo de domesticacdo das mulheres diante de apelos
estéticos, religiosos, humanitarios e de formacgao do carater.

Pela acepcdo de Badinter (1985), a ideia de “instinto
materno” torna-se ferramenta de controle dos corpos-desejos-
liberdade femininos. Ainvestigacdo de Badinter faz-se no sentido
de que o “amor materno ndo é inato”. (BADINTER, 1985, p. 13-4),
mas, passa a ser construido-alimentado-desenvolvido entre os

sujeitos da relacdo de afetos, pelo envolvimento-cuidado entre
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mae(cuidadores)-crianga pelo amor como cuidado. “Se os
comportamentos maternos [as formas] assumem aspectos
diferentes, até mesmo contraditérios, com o correr do tempo,
nem assim modificam a realidade ‘profunda’ desse amor, de
alguma forma hipostasiado”. (BADINTER, 1985, p.13).

Ao instituir o “amor materno” como inato em/para todas as
mulheres, desconsiderando quaisquer condicoes especificas de
quaisquer naturezas, o sistema patriarcal nos enlaga em sua
sistematica de controle e culpabilidade, de julgamentos
hierarquizantes e de incompletudes patologizantes. Faz-se
pertinente pontuar que a afirmacdo das mulheres no espacgo
doméstico também se da no sentido de uma afirmacao diante de

uma funcao de mulher-esposa-mae perante a sociedade.

Inconscientemente, algumas delas perceberam que, ao
produzir este trabalho familiar necessario a sociedade,
adquiriam uma importancia consideravel, que a maioria
delas jamaistivera. Acreditaram nas promessas e julgaram
conquistar o direito ao respeito dos homens, o
reconhecimento de sua utilidade e de sua especificidade.
Finalmente, uma tarefa necessaria e ‘nobre’ que o homem
nédo podia, ou ndo queria, realizar. Dever que, ademais,

devia ser a fonte da felicidade humana. (BADINTER, 1985,
p. 147).

Ao pontuar que o amor materno nao é inato, mas
construido em uma relacao de afeto-troca-cuidado entre a/o
cuidador/a e a crianga, a autora amplia o debate sobre a
maternidade e alcanga questdes contemporaneas que abarcam
a pluralidade na formacéao familiar, dando visibilidade a diversas
particularidades como: mulheres que nao desejam ser maes;
familias que adotam criancas; criancas que sdo cuidadas-
criadas por outros entes familiares; dentre outras.

Assim, Elisabeth Badinter (1985) atravessa diversas
questdes caras aos feminismos e pesquisas que abordam a
maternidade no sentido de desmantelar atributos
androcéntricos instituidos como “naturais” e/ou “universais”,
regulando um estreito sistema de controle sobre os corpos-
desejos de mulheres.

Veremos como a narrativa hegeménica estereotipada de
uma diade mae-filho sagrado-objetificado-romantizado ¢

produzida principalmente pela perspectiva masculina e

difundida historicamente nas artes visuais, que desconsidera as
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perspectivas, necessidades e idiossincrasias das mulheres-
maes. De modo quecompreendemos que a romantizagao, a
objetificacdo e a sacralizacdo da maternidade fortalece o
sistema patriarcal-capitalista, alicercado na perspectiva
masculina, na familia tradicional nuclear e na propriedade
privada, criando-se hierarquias de poder entre espagos publicos
e privados, valoracdo moral aos trabalhos de producédo e
desvalorizacdo do trabalho de reproducédo e, neste sentido,
acrescentamos a economia do cuidado, criar-educar criangas.

Nossa pesquisa toma como base os Estudos da
Maternidade [Mathernal Studies] como campo de estudo
cunhado por Andrea O "Reilly™", como também as anélises
criticas das autoras Adrianne Rich*¥ e Sarah Ruddick, em
contribuicoes essenciais do Feminismo Negro; Patricia Hill
Collins, Angela Davis, bell hooks, Lélia Gonzalez, Sueli Carneiro
e o Feminismo Decolonial; Maria Lugones, Gloria Anzaldua,
Frangoise Verges, entre outras.

A pesquisadora Andrea O "Reilly (2016) ira apontar que os

estudos sobre a maternidade e a maternagem nas pesquisas

académicas feministas atravessam certa marginalizagao devido
ao fato de os/as pesquisadores/as ainda confundirem a
experiéncia maternal como o maternalismo [dispositivo materno
patriarcal] e essencialismo de género.

Neste contexto, o essencialismo de género, advém de
ideias/pressupostos, atribuigdes inatas e imutaveis aos géneros,
ou seja, preceitos reducionistas/redutivismos biologizantes que
buscam associar diferengas anatdémicas e fisiolégicas a
capacidades intelectuais, psicolégicas ou habilidades que
geralmente incorrem em generalizagdes e concepgoes binarias:
masculino/feminino, natureza/cultura, mente/corpo.

Isto porque os significados e interpretacbées séo
concebidos a partir de relagdes de poder e estruturas sociais,
convengdes culturais vigentes em determinado momento e
lugar. Ao dividir o mundo, as pessoas e as coisas em categorias
opostas e excludentes, simplifica-se a complexidade da
realidade e, sistematicamente, agravam-se as desigualdades

entre géneros.
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Vera laconelli (2023) amplia o debate antimaternalista no
territério de pesquisa brasileira. A autora pontua que o discurso
maternalista é contemporaneo a psicanalise e persevera em
interpretagoes psicanalistas que imputam a mulher “poderes
inigualaveis no cuidado com a prole, fortemente apoiados na
heteronormatividade afetados pela condi¢céo racial e de classe e
fomentados pela idealizacdo do ciclo gravidico puerperal”.
(IACONELLI, 20083, p. 36-7).

A fim de analisar o discurso maternalista, faz-se
necessaria a distincao entre a experiéncia de gestar e parir uma
crianca e as condi¢gbes necessarias para criar-nutrir-cuidar-
educar-gerenciar a vida de uma crianca. Vera laconelli (2023)
cunha o conceito maternidade em colapso, no qual busca
desenhar o abismo socio-politico-cultural que se estabelece
entre as necessidades fundamentais na criagdo de um ser
humano e a responsabilizagdo unicamente das mulheres em
executarem as atividades de cuidado e criagéo.

A teoria politica do maternalismo volta-se aos preceitos

paternalistas incoerentes de que as mulheres-maes “saberiam

como”, seriam “melhores preparadas” (“naturalmente” ou
“intuitivamente”), do que os homens, para envolverem-se com

ambientes relacionais, com o cuidado e a criagao de criancas.

O maternalismo, como o paternalismo, € uma ideologia e
filosofia. Afirma que “a mae sabe melhor” e que as
mulheres, como grupo, mantém um conjunto de ideias,
crengas ou experiéncias que refletem seus
conhecimentos maternos e suas forgcas maternas. O
maternalismo sugere que as mulheres sao (e devem ser) a
consciéncia moral da humanidade e afirma o investimento
legitimo das mulheres em assuntos politicos por meio
dessa énfase. (KUTZ-FLAMENBAUM apud O’REILLY, 2016,
p. 3, tradugdo nossa).

Nas décadas de 1970/1980, escritoras feministas como
Adrienne Rich (1976) e Sara Ruddick (1989) fizeram distingbes
importantes para o aprofundamento dos estudos maternos. A
principal distingdo se estabelece a partir da definicdo do
conceito Motherhood cunhado por Adrienne Rich (1976) como a
instituicao patriarcal da maternidade [dispositivo materno]. “O
termo ‘maternidade’ [motherhood] refere-se a instituicao

patriarcal da maternidade, que é definida e controlada pelos
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homens e é profundamente opressiva para as mulheres”.
(O'REILLY, 2016, p. 15).

A instituicdo da maternidade tem uma histéria e uma
ideologia, criada e postulada pelo patriarcado e que articula
praticas de opressao para “garantir que a reprodugdo das
mulheres e o potencial contido nesses poderes, bem como nas
préprias mulheres, permanecem sob controle masculino”.
(RICH, 1976/2019, p. 13, tradugéo nossa).

A teoria do Pensamento Maternal se estabelece com a
publicacdo de Sara Ruddick em Maternal Thinking: Toward a
Politics of Peace (1989), como o primeiro estudo feminista sobre
a maternidade enquanto experiéncia, em oposicdo a
maternidade como instituicao patriarcal.

O principal ponto de andlise do Pensamento Maternal
estd em centrar-se na experiencia materna [e, neste sentido,
relativo a quem cuida da crianga]. Em sua pesquisa, Ruddick
transforma o substantivo mae [Mother], no verbo maternar [To
Mother], assumindo assim um sentido de pratica/agcao a

maternagem. A contribuicdo de Ruddick esta justamente na

desvinculagao do trabalho materno ao género feminino.
Portanto, a pratica em maternar faz-se como uma forma de
trabalho, que pode ser performado/realizado por qualquer
pessoa, mae bioldgica, adotiva, pai, avds, cuidadores etc.

[...] como Sara Ruddick teorizou, sobre as praticas
maternas. Este conceito nao se restringe as maes
biolégicas, porque diz respeito a todas as pessoas que
tornam o trabalho da maternagem uma parte central de
suas vidas (O’REILLY, 2016, p.1, traducao nossa).

Ruddick (1989) concorda com Elizabeth Badinter (1985)
ao afirmar que tanto o amor materno como os cuidados
maternos ndo sio instintivos, mas sim, constituem-se em
formas racionais de pensamento adotadas pela méae para
cumprir com o papel instituido de maternidade pela cultura-
sociedades. “[...] Como uma atividade prudencial em que as
emocdes e a razdo sdo postas em acdo para educar uma
crianga”. (TRONTO, 1997, p. 190).

Em outras palavras, para Ruddick (1989), ao exercer a
maternagem, desenvolve-se uma pratica especifica que envolve

diversas qualidades do pensamento [conceito, juizo e
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raciocinio]. “Ruddick teoriza o 6bvio: as maes pensam”. (O’
REILLY, 2021b, p. 64).

As reflexdbes de Sara Ruddick, ao compreender a
maternagem como pratica-trabalho, abrem outras gavetas-
arquivos-janelas para conceitos, ideias e possibilidades de
producdo de conhecimento. Dito de outra maneira, aquela
pessoa que cuida de alguém exerce um trabalho mental de
organizar diversas tarefas complexas ao mesmo tempo, como:
estar presente e atento/a, dedicar-se, produzir listas-metas e
cumpri-las, projetar agdes futuras e no mais.

Sara Ruddick desenvolve a nocdo de “pensamento
maternal” néo para celebrar um modo genuino e
exclusivamente feminino de racionalidade, nem para
“assaltar” ou abandonar conceitos tradicionais de razéao,
mas para diagnosticar e remediar as insuficiéncias desses
conceitos. (BORDO, 2000, p.16-17 apud BORGES, 2019, p.
51).

Trata-se de investigar, relatar e descrever a perspectiva,
producao de conhecimento, saberes e praticas dos sujeitos que
cuidam/maternam, evidenciar que a pratica materna provoca

conhecimentos e aprendizagens constantes, pessoalmente e

coletivamente, e “como produtor de sentidos, pode também
mudar diante de transformacdes sociais, histéricas e culturais”.
(BORGES, 2019, p.51).

Segundo Maria Collier de Mendonga (2021b) *™v | os
estudos maternos tratam de um campo interdisciplinar que
busca abarcar diversas perspectivas que atravessam a
maternidade e a maternagem, entre elas: equidade entre
géneros; democratizagdo das praticas e responsabilidades da
criacdo e cuidados comfilhas e filhos; pesquisa sobre os reflexos
que o evento “tornar-se mae” produz nas pluralidades,
subjetividades, autoimagem de mulheres; bem como
discussbes sobre construgcdoes de politicas publicas que
abarquem as necessidades e direitos daquelas(es) que exercem
a maternagem. Tendo como objetivo promover mudancas
sociopoliticas e empoderamento de mulheres-maes-
cuidadores, tal como a afirmagcdo para as vivéncias e
experiéncias subjetivas daquelas/los que criam-cuidam-
educam criangas, independentemente se tal funcao € ou nao

exercida pela mae biolégica da crianga, buscando assim abarcar
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realidades que se fazem presentes em outras vivéncias-
experiéncias de maternar, que nao estido centradas em uma
estrutura familiar nuclear, como maes solo, pais solo, criagdo
pelos avds e/ou parentes, adogao, cuidados coletivos etc.

Apontamos que as reivindicagdes feministas da década
de setenta por equidade de direitos ao mundo do trabalho ndo se
efetivaram como uma divisdo da producédo e do trabalho, no
sentido de que os/as sujeitos/as que se beneficiaram foram, em
grande parte, branco/as que se localizam nas classes sociais
mais altas. Deste modo, teremos sempre em mente, como nos
alerta Maria Lugones (2020), que tanto “raga” como “género” sao
ficcdes poderosas, construcdes cognitivas da modernidade, que
influenciaram vertiginosamente os movimentos feministas dos
séculos XX.

As feministas, neste momento, buscavam a “libertacao
da mulher”, porém, sob a caracterizacao hegemobnica
eurocéntrica e burguesa, de mulheres brancas, reduzidas ao
espacgo privado e sexualmente passivas. “Como se todas as

mulheres fossem brancas”. (LUGONES, 2020, n.p.).

A modernidade organiza o mundo ontologicamente em
termos de categorias homogéneas, atdbmicas, separaveis.
A critica contemporanea ao universalismo feminista feita
por mulheres de cor e do terceiro mundo centra-se na
reivindicagdo de que a interseccdo entre raga, classe,
sexualidade e género vai além das categorias da
modernidade. (LUGONES, 2014, p.935).

“Ser-sendo” torna-se um desafio subversivo, na medida
em que estamos ja impregnadas das relagdes de poder
estabelecidas nos/entre nossos proprios desconhecimentos
sobre nossos proprios corpos, poder este exercido socialmente,
culturalmente e simbolicamente, que nos acomete em nos
(re)conhecermos através de nossos corpos-sexo-desejos.

As experiéncias maternais se estabelecem de maneiras
distintas visto que a maternagem branca eurocéntrica, retrada
pelas feministas radicais, estd bem distante das vivéncias
maternas negras, indigenas, latino-americanas, trabalhadoras e
sul globais, entre outras.

Mas é evidente que as mulheres burguesas brancas, em
todas as épocas da historia, inclusive a contemporénea,
sempre souberam orientar-se lucidamente em uma
organizagdo da vida que as colocou em posi¢gdes muito
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diferentes daquelas das mulheres trabalhadoras ou de
cor. (LUGONES, 2020, n.p.).

A socibloga brasileira Lucila Scavone (2004), ancorada na
pesquisade Ferrand e Langevin, destrincha os trés momentos ou
etapas da critica feminista em relacdo a experiéncia da
maternidade. No sentido em que o advento das techologias
reprodutivas auxilia a critica feminista em transmutar a
associacao da maternidade a um handicap [defeito natural], que
confinaria as mulheres a dominagcdo masculina para uma
desconstrucdo do handicap natural.

A vista disso, a experiéncia da maternidade passa a
configurar-se como “decisdo da mulher sobre seu corpo”, do
casal, pai ou mae adotivos e demais possibilidades familiares.
Contudo, para que tal afirmacdo nao seja leviana, faz-se
importante pontuar que, no Brasil, o aborto continua sendo
configurado como ilegal e que a educacdo sexual de meninos e
meninas ainda passa por resisténcia de grupos religiosos
extremistas, provocando desinformacgcdo, vulnerabilidade e

marginalizagdo e ndo acesso aos diversos meios de prevencao

de gravidez indesejada. Dito isso, o0 sentido de
“escolha/decisao” da mulher aplicado no texto esta assinalado
pelos marcadores sociais e raciais da diferenca e que nem
sempre serdo de fato escolhas, compreendendo que atos de
violéncia, psiquica e/ou fisica, infelizmente, continuam se
fazendo presentes. “[...]ndo é o fato bioldgico da reprodugao que
determina a posicdo social das mulheres, mas as relacdes de
dominagao que atribuem um significado social a maternidade”.
(SCAVONE, 2001, p. 141).

Pela andlise de Scavone (2001), atina-se para uma
primeira etapa de abordagem sobre a maternidade pelas
feministas das correntes tedricas do Feminismo Radical®i, aos
1970/80, tendo como principais representantes Simone de
Beauvoir, Shulamith Firestone e Betty Friedan *i | Estas
escritoras feministas recusavam a maternidade e as implicagdes
opressoras que ampliavam a desigualdade entre géneros, de
modo que envolvia o papel social que a mulher deveria cumprir

como mulher-mae-esposa em dedicagao exclusiva a familia.
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No periodo da segunda onda do feminismo, [feminismo
pos-guerra], expandia-se o escopo do movimento feminista a fim
de incluir questdes mais amplas de opressao social, cultural,
politica e doméstica. Assim, ressaltando a mulher a partir de si
mesma e colocando o corpo em foco, a fim de vigorar em meio
discursivo.

[...]emvez de objetivos mais significativos, estas mulheres
gastaram demasiado tempo limpando suas casas ja
arrumadas, melhorando suas ja atraentes aparéncias e
satisfazendo seus filhos ja mimados. (FRIEDAN apud
O’REILLY, 2019, p.21).

Nao importa o quanto a igualdade educacional, juridica e
politica as mulheres alcangarem e nao importa quantas
mulheres ingressem na industria publica, nada de
fundamental mudard para as mulheres enquanto a
reproducdo continuar sendo a regra e a reproducdo
artificial ou assistida a excecgéo. A reproducgéo natural ndo
é amelhoropcgao para as mulheres interesses nem nos das
criangas assim reproduzidos. A alegria de dar o
nascimento - invocado com tanta frequéncia nesta
sociedade — é um mito patriarcal [...]. (FIRESTONE apud
O’REILLY, 2019, p.21).

Compreende-se como uma segunda etapa de abordagem
feminista sobre a maternidade, iniciada na década de 1970,
quando algumas tedricas feministas buscam um resgate da
maternidade através de relatos de experiéncias e vivéncias
particulares que a maternidade engendra, ou seja, “busca-se
nao apenas conscientizar a mulher sobre as cruéis distorgdes
das formulagdes patriarcais sobre a maternidade, mas também
desperta-la para o enorme potencial positivo dessa condigao”
(STEVENS, 2005, p.2), tendo como principais contribuicdes as
tedricas e escritoras Adrienne Rich > Nancy Chodorow *,
Dorothy Dinnerstein®, Héléne Cixous™", Luce Irigaray™ e Julia
Kristeva™".

A terceira fase da abordagem feminista sobre a
maternidade se da em curso em territérios ambivalentes nos
quais Lucila Scavone (2004) aponta redefinicoes dos termos
mae/maternal/maternagem/maternidades, além de género,
constituicbes familiares, da paternidade e da masculinidade, e
problematizacbes e legitimidade das manifestagcbdes da

sexualidade, da ética e do cuidado.
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Em nosso panorama da critica feminista e da Teoria
Materna, remetemos a obra de Simone de Beauvoir O Segundo
Sexo, publicada em 1949, a qual engendra importantes
questionamentos para a segunda onda do feminismo, pois
aborda a construgao social do género, a natureza da opressao
patriarcal e a maneira como as mulheres foram historicamente
relegadas a uma posi¢cdo de subordinacdo em relagdo aos

homens.

Ninguém nasce mulher: torna-se mulher. Nenhum destino
biolégico, psiquico, econébmico define a forma que a
fémea humana assume no seio da sociedade; é o conjunto
da civilizagdo que elabora esse produto intermedidrio
entre o macho e o castrado que qualificam de feminino.
(BEAUVOIR, 1949/2016, p. 9).

As feministas radicais contestavam o determinismo
biolégico patriarcal, que impunha a mulher uma condicao
“natural” em ser mée. “Esta recusa consistia em uma tentativa
de negar o fatalismo biolégico feminino da maternidade [...] visto
que era um argumento forte para justificar a desigualdade entre

os sexos”. (SCAVONE, 2004, p. 178).

Os movimentos feministas e sociais ampliam o debate e
reivindicagbes das mulheres por direitos civis, como a
descriminagao do aborto, em grande parte dos paises da Europa
e Estados Unidos, bem como o desenvolvimento de “tecnologias
anticoncepcionais” e da utilizacdo de pilulas contraceptivas,
possibilitando a desvinculacdo do ato sexual da maternidade,
ampliando a autonomia sobre a vida sexual e reprodutiva das
mulheres.

Apontamos as contribui¢des essenciais do Feminismo
Radical pela busca de uma teoria geral de relagcdes de sexo na
identificacdo e conceituacdo do patriarcado como sistema
socioecondmico e politico de apropriacdo das mulheres para a
producéo e na reproducdo da sociedade, na qual os poderes e

recursos sao divididos de maneira desigual.

[...] o Feminismo Radical incita a romper com a
objetividade da ciéncia moderna, que separa a teoria e a
acéo e pressupde a separacao do pesquisador e o mundo
de valores no qual se insere, de sua subjetividade e
experiéncia. (DESCARRIES, 2000, p. s.n).
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Porém, criticamos o radicalismo em relacéo as questdes
essenciais comuns as reflexdes constitutivas da diferenga, ou
seja, a tendencia em simplificar as complexidades das
experiéncias das mulheres que ndo se associam a uma narrativa
uniforme, de modo a negligenciar as diversidades de identidades
sociais e raciais. E, por esse motivo, falham em buscar a
“liberdade das mulheres”, voltada exclusivamente a classe
burguesa, branca e europeia, sem reconhecer as diferentes
formas de opressdo que as mulheres enfrentam com base em
suas identidades sociais multiplas e interseccionais; alias,
mantendo o feminismo de segunda onda, alicercado em bases

racistas e sexistas.

Em outras palavras, a segunda onda, ou mais
precisamente o Feminismo Radical, estava ligado a uma analise
da perspectiva de uma teoria moral tradicional, masculina,
neoliberal e universalista sobre o mundo, as vidas e as coisas.
“Como se todas as mulheres fossem iguais” (LUGONES, 2014,
n.p.) e, consequentemente, todas as maternidades fossem

exercidas da mesma maneira.

Como nos alerta bell hooks (2019), enquanto as mulheres
brancas da primeira onda do feminismo buscavam igualdade de
direitos ao voto e ao trabalho, as mulheres negras ja compunham
grande parte da forca de trabalho operario nas periferias das
grandes cidades. Hooks (2019) desenvolve sua critica sobre A
Mistica Feminina (1963) de Betty Friedan, pois, em seu discurso
classista e racista, ignora a existéncia e a condicao de outras
mulheres que ndo fossem brancas e burguesas. Diante de um
oportunismo essencialista, o feminismo radical manteve “uma
condescendéncia segregativa e estereotipada”. (HOOKS, 2019,
p.41).

O feminismo negro vem denunciando que tanto a
categoria mulher como a categoria mde nao se fazem
homogéneas. Como pontua Sueli Carneiro (2011, n.p.), ha de
enegrecer o feminismo brasileiro e latino a fim de afirmar o peso
que a gquestao racial tem nas politicas demograficas, de modo
que especificar a violéncia racial é “instituir a critica aos
mecanismos de selegdo no mercado de trabalho como a ‘boa

aparéncia’, que mantém as desigualdades e os privilégios entre
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as mulheres brancas e negras”, assim como produzir politicas
publicas de salde que abarquem as doencas raciais € étnicas.
Isto porque, no a&mbito da saude da mulher, por exemplo, as
mulheres negras e radicalizadas sdo as que mais sofrem a
incidéncia de violéncia obstétrica em decorréncia do racismo

estrutural e racial.

O sujeito politico do feminismo negro descentra o sujeito
unitario e masculinista do discurso eurocéntrico, e
também a versdo masculinista do “negro” como cor
politica, ao mesmo em que perturba seriamente qualquer
nocao de “mulher” como categoria unitaria. Isso quer dizer
que, embora constituido em torno da problematica da
“raca”, o feminismo negro desafia performativamente os
limites de sua constituicdo. (BRAH, 2006, p. 357).

Patricia Hill Collins (1987) demonstra que mulheres
negras, no contexto afro-americano, nao estabelecem
dependéncia econdbmica em relacdo aos homens, visto que
sempre estiveram exercendo atividades no espaco publico e
ocupando o mercado de trabalho. As contribuicdes do
feminismo negro apresentam-se essenciais em relagdo aos

direitos sexuais e reprodutivos, das domesticidades (publico e

privado), bem como das violéncias domeésticas e sexuais,
intimamente ligadas aos estudos da maternidade e da
maternagem.

O sentido do resgate a maternidade como experiéncia
potencial da terceira onda feminista estd atrelado a
desconstrugcao da mae como uma categoria bioldgica essencial,
estabelecendo uma quebra de protocolos universalizantes.
Neste sentido, faz-se necessario para essa escrita contemplar as
configuragdes da diferenca, em tencionar os questionamentos
sobre quais maneiras o género da sentido as relagbes sociais
humanas, tal e qual a organizacdo e a percepcao do
conhecimento histérico (SCOTT, 1990), bem como,
compreendermos género como performatividade (BUTLER,
1992). Visto que, para Judith Butler (1992), o género nao
determina o comportamento humano, mas sim que os seres
humanos aprendem a se comportarem de maneiras especificas
de acordo com a sociedade na qual estao inseridos diante de
forgas-violéncias impostas pelo sistema patriarcal e capitalista

de saber-poder.
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Compreendendo-se que as relagdes patriarcais “sao uma
forma especifica de relagcdo de género em que as mulheres estao
numa posicao subordinada” (BRAH, 2006, p. 350), tais conexdes
articulam-se em contextos histdricos especificos e, neste
sentido, as estruturas de classe, raga, género e sexualidade nao
devem ser analisadas “com ‘variaveis independentes’ porgue a
opressao de cada uma esta inscrita dentro da outra - é
constituida pela outra e é constitutiva dela”. (BRAH, 2006, p.

351).

Quando falamos da constituicdo do individuo em sujeito
através de multiplos campos de significagdo, estamos
invocando inscricdo e atribuicdo como processos
simultadneos através dos quais o sujeito adquire
significado em relagdes socioecondmicas e culturais no
mesmo momento em que atribui significado dando sentido
a essas relagbes na vida cotidiana. (BRAH, 2006, p. 362).

Entre as décadas de 1960/1970, compreendia-se que
“género é um elemento constitutivo de relagdes sociais baseado
nas diferencas percebidas entre os sexos, e 0o género € uma

forma primeira de significar as relagdes de poder” (SCOTT, 1995,

p. 21), ou seja, género estava ligado ao papel social que foi
construido culturalmente para homens e mulheres, como na
maxima patriarcal de que os homens devem exercer o papel de
provedores da casa e mulheres devem exercer o papel de
administradoras do lar e dos cuidados dos filhos. O género,
portanto, esta relacionado as fungdes e comportamentos que a
nossa sociedade espera de alguém com base em seu sexo
bioldgico.

Tereza de Laurentis, em A tecnologia de género (2019),
aponta duas questdes em relacao ao conceito de género como
diferenca sexual, pois tal concepcéao direciona para diferencas
bioldgicas entre sexo masculino e sexo feminino (homem e
mulher), e sob esta concepg¢éo, segundo Lauretis, o feminismo
manter-se-ia amarrado aos termos patriarcais, como uma
oposicao conceitual que mantem o homem e a mulher como
arquétipos universais.

Laurentis chama a atencao para as multiplicidades das
diferencgas, inclusive entre as mulheres e, neste sentido, entende

género como representacao. “[...]aconstrucao do género é tanto
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o produto quanto o processo de sua representacao” (LAURETIS,
2019, p. 126). Em outras palavras, género constitui-se em
configuracdes variaveis de posicionalidades sexuais discursivas.

Na década de 1980, a filésofa Judith Butler em Problemas
de género: feminismo e subversdo da identidade; propdem
género a ser compreendido, como performance.

[...] o género nao é substantivo, mas tampouco é um
conjunto de atributos flutuantes[...] seu efeito substantivo
é performativamente produzido. (BUTLER, 2018, p. 56,
grifos da autora).

Tanto Laurentis (2019) como Butler (2018), dentre outras
feministas, como Juliet Michell que afirma que “género é um
efeito da representacao” (MICHELL apud LAURENTIS, 2019, p.
129), questionam a ideia de que existem esséncias fixas e
imutdveis, tanto de masculinidades como de feminilidades e, em
vez disso, enfatizam a natureza fluida e contingente das
identidades de género.

A ideia de uma sexualidade universal faz-se veiculada as
machistas, racistas e

expressdes  heteronormativas,

homofdbicas, preceitos aristotélicos de construcao de poder na

centralidade do/no homem branco europeu desde o século XVII,
de um sexo unico masculino perfeito e do sexo feminino como
negacao/atrofia do padrdo sexo masculino. Neste sentido,
corpos colonizados séo classificados e considerados hiper
sexualizados, promiscuos, pecaminosos, “aberragcbes a
perfeicio masculina branca”. E neste contexto de
questionamentos da tradicéao filosofica iluminista, baseada na
prioridade da razdo e no dualismo cartesiano mente [cultura] e
corpo [natureza], que o conceito de corpo toma o centro do
debate.

Para Butler (2018), o corpo e as diferengas sexuais
também se fazem por construgdes sociais e culturais, que
partilham de naturezas discursivas. A filésofa analisa como as
normas de género sao internalizadas e reproduzidas por meio de
discursos e praticas sociais, e defende a possibilidade de
subverter ou desafiar essas normas por meio de performances

de género subversivas.

[...]ndoeraaidentidade sexual das mulheres —néo os seus
corpos, sexo ou capacidades reprodutivas - que
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determinava sua natureza, mas a convenc¢éo, a sociedade,
0 habito e a tradigcdo. Essa € uma versdo do argumento
natureza/educacédo (meio). A natureza ndo impde que as
mulheres devam confinar-se a maternidade, mas a
educacéo (a cultura), sim. A mudanca crucial que ocorre
aqui é ade que aidentidade das mulheres nao é fixada pelo
destino, pela anatomia, pelos genes, pela biologia ou pelo
DNA. Ao contrério, essa identidade pode mudar, ser fluida
e maleavel. Uma vez que se admita que a natureza fisica,
material e biolégica das mulheres ndo as determina, mas
sim que as tendéncias, costumes, crengas e preconceitos
sociais limitam e prescrevem seus papeis, a porta entdo se
abre para a reeducacao, para a transformacao e para a
mudanca social. (CHANTER, 2011, p. 22).

Compreendemos que as teses de Judith Butler (2018)
buscam enfatizar que o conceito de identidade se torna
insuficiente para transpor as necessidades de todos/as/es

sujeitos/as/es que existem concretamente.

[...] em algumas explicacdes, a ideia de que o género é
construido sugere certo determinismo de significados do
género, inscritos em corpos  anatomicamente
diferenciados, sendo esses corpos compreendidos como
recipientes passivos de uma lei cultural inexoravel.
(BUTLER, 2018, p. 28).

Judith Butler (2018) argumenta que o sujeito ndo é uma
entidade preexistente e autbnoma, mas sim algo que ¢é
construido e reiterado através de atos performativos. Esses atos
performativos ndo apenas expressam a identidade do sujeito,
mas também a constroem e a reconstroem continuamente. “[...]
0 sujeito constitui-se do ato, do que faz e refaz cotidianamente
sendo ele marcado pelareiteracdo de uma norma ou conjunto de

normas” (AMARAL; LIMA, 2022, p. 460).

Para Judith Butler (2018) o termo performance [que
remete ao teatro] estd ligado a acoes, atos, falas, trejeitos,
expressoes, representagdes corporais etc. A autora enfatiza que
as normas de género sado socialmente construidas e
internalizadas, e que os individuos se tornam sujeitos através da
repeticdo e reiteracdo dessas normas em suas praticas
cotidianas, a partir de expectativas sociais, regras
comportamentais consideradas apropriadas a determinados
géneros, lugares etc. Argumentando que é pela repeticdo dessas
normas que se constitui coeréncia a identidade do sujeito. No

entanto, Butler destaca que as performances de género nao sao
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voluntarias ou totalmente livres e que, por serem moldadas e
reguladas por normas e convengodes sociais, podem facilmente
serem corrompidas em fonte de opressdo, hierarquias e
exclusoes.

Sendo assim, o corpo apresenta-se como “uma fronteira
variavel, uma superficie cuja permeabilidade é politicamente
regulada, uma pratica significante dentro de um campo cultural
de hierarquia de género e da heterossexualidade compulséria
[...]” (BUTLER, 2018, p. 240). A critica de Judith Butler (2018) se
faz no territério da diferenca, por outras identidades de género,
outras sexualidades e outros desejos, pondo em xeque 0s
discursos heteronormativos.

Faz-se pertinente posicionar o movimento feminista
negro que escancara as camadas opressivas contidas nos
discursos de afirmagdes hierarquicas e interconexdes entre 0s
sistemas de opressdo. Como nos ensina Angela Davis (2016) os
alicerces da opressao interseccional sustentam-se sobre o
pensamento binario de superioridade e inferioridade. “O

combate pela igualdade das mulheres poderia ter sido travado

de modo mais eficiente em associacdes pelo combate pela
libertagcdo negra”. (DAVIS, 2016, p. 78). Collins pontua que “[...]
feministas negras tém questionado nao apenas o que tem sido
dito sobre mulheres negras, mas também a credibilidade e as
intencoes daqueles que detém o poder de definir”. (COLLINS,
2016, p. 103-4).

Como nos alerta Maria Lugones em Rumo a um feminisno
decolonial (2014), as mulheres brancas, europeias, burguesas
nunca foram considerados complementares, em equidade aos
homens brancos, europeus, pelo sistema patriarcal colonial
moderno. Pelo contrario, a valorizagdo feminina se da por uma
parte corpérea, seu ventre-santo como forga reprodutiva da
linhagem masculina, branca, trabalho reprodutivo de
descendentes que manteria a propriedade privada de seu
senhor.

Minha mae costumava dizer que a mulher negra é a mula
do homem branco e que a mulher branca é o seu cachorro.
Agora, ela disse isso para dizer o seguinte: nés fazemos o
trabalho pesado e apanhamos, quer fagamos um bom
trabalho ou ndo. Mas a mulher branca esta mais préoxima
do patrdo, e ele faz um carinho em sua cabeca e a deixa
dormir dentro de casa, mas ndo vai tratar nenhuma das
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duas como se estivesse lidando com uma pessoa. [...]
bem, vocé sabe que nenhuma mulher é cachorro ou mula,
mas se as pessoas continuarem fazendo vocé se sentir
dessa forma, se vocé nao tiver autonomia de pensamento,
vocé pode comecgar a deixar que te digam o que voceé é.
(GWALTNEY apud COLLINS, 2016, p. 103, 106).

Faz-se pertinente apontarmos que a racializacdo se faz
inseparavel da exploracao capitalista e construcdo de um
sistema de poder colonial “um novo sistema de controle da
autoridade coletiva em torno da hegemonia do Estado-nacéao
que exclui as populagdes racializadas como inferiores do
controle da autoridade coletiva” (QUIJANO apud LUGONES,
2014, p. 939 em nota). Esta perspectiva faz-se em profundo
dialogo com os estudos de Frantz Fandon (2008)*V, Achille
Mbembé (2017) ™, bem como Roque Laraia (2007)*", ao
pontuarem as definicbes greco-romanas-cristdas de um
posicionamento sobre a distingdo alma-espirito, reduzindo os
povos originarios em seres sem alma como justificativa colonial,
que é aplicada na modernidade aos negros e negras, bem como

a mulheres brancas, em diferentes patamares de submissao e

reducdo. Visto que a missdo colonizadora ndo busca civilizar
corpos colonizados, mas sim a exploracdo destes corpos, no
sentido de classifica-los e avalia-los de acordo com a régua da
“natureza” [por principios do cristianismo], e nédo sob a

construcao identitaria.

Para tanto, como nos ensina Maria Lugones (2014), nao é
possivel compreendermos a decolonialidade sem assumirmos a
decolonialidade de género como ferramenta de resisténcia e
sujeitificacdo [formacdo do sujeito] e construgdo de
subjetividades ativas. Enquanto n&o houver equidade entre
géneros, ragcas e marcadores socias e coloniais da diferenca, ndo

havera liberdade.

Descolonizar o género é necessariamente uma praxis. E
decretar uma critica da opressédo de género racializada,
colonial e capitalista heterossexualizada, visando uma
transformacéo vivida do social. (LUGONES, 2014, p. 940).

Assim, para o resgate/constru¢cdo dos sentidos-modos-
maneiras-experiencias de maternidades/maternagens néo

violentas, é preciso reelaborar as complexidades raciais que

87



abarcam o dispositivo materno, no sentido em que a experiéncia
branca europeia sobre a maternidade se faz distinta das
experiéncias de mulheres racializadas, negras, indigenas, sul
global, bem como dos/das representantes contemporaneos/as

do projeto colonial e suas praticas.
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1.4. A Poética Materna do Enquanto: Método-Cartografico-Materno

Permanecer performando corpo-territério filha-mae-mulher-esposa ja ndo cabia mais. A fissura se fez necessaria, em escorrer-
se pelas brechas e desviar-se pelo tempo-espacgo da Poética do Enquanto, na qual fez-se método de trabalho-pesquisa-poética-politica.
Persistimos buscando criar um contorno a Poética Materna do Enquanto, esse termo pouco explicativo em sentido e significado, pecinha

de dificil encaixe, esse durante um tempo em que, esse entre algo e outro algo de maiores importancias.

O Enquanto faz-se ambivalente, como a maternidade, busca espreitar a brecha do momento oportuno e, em mesma medida,
arrasta-se no esgotamento, cansacgo e fadiga. Enquanto minha filha dorme, eu posso pintar. Enquanto ela esta na escola, eu consigo
trabalhar. Enquanto o pai cuida, eu escrevo a tese. Enquanto a avdé mima, eu posso passear. Enquanto o avb busca na escola, eu consigo

terminar de fazer o jantar de hoje e o almogo de amanhéa. Enquanto estivermos vivas, mantemos o fluxo [Figura 6].

Pela pratica do fazer-saber localizado mae-artista-pesquisadora concebo a Poética do Enquanto, como guia para essa trajetoria.
O desejo em manter a mente-corpo presente, a concentragdo-suspengao na construgao poética, bem como na pesquisa académica,
exige estratégias, as quais, sob a experiéncia-vivéncia que percorremos nesta travessia, apontam em assumir a vulnerabilidade nao
somente do/no corpo-mente-mae, mas também enquanto visualidade e pesquisa. Tragcarmos uma perpendicular, sob a compreensao

de vulnerabilidade que Suely Rolnik (2008) nos apresenta em seu texto Geopolitica da cafetinagem.
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Figura 6. MENCARINI, M. Da Poética Materna do Enquanto, em acontecimento, ano pandémico.
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[...] Uma das buscas que tem movido especialmente as
praticas artisticas € a da superagcdo da anestesia da
vulnerabilidade ao outro, préopria da politica de
subjetivagdo em curso. E que a vulnerabilidade é condicéao
para que o outro deixe de ser simplesmente objeto de
projegédo de imagens pré-estabelecidas e possa se tornar
uma presenga viva, com a qual construimos nossos
territérios de existéncia e os contornos cambiantes de
nossa subjetividade. (ROLNIK, 2008, p. 27).

O sistema capitalista disciplinar negocia um estado
estavel de anestesia da vulnerabilidade, “porque s6 na medida
em que anestesiamos nossa vulnerabilidade é que podemos
manter uma imagem estavel de nés mesmos e do outro, ou seja,
uma identidade” (ROLNIK, 2008, p. 30). Neste sentido, ao
assumirmos nossas vulnerabilidades, podemos,
processualmente, redesenhar fronteiras do nosso territério da
existéncia.

A vulnerabilidade faz-se presente no instante em que se
entende mulher-mée-artista, no ponto em que se percebe
incompativel ao sistema-arte-trabalho no qual esta [ou estava
até a pouco tempo] inserida. A vulnerabilidade se estabelece no

momento em que se encontra pertencente a um Corpo-mée que

é lido como antagbnico as atividades que realiza [ou realizava
recentemente]. A vulnerabilidade nos expoe a instabilidade.

A partir desta perspectiva oscilante, flutuante e
inconstante, iremos analisar a vulnerabilidade como uma
ferramenta paradoxal, a qual, por um lado, nos faz compreender
nossas fragilidades-exaustao das experiéncias maternas didria
em ser/sendo-mae-artista, que encara os desafios do tempo-
espaco-invisibilidade e engendra presenca; e, por outro lado, a
vulnerabilidade enquanto movimento constante, permissdo ao
atraso, aceitacdo do encardido, concessdo ao inacabado,
concordancia a Poética Materna do Enquanto.

Retomar, portanto, a escrita materna, casa-corpo-
pesquisa e ser atravessada pelo encontro com a teorica-
doméstica (PIMENTEL, 2019), em uma interlocucao profunda
daquilo que venho perseguindo. Mariana Pimentel (2019), ao
tornar-se mae, desenvolve a tedrica-domestica como dispositivo
contra-pedagdégico a fim de criar condigdes em permanecer

exercendo suas fungbes como pesquisadora e professora

91



universitaria, imersa nas circunstidncias corpo-mae em
descompasso ao corpo-professor/a.

Segundo Pimentel (2019), a tedrica-doméstica inspira-se
no artista-etc de Basbaum (2013), na qual a “pratica doméstica
guestiona a natureza e a funcéo da pratica tedrica” (PIMENTEL,
2019, p. 4) e torna visivel o trabalho doméstico no ambito
artistico-politico em reverter o problema privado publico e
intrinseco ao saber-cuidar coletivo.

Portanto a tedrica-doméstica ndo se confunde com a
aceitacdo da dupla jornada de trabalho imposta aos
corpos que maternam, mas justamente se propdem
brecar a produtividade capitalista no seu amago: tornar
visivel o trabalho doméstico/produtivo é denunciar a
exploracao capitalista da vida na casa. Da producao de
vida na casa. (PIMENTEL, 2019, p. 5).

Os/as artistas-etc (BASBAUM, 2013) sado aqueles/las
artistas que intrinsecamente questionam seu lugar-espaco-
funcdo como artista, articulando-se singularidades e

particularidades.

[...] Vejo o “artista-etc.” como um desenvolvimento e
extensdao do “artista- -multimidia” que emergiu em
meados dos anos 1970, combinando o “artista-intermidia”
fluxus com o “artista-conceitual” — hoje, a maioria dos
artistas (digo, aqueles interessantes...) poderia ser
considerada como “artistas-multimidia”, embora, por
“razbes de discurso”, estes sejam referidos somente
como “artistas” pela midia e literatura especializadas.
(BASBAUM, 2013, p.168).

O/a artista-etc multiplica potencialidades, dindmicas e
funcdes “artista-curador, artista-escritor, artista-ativista, artista-
produtor, artista-agenciador, artista-tedrico, artista-terapeuta,
artista-professor, artista-quimico, etc” (BASBAUM, 2013, p.167).
O hifen neste sentido pode ser encarado como um sinal de
menos, o0 que reduz o artista-etc em relacdo ao artista-artista.

Enquanto persigo intelectualmente aproximacdes entre
et ceteras e hifens, a maternagem se impde em acumulos de
camadas género-racial-socio-histérico-cultural afazeres-
compromissos-obrigagcdes publicas e privadas de trabalhos

formais-informais e domésticos, dos quais as maes-artistas ja

assumiram o etc. ha muito tempo.
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Trata-se de encarar a pesquisa como passagem, de néao
buscar examinar o inicio ou o fim das investigacdes-andlises
como algo estanque, que gera um produto. Mas, nos interessar
pelo processo, o durante e o Enquanto. Ao passo que, ao nos
compreendermos como pesquisadoras/es da Poética Materna
do Enquanto, entendemo-nos como parte, como integrantes de
coletivas de muitas artistas-maes brasileiras e latinas,
atravessadas por diversas articulagdes interseccionais, tal e
qual, diferentes sistemas de manutencgéo-organizagdo em lutar-
ceder, produzir-manufaturar-maternar-expor, trabalhar dentro e
fora de casa, persistindo em dar conta-desistir do todo, do dia a
dia.

Essa escrita cartografica materna deseja interlocugéo ou
confabulacao entre possiveis estratégias de producao poético-
politicas, fecundadas por artistas-maes no plural, multiplas e

heterogéneas.

A cartografia € um método formulado por G. Deleuze e F.
Guattari (1995) que visa acompanhar um processo, e nao
representar um objeto. Em linhas gerais, trata-se sempre

de investigar um processo de producgdo. De saida, a ideia
de desenvolver o método cartografico para utilizacdo em
pesquisas de campo no estudo da subjetividade se afasta
do objetivo de definir um conjunto de regras abstratas para
serem aplicadas. (KASTRUP, 2007, p. 15).

Enquanto investigamos o0s atravessamentos das
vivéncias-experiéncias do acontecimento materno, pela pratica
do fazer-saber localizado mulher-mée-artista-pesquisadora-
latina no sul global, imersa na estreita relacdo-envolvimento
corpo-mae-bebé-crianca-mundo, o qual exige a urgéncia
necessaria do coletivo rede de apoio-afeto, de toda a
comunidade que se estabelece ao redor da crianga, como
também denuncia a auséncia desta rede de cuidados e afetos,
para criar criancas e (re)criar mulheres-méaes-artistas.

Atentemo-nos as materialidades em ser-estar-mulher-
mae-artista. A maternagem abordada por artistas-mulheres
contemporéneas confronta através de outros enquadramentos-
contextos os processos socioculturais imputados aos corpos-

maes.
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Consideramos que a producéo artistica que envolve a
maternagem foi e persiste posicionada em um campo de arte
menor, arquitetado histdrico-politicamente por um lugar
santificado, sagrado e romantizado, construido pelo imaginario
masculino sobre a mulher-méae, no qual estrutura empecilhos as
artistas-maes para se afirmarem como tal, seja por receio de um
rétulo, bem como insuficiente visibilidade do trabalho, dadas as
dificuldades de insercdo em editais e galerias. Por isso,
batalhamos incessantemente e coletivamente, para que, na
contemporaneidade, outros campos, perspectivas, paisagens,
materialidades e representacdes possam ter visibilidade e
reconhecimento.

Neste ponto do texto, fazemos uma pausa, pois entre
essa virgula e o ponto que foi posto no paragrafo anterior,
passaram-se semanas, talvez meses. Construir conceitos nao
se faz de um dia para o outro. Essas linhas que sédo lidas uma
atras da outra ndo foram assim construidas, pensadas ou

mesmo concebidas. Entres essas palavras, ha um tanto de sono,

cigarros fumados escondidos, sons de filmes infantis, maquinas
cheias de roupa, pias de loucga suja e procrastinacéao.

Enquanto estou/estava imersa na tentativa de
esquadrinhar o termo-imagem-memoéria-reflexo-distorgao-
interpretacdo que eu mesma escolhi, absorvida em uma danga
tedrico-poético-politico entre os tempos suspensos do
maternar-pesquisar-pintar e ndo dar conta em finalizar nenhuma
das tarefas que eu mesma me propus, realiza-se um encontro-
troca-afeto com a artista Maicyra Ledo (2024) que, em meio a
uma entrevista, enquanto amamentava seu filho mais novo,
nomeia “tempo interrompido” (BARAITSER, 2009),
presenteando-nos [tanto a mim como a pesquisal. Tao logo,
constatamos que a Poética do Enquanto trava um estreito
dialogo com o tempo suspenso, o tempo interrompido, cunhado
pela pesquisadora Lisa Baraitser.

Em Encontros Maternos: A Etica da Interrupcdo (2009), a
psicanalista Lisa Baraitser esta interessada nas potencialidades

que a maternidade pode proporcionar em sentidos, sentires,

espacos e dindmicas psicossociais.
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[...] o potencial dentro da maternidade para novas
experiéncias, sensagbes, humores, sensibilidades,
intensidades, cinética, formigamento, tinidos, emogoes,
pensamentos, percepgodes; novas coagulagdes de modos
corporificados e relacionais. (BARAITSER, 2009, p. 3,
traducao nossa).

Para a tedrica Liisa Baraitser (2009), a constituicdo do
sujeito materno esta ligada a interrupgdo, “um sujeito de
interrupcgao... que emerge da propria experiéncia da interrupgao”
(BARAITSER, 2009, p. 67, traducdo nossa). Para Baraitser (2009),
a mulher-mae se constréi subjetivamente perante o mundo,
através das interrupgdes diarias, sob um hiato no fluxo de ideias,
entre a lista de compras e 0 vazamento do chuveiro... e é devido
ao curso intermitente de interrupgcdes cotidianas que a
pesquisadora interdisciplinar compreende algo gerativo, na

subjetivacdo feminina-materna.

Se mudarmos de uma posicao de sujeito feminino para
abranger uma posi¢cao materna quando temos umfilho[...]
entdo nds devemos certamente enfrentar a nogéo de que
a maternidade produz algo novo. (BARAITSER, 2009, p. 7,
traducao nossa).

Pela perspectiva aberta por Lisa Baraiser (2009), a
experiéncia maternal se faz constituida sob uma tremenda
sobrecarga mental-fisico-psiquica, da repeticao, dos afazeres-
demandas, da “impiedade do tempo presente”, do
compromisso, da responsabilidade, da vivéncia do tempo

suspenso e também do esquecimento.

O sujeito materno é sujeito de interrupcoes; tanto aquela
que é submetida a interrupcéo implacavel, quanto aquela
a quem a interrupcao enuncia: isto €, um sujeito que
emerge da propria experiéncia da interrupgao.
(BARAITSER, 2009, p. 67).

Assim, um Corpo-Mae-Exausta-Interrompida-
Fragmentada-Gerativa, ou seja, que constrdi criativamente
através ou para além das interrupcodes didrias produzidas pelas
diversas funcdes sobrepostas em sobrecargas fisicas-mentais-
psicoldgicas dispares e particulares a cada experiéncia materna,
que buscamos construir, como uma ferramenta-dispositivo-

meétodo-poética materna que assuma as falhas, as

imperfeicdes, as lacunas, a vulnerabilidade, a fim de dar vaséo
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aos sentires e quereres maternos que se fazem presentes no
aqui agora.

Busca-se entao abrir passagem para as
heterogeneidades, em diferentes sistemas de manutencéao-
organizacdo em lutar-ceder, produzir-manufaturar-maternar-
expor, trabalhar dentro e fora de casa para tentar dar conta-
desistir do todo, do dia a dia.

A Poética Materna do Enquanto pode ser definida por
acOes-estratégias-exaustdo estabelecidas no durante - entre
algo e outro algo de ‘maiores importancias’. Referindo-se ao
tempo-espaco construido pela mente-corpo segmentada-
exausta materna.

E, neste sentido, a Poética Materna do Enquanto se faz
presente na madrugada, “no corre”, enquanto o bebé dorme, no
quartinho, enquanto se lava a louga, “deixando a peteca cair”.
Uma poética materna que se da na travessia, entre os mundos
compostos por todos os papéis que performamos, artista-mae-

pesquisadora-amante-filha-amiga-maluca-atarefada-

estressada-sonambula, entre cada uma das atuagdes que nos
engendram.

A Poética Materna do Enquanto se relaciona com o entre-
lugar/tempo, na beira, enquanto é aqui e agora, mas também no
ontem e no amanha, o enquanto é brecha-fissura-combaténcia.
A Poética Materna do Enquanto se faz pela vivéncia-experiéncia-
perrengue-corre de que na maternidade a conta nunca fecha, a
pecinha ndo encaixa™”. Se a mulher-mae nao estd inserida em
uma coletividade, rede de apoio e afetos, ou rede de servigos
pagos, a impossibilidade de dar conta do todo se faz presente.

Analisemos juntas um breve exemplo que evidencia tal
conjuntura de impossibilidades sistémicas, sob a qual corpos-
maes sao submetidas pelo sistema de saber-poder patriarcal. A
Consolidagao das Leis do trabalho (CLT) afirma no Art.392, da Lei
n 10.421/02, o seguinte: “A empregada gestante tem direito a
licenca-maternidade de 120 (cento e vinte) dias, sem prejuizo do
emprego e do salario”™. Quanto aos homens [pais, genitores,
etc], a licenga paternidade, fixada pela PL 4853/09, institui trinta

dias consecutivos.

96



Em contrapartida, o Ministério da Saude' colcoa que “o
leite materno é o alimento ideal para a crianga — sendo seu
alimento exclusivo até os 6 meses de vida, por ser totalmente
adaptado as suas necessidades nos primeiros anos de vida.”
Assim, seguere-se que o aleitamento materno seja exclusivo até
0s seis meses, de modo que a introducédo alimentar infantil se
inicie aos seis meses de idade, com o complemento da
amamentacao.

Posto isso, nos questionamos: em que medida uma
mulher-mae trabalhadora que tem direito a licengca maternidade
de apenas quatro meses (120 dias) conseguiria iniciar a
introducao alimentar de seu/sua filho/a somente apds os seis
meses de idade? Tal conjuntura imposta pelo sistema
impossibilita manter aamamentacéo exclusiva de leite materno,
se assim a mae desejasse. Uma vez que a mulher-méae, e/ou
quem cuida da criancga, ndo esta inserida em uma coletividade,
rede de apoio e afetos, ou rede de servigos pagos, “dar conta do

todo”, das exigéncias publicas e privadas, faz-se insustentavel.

Neste sentido, a Poética Materna do Enquanto atua como
denuncia sistémica-capitalista-patriarcal que incide sobre os
corpos-maes, que necessitam de rede de apoio, escola, saude,

educacao, arte € politica do cuidado aos que cuidam.

No universo das artes visuais, artistas-maes enfrentam
obstaculos que culminam em invisibilidades e vulnerabilidades,
visto que a producgao artistica que envolve a maternagem foi e
continua posicionada em um campo de arte menor; que as
artistas-maes encontram empecilhos para se afirmarem como
tal por receio de um rdétulo; que a visibilidade do trabalho é
insuficiente, dada as dificuldades de insercdo em editais e
galerias. Isto atrelado a construgcao discursiva disseminada pelo
advento da modernidade, de um lugar santificado, sagrado e
romantizado que a producao artistica que aborda a maternidade
carrega em sua ancestralidade, construida pelo imaginario

masculino sobre a mulher mae.

97



1.5. Retomar a imagem e assumir  suas
potencialidades: Processos e Analises do
Enquanto

Retomo os tempos pandémicos, nos quais as obras que
analiso a seguir foram realizadas. A pandemia do coronavirus
[COVID 19] impbs-se como realidade, mesmo isolados/as,
permanecemos trabalhando, cuidando dos afazeres domésticos
e buscando dar conta de todos os pratos que permaneceram
girando. Jogamos alcool em gel, agua sanitaria, sabao, lavamos,
esfregamos, passamos, estendemos, damos colo, usamos
mascaras e luvas, em busca de resistir e lutar contra inimigos
impalpaveis-invisiveis, um virus-caos-politico, instaurado sob

nossa fragil democracia.

Corpos-mentes-exaustos introduzidos na hiper
estimulacdo de imagens-textos, afogados/as na ressaca
informacional, empobrecidos/as, encurralados/as. Distopia
essa que se confunde com a realidade, as ruinas-escombros
rastros de memoéria-desejo-futurista da utopia moderna, torna-

se, se nao, presenca fisica, mesmo que aos pedagos, em nosso

tempo-aqui-agora, no sul global. A faléncia da capacidade de
manter relagdes sociais e divisdo de renda, o fracasso em gerir o
acesso a informacao e manter as memoérias que desvelam as
feridas sécio-politicas'!, a insisténcia de ser/estar em estado
presente.

A atividade doméstica nao remunerada atravessa a
experiencia pandémica por completo; daqueles/as que a
executam, é claro. A distingdo entre o publico, ligado aos
privilégios masculinos, e o privado, imposto aos cuidados
femininos, permanece vigente na manutencao dos sistemas-bio-
politicos em sociedades capitalistas-patriarcais. O cuidado
doméstico esta novamente relegado ao lugar de invisibilidade
politica.

Produzir arte criando gente faz-se em fragmentos e
suspensdo, partes dispares que demoram a se tornarem
conjunto completo, obra. O processo fragmentado constitui-se
transposto pelas dindmicas da maternagem, familiares, publicas
e privadas. O desejo em manter a mente-corpo presente, a

concentragdo na construcao poética exige estratégias, as quais,
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sob a experiéncia-vivéncia que percorro nesta travessia,
apontam em assumir a vulnerabilidade ndo somente do/no
corpo-mente-mae, mas também enquanto visualidade. Prossigo
no caminhar de uma escrita de si materna, pela Poética do
Enquanto, partindo de imagens fotograficas tiradas por mim,
e/ou familiares, a fim de produzir autoficgdes que buscam travar
dialogos entre a experiéncia em maternar e produzir arte.

A série fotografica Domesticidades n.1 [Figura 7],
produzida, a principio, por um desejo de documentagao-arquivo-
vivéncia-pandémica, enquanto estendia a roupa sob a
companhia de minha filha. Posteriormente, as imagens
produzidas passam por uma analise compositiva-potencial, na
qgual foram selecionadas e organizadas de forma a trafegarem
sob a escrita/escritura de um corpo-mae-politica, em um dialogo
pulsante com a fildsofa Silvia Federici em seu livro O ponto zero

da Revolucgéo (2019).

O segundo trabalho ndo s6 aumenta nossa exploracao
como também reproduz simplesmente o nosso papel de
diversas formas. Para onde quer que olhemos, podemos

observar que os trabalhos executados por mulheres sao
meras extensdes da condicdo de donas de casa em todas
suas facetas. Ndo apenas nos tornamos enfermeiras,
empregadas domeésticas, professoras, secretarias — todas
as funcdes pelas quais fomos treinadas dentro de casa -
mas, estamos no mesmo tipo de relagcdo que dificulta a
nossa luta dentro de casa: isolamento, o fato de que avida
de outras pessoas depende de nés, a impossibilidade de
enxergar onde comega o nosso trabalho e onde ele
termina, onde nosso trabalho termina e onde comecga
nossos desejos. (FEDERICI, 2019, p.50).

Partimos entdo do trabalho doméstico ndo remunerado
como tema e a relagdo mae-filha em suas subjacéncias e
transposig¢des subjetivas ordinarias e cotidianas. Silvia Federici
(2019) é pontual em exigir salario, remuneragcao digna ao
trabalho doméstico. Sdo os servigos tornados “invisiveis” que
alicercam a economia do cuidado no sistema patriarcal-
capitalista. Trata-se de almejar liberdade pela equidade de
género, raca, classe e demais marcadores sociais da diferenca,

bem como do poder.
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Figura 7. MENCARINI, M. Série Domesticidades n.1. Colagem fotografica, dimensdes
variaveis, 2021. Figura 8. MENCARINI, M. Ponto Zero, acrilica sobre tela, 54x65 cm, 2020.
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|_AREVOLUGAD .

e ferninista

ATERNA
e femmegta

Figura 9. MENCARINI, M. Lambe-lambe, colagem digital. A Revolugéo sera Materna e
Feminista, dimensoes variaveis, 2022.

Figura 10. MENCARINI, M. Lambe-lambe, colagem digital. A Revolugéo sera Materna e
Feminista, dimensoes variaveis, 2022. Fotografia: Juliana Albuquerque.
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Para a producéo da pintura, a qual recebe o0 nome Ponto
Zero [Figura 8], aimagem é escolhida, trabalhada, projetada sob
a tela, desenhada e, posteriormente, pintada. E, na pintura, a
imagem sofre modificagbes, em outros caminhos de
materialidade possiveis pelo trabalho com a tinta, para a ideia.
Na pintura, a personagem adulta veste uma camiseta roxa na
qgual se vé o escrito em laranja: Eu resisto, Tu resistes, Ele Nao'".
Os trabalhos fazem-se atravessados pelo medo-resisténcia em
manter; o corpo tomado pelo caos e os olhos no horizonte.

Em tempos pds-pandémicos, passo a enfrentar desafios
de outras naturezas, que inevitavelmente atravessam minha
producdo poética, sob uma crise da separagcdo de um
casamento de treze anos e mudanga de casa para uma nova
morada. Firma-se fissura-corpo-tempo-desvio, da Poética
Materna do Enquanto, tamanha impossibilidade-insuficiéncia-
inaptidao em retornar ao atelié de pintura, percebo-me corpo-
mae-crise e a pratica da pintura faz-se temporariamente

suspensa.

Passo entdo, arever meus antigos trabalhos. Pois tal crise
se déa em ordem pratica e nao poética, retomar talvez seja um
caminho a quem busca produzir arte enquanto cria-cuida-educa
filhos. Acolher o impossivel daquilo que nao pode ser dito-vivido
por uma artista, encontrar poténcia em rever-se, (re)aprender os
movimentos criativos a partir das experiéncias coletivas,
produzir, por mais que sejam releituras daquilo que ainda nédo se
esgotou.

Relatar-me ndo passa a ser um processo individual, mas
um lugar-imagem-composicdo em  transformacdo e
reconhecimento, de mim comigo mesma e de outras-corpas
[maes ou nao] se assim desejarem. Retomo a imagem, assumo
suas potencialidades, ho computador, edito-organizo-escrevo-
pinto a frase A Revolugcéao sera Materna e Feminista™, [Figura 9] e
envio para a gréfica.

Trabalhos em Intervencdo Urbana e Lambe-lambe [Figura
10] vém atravessando minha poética em outros caminhos
tragados anteriormente, como os desenvolvidos com a Coletiva

Arte e Maternagem (AeM), bem como o Coletivo Matriz, e se
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mantém poténcia em marcar o territoério do sensivel-politico na
cidade.

Como tedrica-domeéstica-artista-méae-etc-sem galeria e com
muitos boletos a serem pagos, produzo trabalho-pesquisa-
poética-cuidado no tempo/espago do Enquanto, pecinhas
desformes que ndo encaixam nas exigéncias de produgao
académica em escrever artigos, inscrever-se em seminarios,
produzir comunicacgdes, trabalhar dentro e fora de casa e cuidar-
ensinar-acolher-brincar-formar uma crianca. Assumir outras
formas de fazer pesquisa e arte, assumir-se fragmentada-
vulneravel, assumir-se Poeta Materna do Enquanto.

Arevolucao é materna e feminista!

Ser mée-artista no Brasil € uma trincheira? Tem-se que assumir
0 corpo-mae-quimera-polvo com seus diversos tentaculos que
abarcam fung¢des domeésticas, publicas, privadas, manutengao
e cuidados, cobrancgas sociais e pessoais em um exercicio
diario de transmutar determinismos socioculturais.

Gestamos, parimos, adotamos, criamos arte com/sobre junto

de nossas filhas e filhos! Fecundamos estratégias,

investigamos, organizamos, visibilizamos pesquisas, arquivos,

ideias, desejos e metas que alcancem mais mulheres!

Faz-se necessdrio ampliar/construir espagos para as

mulheres maes e seus/suas filhos/filhas no/nas
sistemal/instituicdes da arte contemporadnea, bem como em
instituicdbes de pesquisa, estudo, extensdo e universidades.
Estamos sob o mesmo céu do jogo de poder-saber,
subjetividades-significantes, mas ndo comungamos do mesmo
barco-espaco das praticas de privilégios. Mantemos o félego
exigindo politicas publicas com perspectivas transversais e

interseccionais.
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Coletivar-nos politicamente por compreendermos a maternidade como

esse espaco-tempo da reconhecenca na diferencga




Capitulo 2.

Coletiva é a Mae: Arte-pesquisa-poética-politica-mapeamento-cartografico-afetivo de artistas-
maes brasileiras

2. Coletiva é a Mae: Coletivizar-se

Trata-se de coletivizar-se, na diferenca, para potencializar-se. Essa frase nao se constrdi apenas pelo efeito/significado de suas
palavras, nem mesmo pela simplicidade de sua concepc¢do. Mas pelos sentidos que aflora. Investida em estabelecer os contornos dos
percursos que travei como artista, coletivizar-se [fazer parte de coletivos] desenha-se em minha trajetoria; colo-seio, arte-criagao-
criatividade-sobrevivéncia, em movimento.

Tornar-se coletivo diz respeito as relagbes e aos envolvimentos singulares dos jeitos [em que persisto/imos, fazendo arte],
perpassada pelos encontros de corpos-corpas, ideias e desejos. A partir da perspectiva de que através do socius", da-se avida humana,
em esséncia, a formacg¢ao de uma sociedade, estabelece-se a partir do encontro/desencontro entre seres, dispostos a envolverem-se
com o/a outro/a e com as coisas do mundo. Coletivizar-se como poténcia em agir, coletivizar-se como possibilidade de existir. “Grupo
pode ser ‘bando’, ‘camabada’ [...] ‘gente macumunada’” (MEDEIROS, 2017, p.10). Compreendo que, por toda essa trajetéria, estive
envolvida em coletivos artisticos: Corpos Informaticos, Grupo Mesa de Luz, Coletivo Matriz, Coletiva e Mapeamento Arte e Maternagem

(AeM), Quantas Cidades Tenho em Mim, Acocoré, Articulagcdes Poéticas etc, etc, etc.
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Pode-se entender coletivos por “grupos de artistas”, atuando
propositalmente em conjunto, utilizando o mesmo nome afimde
atingirem objetivos poéticos, estético e politicos comuns. Desde
o inicio do século XX, coletivos artisticos despontam de uma
estrutura mestre-discipulos para organizacdes nao hierarquicas,
utilizando-se de manifestos, publicagbes e impressos,
happenings e performances a fim de manifestarem-se e
provocarem mudangas.

Coletivizar-se em vinculos de solidariedade. Formar elos,
cultivar vinculos, sédo de longe formas simples ou mesmo faceis
de envolver-se, ha de se compreender as particularidades
das/os entes e suas singularidades. Trata-se de assimilar que a
ideia de “opressdo comum” entre as mulheres nao existe, as
realidades de cada mulher se fazem de forma complexa e
multiforme. Os movimentos feministas tém trabalhado para
elucidar essas nocgbes, promovendo a solidariedade, a
sororidade (termo que descreve a irmandade entre mulheres) e a
cooperagao como formas de fortalecer a luta por igualdade de

género. bell hooks (2019) nos alerta que formar grupos requer

estar em movimento, também em conflito interno, em
remanejamentos e reorganizacdes. Posicionando-se ao apontar
que a ideia de irmandade [apropriada por mulheres burguesas,
feministas radicais-liberais] foi utilizada para criar umailusédo de
unidade feminista, com o propodsito de evitar conflitos e
minimizar desacordo e que as mulheres nao deveriam criticar
umas as outras em publico. Neste sentido, o apelo airmandade
foi compreendido como golpe e ndo como movimento de
libertacdo. O ponto crucial para construir um movimento
feminista politizado se faz através da luta anti-racista. “N6s nos
engajamos em tais processos, com o desejo de ser parte de uma
comunidade, ainda que provisdria. Pertencer invoca o desejoe é
neste desejo que reside muito da paixdo pela diferenca”.
(MOORE apud ANZALDUA, 2021, p.22).

Coletivizar-se em artivismos maternos. Compreendem-se
as praticas artivistas [artisticos/ativistas] ou arte-politica;
aquelas praxis politicas que se desejam estéticas, da mesma
forma os fazeres artisticos que se fundam em questdes de cunho

politico. Tais praticas remetem aos “novos movimentos sociais”
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que surgem com a modernidade tardia juntamente com as

mobilizagcodes estudantis, conquistas politico-sociais,
contracultura e antibelicista nos anos 1950/60 na Europa,
inseminando-se pelo sul global das lutas pelos direitos civis e 0s
movimentos revolucionarios do terceiro mundo. As praticas
artivistas sao influenciadas pelos Situacionistas [Guy Debord e
Raoul Vaneigem], movimento vanguardista que propunha uma
critica radical a sociedade de consumo e a alienagdo causada
pelo capitalismo, buscando formas de criar situagcbes
revoluciondrias que despertassem as pessoas para uma
consciéncia mais profunda da realidade. Compreendendo a
cidade como campo artistico, espaco criativo, subversivo e
reflexivo possivel a transmitir informacdes tanto objetivas como

subjetivas.

Artivismo é um neologismo conceptual ainda de instavel
consensualidade quer no campo das ciéncias sociais,
guer no campo das artes. Apela a ligacdes, tao classicas
como prolixas e polémicas entre arte e politica, e estimula
os destinos potenciais da arte enquanto ato de resisténcia
e subversdo. Pode serencontrado em intervengdes sociais
e politicas, produzidas por pessoas ou coletivos, através
de estratégias poéticas e performativas [...]. A sua

natureza estética e simbodlica amplifica, sensibiliza, reflete
e interroga temas e situagcées num dado contexto historico
e social, visando a mudanga ou a resisténcia. Artivismo
consolida-se assim como causa e reivindicagéo social e
simultaneamente como ruptura artistica -
nomeadamente, pela proposic¢ao de cenarios, paisagens e
ecologias alternativas de fruicdo, de participagcdo e de
criagao artistica. (RAPOSO, 2015, n.p.).

Faz-se significativo apontarmos que mulheres-artistas
produziram [e continuam a produzir], em grande medida,
trabalhos artivistas/arte, politicas essenciais as lutas feministas
e aos direitos das mulheres, os quais questionam a invisibilidade
e representacdes estereotipadas das mulheres na histdria da

arte.

[...] o artivismo embebido numa estética feminista, torna-
se um potente conceito para pensarmos a relagao da arte,
da politica e do feminismo dentro de uma perspectiva das
novas tecnologias, a servico da transformacao social,
difusdo e divulgacdo de imagens que colocam as mulheres
no centro da producgéo visual contemporédnea. (STUBS;
TEIXEIRA-FILHO; LESSA, 2018, p.2).
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As poéticas artisticas produzidas por artistas-maes na
contemporaneidade propdéem a desconstrucao do dispositivo
materno, através da producdo de uma cultura visual sobre a
maternidade, as mulheres, as criancas e a sociedade em geral.
Inscrevendo de forma pungente e politica, propondo a
centralidade no corpo na mulher-mae, no cuidado e na
responsabilizacdo em criar-fazer-existir novas criancas no
mundo, estimulando-exigindo agbes do estado-sociedade como
um todo para criarem condig¢des fisicas, mentais, psicoldgicas,
emocionais, institucionais ao acolhimento respeitoso da vida.

Na contemporaneidade, o envolvimento entre arte e
politica estreita-se, vista a embricada relagcdo entre acoes
politicas que se querem estéticas e projetos artisticos que
desejam ter alcances politicos. Tal envolvimento se da
intrinsecamente voltado aos trabalhos produzidos no ambito da
arte e maternagem. Em vista disso, compreende-se um estreito
envolvimento entre a arte e maternagem e artivismo materno, no
sentido de que as diversas praticas artisticas contemporaneas

produzidas por artistas-maes exploram temas relacionados a

maternidade em sua poética artistica, abordando questdes
como identidade feminina, trabalho doméstico, desigualdade de
género e os desafios da criacdo dos filhos. Essas abordagens
associam-se aos ideais artivistas de questionamento das
normas sociais e politicas.

Portanto, o artivismo materno surge como resposta a
desafios enfrentados pelas mé&es em sociedade, como:
discriminacao no local de trabalho; falta de acesso a creches e
servicos de saude; esteredtipos de género associados a
maternidade; entre outros. Ao incorporar elementos artisticos
em suas atividades de ativismo, as maes podem criarespagos de
resisténcia criativa e construir conexdes emocionais poderosas
com o publico.

Coletivizar-se para proteger-se e potencializar-se.
Durante e apds a pandemia do coronavirus [Covid-19] (2020-
2023), redes de apoio maternas, entre mulheres-méaes artistas
no Brasil, foram ampliadas e fortalecidas. Sob condigcdes
extremas, vulneraveis e fragilizadas, mulheres artistas-maes

elaboraram trabalhos e projetos coletivos que expuseram
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diversas questbes voltadas ao cuidado, escancarando as
fragilidades das estruturas patriarcais-capitalistas, ancoradas
na divisdo sexual do trabalho, na economia reprodutiva e
produtiva, na domesticacdo do cuidado essencialmente aos
corpos-mulheres, em grande parte de baixa renda e
radicalizados.

A Organizacao Mundial da Saude (OMS) declara,em 11 de
margo de 2020, que o surto epidémico da doenga respiratoria
aguda nomeada de SARS-Cov-2 (Covid-19), trata-se de uma
pandemia mundial. Aconselhando aos governos adotarem
estratégias de isolamento social e protocolos especificos de
higiene regular das méos e uso de equipamentos de protecéo
individual. Diversas medidas comunitarias também foram
aconselhadas para diminuir a circulagcdo do virus como;
guarentena', distanciamento fisico e isolamento social" a fim
de impedir aglomeracbes, fechamento de estabelecimentos
comerciais, suspencao de servigos ndo essenciais, de modo que

alguns setores adotaram o trabalho em home office, bem como

o fechamento das creches e a realizacdo remota das atividades

escolares.

Outro aspecto relevante é que, de acordo com a
Organizacao Internacional do Trabalho (OIT), estima-se
que as mulheres correspondem a 70% dos trabalhadores
do setor social e de salde em todo o mundo, e estao na
linha de frente na resposta a pandemia, como
profissionais de saude, cientistas, médicas etc. Por isso,
Elizabeth Sousa Cagliari Hernandes e Luciana Vieira se
referem que a guerra tem rosto de mulher. (FONSECA;
PAGLIARINI, 2020, p. 69).

A pandemia modificou a vida de parte da populacéo e,
principalmente, trouxe a tona as lacunas de género, classe, raca
e outros marcadores sociais endémicos no Brasil, alimentados
por uma sociedade patriarcal, racista e misdgina, expondo seus
efeitos, como: redugdo do poder econdmico das mulheres;
amplificacdo dos trabalhos domésticos ndo remunerados;
sobrecarga nas demandas do cuidado com criangas e pessoas
idosas; sobrecarga mental pela jornada de trabalho interrupta;

como também demissdes das camadas mais vulneraveis da
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sociedade e aumento dos indices de violéncias sobre as
mulheres. E, neste sentido, faz-se importante pontuarmos que a
maior parcela dos casos de violéncia domeéstica e feminicidio no
Brasil atingeexpressivamente mulheres negras e racializadas
periféricas, que apresentam maior vulnerabilidade e menor
assisténcia publica, dentre outros efeitos. O “conceito de
violéncia doméstica e familiar contra a mulher, entendida como
aquela agao ou omissao baseada no género que lhe cause
morte, lesdo, sofrimento fisico, sexual ou psicolégico e dano
moral ou patrimonial”. (BARROS; ABULQUERQUE, 2020, p. 59).
De acordo com o Forum Brasileiro de Seguranca Publica
(FBSP) houve um significativo aumento"' da desigualdade entre
0s géneros, bem como da violéncia doméstica em suas cinco
diferentes formas de violéncia contra a mulher, apontadas na lei

brasileira™: fisica, psicoldgica, sexual, patrimonial e moral.

A violéncia contra as mulheres [...] ndo é, por certo, fruto
do isolamento social, mas de uma estrutura patriarcal que
faz com que as mulheres sejam submetidas a sucessivas
violagdes de direitos humanos, simplesmente pelo fato de
serem mulheres. Além disso, é um fenbmeno

multidimensional, se articula sobretudo, como um
problema de satde publica e de dimensdo mundial. E um
fendbmeno endémico no Brasil e sempre nos trouxe
desafios em termos de mensuracédo e atuacédo voltadas
para sua prevencao, combate e erradicagdo. (MATOS;
ANDRADE, 2021, p.181).

Vemos entao as fissuras particulares das
domesticidades, a manutengcado familiar e as praticas de
cuidados, historicamente designadas, impostas e adestradas
como responsabilidade das mulheres, sintoma que alarga a
desigualdade entre géneros. Porém, Frangois Verges (2020)
chama a atencdo nao apenas ao trabalho doméstico nao
remunerado, como faz Silvia Federici (2019), mas também para
a economia do cuidado, ao trabalho doméstico remunerado,
invisibilizado e desvalorizado, trazendo luz ao embricado
sistema hierarquico e discriminatério de controle e protecao dos
corpos-vidas em sociedades capitalistas europeias e,
consequentemente, demais Estados-politicas que aplicam os
mesmos sistemas de saber-poder coloniais: “a epidemia do

virus torna ainda mais visivel a divisdo profunda entre vidas

tornadas vulneraveis e vidas protegidas” (VERGES, 2020, p. 21),
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apontando aos corpos-vidas, expostos a contaminagao, que
executam os servigos invisibilizados e mal pagos, essenciais e
indispensaveis para o funcionamento da sociedade e do sistema
capitalista. Empregadas domésticas, babas, servigo de limpeza,
atendimento, cuidados sanitarios, vigia, coleta do lixo, entregas-
transporte publico e de mercadorias, servigos esses executados
em grande parte por mulheres negras e racializadas periféricas.
A cultura ocidental continua a fortalecer a separacao
entre os géneros, classe e raga, criando assimetrias nas relagoes
humanas e promovendo modelos socioculturais dicotdmicos
que sao fortalecidos pelo patriarcado e pelo capitalismo,
impondo caracterizagoes identitarias que reduzem suas
potencialidades tanto das mulheres, como dos homens, quanto
para tantas outras possibilidades de ser/estar no mundo.
Buscamos focar as questbes que abarcam as
maternagens em meio a uma crise mundial sanitaria e quais
alternativas estratégicas que mulheres artistas méaes brasileiras
passam para encarar os desafios das atividades domésticas,

politicas e sanitarias envoltas a producéo artistica. Interessam-

nos, nesta investigacado, as estratégias desenvolvidas pelas
artistas maes individualmente e também coletivamente durante
e apo6s o periodo pandémico, nao deixando de sinalizar a
necessidade de politicas publicas que abarquem as
necessidades das artistas mulheres maes.

Compreendemos que, no contexto de situagao
pandémica adversa, redes de artistas mulheres ampliaram-se
em praticas artivistas maternas, sob diversas linguagens
artisticas: performances, fotografias, pinturas, esculturas,
dancga, literatura, musica e videos. Expressoes artisticas que se
apresentam como transbordamento, conscientizagao,
educacao e resisténcia. Desafiando narrativas dominantes
sobre a maternidade, ampliando a diversidade de vozes e
experiéncias representadas na esfera publica. Principalmente
em momentos de crise, 0s quais apontam para a necessidade
em provocar reflexdes, gerar conversas e catalisar mudangcasem

relacdo a questbes relacionadas a maternidade e a

parentalidade.

112



As pesquisadoras brasileiras Jaqueline Silva e Elisabeth
Lopes (2023) investigam o artivismo materno como recorte na
producdo da arte maternagem brasileira, pertinente a nossa
pesquisa. Na contemporaneidade, o envolvimento entre arte e
politica estreita-se, vista a embricada relagdo entre acoes
politicas que se querem estéticas e projetos artisticos que
desejam ter alcances politicos. Tal envolvimento se da
intrinsecamente voltado aos trabalhos produzidos no 4mbito da
arte e maternagem. As autoras definem artivismo como “uma
producéo poética construida coletivamente a partir de debates
criticos e métodos criativos e que engajam o publico (plateia de
cidaddos) a conscientizarem e se mobilizarem de forma
institucional ou ndo” (BARBOSA; LOPES, 2023, p. 343).

As autoras estabelecem pertinentes pontuagdes em
relacdo a producdo poética produzida por artistas maes, nas
quais faz-se oportuna a nossa analise e que buscaremos dialogar
com as quatro categorias propostas, a saber: 1. Inovacéo

estética; 2. Trabalho critico e Engajamento politico; 3.

Visibilizacdo da maternidade e do trabalho do cuidado; e 4.
Producao a partir da prépria experiéncia em ser mae.

Barbosa e Lopes (2023) identificam como [/novagéo
Estética nas artes do corpo, a presenca de ludicidade e
comicidade como recurso de linguagem “a partir da subverséo
no processo criativo [...] para abordar dramas e da promoc¢ao de
interacdo com o publico, chamando-o a acdo e a atividade”
(BARBOSA; LOPES, 2023, p. 349). Partilhamos desta observacao
e buscamos acrescentar a investigacdo apontando que as
inovagcdes estéticas presentes nas obras de artistas-maes
manifestam-se acompanhadas da utilizagcdo de materiais
acessiveis ao processo artistico. Neste sentido, indicamos que
as artistas fortalecem o discurso poético através da
materialidade disponivel no espaco cotidiano, tal qual a
presenca fisica/imagética de suas/seus filhas/filhos, em alguns
trabalhos.

Em relagdo a categoria Trabalho critico e Engajamento
politico, faz-se analisado pelas autoras, através da experiéncia

individual da maternidade “com um toque de autocura e utopia,
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remediando o passado a partir da imaginagdo de outras
realidades possiveis” (BARBOSA E LOPES, 2023, p. 350). Sob a
nossa analise, relacionamos o Trabalho critico e o Engajamento
politico, compativelmente ao que chamamos nesta tese de

“Fissura: Resisténcia e Combaténcia”.

Trata-se de analisarmos em quais sentidos artistico-
politicos se estabelecem as criticas e subversdes. Assentimos
que, em grande parte das poéticas artisticas, a critica e
engajamento politico se fazem pela vivéncia e experiéncia
individual, mas acrescentamos que a analise-critica pode ser
incorporada pela vivéncia de outras pessoas, como em
coletivo/as. Em nossa perspectiva, tais caracteristicas estao
presentes em trabalhos artisticos que provocam as estruturas
hegemobnicas e levantam questbes para mudancas politico-
sociais, as quais podem ser executadas para além de “autocura
e utopia”, visto que compartilhamos do desejo revolucionario e
feminista pela efetiva equidade entre géneros e liberdade aos

desejos e corpos femininos. Como observaremos nos trabalhos

de Clarice Gongalves, Bruna de Alcantara, Renata Felinto, Malu
Teodoro, dentre outras.

Jaqueline Barbosa e Elisabeth Lopes (2023) apontam para
a caracteristica Visibilizagdo da maternidade e do trabalho do
cuidado, e aproducéo a partir da propria experiencia em ser méae,
as quais se fazem presentes nas poéticas maternas em
reinvindicagcdes politicas inerentes aos artivismos feministas.
Acrescentamos, sob essa analise, que tanto a visibilizagao
materna como a experiencia em ser mae relacionam-se a
autorrepresentacao como ferramenta artistica, reivindicatoéria
de uma genealogia feminina na histdria da arte.

Neste sentido, apontamos também a nao presenca ou
pouca presenca de corpos/imagens masculinos/as na grande
parte dos trabalhos desenvolvidos por artistas-mées e
coletivos/as, de modo a nos questionarmos se tal sintoma
refere-se a ndo presenca paterna nas diversas dindmicas
familiares, recorrente na realidade brasileira.

Buscamos tragcar um didlogo com as anélises das

pesquisadoras Maria Collier de Mendonca, Maicyra Teles Ledo e
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Silva e Paula Pinhal de Carlos (2023), as quais pontuam que as
artistas-mées quebram com a idealizagdo materna ao
abordarem em seus trabalhos no¢des de autorrepresentacdes
que constroem uma cultura visual mais proxima a aquela vivida,
de modo que “os corpos femininos e suas representagdes
assumem assim um discurso enddgeno, proferido a partirde sie
nao sobre alguém outro” (MENDONCA et al. 2023, p. 188).
Assentimos as nogdes de autorrepresentagcbes sob a
importancia da criagdo de uma genealogia imagética identitaria
feminina e materna.

Em nossa compreensao, as praticas artisticas maternas
inscrevem outros contextos a serem trabalhados, debatidos e
confrontados, apontando para as relagcbes de poder
estabelecidas pela cultura hegemonica vigente, desconstruindo
a romantizacdo da maternidade, provocando através de
subjetividades e outras maneiras de ser-existir, abrindo
passagem para heterogeneidades maternas.

Travando entdo a luta por visibilidade e reconhecimento,

as mulheres-mées e as artistas-méaes, questionando e exigindo

das instituicdes publicas e particulares que abarcam a cidade,
arte, cultura, ensino por financiamentos, politicas publicas,
culturais e socioeducativas, por efetivagcdo e ampliacdo de
espacos que acolham a presenca das mulheres-méaes e das
criancas.

Coletiviza-se para criar rede entre artistas-maes.
Durante o tempo em que nos dedicamos em investigar as
maneiras como artistas-maes brasileiras contemporaneas vém
abordando a tematica da maternagem e suas poéticas em
reverberagcbes  artistico-histérico-politico-sociais. Tive a
oportunidade de me envolver com mulheres, mulheres-maes,
pessoas trans e alguns homens que percorreram caminhos e
desejos que pudemos compartilhar, influenciar, compor e
decompor, em videoconferéncias, residéncias artisticas,
exposic¢oes, entrevistas e trocas.

Compreender o acontecimento materno como possivel
representacdo politica, como produtora de uma perspectiva
social propria, a partir da experiencia em si e de reconhecimento

na outra. Dentre os/as coletivos/as que participamos,
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analisaremos alguns dos trabalhos e agdes desenvolvidas pelo
Coletivo Matriz e a Coletiva Arte e Maternagem (AeM). Porém, faz-
se importante ressaltar a existéncia de diversos/as coletivos/as™
de artistas maes brasileiras que desenvolvem trabalhos na
atualidade, dentre os coletivos que pude ter contato durante a
investigacdo desta pesquisa, destacamos: Coletivo Caixa de
Pandora, Coletivo de Maes llustradoras, Coletivo de Mulheres
Ana Maria Nacinovic, RAMA, Coletiva Artista-mae Mae-artista,

Criacionistas, Puerperium e o projeto Podcast Ver. Sar.

2.1. Mother Art (1973-1986)

Em 1976, a critica contempordnea Lucy Lippard
analisava, no artigo The Pains and Pleasures of Rebirth: Women's
Body Art%, trabalhos de “arte corporal”, investigando temas
como sexo, androginia, feminismo, masoquismo. Em sua
analise, a curadora aponta para uma “conveniente auséncia” de
obras de arte produzida por mulheres que abordassem a
tematica da maternagem, gravidez ou parto. Segundo Andrea

Liss (2009), em Feminist art and the maternal, Lippard aponta a

um tabu cultural que, de certa forma, passa a ser engrenagem a
um vasto questionamento provocado pelo coletivo Mother Art™i
(1973-1986).

Em 1973, a artista Judith Chicago, a design grafica Sheila
Levrant de Bretteville e a historiadora de arte Arlene Raven
abandonaram o Instituto de Arte da Califérnia (CalArts), que
tinha como corpo docente uma esmagadora maioria de homens
e fundam o Feminist Studio Workshop (FSW), buscando ampliar
as perspectivas de formacdo de mulheres em arte. O FSW
instituia-se no centro de arte e educagao The Woman’s Building
(1973-1991), que se configurou como o primeiro instituto
independente de artes para mulheres, que tinha como proposta
extrapolar a formacao tradicional em arte, prezando por um
sistema interdisciplinar que integrasse artes visuais, design
grafico, pintura, literatura, performance e video, bem como arte
e movimento feminista.

Nesse contexto, surgiu o grupo Mother Art (1973-1986),
integrado pelas artistas Deborah Krall, Christy Kruse, Helen

Million, Laura Silagi e Suzanne Siegel, que, sofrendo
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discriminacdo por serem artistas-maes, passam a desenvolver
trabalhos com fotografias, relatos pessoais, videos,
performances e instalagcdes realizadas em espacgos privados e
publicos, como galerias, lavanderias e bancos, buscando travar
um debate mais preciso sobre a acdo da mulher na sociedade,
bem como sobre demandas com o trabalho feminino, a falta de
moradia, os direitos reprodutivos, além de criticas a corrida
armamentista e nuclear e ao desperdicio de dinheiro publico do
governo Ronad Regan (1911-2004).

No video Mother art tells her story, elas descrevem a acao
de construir um parquinho, Rainbow playground (1973) [Figuras
11 e 12], na frente do The Woman’s Building a fim de incluirem
seus filhos e filhas, bem como de se estabelecerem perante o
grupo de artistas feministas que almejavam um espaco
democratico para estudar e conceber arte. Andrea Liss (2009)
lembra que, no Woman’s Building, caes eram bemvindos, porém
criangas ndo eram autorizadas a entrar nos estudios das artistas.
Rainbow playground (1973), foi entdo o primeiro trabalho

desenvolvido pelo coletivo, como resposta a algumas feministas

que integravam o Women’s Building e consideraram que “ser
uma artista séria e mae estaria em conflito”."

Parte do movimento excluia dos debates feministas as
questdes maternas, pois acreditava-se que tais demandas
poderiam abafar assuntos mais urgentes, como a legalizacdo do
aborto. Curiosamente, o aborto ilegal e os direitos reprodutivos
sao tratados na instalagdo Choise (1981). Diversas sao as
estratégias desenvolvidas pelo grupo a fim de travar didlogos
sobre aimportancia das questdes que tangem o maternar e suas
reflexdes politicas. As principais acdoes do Mother Art foram
realizadas em espacgos publicos e privados para tensionar o
debate e travar visibilidade sobre as questdes que permeiam o
universo das artistas méaes, especialmente, e a humanidade
como um todo, de modo que, com trabalhos contundentes,
desenvolveram criticas politicas que elucidavam mudancgas

sociais estruturantes em acgdes performaticas e instalagodes.
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Figura 12. Mother Art, Rainbow Playground, Women’s Building, 1973.

\1

Laundry Works (1977) [figuras 13 e 14] consistia em uma
série de performances em lavanderias (self-service) da cidade de
Los Angeles. A acao performatica durava o tempo do ciclo de
lavagem e secagem das maquinas. As artistas ocupavam o
espaco com a instalagao de um varal no qual eram penduradas
obras, poesias, imagens. As artistas abordavam as mulheres que
estavam presentes na lavanderia sobre questdes em relagédo ao
trabalho doméstico e a escassez de espagos culturais para as
méaes de classes menos abastadas, provocando uma
aproximacao entre os espacgos publico e privado. Curioso como
o varal, como estrutura simbdlica, serd usado também por
outras artistas-maes em seus trabalhos artisticos, a fim de
travarem um perene debate em relagcdo a desvalorizagao do

trabalho reprodutivo na cultura patriarcal.

Atravessou as fronteiras de classe; havia algo
absolutamente e maravilhosamente material em lidar
com a transformacdo completa das roupas sujas -
molhadas, secas e o ciclo, a revolugéao literal — e as
metaforas estdo maduras para conexdes com a
revolucdo social, talvez até algo inimaginavel, talvez
utépico. (LISS, 2009, p.3).
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Figuras'1 3. Mother Art, Laundry Works, Performance, lavarierias (seli"—
service) da cidade de Los Angeles, 1977.
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Figuras 14. Mother Art, Laundry Works, Performance, lavanderias (self-
service) da cidade de Los Angeles, 1977.

Flguras 15e 16 MotherArt Mother Art Cleans Up the Banks e Mother Art
Cleans Up City Hall, Performance, 1978.
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Andrea Liss (2009) pontua que Laundry Works (1977)
recebeu um financiamento de setecentos doélares e foi alvo de
criticas do ex-governador Ronald Regan em um programa de
radio, no qual exemplificava o desperdicio de dinheiro publico. A
critica foi imediatamente respondida com agodes performaticas:
Mother Art Cleans Up the Banks e Mother Art Cleans Up City Hall
(1978) [figuras 15 e 16], em que as artistas se apropriaram do
trabalho de limpeza, destinado pelo sistema patriarcal as
mulheres donas de casa, limpando e esfregando a frente da
prefeitura da cidade e a entrada de bancos, apontando os locais

que realizavam reais desperdicios fiscais.

2.2. Polvo de Gallina Negra (1983 - 1993)

Coletivizar-se pararidicularizar os padroées instituidos,
provocar fissuras para ampliar espacos. Segundo a
investigacdo de Gladys Villegas Morales (2006), em Los grupos
de arte feminista em Mexico, nos anos 1970/1980, surge um

fendmeno cultural mexicano que recebe o nome Los Grupos*”,

que consiste em um movimento de Ruptura com a arte produzida
nos anos 1950, que era considerada producéao artistica elitista,
apolitica e mercantilista. Essas/es artistas trabalhavam
principalmente com midias diferentes das tradicionais,
utilizando a fotografia, livro-objeto, arte-objeto, performance,
poesia urbana, neomuralismo etc. Travando diversas formas
alternativas de producao artistica como fotocopias, cartas,
acdes performativas, sendo que muitos desses grupos abordam,
em suas obras, a cultura urbana.

Neste contexto, surge o Coletivo Polvo de Gallina Negra -
PAGN™, (1983 - 1993), formado pelas artistas Ménica Mayer,
Maris Bustamante e afotografa Herminia Dorsal, que ficou pouco
tempo trabalhando com o coletivo. Tanto Mayer como
Bustamante atuavam individualmente como artistas visuais que,
em suas poéticas, abordavam questoes relativas a sexualidade
e violéncia contra as mulheres em direcionamento critico sdécio-
politico. A artista Ménica Mayer participou durante dois anos do
programa The Woman’s Building e, ao retornar ao México,

encontra-se com a artista Maris Bustamante, que desenvolvia
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performances sob o conceito arte nao-objeto, intervencgdes
urbanas, arte postal e havia sido integrante do No-Grupo (1979-
1983), que fez parte do movimento Ruptura Los Grupos.

A artista Monica Mayer, no livto Rosa Chillante Mujeres y
performance (2004), aborda o quanto, nos anos setenta, no
México, fazia-se fundamental o trabalho em coletivo: “Trabalhar
em grupo significava questionar concepg¢des de autoridade e
autoria. Era uma forma de combinar arte e politica, mas também
resultou em uma forma eficiente em se fazer notar” (MAYER,
2004, p. 12, traducdo nossa).

A década de 1980 € um periodo histérico de transicéo e
rupturas na sociedade civil, reflexo das fissuras abertas e
reveladas pelo movimento estudantil dos anos 1960. Mayer
(2004) cita a matanca em Tlateloco, uma acgao-repressiva e
violenta policial, sob um protesto estudantil, que aconteceu em
1968, na praca de tlatelolco, na capital mexicana. Estima-se que
centenas de pessoas tenham sido mortas, detidas e
desapareceram. A América latina como um todo atravessou

transformacoes democraticas na saida de regimes totalitarios

militares, ampliando-se o debate na sociedade civil. A situacéo
feminina permaneceu refém do patriarcado, da violéncia e
desigualdade entre géneros, em luta constante por direitos
sociais e politicos, que ampliaram os movimentos organizados
por mulheres e a reinvindicacdo das pautas feministas.

O coletivo Polvo de Gallina Negra foi considerado o primeiro
grupo artistico feminista do México, que, através de elaboradas
criticas bem humoradas, denunciava atos de violéncia contra a
mulher, questionava o imaginario social construido em torno da
mulher e da mae e propunha a desnaturalizagcdo de papéis de
género. O curioso nome do coletivo faz referéncia direta a um
remédio popular, pé de galinha preta, usado contra “mau
olhado”. Afinal, para formarem um coletivo feminista em uma
sociedade patriarcal como a mexicana seria necessaria uma
magia ou antidoto para protegé-las.

Gladys Villegas Morales (2006) aponta que os trabalhos
desenvolvidos pelo coletivo tém como intengao sair dos espagos

restritos dos museus e galerias, atingindo a populacédo em geral,
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sob uma perspectiva da imaginacdo e o emprego do humor e

jogos de palavras. Pretendiam entéo:

1. Analisar a imagem da mulher na arte e nos meios de
comunicacgéao;

2. Estudar e promover a participa¢ado da mulher na arte;

3. Criar imagens a partir da experiencia de ser mulher em
um sistema patriarcal, baseadas em uma perspectiva
feminista e com desejo de transformar o mundo visual
para assim transformar a realidade. (MORALES, 2006,
p.47, traducdo nossa).

No levantamento de dados desta pesquisa, em diversas
das entrevistas que desenvolvemos, algumas artistas-maes
reportam que, ao posicionarem seus trabalhos-poéticas sob um
questionamento politico-feminista-materno, sofrem diversos
empecilhos, como ainvisibilidade e/ou ndo comercializagéo dos
trabalhos.

A performance Receita para pbr mau-olhado nos
estupradores ou O respeito pelo direito ao corpo alheio é a paz
(1983) [figuras 17 e 18] da inicio a uma série de agdes poética-

politicas desenvolvidas pelo grupo Polvo de Gallina Negra,

trazendo a tona questdes tabus, essenciais aos debates,
engajamento e ativismos feministas. Utilizando uma poética
critico-debochada, criando uma ambivaléncia de sensagdes no
publico entre o mal estar e a comicidade, lidando corajosamente
com as questoes duras e violentas instituidas em sociedades
patriarcais. Com intuito de abordarem os altos indices de casos
de violéncia sexual contra as mulheres na Cidade Juarez, no
estado de Chihuahua, fronteira com o Texas, Estados Unidos. A
regidao é controlada pelo Cartel de Juarez conhecido como
Organizacao Fuentes Vicente Carrillo, envolvido em disputas de
terra e trafico de drogas, violéncia e execugdes. A performance
se deu apdés a manifestacao popular: Marcha feminista contra la
violacion de 17 de outubre de 1983 [Marcha feminista contra o
estupro de 17 de outubro de 1998].

As artistas articulam a preparagdo de uma maldi¢cao ou
mau-agouro sobre os estupradores de mulheres. Em um
caldeirdo, preparam a poc¢ao seguindo uma receita-bruxulesca
de pura magia e ingredientes extraordinarios: “71 tonelada de

musculos de acero de mujeres que exigem respecto a su cuerpo
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[...] 1 sobre de grenetina de mujer, sabor espinaca, que
compreende y apoia a uma mujer que fué violada”, a saber, “1
tonelada de musculos de aco de mulheres que exigem respeito
ao seu corpo [...] 1 saché de gelatina feminina, sabor espinafre,

que entende e apoia uma mulher que foi estuprada” [figura18].

Pequenas porgoes da receita foram distribuidas, no local
onde a acao foirealizada, o Hemiciclo Juarez _Monumento
ao estadista Benito Juarez, na area central da Cidade do
México, e enviada pelo correio a artistas, autoridades e
intelectuais, em um pequeno envelope lacrado, contendo
na parte externa o carimbo da logomarca do grupo, uma
galinha preta. (LOPES, 2020, p.20).

A receita intitulada Receta del Grupo Polvo de Gallina
Negra para hacerle el mal de ojo a los violadores [Receita do
Grupo Polvo de Gallina Negra para dar mau-olhado aos
estupradores] foi posteriormente publicada em uma revista

feminista [FEM-1984] em um numero dedicado a arte.

Figura 17. Polvo de Gallina Negra. Receita para pér mau-olhado em
estupradores, 1983.
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RECETA DEL GRUPO POLVO DE 'GAELINA NEGRA PARA HACERLE EL MAL DE OJO A LOS

VIOLADORES, O EL RESPETO AL DERECHO DEL CUERPO AJENO ES LA PAZ

Accibén pléstico-politica para el hemiciclo a Juarez dentro de la
marcha feminista contra la violacidn del 7 de octubre de 1983.
Duracibn: 20 minutos ante l000 espectadores.

Ingredientes:

2 docenas de ojos y corazones de nu)er que se acepte como tal.

20 kg. de rayos y centellas de mujer que se enoja cuando la agreden.

1 tonelada de mGsculos de acérc de mujer gue exige respeto a su cuerpo.

3 lenguas de mujer gue no se somete aln cuando fué violaga.

1l sobre de grenetina de mujer, sabor pi que P y apoya a
ana mujex que fué violada.

30 grs. de polvo de voces que desmitificuen la violacibn.

7 gotas de hombres que apoyen la lucha contra la violacién.

1 pizca de legisladores &ntezesados en los cambios socnles que demandamos
las mujeres.

Unas cuantas cucharadas du t‘amuhs y escuelas que no promuevan los roles

— T tragicionales.
3 docenas de mensajes de comunicadores responsables gue dejen de proaucir

ima que pr la violacion.
3 pelos de superfeminista.

2 colmillos de militante de partido de oposicién.
% oreja de espontaneo y curioso.

Siguiendo cuidadosamente las instrucciones sobre el modo de prepara-
-cibn lograremos tener como resultado final nuestra explosiva mezcla con la
cual ud. podra sorprender a los violadores que habitan su misma casa o la
de la vecina; los timidos y los agresivos, los pasivos y los activos, y los
que la acechan en el trabajo o en el cami6n y finalmente a los que se esconden
en la noche que hoy venimos a tomar.

GRUPO POLVO DE GALLINA NEGRA
(Fundado el 21 de junio de 1983.)
Maris Bustamante
Herminia Dosal

Ménica Mayer

Figura 18. Receta del Grupo Polvo de Gallina Negra para hacerle el mal de ojo a los violadores.
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A partirde 1984, o Polvo de Gallina Negra se concentraem
desenvolver trabalhos que abordavam a maternidade, criticando
a perspectiva masculina eurocéntrica sobre a figura arquetipica
da mulher-mae, a desigualdade entre géneros, violéncias
sofridas pelas mulheres e questionavam sobre os arquétipos

relacionados a maternidade da boa méae e da mae ma.

Consideramos o jMadres! uma forma de integrar vida e
arte, entdo nosso primeiro passo foi engravidar para
entender a fundo o assunto. Naturalmente tivemos a ajuda
de nossos maridos que, como artistas, entenderam
perfeitamente nossas intengdes. Como boas feministas,
tivemos filhas e, para comprovar nosso rigor cientifico,
Yunuén e Andrea nasceram com trés meses de diferencga
em 1985, ano da motocicleta terra. Desde entdo nos
apresentamos como o Unico grupo que acredita no parto
através da arte. (MAYER, 2004, p. 39, tradugao nossa)

O projeto jMadres! (1984) recebeu grande repercusséo, o
qual consistia em um conjunto de agbes plastico-politico-
artisticas desenvolvidas durante meses do ano de 1984.
Propostas que abarcaram tanto os trabalhos individuais sobre

maternidade das artistas Maris Bustamante e Monica Mayer,

como acglOes realizadas em associagdo e colaboragdo com
outras/os artistas, criticas/os e a sociedade em geral, que se
prolongaram por meses a serem executadas.

A artista Mdnica Mayer, no livro Rosa Chillante. Mujeres y
performance (2004), descreve a primeira agdo como uma série
de envios de arte postal, intitulado Egalité, Liberté, Maternité:
Polvo de Gallina Negra ataca de nuevo [Igualdade, Liberdade,
Maternidade: Polvo de Gallina Negra ataca de novo], na qual
foram enviadas cartas-colagens a diversas/os artistas,
criticas/os, amigas/os e a imprensa. As artes postais abordavam
questdes sobre diversos aspectos da maternidade. Na carta-
quadrinho El triunfo de mother-war [Figura 19], por uma
abordagem sarcastica, as artistas constroem uma possivel
projecdo temporal com suas descendentes; duas imagens
femininas nomeadas Moni-ka e Mar-is, dialogam em baldes,
comemorando a grande facanha possivel no ano de 5364, “a
captura do coragao do arquétipo da mae” e finalmente podem
homenagear o trabalho iniciado por suas antecessoras, as

artistas Moénica l e Maris I.
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MONI-XA Y MAR-IS, DESCERDIZRTAS DE MONICA I Y
MARIS I (LAS HEROICAS ARTISTAS DEL TIEKPO DEL
PATRIARCADO E INICIADOKALS DE LAS *CUZRRAS PU
BICAS®) LIBRAN LA GRAN BATALLA FINAL DEL AKO
5364 DEL TIEMPO DEL MIJARCADC, CCMO DIGRAS
KIETAS DE AQUELLAS v\LB(OJAJ GUZRREHAS.
POR FIN..., ATRAPANDO A AQUEL TERRIBLE,
FELIGROSO, RETROGRADA ARQUETIFO DE L/
MADRE,...QUE A _TANTAS DIO BN LA ID}].
W 7 N—

IVEGRA“

GRUPO Polo DE GALLW.

E&Mmammm

Figura 19. Polvo de Gallina Negra (Maris Bustamante e Ménica Mayer), Mailing #5 do
projeto Egalité Liberté Maternité: Polvo de Gallina Negra Ataca de Nuevo. Arquivo Pinto
mi Raya, Cidade do México,1987.

A segunda acio se deu pela organizacdo do concurso
Carta a mi madre [Carta para minha mae], no qual o publico em
geral era convidado a participar escrevendo uma carta para sua
propria mae dizendo tudo o que gostaria de ter dito e nao disse;
tendo sido enviadas 70 cartas de todo o México. Segundo Ménica
Mayer (2004), as artistas realizaram diversas apresentacgoes-
acdes-performances artisticas em espagos expositivos, como a
exposicdo de Monica Mayer no Museu Alvar Carrillo Gil de Arte
Contemporanea, intitulada Novela rosa ou eu agarrei o
arquétipo (1987); e a acao Madre Il conduzida por Maris
Bustamante na escola de arte La Esmeralda. Como também,

acoes especificas para a grande midia [radio e televisao].

O prémio Madre por um dia [Mae por um dia]*" (1987)
[figuras 20, 21 e 22] pode ser considerado a acdo de maior
impacto do coletivo. Consiste em uma performance realizada
durante a transmissao do noticiario mexicano Nuestro Mundo,
apresentado por Guillermo Ochoa, um programa de carater

misto e familiar. Considera-se que cerca de 200 milhdes de
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telespectadores, assistiram a transmissao do programa tanto no
México como em algumas cidades dos Estados Unidos.

Na performance, Maris Bustamante (que estava gravida) e
Monica Mayer estdo vestidas com seus costumeiros aventais
para denotarem a relacéo entre o trabalho artistico e o trabalho
doméstico. Elas declaram ao apresentador que ele é o ganhador
do prémio Madre por um dia, sendo assim o primeiro homem-
mae. As artistas vestem no apresentador um avental que
contém uma barriga gravida e colocam sobre a cabeca de
Guillermo Ochoa uma coroa, declarando-o a “rainha do lar”.
Desconfortavel e espirituoso, o apresentador se questiona se
estaria “fazendo arte”.

Sob risadas do publico presente no auditério, as artistas
entregam ao apresentador um kit com varios produtos para que
ele pudesse se envolver com a maternidade, dentre eles:
“remédios” para enjoo, um diario, um certificado de Mae porum
dia; e dialogam em relagdo as alteragbes corporais, trabalho
domeéstico e cuidado com os filhos, utilizando de um boneco

ventriloquo com um tapa-olho.

Através do humor, Polvo de Gallina Negra provoca
reflexdes ao publico em geral, desafiando os esteredtipos que
envolvem a maternidade e a imagem da mulher-méae.
Curiosamente, durante a exibicdo do programa, algumas
telespectadoras ligaram para a emissora para reclamarem da
acao artistica, apontando nao compreenderem o propdsito da
acao. Refletimos em relacdo ao quanto a performance realizada
por Polvo de Gallina Negra, em 1987, prossegue atual e critica a
narrativa hegemoénica de uma diade mae-filho sagrado-

objetificado-romantizado.
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Figuras 20, 21 e 22. Polvo de Gallina Negra. jMadres!, “Madre por un dia” (1987) con Guillermo Ochoa en el show de televisién Nuestro Mundo.
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2.3. Maternal Fantasies (2018-)

O coletivo Maternal Fantasies*" se estabelece no ano de
2018, com sede em Berlin - Alemanha, como um grupo
feminista interdisciplinar de artistas e produtoras culturais
internacionais, que sdo maes, filhas e cuidadoras. O Maternal
Fantasies desenvolve discursos artisticos sobre a maternidade,
através de processos e praticas coletivas, performances, agoes
e filmes que preconizam pela ampliagdo da visibilidade e da
representatividade de propostas feministas que abordem a
maternidade na arte™.

As praticas artisticas desenvolvidas pelo Maternal
Fantasies sdo movidas pelo cotidiano e pelas narrativas
privadas, promovendo estratégias sobre a economia do
cuidado, a solidariedade, a representacdo da maternidade na
arte. Através de estratégias visuais, agdes performativas e
exercicios ludicos, o coletivo produz poéticas maternas que se
inscrevem sobre o territdrio artistico méae, a ser visibilizado,

amplificado e reconhecido. Travando dialogos profundos com

os trabalhos desenvolvidos pelos coletivos Mother Art e Polvo
de Gallina Negra, em promover a visibilidade as questdes
voltadas & maternidade, em ser mulheres-mées-artistas em
sociedades eurocéntricas e patriarcais, travando o embate em
promover mudangas politico-sociais.

Vivemos numa época de compromissos em que a alegoria
de um eu descomprometido é isolacionista, privilegiada e
perigosa. Nés presumimos que a maternidade nao é uma
condicao privada e que o0 eu ndo € um eu genérico e
filoséfico, mas um eu situado, envolvido em conjuntos
complexos de relacionamentos. A maternidade nao é
exclusiva de uma atividade fisica e categoria fixa ou
identidade, mas em vez disso representa tempo dedicado,
atencao, nutricdo, protecdo e um estado de espirito
interrompido, que da origem a uma disciplina distinta de
pensamentos (RUDDICK, 1989 apud BAILER;
KALLENBERGER; SILVA et al. 2021, p. 8, tradugado nossa).

A afirmacéo supracitada abre a introducédo do livro Re-

assembling Motherhood(s) on Radical Care and Collective art as

Feminist Praticies (2021) [Remontando a(s) Maternidade(s) no
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Cuidado Radical e na Arte Coletiva como Praticas Feministas],
produzido pelo coletivo no ano de 2020.

O Maternal Fantasies compreende a maternidade como
tempo dedicado de atencao-nutricdo-protecdo, abrangendo a
responsabilizacdo da sociedade, instituicdes e nacado/estadoem
exercerem o trabalho do cuidado, coletivamente. Trazendo ao
centro do debate, sobre a arte maternagem, a questdo da
impermanéncia do tempo, no qual o coletivo aponta a
interrupgdo como parte integrante da producdo artistica,
colocando em xeque o dispositivo materno e a economia do
cuidado, rejeitando as estruturas sociais que tentam afastar as
maes e as criangas dos espacos de produgao-reconhecimento-
visibilidade artistica-cultural e de saber-poder.

Faz-se pertinente a reflexao sobre a esséncia da atividade
do cuidado que conjectura relagdes de poder. A tedrica Silvia
Federici ¥* (1975) nos alerta sobre o paradoxo do trabalho do
cuidado, que se faz fundamental para o funcionamento do
sistema econbmico capitalista, e que tal trabalho nao é

remunerado, mas veiculado como atributo feminino,

intensificando a desigualdade entre géneros, ou seja, faz-se

como uma violéncia contra a mulher e aqueles que cuidam.

[...] a condicdo ndo remunerada do trabalho doméstico
tem sido a arma mais poderosa para reforgcar a suposicao
comum de que o trabalho doméstico nao é trabalho,
impedindo assim as mulheres de lutarem contra ele.
(FEDERICI, 1975, n.p. tradugao nossa).

Trazendo ao debate o trabalho do cuidado, relativo ao
maternar, trazendo a tona uma reflexdo sobre o tempo do cuidar.
Para aprofundamento de nossa anélise, convidamos a artista
brasileira Maicyra Le&o, integrante do Maternal Fantasies, a
participar do ciclo de conversa Cartografia Materna ™ (2024).
Segundo Maicyra Leado (2024), através da leitura de Maternal
Encounters: The Ethics of Interruption [Encontros Maternos: A
Etica da Interrupgao], de Lisa Baraitser (2009), o coletivo passa a
analisar as relacdes entre a interrupcdo do tempo no maternar e
o fazer artistico.

As criancas, quando pequenas, apresentam demandas
urgentes como: trocar fralda, caiu e machucou, ha alguma

situacdo de perigo, as artistas do Maternal Fantasies passam a
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compreender a Interrupgdo como um conceito que compreende

diversas facetas da condicao de artista-mae.

[...] agente comecga a entender a interrupgao para além do
dia-a-dia materno, mas também a interrupgdo de
carreiras, na pratica criativa, esse lugar que a gentetem da
ideia genial, da vontade que vem da erup¢do assim, eu
preciso criar agora, eu preciso realizar agora, mas vocé é
interrompida assim, nao vai ser agora, né, entao vocé tem
que lidar com essa formacao subjetiva e criativa que ela é
interrompida” (MAICYRA LEAO TELES E SILVA, 2024,
entrevista em tele presenga para AeM, transcricdo de
gravacao em video).

Ao tornar-se artista-méae, a utilizacdo do tempo passa por
uma mudanca radical. O tempo ndo permanece continuo ao
incorporarem as criancas nos fazeres artisticos, as artistas-
maes em coletivo passam a lidar com um tempo em suspencgao,
“tempo duradouro” [Enduring Time], conceito desenvolvido pela
tedrica Lisa Baraitser (2017), o qual aborda a relagcao entre tempo
e cuidado através de um envolvimento paradoxal com a

suspensado do tempo. Baraitser (2017) reflete sobre eventos que

modificam a percepcédo de linearidade do tempo, ampliando a
gama de tropos temporais em atrasar, esperar, repetir, persistir.

Lisa Baraitser (2017), inspirada no trabalho da artista
Mierle Laderman Ukeles e do fotégrafo Richard Billingham,
amplia a analise sobre o tempo de manutencao e o tempo de
repeticdo/interrupcéo relativo a maternidade. Abordaremos o
trabalho da artista Mierle Ukeles com maior profundidade no
capitulo trés desta tese.

Para Baraitser (2017), ao abrirmos a interpretacdo e
envolvimentos soécio-politicos para além da linearidade do
tempo e assumirmos a sua suspencgao, pode ser possivel viver o
presente de forma mais prolongada, o que a tedrica chama de
tempo duradouro [Enduring Time]. “A novidade nao é brecha,
ruptura ou lampejo, mas um aviso silencioso de que algo
permanece, que é a permanente capacidade de comecar de
novo” (BARAITSER, 2017, p.188, traducao nossa). Tal perspectiva
nos sera proveitosa quando abordarmos a Poética do Enquanto,

mas, por hora, retomamos a poética do Maternal Fantasies.
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As producoes artisticas do coletivo Maternal Fantasies se
fazem atravessadas pelo cuidado e pelas diversas categorias
assumidas pelas artistas-maes: diretoras, faxineiras, cineastas,
babds, autoras, cuidadoras, performers. Como também pelos
processos ludicos, tempo interrompido/suspenso,
fragmentagao na criagao artistica, sobrecarga mental, exercicio
de escrita automatica, uso de mascaras, incorporacao das/dos
filhas/filhos das artistas e utilizagcdo de utensilios-extensoes
produzidos pelas criangas e maes-artistas.

Grande parte dos trabalhos do Maternal Fantasies é
concebida em residéncias artisticas produzidas e gerenciadas
pelas proprias artistas. Por uma metodologia particular,
interseccional e intergeracional, na qual os planejamentos
estruturados sdo atravessados pelos imprevistos do tempo
interrompido, “pelos desvios que a interrupgdo lhe convoca.”

(MAICYRA LEAO TELES E SILVA, 2024, entrevista em

telepresenca para AeM, transcri¢cdo de gravagao em video).

Nossa pratica investiga as relagbes entre a producgéo
artistica e a propria nocao de cuidar dos outros. No que diz
respeito a diversidade e multiplicidade do nosso grupo,
compartilhar nossas formas de trabalhar e cuidar juntos
tornou-se um ato de interferéncia nos modos dominantes
de reproducao social. O que significa organizar e participar
numa residéncia artistica com sete adultos e dez
criangas? Como envolver as criangas no ato de criar obras
de arte de forma colaborativa? Como exibimos
publicamente trabalhos produzidos em ambientes intimos
retratando (nossos) filhos? Como desafiamos imagens
estereotipadas de méae e filho através do coletivo? Como
negociamos tempo entre nossos deveres maternos
(impostos pela sociedade, outros ou nés mesmos), nossa
profissao artistica e as demandas e desafios de trabalhar
coletivamente? (BAILER, KALLENBERGER; SILVA et al
2021, p. 11, tradugao nossa).

Em relacdo a parentalidade, Maicyra Ledao (2024) nos
conta que o coletivo Maternal Fantasies, a principio, propunha-
se a incluir a presenca paterna, como também outras pessoas
que nao fossem maes, porém, em grande parte das agdes do
coletivo, os parceiros das artistas estiveram envolvidos fora das
cdmeras, cuidando de criangas, cozinhando e dando

assisténcia, sem se envolverem na elaboracao dos projetos.
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Diversas sao as estratégias poéticas-politicas

desenvolvidas pelo Maternal Fantasies, dentre elas: uso da
colagem como linguagem, producéo e aplicagcdo de extensdes
corporais, utilizacdo de utensilios de cozinha e objetos do
cotidiano e incorporagao das criancas [filhas e filhos das
artistas] como coautores dos trabalhos.

A incorporacao de criancas nas poéticas maternas se
estabelece como marco de visibilidade e inclusdo de criangas
em ambientes artisticos e institucionais, visto que, em grande
parte dos espacos tanto artisticos como institucionais,

académicos e profissionais, criangas ndo sdo bem-vindas.

[...] Eles sdo excluidos de qualquer participagéao politica e
negligenciados nos processos de tomada de decisdo. Isso
foi sintetizado ainda mais claramente durante a atual
pandemia de COVID-19, na qual as criangas foram
difamadas como transmissoras do virus
(“Virusschleudern”) e “trancadas” na esfera pessoal sem
direitos, mas receberam muitos novos deveres quando se
tratava de educacgéao domiciliar independente e exigéncia
de cooperacgdo para ndo distrair os pais que trabalham em
seus escritérios domésticos. (MATERNAL FANTASIES,
2020, n.p., tradugao nossa).

Ainsercao das criangas no trabalho artistico gera diversas
camadas discursivas, tanto no sentido autoral do trabalho,
provocando as artistas em desenvolverem outros métodos de
criagdo, como também questionamentos a respeito de como as
criancas se sentem em relagao a exposi¢cao, como elas irdo se
sentir quando estiverem mais velhas e verem os trabalhos que
foram feitos, bem como questdes legais de uso de imagens de

criangas.

A representacao de criancas no trabalho artistico também
envolve sérias consideracbes éticas. Incorporar nossos
proprios filhos em nosso trabalho tem sido um processo
constante de negociagao que, por vezes, levou a decisao
de omitir certas pecas davistado publico ou para—-quando
com uma crianga mais velha - compensa-los por
participacdo em uma performance. Além de discutir
questdbes como consentimento e autoria, devemos
equilibrar constantemente nossos papéis como artistas
que investiram na criacao de trabalhos provocativos com
0 nosso dever como pais agindo no melhor interesse dos
nossos filhos (e dos filhos de outros). (BAILER,
KALLENBERGER; SILVA et al. 2021, p. 11, traducao nossa).

A principio, a presenga das criancas viabilizava as

reunides, organizacdes e execucao dos trabalhos pelas artistas.
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Em contrapartida, a presenca das criancas gerou outras
questdes para o coletivo. Como nos conta a artista Maicyra Leéo
(2024), foi necessario desenvolver dindmicas de engajamento
entre as criangas para que elas se conhecessem e desfrutassem
dos encontros, “criando um territdrio seguro para elas”. A partir
disso, o coletivo passa a desenvolver oficinas de papel Marché,
entre as criancas e as artistas-maes, que geram os body
extension [objetos-extensores-corporais] em diversos formatos

€ cores.

SketchinglBodylExtensionsliZoig)

Drawings by Mikala Hyldig Dal

Figura 23. Maternal Fantasies. Sketching body Extensions. Drawings by Mikala Hylding
Dal. 2019%4,
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Figura 24", SCHLEMMER, O. o guarda-roupa do Ballet Triadico, na revista Wieder
Metropol, 1926, no Teatro Metropolitano de Berlim.

Maicyra Ledo (2024) enfatiza que, para o Maternal
Fantasies, a “fantasia” se faz através da visualidade, o que se
manifestava em trajes e objeto que chamassem a atencéao e,
nesse sentido, a producdo de body extension [extensores

corporais] [Figura 23] corroborava para a ampliacdo e

fortalecimento da Vvisibilidade dos corpos-artistas-maes-

criancas, “avisibilidade através da visualidade”.

As extensdes corporais foram as primeiras ferramentas
DIY e aderecos teatrais que fabricamos em colaboracéo
com nossos filhos. Logo no inicio, eles se tornaram um
componente integral na estética do Maternal Fantasies,
linguagem através de sua presenca colorida. (BAILER,
KALLENBERGER; SILVA et al. 2021, p. 17, traducédo nossa).

A produgéao imagética do coletivo parte da construgao de
Tableau vivant [pintura viva ou imagem encenada] e através da
dindmica dance/stop [brincadeira de estatua], para estimular os
movimentos corporais na cena construida pelas artistas, a ser
fotografada e ou filmada, criando cenas instigantes pela
dindmica de Suspended Time [suspencdo do tempo]. A
linguagem corporal-extensbdes de Maternal Fantasies constroi
um dialogo pungente com as concepgdes de Bauhaus, o Teatro
Total de Oskar Schlemmer (1888 — 1943) em seu Ballet Triddico
(1922) [Figura 24], um construtivismo dancante e performatico
em que formas geomeétricas conversam com os movimentos dos

corpos-atores/atrizes.
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Figura 25. Maternal Fantasies. Tell Me How to disappear. Landpartie 01 (series). Film still/ photographic print, 50x75 cm. 2018.
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Figura 26. “Like so many...”. Photo-Text-Installation (Wall-Text-Installation 410cmx200cm, Fine Art Print on Hahnemiihle Photo Rag, 70x100cm, 2018) // visualizagéo da instalagéo
// alpha nova galerie futura // berlim // 2019.
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Like so many ...
e what he thought would be the full experience of
it all - a career, love, a family. He couldn't forgive

mily. To ask visitors if they would like to drink or

_ e

Figuras 27 e 28. “Like so many...” Photo-Text-Installation — Detalhes -(Wall-Text-Installation 410cmx200cm, Fine Art Print on Hahnemiihle Photo Rag, 70x100cm, 2018) //
visualizagéo da instalagao // alpha nova galerie futura // berlim // 2019.
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Figura 29. Maternal Fantasies. Suspended Time™. Film still/ photographic print. 53 min, 2021.
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Figura 30. Maternal Fantasies. Filme Still, Amor e Trabalho. Intimidade e isolamento. Cuidado e Sobrevivéncia, 2020.
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Em Tell Me How to disappear (2018) [Diga-me como
desaparecer] [Figura 25], observamos os movimentos corporais
congelados, como parte de um movimento que estava sendo
executado, em uma brincadeira de estatua, constroi-se
composi¢des entre a paisagem, de modo que os corpos das
artistas e das criangas-artistas e as extensodes-utensilios em
formatos conicos, rabos de dragao e patas gigantes, manifestam
as escolhas estéticas e discursivas no trabalho poético do
coletivo. Compreendemos o termo “desaparecer”, presente no
titulo do trabalho, como uma busca dos corpos-artistas-méaes-
criangas em fundirem-se a paisagem e, a0 mesmo tempo, a
palavra “desaparecer” relacionada a maternidade, como um
pedido de suspencido e desaparecimento do trabalho do
cuidado.

Ja em Like so many (2019) [Como tantos...] [Figura 26, 27
e 28], o Maternal Fantasies apresenta uma instalagdo na qual
cria didlogo entre texto, imagem e colagem, explorando
fragmentos de textos produzidos durante residéncias artisticas e
sessoes de escrita coletiva entre as artistas, abordando suas

vivéncias e experiéncias maternas. “Ao ‘remontar a(s)

maternidade(s)’, inventamos e formulamos um novo vocabulario
através das situacdes fantasticas criadas em nosso ambiente
imoével e em movimento imagens, experimentos mentais,
leituras em grupo e sessbes de escrita”. (BAILER,
KALLENBERGER; SILVA et al. 2021, p. 11, tradugao nossa).

Dos recursos imagéticos, criados pelo Maternal
Fantasies, os que consideramos 0s mais belos e tocantes sdo as
mascaras concebidas como Feminist Ancestrals [Ancestrais
Feministas] [Figura 29, presente no filme Suspended time (2012),
o qual cria uma relagao estreita com o conceito, em relagédo ao
tempo e o maternar, trabalhado pelo coletivo. No site oficial do
Maternal Fantasies, temos acesso as imagens das “ancestrais
feministas”, sdo imagens de mulheres feministas, escolhidas
tanto pelas artistas como pelas criangas. E, neste sentido, eleger
ancestrais feministas, coligagdes que ndo sdo sanguineas, mas
sao preferidas e homenageadas através da criacao genealdgica
pelo reconhecimento.

Dentre as “ancestrais feministas” eleitas pelo Maternal
Fantasies, destacamos: a personagem “Imperatriz”, do filme The

Neverending Story (dir. Michael Ende, 1984) [Hist6ria sem fim];
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a romancista brasileira Clarice Lispector; a artista Valie Export,
pioneira na linguagem do video e da performance, que produziu
um importante trabalho no pds-guerra Action Pants: Genital
Panic (1968); e Vigdis Finnbogadéttir, a primeira mulher eleita
democraticamente no mundo. A releitura de canones e icones
da pintura também se estabelece como estratégia utilizada pelo
coletivo. Maicyra Ledo (2024), em entrevista, pontua “[...]
buscamos pensar como a gente reescreve a histéria a partir da
histéria”. (MAICYRA LEAO TELES E SILVA, 2024, entrevista em
tele presenca para AeM, transcricao de gravacao em video).
Durante a pandemia do coronavirus, o trabalho do
cuidado recebe maior holofote na pasta mundial, ampliando-se
a visibilidade de trabalhos artisticos que abordam tematicas
transversais a ética e a pratica do cuidado em diferentes esferas
do cuidado pessoal: coletiva, rural, urbana, geopolitica,
humanitaria e migratéria. O coletivo Maternal Fantasies
desenvolve a performance Love and Labor. Intimacy and
Isolation. Care and Survival. A performance between mothers
and children in a state of lockdown by and with Maternal

Fantasies, 2020 [Fantasias Maternas: Amor e Trabalho.

Intimidade e isolamento. Cuidado e Sobrevivéncia. (2020)]%V
[Figura 30].

A performance ocorre em um contexto de confinamento e
aborda temas centrais da vida das maes, explorando as
dindmicas de cuidado e desigualdade de género exacerbadas
pelo distanciamento social. Ao permitir que os espectadores
entrem em suas casas, onde 0 processo criativo coexiste com as
tarefas domésticas e o cuidado dos filhos, o coletivo transforma
a cozinha em cenario artistico e os utensilios domésticos em
brinquedos, ressaltando como a maternidade se entrelaca com
o cotidiano e as responsabilidades familiares.

A questado proposta: “quem se importa com quem?”,
destaca o trabalho de cuidado e maternagem como atividades
que tém sido historicamente desvalorizadas e marcadas por
desigualdades de género. No contexto do confinamento social,
essas injusticas se tornam ainda mais visiveis e intensificadas. O
Maternal Fantasies propoe uma reflexao sobre a “maternidade”
ndo como uma identidade fixa, mas como um conjunto de

praticas que envolvem tempo dedicado, atencdo, carinho,
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protecao e um estado de espirito frequentemente interrompido
pelas demandas diarias.

Além disso, a performance convida a reflexao sobre as
formas como as responsabilidades familiares séo distribuidas e
valorizadas na sociedade, sugerindo a necessidade de uma
reavaliagdo das normas de género e das estruturas que

sustentam essas desigualdades.

2.4.

Coletivo Matriz"v

MANTFESTO
MAIRIZ

Somos um coletivo de artistas maes de Brasilia e entorno,
trabalhamos com questdes invisiveis da Maternidade e
Maternagem. Investigamos conceitos da cultura patriarcal
e seus atravessamentos na vida de mulheres, bem como na
de mulheres-maes.

Fazemos arte enquanto criamos gente, arte que transita
entre intervencdo urbana, colagens digitais, acdes
performéticas e Lambes. A invisibilidade da producao
artistica feita por mulheres é histérica, entendemos a
difusdo de artistas mulheres como ferramenta subversiva e
pedagégica. Almejamos pela visibilizacao/ divulgacao/
reconhecimento da arte feita por mulheres. Trabalhamos
com a palavra, com a imagem, com a rotina, com o
cansago, com a coragem e todo material que nos atravessa
e nos faz sentir. Debatemos, (re)escrevemos e
(re)organizamos, deglutimos, vomitamos, fagocitamos e
provocamos a reflexdo.

Somos resisténcia ao mantermos nossas produgdes e vozes
em busca de dar vazdo a esse universo que poucxs querem
ver ou ouvir, apesar de que todxs nés que existimos fomos
paridxs, nutridxs e cuidadxs, em maioria, por mulheres.
Falar de maternidades reais é ainda, um TABU, e é por isso
que nos posicionamos.

Brasilia, 19 de marco de 2021

?%‘;R‘ipmz

Figura 31. Coletivo Matriz, Manifesto Matriz, lambe-lambe Digital, 2021.
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Matriz ¢ um projeto idealizado pela artista Clarice
Goncalves, natural de Taguatinga-DF, pintora que atua no
mercado e em mostras ha cerca de quinze anos. Apds o
nascimento de seu filho, vé-se em uma condigao que sempre lhe
foi cara: ser artista e méae.

Na concepcédo do projeto Matriz, Clarice parte das
inquietagcdes experienciadas em ser uma artista-mae que
constata a invisibilidade que sofria, ao buscar retomar sua
produgdo, pesquisas e envolvimentos com o meio artistico.
Clarice articula sua exposicao individual de trabalhos gestados
por seis anos, idade do seu filho, em uma estrutura necessaria a
tematica que busca abarcar a arte e a maternidade em suas
distintas formas de representacdo. Na elaboragido de sua
exposicao individual, Clarice busca aproximar artistas-maes a
sua vivéncia, em um processo de fortalecimento e
reconhecimento, abre uma convocatéria para artistas-maes
experienciarem uma residéncia artistica em atelié™, sob sua
orientagcéo e troca constante durante o periodo de cerca de um
més™ i em que contariam com ajuda de custo™i e apoio de

duas arte-educadoras, em um espaco adequado para receber as

filhas e filhos das artistas, possibilitando que essas tivessem
liberdade para produzir, dialogar, debater e envolverem-se no

atelié.

[O projeto] veio de sentir esse peso invisivel, mas muito
perceptivel, de como é dificil gerar interesse a respeito,
conversar sobre ter lugares do meio artistico que acolham
a crianca e a mae, e também ver que muitas artistas,
mesmo sendo maes preferem ndo se manifestar arespeito
dainfluéncia da maternidade em seus processos criativos.
(GONCALVES, 2019, entrevista).

Davivéncia em residéncia artistica, atelié e exposicao, as
artistas-mées distintas em suas idiossincrasias que
experimentam angustias, siléncios, mudancas,
compartilhamentos e contaminacdes, em relatos, sensacdes,
toque, imagens, sons e matéria. Surge o desejo em criar um
coletivo de artistas-méaes na cidade de Brasilia e entorno.

O Coletivo Matriz passa a desenvolver trabalhos que
transitam entre intervengdes urbanas, colagens digitais, acdes
performaticas e pesquisa em lambe-lambes, os quais abordam

questoes invisiveis da maternidade e maternagem. Investigam
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conceitos de dicionario, (re)definicbes dos termos da cultura
patriarcal e como esses termos atingem e atravessam as
mulheres, bem como as mulheres-maes. Como integrantes,
passaram pela formacdo do Coletivo Matriz as artistas: Aila
Beatriz, Angélica Nunes, Barbara Moreira, Camila Melo, Clarice
Goncalves, Marta Mencarini, Raissa Miah e Tatiana Reis.

A fim de versar sobre as questbes que embricam os
desejos poéticos comuns, o Coletivo Matriz, em 19 de margo de
2021, publica, no Instagram, o Manifesto Matriz [Figura 31]. Para
o coletivo, a maternidade faz-se de forma compulsoéria socio-
culturalmente e se estabelece como ato politico. Nesse
manifesto, hd adenuncia da invisibilidade e reconhecimento dos
trabalhos artisticos feitos por mulheres, de modo a assumir a
necessidade politico-social de fortalecimento e visibilidade das
guestdes que atravessam a maternidade e, consequentemente,

avida de maes.

Fazemos arte enquanto criamos gente [...] trabalhamos
com a palavra, com a imagem, com a rotina, com o
cansago, com a coragem e todo o material que nos
atravessa e nos faz sentir [...] todos nds que existimos
fomos paridos, nutridos e cuidados, em maioria, por
mulheres. Falar de maternidades reais é ainda, um tabu, e

€ por isso que nos posicionamos. (MANIFESTO MATRIZ,
2021, online).

Faz-se significativo pontuar que as artistas-maes do
Coletivo Matriz apresentavam tragcos semelhantes no sentido de
que reconheciam-se como mulheres cisgenero, atravessando
0s processos caracteristicos da relagdo mae-filha/o na primeira
infancia, periodo que vai do nascimentoaté cerca de seis anos de
idade da crianga. Momento de grandes transformacdes tanto na
criangca, que atravessa significativas mudancgas fisicas,
coghnitivas, linguisticas e emocionais; como também um periodo
de alteracdes que perpassam avida da mulher-méae.

As artistas-maes integrantes do coletivo apresentavam,
em mesma medida, caracteristicas heterogéneas em suas
linguagens artisticas, bem como em suas vidas pessoais. Dentre
as quais apontam diferencas de idade, classe, cor e localidade
na cidade de Brasilia. Nesse sentido, cada uma das integrantes,
em suas particularidades, vivenciava expériencias e

maternagem distintas e era atravessada por subjetividades
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diversas, que se faziam presentes nos debates e conversas
internas do grupo.

As dindmicas coletivas conversa-debate-trabalho-crises
e criatividades desenvolvidas pelo Coletivo Matriz se
estabeleceram principalmente por um aplicativo de troca de
mensagens, WhatsApp, pois adequou-se ds impossibilidades de
encontros presenciais de corpos-maes atravessados pelas
diversas demandas filha/o-casa-trabalho.

Por mensagem, as artistas trocavam experiéncias devida,
tempo-espaco-inebriante-conforto-sufocante das fases de
desenvolvimento infantil ao relacionamento intrafamiliar; desde
a febre que a crianga estava enfrentado, a noite mal dormida, as
dificuldades em manter a casa arrumada, a falta de estabilidade
financeira, como também as relagcbes com a liguagem e o
trabalho artistico que imbricavam-se ao assalto do cotidiano; a
dificuldade em continuar produzindo arte, as modificagbes no
espaco atelié-casa, o sono e cansaco fisico-mental.

Pelas trocas-aninhamentos-reconhecimentos na
diferenca, os trabalhos artisticos em coletivo foram sendo

criados pelo dialogo e desejo em abordar as tematicas que se

faziam necessarias de serem expurgadas. As artistas criavam
listas de possiveis temas, pontos a serem trabalhados
poeticamente em dialogos possiveis com outras artistas
mulheres contemporaneas. Havia, naquele momento, um
desejo perene em abordar as vivéncias maternas a partir da
perspectiva de mulheres-artistas-méaes brasileiras, a fim de
atingir a sociedade como um todo.

O Coletivo Matriz inspirou-se em uma série de artistas e
movimentos que priorizam a comunicacao direta e a intersegao
entre texto e imagem para transmitir mensagens. Podemos
pontuar como principais influéncias, os trabalhos de Barbara
Kruger, Jenny Holzer, o Coletivo Guerrilla Girls, bem como as
artistas homenageadas nos trabalhos do coletivo: Frida Kahlo,
Wanda Pimentel e Anna Bella Geiger, associando a pesquisa
estética de zines feministas, produzidos na década de 1990.

Barbara Kruger, em particular, por suas colagens de texto
sobre imagens encontradas em espacos publicos, muitas vezes
utilizando uma paleta de cores em preto, branco e vermelho, e
uma tipografia direta, semelhante as utilizadas na grande midia,

revistas e jornais. Sua abordagem combina elementos do design
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grafico e da arte conceitual para criar obras que questionam
normas sociais e poder estrutural.

A relagao entre imagem-texto desenvolvida por Kruger é
fundamental para os trabalhos do Coletivo Matriz, que busca a
critica sobre os conceitos da cultura patriarcal, tracando a
criagdo de outra narrativa através da relagdo visual-textual.
Como também, nas projecdes textuais de Jenny Holzer, nas
quais a artista exibe mensagens provocativas e frequentemente
politicas em espagos urbanos, como fachadas de prédios e
marquises, desafiando os/as espectadores a refletir sobre
questoes de poder, violéncia e identidade.

As acbes e campanhas de conscientizacdo desenvolvidas
pelo Coletivo Guerrilla Girls, que frequentemente incluem
cartazes e taticas de guerrilha para expor a desigualdade de
género nas artes visuais, expondo estatisticas alarmantes sobre
representacao feminina na arte. Inspirando entédo esteticamente
o Coletivo Matriz nas releituras das imagens de mulheres na
histéria da arte, na maneira em expor dados coletados de fontes
seguras para demonstrar as desigualdades, divisdo do trabalho

domeéstico, violéncias etc.

Apontamos trés aspectos artisticos essenciais aos

trabalhos desenvolvidos pelo Coletivo Matriz;

1. Utilizacao de imagens de trabalhos artisticos produzidos
por artistas mulheres contemporéneas;
2. Investigacao e (re)criagao de conceitos de dicionario;

3. Producéo de trabalho em lambe-lambes.

A utilizacdo de imagens dos trabalhos de outras artistas
contemporaneas se da como reconhecimento e influéncia das
artistas mulheres na construgado simbdlica e artistica de cada
uma das integrantes e do coletivo como um todo.

Cada um dos trabalhos homenageados foi elaborado
coletivamente de forma a buscar uma aproximacdo com as
tematicas levantadas, sendo que as investigagbes, tanto
imagéticas como de definicbes de dicionarios, foram
desenvolvidas através do desejo de abordar questoes invisiveis
da maternidade e maternagem, apontando para a perspectiva
das vivéncias e experiéncias das préprias mulheres-maes.

As artistas investigam conceitos de diciondrio, em

(re)definicdes dos termos da cultura patriarcal, propondo outros
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conceitos em desvelamentos sensiveis e como esses termos
atingem e atravessam as mulheres, bem como as mulheres-
maes. A investigacdo e (re)criacao de conceitos do dicionario
torna-se catalizador de mudanca, afirmacao de perspectivas,
autorrepresentagcdo e combate as violéncias geradas pelos
esteredtipos e romantizagoes que envolvem a maternidade,
instituidos pela cultura patriarcal.

A producéao de imagens em formato lambe-lambe busca
a versatilidade e praticidade da técnica. Os trabalhos foram
produzidos coletivamente, pela utilizacdo de uma ferramenta de
criagdo coletiva em rede, Canva, no qual pode-se trabalhar em
grupo no mesmo projeto, contribuindo com as ideias e
habilidades de cada integrante do coletivo na produgdo de
material visual. O uso posterior do compartilhamento em um
perfil em uma rede social, Instagram ™, para disseminar os
trabalhos do coletivo buscou alcancar um publico mais amplo
no engajamento das questoes voltadas ao ativismo materno. Ja
a producdo de lambe-lambes utilizando folhas de diversos
tamanhos se fez como uma estratégia do coletivo para alcancar

espagos publicos, garantindo Vvisibilidade e provocando

reflexdes em diferentes camadas da sociedade.

Dentre os trabalhos desenvolvidos destacamos
PU.ER.PE.RIO (2019) [Figuras 33 e 34], lambe-lambe gerado a
partir da releitura do trabalho: Diga conosco BU-RO-CRA-CIA
(1976), da artista Anna Bella Geiger [Figura 32]. Gabriela de
Laurentiis, em Espacializacées de Anna Bella Geiger: a
imaginagéo é um ato de liberdade (2022), mostra-nos a presenca
do termo “burocracia” no vocabulario da artista Anna Bella
Geiger. Aburocracia como terminologia-ato-agéo-coisa encarna
sob os diversos limites impostos pelos autoritarismos,
machismos e institucionalizagbes abordadas nas obras de

Geiger.

[...] estava tentando descobrir no meu trabalho quais
questoes que eu poderia introduzir, de uma maneira
irbnica [...] lronia é uma tendencia de querer provocar
exatamente a coisa jocosa e nesse livrinho que se chama
sobre a arte, ja com sentido dubio: “o que é sobre a arte?”;
“é em cima?”; “é sobre?”; “vai falar profundamente sobre
ela?”. (GEIGER apud DE LAURENTIIS, 2022 p. 287-8).
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De Laurentiis (2022) aponta que a imagem aparece
inicialmente em um livro intitulado Sobre a arte (1976), como é
possivel ver nas inscricoes da imagem [Figura 32], e que as
imagens dos rostos femininos utilizados no trabalho da artista
foram inspiradas em uma propaganda do creme Lugolina ™,
voltada ao publico feminino de classe média da época.

Gabriella de Laurettis (2022) assertivamente assinala
como a construcdo de esteredtipos femininos faz-se
intimamente ligada a produgdo de artefatos culturais,
midiaticos, imagéticos e textuais veiculados em revistas
especializadas voltadas as mulheres burguesas que anunciame
conduzem os habitos e comportamentos que se fazem vigentes

na classe burguesa e se espalham entre as classes populares.

SOBRE A ARTE

DIGA CONOSCO

BU-RO-CRA-CIA
et |

Figura 32. GEIGER, Anna Bella. Diga conosco BU-RO-CRA-CIA, 1976.

Margareth Rago, em Do cabaré ao lar: A utopia da cidade
disciplinar (1985), pontua que, em meados do século XIX, o
modelo imaginario de familia nuclear burguesa, permeado por
uma higienizacao dos papeis sociais, instituia-se pelo sistema
de saber-poder capitalista, o qual forjava um estreito padrao de
feminilidade, designada ao espaco privado, a profissao

domeéstica e aos cuidados familiares.
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A promocao de um novo modelo de feminilidade a esposa-
dona-de-casa-mae-de-familia [...] a mulher cabia, agora,
atentar para os minimos detalhes da vida cotidiana de
cada um dos membros da familia, vigiar seus horarios,
estar a par de todo os pequenos fatos do dia-a-dia,
prevenir a emergéncia de qualquer sinal de doenga ou do
desvio. (RAGO, 1985, p. 62).

A proposta de Anna Bella Geiger (1976) estabelece
tensdes criticas: inquietacbes aos padroes de beleza e
comportamento impostos as mulheres, as burocracias
institucionais, as mulheres artistas e ao mercado de arte.

O movimento tempo-reflexdo sugerido por Geiger (1976)
inspira o Coletivo Matriz, que remete a imagens femininas que
abrem e fecham as bocas como se insinuassem o/a
espectador/a aimitar a dindmica das bocas para emitiro som da
palavra. O coletivo apropria-se daimagem do trabalho de Geiger
e modifica a palavra “burocracia” por “puerpério”, como se
solicitasse aos transeuntes uma pausa paracompreensao sobre
o termo puerpério, que pode aparentemente ser nebuloso para

aqueles/las que ndo vivenciaram tal experiencia.

O puerpério ou periodo pés-parto se da como um tempo
impreciso, de profundas transformagdes fisioldgicas,
hormonais, emocionais, mentais e sociais. Ao tornar-se mae
e/ou atravessar uma gestacao, a mulher encara desafios de
diversas naturezas, como modificagcdes nas atividades sociais,
novos habitos para cuidar de um bebe recém-nascido, que
podem gerar instabilidades emocionais etc. podendo causar

inclusive quadros depressivos na mulher.

Entre os fatores de risco para o surgimento de quadros
depressivos (pré e pés-parto) ja identificados na literatura,
encontram-se: histéria pregressa de depressao; auséncia
de suporte social, familiar ou marital; gravidez nao
desejada; estresse extremo e ansiedade; dependéncia de
alcool, tabaco ou outras drogas; histdria de violéncia
doméstica e situacdo de pobreza. Grande parte das
pesquisas admitem que tais fatores atuam inter-
relacionados na génese da depressao. (POLES et al. 2018,
p. 352).

O puerpério, como fendbmeno do tornar-se mae, toma
importante dimensé&o para o Coletivo Matriz, no sentido de que
grande parte das integrantes do grupo relataram passar por

muitas transformacdes significativas na prépria vida durante

150



esse periodo. Debatendo sobre as possiveis definicbes do termo
puerpério chegam ao verbete de dicionario, criado pelo coletivo,
no qual Puerpério é definido como:

Pds-Parto / Periodo indeterminado de instabilidades fisicas e

psiquicas vivenciadas por uma mulher, decorrentes do
fecundar, gestar e parir.

SR
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Figura 34. Coletivo Matriz, PU.ER.PE.RIO, lambe-lambe/Intervengao Urbana, 2019. Fotografia do
acervo Coletivo Matriz.

Figura 33. Coletivo Matriz, PU.ER.PE.RIO, lambe-lambe/Intervencéo Urbana, 2019. Fotografia do
acervo Coletivo Matriz.
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Os lambes foram colados em locais estratégicos,
préximos a grande circulacao do publico transeunte, na cidade
de Brasilia e entorno, a fim de ampliar o debate, conhecimento e
sensibilizacdo em relagdo ao puerpério. No periodo de 2020-
2022, o Coletivo Matriz passa a trabalhar em gestdo pandémica,
na qual atravessa as camadas mais profundas do trabalho de
cuidado, administragao familiar, gestdo de gastos, vida-familiar
com filhas e filhos, como também das violéncias domésticas e
intra-familiares, as quais passam a ser tematicas pungentes
para o desenvolvimento dos trabalhos. A metodologia de
trabalho do coletivo faz-se através de trocas-debates-conversas
quase que diariamente por aplicativo de mensagens,

intensificou-se durante esse periodo.

Entre maio e junho de 2020, o Coletivo Matriz expde em
uma rede social * relatos maternos de suas integrantes,

intitulado #relatosdequarentenamaterna. A ideia do projeto era

que cada uma das integrantes pudesse relatar as vivéncias

pandémicas, dificuldades e estratégias desenvolvidas

cotidianamente. A partir desses relatos, foi possivel ampliar a
abrangéncia das acdes do coletivo, conectar-se a outras redes e
coletivos de artistas-maes no Brasil, bem como com
pesquisadoras e cientistas que abordam a tematica da
maternagem em suas analises.

#relatosdequarentenamaterna [Figuras 35, 36 e 37]
compdéem-se de sete fotografias em preto e branco,
acompanhadas de texto-relato, produzidas individualmente por
cada uma das integrantes que compunham o coletivo naquele
momento. Os relatos atravessam os diversos obstaculos que
mulheres-maes artistas vivenciaram durante tempos de temor-
medo-exaustao, praticas domésticas, cuidados e criacdo das
filhas e filhos, “puerpério dentro de outro puerpério”, em meio a
barulhos silenciosos de soliddes saudosas. Maes-artistas
exauridas de maos e mentes ocupadas, retiram forca e
criatividade da vida cotidiana e utopias coletivas maternas em

suspiros profundos em (im) possivel producéao artistica.
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https://www.instagram.com/explore/tags/relatosdequarentenamaterna/

Figura 35. Coletivo Matriz, #relatosdequarentenamaterna, Tatiana Reis,
2020.

#relatosdequarentenamaterna

“Tem dias que é mais dificil acordar. Digerir tudo o que estd acontecendo
junto ao cuidado intenso que é exigido. Maternar em quarentena, isolada,
vivendo um puerpério dentro de ‘outro’. Equilibrar a falta de sol, a saudade, a
soliddo maximizada com a doagéo intensa do meu corpo, pele, peito, leite,
minha cabega. Nao ter plano B, rota de fuga, folga. Tem dias mais dificeis de
acreditar e acordar sabendo que nao estou sonhando me parece cruel. Tento
me conectar com minhas filhas, com minha mae e outras mulheres que me
antecederam. Um eixo invisivel muito potente nos mantem com firmeza. Ha
um tanto de resgate, um tanto de abandono, breves pausas de respiro”.

Texto e fotografia: Tatiana Reis, 17 maio 2020.
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Figura 36. Coletivo Matriz, #relatosdequarentenamaterna, Angélica Nunes,
2020.

#relatosdequarentenamaterna

"E a mae que desate o nd", essa frase ecoa no meu ser, das entranhas aos
pélos que se ericam sobre a minha pele.

Me lembra do parto e de quantas vezes eu tive que parir a mim a partir
daquele momento, tornando-me mulher e me desfazendo.

Ea crianga que eu velo antes de dormir, algo infinito e precioso, mas que as
vezes desejo, secretamente, que seja s6 um sonho porque ndo queria estar
aqui.

N&o sou uma mae ruim, é apenas o peso do fardo que carrego diariamente,
na solidao; barulho e siléncio ao mesmo tempo.

Tem hora que cansa manter o pé no chao, carregando menino nas costas,
fazendo o almocgo, dando banho; tentando nos conduzir num mundo tao
carente e alienado.

Existir cansa, mas ser mae cansa muito mais. As vezes eu queria ser sé eu
um pouquinho, mas as minhas méos estdo sempre ocupadas demais
limpando e cuidando de tudo, do outro; e quando ndo sdo as maos, é a
mente. Cansago fisico e mental, emocional também.

E um trabalho sem fim. Hoje, amanha e depois. Nao tem férias, ndo tem
remuneragao, ndo tem reconhecimento, ndo tem visibilidade.

E se eu falo, parece reclamacéo. Estou sendo ingrata, egoista, negativa,
pesada. Eu que ndo sei me organizar para criar um filho e ainda ter uma
carreira, gerar impacto no mundo, fazer algo importante para a sociedade,
ser alguém.

Mas a minha mae sabia, e a minha avd, e a mae dela também. E um cansago
de geragdes de mulheres que lamentam, e enfrentam. E a mao que desate o
nd, lentamente.

Texto e foto: Angélica Nunes
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Figura 37. Coletivo Matriz, #relatosdequarentenamaterna, Aila, 2020.

#relatosdequarentenamaterna

“Nos dias ruins: soliddo. No meio da baguncga. Solidao. Entre gritos agudos,
brinquedos espalhados por toda a casae o som da TV ligada. Solidao. Ele me
abraca, me requisita o tempo todo e eu tento receber esse afeto sem
disfargar minha exaustao.

Exausta de me colocar pra escanteio. De ndo conseguir tomar um banho
quente sem lembrar do tanto que fiz e do quanto ainda ficou pro dia seguinte.
Minha exaustdo estampada, escrita, materializada no seu quarto, que a mais
de uma semana esta virado de cabega pra baixo. Faz sentido arrumar, limpar
e organizar pra em menos de uma hora ta tudo virado de novo? N&o te culpo.
Nao consigo dimensionar como esta pra vocé viver um Isolamento social aos
5 anos de idade. Eu tenho 30 e ndo ta facinho lidar com tudo isso. Mas como
mé&e coloco minha néo-facilidade de lado pra cuidar de vocé. Olha ai... eu de
escanteio mais uma vez!

Nos dias bons vocé é a graga dos dias. Seus convites pra brincar. As tantas
cores de roupa e brinquedo pela casa. A conchinha perfeita na hora de
dormir. A gostosura da prosa no jantar. As risadas. Nosso treino de acroyoga.
Suas perguntas profundas e ingénuas. Nos dias bons: a mais sublime
relacdo que tive e tenho. A mais abundante relacéo que tive e tenho.

Que paradoxo filho!”

Aila e Ruah. Junho de 2020.
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Em meio a pandemia do Covid 19, isolamento social e
sem a possibilidade de produzir lambe-lambes fisicamente, o
Coletivo Matriz passa a produzir colagens-lambes digitais como:
Trabalho doméstico ndo remunerado ™. Série: Ndo é amor, é
cilada (2020), [Figura 39], no qual faz referéncia direta ao
trabalho, Cotidiano (1943) da artista Wanda Pimentel [Figura 38].

Talita Trizolli, em Atravessamentos Feministas: um
panorama de mulheres artistas do Brasil dos anos 60/70 (2018),
aponta a geometrizagao, a presenca de caracteristicas da arte
concreta e da pop arte. Pimentel “efetua uma infiltracdo dos
valores tradicionais do feminino e seu vocabulario visual
contemporédneo da cultura de massa, no espaco modernista
idealizado, geometrizado e racionalizado” (TRIZOLLI, 2018, p.
339). Wanda Pimentel constréi seu préprio espaco intimo
através de uma perspectiva curta, expressa em recortes-cantos
da casa-objetos, o feminino confinado, em meio ao caos das

tarefas domésticas e incidentes cotidianos.

Figura 38. PIMENTEL, Wanda. Cotidiano. Série Envolvimentos. Serigrafia 59 x
46 cm, 1975.
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Na obra Cotidiano (1975), a artista nos aproxima do
espaco doméstico. Apresenta o corpo feminino fragmentado,
pernas e pés contrastam na composicao, a representacdo do
fogdo em formas angulares na cor verde, contratantes as formas
ovaladas da chaleira vermelha e o leite branco derramado. Para
Vera Beatriz Siqueira, em Maldito siléncio: o canto de Wanda
Pimentel (2014) faz-se importante observar os aspectos de
“denuncia, tensao, angustia e obsessao” (SIQUEIRA, 2014, p. 5),
que se fazem presentes na obra da artista. Pimentel examina a si
mesma, mulher artista participante da classe média carioca, e
nos provoca a refletir sobre o espaco privado-publico, o trabalho
doméstico, a sociedade do consumo, o feminino e as mulheres
no sistema da arte.

A constante presenca nesse espaco privado e idealizado
por Pimentel de pernas femininas brancas e longilineas,
possibilita uma conexao critica com as tradicionais
designacoes da classe burguesa, sua construcao social da
ideia de familia e seu impeto de confinamento das
mulheres e suas praticas, a casa transmuta-se de abrigo
coletivo a mundo paralelo a vida publica das ruas.
(TRIZOLLI, 2018, p. 341).

Em pleno acontecimento pandémico, o Coletivo Matriz,
no lambe Trabalho doméstico ndo remunerado (2020), retoma o
diadlogo com o espaco publico-privado e as condi¢cdes que as
mulheres maées, especialmente, foram submetidas pelo
afastamento social. Trazendo uma relagao direta a pesquisa de
Silvia Federici, O ponto zero da revolugéo: trabalho doméstico,
reproducgdo e lutafeminista (2019). Acrescentando asinscri¢des:
“Vocé chama de ‘trabalho por amor’, nds chamamos de
‘trabalho doméstico nao remunerado!’”; e a definicado de
dicionario criada pelo coletivo, a saber, “1. Trabalho invisivel; 2.
Segunda jornada de trabalho atribuida as mulheres; 3. Atividade
diarias que as méaes realizam em casa, sob um sistema patriarcal
hipdcrita”. O trabalho foi veiculado na rede social instagram do
Coletivo Matriz e foi inscrito e selecionado para integrar a
primeira edicdo do Baleia DF >, um importante projeto de
mapeamento, publicacdo e premiacdo de mulheres artistas

visuais.
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Figura 39. Coletivo Matriz. Trabalho doméstico ndo remunerado. Série: Ndo é amor, é cilada. Fotografia, dimensdes variaveis, 2020.
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Através da referéncia direta a pintura de Frida Kahlo,
Menina com mascara da morte (1938) [Figura 40], o Coletivo
Matriz produz inscricbes ao redor da pintura com os dizeres:
“Criangas nao sdo maes, pedofilia é crime, crianga ndo namora,
proteja nossas criancas”. A pintura de Frida Kahlo nos remete a
morte como parte integrante da vida. Sob um processo
autobiografico de pintar-se em escrita de si, Frida remete a um
aborto espontineo que sofrera, construindo uma narrativa
melancdlica, em que nos apresenta uma menina de pés
descalgos e vestido rosa, utilizando uma mascara de caveira, a
qual pode ser reportada a cultura mexicana e a festa do dia dos
mortos.

A crianga segura nas maos uma flor amarela, que recebe
0 nome cravo-de-defunto, planta recorrentemente utilizada em
rituais funebres e homenagens pdstumas. No chéo, ao lado da
crianca, ha uma mascara de tigre, que pode ser interpretada
como simbolo espiritual de prote¢do, como um “talisma para a
protecao das criangas contra o mal”. (SILVEIRA et al. 2021, p.
2007).

Figura 40. KAHLO, Frida. Menina com Mascara da Morte (Nifia con Mascara de
Calavera), 1938. Outline of the collection of Nagoya City Art Museum.
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O trabalho Cultura do estupro é contextualizado a um
infeliz caso de uma vitima de estupro, uma crianca de 11 anos
que engravidou de seu estuprador no Espirito Santo (ES). O
caso ™" tomou atencdo nacional pelo fato de que, mesmo
assegurada por lei em poder escolher se faria ou ndo um aborto,
a crianga sofreu importunacao verbal de um grupo fervoroso. Tal
caso nao é isolado infelizmente, fazendo com que as artistas
produzissem o lambe digital Cultura do estupro (2020) [Figura
41], buscando dar visibilidade aos casos de estupro,
objetificagcao dos corpos de criangas e adolescentes, bem como
a culpabilizagcdo das vitimas pela cultura patriarcal, miségina e
crista brasileira.

Acompanhada das definicoes de dicionario
desenvolvidas pelo coletivo em relacao a Cultura do estupro:

“Objetificacdo e controle perverso da sociedade sobre os corpos

de mulheres e criancas. Banalizagao da violéncia e estimulo ao

consumo de corpos feminilizados através da pornografia.
Culpabilizagao da vitima. Negar e dificultar o acesso ao aborto
seguro nos casos previstos por lei. Criminalizacao do aborto num
pais onde 0s pais ndo sao obrigados a criarem seus filhos. Falta
de conhecimento e limitacdo do acesso a educacao sexual nas
escolas”.

A postagem da colagem digital Cultura do estupro deu-se

acompanhada do texto desenvolvido pelo coletivo:

A cada hora, 4 meninas de até 13 anos sdo estupradas no
Brasil, segundo o Anuario Brasileiro de Seguranca Publica
(2019). S6 em 2020 foram ao menos 642 internacoes. O
Brasil registra uma média anual de 26 mil partos de
meninas com idade entre 10 a 14 anos. Das vitimas de
estupro no Brasil, 70% sao criancas e adolescentes. Ainda,
6 internacoes diarias envolvem meninas de 10 a 14 anos
que engravidam apds serem estupradas. Esses dados
foram tabulados pela BBC NEWS BRASIL, no Sistema de
informacgdes hospitalares do SUS. A subnotificacao é
grande e o perigo, muitas vezes esta dentro de casa.
(COLETIVO MATRIZ, 2020, online).
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Figura 41. Coletivo Matriz. Cultura do Estupro. Lambe digital, 2020.
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Produzindo trabalhos que refletem sobre questdes
especificas a maternagem, bem como toda a sociedade. Em
Amamentacdo. Série: Nao é amor, é cilada (2020), [Figura 43],
busca-se abordar as ambivaléncias travadas pela maternidade
idealizada e dificuldades atravessadas por diversas mulheres ao
tornarem-se maes e nao conseguirem amamentar seus filhos,
em que os dizeres: “Enquanto dizem ‘amamentar déi mesmo’,
ndés dizemos amamentar ndo deve ser um sofrimento € um
aprendizado. Amamentar ndo é simples, busque ajuda. 1.
Aleitamento materno. Nutricao fisiolégica de um bebé ou criancga
gue deve acontecer com consentimento e desejo da méae. 2. Ato
ou efeito de amamentar, realizado pela mae, e que sofre
julgamento de diversas naturezas por uma sociedade patriarcal
e hipdcrita. 3. Fungao materna que pode ser prazerosa e também
aprisionadora, quando a mae nao é apoiada. 4. Forma de
nutricdo do bebé que pode nao acontecer naturalmente,
podendo ser substituida por outra forma de aleitamento, aliada
a presencga e nutricao afetiva. 5. Parte da relagcdo mae-filho que

nao acontece paratodas as mulheres. E estatudo bem!Vocé nao

€ menos mae por ndo amamentar. Vocé esta fazendo o melhor
que pode!”. Acrescidos da pintura Dor (2019) de Barbara Moreira,
integrante do coletivo. O trabalho foi desenvolvido também em
formato de video acompanhado de imagens em movimento, em
que Tatiana Reis, integrante do coletivo, amamenta sua filha

[Figura 42].

Figura 42. Coletivo Matriz. Amamentacéo. Série: Ndo é amor, € cilada.
Frames de videoarte, 2020.
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NAO E AMOR! E CILADA!

€nquanto dizem "Amamentar doi
mesmo", nos dizemos “"Amamentar

nao deve ser um sofrlnt.\ew&oé‘
aprendizado. Amamentar
simples. Busque ajuda!"

um

fgﬂ‘i"alz

AMAMENTACAO

1.Aleitamento materno. Nutrigao fisiologica natural
de um bebé ou crianca que deve acontecer com
consentimento e desejo da mae.

2.Ato ou efeito de amamentar, realizado pela mae,
e que sofre julgamentos de diversas naturezas por
uma socledade patriarcal e hipocrita.

3.Fungado materma que pode ser prazerosa mas
tambeéem aprisionadora, quando a mae nao é apoiada.

4. Forma de nutricdo do bebé que pode nao
acontecer naturalmente, podendo ser substituida
por outra forma de aleitamento, aliado a presencga
€ a nutrigao afetiva.

5.Parte da relagao mae-filho que ndo acontece
para todas as mulheres. E esta tudo bem!
Vocé ndao € menos mae por nao amamentar.
Vocé esta fazendo o melhor que pode!

'%ﬂ‘i"mz

Figura 43. Coletivo Matriz. Amamentacédo. Série: Ndo é amor, € cilada. Lambe digital, 2020.
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Ainda durante o periodo pandémico, o Coletivo Matriz
participou da liveECOS "™ e desenvolveu a exposicdo
Maternagens: Estéticas paridas* em celebracdo do 8M [Dia
Internacional das Mulheres]. Nesta exposicéo, as integrantes do
Coletivo Matriz dialogaram abertamente sobre diversas
questdes que atravessavam os anseios do coletivo, versando
sobre os termos “maternidade” e “maternagem”, em suas
distingbes e possibilidades ativistas. Trazendo a tona a
necessidade de compartilhamento dos cuidados das criangas e
também dos idosos, de forma coletiva e ndo apenas voltada as
mulheres-maes. Cada uma das integrantes do coletivo, naquele
periodo, mostrara seus trabalhos individuais mais recentes,
como também dialogaram sobre arte e maternidade.

Pode-se dizer que o projeto mais arrojado do Coletivo
Matriz recebe o nome Pande(mae)nicas *v' , um trabalho
conjugado da producdo de um lambe-lambe e a concepcéo de
um Llivro™ii - Q livro foi construido através de didlogos perenes
entre as artistas imersas no acontecimento pandémico,

isolamento social, medo da morte, incertezas aglomeradas a

experiencia materna embricada as lutas particulares e a
produgédo poética. O livro faz-se como uma compilagao-
costuranga em imagens, pinturas, performances, fotografias,

videoarte e bordados.

[...] compilagdo de processos, resiliéncias forgadas,
teimosia, lagrimas e exaustdo. E um dar-se conta mundial
da importancia e invisibilidade da economia do cuidado,
em especial as exercidas portas adentro, desde sempre
por mulheres mées. Neste exemplar, o Coletivo Matriz se
une para desaguar processos de suas integrantes e a
sobrevivéncia de suas corpas maes artistas em meio ao
Brasil pandémico. Como formigas, cada uma com seus
pedacos, restos e escombros, formamos esse relicario de
pequenas resisténcias cotidianas. (GUIMARAES; REIS;
MOREIRA; GONCALVES; MELO; NUNES, 2021, p.1).

Todo o processo de concepcdo e desenvolvimento do
livro foi realizado durante a pandemia do coronavirus, ao final da
publicacdo, o coletivo disponibiliza o Lambe-lambe
Pande(mae)nicas [Figuras 44, 45 e 46], no qual amplifica o
debate sobre situagbes de centralizacdo da economia do

cuidado sobre as mulheres, gerando sobrecarga, exaustao e
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estresse pos traumatico, bem como a incidéncia de casos de
violéncia fisica e mental que as mulheres brasileiras sofrem e
sofreram em tempos pandémicos.

O Coletivo Matriz busca, a partir desta publicacéao, travar
debate e visibilizar a tematica materna, que ainda se encontra
em uma dupla trincheira no universo da arte, no qual
percebemos o pujante esforco poético presente em obras de
artistas maes, nas quais lucida o interesse de pesquisas
académicas, curatoriais e espagos expositivos a fim de
abarcarem as desmamadas germinadas pelos trabalhos
artisticos, que provocam os alicerces patriarcais da cultura. E
quando encarada como politica, a domesticidade toma formas

subversivas, em estética materna.

‘Ideologia da domesticidade’ define a mulher como
individuo abnegado, voltado para o lar e definido pelo
papel da maternidade, emergente no século XIX, mas
ainda presente no inicio do XXIl. Por meio da
ressignificagdo de praticas comuns entre as mulheres
como, por exemplo, o costurar, o tecer, o bordado, ela abre
zonas de reflexdo sobre as praticas violentas que
permeiam as vivéncias femininas. (TVARDOVSKAS, 2015,
p. 163).

A maternidade pode isolar a mulher, provocando
invisibilizacbdes, restricbes, aprisionamentos de diversas
naturezas, mas a experiéncia materna, quando avizinhada,
contaminada com a troca e reconhecimento de coletivizar-se
com outras mulheres-maes, pode se tornar poténcia de agir,
afetos e perceptos, instrumentos para a producao artistica que,

como ferramenta de mudanca social, reverbera.
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*METADE DAS MULHERES NO
BRASIL PASSOU A CUIDAR
DE_ALGU! DURANTE A
PANDEMIA

Saiuaram saun"posis
Traba
fll 1etoto da pand

Figura 44. Coletivo Matriz. Pande(mae)nicas. Lambe-lambe. 2021, no BSB Plano das Artes 3° Edigéo - Distrito Aberto.
Figura 45. Coletivo Matriz. Pande(mé&e)nicas. Lambe-lambe. 2022, no Festival Internacional de Lambe-lambe-Lambes Goia — Goaiania _ GO.
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TODA CRISE * AUMENTO DA
SOCIAL ATINGE VIOLENCIA DE

>
RO, O

Home office

™ RESPOSTA
] VIOLENTA AO
| CONFLITO

cuidados !
oms os AUMENTO DE 22% NOS
14d0SOS CASOS DE

FEMINICIDIO NO
BRASIL

R

| *"METADE DAS MULHERES NO
BRASIL PASSOU A CUIDAR
as macs topan DE ALGUEM DURANTE A

empregos menos

demandantes
P oS ti1hos
sendo que s8é A *w@Ww
9% dos pais das maes
nosm...:uoﬂu_umu apresentam
RS0 , exaustdo e
\ estresse
* 7 MILHOES pés
de NElReres = B traumatico

deixaram seus postos
de trabalho no
inicio da pandemia

2 milhdes a
mais do que o
numero de

homens na mesma N&¢ il
EIELEE (VRSESl A EXISTENCIA
) DAS MAES ?

o

Figura 46. Coletivo Matriz. Pande(mae)nicas. Lambe-lambe. dimensdes variaveis, 2022.
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2.5. Coletiva Arte e Maternagem (AeM)

[...] Compartilhar uma experiéncia privada e muitas vezes dolorosa pode empoderar as mulheres para criar uma
descricdo coletiva do mundo que sera verdadeiramente nosso. (RICH, 2019, p. 57. tradugao nossa).

A Coletiva Arte e Maternagem (AeM)** foi fundada em Brasilia, no ano de 2020, pelas artistas Marta Mencarini (1982) e Tatiana
Reis (1985), que, imersas ao acontecimento materno, organizam estratégias-desejos com o objetivo de investigar e promover a expressao
artistica relacionada a maternidade, abordando questdes relativas a invisibilizagao sistémica enfrentada por maes-artistas brasileiras e
produzir pesquisa.

Obstinadas em compreender em quais sentidos a produgéao artistica contemporanea reflete a insistente luta feminista por
equidade entre géneros em subversdes poéticas, e nao apenas pelos diversos dngulos de analise de determinada questao; exigindo
visibilidade as produc¢des das diversas articulagdes de géneros e outros marcadores sociais, enquanto sujeitos/as da acdo, mas também
apontando para a experiéncia-envolvimento desses/as sujeitos/as, a partir do conhecimento situado (HARAWAY, 1995) de suas proprias
maternidades/maternagens.

Considerando que a producéo artistica que envolve a maternagem foi e continua posicionada em um campo de arte menor; que
as artistas maes encontram empecilhos para se afirmarem como tal por receio de um rétulo; que avisibilidade do trabalho é insuficiente,
dadas as dificuldades de insercdo em editais e galerias. Atrelado a construcao discursiva disseminada pelo advento da modernidade, de
um lugar santificado, sagrado e romantizado que a producdo artistica que aborda a maternidade carrega em sua ancestralidade,

construida pelo imaginario masculino sobre a mulher méae.
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Culminando na urgéncia levantada pelas visualidades
contemporanes de artistas-maes que encaram a maternagem
como investigacao estética que esbarra em questdes culturais,
politicas e sociais tdo caras ao feminismo, como igualdade de
géneros, divisdo do trabalho, maternidade compulsdria,
independéncia do corpo e do prazer.

A temporalidade-espacialidade-poética do Enquanto
atravessa a metodologia de producgéo e investigacdo da Coletiva
Arte e Maternagem. Enquanto investigamos os atravessamentos
das vivéncias-experiéncias do acontecimento materno, pela
pratica do fazer-saber localizado mulher-mae, sob a estreita
relagdo-envolvimento corpo-mae-bebé-crianga-mundo, o qual
exige a urgéncia necessaria do coletivo rede de apoio-afeto, de
toda a comunidade que se estabelece ao redor da crianca, como
também denuncia a auséncia desta rede de cuidados e afetos,
para criar criancas e (re)criar mulheres-maes-artistas.

A Poética Materna do Enquanto foi concebida como guia-
estratégia de pesquisa-poética-politica, pela experiéncia

investigativa-artistica em contato direto as producodes de

artistas-maes que provocam ruidos e fissuras nas estruturas-
dispositivos-instituicdes patriarcais, e que nos mostram outras
formas em maternar e fazer arte.

Trata-se de engendrar possibilidades poéticas com
recursos simples, formato lambe-lambe, reproducdes de
escrita-imagem em escalas varidveis. Tais trabalhos séo
desenvolvidos em série e colados em espacos publicos
estratégicos, a fim de ampliar a visibilidade das questdes
abordadas. Os cartazes lambe-lambe sdo produzidos a partir de
inquietagcdes e indagacdes de artistas-maes, sobre as
dificuldades de insercdo dos trabalhos artisticos no sistema
hegemoénico das artes contempordneas, como também os
obstaculos socio-politicos enfrentados por maes.

A Coletiva AeM busca, para além das investigacOes
académicas, produzir trabalhos artisticos-politicos em formato
de Lambe-Lambe [Figuras 47 e 48] a fim de colocarmos nossos
corpos-maes-agoes-estratégias-questionamentos presentes na

cidade-rua-mundo.
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Os trabalhos Artistas méaes produzem enquanto vocés
dormem [Figura 47]; Cuidar deve ser Coletivo [Figura 48]; Artistas
Maes Onde estao? [Figura 49]; e Artistas maes sao infantilizadas
quando querem falar sobre maternidade [Figura 50 e 51], foram
produzidos a convite da Coletiva M4e Artista, no ano de 2021, a
fim de integrar uma ac&o nacional intitulada Lambe Cria, Cria
Lambe promovida pela coletiva. Tal agdo consistia em produzir e
disponibilizar trabalhos em formato de lambe-lambe, bem como
cola-los pelas ruas da cidade em que as artistas-maes
participantes residiam.

Participagado da agédo “LAMBE CRIA, CRIA LAMBE”. Esta
acao foi idealizada pela Coletiva Mae Artista, que convidou
outras Coletivas/Maes: Coletiva Artista Mae, Coletiva Arte e
Maternagem (AeM), Coletivo Matriz e Guerrilhas Mamas e as
artistas: Cristina Carvalho, Clarissa Borges, Jocarla Gomes,
Clarice Gongalves, Malu Teodoro e Joliari.

O LAMBE CRIA, CRIA LAMBE é um convite para qualquer
pessoa colar frases que desromantizam a maternagem,
sobre muros, postes, paredes! E botar o corpo num
movimento onde o lambe pode ser lingua, pode ser
extensao de denuncias sobre opressdes criadas por esta

nossa sociedade. (Perfil oficial, Coletiva Artista Mae
Disponivel: https://www.instagram.com/mae.artista/)

ARTISTAS
MAES
PRODUZEM
ENQUANTO
VOCES
DORMEM

Figura 47 . Artistas Mdes Produzem Enquanto Vocés Dormem. Coletiva Arte
e Maternagem. Lambe-lambe. Dimensdes varidveis. 2021. Fonte: Arquivo
pessoal da autora.
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#arteematernagem #arteematernagem

ARTISTAS
MAES ==
ONDE ==

FSTAQ?—

Figura 48. Cuidar deve ser coletivo. Coletiva Arte e Maternagem. Lambe-

Figura 49. Artistas Maes Onde estdo? Coletiva Arte e Maternagem. Lambe-
lambe. Dimensobes varidveis. 2021. Fonte: Arquivo pessoal da autora.

lambe. Dimensoes variaveis. 2021. Fonte: Arquivo pessoal da autora.
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#arteematernagem

JRTISTAS WAES

A0
imunmms
QUANDO QUEREM
FALAR SOBRE
WATERNIDADE

MATERNIDADE

Figura 50. Artistas Maes Sédo Infantilizadas Quando Querem Falar Sobre
Maternidade. Coletiva Arte e Maternagem. Lambe-lambe. Dimensoes

Figura 51. Artistas Maes Séo Infantilizadas Quando Querem Falar Sobre
variaveis. 2021. Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Maternidade. Coletiva Arte e Maternagem. Lambe-lambe. Dimensbes
variaveis. 2021. Fonte: Arquivo pessoal da autora.
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2.6. Mapeamento-Cartografico-Materno AeM

Compreende-se o trabalho de mapeamento-cartografico
AeM intrinsecamente voltado ao conceito de rizoma de Gilles
Deleuze e Felix Guattari (1995), bem como a cartografia como
meétodo de pesquisa. Tais preceitos ndo sao recentes em
pesquisas na area da arte contemporanea e vem sendo cada vez
mais utilizados em investigacbes que se ancoram nas
epistemologias pos-estruturalistas, concebidas como pratica de
saber-fazer.

Em relagdo a cartografia como método, aponta-se aos
tedricos Eduardo Passos, Virginia Kastrup e Liliana da Escossia
que elaboram pistas, ndo hierarquicas, que funcionam como
“referéncias, que concorrem para a manuteng¢ao de uma atitude
de abertura ao que vai se produzindo e de calibragem do
caminhar, no préprio percurso da pesquisa — o0 hodos-meta da
pesquisa” (PASSOS et al. 2015, p. 13). Segundo os autores, o
método cartografico impulsiona a uma reversdo de meta-hddos
em hdédos-meta, a fim de transpor a aplicagdo metodolégica em

atitude, experimentacédo e vivéncia. “Eis, entao, o sentido da

cartografia: acompanhamento de percursos, implicagdo em
processos de produgao, conexao de redes ourizomas”. (PASSOS
etal, 2015, p. 10).

Pois, como coletiva de artistas-maes-pesquisadoras,
dadas as experiéncias pessoais das artistas que integram a
Coletiva Arte e Maternagem, em intensos didlogos e trocas de
experiéncias com outras artistas mulheres e artistas-maes, que
nos rodeiam, passamos a desejar compreender as abordagens
criticas e poéticas sobre a condigcao da mae na sociedade, em
outros territérios, ou seja, em quais medidas o acontecimento
materno interage com a producao artistica de méaes brasileiras.

Neste caminhar investigativo, interessa-nos examinar os
processos artisticos, os encontros entre mulheres-artista-maes
e suas possiveis potencialidades em gerar poéticas maternas,
poténcia em agir diante das vulnerabilidades e ambivaléncias
inerentes a maternagem (RICH, 2019; O REILLY, 2016) e
estratégias possiveis para construgao de redes de apoio e afeto

em maternidades ativistas (COLLINS, 2019).
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Visto que, para uma artista, a dedicacdo a maternidade
[ao trabalho materno, do cuidado, doméstico, educacéo, lazer,
saude e no mais] pode significar um rompimento com as diversas
demandas de trabalhos e servicos que a producao artistica
exige. Como afastar-se das movimentagbes artisticas,
exposicbes, vernissagens, feiras, rodas de conversas,
residéncias artisticas, seminarios e assim por diante. Adaptar
materiais como tintas ndo toxicas, reduzir o tempo de producao
no atelié, [artistas maes trabalham enquanto vocés dormem] ou
mesmo inserir a crianca no espaco de producdo. Ao mesmo
tempo em que lidando com a redugcdo de recursos,
remanejamento de dinheiro e falta de politicas
publicas/nacionais que abarquem a maternidade e a producgao
artistica de maes. Por isso, assumir a tematica da maternagem
em sua producgao artistica passa a ser uma questao interessante

a ser investigada, visto que ainda se estabelecem estigmas em

relacdo a esta tematica.

l. Producao de dados:

A producédo de dados desta pesquisa estrutura-se em dois
periodos diferentes: o periodo pandémico, correspondente a
pandemia do coronavirus (COVID-19), e o periodo pods-
pandémico. Esses contextos culminaram no desenvolvimento
de duas estratégias especificas para a aproximagcdo e o
fortalecimento das relagdes entre os pesquisadores e 0s
participantes da pesquisa

A primeira estratégia consistiu na realizagdo de um chamado
publico para o preenchimento do questionario da Coletiva Arte e
Maternagem (AeM), configurando-se como uma abordagem
estruturada para coleta e producgao de dados. Esse chamado foi
amplamente divulgado por meio do perfil oficial da Coletiva no
Instagram [@arteematernagem], nos perfis pessoais dos
membros do coletivo e também por meio de encaminhamentos
realizados diretamente para artistas-maes e a grupos de artistas
pelo aplicativo de mensagens WhatsApp. Essaacao desenvolveu
uma rede de reencaminhamentos, na qual as préprias artistas-

maes compartilharam o chamado com outras maes-artistas em
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diferentes regides do Brasil, ampliando significativamente o
alcance da pesquisa.

A segunda estratégia adotada consistiu na realizacao de
eventos, seminarios e ocupacoes que incluiram entrevistas on-
line, configurando uma abordagem de coleta de dados mais
fluida e semi-estruturada. Essa metodologia permitiu explorar de
forma aprofundada as narrativas das artistas-maes, ampliando a
compreensao das especificidades de suas produgdes artisticas.

E importante destacar que o mapeamento cartografico-
materno promovido pela Coletiva Arte e Maternagem (AeM)
permanece em aberto, refletindo a concepcao processual da
pesquisa. O objetivo central desse mapeamento nao é apenas
documentar e dar visibilidade as produgdes artisticas
desenvolvidas por artistas-maes, mas também criar um canal
que reuna mulheres-mées-artistas brasileiras.

Para fins de anélise da presente tese, foi realizado um
recorte temporal, considerando os dados encontrados entre os
anos de 2021 e 2024. Nesse periodo, quarenta e trés mulheres-

artistas-maes brasileiras ou residentes no Brasil, cujas

producdoes artisticas dialogam com o tema da maternidade,
responderam ao questionario AeM. Este recorte foi essencial
para delinear os contornos da pesquisa.

O questionario AeM consiste em um Survey online (Google
Forms), com um cabecgalho* que explica a coleta/producéo de
dados para o mapeamento-cartografico-materno AeM e
participacado da pesquisa. O instrumento foi estruturado com
vinte e duas perguntas, sendo as dez primeiras origens para a
coleta de informagdes sociodemograficas dos participantes,
como nome, dados de nascimento, raga/etnia, local de origem,
entre outros. As doze perguntas subsequentes foram formuladas
em carater aberto e subjetivo, permitindo maior liberdade para
as artistas-maes expressarem suas reflexdes e experiéncias.
Essas questbes serdo discutidas em maior detalhe ao longo do
trabalho.

Além disso, ao final do questionario, foram disponibilizadas
duas especificagdes, nas quais as artistas-maes poderiam, caso

desejassem, descrever ou destacar informagdes especificas
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sobre algum trabalho artistico de sua autoria, bem como
encaminhar portfélios etc.

Questionario AeM [entrevista estruturada]: 1. Como vocé
enxerga o lugar da mulher artista na contemporaneidade? 2.
Como vocé enxerga o lugar da mulher artista, que também &
mae, no sistema/mercado da arte contemporanea? 3. Depois de
ser mae, vocé sentiu invisibilidade como mulher? E como
artista?; 4. Como a maternidade e o papel de maternar [cuidados
e gestdo das filhas e filhos] afetou seu processo criativo? 5.
Como seu processo criativo afeta sua maternagem? 6. Vocé
esteve com seus filhos durante a pandemia do coronavirus?
Como estar com os filhos em casa afetou seu processo criativo?
7. Antes da Maternidade, vocé ja desenvolvia trabalhos que
abordavam o feminino? 8. Vocé se considera uma artista
feminista? 9. Quais sao suas referéncias artisticas? 10. Vocé
considera a tematica da maternagem, nas artes visuais, uma
trincheira para artistas mulheres? 11. Vocé acha que essa
tematica tem tempo determinado, ou seja, deixa de ser

interessante poeticamente para a artista com o tempo, o

crescimento dos filhos e as outras fases davida? 12. Em relacéo
aos seus trabalhos e proposicoes com a tematica arte e
maternagem que foram expostos, o que vocé diria sobre a
aceitacao (publico/galeria/espacos expositivos/academia) de
sua producao? 13. Vocé gostaria de falar sobre um trabalho
especifico e a importancia deste trabalho para sua producéao
poética?

As respostas das artistas-maes ao questionario, eram
recedidas pelo sistema Survey online (Google Forms) e
encaminhadas para um drive do e-mail da Coletiva Arte e
Maternagem, organizadas em planilhas (Google Sheets).

Poruma configuracao pré estabelecida, na construgao do
qguestionario AeM foram recolhidas informagdes veiculadas as
respostas ao questionario, como: carimbo de data/hora,
endereco de e-mail, nome completo, nome social [caso houver],
nome artistico, nome do coletivo [caso houver], data de
nascimento, cidade e pais onde nasceu, cidade e pais onde

reside, qual raga vocé se auto declara? Vocé tem filhos ou cuida
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de criangas? Quantos? Vocé poderia nos dizer os sexos e datas
e ano de nascimento das criancas? Vocé é mae solo?

Durante o periodo de coleta das respostas ao
guestionario AeM, a Coletiva Arte e Maternagem produziu
materiais infograficos que destacaram os trabalhos das artistas-
maes participantes. Esses materiais incluiam uma imagem de
perfil do artista, um breve curriculo, uma imagem de uma obra
gue abordasse a tematica da maternagem e a transcrigao de
uma das respostas fornecidas ao questionario AeM.

Os infograficos foram postados no perfil oficial da
Coletiva no Instagram, configurando-se como uma estratégia
para fomentar o engajamento com a pagina e promover o
fortalecimento das redes entre artistas-maes brasileiras. Essa
abordagem contribuiu para a ampliagdo da visibilidade dos
participantes, ao mesmo tempo em que estimulava interagdes e
conexbes

De acordo com Kastrup (2015), a atengao cartografica
caracteriza-se por uma abertura ao encontro, moldando-se em

processos de (re)significacdo que envolvem “a suspenséao, a

redirecao e o deixar vir” (KASTRUP, 2015, p. 38). Nesse sentido, o
processo cartografico da Coletiva AeM é compreendido como
uma espiral continua que integra coleta e produgao de dados,
entrevistas, analise tedrica e discussao das obras e poéticas das
artistas-maes. Esse movimento é constantemente realimentado
por meio de didlogos, revisdbes e analises colaborativas,
configurando-se como um mapeamento cartografico de carater
afetivo, dialégico e em constante processo.

[...] o mapa é aberto, é conectavel em todas as suas
dimensodes, desmontavel, reversivel, suscetivel de receber
modificagdes constantemente. Ele pode ser rasgado,
revertido, adaptar-se a montagens de qualquer natureza,
ser preparado por um individuo, um grupo, uma formacao
social. (DELEUZE, 1995, p.22).

Para a produgdo dos materiais infograficos,
estabelecemos contato direto com os artistas por meio de
mensagens enviadas pelo perfil oficial da Coletiva AeM no
Instagram. Esse procedimento visava realizar a verificacdo do
conteudo e obter a devida autorizacdo para a publicagao.
Curiosamente, esses momentos de interagao revelaram-se

gracas em que alguns artistas-méaes solicitaram alteragcdes em
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suas respostas anteriormente enviadas pelo questionario via
Google Forms. Tais propostas foram motivadas pelas
transformacodes vivenciadas ao longo do tempo: enquanto eram
produzidos dados, o tempo passava, as criangas cresceram, 0S
desejos e as poéticas dos artistas se modificaram, e novas
experiéncias emergiram no curso do processo de maternagem e
da criacao artistica. Essa dindmica evidencia como as
experiéncias das artistas-maes séo remodeladas
continuamente, tanto em sua vivéncia cotidiana quanto na
producao de novos trabalhos artisticos.

E relevante destacar que o recurso de envolvimento, que
consiste no contato direto com cada artista, opera em multiplas
velocidades, temporalidades e intensidades de interagdo. Essa
pratica nao apenas viabiliza a producao de materiais infograficos
sobre os artistas e suas poéticas, mas também favorece a
construcdo de relacbes afetivas marcadas por amizades-
desabafos e trocas significativas que se construiram e se

constroem com as sujeitas pesquisadas. Tal dimenséao

relacional foi considerada nos recortes analiticos desta

investigacao, reconhecendo oos afetos-proximidade-trocas com
as artistas-méaes pesquisadas

Curiosamente, durante o processo de coleta e produgéo
de dados, ainda em aberto, diversas artistas-méaes tém entrado
em contato com a Coletiva para informar que planejam enviar
suas respostas ao questionario AeM, mas que estas
permanecem suspensas, situadas no “quando do Enquanto”.

Compreende-se que o tempo/espaco materno [ou daquela

que exerce o trabalho de cuidado/criacao] nao se alinha as
velocidades, operacionalidades e produtividades do sistema de
saber-poder capitalista, neoliberal. O tempo/espac¢o da Poética
Materna do Enquanto se da em fragmentos, em suspensoes, nas
brechas, sob interrupcbes constantes mental-fisico-
emocionais.

Para a tedrica Elisa Baraitser (2009), a constituicdo do
sujeito materno perante o mundo se da através das interrupgoes

diarias, sob um hiato no fluxo de ideias, entre a lista de compras

e o vazamento do chuveiro etc. e € devido ao curso intermitente
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de interrupgdes cotidianas que a pesquisadora interdisciplinar
compreende algo gerativo, na subjetivagcao feminina-materna.

Com o objetivo de aprofundar as analises acerca das
producdes das artistas-méaes e, simultaneamente, gerar dados
relevantes para a presente pesquisa, promovemos a realizagcdo
de dois eventos por meio do perfil oficial no Instagram,
[@arteematernagem]. O primeiro evento, intitulado Exaustas e
sem recursos: Estratégias de artistas-maes na pandemia
(2021) " e o segundo evento nomeado Cartografia Materna
(2024).

Exaustas e Sem Recursos: Estratégias de artistas-maes na
pandemia, foi idealizado, produzido e executado por Marta
Mencarini Guimaraes e Tatiana Reis que coordenam a Coletiva
Arte e Maternagem (AeM) com apoio financeiro do Decanato de
P6s-Graduacao [DPG — UNB], por edital publico de incentivo e
viabilizacao de projetos de pesquisa cientificas, tecnoldgicas e
de inovagao, para discentes de péds-graduacao, durante a
pandemia do corona virus. E que para tanto convidamos seis

artistas-maes brasileiras para compor o projeto.

O financiamento foi fundamental para a execugao do
seminario, permitindo, entre outros aspectos, a contratagao de
Elisa Freitas, cientista social e estudante de Artes Visuais da
UnB. Elisa desempenhou um papel estratégico no
desenvolvimento do evento, colaborando na organizacéo,
criagcao do design grafico, gravagdo e edigdo das entrevistas
realizadas com os artistas convidados. Todo o processo foi
conduzido em formato digital, respeitando as restricbes

impostas pela pandemia, e seguindo a seguinte organizacao:

e Ciclo #1 | ARTISTA, MAE, PROFESSORA E
PESQUISADORA. Ocupacéao do Instagram com a artista,
educadora e méae Jocarla Gomes (BA/SP) nos dias 04,05 e
06 de junho e entrevista com a Dra. Clarissa Borges (UFU)
no dia 10 de junho as 16h.

e Ciclo #2 | PRODUGAO POETICA Ocupacao do Instagram
com a artista e mae Malu Teodoro (MG) nos dias 11, 12 e
13 de junho e entrevista com a Dra. Renata Felinto (URCA)

no dia 17 de junho as 16h.
e Ciclo #3 | TRANSVERSALIDADES E CURADORIA.
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Ocupacgao do Instagram com a artista Clarice Gongalves
(DF) nos Dias 18, 19 e 20 de junho e entrevista com Dra.

Silvana Macedo (UDESC) no dia 24 de junho as 16h.

O projeto Exaustas e Sem Recursos: Estratégias de
artistas-maes na pandemia, nao gerou apenas dados
importantes para a pesquisa como também fortaleceu redes
entre as artistas-maes, criando um espacgo de reflexdo coletiva
sobre as intersec¢des entre arte, maternagem e a precariedade

intensificada pela pandemia.

Para a Coletiva AeM e o Mapeamento-Cartografico foi
uma experiéncia importante, pois compreendemos que era
possivel desenvolver um projeto todo on line, com entrevistas e
ocupagObes artisticas, no qual fosse do interesse de outras
artistas-mées em todo o Brasil. Pelo projeto Exaustas,
percebemos um maior engajamento de outras artistas-maes em
comentarios na rede social, mensagens in box e inscricoes no
mapeamento e respostas ao questionario AeM, reafirmando o
compromisso com a documentagcdo e Vvisibilidade das

producdes de artistas-maes.

O projeto Cartografia Materna*, desenvolvido em 2024
sem qualquer financiamento, consiste em um ciclo de conversas
[entrevistas semiestruturadas] com o objetivo de ampliar e
aprofundar as investigacdes da Coletiva Arte e Maternagem. As
entrevistas abordam temas como a producgao artistica sendo
artista-mae, estratégias poéticas, economia do cuidado e as
artes visuais, insercao das artistas-maes no sistema artistico
contemporadneo, bem como as diversas questbes gue
atravessam o desenvolvimento artistico e poético das artistas-
maes. Para tanto, foram convidadas e entrevistadas as artistas-
maes Jocarla Gomes, Maicyra Leéao, Priscilla Burh, Cathy Burghi,

lara Sales, Malu Teodoro e Yanaky Herrera.

A falta de financiamento para o desenvolvimento do
projeto Cartografia Materna foi um fator determinante para o
enfrentamento e superacdo de empecilhos, sendo o principal
deles o acumulo de tarefas e funcoes. Entre os desafios
enfrentados, destacam-se o convite as artistas-maes, a
organizagdo das perguntas semiestruturadas, a execugdo das

entrevistas, a gravacao e edicdo das entrevistas, a producédo do
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design e a divulgagcio do projeto etc.

Tanto em Exaustas e Sem Recursos: Estratégias de
artistas-maes na pandemia quanto em Cartografia Materna,
foram realizadas entrevistas semiestruturadas com artistas-
maes brasileiras e/ou residentes no Brasil, através de relatos
audiovisuais, por meio de plataformas digitais. As entrevistas
foram editadas e disponibilizadas na plataforma digital YouTube
do Arte e Maternagem. Partes das respostas das artistas foram
utilizadas como substancia analitica nesta pesquisa, sendo

transcritas e fundamentando o texto.

[...] o relato oral pode ser lido como um texto em que se
inscrevem desejos, normas e regras, e também se
apreendem fugas; em suma, deve ser trabalhado tecido e
passivel de ser lido como um texto articulador de discursos.
(GUIMARAES NETO, 2012, p. 17).

As entrevistas foram conduzidas de forma
semiestruturada, permitindo uma abordagem flexivel e
adaptavel as experiéncias e perspectivas das artistas-maes.

Apés a realizagao das entrevistas, o material bruto foi editado

para remover eventuais trechos irrelevantes ou repetitivos,
mantendo o foco nas questbes centrais da pesquisa. As
entrevistas editadas foram entao disponibilizadas na plataforma
YouTube do Arte e Maternagem, tornando-as acessiveis a um

publico mais amplo e facilitando a disseminagao dos resultados.

Partes das respostas das artistas foram transcritas e
utilizadas como substancia analitica nesta pesquisa. A analise
das transcri¢des permitiu identificar temas recorrentes, padroes
e nuances nas experiéncias das artistas-maes, fornecendo uma
base sélida para a discussao e interpretacdo dos dados. As
transcricdes foram fundamentais para a construgdo do texto,
permitindo uma analise detalhada e contextualizada das
estratégias, desafios e superagdes enfrentadas pelas artistas-
maes durante a pandemia e em suas praticas artisticas

cotidianas.

| Analise sociocultural:

Compreendemos que os dados levantados apontam para

uma pequena parcela da totalidade de mulheres maes-artistas
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brasileiras e, neste sentido, a intencdo desta analise ndo se faz
em abarcar a totalidade, mas vislumbrar possibilidades de
representatividade e diagndsticos-analises-pesquisas em
relagcdo a producao poética e vivéncia-experiéncia maternas de
artistas-maes.

Os dados coletados pelo questionario AeM nos trazem
algumas caracteristicas das especificidades das subjetivacdes
de artistas-maes brasileiras, que analisaremos a seguir, porém
nos revela também auséncias e silenciamentos que ainda
vigoram em uma sociedade patriarcal, classista, racista e
colonial.

Neste passo, refletimos em relacao aos territérios que o
chamamento publico via internet pode alcangar no Brasil e fora
dele, dado que as quarenta e trés artistas-maes que
responderam ao questionario se distribuem da seguinte
maneira: 2,3% no Norte; 11% no Nordeste; 20% no Centro-
Oeste; 41% no Sudeste; 13% no Sul; e, curiosamente, 6,9% em
Portugal. Neste sentido observamos uma maior concentragdo no

Centro-Oeste e Sudeste.

Qual raga vocé se auto declara?
43 respostas

@ branca
@ preta
parda
@ indigena
@ mestica de todas descritas acima
@ Hibrida
® Amarela
@ hidrida

Figura 52. Qual raga vocé se autodeclara? Grafico gerado pelo sistema
google, arquivo pessoal da pesquisadora, 2024.

Vocé é mée solo?
43 respostas

@ Sim

® Nao
Um filho vivo de cada casamento

@ divorciada e pai da crianga super
presente

@ Fui mae solo, mas hoje tenho um
companheiro que néo € o pai do meu
filho

@ O genitor nao fica nem 20% do tempo
com a filha, entao € quase mée solo p...

Figura 53. Vocé é mée solo? Grafico gerado pelo sistema google, arquivo
pessoal da pesquisadora, 2024.
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Analisado o grafico “Vocé é mae solo?” [Figura 53], pode-
se elucidar-aproximar algumas caracteristicas a fim de
compreendermos o recorte social, que fomos capazes de
alcancar. Dentre as quarenta e trés artistas-maes brasileiras que
respon 65,1% declararam nao serem maes solo, ou seja, sao
mulheres que compartiham o trabalho doméstico, a
maternagem e o cuidado dos filhos com outras pessoas, como 0
pai, familiares, redes de apoio ou servigos pagos. Por outro lado,
25,6% das artistas-maes se declararam maes solo, enfrentando
sozinhas os desafios da maternagem e do cuidado. As demais
apresentaram outras caracteristicas de maternagem e cuidados
com as criangas.

Ao analisar os dados apresentados nos graficos "Vocé é
mae solo?" e "Qual raca vocé se autodeclara?" [Figuras 52 e 53],
observa-se uma menor representacado de artistas-maes negras,
indigenas e racializadas em nossa coleta. A autodeclaracao de
raga entre as quarenta e trés artistas-maes que responderam ao
questionario sociocultural foi a seguinte: 62,8% se

autodeclararam brancas, 16,3% pretas e 11,6% pardas. As

demais categorias racializadas, como indigena, mesticga, hibrida
e amarela, somaram menos de 1% cada, totalizando 37,2% das
entrevistadas.

Esses dados apontam para questdes importantes sobre a
metodologia aplicada na coleta de dados, as distancias
socioculturais de acesso a internet e a rede social Instagram.
Embora o Instagram seja uma plataforma amplamente utilizada
e popular, ela pode perpetuar desigualdades sociais e
econdmicas, tornando-se classista em certos contextos. Isso
nos alerta para a bolha sociocultural que repercute na profunda
desigualdade social brasileira, a racializagcdo da pobreza e o
silenciamento de certos grupos.

Ao passo que nos compreendemos como pesquisadoras
das Poéticas Maternas do Enquanto, atentamo-nos as muitas
artistas-maes brasileiras em diversas articulacdes de género,
raca, etnia e classe, bem como diferentes sistemas de
manutengao-organizagao em lutar-ceder, produzir-

manufaturar-maternar-expor, trabalhar dentro e fora de casa

para tentar dar conta-desistir do todo, do dia a dia. No entanto,
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reconhecemos que ndo fomos capazes de alcangar todas essas
VvOzes e experiéncias.

Outrossim, analisamos a auséncia como um dado
significativo, o que nos aponta para a necessidade de aplicar
outras maneiras de estabelecer e criar vinculos com diferentes
comunidades e recortes sociais. Diante desse quadro,
destacamos a importdncia de realizarmos outras pesquisas,
resgatando recursos e financiamentos culturais e de pesquisa.
Isso permitira estabelecer recortes territoriais menores e mais
especificos, a fim de alcancarmos outras dimensdes e

experiéncias de artistas-maes brasileiras.

. Analise das respostas-relatos em carater aberto e
subjetivo e alguns trabalhos artisticos

Nossa investigacdo se fez pontualmente a partir de
entrevistas com as artistas-maes, pois nossa abordagem parte
da perspectiva dessas artistas. Desenvolvemos uma analise de
experiéncia sobre a exposi¢cdo Matriz exibida no Museu Nacional

da Republica, em Brasilia, que pode ser encontrada no artigo

Matriz: Relato de uma experiéncia em arte e maternidade
(2021)ev,

Contudo, percebemos que se faz interessante
desenvolvermos pesquisas mais aprofundadas em relagédo as
exposicdes e ao mercado da arte, ou seja, entrevistarmos os
curadores/as, as/os colecionadoras/es e o publico, a fim de
produzirmos mais dados acerca da relagdo entre arte
maternagem, curadoria e recepg¢ao do publico

Faz-se pertinente pontuar que nossa pesquisa se inicia
durante a Pandemia do coronavirus (COVID-19), e naquele
momento, houve uma maior preocupacao institucional, estatal e
mundial em relagcdo as demandas que abarcam o trabalho do
cuidado, bem como a maternidade. Naquele periodo, houve uma
crescente troca entre artistas-maes, producdo de exposigdes,
seminarios, residéncias artisticas que abarcam a tematica da
maternidade, que aconteceram on-line, durante a pandemia.

Chegamos a vislumbrar, talvez um lugar de trincheira, de
possivel defesa-descanso-retomada durante a batalha, porém,

com o passar do tempo, percebemos que as pedras no caminho
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foram se reencaixando em seus lugares de origem,
permanecendo tortuosos os caminhos para as artistas-maes.

Ao ser perguntada sobre a possibilidade em associarmos
a arte e maternagem a umatrincheira no sistema da arte, a artista
Clarissa Borges nos responde que a trincheira, o lugar de abrigo
“ainda nao esta pronto, precisa de mais gente escavando para
conseguir virar um lugar seguro e potente”. Pontuando que as
artistas mulheres-maes ndo se escondem na trincheira, “estao
do lado de fora atirando e lutando, ndo tem paz nem sessar fogo
na luta”. (BORGES, 2021, entrevista para AeM).

Ao passo que a artista Christina Fornaciari, interpreta a
metafora da trincheira em outra perspectiva, respondendo:

Acho que sim, porém, desejo que isso pudesse se
transformar... Fico pasma quando penso em todas as
obras que criei em torno deste tema, enquanto que o pai
da crianca, que também ¢é artista visual, ndo criou
nenhuma!! Entdo, desejaria ver essa tematica mais
espalhada entre os géneros, pois isso refletiria uma
distribuicdo das tarefas também...[...]. (FORNACIARI,
2021, entrevista para AeM).

A nao-divisdo dos trabalhos domésticos e do cuidado
acabam por refletir também no interesse pela tematica da
maternagem? Em nosso mapeamento, observamos que o0s
trabalhos produzidos por artistas-maes apresentam pouca, ou
quase nenhuma, representacao do parceiro [pai, genitor, etc.]ou
mesmo outras figuras cuidadoras protagonistas na cena,
representacao, figuragcao das/nas obras analisadas.

Visto que a grande parte dos trabalhos artisticos acaba
por centrar-se no acontecimento materno navida daquela artista
e as transformacoes fisicas, espaciais, psicolégicas, sociais e no
mais que o acontecimento da maternidade provoca.

Mesmo em tempos pandémicos no qual houve maior
produgdo artistica sobre a tematica da maternagem, visto o
crescente nimero de exposi¢oes no Brasil e a producao artistica
de mulheres-maes, faz-se importante refletirmos em relagao a
visibilidade e recepcao dessas exposi¢oes pelo circuito artistico,
bem como as possibilidades em monetizar os trabalhos e/ou

projetos artisticos.
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A artista Renata Felinto pontua como “subvisibilizagéo”,
no sentido de que tratar poeticamente de maternagem nas artes
visuais aponta para um nicho mais restrito. Como aborda Maira
Freitas, as exposicOoes que abarcam a tematica de arte e
maternagem passam a ser encaradas pelo sistema da arte como
subcategoria, encaixadas as exposi¢gdes tematicas, “carece de
representatividade em toda a complexidade das mulheridades”
(FREITAS, 2021, entrevista para AeM). Elisa Elsie aponta para a
escassez de reconhecimento nacional e ou internacional de
artistas-mées que abordam a maternidade como pesquisa
poética: “Enxergo maes exaustas e cansadas, que para além de
todas as demandas pessoais, tentam de alguma forma orbitar e
quem sabe se inserir nesse "sistema" historicamente tdo anti-
mulher”. (ELSIE, 2021, entrevista para AeM).

Na obra Artistas largam a arte para serem mdaes [Figura 54],
Adriana Kairu joga com a representacdo do conhecido Ready
Made de Marcel Duchamp, a Fonte. Enquanto Duchamp
rotaciona um mictério qualquer, a fim de transp6-lo do mundo

ordinario ao mundo da arte, transformando-o em obra, Kairu

redireciona a Fonte ao seu local de origem, mictério, porém, a
metafora que a artista-mae busca nesta rotagdo estda em
aproximar a obra da vida, do acontecimento materno. “Artistas

largam a arte para serem maes”.

Figura 54. Adriana Kairu. Artistas largam a arte para serem méaes, 2020.
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by

Acrescentariamos a afirmacao de Adriana Kairu que o
sistema da arte expulsa as mulheres-maes, ndo dando garantia
qualquer em continuarem pertencendo a um espacgo de poder
que ndo aceita a presenca barulhenta da crianga, sistema no
qual nao é aceito que a artista se ausente das vernissagens, das
exposigcdes e das feiras. Nao ha garantia, que a artista podera
permanecer produzindo e participando de residéncias artisticas
acompanhada de sua filha e/ou seu filho. Nao ha garantia que a

representacao da galeria se mantera apos a maternidade.

Figura 55. RadioTeta*": Performance_ Marcelle Louzada, ysa Lour, Daniela
Arruda e Edson vangogh, 2022.

A fim de questionar a invisibilidade das artistas-maes,
Marcelle Louzada com a Banda Fioldgica: Isto ndo é um
espetaculo! [Figura 55], desenvolve a performance Radioteta,
nome que faz referéncia direta ao habito de alguns bebés de
segurarem-girarem o mamilo do peito que os amamenta.
Escrachada, a performance-talkshow aborda diversas questoes
que tangenciam os corpos-méaes e todos/as envolvidos/as no

maternar, dentre elas: Maternidade compulsoria, puerpério,
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invisibilidade e sobrecarga materna, assim como sexualidade e

desejos.

Atualmente tudo o que faco é na precariedade: do tempo,
do folego, da organizacéo, do equilibrio. Enquanto escrevo
levanto e sento mais de 10 vezes para pegar o bebé que
saiu da minha zona de vigilia-visao. Finalizei um processo
de doutorado com bebé pendurado nas tetas e desde o
nascimento de Lira ndo consigo fazer arte sem pautar na
maternidade. Mae aos quase 40, diante de uma pandemia
que assombra o mundo, crio escrita crio performance crio
ruido crio bebé crio maternidade". Para criar uma mae é
preciso uma aldeia" (Tatiana Cavinato). No que diz respeito
a minha pequena matilha, meu bando, minha banda, toda
uma banda carrega um bebé no colo e quem nao enxerga
pula fora logo: ndo da pra desconsiderar a maternidade no
rolé! (MARCELLE LOUZADA, 2021, entrevista para AeM).

Como as artistas entrevistadas enxergam o lugar da
mulher-artista-mae, como aquela que tem que se desdobrar
para conseguir produzir arte para além do papel social de mae,
dentro do circuito das artes? Pelas respostas recebidas, as
artistas apontam a exaustao em exercer diversas atividades e a
manutengao da casa-vida de outras pessoas, como também a

invisibilidade e/ou dificuldades em se posicionar no circuito das

artes, receber financiamento, produzir obras de arte, participar

de exposicoes e residéncias artisticas.

E exaustivo e desgastante ter que dar conta de tudo e sentir
que te colocam num lugar “menor”. Sinto que todas as
vezes que falo em eventos de fotografia como é ser mae e
artista fecho algumas portas porque a fotografia brasileira
é feita por homens brancos, cis, heterossexuais que ditam
regras, escolhem quem séo ou ndo séo relevantes e quase
nunca aceitam ser questionados. (BURH, 2020, entrevista
para AeM).

A recorrente invisibilidade e n&o reconhecimento de
artistas mulheres em prémios nacionais nos remete a histérica
dicotomia de oportunidades entre homens e mulheres nas artes
visuais. Enquanto as bancas de avaliacdo e premiacao
permanecerem majoritariamente compostas por homens
brancos cis géneros e naturais do sudeste brasileiro,
possivelmente as artistas mulheres permanecerdo ouvindo o
eco das palavras de Gonzaga Duque, no livro A arte brasileira, de
1888.

Como nos revela Ana Paula Simioni (2013), mesmo diante

do reconhecimento e da condecoracdo de caracteristicas
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visiondrias na execugao de suas pinturas, Abigail de Andrade é
classificada como amadora pelo entdo mais importante critico
da época, Gonzaga Duque. A avaliacdo do critico revela as
relagoes e inflexdes de género em um campo intelectual quase
que exclusivamente masculino e que (re)produz intimidacdes da
capacidade profissional de artistas mulheres, relegadas a
espacos secundarios. Nesse contexto, Abigail elaborava uma
obra relevante para a histéria da arte brasileira, em curta e
intensa carreira.

Buscamos compreender de que maneiras o evento da
maternidade e o papel de maternar [cuidados e gestao das filhas
e filhos] afeta o processo criativo das artistas. Como também em
quais sentidos a producao visual e poética, ser uma artista, afeta
a maternagem/maternidade.

A artista Leticia Carvalho (2017) em sua pintura Puerpério
Transitorio (2021) [Figura 56], aborda as mudancas fisicas e
psiquicas que o advento da maternidade e, principalmente, o
periodo do puerpério, afetou a artista. Na pintura, vemos o

reflexo da imagem no espelho, uma mulher negra, muito magra,

esta nua, em sua barriga, ha algumas marcas que sugerem
flacidez e /ou estrias, seus seios murchos, tendo um dos
mamilos a escorrer sangue. Ela se olha através do espelho, com
um semblante sério, enquanto corta seus préprios cabelos.
Pode-se aferir que manter os cabelos compridos demandaria
uma relagao de cuidado consigo mesma, para lava-los, pentea-
los e seca-los, ao passo que grande parte das maes-solo nao

detém deste tempo de dedicagao a si mesma.

Antes eu desenhava muito durante o dia, mas hoje em dia
basicamente s6 produzo a trabalho por conta do estresse
de fazer isso enquanto minha filha puxa, pede peito,
atencao. Raramente consigo tempo pra estar tranquila e
relaxada para desenhar livremente como uma atividade
relaxante, mas quando desenho sobre maternar, sinto que
é uma forma de organizar todos esses sentimentos.
(LETICIA CARVALHO, 2021, entrevista para AeM).

Faz-se interessante a analise da artista sobre o tempo de
dedicacao ao trabalho artistico, as interrup¢des constantes ao
trabalhar. Em outro sentido, a artista nos aponta a poténcia
criativa em abordar a tematica da maternagem enquanto

processo de ressignificacao e producao estética.
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Puerpério Transitdrio faz parte da exposicao virtual Entre o
Ser e o Tornar-se Mae, realizada em 2021 em meu perfil no
Instagram com apoio da Lei Aldir Blanc e foi muito
importante pra mim pois pude organizar nesse trabalho
sentimentos que muitas vezes me tiravam a vontade de
produzir. Nessa exposi¢cdo pude transformar o maternar
em combustivel pra mim e nao barreira. (LETICIA
CARVALHO, perfil oficial da artista. Disponivel em:
@leticafe).

Figura 56. CARVALHO, L. Puerpério Transitdrio, Acrilica sobre tela, 50x50cm,
2021.

A artista e pesquisadora Luiza Baldan (1980) nos mostra

um curioso aspecto presente em diversas experiéncias
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maternas, que a artista nomeia como “trocas horizontais entre
pessoas”, sob um envolvimento solidario e aberto ao outro/a e

ao novo.

N&o ter autonomia e individualidade plena compromete os
projetos de longa duragcdo e imersado aos quais estava
habituada a desenvolver. Preciso impor outras condi¢cdes
para trabalhar com mais foco. Mas também percebo que
hoje me interesso por outros lados do meu trabalho que
condizem com a condicdo atual de mulher menos
autocentrada que me tornei. Existe um lado mais humano,
mais interessado nas trocas horizontais entre pessoas que
trago e me envolvo na pesquisa e na realizagcdo do meu
trabalho, sinto muito mais prazer agora em estar e escutar
o outro do que em situagdes anteriores. (BALDAN, 2023,
entrevista para AeM)

A articulacdo de artistas maes em criar coletivos,
organizar reunides, rodas de conversas e trocas vida-arte se faz
presente como estratégia de sobrevivéncia e fortalecimento,
como nos conta a diretora e produtora de documentarios e

projetos Amandine Goisbault.

Faz-se pertinente pontuarque a artista Amandine

Goisbault juntamente com as trabalhadoras da cultura Bruna

Pedrosa, Maré de Matos, Aline v. Linden e Laura Morgado
desenvolvem a RAMA: Rede Afetiva de Maes Artistas*", na qual
produzem o mapeamento estético-afetivo de maes-artistas em
Pernambuco. O Mapa Afetivo da Maternidade, produzido em
oficinas com mulheres-maes, coordenado por Amandine

Goisbault e Bruna Pedrosa [Figura 57].

Figura 57. GOISBAULT, A; PEDROSA, B. O Mapa Afetivo da Maternidade, 2019.

[...] sinto uma vontade enorme de apostar mais nos meus
processos artisticos, de trocar com outras mulheres e/ou

191


https://www.instagram.com/maredematos/
https://www.instagram.com/laumorgado/

maes artistas, que muito me inspiram. Depois que me
tornei mae, passei a trabalhar muito mais com mulheres,
montando seus filmes ou criando projetos coletivos, e
também passei a ter uma vontade de elaborar projetos
meus pessoais para me expressar principalmente sobre o
tema da maternidade. (GOISBAULT, 2021, entrevista para
AeM).

A fim de entendermos o quanto a tematica da
maternidade abarca a vida da artista, perguntamos se a arte e
maternagem passa a ter prazo de validade, ou seja, ao passo que
as criancas crescem e 0 tempo passa, sera que as artistas
continuariam interessadas em abordar a maternidade e a
maternagem como tematica em suas producoes artisticas?

De forma pertinente, a resposta nao se da unanime,
algumas artistas argumentam que a maternidade acompanha os
processos e desenvolvimentos da arte e da vida. Enquanto
outras artistas consideram serem atravessadas por questdes

dispares a maternidade.

Ja me fiz essa pergunta, e acho que ndo. Acho que o
atravessamento da maternidade, uma vez que entra na
pesquisa da artista, passa a fazer parte da sua

musculatura. Por causa da maternidade eu me tornei
feminista, maternista, ativista. Essa postura
revolucionaria deixa, em certo momento, de falar apenas
das minhas vivéncias, mas passa a olhar paraotema.Eo
tema, assim como o ativismo sobre ele, precisa de muito
trabalho e muito destaque. E possivel que os objetos de
pesquisa mudem, a linguagem visual. Mas a tematica
possui muitos desdobramentos e possiveis evolugdes.
(DIANA GONDIM, 2024, entrevista para AeM).

Em nossa perspectiva, consideramos o advento da
maternidade imensuravel, ambivalente, doloroso e arrebatador,
nao por acaso, desenvolver essa pesquisa se estabeleceu como
combustivel em persistir produzindo arte-pesquisa-gente-vida.

Dentre os diversos angulos de analise de determinada
questdo em exigir visibilidade as producdes artisticas sob
diversas articulagdes de géneros e outros marcadores sociais,
enguanto sujeitos/as da a¢do, mas também apontando para a
experiéncia-envolvimento desses/as sujeitos/as, com a propria
maternidade e maternagem em reverberagdes subjetivas de
suas producdes de visualidades, identificamos nas producdes

artisticas:
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o Visibilidade a figura materna e combate a maternidade

romantizada, idealizada, padronizada, unica.

Desenvolvimento da poética artistica através de recursos
estéticos presentes no cotidiano-casa-experiéncia
materna:

e Autorrepresentacao e imagens de mascaras e/ou
espelho ligada a rostidade.

o Referéncias diretas ao corpo-mae como: imagens
de vulvas, barriga gravidas, utero, placenta,
mamilos, peito, leite, cabelos etc.

e Representacdo do corpo-materno em poténcia
desejante e sexualidade, para além da
maternidade.

e Representacao dos/as filhos/as, em suas préoprias
imagens ou objetos que se relacionem as
criangas.

e Imagens de casas ou analogas ao doméstico
como: objetos domésticos, roupas, varal, tecidos,
lencdis, colchdes, cama, travesseiros etc.

e Curta profundidade de campo nas imagens.

e Utilizacao do bordado, linhas, croché, etc.

e Uso da palavra como recurso imagético-sentido-
significado.

e Usode mapase/ou montagens de imagens que se
relacionam cartograficamente, construindo uma
narrativa interna.

As representacbOes poéticas concentram-se em
autorrepresentagido, escrita de si, insercdo dos
filhos/filhas no trabalho poético, de modo que tais
participagbes imagéticas fazem-se presentes em
objetos-brinquedos-roupas caracteristicos utilizados por
criancas, bem como imagens do cotidiano que as cerca.
Observamos que, em grande parte da producéo artistica,
a representag¢do masculina [paterna, genitor, etc] ndo se
faz presente, em outras palavras, a ndo presenca se
estabelece como um dado que questiona a figura paterna
ativa.

As poéticas maternas travam narrativas e discursos que
apontam para a centralidade na mae, no cuidado e na
responsabilizacdo em se produzir uma nova crianca no

mundo.
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As representagdes contemporadneas que apresentam a
centralidade na figura materna constroem camadas criticas
tanto de afirmacéo politica como de transformacdo candnica.
Neste sentido, a centralidade materna amplia a visibilidade na
mulher-mae e nas necessidades intrinsecas relativas as
mudancas corporais, emocionais e o trabalho exaustivo do
cuidado, assim comosinaliza a necessidade de descentralizagéo
do cuidado, ampliacdo de rede de apoio, escolas, creches,
politicas publicas, comunidade e responsabilizagao paterna.

Em relacdo a esta caracteristica, passamos a nos
guestionar sobre a producdao masculina, artistas homens cis
e/ou trans que exercem o trabalho do cuidado e abordam essa
tematica em suas poéticas. Em nosso mapeamento, dito de
forma mais precisa, na chamada publica que realizamos,
nenhum artista homem, cis e/ou trans, nos respondeu. Porém,
acreditamos que os trabalhos des artistes ™ devem ser
investigados em outras pesquisas.

Das questbdes em relacao ao desenvolvimento criativo de

poéticas maternas, interessa-nos pensar sobre o crescimento

das criancas, filhas/flhos e em quais sentidos o
desenvolvimento infantil reflete na produ¢cdo materna. Uma das
caracteristicas que se faz presente refere-se a relacao corporal
entre  maée-criangca, que  atravessa diversas fases
correlacionadas ao desenvolvimento infantil, de modo que
percebemos que, em relagcdo a produgcado imagética, nas
representacdes artistica de artistas-maes e coletivos/as, a
distancia focal, ha modificagoes.

Enquanto a artista-méae vivencia a primeira infancia da
crianca, a proximidade corpdrea se faz muito expressiva, o que é
refletido em grande parte das imagens fotograficas e pinturas
produzidas pelas artistas; ja durante o crescimento infantil, tais
caracteristicas de curta distancia focal modificam-se para
construgdes imagéticas com maior distdncia focal em
proximidade a paisagem.

o Questionar o papel paterno na responsabilizacao dos
cuidados-criagao dos/das filhos/filhas.

o Questionar o lugar institucional, politica-educacional-

salde no cumprimento dos direitos; assessoria,
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acolhimento e politicas publicas para mulheres e
criangas.

o Questionar o sistema da arte, financiamento publico e
privado e ampliacdo de espacos para maes e filhos/as.
[Espaco adequados de inclusao que ampliem a presenca
de criangas em espacos expositivos, galerias, museus

etc].

V. Analise das Imagens: Aby Warburg e Feminismos

O Mapeamento-Cartografico-Materno AeM produzido [e
em producao] se estabelece como uma colegcdo de imagens-
obras de arte, que abordam a maternidade em diversas
camadas, experiéncias, vivéncias, instancias, sentires e afetos.
Em nossa analise, estabelecemos dialogos-relacoes-trocas
entre as imagens, com o desejo de manter as forgcas imagéticas
abertas das possiveis confabulacdoes poéticas-politicas,

producdes de subjetividades e conhecimento.

Sob um jornadear das investigagdes-escutas-leituras que
bisbilhota com/entre artistas, pesquisadoras e maes, através de
pistas-expressodes-vivéncias imagéticas, encontramos brechase
associacoes. Em Para onde vai a historia da arte?, a historiadora
da arte Griselda Pollock (2021) aponta para a ado¢céo do modelo
walburguiano por pesquisadoras feministas, as quais buscam,
através do método de montagem, “estudarem a violéncia, a
histéria e a imagem, [...] desafiando os modelos da
modernizagdo progressiva, e que expdéem uma violéncia
subjacente e fundada de modo especifico no género” (POLLOCK,
2021, p. 1438).

Griselda Pollock (2021) afirma que a tese de Warburg, ao
analisar a obra do pintor Sandro Botticelli, contempla a
existéncia de um paganismo, de carater dionisiaco, no periodo
do Renascimento. Avista disso, a Biblioteca do Instituto Warburg
detém de vastas inscricdes visuais deste periodo, que
encaminhara o interesse na obra de Warburg pelas feministas

Sigrid Schade e Silvia Federici.
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Pesquisadoras que questionaram em suas respectivas
investigagbes como pensar em um renascimento da cultura
humanista se o periodo moderno [preceitos de racionalidade, ser
humano como centralidade, cientificismo e no mais] segue se
estabelecendo através da violéncia e misoginia da “irrupcao

inquietante da queima das bruxas” (POLLOCK, 2021, p. 1435).

Como historiadora, Federici atravessa um territério
historico similar aquele coberto por Schade, para defender
que a desapropriacao violenta das mulheres _ isto é sua
domesticacdo forgcada, a eclosdo de seu trabalho do
sistema de troca reconfiguracdo de seus servicos em
cuidados adultos e criangas posta como natural _ foi
fundante para a acumulacao primitiva, da qual dependeu
da emergéncia do primeiro capitalismo. (POLLOCK, 2021,
p. 1437).

Para além da admiragcdo aos trabalhos das pesquisadoras
supracitadas, é de fundamental aporte tedrico para esta
pesquisa compreendermos que o modelo de pranchas,
desenvolvido pelo historiador alemao Aby Warburg*®" (1866-
1929), que se estabelece como ferramenta associativa entre

imagens, materialidades, sentidos, simbolos, sentires, afetos e

no mais, auxilia-nos para o desenvolvimento de composicoes e
analises do Mapeamento-Cartografico-Materno AeM.

Visto que, em nossa investigacdo, ndo buscamos
construir uma “histéria da arte materna contemporanea
brasileira”, mas sim tracar caminhos-interacdes-associagoes-
avizinhamentos possiveis entre as imagens produzidas pelas
artistas-maes pesquisadas, afim de compreendermos quais sdo
as contribuicbes dessas produgbes artisticas nas
(re)construcgoes identitarias maternas na atualidade e, em que
sentido a producao contemporanea produzida por artistas-maes
amplia o debate sobre sua visibilidade.

Georges Didi-Huberman (2013), principal interlocutor de
Aby Warburg na atualidade, aponta ao método warburguiano a
partir da sobrevivéncia da imagem, conceito que desenvolvera
em A Imagem Sobrevivente: Histdria da Arte e tempo dos
fantasmas segundo Aby Warburg. Compreendemos que 0
método de Aby Warburg se faz através da montagem, nas

associagdes entre as imagens, ndo estando necessariamente

voltadas a linearidade temporal.
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Warburg cria associacbes como a memoéria que
estabelece ligacdes que atravessam o tempo-espacgo. Neste
sentido, o método de Warburg se apresenta como sintoma de
uma sociedade. Warburg propbe, entdo, “um modo de
pensamento centrado em tensdes e polaridades” (DIDI-
HUBERMAN apud NUNES, 2019, p. 90), que busca uma expanséo
para outras formas de estabelecer associagdes, dialogos,
compreensodes, do mundo-sociedade-pessoas-cultura, através

das imagens.

Warburg substituiu o modelo natural dos ciclos de “vida e
morte”, “grandeza e decadéncia”, por um modelo
decididamente nao natural e simbdlico, um modelo
cultural da histéria, no qual os tempos ja nao eram
colocados em estagios biomérficos, mas se exprimiam por
estratos, blocos hibridos, rizomas, complexidades
especificas, retornos frequentes inesperados e objetivo
sempre frustrados. (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 25).

Faz-se pertinente apontar que Aby Warburg, em suas
pranchas, associa obras de arte a outras produg¢des imagéticas,

nao fazendo distingbes hierarquicas entre as imagens e suas

possiveis convivéncias, buscando evidenciar, neste sentido, as
relagOes entre as imagens e a nao criagdo de um inventario. “Um
modo com certeza errado de ler aprancha seria o de ver nela algo
como um repertorio iconografico” (AGAMBEN, 2019, p. 37).

Segundo Mateus Carvalho Nunes (2019), o Atlas
Mnemosyne (1924-1929) [Figuras 58 e 59], projeto no qual
Warburg trabalhou até o fim de sua vida, consistia na montagem
de cerca de 80 pranchas de madeira revestidas por um tecido de
cor preta. Essas pranchas funcionavam como constelag¢des, nas
quais se criavam associac¢des entre imagens impressas em
papeis de diferentes naturezas, fotografias, impressdes de
embalagens, selos, moedas, pinturas etc.

Tais imagens eram dispostas sobre as pranchas, presas
com pequenas tachas/grampos, que poderiam ser removidas e
arquivadas, tamanha maleabilidade, associativas entre as
forcas expressiva das imagens. A colecdo de imagens do Atlas
Mnemosyne nao se estabelece como finito, mas aberto a outras

associagdes possiveis.
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Warburg estabelece sua plataforma de expresséao através
da imagem. Conceitos como Nachleben der Antike
(“sobrevivéncia da Antiguidade™), Pathosformel (“formula
de pathos”) e Denkraum (“espago do pensar”) sao,
essencialmente, imagéticos: sdo observados na
materialidade da imagem, através da imagem, fenébmenos
e ferramentas atestadas através da observagado e
comparagdo de imagens a partir de um método de
montagem. (NUNES, 2019, p. 92).

Podemos dizer que a hogao warburguiana de estilo se faz
de maneira muito diferente daquela canbnica, pois o cdnone
postula atributos estéticos e formais, separados por distintas
marcas, cores, luz-sombra, tematicas especificas a cada tempo-
historicidade. Aby Warburg aponta os desejos compartilhados
entre uma sociedade-comunidade em um tempo-espaco

especifico.

Figura 58, WARBURG, A. Bilderatlas Mnemosyne — The Original, 2020 (vista

dainstalagdo). Foto: Silke Briel. Haus der Kulturen der Welt, Berlim.
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Figura 59°. WARBURG, A. Bilderatlas Mnemosyne, painel 39. Foto:
Wootton/fluid. Instituto Warburg, Londres.

Estilo, para Warburg, ndo era uma questao de atributos
estéticos ou formais, mas sim um amplo fendmeno
cultural pertencente a dindmica das condigoes
psicoldgicas de uma sociedade especifica. Estilo, mais do
que uma normatividade temporal, era a expressao de
impulsos, traumas, admiracoes e desejos
compartilhados. (FUCHS, 2023, p. 68).

Griselda Pollock (2021) coloca que o modelo
warburguiano em promover encontros de diversos tempos-
momentos culturais de imagem enquanto “maquina de pensar”
possibilita umtipo de pensamento feminista sobre “formulacdes
que concernem a diferenga sexual e porisso mesmo ao fazer-se
da vida e a sua continuidade humanizada, a alteridade e a
formagcdo de subjetividade e sexualidades diferenciadas”.

(POLLOCK, 2019, p. 1450).

Pollock (2021), em dialogo com a investigagao critica
iniciada por Linda Nochlin nos anos 1970, aponta para as
redefinicbes e modos de fazer no campo das artes visuais,
através das (re)inscrigcoes histéricas das praticas e dos devires

femininos/feministas. Nochlin questiona as dualidades e
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oposicoes binarias sustentadas pela modernidade, focando na
construgdo de uma "genialidade hegemdnica canbnica". Essas
concepcgoes essencialistas levaram a dissonancias,
hierarquizagdes e apagamentos historicos.

O apagamento de artistas mulheres e de maes-artistas,
assim como de outros marcadores sociais, € histdérico e politico
e tem sido denunciado e desconstruido por meio de inUmeras
pesquisas académicas e ativismos feministas. Trabalhos como
os de Nochlin (1971/2016), Parker e Pollock (1981) e Simioni
(2007) apontam para o revisionismo histérico, a invisibilizacao
das minorias e destacam a necessidade de reconhecer as
perspectivas da diferenca. Eles também questionam os
alicerces do sistema de saber-poder, buscando outros lugares
do conhecimento e a urgéncia em ampliar a visibilidade e o
reconhecimento dos processos de construcdo de sentidos
produzidos por mulheres artistas e artistas-méaes.

Para Pollock (2023), a praxis feminista esta ligada a um

devir sem fim, no sentido de que os movimentos feministas sao

multiplos e estdo em constante desconstrucdo, debate e

reestruturacao de seus contornos e agdes politicas. Isso sugere
que o feminismo é um campo dindmico e em evolugéo, que
continuamente questiona e reformula suas préprias premissas e
estratégias.

Esse enfoque na praxis e nos devires femininos é crucial
para entender as contribuicdes das mulheres no campo das
artes visuais e para desafiar as narrativas candnicas que tém
marginalizado ou ignorado essas vozes. Através da
desconstrucdo e do questionamento dos sistemas de poder e
conhecimento, os feminismos buscam criar espaco para novas
narrativas e perspectivas que valorizem a diversidade e a
diferenca. “[...] pensar em uma temporalidade feminista na
historiografia da arte é tensionar as formas sobreviventes, as
reminiscéncias e as montagens da memdaria”. (FUCHS, 2023, p.
52).

Em relacdo ao Mapeamento-Cartografico AeM, o método
warburguiano nos auxilia no sentido das infinitas possibilidades
associativas e convivéncias entre as imagens, que, a depender

de certas categorias, ou tematicas irdo se associar a outras
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imagens da mesma colegcdo. Notemos: o desejo em mapear
artistas-maes em continuo permanece ao manter aberto o canal
para todas as artistas maes, independentemente de estarem
inseridas no sistema de arte, mainstream. Enquanto algumas
artistas presentes no mapeamento sdo premiadas em saldes e
reconhecidas, outras persistem buscando pagar boletos e terem
visibilidade em seus trabalhos.

Dessarte, organizamos uma primeira prancha com as
obras das artistas que nos foram enviadas, em ordem alfabética,
como se seguem [Figuras 60, 61 e 62]. Vale dizer que
acrescentamos ao mapeamento as obras das artistas que
desenvolvem o trabalho, Marta Mencarini e Tatiana Reis, bem
como da artista peruana residente em Belo Horizonte, Yanaki
Herrera, devido a relevancia de sua poética. A artista peruana foi
entrevistada por videoconferéncia, que compde a série de

entrevistas Cartografia Materna (2024).

Construimos entdao, uma segunda prancha, na qual,
distinguiamos trés areas de consonéancia entre as obras das
artistas-maes, sendo elas: Corpo-méae; Ninho; e Fissura.

Assim, Corpo-mie estaria voltado as experiéncias
corpdreas maternas; Ninho relaciona-se ao cuidado e a
manutengao da vida; e Fissura, as combaténcias e resisténcias.
Contudo, compreendemos que as trés dreas se dao em
constante movimento de afinagcdes e harmonias e que tal
categorizagcdo se estabelece como acercamentos-deliniagdes,
cartograficas, mutantes e mutaveis que podem, a qualquer
momento, moverem-se em outras associagcdées e
transformarem-se em outra/s categoria/s que até entdo nao

haviam sido formuladas.
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Figura. 60. Mapeamento-Cartografico-Materno AeM.
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Adriane Kariu Oliveira (Brasilia - DF)
Obra: Mulheres deixam a arte para
serem maes. Desenho/pintura.
Amandine Goisbault (Montlugon,
Franca / Paudalho, Pernambuco - PE)
Obra: Mapa Afetivo da Maternidade,
costura/bordado. 2019.

Ana Sabia (Florianépolis - SC)

Obra: Madonnas Contemporéaneas, serie
fotografica, 2012-2013.

Bruna Granucci (Mogi Mirim - SP /
Florianépolis - SC)

Obra: Corpo sujo, 2021, pedra de sabao
e corda de mato seco, 30x10 cm.

Cathy Burghi (Uruguai / Florianépolis -
SC)

Obra: Fructiferas, série aquarelas, 2019.
Chris Bueno (Cotia - SP).

Obra: Sem Titulo, série fotografica: Folie
Circulaire, 2020, 2021.

Christina Fornaciari (Belo Horizonte -
MG)

Obra: Cha de mae-boa. Frame video-
arte, 2013.

Clarice Gongalves (Taguatinga, DF)
Obra: Hipostasiado, Oleo sobre tela,
80x80cm, 2015.

Clarissa Borges (Tallahasse, EUA /
Uberlandia - MG)

Obra: Cantando para Beatriz e Fernando.
Série Parto e Extase. Impresséo
Fotografica, 2016.

1.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

Daniela Torrente (Sao Paulo - SP)
Obra: série sombra de vitdria. Impressao
Fotografica, 2020.

Diana Gondim (Campos dos
Goytacazes/ Rio de Janeiro - RJ).

Obra: Dando conta, 40 x 28 cm. Técnica
Acrilica, lapis aquarelavel e acripel
incolor sobre papel, 2022.

Elisa Elsie (Natal - RN)
Obra: Fabrica, fotografia, 2020.
Flavia Rodrigues de Morais_ effie

(Gama - DF/ Santa Maria -DF)
Obra: o ser mae, desenho.

Gabriela Manfredini (Taubaté, Sao

Paulo - SP/ Porto, Portugal)

Obra: mulher lenta, video performance,
18°18”, 2021.

Graziella Cerveira (Brasilia - DF)

Obra: Serie  Sombra,

fotografica, 2021.

Gugie Cavalcante

Florianépolis - SC)

Obra: Vivo, logo arte. Arte logo vivo,

performance, 2019.

impresséao

(Brasilia-DF/

Isadora Jochims (Brasilia-DF)

Obra: Estatica, ceramica crua.
Jocarla Gomes (Paulo Afonso- BA/ Sao
Paulo - SP)
Obra: A natureza me deu linhas para uma
nova escrita. Video-arte, 2019. 5’21min.

19.Juliana Caribé (Nova Friburgo — RJ / Brasilia
- DF)
Obra: Sem titulo, fotografia, 2021.
20.Jusianne Castilho (Hidrolina, Goia - GO/
Ceilandia - DF)
Obra: Nés, acrilico sobre tela,40x50cm, 2021.
21.Kalor Pacheco (Recife-PE/Camaragibe - PE)
Obra: Embrulho no estomago, aquarela e
nanquim sobre papel, 21x29,7cm, 2023.
22.Karen Valentim (Unapolis/Aracruz -
Espirito Santo - ES)
Obra: Portal, pigmento de argila vermelha,
terra amarela e impressdes botanicas sobre
papel canson, A4, 2021.
23.Leticia Carvalho (Recife - PE / Jabotao dos
Guararapes)
Obra: Puerpério transitoério, acrilica sobre
tela, 50x50 cm, 2021.
24.Lis Coelho (Fortuna/ Sao Joao Del Rei - MG)
Obra: Maes resistem. Coletivas estudantes
(R)Existem, Lambe Lambe, dimensobes
variaveis.
25. Livia Moura (Rio de Janeiro - RJ / [tamonte
-MG)
Obra: Agao Uterina: encataria para humanos,
frame de video, performance na agrofloresta
Borboleta Azul, durante a residéncia em
Bemposta, 2022.
26. Luisa Callegari (Sao Paulo - SP)
Obra: Mae de deus, desenho, 2019.
27. Luiza Baldan (Rio de Janeiro - RJ / Lisboa,
Portugal)
Obra: Corpo-Sororo, 2020, texto-coro.
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28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

Mahyrah Alves (Rio de Janeiro — R))
Obra: Mobius, meias tricotadas com fios
de cabelo humano, mae e filho, RN,
2020.

Maira Freitas (Campinas - SP),
Obra: Fazer arder a norma, video
performance, 2021.

Malu Teodoro (Uberlandia - MG)
Obra: vocé esta morta. Serie fotografica,
16x11cm, 2018-2022.

Marcelle Louzada (Sao Paulo - SP),
Obra: Radioteta: Performance_ Marcelle
Louzada, ysa Lour, Daniela Arruda e
Edson vangogh.
Marjé Mizumoto (Sao Paulo - SP),
Obra: “O amanha é seu” (Heroes), (Lui
Haru Jorqueira Nakumo e Tom Inari
Jorqueira Nakumo), Marj6é Mizumoto,
2022, Oleo sobre tela, 180 x 135 x 3,5
cm.
Marta Mencarini. (Brasilia — DF)
Obra: “Livre Demanda”, Marta
Mencarini, 2020, acrilica sobre tela, 54 x
65cm.
Maycira Ledo - Maternal Fantasies
(Aracaju- SE/ Berlin- Alemanha)

Obra: land partie, 2018, fotografia.

35. Paula Huven (Belo Horizonte - MG),
Obra: Devastagao, série de 20
fotografias, 2014.

36.Priscilla Buhr (Recife- PE)

Obra: Nao Reagente (2016-2018).

37.Renata Felinto (Sao Paulo - SP / Crato/
Ceara- CE),
Obra: Embalando Matheus ao som de um
Hard core 2017.

38. Roberta Goldfarb (Sao Paulo - SP/

Lisboa, Portugal)

Obra: Toda a humanidade esteve dentro
do ventre da mulher", 2022, instalacgao,
edicdo unica, 42 molduras em latdo e
fundo de madeira, gravadas com escritos
diversos e fio vermelho, itens com
tamanhos variados.

39.Rosana Bortolin (Florianépolis - SC),
Obra: Meu corpo é seu ninho, fotografia
analdgica onde a artista se banha de
barbotina, Dimensodes variadas, Credito
da fotografia Danisio Silva. 2003-2004.

40. Silvia Schiavone (Rio de Janeiro - RJ),
Obra: Land art, Silvia Schiavone
Hysterimental, a hystéra experimental,
2017.

41.Taiana Mello (Petropolis/ Rio de Janeiro -

RJ),
Obra: Crua, Performance. 2019. /Taiana
Mello, Lais Linno e Yedda Afinni.

42.Tamisa Pereira, (Mesquita - RJ)
Obra: Yygdrasil (2021) Costura e Colagem
70cmx30cm.

43.Tavia Jucksch (Curitiba - PR).
Obra: Registros de gestagéao e puerpério,
Aquarela sobre papel, 2019-2021.

44.Talitha Mesquita (Trés Pontas - MG /Belo
Horizonte - MG),
Obra: Poemas presos e vulneravel _ foto
performance, 2019’
45. Tatiana Reis (Taguatinga — DF)
Obra: Notas sobre meu corpo pds-parto,
série fotografica, 2020.
46. Yanaki Herrera (Cusco-Peru/ /Belo
Horizonte - MG).
Obra: fora do lar, 2000.
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Ninho: corpo-mée
Trabalho do Cuidado e .
Manutengdo da vida

Figura 61. Mapeamento-Cartografico-Afetivo AeM.
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corpo-mée

Figura 62. Mapeamento-Cartografico-Afetivo AeM.
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Adriane Kariu Oliveira (Brasilia- DF), Amandine Goisbault (Montlucon, Franca / Paudalho, Pernambuco - PE),
Ana Sabia (Florianopolis — SC), Bruna Granucci (Mogi Mirim — SP / Floriandpolis - SC), Cathy Burgh (Uruguai /
Florianoépolis — SC), Chris Bueno (Cotia — SP), Christina Fornaciari (Belo Horizonte - MG), Clarice Gongalves
(Brasilia - DF) Clarissa Borges (Tallahasse, EUA / Uberlandia - MG), Daniela Torrente (Sao Paulo - SP), Diana
Gondim (Campos dos Goytacazes/ Rio de Janeiro - RJ), Elisa Elsie (Natal - RN), Flavia Rodrigues de Morais_
effie (Gama - DF/ Santa Maria -DF), Gabriela Manfredini (Taubaté, Sao Paulo - SP/ Porto, Portugal), Graziella
Cerveira (Brasilia - DF), Gugie Cavalcante (Brasilia - DF/ Florianopolis — SC), Isadora Jochims (Brasilia-DF),
Jocarla Gomes (Paulo Afonso- BA / Sao Paulo - SP), Jusianne Castilho (Hidrolina, Goia - GO/ Ceilandia - DF),
Kalor Pacheco (Recife-PE/Camaragibe - PE), Karen Valentim (Unapolis/Aracruz — Espirito Santo - ES), Leticia
Carvalho (Recife - PE / Jabotao dos Guararapes), Lis Coelho (Fortuna/ Sao Joao Del Rei - MG), Livia Moura (Rio
de Janeiro-RJ/Itamonte - MG, Luiza Baldan (Rio de Janeiro - RJ / Lisboa, Portugal), Malu Teodoro (Uberlandia
- MG), Maira Freitas (Campinas - SP), Marcelle Louzada (Sao Paulo - SP), Marjo Mizumoto (Sao Paulo - SP),
Marta Mencarini (Brasilia- DF), Paula Huven (Belo Horizonte - MG), Renata Felinto (Sao Paulo — SP / Crato/
Ceara- CE), Roberta Goldfarb (Sao Paulo - SP/ Lisboa, Portugal), Rosana Bortolin (Florianopolis — SC), Silvia
Schiavone (Rio de Janeiro - RJ), Talitha Mesquita (Trés Pontas - MG /Belo Horizonte - MG), Tamisa Pereira,
(Mesquita - RJ), Taiana Mello (Petropolis/ Rio de Janeiro - RJ), Tavia Jucksch (Curitiba — PR), Tatiana Reis
(Taguatinga - DF), Yanaki Herrera (Cusco-Peru/ /Belo Horizonte - MG) e no mais.
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O corpo-mae, ambivalente e paradoxal, abarca o acontecimento materno,
simultaneamente; poténcia-nascimento-gestacao-vida, [...] corpo-mae-artista.
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Capitulo 3.

[CORPO-MAE]: Mae-artista, invisibilidade e apontamentos na(s) historia(s)

3. CORPO-MAE: Que corpo é esse?

Que corpo € este, que me impde uma identidade, um lugar no mundo, que me conduz no labirinto das normas e valores sociais/morais?
Que corpo é este que eu habito cujaimagem invertida reflete o olhar-espelho dos outros? Que corpo € este, afinal, que sendo apenas um,
pode tornar-se dois, ocupando o mesmo lugar no espago? Corpo feminino, corpo reprodutor, a maternidade que me desdobra vem me
integrar ao mundo do social, a representacao da “verdadeira mulher”. Serei eu “mae” mesmo antes de ser “mulher”? Serei eu um utero,
antes de ser humana? (SWAIN, 2007, online).

Seria possivel definir o que é ser mae, ou mesmo compreender em que medidas um potencial biolégico poderia supostamente
conduzir a um pertencimento identitario? Seria viavel investigar a maternidade sem abordar o Corpo-mae? Ou mesmo pesarmos sobre
maternidade e ignorarmos as diversas experiéncias maternas-maternais-maternagens possiveis, tal qual maes que adotam criancgas, ou
outros/as corpos/corpas, que se engendram em gestar e parir?

Ténia Navarro Swain (2007) nos traz alguns apontamentos em suas reflexdes sobre o corpo da mulher-fémea, a procriacdo e a
maternidade, colocando que “uma funcéo orgénica é promovida em termos simbdlicos a um nivel identitario, essencial, portadora de
um destino social ancorado no corpo” (SWAIN, 2007, online), sustentado por uma narrativa patriarcal-crista-capitalista-hegemonica

fundada na concepcao bindria, em que a possibilidade de fertilidade, bem como a materializacdo da maternidade, projeta-se como
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esséncia do feminino, que institui as mulheres lugares e fungdes sociais. Refletimos sobre o tal “pecado original”, capaz de conduzirmos
até hoje ao pagamento de uma divida da qual ndo fomos nds as responsaveis. Em que medida tal concepcéao binaria patriarcal ainda

persiste em nos imputar funcdes sociais e determinar territorios, desejos e quereres?

Mae é um significante presumido da palavra mulher, tornando aquelas que ndo sdo maes, estrangeiras no préprio substantivo que
as nomeia, que reduz um rol de experiéncias generificadas a presencga ou auséncia da prole; estrangeiras em seus proprios corpos,
definidos como fontes obrigatérias de vida. (GONZAGA; MAYORGA, 2019, p. 61, grifo nosso).

Buscamos dar contorno a esta ideia que perseguimos; compreendemos o Corpo-mae, ambivalente e paradoxal que abarca o
acontecimento materno, simultaneamente; poténcia-nascimento-gestagao-vida-morte-dor-impoténcia-siléncio. Sentires e sentidos
flutuantes e fragmentados que, ao tempo/espaco do Enquanto, sao expressas por artistas maes que investigam em suas poéticas a
maternidade. Refletimos em diversos sentidos, opostos e concomitantes que abarcam o Corpo-mae; corpos que gestam vida, corpos
que cuidam de outras vidas, corpos que adotam vidas, corpos e corpas que maternam, corpos que engravidaram e ndo pariram, corpos
que perderam suas crias na gestacao, corpos que abortam.

O corpo-mae é, antes de tudo, uma pessoa que ama, chora, grita, sofre, sente prazer, desejo e dor. Cada corpo-mae é atravessado
por particularidades, cada corpo se comporta de uma maneira singular, cada maternagem é uma especifica. Os corpos-maes sao

atravessados por suas especificidades culturais sob diversas articulagdes de géneros e marcadores sociais, raciais e de classe.
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A politica do corpo se faz como fundamental as teorias
feministas, pois, mediadas por esse conceito, passam a
compreender as raizes do dominio masculino e da construgcao da
identidade social feminina, através da violéncia, exploracao da
mao de obra e do disciplinamento dos corpos das mulheres. A
segunda onda do feminismo foi fundamental para p6r em pauta
a maternidade sob um carater compulsoério que, de fato, pode se
tornar um dispositivo de controle exercido tanto pelo estado,
como pela sociedade e pela familia.

Simone de Beauvoir (2006) argumenta que a maternidade
se estabelece como um dos instrumentos mais eficazes de
subjugacdo das mulheres. Ao passo queMaria Lugones (2014)
nos alerta para o carater ficticio da categoria mulher, como
também da categoria mé&e, construida para o sucesso do
advento colonial.

A historiadora Michelle Perrot (2007) investigando a
Antologie critique®(2000) das autoras: Francgoise Collin, Evelyne
Pisier e Eleni Varikas, pontua a dissimetria sexual do discurso

filoséfico, apontando a maneira radical na qual o filésofo

Aristoteles estabelece uma superioridade masculina. Segundo
Perrot (2007), Aristoteles considerava a mulher um ser
inacabado e incompleto, enquanto “o homem [como] criador,
por seu sopro, 0 pneuma, e por sua semente. Na gestagéao a
mulher ndo passa de um vaso do qual se pode esperar apenas
que seja um bom receptaculo” (PERROT, 2007, p. 23).

A psicanalista Vera laconelli (2023) examina os discursos
que abarcam a dicotomia sexual e as diferentes interpretagdes
dadas as mesmas estruturas organicas sexuais ao longo do
tempo. Apontando para dois modelos: a teoria do sexo unico € o
modelo dos dois sexos.

Sob a teoria do sexo unico, que imperava no século XVII,
definia-se que os o6rgdos de homens e mulheres seriam os
mesmos, porém haveria uma distingdo em relacao a “vitalidade”
e ao “calor”. Tal associacado entre “temperatura corporal” e
“forca vital” foi considerada definidora na estrutura organica
sexual, pois, naquele tempo, considerava-se que, no corpo da
mulher, por falta de “calor vital”, o érgao sexual permaneceria

interno “um pénis invertido para dentro, assim como os ovarios
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seriam somente a versao feminina dos testiculos e o utero a do
escroto” (IACONELLI, 2023, p. 39), enquanto que, no corpo
masculino, tal vitalidade e calor faziam-se presentes, o que
conduziria o 6rgao para “fora”. Tanto a teoria do sexo tnico como
as representacdes narrativas, discursivas e iconograficas
abarcam a construgdo de modelos e sistemas, que, em grande
parte, desprivilegiam a representacdo das mulheres e suas
poténcias.

Na passagem do século XVIll para o XIX, aponta-se o
modelo dos dois sexos, no qual os aparelhos reprodutivos
recebem nomenclaturas especificas, de modo que estudos
cientificos sdo aprofundados na area anatébmica e reprodutiva.
Maria Bernadete Ramos Flores (2005) retoma a investigacao de
Thomas Laqueur® em como as diferencas observaveis entre os
sexos masculino e feminino foram utilizadas como retdrica para
a distincdo entre homens e mulheres, em aspectos fisicos,
mentais e até morais. “O dtero passou a ser o 0Orgao
determinante da mulher e seu cérebro e todo seu carater

comandado pelas suas genitais” (FLORES, 2005, p. 56).

Maria Bernadete Flores (2005) aponta que o controle
sobre os corpos femininos se exercia também sob preceitos
fisiolégicos e que a reproducgdo e o crescimento populacional
tornam-se assuntos de Estado e acalorado debate intelectual.
Tal modelo reforga a concepgdo de que homens e mulheres
seriam seres de naturezas distintas e opostas. “As diferencas
fisicas passaram agora a serem utilizadas para a construcao e a
justificativa das desigualdades sociais [e de género]”. (ZANELLO,
2016, p.104).

A partir do século XIX, ha a presenga de um novo
personagem no interior das casas familiares burguesas, o
meédico de familia que “adquiriu rapidamente uma consideravel
importancia no seio da familia e fez da méae a sua interlocutora,
sua assistente, sua enfermeira e sua executiva” (BADINTER,
1985, p. 210).

Ao mesmo tempo em que had a marginalizagado das
parteiras, curandeiras e outros grupos de mulheres que
compartilhavam de saberes milenares ligados as plantas, chas

de acento, trabalho de parto, corpos das mulheres e das
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criangas. “Acomunidade de mulheres que se reuniaemtorno da
cama da futura mae teve que ser expulsa da sala de partos, ao
mesmo tempo que as parteiras eram postas sob vigildncia do
médico ou eram recrutadas para policiar outras mulheres”
(FEDERICI, 2019, p. 161).

O protagonismo das mulheres sobre seus préprios corpos
e sua sexualidade é posto em xeque, impelidas a um papel
passivo sobre o parto e desconhecimento sobre seus préoprios
corpos, de modo que os médicos homens passam a serem
considerados “aqueles que realmente davam a vida” e, em
casos emergenciais, a vida do feto era priorizada em detrimento
davida da mae.

Elizabeth Badinter (1985) nos aponta que o discurso
moralizador lluminista, presente na literatura francesa entre os
séculos XVlll e XIX, constréi aideia e o papel da “boa mae”, como

L9

também, as negligéncias da “Mae m4”, instituindo uma virada
comportamental burguesa-materna, através da centralizagcéo-
dedicacao-higiene-cuidados com o bebé-crianca e o

aleitamento materno em casa.

Vale ressaltar que as mulheres-maes camponesas e
urbanas de camadas mais baixas da sociedade permanecem
exercendo praticas tradicionais, como “enfaixar as criancas”,
para poder deixa-las sozinhas sem possibilidade de acidentes,
enquanto as maes poderiam continuar trabalhando e exercendo
as tarefas cotidianas. Neste sentido, os marcadores sociais da
diferenca se agravam e se fazem presentes tanto as maes como
a seus/as filhos/as. “[...] quanto as mulheres das classes
desfavorecidas, cabia ao Estado vigia-las para que a prole
composta por individuos potencialmente perigosos, nao
ameacasse a sociedade como um todo”. (IACONELLE, 2023, p.
51).

A constituicdo destas concepgbes atravessa o oceano
atlantico e se instaura sob a configuracao cultural do Brasil
colénia. Mary Del Priore em Ao sul do Corpo: condigdo feminina,
maternidades e mentalidades no Brasil Colénia (2009), destaca
um profundo processo de domesticagao e misoginia, de modo

que “oenorme interesse emprestado a domesticagao da mulher
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revelava também o consenso masculino sobre o poder

civilizador da maternidade” (DEL PRIORI, 2009, p. 19).

A distincdo entre espacos publicos e espagos privados
toma um reforgco dimensional sob a desigualdade de género, em
que os espacos publicos estavam voltados ao trabalho produtivo
e ao privilégio masculino burgués branco; e os espagos privados
ao trabalho reprodutivo e doméstico exercido pelas mulheres
brancas. Em relagao aos espacgos de poder publico-privado, faz-
se necessaria a reflexdo sobre o legado da escraviddo na
experiéncia-vivéncia de pessoas pretas. De maneira muito
distinta as mulheres burguesas brancas separadas do mundo do
trabalho produtivo, as mulheres negras exerciam um papel
“multidirecional no interior das familias e da comunidade

escrava como um todo”. (DAVIS, 2016, p. 17).

A postura dos senhores em relagéo as escravas era rigida
pela conveniéncia: quando era lucrativo explora-las como
se fossem homens, eram vistas como desprovidas de
género; mas, quando podiam ser exploradas, punidas e
reprimidas de modo cabivel apenas as mulheres, elas

eram reduzidas exclusivamente a condicdo de fémeas.
(DAVIS, 2016, p. 19).

Tanto as meninas e mulheres negras como 0s meninos e
homens negros trabalhavam nas plantacdes. As mulheres
negras sempre exerceram trabalho compulsério, elas eram
vistas pelo sistema escravagista como propriedade e unidade
lucrativa de trabalho, como também alvo de abusos sexuais e

[13

maus tratos enquanto mulheres-maes escravizadas, “os

estupros eram uma arma de dominacgéao [...] para aniquilar o
desejo da escrava de resistir e nesse processo desmoralizar seus

companheiros.” (DAVIS, 2016, p. 36).

Na fazenda[...] as mulheres que tinham bebés em fase de
amamentagdo sofriam muito quando suas mamas
enchiam de leite, enquanto as criangas ficavam em casa.
Por isso, elas ndo conseguiam acompanhar o ritmo dos
outros: vi o feitor espanca-las com chicote de couro cru até
que sangue e leite escorressem misturados de suas
mamas. (GRANDY apud DAVIS, 2016, p. 21).
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Segundo Angela Davis (2016), sob a impiedosa violéncia
da escraviddo nas comunidades negras, a divisdo do trabalho
domeéstico ndo se estabelecia de forma hierarquica. Visto que os
trabalhos domésticos nas senzalas eram realizados pelas
mulheres e homens pretos, para si mesmos e nao para o

enriguecimento do senhor.

As mulheres negras eramiguais aos seus companheiros na
opressao que sofriam; eram socialmente iguais a eles no
interior da comunidade escrava; e resistiam a escravidao
com o mesmo ardor que eles. Era uma grande ironia do
sistema escravagista: por meio da submissdo das
mulheres a exploracdo mais cruel possivel, exploragéo
esta que nao fazia distingcdo de sexo, criavam-se bases
sobre as quais as mulheres negras afirmavam sua
condicdo de igualdade em suas relagdes sociais, como
também expressavam essa igualdade em atos de
resisténcia. (DAVIS, 2016 p. 35-6).

O fenbmeno da maternidade passa a ser utilizado como
projeto de Estado moderno e daigreja cristd como ferramenta de

dominio sobre os corpos e os territérios, controle sobre as

relacdes conjugais licitas e nao licitas, nascimentos de filhos

herdeiros e bastardos.

A imagem da [mulher-santa-maezinha] de elite, opdem-se
a promiscuidade e a lasciva da mulher de classe
subalterna, em geral negra, mulata ou india, pivd da
miscigenacao que justificou por tanto tempo a falta de
cordialidade entre colonizadores e colonizados. (DEL
PRIORI, 2009, p. 41).

3.1. Artista-Mae: O Imaginario feminino povoado por
mulheres artistas

Em nossa investigagcdo, buscamos compreender quais
estratégias foram desenvolvidas por artistas mulheres, tal e qual
artistas-maes, em posicionarem-se na histéria da arte, apesardo
mito do canone moderno[concepgao de genialidade masculinal,
e da sacralizacdo e romantizagdo dos corpos das mulheres e
mulheres maes, fatores que contribuiram e muito no eclipse das
subjetividades destas sujeitas. Esforgcando-se para assumirem-
se como artistas competentes para além do desejo objetificado

e fetichista recorrente representado/ sugerido pelo canone
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moderno sobre os corpos das mulheres. Vista a insisténcia
patriarcal em impor as mulheres artistas posigoes inferiores,
como trabalhadoras menos remuneradas e invisibilizadas.

A critica ao canone foi motivada por aqueles que se
sentem sem voz e privado de uma histéria cultural
reconhecida porque o canone exclui os textos escritos,
pintados ou compostos e interpretados por sua
comunidade social, de género ou cultural. Sem esse
reconhecimento, esses grupos carecem de
representacées de si mesmos para contestar os
estereotipados, discriminadores e opressores que figuram
naquilo que foi canonizado. (POLLOCK, 1999, p.4).

Dentre as implicagbes investigativas, nesta tese,
compreendemos que a autorrepresentacao [autorretratos das
artistas vanguardistas] se estabeleceu como uma chave poética-
plastica de povoamento do imaginario feminino.

A producao de autorretratos por mulheres artistas, artista
maes, como também, outres artistes dissidentes da concepcao
candnica moderna [homem branco, europeu, cis género etc]
contribuiu para a criagcao de um outro léxico, um vocabulario

plastico-poético, povoado pelo imaginario feminino, de saberes-

poderes-fazeres localizados (HARAWAY, 1995), os quais

afirmam-se e inspiram-se a reconhecerem-se a si mesmas, nés
mesmas.
Saberes localizados requerem que o objeto do
conhecimento seja visto como um ator e agente, ndo como
uma tela, ou um terreno, ou um recurso, e, finalmente,
nunca como um escravo do senhor que encerra a dialética

apenas na sua agéncia e em sua autoridade de
conhecimento "objetivo". (HARAWAY, 1995, p.36).

Partimos da ideia de que, por muitas maos, a construcao
deste léxico vigora, ao passo que quebra, faz ruir, a construcao
subjetiva, patriarcal, essencialista e candnica masculina sobre a
mulher. Ao produzirem autorretratos, como mulheres
autdbnomas, ativas, cultas, dentre varias outras caracteristicas
assertivas, as pintoras oitocentistas passam a apontar caminhos
para a construgao coletiva do imaginario feminino [na Europa e
nas Américas] a partirdavisdo feminina de si mesmas, para além
da sujeicdo masculina sobre a subjetividade feminina. “Era
entao preciso inventar um novo léxico que fosse capaz de

representar algo até entao inexistente [...]” (SIMIONI, 2013, p. 5).
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Os autorretratos femininos passaram a ser uma
importante ferramenta na conquista de um campo de atuacéo
das mulheres artistas, em outras palavras, as
autorrepresentacdes tanto de artistas mulheres como de artistas
maes se fazem como recurso axiomatico que expode conflitos de
género no ambito das artes e seu poder transformador de
expressar-se politicamente, criando representacdes de si em
outras formas de ser e estar no mundo.

A escrita deste texto parte do artigo intitulado
Autorrepresentacdo: Histérias das mulheres e Historias
Feministas (2021)°", no qual acompanhamos e analisamos as
exposicoes Histdrias das mulheres: artistas até 1900 e Histdrias
feministas: artistas depois de 2000, mostras que aconteceram
no Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand (MASP), em
2019. Aiinvestigagao parte de duas vivéncias: a visita ao museu e
as relacoes estabelecidas com os textos publicados no catalogo

e na antologia e, para tanto, compdem parte desta investigacao

e construcao textual.

A busca em assegurar o fortalecimento da presenca de
mulheres artistas na histéria da arte vem sendo um importante
tépico curatorial e museolégico por diversas instituicoes®’ em
todo o mundo. Presentes como propostas curatoriais, os
processos fundacionais de eclosdo de debates, embates, acdes
performativas e ativismos na luta pelos lugares de fala das
mulheres e reconhecimentos interseccionais foram arduamente
praticados nas ruas, mas também em encontros de grupos
minoritarios, palestras, semindarios, universidades, grupos de
pesquisas e curadorias de pequenas galerias em todo o mundo
e, a muito custo, vém sendo reconhecidos.

As grandes exposicoes museolédgicas que abordam temas
como “histérias das mulheres” e “histdorias feministas”,
colocadas de forma proposital no plural, assumem importancia,
visto que celebram e afirmam conquistas minoritarias. Porém,
nao podemos deixar de considerar que os trabalhos que essas
problematizacdes suscitam ainda terdo de ser encarados,
internalizados e comungados por/com a sociedade como um

todo®".
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Ana Paula Cavalcanti Simioni (2011) assinala a
necessidade da reparacao histérica e responsabilizacdo de
Museus e espagos expositivos em expor e produzir materiais
investigativos contextualizados sobre artistas mulheres, que, por
tanto tempo, foram negligenciadas, promovendo contribuicdes
reais para arevisado da historiografia da arte dominante, pois “[...]
trata-se agora de uma categoria reivindicada pelos préprios
sujeitos e, vale frisar, positivada” (SIMIONI, 2011, p. 3).

Tais investigagbes académicas buscam nao apenas o
rastreamento da producdo artistica atual, mas também a
identificacdo das problematicas discursivas e excludentes
vigentes no periodo moderno e nos periodos anteriores,
pautadas em sistemas de mitos de genialidade ou talento. As
pesquisas em arte e género, produzidas em ambiente
académico, geraram, no ambito das instituicbes de arte,
expressivas movimentacgdes curatoriais e revisbes

historiograficas quanto a formacgéo e a manutencéo dos canones

artisticos, bem como a sua revisao.

Faz-se importante destacarmos o proficuo artigo Porque
nao houve grandes mulheres artistas? de 1971°", da historiadora
Linda Nochlin (2016), que introduz investigacoes revisionistas,
revisitagcdes de colegbes, ampliacdo do espaco de visibilidade e
reconhecimento tanto da quantidade, como da qualidade das
produgoes artisticas produzidas por mulheres em todo o mundo.
A pergunta de Nochlin (2016) provocou uma erupgao nas
estruturas, ao concomitantemente questionar as ideias
duvidosas sobre a natureza da arte e as falsas concepgdes sobre
capacidades, habilidades e exceléncias humanas e visdes de
realidade que essas concepc¢des impdbem a todos o0s seres
humanos.

Linda Nochlin (2016) enfatiza a importancia de se analisar
o0 contexto social e politico em que as obras de arte foram
produzidas. Argumentando que a histdria da arte ndao pode ser
separada das questdes sociais e que a analise das obras de arte
deve considerar as relagbes de poder e as estruturas de
opressao presentes em determinado periodo histdrico. “Na

verdade, o milagre é dado as esmagadoras chances contra as

219



mulheres ou negros, que muitos destes ainda tenham
conseguido alcangar absoluta exceléncia em territorios de
prerrogativa masculina e branca como a ciéncia, a politica e as
artes”. (NOCHLIN, 2016, p. 8-9).
O canone da moderna histéria da arte passa a considerar
o desenho como um produto concebido mentalmente, individual
e fruto de um dominiointelectual, opondo-se ao oficio mecénico,
manifestagcdes coletivas que desenvolvem produtos artesanais.
Estabelecendo-se distingdes entre as “belas artes”: desenho,
pintura, escultura e arquitetura, das produgdes manufaturadas,
artes aplicadas e géneros menores: miniaturas, porcelanas,
artes téxteis, decorativos etc.
[...] a imagem do artista aplicado atrelou-se
definitivamente a do artesao, visto entdo como o protétipo
do trabalhador manual em que estao ausentes dotes
intelectuais. [...] Outro estigma que pairava sobre as artes

aplicadas era o de serem dominadas pelo trabalho
feminino. (SIMIONI, 2007, p. 97).

Michelle Perrot (2007) acrescenta como o conhecimento

formal foi negado as mulheres que desejavam ser artistas

profissionais, reclusas aos ambientes privados, as atividades
domésticas, orientadas a se casar e se dedicar a maternidade.
Muitas artistas mulheres eram encaminhadas a exercerem
atividade de coépia, traducido e interpretacdo. “As mulheres
podem pintar para os seus, esbocar retratos das criancas,
bugués de flores ou paisagens. Tocar ao piano obras de Schubert
ou Mozart numa recepcao”. (PERROT, 2007, p. 101).

Em meados do século XIX, na Europa, as mulheres
artistas podiam se contentar com escolas e academias
particulares, como a academia Jullian em Paris, recebendo aulas
com mestres menores, como Robert-Fleury e Bastien-Lapages,
0s quais, segundo Perrot (2007), dispensavam 0s ensinos
académicos. [...] “0 nu ndo deveria ser exibido as mocas, o
acesso a Escola de Belas Artes era vetado, a qual lhes foi aberta
em Paris, a partir de 1900, e sob vaias dos estudantes” (PERROT,
2007, p. 101).

Observamos as pinturas de Adrienne Grandpierre-
Deverzy (1798-1869), presentes na exposigao Historias das

Mulheres: artistas até 1900, que apresenta de forma

220



contundente duas cenas de ateliés. Em L’Atelier d’Abel de Pujol,
1822 [Figura 63], a pintora representa um atelié repleto de
artistas mulheres. No centro, o mestre Abel de Pujol (1785-1861)
que “foi um dos artistas a receber homens e mulheres como
alunos. Dentre eles, a autora da obra, que iniciou sua carreira
comodiscipula e se tornou esposa do mestre” (LEME; PEDROSA;
RJEILLE, 2019).

Pujol, em uma sessdo de corre¢gdes, com semblante
calmo, parece explicar algo para as discipulas que o rodeiam. As
demais estudantes compartilham um reduzido espago e pintam
pequenas telas enquanto analisam a modelo, vestida com uma
longa saia. Nas prateleiras, bustos e pequenas estatuas em
estilo classico greco-romano dao pistas das Unicas
possibilidades de as estudantes mulheres terem acesso a
modelos e estudos da anatomia humana.

Em Atelier d’Abel de Pujol, 1836 [Figura 64], constata-se a
enorme diferenca do espacgo: um atelié amplo e com pé direito
alto. No centro da tela, ha uma modelo nua sobre um grande

cubo, de modo que fiqgue a uma altura consideravel, pois o artista

pinta uma grande tela. No canto inferior esquerdo, ha uma figura
masculina, talvez um assistente do pintor, que cuida da
calefacdo do espacgo. Ao fundo, telas adornam uma grande
parede, assim como estatuas e bustos ao estilo greco-romano.

O contraste entre as duas pinturas € um registro da
discrepante diferenca de acesso aos meios e técnicas da
formacao artistica de homens e mulheres. Contudo, foram feitas
por Grandpierre-Deverzy, que, para tanto, vivenciava esse
mesmo espago para executar sua propria tela, empenhando
habilidade para se mover diante das regras impostas.

Ao colocar-se a proposta de pintar seu mestre, a artista
estd de frente &4 modelo nua, que pousa para o pintor,
subvertendo, assim, a norma e pintando um nu feminino.

As mulheres que buscassem exercer a profissdo de artista
eram submetidas a restricdes pontuais: “era preferivel trabalhar
para um homem importante, limitar-se ao retrato, de mulheres,
de rainha de preferéncia, como Elisabeth Vigée-Le Brun. Era mais
rentavel dedicar-se aos géneros secundarios” (PERROT, 2007, p.

104). Le Brun, em fragmentos de cartas publicadas na antologia
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do catalogo da exposicao Histdrias das mulheres, mostra-se talento e esforgo para conseguir o lugar de reconhecimento
satisfeita e orgulhosa com seu trabalho. Em suas cartas, internacional que obteve.

visivelmente, ela gozava de privilégios, mas também exercia seu

Figura 63. GRANDPIERRE-DEVERZY, Adrienne. L’Atelier d’Abel de Pujol, 1822. Oleo sobre tela, 96x129cm. Acervo Musée Marmottan Monet, Paris, Francga.

Figura 64. GRANDPIERRE-DEVERZY, Adrienne. Atelier d’Abel de Pujol, 1836. Oleo sobre tela, 95x135cm. Acervo Musée Marmottan Monet, Paris, Franga.
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Figura 65. LE BRUN, Elisabeth Vigée. Autoportrait au chapeau de paille, Figura 66. LE BRUN, Elisabeth Vigée. Madame Vigée-Lebrun et as fille,
depois de 1782. Oleo sobre tela, 98x70,5cm. Acervo The National Gallery, Jeanne-Lucie, dita Julie. 1786. Oleo sobre tela. 105x84 cm. Museu do Louvre,

Londres, Inglaterra. Paris. Fonte: www.artcyclopedia.com
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No Autoportrait au chapeau de paille (depois de 1782)
[Figura 65], Elisabeth Vigée Le Brun (1755-1842) se autorretrata
confiante e segura. A artista tem nas méos uma paleta com
varias cores de tinta dispostas e alguns pincéis, como se
estivesse pronta para pintar uma tela. Mas, curiosamente, ao se
aproximar da pintura, é possivel observar que nao ha vestigios de
tinta em seus dedos. Ao fundo, um céu azul com nuvens
espacadas ao estilo rococé. Elisabeth usa brincos de pérola e
um xale preto com minuciosos bordados nas pontas, como uma
digna participante da corte, afirmando-se como uma artista
refinada e bem-sucedida.

Na andlise do famoso autorretrato de Le Brun, Marie-Jo
Bonnet (2002) investiga a construgcdo formal da pintura
identificando o simbolo do infinito, assinalado pelo desenho do
expressivo chapéu de palha. “Elisabeth se imaginava com uma
paleta e pincéis na mao como se o trabalho na luz a estivesse
levando naturalmente a uma reflexdo sobre o préprio ato criativo.

(BONNET, 2002, n.p.)®". O autorretrato € um divisor de aguas na

carreira de Le Brun, que pela qualidade e maestria, a concedeu
lugar na Royal Academy of Painting.

Da mesma forma, Elisabeth Vigée Le Brun, representa-se
com sua filha Julie, como pontua Nadia Sena (2007), uma mae
amorosa, tendo sua filha colada a seu corpo. Faz-se importante
apontarmos que Le Brun posiciona-se na sociedade, iluminista
parisiense, através de seus autorretratos, tanto como uma
artista profissional, como sendo uma mée, amorosa e dedicada.

A pintura Madame Vigée-Lebrun et as fille, Jeanne-Lucie,
dita Julie (1786) [Figura 66] segue a estrutura composicional
tradicional-Rafaelita, construgcdo piramidal, como as Madonnas
dos pintores renascentistas. A contribuicdo de Le Brun, nesta
pintura, talvez ndo se centre na construgcao formal, todavia, na
escolhadatematica, em abordar a maternidade pela perspectiva
de uma mulher-artista-mée. Le Brun assume-se em suas
diversas performances sociais e profissionais, cavando um

espaco para as representacdes de artistas-maes porvirem.

224



Figura 67. MAYORA, Guadalupe Carpio. Autorretrato con su familia, segunda
metade do século XIX. Oleo sobre tela, 109x84cm. Colecéo José Mayora
Souza, Cidade do México, México.

Em alguns casos, a figura da mulher artista é conciliada as
outras obrigagcbes sociais, como podemos observar no
Autorretrato con su familia (segunda metade do século XIX)
[Figura 67], de Guadalupe Carpio de Mayora (1849-1891). Na
pintura, Guadalupe harmoniza suas responsabilidades
maternas a sua aspiragao como artista. “Guadalupe ¢é artista e
mae, seu nucleo familiar a direciona para as obrigagcdes da
maternidade ao mesmo tempo que, com postura confiante, a
artista encara o espectador[...]”. (ALVES, 2019, p. 149). Assim, a
artista se retrata no ambiente doméstico, rodeada por seus
filhos, acompanhada por uma mulher mais velha. Segura nas
maos uma paleta de tintas e pincéis, como se tivesse acabado
de pintar o retrato do esposo, Martin Mayora — a familia nao
estaria completa sem a presenca do marido, simbolicamente
inserido.

A historiadora Griselda Pollock (2019), em sua
investigacdo, evidencia duas questdes essenciais para nossa

investigacdo a respeito do Corpo-mée e as estratégias de
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representacdo composicionais produzidas por artistas
mulheres, bem como, artistas maes.

A primeira refere-se as analises e mapeamentos de obras
artisticas produzidas por mulheres, de modo que nao se pode
ignorar as “[...] relagbes de poder baseadas no género”
(POLLOCK, 2019, p.124) que atravessam os terrenos das
praticas artisticas e da histéria da arte. O segundo apontamento
de Pollock (2019) refere-se as distingdes entre os espagos de
foucaultiano, construidas

saber-poder, no sentido

ideologicamente e  historicamente como reguladores
socioculturais, em que o espago publico é ligado ao privilégio
masculino branco e o espacgo privado associado ao cuidado
feminino. A construcao destes imaginarios passa também pela
arte.

Vale ressaltar que a avaliagdo de Griselda Pollock (2019)
esta para a analise dos trabalhos de duas artistas especificas, a
saber, Berthe Morisot (1841-1895) e Mary Cassatt (1843-1926),
no sentido de promover possibilidades de recuperacao histdrica

e travar a desconstrucao do discurso hegemonico e normativo da

arte europeia e estadunidense, que se pautaram por criticos e
historiadores homens burgueses, como Charles Baudelaire
(1821-1867), através do conceito flaneur.

Desta forma, as relagbes entre espaco publico e espaco
privado, na analise de Griselda Pollock, fazem-se restritas a uma
camada social especifica, burguesa branca e francesa moderna
de 1880. Ressaltamos que as experiéncias de mulheres brancas
europeias se fazem distintas das experiéncias de mulheres
racializadas e latinas.

Contudo, as estratégias de representacao evidenciadas
por Pollock (2019) nos trabalhos de Cassatt e Morisot nos
revelam as estruturas de relagcao de poder baseadas no género e
a politica social do olhar sobre as mulheres, que séo instigantes
a investigacdo que buscamos tracar, na medida em que
objetivamos abordar possibilidades de subversdes das
domesticidades e maternagens em construcoes de imagens e
subjetividades na arte contemporanea, sob a perspectiva de ser
e tornar-se mulher em uma sociedade patriarcal, localizada no

sul global.
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Pollock (2019), pedagogicamente, evidencia que o
mapeamento ©" de artistas modernos, definido por Charles
Baudelaire (1821-1867), estabelece-se de forma tendenciosa na
medida em que se faz pautado pelos espacos de saber-poder
patriarcais, bem como de espacos fisicos especificos ®* das
representagoes artisticas, dos quais sado excluidas as esferas
domésticas, exatamente os espacgos vivenciados, bem como
amplamente representados pelas artistas mulheres do século
19. Ao acrescentar no mapeamento proposto por Baudelaire os
espacos domeésticos, Pollock (2019) coloca em evidéncia a
produgdo artistica de Morrisot e Cassatt em dialogo com a
producdo de outros artistas * modernos que também
representavam esses espagos.

Ao propor o devir fldneur aos artistas modernos,
Baudelaire valida o sistema de saber-poder patriarcal
hegemonico, o qual estabelece e impdem os limites espaciais, o
controle sobre os corpos e a divisdo entre géneros. O fldneur,
sujeito exclusivamente masculino, ndo goza somente da

independéncia em sentir-se em casa ao langar-se no mundo,

permanecendo oculto na multiddo, mas, sobretudo, desfruta da
liberdade em consumir os corpos femininos.

Aideologia da domesticidade atua como regulador socio-
cultural dos corpos e comportamentos que impediu as mulheres
e demais marcadores sociais de raga, classe, identidade sexual,
etc. de exercerem a experiéncia moderna, bem como objetificou
os corpos. Os corpos objetificados nao passam despercebidos,
nao sao incégnitos, mas sim, configuram-se como objetos do
olhar e desejo do flaneur baudelairiano.

A divisao entre publico e privado operava de muitos niveis,
como mapa metaférico da ideologia, ela estruturava o
préprio significado dos termos masculino e feminino, no
ambito de uma fronteira mitica. Na pratica, a medida que
a ideologia da domesticidade se torna hegemobnica,
regula-se o comportamento de mulheres e homens tanto
nos espagos publicos como nos privados. (POLLOCK,
2019, p.132).

Em sua investigacdo, Griselda Pollock (2019) evidencia
algumas das estratégias de representacao utilizadas pelas
artistas Cassatt [Figura 68] e Morisot, no sentido de expor a

politica social do olhar sobre as mulheres e a condicdo de
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impossibilidade em devir flaneur por essas artistas mulheres

modernistas burguesas.

Evidenciando os limites ténues das representacdes
espaciais entre o publico e o privado, tragados pelas linhas das
sacadas, muretas e jardins; bem como nos ambientes internos,
pinturas projetadas em perspectivas curtas, que transportam o
espectador aos espacgos vivenciados pelas artistas, espacos de

feminilidade construidos ideologicamente e historicamente.

7 /

Figra 68. CASATT, Mary. Young Mother Sewing (Costura de jovem mae).

1900, 6leo sobre tela, Metropolitan Museum of Art.
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As representacdes de mulheres em espacgos privados,
bem como em convivio social e maes e criangas em espacos de
intimidade “funcionam como sujeitas do seu préprio olhar ou de
suas atividades, em locacgdes altamente especificas das quais o
observador se torna parte” (POLLOCK, 2019, p.145). Essas
representacdes se apresentam como registros das diferencas de
género, da politica sexual do olhar, assim como dos tracos das
realidades de classes. Imagens essas que, por serem produzidas
por artistas mulheres, exprimem as expressdes experienciadas
pela mulher artista, observadora e produtora, negligenciada pela
historia da arte.

Em nossa investigacdo mapeamento-cartografico AeM,
artistas-maes brasileiras e/ou vivendo no Brasil, encontramos
caracteristicas semelhantes as pontuadas por Pollock (2019),
como a autorrepresentacao e a curta profundidade de campo na
composicdo e/ou pouca presenca de paisagens com
profundidade.

Portanto, nos questionamos se a curta profundidade de

campo identificada em grande parte das producgoes fotograficas

e nas pinturas produzidas por artistas-maes contemporaneas,
que participam do Mapeamento-cartografico AeM, aponta para
um dado, que persiste, remetendo ao sentido de confinamento,
a vivéncia em espacos privados, e a falta de divisao do trabalho
doméstico que teima em vigorar na contemporaneidade.

Como nos alerta Linda Nochlin (1971), nao ha sentido em
categorizar um estilo Unico ou mesmo particular aos trabalhos
produzidos por mulheres, bem como artistas-maes, visto que
nao consideramos qualquer ideia universalizante do feminino.
Nochlin (1971) constata que, grande parte das artistas mulheres,
apresenta caracteristicas plasticas e estéticas mais condizentes
com o tempo em que viveram do que um possivel estilo comum
entre elas. E denuncia os sistemas de privilégios criados pelo
sistema patriarcal, educacional e institucional.

Em nossa investigagdo, apontamos caminhos,
observados e analisados nas obras de artistas-maes
contemporaneas, no sentido de compreendermos-produzirmos-

identificarmos padroes de desvios e subversdes das
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domesticidades impostas historicamente e culturalmente aos
Corpos-maes.

Em 1971, a historiadora da arte Linda Nochlin publicou, na
revista ARThews, o artigo intitulado Por que ndo houve grandes
mulheres artistas?®" A pergunta de Nochlin é retérica e suas
argumentacgdes sdo precisas no sentido de que o apagamento
naturalizado do protagonismo das figuras femininas na histdria
ocidental foi institucionalizado e fortalecido pelo patriarcado, o
qual assume a verdade do olhar do homem sobre a mulher € a
hipervisibilidade da mulher como objeto de representacgéo.

“Serdo as mulheres incapazes de praticar algo grandioso”
(NOCHLIN, 201, p. 21) ou, de fato, a condicao das mulheres e de
tantos outros grupos referentes aos marcadores sociais da
diferenca, como classe, raga, etnia, nacionalidade, sexualidade
e corporalidade, é, de modo histérico, distinta daquela
vivenciada pelos homens, preferencialmente brancos, classe
média e cisgénero?

A pergunta, que intitula o artigo, faz-se direcionada nao

somente ao canone, mas as instituicoes que alicerceiam e

endossam tal esséncia misteriosa de genialidade. “Como quase
sempre é o caso, essas histdrias, que provavelmente contém
alguma verdade, tendem a refletir e perpetuar as atitudes que
subsomem. Mesmo que baseados em fatos, esses mitos sobre a
precoce manifestagao dos génios sao enganosos”. (NOCHLIN,

2016, p.20).

[...] a mulher como génio, ndo existe. O que encontra
implicito nessa problematica é a posigao subordinada das
mulheres como trabalhadoras menos recompensadas ou
mesmo como maes, numa hierarquia entre os sexos que
define socialmente a masculinidade e a feminilidade. Ao
mesmo tempo, a fascinagcdo pelo corpo das mulheres
presente no canone, disponivel para a apreciagcédo e
controle masculinos, foi denunciada como uma
representacdo que estava a servigo de um grupo social ou
de uma classe, evidenciando como a dominagao cultural
masculina esteve atravessada pela construgdo de um
esteredtipo feminino. (TVARDOVSKAS, 2015, p. 53).

A pesquisadora e artista Roberta Barros (2016)
desenvolve uma anélise profunda do artigo de Nochlin publicado
em 1971 e apresenta uma critica pontual a autora por ter

excluido Louise Bourgeois (1911-2010) de sua analise, mesmo
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havendo indicios de que Nochlin, possivelmente, tinha
conhecimento sobre o trabalho de Bourgeois.

E possivel que essa lacuna pontue o conceito de grandeza
impregnado mesmo as feministas e como, muitas vezes, o
desaparecimento ou o nhdo reconhecimento das qualidades dos
trabalhos artisticos desenvolvidos por uma mulher, parte
também da viséo viciada de outra mulher.

Barros destaca o desconforto das  artistas
contemporaneas que deixam de intitularem-se feministas por
receio de que o trabalho seja rotulado: “Participam de seus
proprios desaparecimentos ao tentarem se proteger, encolhidas
dentro mesmo das fronteiras que lhe foram delineadas, por
temerem as acusacgOes, destruicdo de canone e desprezo ao
homem branco” (BARROS apud BORDO, 2016, p. 23).

Em 48 anos, desde a primeira publicagcdo do artigo de
Nochlin, percebemos um expressivo esforco feminista de
abordar as lacunas que prejudicaram o posicionamento da

mulher na sociedade, desmantelando narrativas impostas,

buscando remontar como as histérias vém sendo escritas.

Retomamos as mesmas questdes de \visibilidade e
reconhecimento, porém, em outra perspectiva: a invisibilidade e
0 ndo reconhecimento artistico das mulheres méaes artistas, as
quais abordam a maternagem como campo investigativo em
suas producdes.

A maternidade, como objeto de investigagao plastica e
poética, vem sendo tradicionalmente abordada pelo canone, na
histéria da arte, ndo sdo poucas as imagens que abordam a
tematica, considerando a vasta produgdo imagética,
principalmente europeia, que aborda tematicas religiosas, as
quais fortalecem simbolicamente a figura da sagrada familia.
Porém, as producboes de visualidades por artistas-maes
apresentam nitidas distingdes.

O tema maternidade, desvinculado do universo religioso,
surge na histéria da arte no final do século XVIII, como aponta a
pesquisadora Nadia da Cruz Senna (2010). A emersao do tema
materno vem associada a idealizacdo e romantizacdo da
maternidade, adequado ao ideal burgués da época que impunha

as mulheres o papel de esposas e maes.
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Nadia Senna (2010), ao abordar a representagao materna
na histéria da arte, estabelece um recorte definindo trés
categorias de representacdes: Mde amorosa, Mae dolorosa e
Mae gloriosa ®' . Senna concebe comparacdes entre as
representagdes produzidas por artistas mulheres e por artistas
homens no intuito de “identificar os arquétipos dominantes de
uns e dos outros [...] com suas diferencas e similitudes [...]”
(SENNA, 2007, p. 31).

A maternidade vista pela artista mulher, e na maioria das
vezes, mae também, apresenta diferengas peculiares em
relacdo a producdo masculina. Destaca-se a
compreensao e o significado do tema a partir de uma
experiéncia que é unica. As transformacgobes fisicas, o
parto, a amamentacdo e os cuidados com o bebé sao
vividos de forma intensa e particular. Esta consciéncia e
envolvimento profundo entre o par “méae e filho” se fazem
presentes nas obras das artistas. A mae é representada

como o sujeito da agdo, e ndo, como um simples objeto do
olhar. (SENNA, 2010, p. 9).

Michelle Perrot (2007), ao analisar a representacdo de
mulheres na histéria da arte, faz referéncia a pesquisa de

Frangoise Frontisi-Ducroux, sobre o sexo do olhar, no qual

pontua que é “[...] praticamente impossivel, para essas épocas
antigas, alcancar o olhar das mulheres, pois elas séo
‘construgao do imaginario dos homens’” (PERROT, 2007, p. 24).

Nessa perspectiva, indagamo-nos: o modo como as
mulheres viam as representacbées de outras mulheres
desenvolvidas primordialmente por homens, tidos como os
grandes mestres da arte, formou a maneira como as mulheres se
representam?

Possivelmente, a influéncia dos canones
institucionalizados por um recorte histérico, curatorial e
pedagdgico se abateu com veeméncia sobre os sistemas de
representacao que nao eram tidos como normativos, isto é, nao
privilegiados pelo sistema imposto social, cultural e
politicamente.

Porém, sao expressivas a persisténcia, a habilidade, a
técnica e a inteligéncia de muitas das artistas mulheres e a
autoconsciéncia feminina, “estratégia politica em que o

autorretrato se torna uma verdadeira arte do manifesto”

(BONNET, 2002, n.p.).
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Ao pintar autorretratos no processo de pintura, as
mulheres desafiam as representagbes simbdlicas
tradicionais dos sexos e de seu lugar na cidade. Pois quem
diz visibilidade das mulheres artistas também diz romper
com a instituicao “Arte” que administra e rege o poder de
mostrar e, portanto, o acesso a representagodes coletivas e
sistemas simbolicos. (BONNET, 2002, n.p.).

Na medida em que a genealogia feminina é construida e
(re)construida a partir do olhar feminino, ou seja, na medida em
que as artistas mulheres passam a se representar, potencializam
a autonomia de seus préprios corpos em matrizes lexicais, para
as demais mulheres do tempo presente e dos vindouros.

Segundo Joan Scott (1995), o reconhecimento histdrico da
contribuicdo e experiéncias politicas-econdémicas, pessoais e
subjetivas das mulheres engendram a criacdo de uma nova
historia que amplia e (re)delineia as formas tradicionais do que
foi considerado historicamente importante e “a maneira como
esta nova histodria, iria simultaneamente incluir e apresentar a
experiéncia das mulheres, dependeria da maneira como o

género poderia ser desenvolvido como uma categoria de

analise” (SCOTT, 1995, p. 73). A pluralidade de
autorrepresentagdes de corpos que rejeitam serem condenados
aos esteredtipos e marcadores sociais aponta para
(des)construcdes dos arquétipos e modelos de opressao.

O pessoal é politico [Carol Hanisch]*, bem como os
corpos como signo das/es artistas/es sujeitas/es de seu poder
transformador expressam-se politicamente, criando
representacdes de simesmas/es em outras formas de ser e estar
no mundo. Fica-se com a nitida preméncia das revisOes
historiograficas de um passado repleto de producdes artisticas
por tanto tempo silenciadas e de tantas outras histdrias das

mulheres que exigem serem contadas.

3.2. Dainvisibilidade materna a busca do
empoderamento na arte™"

Nos anos 1970, os debates sobre a maternagem na arte
passaram a ser contraditoriamente abafados. Ao mesmo tempo,
o movimento feminista se fortalecia com a fundagéo do Feminist

Studio Workshop (FSW), em 1973, pela artista Judith Chicago, a

233



design grafica Sheila Levrant de Bretteville e a historiadora de
arte Arlene Raven que, buscando ampliar as perspectivas de
formacao de mulheres em arte, abandonaram o instituto de Arte
da Califérnia (CalArts), que tinha como corpo docente uma
esmagadora maioria de homens.

O FSW instituia-se no centro de arte e educacgao The
Woman’s Building ¥ (1973-1991), que se configurou como o
primeiro instituto independente de artes para mulheres, e tinha
como proposta extrapolar a formacao tradicional em arte,
prezando por um sistema interdisciplinar que integrasse artes
visuais, design grafico, pintura, literatura, performance e video,
bem como arte e movimento feminista. Nesse contexto, surgiu o
grupo Mother Art (1973-1986), o qual analisamos no Capitulo 2,
desta tese.

Arepresentacao de artistas-mulheres-maes que trazem a
maternidade e a maternagem a tona nao é recente. Andrea Liss,
no livro Feminst art and the maternal (2009), apoia-se no
questionamento da critica e curadora contemporanea Lucy

Lippard, evidenciando a escassez de trabalhos artisticos feitos

por mulheres que abordavam a maternidade como tema em
plena movimentacdo da segunda onda feminista nos anos 1970.

As pesquisadoras Liss e Lippard apontam que o
silenciamento da maternidade perdurava entre as artistas
feministas quase como um tabu, ndo obstante a abordagem dos
temas envoltos ao doméstico e similitudes em expressoes das
mulheridades. A autora desenvolve uma investigagcado sobre a
producgao artistica que aborda a maternagem no norte global,
engendrando importantes trabalhos artisticos desenvolvidos por
artistas-maes®".

Pesquisadoras feministas [LISS, 2009; RICH, 2019; e
O "RELLY, 2016] mostram que as modificagbes estruturantes
para a construgcao de um outro léxico-artistico-materno se déo a
partir de construgbes simbodlicas-identitarias sob uma
genealogia feminina que parte da perspectiva das artistas
mulheres.

O inicio do ativismo feminino da década de 60 mostrou os
debilitantes esteredtipos culturais que posicionavam as
mulheres como inferiores aos homens com oposi¢coes
binarias como: poder/submisséo, ativo/passivo,
rigoroso/suave e tantas outras falsas dicotomias. A figura
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do pai foi objeto de reflexdo extensa no campo do
feminismo, que revelou e contestou o lugar do patriarcado.
Afigura da méae, porém, ficou de fora de varias discussoes
feministas, que estrategicamente precisavam se afastar
de tudo que era codificado como passivo, fraco e
irracional, algumas vezes era necessario repudiar suas
proprias maes. (LISS, 2009, p. XV).

Ao passo que as producgdes de visualidades sobre a
maternidade sao elaboradas pelas artistas-mées em suas
vivéncias-experiéncias imbuidas aos sistemas sociais, culturais,
historicos e politicos em camadas intencionais de classe, ragca e
género, que apontam para outros modos de fazer-saber arte-
pesquisa, 0s quais se dao de forma heterogénea. (NOCHLIN,

1971; PARKER, POLLOCK, 1981).

[...] a articulagdo de multiplas feministas vozes maternais
é especialmente crucial dentro das histérias da mudez
patriarcal, que nao ouve as queixas e melodias das
mulheres. Historicamente, falam pelas maes (ou seja, este
subconjunto esperado de mulheres). Suas linguas foram
amarradas. A maternidade feminista € uma busca de
modos de falar e estar além de uma subjetividade
subjugada. Em outras palavras, a maternidade feminista é
a formulacdo do maternal de dentro da subjetividade da
prépria mae. (LISS, 2009, p. XX).

O contexto feminista dos anos 1960/70 na Europa,
Estados Unidos e reverberacdes mundiais foi estruturante paraa
producéao artistica de mulheres que, sob uma perspectiva critica,
traziam a luz o debate sobre o caAnone hegemodnico; trazendo a
tona preceitos essencialistas entre: publico/privado,
masculino/feminino, profissional/ amador. As questdes que
pontuamos nesses trabalhos se baseiam justamente no néo
reconhecimento pela histéria da arte da qualidade, da
expressividade e dos reflexos social, cultural e politico presentes
nessas obras artisticas.

Dentre as tantas artistas que produziram e produzem
trabalhos que abordam a maternidade como temaética e campo
investigativo, destacamos alguns trabalhos artisticos, a partir
dos anos 1970, que tratam da maternidade com base nas
perspectivas e nos imaginarios das proprias artistas, utilizando
da ironia, apropriando-se de seus proprios corpos e universo

intimo, como campo exploratdorio, como ferramenta de

resisténcia, empoderamento feminino e libertacao.
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Diante de outra experiencia discursiva acerca da
maternidade, estando essas artistas feministas conscientes do
“risco” de suas obras serem taxadas e codificadas como
“femininas demais”, “sentimentais”. Neste sentido, como
pontua Andrea Liss (2009), algumas artistas se utilizam de
simbologias e icones candnicos a fim de questiona-los.

Nao vislumbramos uma completa recusa as producgodes
imagéticas de um imaginario materno amoroso, porém as
representagdes produzidas por artistas feministas passam a
abordar a dubiedade e ambiguidade dos sentidos-sentimentos
que abarcam a maternidade, abrindo brechas e fissuras para
escoamento de subjetividades e poéticas que se seguiram. “O
jogo de disputas esta em movimento e novos dispositivos e

profanagodes sao estabelecidos” (BORGES, 2019, p. 72).

A singularidade da experiéncia ndo apaga os dados que
essencializam e criam o ser mulher no social. Com certeza
nao existe o feminino homogéneo representado pelo ideal-
tipo de mulher, mas nés, mulheres, que somos assediadas
com as imagens que nos confrontam constantemente a
este ideal. Partilhamos, assim, representagdes sociais
que definem comportamentos e atitudes semelhantes e

inteligiveis, representacdes sociais que criam o feminino e
as quais nos assujeitamos...ou nao. (SWAIN, 2005, p. 349).

Pegando o gancho de Tania Navarro Swain (2005), tais
representacdes sociais que definem comportamentos, modos
de agir/vestir etc. sdo transpassados e consagrados pela cultural
visual, e é justamente neste territério imagético, que as artistas
feministas vao atuar, propondo uma (re)arquitetura da cultura
visual. Em Enxoval de Laura [Laura’s Layette] (1975-76) [Figura
69], da artista Elaine Reichek (1943), em construcdes poéticas
sérias e irbnicas em relagdo a arte minimalista, ao apresentar
pecas tricotadas do enxoval de sua filha, comparativamente a
esquemas arquitetdnicos.

Elaine Reichek confronta os sistemas simbdlicos e
questiona o canone moderno de saber-poder masculino, que
historicamente estabeleceu uma ruptura entre belas artes e
producdes manufaturadas-artesanais, em grande parte criadas
coletivamente.

Ao justapor o objeto real, suéter tricotado utilizado por sua

filha durante o periodo da primeirainfancia, sob um fundo escuro
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e os diagramas arquiteténico, sob um fundo claro, Reichek
constréi um paralelo entre as duas produgdes, em relacao a
complexidade das duas imagens.

A escolha de Reichek, pelos enxovais, trava um duplo
questionamento: estabelece uma ruptura em relagcdo aos
aspectos elevados, considerados pelo canone masculino; e
atravessa a dura barreira de silenciamento do tema maternal, na
arte, trazendo luz as produgdes desenvolvidas comumente por
mulheres [maes, avoés, parentes] a fim de receber a crianga,
produzidos a partir de uma pratica altamente qualificada, que

exige tempo, dedicacéo e presteza.

Figura 69. REICHEK, Elaine. Suéter de Laura. Um dos quatro componentes do
Enxoval de Laura. 1979. Lapis de cor sobre papel e fio de la tricotado. 52 x 62

pol. (132,1x157,5 cm).

237



Figura 70. Mahyrah Alves. Mébius, meias tricotadas com fios de cabelo
Humano (mae e filho RN), 2020.

No Mapeamento-Cartografico AeM, observamos a
incidéncia da apropriacao e (re) significagcao da costura, do trico
e do bordado. Na obra Mobius (2020), a artista Mahyrah Alves
utiliza fios de cabelo como matéria para o trico.

O termo Mobius relaciona-se diretamente a fita de Mobius,
criada pelo matematico e astrobnomo August Ferdinand Mdbius,
em 1858, a qual se da como a representacao do infinito, por seu
formato e por nao se ter a dimenséao de inicio ou fim do percurso.

Mahyrah Alves coleciona seus fios de cabelo e os de seu
pequeno filho recém-nascido e os une, em um trico [Figura 70].
Simbolicamente, Mahyrah Alves conecta a relagdo maternal e
filial, eterna. Ao passo que os fios de cabelos podem ser
analisados pela passagem do tempo, enquanto no bebé os
cabelos estdo a crescer, na mae podem estar a cair, ja que se faz
comum, em mulheres puérperas, a queda de cabelos.

Meu trabalho foi mais que afetado ele foi arrebatado,
minha linha de pesquisa mudou muito e posso dizer que
isso foi extremamente enriquecedor, pois me permitiu
ampliar questdes inerentes a histéria da arte dentro do que
eu ja percebia ser minha area de pesquisa plastica. Isso
ocorreu com a captacdo e subversdo de questbes do
cotidiano materno, pds parto, aleitamento, sexualidade
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pos parto. (MAHYRAH ALVES, 2020, entrevista para
coletiva AeM). ----—--

Figura 71. HILLER Susan, Ten Month (1977-1979). 10 impressodes de gelatina
em prata e 10 painéis de texto.

Figura 72. HILLER Susan, Ten Month (1977-1979). 10 impressdes de gelatina
em prata e 10 painéis de texto.
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A artista Susan Hiller (1940-2019) cataloga o crescimento da
barriga gravida por dez meses. Na série fotografica Ten Month
(1977-1979), [Figuras 71 e 72] organiza a catalogagcao em forma
de grades crescentes, associando cada més da gravidez com as
fases dalua, e cada més acompanha parte do diario particular da
artista.

Susan Hiller traz uma reflexao relativa a contagem do
tempo, travando um envolvimento orgénico entre as fases da lua
e o crescimento de seu filho dentro de seu corpo. O tempo lunar
nao coincide com o tempo duro do calendario gregoriano, “[...]
ao tempo lunar em que um més tem aproximadamente 28 dias,
o tempo que leva para a lua passar por suas fases. Uma gravidez
tranquila como essa geralmente leva cerca de 280 dias ou dez
meses” (LISS, 2009, p. 13, tradugdo nossa).

Nao obstante, Susan Hiller sofre criticas ao colocar mais
uma pecinha na construgao coletiva e feminista em produzir um
acervo visual-artistico experimental, produzido por ferramentas
voltadas para a experiéncia feminina com seus préprios corpos

sentido-sensacdes e sociedade. “Foi-me dito por alguém

importante no mundo da arte que com este trabalho me separei
juntando-me as feministas e que eu arruinei minha carreira”.
(HILLER apud LISS, 2009, p. 13, traducao nossa).

Em nosso Mapeamento Cartografico, AeM observamos o
desenvolvimento poético materno em representacdoes que
fazem referéncias diretas ao corpo-mae como: imagens de
vulvas, barriga gravidas, utero, placenta, mamilos, peito, leite,
cabelos etc. A obra que abordamos, neste momento, Notas
sobre meu corpo pos-parto (2020) [Figura 73], da artista Tatiana
Reis, trava um dialogo perene com a obra Ten Month (1977-1979)
de Susan Hiller.

Tatiana Reis também utiliza a construgcdo imagética
cartografica em forma de grades, imagens em preto e branco e
recurso intimista da curta profundidade de campo, porém, Reis
nao esta documentando a passagem do tempo do Corpo-mae,
mas as mudancgas fisicas que o Corpo-maéae atravessa em outras
texturas, elasticidades. Enquanto Susan Hiller navega pela
barriga-cheia, sedutora de vida, em constante movimentacao e

desenvolvimento, Tatiana Reis percorre a barriga-vazia pds-parto
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e as cicatrizes criadas pelo constante estender e espichar da

pele, que abragava um bebé.

Figura 73. REIS, Tatiana. Notas sobre meu corpo pds-parto, 2020. Fotografia
digital. Fonte: Acervo pessoal.

Em Notas sobre meu corpo poés-parto (2020), Tatiana Reis
trava uma critica-analitica aos padrdes impostos ao Corpo-mae.
A estrutura patriarcal, de exercicio de poder no controle

disciplinar sobre os corpos [Foucault, 1979], reverbera na

midia/publicidade abusiva contemporanea, que insiste em
vender férmulas, produtos, dietas “mirabolantes”, para que as

mulheres-maes “retomem o corpo que era antes”.

Como nos conta Reis (2021), Barriga-tabu, alisada na rua
por desconhecidos/as, questionada se por seu tamanho,
circunferéncia, se estd pontuda ou caida, medida, pesada e
ultrassonografada por inUmeros/as médicos/as e agentes de
salde, vigiada. Barriga-abrigo fecunda e elastica. Reis desvelae
aproxima o/a espectador de seu proprio corpo-sensagao-
vivéncia-transformacgcado, sem pudor, o Corpo-mae rico em
texturas, cicatrizes, densidades marcadas pela experiéncia

gestativa.

Retomamos a produgdo maternal dos anos 1960/70. A
artista feminista Mary Kelly (1941) concentra-se na
documentagédo do trabalho doméstico da mulher, expondo a
divisdo desigual na criagcdo de filhos e filhas e travando um

debate sociopolitico.
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Mary Kelly (1941) desenvolve um registro minucioso das
intersubjetividades entre mée e filho durante os cinco primeiros
anos de vida de seu filho, periodo o qual abarca desde o
desmame até o momento em que a Crianga passa a escrever seu
préoprio nome.

Em The Post-Partum Document (1973-1978) [Figura 74, 75 e
76], os trabalhos sao compostos por graficos altamente
complexos presentes nas praticas da arte conceitual, nos quais
Mary Kelly aborda a construgcdo das subjetividades tanto da
criangacomo da mée, de forma a posicionar a mae como sujeito.
Ao  debrucar-se em  documentar precisamente o
desenvolvimento de seu filho, Mary Kelly produz uma preciosa
[autonarrativa, escrita de si] sobre seu préoprio desenvolvimento

como mae, atravessada por amarras socio-patriarcais.

No documento pds-parto, estou tentando mostrar a
reciprocidade o processo de socializagdo nos primeiros
anos de vida. Ndo somente o menino cuja personalidade
futura este crucial momento, mas também a mée, cuja
‘psicologia feminina’ esta selada pela divisdo sexual do
trabalho na crianga (KELLY apud BETTERTON, 2010, p. 7,
traducao nossa).

Segundo Betterton (2010), Post-Partum Document, ao ser
exposto em 1976 no Institute of Contemporary Artin London e em
1978 no Haryward Annual I, sofre criticas que desconsideram a
complexidade do trabalho em relacdo a formacao de
intersubjetividades entre mée e filho. Julgamentos que revelam,
talvez, o principal ponto da artista Mary Kelly, em exteriorizar
como o trabalho doméstico e o cuidado materno sustentam a

divisdo sexual do trabalho.

[...] comentarios que variam de feminista militantes
oferecem a parte fraca do show, até afirmacao que era
mais apropriado para o foyer do Mother care revelando a
confusao entre as demandas politicas do trabalho e sua
suposta expressao inadequada de narcisismo materno.
(POLLOCK apud BETTERTON, 2010, p. 9, traducao nossa).
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Figura 74. KELLY, Mary. Post-Partum Document. 1973. PPD consiste em um
total de 139 partes individuais. Disponivel em:
https://www.marykellyartist.com/post-partum-document-1973-79.

Faz-se necessario destacar a importancia que a obra
Post-Partum Document de Mary Kelly reverte a produgéao
artistica feminina e feminista, bem como para a producao
artistica conceitual. Mary Kelly parte de uma analise minuciosa
biografica da utilizacao da materialidade simbdlica [uso das
roupas, gazes, panos, fraldas, fezes da crianga] e da relacéo
intrinseca do cuidado-educacao e do envolvimento-afeto com
seu filho, extrapolando o sentido das questbes sobre
representagdées do feminino e da sexualidade como
fundamentais para a visdo social como um todo. “Mas o
potencial radial de pratica artistica das mulheres reside
precisamente nesta coincidéncia, uma vez que, na medida em
que o feminino é dito, é profundamente subversivo”. (KELLY apud
WIERZCHOWSKA, 2015, p.123).

Mary Kelly produz narrativas do envolvimento, do cuidado,
da sexualidade em ser/estar mulher no mundo, como parte de
um sistema de significagdo, com potenciais transformativos. No
sentido de que ao desenvolver, através da materialidade

condigbes para o discurso autobiografico em autoexpressao,
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Mary Kelly trava um dialogo social para a articulagcdao da
heterogeneidade de experiéncias-vivéncias das/entre as
mulheres e seus/suas filhos/as, até entdo sob uma vigilia
masculina e sequestro da tematica [arte maternagem],
historicamente desenvolvida-produzida por artistas homens,
através da visdo masculina [idealizada-romantica-julgadora]
sobre a maternidade e sobre a mée.

Segundo a pesquisadora Justyna Wierzchowska (2015),
no artigo Narrating motherhood as experience and institution:
experimental life-writing in Mary Kelly’s post-partum document
(1973-79) [Narrando a maternidade como experiéncia e
instituicao: Escrita de vida experimental no documento pods-
parto de Mary Kelly (1973-79)], a artista joga com as ferramentas
hegemoénicas, do canone da arte moderno, ao desenvolver a
documentacao através de paramentos rigidos e institucionais,
utilizando-se de planilhas, imagens cientificas, catalogacao de
coleta [de fezes do bebé etc.]. Colocando em xeque o
silenciamento sobre a representacdo da maternidade na artee a

auséncia de obras que abordam a vivéncia-experiéncia das

mulheres-artistas-maes como arte elevada [dentro dos

parametros do canonel.

Segundo a autora, “[Kelly observou que] embora a histdria
da mae seja a minha histéria, o pds-parto documento ndo é uma
autobiografia. [...] Sugere um jogo de vozes — a experiéncia da
mae, analise feminista, discussdo académica, debate politico”.
(KELLY apud WIERZCHOWSKA, 2015, p.118). Diferentemente do
que alguns criticos de arte interpretaram sobre Post-Partum
Document, como se a obra fosse um desejo desesperado da
artista em documentar a experiéncia materna. Wierzchowska
(2015) pontua que Mary Kelly est4, justamente, documentando a
impossibilidade de falar sobre a experiéncia materna utilizando-
se dos parametros candnicos. Em outras palavras, ha de se
desenvolver outras formas expressivas-criativas, outros léxicos
a fim de abarcar experiéncias distintas daquelas ja

documentadas pelo sistema patriarcal do saber-poder.
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Figuras 75. KELLY, Mary. Post-Partum Document. 1973. PPD consiste em um
total de 139 partes individuais. Disponivel em:
https://www.marykellyartist.com/post-partum-document-1973-79.

Figuras 76. KELLY, Mary. Post-Partum Document. 1973. PPD consiste em um
total de 139 partes individuais. Disponivel em:
https://www.marykellyartist.com/post-partum-document-1973-79
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A tematica sobre o corpo, arte e maternagem se fez,
igualmente, abordada por artistas brasileiras. Nos anos 1960, a
artista Lygia Clark (1920-1988) em completa consonancia a
producao artistica ligada a vivéncia-experiéncia, sob a
consciéncia de que a poética se faz pela conexao entre arte-vida,
desenvolve uma robusta obra, gue encontra ressonancia na arte
contemporanea brasileira e mundial. “[...] E o estado da ‘arte
sem arte’, pois o importante é o fazer que nada tem a ver com o
artista, e tudo a ver com o espectador” (RONIK, 1999, p. 13).

Suely Rolnik (1999) nos encaminha a redescobrirmos o
caminho inventivo e fértil tragado por Lygia Clark, de envolver a
arte e o mundo em uma fabulacao prépria, por experimentagoes
que extrapolam as fronteiras da arte e aproximam ao ordinario.

A obra de Lygia Clark sera uma obstinada investigacao
com o intuito de convocar na subjetividade do espectador
a poténcia de ser contaminada pelo objeto de arte, através
da descoberta ndao s6 da vida que agita o objeto
internamente e em sua relacdo com o espaco, mas
fundamentalmente, da vida que se manifesta como forga
diferenciadora de sua prdépria subjetividade, ao colocar-se
em contato com a obra. (ROLNIK, 1999, p. 9).

Rolnik (1999) identifica, na producéo artistica de Clark,
um imbricamento entre a producdo da obra e a (re)invencéo
existencialda prépria da artista. “[...] Desde oinicio, seu trabalho
serd movido pela consciéncia de que a experiéncia do vazio-
pleno devera ser incorporada para que a existéncia possa ser
vivida e produzida como obra de arte.” (ROLNIK, 1999, p. 6). O
conceito-ideia-sensacao vazio-pleno relaciona-se ao o que a
prépria Lygia Clark denomina crises existenciais-subjetivas-
poéticas que arrebatam sua produgao artistica-vida.

Posicionando-nos temporal-histérico, em 31 de marco de
1964, no Brasil, atravessavamos um Golpe de Estado, no qual
forcas militares deporiam o presidente eleito por voto direto,
Jodo Gullar (1919 - 1976), dando-se a implementacao de um
regime autoritario, violento e inconstitucional. Em 1968, o regime
militar institui o Ato Internacional numero cinco - Al-5, emitido
pelo presidente militar Artur da Costa e Silva (1899-1969),
constituindo-se como o ato institucional mais duro da ditadura
militar, resultando em perdas de mandatos parlamentares,

daqueles contrarios ao regime militar, intervencoes em
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municipios e estados, suspeng¢ao de garantias constitucionais,
gerando violéncia, perseguicdes, controle e tortura.

No mesmo ano, em plena ditadura militar, Lygia Clark é
convidada a representar o Brasil na Bienal de Veneza e sua
contribuicdo se da com a obra: A Casa é o Corpo (1967-1969)
[Figura 77]. O momento histérico no qual a obra foi concebida
dialoga profundamente com a sagacidade de Lygia Clark e com
outros artistas desta época em permanecerem Vivos e
produzindo arte. Para tanto, era preciso mover-se, por entre,
para escoar-se de possiveis opressoes, perseguicdoes e
terrorismos que se abatiam sobre pessoas-cabecgas-corpos
desejantes de liberdade.

A contracultura se instaurava, mundialmente, como
resposta aos atos autoritarios, em diversas vertentes
experimentais-politicas-filosoficas em favor da descoberta do
corpo: “o movimento hippie, o movimento feminista, a cultura
zen invadindo o ocidente, maio de 68, a contracultura, os
movimentos contra a ordem estabelecida etc.”. (JUSTINO, 2011,

p. 103).

Figura 77. CLARK, Lygia. A casa é o corpo: penetracao, ovulagao,
germinagao, expulséo, instalado na Bienal de Veneza, 1968. Disponivel em:
https://portal.lygiaclark.org.br/acervo/224/a-casa-e-0-corpo.

Lygia Clark compreende que a brecha possivel se da
através da mobilizacdo dos sentidos e dos sentires, em sua
trajetdria artistica estruturada sobre uma profunda investigacao
do que Suely Rolnik (1999) define como “o corpo vibratil”, em
estratégias poéticas que agugcam a relagao sensivel-sensorial
em uma investigacdo constante em incluir-dissolver o

espectador na obra de arte e a obra de arte navida.
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[...] “corpo vibratil” é a poténcia que o corpo tem de vibrar
amusica do mundo, composicéo de afetos que toca a viva
voz na subjetividade. A consisténcia subjetiva é feita dessa
composigao sensivel, que se cria e recria impulsionada
pelos pedagos de mundo que nos afetam. O corpo vibratil,
portanto, é aquilo que em nds é ao mesmo tempo dentro e
fora: o dentro nada mais sendo do que uma filtragem
seletiva do fora operada pelo desejo, produzindo uma
composicao fugaz. (ROLNIK, 1999, p. 32, na nota).

A Casa é o Corpo (1967 -1969) imbui-se como uma
experimentacdo, um acontecimento, envolvimento arte-vida-
corpo-obra-espectador-sentidos, que aguca capacidades-
corpéreas em experimentar situacoes paradoxais, adentrar-se
em um corpo-casa. A fim de analisarmos um acontecimento-
performance-obra, partimos de descricbes de outros-corpos-
sensiveis, 0s quais vivenciaram a experiéncia, como a descri¢ao

da obra feita pela propria Lygia Clark.

[...] € uma estrutura de oito metros de comprimento, com
dois compartimentos laterais. O centro dessa estrutura se
constitui de um grande balédo de plastico. As extremidades
sdo fechadas com elasticos e as pessoas ao se
encostarem neles provocam as mais variadas formas. Ao
penetrar no labirinto o visitante afasta os elasticos da
entrada, sentindo um rompimento semelhante ao do

himen complacente e tendo acesso assim ao primeiro
compartimento, chamado penetracdo. Nesta cabine a
pessoa pisa numa lona estendida pouco acima do chao e
perde o equilibrio: no escuro ela apalpa as paredes, que
cedem, da mesma forma que o ch&o. Prosseguindo o
caminho através do tato, encontrard uma passagem
semelhante a da entrada, e a pessoa chega na ovulagao,
espacgo igual ao anterior, cheio de baldes. Ao prosseguir, o
visitante alcanca o amplo espaco central, onde é possivel
ver e ser visto do exterior. Neste local ha umaimensa boca
através da qual a pessoa entra na germinagao, alitomando
as posicoes que lhe convierem. De volta ao tunel,
continuando o passeio, penetra no compartimento da
expulsdo, que além das bolinhas macias de vinil
espalhadas pelo chao, possui uma floresta de pelos
pendentes do teto. (CLARK, 1980, p. 33).

Sob esta conjuntura, questionamo-nos: o0 corpo-casa que
Lygia Clark nos propde pode ser interpretado como o Corpo-
mae? Visto a utilizagcdo de terminologias diretamente voltadas
ao corpo-Utero-gestante-parturiente: penetragcdo, ovulagéao,
germinacao e expulséo.

Maria José Justino (2011) argumenta que Lygia Clark
constréi a obra relacionando-a a imagens femininas, ou voltadas

ao Utero, vocabulario que Lygia utiliza ao descrever sua producgao
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poética, como estar gravida de ideias: “[...] Cada vez que inicio
uma nova fase de meu trabalho, eu conheg¢o os sintomas da
gravidez. Desde que a gestagdo comeca, eu sofro verdadeiros
estorvos fisicos tais como a vertigem[...]” (CLARK apud JUSTINO,
2011, p. 105).

Em sua andlise, Maria Justino (2011) pontua que Lygia
Clark nao esta interessada em reforgar a ideia “arquetipica da
mae”, ou seja, em reforgcar a representacdo romantizada e
idealizada da mulher-mae disponivel, que emana nutrigao,

protecéo, conforto, cuidado, abrigo e seguranca.

[..] em Clark, ao contrario, a Casa acorda os vulcoes
adormecidos. Nessa Casa, aimagem do Utero nao remete
ao sentido de protecao, ndo é uma concha que acomoda
com calor. Ao contrario, a casa de Lygia corta, quebra,
desconcerta o espectador. E sim uma espécie de
placenta, alimento para o individuo, mas para projeta-lo no
mundo, alarga-lo ao experimental, como promessa e nao
como recuo. A Casa é também um lugar de ver e de ser
visto. (JUSTINO, 2011, p. 105).

Compreendemos a utilizagao de Lygia das terminologias

voltadas ao corpo que gesta a fim de construir uma outra

concepgdo de nascimento-renascimento, distinta daquela
hegemonica patriarcal que polariza as relagbes humanas em
positivo e negativo, em homem e mulher. Na investigacdo de
Lygia Clarck, o corpo ndo se quer fetiche, representagdo ou
exibicao, o corpo aqui se da como “lugar onde nasce o sentido”
(JUSTINO, 2011, p. 98).

Adrianne Rich (2019) nos lembra de que a domesticacao
da maternidade se estabelece pela construgdo simbodlica-
politica e social, com forte carga religiosa, que essencializa o ser
mulher no social. Na qual a forga reprodutiva da mulher [corpos
que gestam, corpos que criam, corpos que cuidam], se faz
reconhecido apenas como veiculo para areproducao, ndo detém
do poder, o poder da mulher € intentado como um servigo.

A silhueta do Corpo-mae, esta ideia que perseguimos,
estabelece-se ambigua e oscilante, construida por aspectos
tanto positivos como negativos, morte-vida, violéncia, poder
destrutivo e constitutivo, em que todos os seres humanos se
conectam, de modo que “avida humana neste planeta nasce das
unificadora

mulheres. A Unica experiéncia inegavel
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compartilhada por mulheres e homens centra-se naqueles
meses que passamos dentro do corpo de uma mulher,
desenvolvendo-se." (RICH, 2019, p. 55), pois [até entdo], todo ser
humano foi parido.

Na instalacdo A Casa é o Corpo, Clark amalgama a
experiéncia sensorial, a conexao fisica-existencial do/a
participante a existéncia da obra. A obra se da pela experiéncia

subjetiva em vivenciar um outro possivel (re)nascimento.

Figura 78. CLARK, Lygia. A casa é o corpo: penetragao, ovulagéo,
germinacao, expulsao, 1968. Disponivel em:
https://portal.lygiaclark.org.br/acervo/224/a-casa-e-o-corpo.

Para habitar-comunicar este ambiguo-paradoxal poético
Casa-corpo, o/a participante é convidado a adentrar na
instalacao através de uma abertura no tecido lateral de um dos
cubos. Ao adentrar, o/a espectador/a se encontra em um
ambiente escuro. O primeiro cubo é dividido em duas camaras;
a primeira intitulada “Penetracdo”, em sua entrada repleta de
elastico, o participante para adentra-se tem que mover 0s
elasticos, romper a entrada [Figura 78]. O espago que se
encontra é escuro e repleto de balées no qual, o/a participante
ao mover-se, sente seu corpo sendo tocado pelos baldes
amontoados. O espago-casa-corpo-labirinto envolve-se ao
corpo do/a participante.

A segunda cémara, intitulada “Ovulagcdo”, se faz
igualmente escura, porém, o piso é elastico, nao é estavel, o piso
se move de acordo com o peso do corpo do/a participante.
Travando sentidos-sensacdes suspencao/instabilidade. Como
um 6vulo que atravessa as trompas de falopio.

[...] a artista transcende a sexualidade, pois é todo o corpo
enquanto carne que lhe interessa. A ambicédo de Clark é
ultrapassar os compartimentos, quer que eles se
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misturem, que os territérios (feminino-masculino,
individuo-cosmos,  corpo-espirito, dentro-fora) se
interpenetrem, que um se revele no outro. (JUSTINO, 2011,
p. 105).

Em “Germinacdo”, o/a participante encontra-se na
terceira cAmara da instalagao, na qual retorna a luz e encontra-
se encapsulado por uma redoma de plastico transparente. O
impacto da luz e exposi¢cdo ao ambiente exterior pode-se ver
através e ser visto. Convidando o participante a reconhecer seus
limites corporais e subjetividades existenciais.

“Expulsao” consiste na parte final da instalacao A casa é
o corpo, no qual a/o participante retorna ao ambiente com pouca
iluminacdo, ao caminhar, o/a participante se depara com um
corredor que se torna cada vez mais estreito [Figura 79]. Nas
laterais do corredor, encontra-se uma sessdo com espelhos
cbncavos e convexos, hos quais a imagem do/a espectador/a
reflete distorcida. O chao é coberto por bolas de plastico. Ao
mover-se, o/a participante deve equilibrar-se e esquivar de
diversos materiais, fios, linhas, tecidos que vao do teto até o

chao. Na saida, diversos tecidos simulam os pequenos e grandes

labios. O/a participante nesta conjuntura é incitado em parir-se,
em assumir-se e ser ativo, presente em seu proprio

(re)nascimento.

Trata-se sempre de trabalhar sobre a atividade imaginativa
geral do corpo, de desbloquea-lo, passando pelas
sensacgdes, para buscar a estruturacdo do sujeito — self
total, como preferia Lygia. A arte possibilita costurar o ser,
trabalhando naregiao que articula o discurso: imaginario e
simbdlico. Essa escolha implica tocar nos limites: sexual,
erotico, racional, sensorial, ludico etc. (JUSTINO, 2011, p.
105).

Aditadura militar se instaura e permaneceré até 1984, sob
esta conjuntura histdrica, de forte estimulo as forcas
conservadoras no Ambito politico-social, Lygia Clark desenvolve
esta obra-performance-instalagcado-casa-mée-corpo-gente: A
Casa é o Corpo (1967 -1969).

Lygia propde o extremo, cola vida-arte, atravessa a “arte
total” de Piet Mondrian (1872-1944), aglutina espectador-obra-

sensacao para o outro lado da experiéncia. Nao ha objetos, nao
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ha visualidade, a obra sé existe na experiéncia, a casa-corpo-
mae é parte integrante da existéncia-vida-morte.

Sob a mesma perspectiva de casa-corpo-experiéncia do
existir. As artistas brasileiras Bia Medeiros e Suzete Ventureli,
apresentavam em 1988, no Thééatre de la Danse a performance
L “actestLouche et Ment (al). Accouchement. [O ato é desonesto
e mente (mental). Parto.] Sob a conjuntura de associagdes de
palavras, as artistas brincam com seus significados na lingua
francesa.

Sob a luz intensa do teatro, Bia Medeiros, gravida de seu
segundo filho, ocupa o centro da cena em um ato carregado de
poténcia simbdlica. Manipulando um baldo amarelo repleto de
pequenas bolinhas de isopor, posicionando-o entre suas pernas,
realiza um gesto que culmina na abertura do objeto. As bolinhas,
liberadas em cascata, caem sobre o corpo de Suzete Ventureli,
que esta deitada ao chao. Este momento performativo evoca o
ato do parto, um evento ao mesmo tempo biolégico e metaférico,
associado as profundas transformacdes fisicas, emocionais e

simbdlicas que envolvem a experiéncia de gestar e dar a luz-

criagao-criatividade, poética visual que articula nascimento,
metamorfose e criagao. O sorriso de Medeiros ao final do ato, em
um estado de jubilo e plenitude, reforca a celebracdo da
poténcia criadora do corpo feminino, ampliando o significado do
momento performativo.

Durante a elaboracdo das perguntas que compdem o
questionario utilizado no Mapeamento-Cartografico AeM,
mantivemos um didlogo continuo e enriquecedor com Bia
Medeiros, artista, pesquisadora, méae, avd e orientadara desta
tese. Entre orientacbes académicas precisas e risadas
compartilhadas de afeto, Bia nos conta que a tematica da
maternagem foi elaborada em suas performances como parte
integrante dos acontecimentos-experiéncias-vida-arte.

Eu, por exemplo ndo me sentia me desdobrar mas sim ser:
Franca, sem familia, fazendo doutorado, dava aulas a noite
e performava. 1988 fiz uma performance gravida de 7
meses com recomendacdo médica de ficar de cama.
Hahah. (BIA MEDEIROS, 2020, entrevista para coletiva
AeM).
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Em suas reflexdes, Bia ressaltou que a maternagem néo
se apresenta como um tema externo ou inserido
intencionalmente em sua obra, mas como algo orgénico, que
emerge das intersegdes entre 0 corpo, a experiéncia e o fazer
artistico. As tematicas que envolvem o corpo, o0 erotismo € a
sexualidade fazem parte do vocabulario de seus trabalhos,
textos, conceitos e performances e neste sentido, tanto a/s

gravidez/es como o/s parto/s e os filhos foram acolhidos.

[..] ndo sinto que houve problemas, talvez porque a
maternagem, tal qual a apresentei nos meus trabalhos sempre
tiveram um forte viés erético. Nunca representei criangas. Me
apropriei de suas praticas e fiz muitos dos meus trabalhos:
balangco, amarelinha, pular corda, pique-bandeira, musicas
infantis foram temas de diversos trabalhos. (BIA MEDEIROS,

2020, entrevista para coletiva AeM).

Figura 79. MEDEIROS, Bia e VENTURELLI, Suzete. Performance L "act est
Louche et Ment (al). Accouchement. Paris. Théatre de la Danse, 1988. Acervo
Coletiva Arte e Maternagem.
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Figura 80. MEDEIROS, Bia e VENTURELLI, Suzete. Performance L "act est
Louche et Ment (al). Accouchement. ParisThéatre de la Danse, 1988. Acervo
Coletiva Arte e Maternagem.

3.3. Poéticas maternas e autorrepresentacoes

As producgdes de visualidades sobre a maternidade s&o
elaboradas pelas artistas-maes em suas vivéncias-experiéncias
imbuidas aos sistemas sociais, culturais, histéricos e politicos,
em camadas interseccionais de classe, raga e género, que
apontam para outros modos de fazer-saber arte-pesquisa, os
quais ndo se dao de forma homogénea. (NOCHLIN, 1971;
PARKER, POLLOCK, 1981).

Neste contexto, Linda Nochlin (1971/2016) introduz um
debate essencial a teoria, critica e histéria da arte. Incitando
investigacodes revisionistas, revisitacdes de colegcdes, ampliacédo
do espaco de Vvisibilidade e reconhecimento tanto da
quantidade, como da qualidade das producdes artisticas
produzidas por mulheres em todo o mundo. A pergunta por que
ndo houve grandes mulheres artistas? é direcionada nao
somente ao canone, mas as instituicbes que alicerceiam e
endossam tal esséncia misteriosa de genialidade.

Pollock (1999) estabelece a intengao seletiva da tradicéo

“uma versao intencionalmente moldada de um passado e um
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presente pré-moldado, que é entdo poderosamente operativo no
processo de transformacgdo social e cultural” (WILLIAMS apud
POLLOCK, 1999, p.10, traducdo nossa) de interesse de
dominacao de uma classe especifica.

Canones sao funcionais na medida em que se estabelece
um sistema de poder a partir da tradi¢cdo, na qual reverbera e
reproduz a mesma construgdo de conceitos narcisistas e
androcéntricos de classe, raga, sexualidade, género, geografica
e demais marcadores sociais da diferenca.

Nao obstante, diversas artistas feministas da década de
1960/1970 enfatizam a representacdo e exposi¢cao do corpo
feminino como afirmacéo e posicionamento no tempo-espacgo
da arte e da historia. Valie Export, artista austriaca, em seu
iconico trabalho Action Pants: Genital Panic (1969) [Figura 81],
questiona o papel da mulher como passiva e vulneravel, abrindo
debate em relagcdo ao controle e consentimento das mulheres
sobre seus préprios corpos.

Da acéo realizada pela artista, em um espaco alternativo

da arte, desenvolveu-se uma série fotografica, na qual ela

encontra-se sentada com as pernas abertas, vestida com uma
calgca na qual um recorte triangular, expondo sua vulva, em suas
maos, segura com firmeza uma metralhadora. Provocativa, Valie
Export desafia o cAnone de representacao dos corpos femininos,
passivo e sexualizados.

Carolee Schneemann, na emblematica performance
Interior Scroll (1975)°" [Figura 82], localiza a fonte de forca
subjetiva e criativa artistica feminina, aproximando a experiencia
sexual, a sexualidade, a vulva e a linguagem artistica, afastando-

a davisdo masculina sobre os corpos femininos.
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Figura 81. EXPORT, Valie. Action Pants: Genital Panic. 1969. Fotografias
seriais por Peter Hassmann. MoMA, Nova York.

e |/ AL |

Figura 82. SCHNEEMANN, Carolee, Interior Scroll, 1975, tirado de uma
suite de 13 impressodes de gelatina de prata, edicdo de 7. Contemporary
Art, Nova York.

Na performance, a artista sobe sobre uma mesa, vestindo
apenas um avental, caracteristico de “donas de casa”, inicia a
leitura de um texto, porém afasta-se da leitura e passa a
encenar posses caracteristicas a aquelas solicitadas pelos
pintores modernistas, as musas por eles pintadas. Retira o
avental e pinta seu préprio corpo de lama, sobre a mesa,
agacha-se e retira vagarosamente, de dentro de sua vagina, um

pergaminho e o |l&, para seu publico.
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Em relacdo ao Mapeamento-cartografico AeM,
apontamos para alguns trabalhos desenvolvidos por artistas-
maes os quais utilizam-se de imagens que simbolizam vulvas,
Uteros, placentas, o préprio corpo gravido, bem como metaforas
voltadas ao corpo-mae, a fim de positivar as imagens-ideias-
conceitos que por séculos foram inferiorizadas e fetichizadas.

Atentamo-nos as narrativas-relatos das artistas que fazem
parte desta pesquisa, no sentido de que as obras artisticas estao
intrinsecamente voltadas as praticas sociais, vivéncias e
experiéncias especificas de cada uma dessas artistas, que
diariamente persistem agindo em seus territérios e tensionando
mudancas nos sistemas e enunciados normativos de género. E,
neste sentido, os relatos se fazem como documentacdes
fundamentais para nossa analise, trazendo ao texto-duro-
académico, a escrita-fala-sons-voz das artistas.

Em desconstrucgdes e reconstrugdes, questionamo-nos se 0
corpo-gravido poderia ser considerado uma chave de
compreensdo as intensidades, controle e descontrole da

fertilidade de um corpo, inserido numa estrutura social de poder.

Pessoalmente passei por duas gestagdes; a primeira na qual
gestei e pari minha filha; e a segunda, que se configurou em uma

perda gestacional.
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Figura 83. COURBET, Gustave (1819-1877). L'origine du monde, 1866. Oleo
sobre tela. 46 x 55 cm. Musée d'Orsay, Paris.
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Um corpo-gravido carrega, simbolicamente, a indelével
marca da sexualidade, o sexo e a gravidez estao estreitamente
ligados, porém o erotismo se faz tabu ao corpo-gravido,
santificado. N&ao obstante, as representagcdes de corpos
femininos nas artes visuais, parte indispensavel para o
povoamento imaginario, construido por séculos, corroboram
com o advento patriarcal, o qual impde sentidos idealizados,
sensualizados, erotizados, temidos, objetificados e
inalcangaveis aos corpos femininos e, especialmente, a

representacio da vulva.

A pintura L’Origine du monde (1866), do pintor francés
Gustave Courbet (1819-1877) [Figura 83], faz-se emblematica ao
representar frontalmente a vulva. A pesquisadora Clarissa
Borges (2019) analisa a obra e aponta que o trabalho, apesar de
ter sido feito em 1866, faz-se exposto publicamente apenas em
1988. “Para entender a L'origine du monde de Courbet, é
importante esclarecer que esta obra especifica é realizada por
encomenda de um colecionador de arte erdtica: o diplomata

egipcio-otomano Khalil Bey” (BORGES, 2019, p. 181).

Porém, como pontua Borges (2019), atualmente o Museu
D'Orsey, no qual a obra se faz exposta, desconsidera a esséncia
eroética/pornografica daobra, enaltecendo a capacidade virtuosa
do artista.

Gracas ao grande virtuosismo de Courbet e ao refinamento
de seu esquema de cores ambar, a pintura escapa do
status pornografico. Essa audaciosa e direta nova
linguagem, no entanto, ndo rompera com a tradicdo: as
amplas e sensuais pinceladas e o uso da cor evocam a
pintura veneziana e o préprio Courbet afirmava descender
de Ticiano e Veronese, Correggio e a tradigdo da pintura
carnal e lirica. (Museu D'Orsey, apud BORGES, 2019, p.
224)

Na pintura L’Origine du monde (1866), Courbet representa
um corpo feminino, passivo, deitado sobre lengois, tendo partes
do corpo suprimidos; bragos, maos, pés, cabecga. A centralidade
da representacao na pintura se faz sem pudor e com pelos; da
vulva. Seria uma restricdo do corpo feminino a capacidade
reprodutiva? Acreditamos que nao, mas, notavelmente, ha uma
relacao direta entre o titulo da obra e o potencial gestacional,
bem como a negacdo da criagdo do mundo por qualquer

divindade. Ou seria, a divindade Utero-vulva-corpo-mae?
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A grande “sacada” de Clarissa Borges (2019) em sua
analise estd em comparar a abordagem discrepante que o
sistema de saber-poder, as instituicbes e as pessoas que
sustentam este sistema, fazem entre a obra de Courbet, L'origine
du monde e as obras que abordam a tematica do parto,
produzidas por mulheres artistas na década de 60/70.
Centraremos a argumentacao emrelacao a obra God Giving Birth
(1968) da artista Monica Sjo06, acusada de pornografia em 1973.
Apenas pontuamos que a analise de Borges (2019), em sua tese
de doutorado, faz-se mais aprofundada, no sentido de que a
investigacao da pesquisadora-artista-mée se faz na centralidade
da arte e o parto, de extrema importancia as pesquisasem arte e
maternagem, no Brasil.

A pintura God Giving Birth (1968), de Mbnica Sjo06 [Figura
84], representa uma figura feminina, ndo branca, tendo um
semblante fixo, erguida e ativamente parindo um bebé. O fundo
da imagem escura, podemos ver alguns planetas, cosmos. E,
abaixo da figura Femina, a inscricdo em letras vermelhas: God

Giving Birth [Deus dando avida].

Figura 84. Ménica Sjo6 (1968), God Giving Birth, 1968. Oleo sobre painel. 185
cm x 125 cm (73 pol x 49 pol). Museu Anna Nordlander, Skellefted, Suécia.

Segundo Magdalena Raivio (2007), a pintura foi exposta

em 1973, na Swiss Cottage Library em Londres, integrando a
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exposicdo Women Artists images and Womanpower. Nesta
ocasido, a obra sofreu acusacdes de grupos extremistas
cristdos, que acusaram a obra/artista de blasfémia [havia na
Inglaterra uma lei especifica - lei britanica de blasfémia, que foi
abolida em 2008], as denuncias foram encaminhadas a policia
municipal de Londres, a Scotland Yard. Neste ocorrido, as
acusacoOes nao se direcionavam apenas a artista, ou a obra, mas

ao discursofeministaque compunha a exposigdo como um todo.

A pintura God giving bith foi aquela na qual muitas criticas
se concentraram... era supostamente pornografica e uma
blasfémia. Eu diria que porque DEUS é visto como uma
mulher ndo branca de grande dignidade, olhando para
frente sem sorrir, com uma crianga saindo de seu ventre,
entre suas pernas... isto é perturbador. (SJOO, apud
Borges, 2019, p. 205).

Curioso que a suposta imoralidade se faz interpretada
pelas forgas conservadoras, justamente quando o corpo
feminino se faz representado em empoderamento, assumindo
sua forca “divina” [ou mesmo humana] em dar vida. A pintura de

Mobnica Sj60, trava uma fissura, entra em embate profundo com

a forma como a figura feminina se faz representada pelo canone
da histéria da arte.

A artista, pesquisadora e professora Clarissa Borges vem
dedicando-se a pesquisa em Arte e Maternagem desde a
preparacdo do parto de seu primeiro filho, como nos conta
[entrevista 1]. Interessa-se por imagens de parto, mergulhando
neste universo imageético, torna-se colecionista de imagens de
parto produzidas por artistas contemporaneas. Bem como passa
a elaborar imagens que abordam a tematica do parto na arte em
duas séries fotograficas: Narrativas de parto (2015), Parto e
Extase (2016) e no video Fantasy birth memory (2017). Trabalhos
nos quais aborda questdes relacionadas as sensacdes do corpo-
mente-mae que transita entre a dor e o prazer em camadas

distintas e complementares.
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Figura 85. BORGES, Clarissa. Me beija, meu amor, me beija. (Fernanda) Série:
Narrativas de Parto, 2015. Fotografia Digital, 75x50 cm.

Clarissa Borges (2019) pontua que as séries de fotografias
sobre o parto, partem de uma elaboracado estrutural diferente
daquela utilizada em seus outros trabalhos fotograficos, nos
quais aborda uma metodologia em idealizar e esquematizar a
imagem antes de fotografa-la. O parto € um evento que “nao

oferece um caminho linear, cada parto tem uma historia, e seria

impossivel planejar que tipo de imagem produzir com
antecedéncia” (BORGES, 2019, p. 155). Borges propbéem-se o
desafio em adentrar no espaco de intimidade, mesmo em
ambientes hospitalares, nos quais a artista enquanto fotografa
se coloca presente, estabelecendo contato direto com o ar-som-
corpo-cor-cheiro-textura-luz do todo que envolve o

acontecimento; uma mulher parindo sua/seu filha/filho.

r
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Figura 86. BORGES, Clarissa, Dé seu amor todinho a ela (Natalia), Série:
Narrativas de Parto, 2015. Fotografia Digital, 75x50 cm.
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Figura 87. BORGAES, Clarissa. Cantando para Beatriz e Fernando, Série: Parto
e Extase, 2016. Impressao Fotografica, 90x60 cm.

Na série Narrativas de parto (2015), Borges trafega entre o
intimo e o documental e, ao analisar as imagens que produziu
dos partos, passa a elaborar as narrativas de cada um dos
acontecimentos-imagens, cada peg¢a € composta por uma
imagem em dimensao maior e uma sequéncia de imagens em
menor dimensao, provocando a aproximacéo do corpo do fruidor

com a obra, bem como trabalhando com o destaque de

determinada cena, produzindo narrativas interpretativas, “a
possibilidade de pensar os varios acontecimentos dentro de um
trabalho de parto” (BORGES, 2019, p. 157).

Em entrevista, Clarissa Borges conta o quanto da
experiéncia-troca entre a parturiente e a artista, de estar
presente nestes espagos em que acontecem o parto, envolve e
provoca o fazer artistico, em que a artista busca refletir nas
imagens a poténcia do sujeito-mae-mulher enquanto vivencia o
trabalho de parto.

O exercicio de olhar as imagens nos arquivos digitais e
seleciond-las por seu foco, luz, cor, enquadramento e
expressao da gestante, fez-me pensar sobre como aquela
histéria era contada a partir de uma trama, que era
moldada por mim a partir do tipo de narrativa que desejava
dar para a histdria. (BORGES, 2019, p. 156).

Os nomes das obras da série Narrativas de parto (2015)
foram inspirados pelas frases ditas pelas parturientes
fotografadas pela artista. Em “Me beija, meu amor, me beija”,
(2015) [Figura 85], a artista aborda as sensacdes diferentes que
o trabalho de parto envolve entre a sensualidade-dor-prazer-

intimidade entre a parturiente e seu companheiro. "Dé seu amor
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todinho a ela", 2015 [Figura 86], trafega por uma experiéncia de

trabalho de parto normal de gémeos, no qual a parturiente

cantava uma musica que inspira o nome da obra.

Figura 88. BORGES, Clarissa, “Despindo-se para Ulisses”, Série: Parto e
Extase, 2016. Impressao Fotogréafica, 90x60 cm.

Na série Parto e Extase (2016) [Figuras 87 e 88], Borges
busca, através da sobreposicdo de imagens, transmitir os
movimentos e as mudancas de expressdées nos rostos das

parturientes, bem como as relagbes construidas pelas

parturientes em seus trabalhos de parto. Clarissa Borges pontua
[entrevista 1] que a série fotografica estreita as relagdes entre
texto e imagem, provocando o tabu, evidente, principalmente em
sociedades cristds como a brasileira, da ambivaléncia entre a
sexualidade feminina e o endeusamento da figura materna, bem
como a possibilidade de deleitamento do prazer sexual ao

vivenciar um trabalho de parto.

A imagem fotografica é usada aqui, também, como
instrumento de poder e convencimento. Sua proximidade
com as imagens da realidade, sua verossimilhancga, faz
com que um fragmento enquadrado e congelado do real
ocupe o lugar da prépria experiéncia. Assim, usei esta
estratégia para assinalar e ressaltar aquilo que foi
cuidadosamente esquecido, ou melindrosamente
extirpado, pela cultura da repressdo sexual feminina: a
possibilidade do prazer no parto. (BORGES, 2019, p. 160).
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Figura 89. Frames do videoart Fantasy birth memory de Clarissa Borges,
Video, 7 min, 2017.

No video Fantasy birth memory (2017) [Figura 89], Borges
debruca-se sobre a propria experiencia, revisitando as
fotografias dos partos dos dois filhos. Optando em desenvolver
um video a partir de sequéncias e travelings sobre as imagens
fotograficas, abordando a ambivaléncia e intermiténcia das
sensagoOes corporeas vivenciadas. Um dos recursos poéticos
utilizados esta na sonoplastia do video que intercala rock,
siléncio e a batida de um coragéo. Construindo uma narrativa
que sefinaliza em uma tela completamente escura associada ao

som de choro e prazer.
Explicar a experiéncia de um parto é algo complexo,
imagens podem nao ser suficientes para que as multiplas
sensagdes corporais sejam expressas, por isso, 0 som
neste trabalho foi a forma pela qual consegui pensar o
relato desta experiéncia. A partir dos efeitos sonoros,
tentei simular as sensagdes das contragdes do parto, tal
como o tempo de intervalo entre elas. Conforme ja
explicado, para significar estas intensidades tao distintas
que experimentei ao dar a luz, relacionei os momentos de
contragdo a uma musica punk rock muito forte e rapida e
os momentos de intervalo ao siléncio. Pensando na
relagcao introspectiva, nestes momentos, inseri batidas de
coragédo na edicao final do video, como se eu conseguisse
entrar em meu prdéprio corpo €, neste movimento de parir,
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pudesse ouvir as batidas de meu coragao, misturadas com
as batidas do coracao do bebé. (BORGES, 2019, p. 234).

Compreendemos que o advento da invisibilidade da
mulher, artista, mde em suas diversas formas de ser/estar no
mundo caracteriza-se como o grande guarda-chuva desta

investigagao. Através do contato com os relatos-entrevistas e as

As artistas Elisa Elsie e Marcelle Ferreira Louzada nos lembram o
trabalho de mapeamento do coletivo Guerrilla Girls (1985), que
denuncia o baixissimo indice da presenga de obras artisticas
produzidas por mulheres em grandes museus do mundo e, em
contrapartida, a grande presencga da imagem de mulheres nuas,
produzidas por homens. No ano de 2017, o coletivo esteve em
Sdo Paulo e anuncia em um conhecido cartaz com fundo
amarelo: “As mulheres precisam estar nuas para entrar no
Museu de Arte de S&do Paulo? no Masp, apenas 6% dos artistas
em exposicdo sdo mulheres, mas 60% dos nus séao

femininos” i,

obras artisticas, compreendemos que se fazia possivel
vislumbrarmos diversas possibilidades de didlogos entre as
obras e os relatos-vivéncias-histérias. E, neste sentido, a
invisibilidade/visibilidade da  artista-mulher-méae, faz-se
presente concomitantemente nas respostas-relatos-entrevistas

das artistas, bem como em suas poéticas.

Ser uma artista mulher na contemporaneidade envolve
muitas escolhas: aceitar estar sempre a beira de..., ter
facilidade com o desapego, inclusive financeiro, ja que
dificilmente uma artista mulher que nao esta inserida no
mercado da hegemonia sobrevive da sua arte. Ser uma
artista mulher significa muitas coisas, “significa saber que
sua carreira pode decolar quando vocé tiver oitenta anos,
significa ter a oportunidade de escolher entre a sua
carreira e a maternidade" (Guerrilla Girls). (LOUZADA,
2021, entrevista para AeM).

A artista Daniela Torrente cria a série Sombras de Vitdria
(2020), composta por 13 fotografias. O trabalho se inspiraem um
fato histérico, voltada a Era Vitoriana (1837 a 1901), na Inglaterra,

e a chegada da fotografia. A curiosa solugédo encontrada pelos
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fotégrafos da época vitoriana revela imagens simbdlicas sobre a

invisibilizacdo do corpo-mulher-mée.

E um trabalho que parte de um estranhamento com as
fotos histéricas da Era Vitoriana onde as maes eram
escondidas para que fosse possivel fotografar seus filhos.
O ato de cobrir a méae para o filho aparecer é muito
simbdlico. [...] entdo decidi ter a mesma atitude e
fotografar as mées cobertas. Isso me causou um grande
desconforto. (TORRENTE, 2021, entrevista para AeM)

| e

Figura 90. TORRENTE, Daniela. Série “Sombra de Vitéria” (2020), Fotografia
150x100cm.
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Enquanto Daniela Torrente, em Sombras de Vitoria aborda
a invisibilidade da méae, em detrimento da centralidade na
crianca [Figura 90]; Elisa Elsie, em Fabrica aborda a invisibilidade
da mulher-méae sob a mesma perspectiva de ocultamento da
figura materna por tecidos, mas evidenciando as mamas, 0
alimento, leite materno [Figura 91]. Elisa Elsie explora a nogéo do
aleitamento como trabalho doméstico, criando uma analogia
entre os seios e uma fabrica de leite. A cena é composta por um
espago doméstico, no qual o corpo da mae é parcialmente
oculto por diversos lencdis brancos, deixando a mostra apenas
os seios. Essa composigao visual destaca a funcionalidade dos
seios como produtores de leite, ao mesmo tempo em que
questiona criticamente a industria alimenticia. A obra desafia a
percepcdo do aleitamento como um ato natural e privado,
trazendo-o para o centro do debate sobre trabalho, producéo e

consumo.

Figura 91. ELSIE, Elisa. “Fabrica”, 2020, fotografia, série “Maternagem
Pandémica”.

Criaturas humanas sdo dependentes da lactagao por um
periodo de tempo muito maior do que o resto dos
mamiferos; a divisdo de trabalho, estabelecido desde
tempos remotos entre os grupos humanos, atribui as
mulheres ndo apenas o papel de parir e criar, mas também
a responsabilidade absoluta para com as criangas; por
estas razbes quase todos nés sabemos antes de mais
nada sobre o amor e a decepcgédo, o poder e a ternura, na
pessoa de uma mulher. (RICH, 2019, p. 55).
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A artista Elisa Elsie nos conta que a fotografia foi realizada
durante a pandemia, pela experiéncia de isolamento social em
relacdo direta com a pratica pessoalem estar amamentando seu
préprio filho “[...] uma crianca, entdo com quatro anos, solicitava
o peito com uma frequéncia constante” (ELSIE, 2021, entrevista
para AeM). A artista evidencia o trabalho do cuidado, nao
remunerado, as horas de empenho e desgaste fisico e

emocional.

Quanto custa amamentar? Um custo fisico e financeiro até
entdo desconhecido. Horas ndo remuneradas de trabalho,
tdo familiares as mulheres, somadas as horas de sono
suprimidas e as horas disponiveis para uma boca nem
sempre faminta de fome. O corpo presente e exausto.
Contudo, com toda a potencialmente para produzir a
substancia fantasmatica. Em "Fabrica", ha um corpo sem
rosto, sem nome, sem tragos. Um corpo alimento, um
corpo teta. (ELSIE, 2021, entrevista para AeM).

Como aponta a tedrica Helena Hirata (2020) “[...] O
trabalho do cuidado pode ser considerado o paradigma da
producao [do viver em sociedade]” (HIRATA, 2020, p. 27). A

autora nos lembra do quao complexa se faz a reflexdo sobre o

trabalho do cuidado, no sentido de suas caracteristicas de
“fluidez entre as fronteiras do afeto, a emocao, a técnica, o fazer
e as praticas materiais” (HIRATA, 2020, p. 27). Nesta perspectiva,
refletimos sobre as praticas do cuidado materno, mais
intrinsecamente voltadas a constituicdo simbdlica da diade
mae-filho/a.

Tracamos uma aproximagdo sob a representagcdo de
tecidos, panejamento, tanto em Sombras de Vitdria [Figura 90]
como em Fabrica [Figura 91], que dialogam com as formas
pictéricas e esculturais produzidas nas representacoes das
madonas renascentistas que, em grande medida, remetem as
representacgdes idealizadas e romantizadas da maternidade,
significativamente expressivas na construgdo cultural da
maternidade como dispositivo patriarcal.

A invisibilidade sistémica passa, a ser abordada pelas
artistas através da afirmacao rosto-corpo-mama-crianca-
sentidos-sangue. As artistas-méaes abordam a invisibilidade pela
auto afirmacéo, fazendo-se visivel em autorrepresentacdes e

autorretratos.
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Em muitos niveis, como mulheres, sentimos ha séculos
essa invisibilidade na sociedade machista e patriarcal. E
muita ingenuidade ou ignorancia afirmar que néo. Depois
de me tornar mae percebi que tratar dessa tematica de
invisibilidade, através de uma critica ao romantismo da
maternidade, seria a minha contribuicdo para tornar-me
visivel e fazer parte do coro das demais artistas
criticamente envolvidas nesse tema desde a segunda
onda do feminismo. (SABIA, 2021, entrevista para AeM).

A artista brasileira Ana Sabid ®** nos conta sobre sua
pesquisa de mestrado, no campo da psicologia, e a producéo da
série fotografica Madonnas Contempordneas® [Figura 92, 93 e
94]= composta por 14 fotografias, nas quais a artista convida
mulheres-mées a serem fotografadas com seus/suas filhos/as,
sob a construgdo de um cenario composto por varais, que
corresponda as experiéncias maternas da fotografada.

Apoia-se no processo criativo de autorrepresentacao para
duplamente afastar-se das demandas maternas do trabalho
doméstico exaustivo, mas, a partir da exaustdo, produzir-

debater-debrugar sobre a questdo dialégica e conflitual de

tornar-se artista-mae. Tem-se entdo a exaustdo como chave-
poética propulsora e subversiva no envolvimento criativo.

Em um dialogo cirurgico entre a arte sacra crista e sua
propria infancia, de memoarias brincantes na casa da avd, em
contato direto com o presente. Para a construcao da série,
convida mulheres maes que conhece/envolve-se durante sua
prépria gestacdo. Sabia cria camadas significantes entre a
iconografia da santa mae-virgem, bem como diversas
representacdes da figura materna (mae-filhe), recorrentes na
histéria da arte e identidades maternas contemporéneas.

Elegendo o varal de roupas “demarcador social no Brasil”
(SABIA, 2015, p. 41), como parte integrante da paisagem
construida. Os varais embotados de roupas estendidas € objetos
especificamente escolhidos, estabelecem didlogo interno
criando um fio narrativo de abundancias identitarias de
mulheridades maternais: “o varal como um objeto de valor
simbélico e

significativo, capaz de abranger

contemporaneamente o individual e o coletivo, trazendo
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argumentos de ordem social, econémica e cultural, do privado
ao publico” (SABIA, 2015, p. 41).

A artista nomeia a série fotografica Madonnas
Contempordneas, na qual o envolvimento mae-filhe se
estabelece como central, em que tanto para a fotografada como
para a fotografa, cria-se uma relagao de vinculo, na medida em
que as personagens retratadas sado mulheres-mées que
compartilham experiéncias semelhantes, que abrangem as

demandas da maternagem em suas especificidades.

O sujeito encena-se a si mesmo, propde-se tanto como
lugar de auto-reconhecimento ou lugar da alteridade: [...]
com efeito, outrem nao é um outro Eu, mas o Eu é um
outro, um Eu rachado. Nao ha amor que ndo comece pela
revelagdo de um mundo possivel como tal, enrolado em
outrem que o exprime. (NEVES, 2011, p.380).

Figura 92. SABIA, Ana. Retrato13: Ana 2. Série fotografica Madonnas
Contemporéneas, 2012-13. Disponivel em:
https://www.anasabia.com/madonnas-contemporaneas.
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13. Disponivel em:

raneas

Contempo
https://www.anasabia.com/madonnas-contemporaneas.

Figura 94. SABIA, Ana. Retrato 20: Analice 6. Série fotografica Madonnas
,2012-

contemporaneas.

neas, 2012-13. Disponivel em:

ra
https://www.anasabia.com/madonnas

Figura 93. SABIA, Ana. Retrato 28: Martina 4. Série fotografica Madonnas
Contempo
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Ana Sabia busca refletir sobre as construgdes familiares
contemporaneas que atravessam os padrdes tradicionais e
passam a serem construidas por diversos engendramentos e
diversidades; como por casais homoparentais, filhas/os

bioldgicas/os ou néo.

Temos na Figura 92 uma fotografia que se faz como um
autorretrato da artista carregando seu filho no colo, a crianca
estd vestindo apenas uma fralda, tem as duas pernas
engessadas e meias azuis nos pés, ndo sabemos 0s motivos
pelos quais tais ataduras envolvem as pernas da crianca,
contudo, para analise, recorremos ao semblante cansado no
rosto da artista-mae, e as possiveis ampliacoes das demandas
de cuidado, na conjuntura apresentada. Tendo seus seios
repletos de leite, oferece o seio ao filho e nos encara de frente.
No varal, “roupas intimas masculinas e femininas, indicam a
conotacao também sexual dessa oferta. Cuecas e meias-calcas
sensuais emolduram a sacralidade humana do aleitamento

materno” (SABIA, 2015, p. 89).

A paisagem destaca-se na fotografia da Figura 93, no varal
“essa zona limitrofe entre in-out, dentro-fora da casa-corpo e,
por isso mesmo, possibilidades de (des)construgdes privado-
publico (SABIA, 2015, p.141), uma toalha de mesa xadrez
vermelha e branca dé sustentagao aos objetos de uso interno de
uma cozinha; frigideira de ferro, concha, colher e babador
infantil. Um tanque de roupa e um balde a esquerda, apontam ao
trabalho doméstico ndo remunerado. A personagem-mae,
segura seu filhe no colo oferecendo-lhe uma banana, ignorada
pela crianca. A personagem tem os olhos cerrados por uma
espessa franja. Refletimos sobre o que a personagem-mae
buscava com o olhar, voltado a frente e ao longe, o que estaria
naquele horizonte no qual ela fita, seriam seus desejos mais
intimos ou as tarefas a serem executadas nas préximas horas
que se prosseguiriam.

O retorno a vida profissional é evidenciado na fotografia
da Figura 94, o enquadramento criado amplia a perspectiva
fotografica, outros planos complementam a imagem. No varal

estdo dispostos diversos elementos tanto de uso infantil como
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adulto: toalhas, roupas, brinquedos, fraldas e livros. A
personagem-mae, sentada ao chao do quintal, alimenta a
crianca, que também estd sentada, em sua propria cadeira,
frutas espalhadas ao chao promovem a sensacgao de que foram
recentemente colhidas. Ha um espacgo entre os corpos mae-
filhe; & esquerda uma pilha de livros acompanha o quadrante
ocupado pela mae, a direita um carrinho amarelo e verde
compde o quadrante ocupado pela crianga, a composicao
imagética nos remete aos interesses pessoais das personagens.
A autonomia é suscitada por uma preparacao dos corpos-mae-
filhe em transitarem por outros espacos.

Na série o envolvimento mae-filhe se estabelece como
central, de modo que tanto para a fotografada como para a
fotégrafa cria-se uma relacao de vinculo, na medida em que as
personagens retratadas sdo mulheres-maes que compartilham
experiéncias semelhantes, que abrangem as demandas da
maternagem em suas especificidades. Mas apontam para as
construgdes familiares em que as mulheres-mées e seus

filhos/as protagonizam suas proéprias histérias.

Como ja mencionamos, a maternidade, enquanto
dispositivo patriarcal, foi inserida como discurso politico na
sociedade ocidental a partir do século XVIII e reforgcada nos
paises do sul global através da colonizagdo. O ideal materno foi
sendo construido por praticas discursivas, tanto pelos discursos
médicos (biologizantes) como pelo discurso religioso, cristdo e
arquetipico sobre a personagem Maria, mae de Deus, mulher
que tudo suporta, cuidadosa, dadivosa, silenciosa, submissa e
gue se mantém pura e casta.

A historiadora Mary Del Priori, em Ao sul do corpo (2009),
desenvolve uma profunda analise em relagéo a figura da mulher
na coldnia. A autora nos encaminha para a compreensao da
correlagdo entre as praticas discursivas moralistas,
normalizantes e patriarcais sobre o dispositivo materno e o
manejo da populagdo feminina.

A domesticacdo das mulheres em responsabiliza-las
pelos cuidados familiares, domésticos e o trabalho reprodutivo,
na figura da “Santa-Maezinha”, tinha como objetivo o

adestramento feminino e o0 aumento da populacéao,
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preenchendo lacunas demograficas, de modo que as familias

numerosas se davam por objetivos econdmicos e politicos.

[...] Ela deveria fazer o trabalho de base de todo edificio
familiar: caber-lhe-ia educar cristdmente a prole, ensinar-
lhe as primeiras letras e as primeiras atividade, cuidar de
seu sustento e saude fisica e espiritual, obedecer e ajudar
ao marido [...] Enfim, ela seria responsabilizada pelo
sucesso ou fracasso do processo civilizatério e da
aplicacdo das normas tridentinas a sociedade familiar.
(DEL PRIORI, 2009, p. 35).

Del Priori (2009) menciona a desvalorizagéo social sofrida
por mulheres que ndo se encaixassem no “papel sagrado da
maternidade”, visto que o ideal materno foi construido como
completude da mulher. Neste sentido, mulheres inférteis ou que
sofriam de quaisquer dificuldades de engravidar eram
estigmatizadas como mulheres sem qualidades.

A maternidade, simbolo quase assexuado, fazia-se aceita
pelaigreja catodlica e pela sociedade colonial branca, apenas sob
matriménios licitos e veiculados a igreja. Tais processos se

faziam destinados as mulheres brancas; ja as mulheres negras e

indigenas eram atravessadas por outros processos de
subalternizagao e violéncias. A tedrica Lélia Gonzalez (2019)
investiga os processos voltados as mulheres negras, bem como
a figura da mae-preta no Brasil, que aprofundaremos a seguir.

O dispositivo materno aprofunda as diferencas de género,
de raga e papéis sociais normativos a serem cumpridos.
Enquanto a valorizagcdo do ambiente doméstico amplia a
visibilidade e desenvolvimento infantil branco, eclipsa a mulher
que exerce o trabalho do cuidado, doméstico e reprodutivo.

Artistas-maes contemporaneas apropriam-se da imagem
santificada de Maria a fim de questionar o dogma da completude
da mulher através da maternidade, da violéncia sobre as
mulheres e da misoginia. Desenvolvendo visualidades que
criticam a narrativa hegemonica estereotipada e questionam a
idealizagdo, a objetificacao e a sacralizagcdo da maternidade.

Na obra Corpo Sujo (2021), a artista Bruna Granuccitraz a
tona a moralidade religiosa e social que recai sobre os corpos-
maes. Em referéncia direta aos sabdes em pedra, produzidos

pela avd, num tacho no meio do quintal, efervescente, na
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memoria afetiva da artista, Granucci desenvolve o objeto, pedra
de sabao, Corpo Sujo (2021) [Figura 95], como nos conta a
artista, “um sabao para corpo, preferencialmente aos corpos
com muitos pecados”. (BRUNA GRANUCCI, entrevista para AeM,
2024).

Na fotografia, Bruna Granucci, tendo as maos em forma
de prece, sustenta o objeto Corpo Sujo (2021), pendurado por
ramas, ervas e mato seco, fazendo uma referéncia direta ao
Rosario catdlico, e a pratica religiosa de devogao a virgem Maria.
Porém, o tergo proposto por Granucci tem em sua composigao
materiais organicos, e ndo contas, como 0s rosarios cristaos.
Corpo Sujo (2021) dirige-se as praticas dos banhos de ervas, em
processos de purificagdo e fortalecimentos através dos

elementos da natureza, dispares as normativas cristas.

Figura 95. GRANUCCI, Bruna. Corpo Sujo, 2021, pedra de sabéo e corda de

mato seco, 30x10 cm.
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A critica de Bruna Granucci ao lugar santificado e
objetificado da mae, dialoga com as obras: Mae de deus (2019)
de Luisa Callegari [Figura 96] e Mae solteira (2018) [Figura 97], da
artista Bruna Alcantara.

Em Mae de deus (2019), Luisa Callegari apropria-se de
uma representagao sacra e, utilizando da cor rosa, delineia e
apaga a figura de Maria. O gesto de delinear-apagar traz
visibilidade ao apagamento da figura da maéae, objetificada,
santificada e romantizada, que exerce o trabalho de cuidado e

reprodutivo.

Tal discurso foi pulverizado sobre toda atividade religiosa
exercida na Colonia, dando especial sabor normativo aos
sermoes dominicais, as palavras ditas pelo padre no
confessionario, asregras das confrarias e irmandades, aos
‘causos’ moralizantes, aos contos populares, aos critérios
que se julgavam os infratores das normas por intermédio

da ‘murmuracao’ e da maledicéncia. (DEL PRIORI, 20089, p.
23). Figura 96. CALLEGARI, L. Mée de deus, 2019.
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Figura 97. ALCANTARA, Bruna. Mge Solteira, Curitiba (PR), 2018, Bordado,
Colagem e Aplicagdo em Autorretrato e Vestido de Gravida. 43 cm x 34cm.

A artista paranaense, Bruna Alcantara, na obra Mae
Solteira (2018) se retrata como as madonas renascentistas,
enguanto amamenta seu filho, uma crianga em vez de um bebé.
A expressdo mée solteira [Figura 97], bordada e emoldurada,
acompanha aimagem.

A artista Bruna Alcantara® desenvolve sua investigagao
poética unindo fotografia, colagens e bordados, os quais
transpdéem-se em lambe-lambes e bandeiras, ocupando o
espago publico. Arua se fazimportante instrumento politico para
a artista, na medida em que a obra de arte atinge as pessoas e,
principalmente, as mulheres, na vida comum e cotidiana.

Acompanhamos o trabalho desenvolvido pela artista
desde 2020, quando iniciamos o Mapeamento-Cartografico
AeM, por certo ainda ndo nos encontramos pessoalmente,
contudo, nossos trabalhos avizinharam-se, no ano de 2022, na
Mostra Lambe Brasil e Festival LambesGoia em Goiania — GO,
Enquanto expunhamos o Lambe-Lambe PANDE(mae)NICAS, do
Coletivo Matriz e Coletiva Arte e Maternagem, em um centro

cultural da cidade, avila Cultural Cora Coralina.
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Figura 98. ALCANTARA, Bruna. Maternidade, Nossa Senhora da Vulva Livre,
Lambe-lambe, colagem, fotografia e bordado digital, dimensdes variaveis,
Goiania, Goiania, GO, Brasil, 2022. Imagem Leo Mareco.

Bruna Alcantara instalava sua obra “Maternidade, Nossa
Senhora da Vulva Livre” (2022) [Figura 98], nos muros no centro
da cidade. O lambe impresso em grande escala, cerca de 5

metros, se faz a partir de um autorretrato, em preto e branco, da

artista amamentando seu filho, ainda muito pequeno, o bordado
colorido constréi uma moldura que contorna a imagem.

Ajuncao entre a imagem fotografica e o bordado compde
a narrativa construida pela artista. Na medida em que as linhas
do bordado desenham uma auréola amarelada, em volta da
cabeca da mulher retratada, remetendo a imagem da ‘santa-
maezinha’, em contrapartida linhas vermelhas, rosas e amarelas
destacam a vulva colorida, representando sua completa
anatomia. Linhas vermelhas passeiam pela imagem, apontando
duas lagrimas no rosto da mulher e duas gotas de sangue, que
pingam entre as pernas da imagem central.

Em menos de duas horas apds a instalacao do Lambe-
lambe, somos arrebatadas com a noticia de vandalismo na obra
de Bruna Alcéantara [Figura 99]. Faz-se nitido, o incémodo que a
obra traz ao vandalo, que direcionou sua violéncia a imagem da
vulva, concentrado toda a sua acdo. Deixando o restante da
imagem intacta e maculada. A noticia foi documentada pelo
jornal local®V, trazendo reflexdes em relagdo & misoginia e ao

aumento dos indices de feminicidio no estado do Goias.
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Figura 99. ALCANTARA, Bruna. Maternidade, Nossa Senhora da Vulva Livre,
Lambe-lambe, colagem, fotografia e bordado digital, dimensbes variaveis,
Goiania, Goiania, GO, Brasil, 2022. Disponivel em:
https://www.instagram.com/brunaalcantara.00/.

Renee Cox (1960), artista jamaicana-estadunidense,
desenvolve sua poética principalmente a partir da fotografia,
abordando especialmente questdes voltadas ao género e raca.
Cox tece criticas cirurgicas ao canone e ao imaginario religioso
tradicional por construgdes revisionistas em relagéo as pinturas

histéricas da arte. Produz o autorretrato Yo Mama (1993)

[Figura 100], parte integrante da série de mesmo nome,
composta por autorretratos, elaborados por cinco anos, desde a

primeira gestacao até o crescimento dos filhos da artista.

A artista encarna a figura mitica da Madonna, em resposta
ao arquétipo da mae-virgem-branca. Renee Cox posiciona-se em
pé e nua, em contrapartida a tradicional imagem da santa mae-
virgem sentada em um trono, tendo a pele coberta por diversas
camadas de tecidos, adorada e idolatrada, irreal. Diante da lente
da cadmera, a artista esta calgada com sapatos de salto alto,
enquanto segura seu filho nos bracos e fita os olhos do

espectador.
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Figura 100. COX. Renee, Yo Mama, 1993. Fotografia de prata em gelatina,
moldura: 94 x 54 pol. (238,8 x 137,2 cm). Museu do Brooklyn, Presente da
Colegéo Carol e Arthur Goldberg.

Assim, ha a escolha por nao estar inserida em um espaco
doméstico; ao contréario, coloca-se sob um fundo escuro que
destaca seu corpo quase escultural, pronto ao embate contra as
insistentes imagens de controle (COLLINS, 2019).

Patricia Hill Collins (2019) define a opressao sobre as
mulheres negras como estando ligada a trés fatores: a
exploracéo do trabalho; a negacdo de direitos; e as imagens de
controle, que estdo para além de esteredtipos regulatérios
construidos sociopolitico-culturalmente. Tais fatores séo
dispositivos que atingem as particularidades na maneira como
mulheres negras sdo lidas socialmente.

Hill Collins (2019) aborda as seguintes imagens de
controle: Mammy; a matriarca, a mae dependente do Estado
(“welfare mother”), a rainha da assisténcia social, a dama negra
e a jezebel/prostituta/hoochie. Por hora, abordaremos trés delas
de forma sucinta, pois acreditamos que dialogam como as
desconstrugcdes simbdlicas propostas pela artista Renee Cox na

obra Yo Mama (1993).
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A Mammy; servical fiel e obediente, é utilizada como
padrao normativo para justificar a exploracdo econdbmica e
confinamento de mulheres negras aos servicos domeésticos.
Assim, “[...] ao amar, alimentar e cuidar dos filhos das ‘familias’
brancas melhor que dos seus, a mammy simboliza as
percepcdes do grupo dominante sobre a relagdo ideal das
mulheres negras com o poder da elite masculina branca”.
(COLLINS, 2019, p. 140).

Enquanto a Matriarca simboliza a figura materna em
familias negras, que, segundo a autora, sdo desenhadas como
excessivamente fortes e demasiadamente assertivas. “A
matriarca simboliza a mae negra ‘ma’” (COLLINS, 2019, p.145).
E a Jezebel (hoochie) que, segundo a autora, relega as mulheres
negras a sexualidade exacerbada e suposto aumento da
fecundidade.

Temos entdo que Renee Cox (1960), na obra Yo Mama
(1993), utiliza-se da linguagem fotografica a fim de elaborar uma
contranarrativa visual, desestabilizando os conceitos e praticas

sociais opressivas e violentas que recaem sobre as mulheres

negras. A artista elabora uma possivel desconstrucdo das
imagens de controle (COLLINS, 2019) sobre os corpos de
mulheres negras, assumindo as ambivaléncias caracteristicas
da maternidade e da maternagem e concomitantemente
construindo ressignificagdes simbolicas para outras mulheres
negras e maes.

No Brasil, lidamos ndo somente com as questdes de
género imbricadas a maternidade, mas a carga colonial e racista
se faz interseccional e presente. Na série fotografica O futuro
tem gosto de areia quente e o passado tem cheiro de terra
molhada, as artistas Taind Melo e Tarsila Alves abordam a
invisibilidade materna em suas diversas forgcas e tensdes. As
experiéncias maternas sdo ambivalentes e dispares, para
mulheres negras e racializadas, a maternidade elabora outras

questodes.

Apds passar pelo processo vida-morte-vida do gestar, parir
e nutriramulher mae se encontra em outrarealidade. Todo
aquelevico, brilho, coresvivas e o frescor antes exibido por
todo corpo, transformou-se em desaguar, tudo agora é
seco, sem brilho, tudo parece muito com a morte. O corpo
ressecado é a manifestagao da morte simbdlica da mulher
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do passado, porém ainda é o corpo da mulher mae no
presente, aquela que nutre e protege sua cria. Resta
alguma conexdo da mulher do passado com a mulher méae
do presente? (MELLO, ALVES, texto sobre o trabalho na
exposigao: A Doce Matéria Mater)™ .

Ao centro daimagem, [Figura 101] vemos um corpo sélido
de uma mulher negra que amamenta seu filho. A mulher e a
crianca estdo ligadas nao apenas pelo ato de amamentar, mas
também pelo toque fisico, a argila molhada que cobre o corpo da
mulher, conectando-a a terra. O ambiente ao redor reforgca a
ideia de luta e resiliéncia, a torneira fechada ao fundo traz aideia
de secura. E possivel pensar em que medida o futuro, a secura, a
incerteza estdo ligadas ao advento da maternidade, assim como
as transformacoes corporais-existenciais e as

responsabilidades impostas a mulher-méae, que apontam para

um futuro de escassez e dificuldades.

Figura 101. O futuro tem gosto de areia quente e o passado tem cheiro de
terra molhada (N°01), série 2022, fotoperformance digital. Performers:
Taiana Mello e Tarsila Alves Idealizagcédo e produgéo: Taiana Mello e Tarsila
Alves.
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Figura 102. O futuro tem gosto de areia quente e o passado tem cheiro de
terra molhada (N°02), série 2022, fotoperformance digital. Performers:
Taiana Mello e Tarsila Alves Idealizagéo e produgéo: Taiana Mello e Tarsila
Alves.

As imagens de duas mulheres negras contrastam-se
[Figura 102]. A mulher sentada com a pele coberta de argila
ressecada pode representar a conexdo com a terra e as
dificuldades futuras a serem enfrentadas. A argila, agora
ressecada, pode sugerir um processo de cura ou transformacéao
incompleto. A mulher de pé, com pele vigosa e nua, representa
um contraste direto com a mulher sentada. Sua pele saudavel e
sua postura ereta simbolizam vitalidade, juventude. Em que
medida o vigor, terra molhada e torneira aberta estdo ligados ao
passado, a um corpo desejante e um futuro materno que
impdem a mulher negra desafios e falta de vitalidade.

Patricia Hill Collins (2019), ao analisar as imagens de
controle, sublinha a importancia da autodefinicdo e da
autoavaliacdo das mulheres negras como temas centrais no
pensamento feminista negro. Esses conceitos sdo fundamentais
para resistir e superar as imagens estereotipadas que tém sido
impostas externamente sobre as mulheres negras.

Neste sentido, ao se autodefinirem, as mulheres negras

reivindicam o poder de criar e afirmar suas prdprias identidades,
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livre das distorgbes impostas por forgcas externas. A
autoavaliacao permite que as mulheres negras se vejam sob uma
luz mais positiva e precisa, baseada em suas proprias
percepcdes e experiéncias vividas, em vez das percepcoes
distorcidas da sociedade.

A ideologia hegemoOnica essencialista na era da
escravidao reforgou a criagcdo de diversas imagens de controle,
gue serviram para demarcar os territérios, tanto de mulheres
brancas como de mulheres negras, em manter a subordinagao
na condigdo de mulheres. Enquanto mulheres brancas deviam
cumprir com as “qualidades” de piedade, pureza, altruismo,
submissdo, domesticidades, ndo sair dos espacos delimitados
para sua presencga. Publico-Privado, as mulheres negras eram
exploradas, tanto como mao de obra como fisico-mentalmente,
tendo que lidar com outras imagens de controle que reverberam
até os dias atuais.

A analise de Collins (2019) pontua os esteredétipos ja
mencionados, de modo que diversas dessas imagens sao

reforcadas pelas construcdes imagéticas produzidas pela arte

hegemoénica, pela literatura e pela midia popular. A Mammy, por
exemplo, foi usada como caricatura, criando uma pratica
discursiva sobre a mulher escravizada e feliz, dialogando
profundamente com a mée-preta (GONZALES, 2019) e com a
ama de leite, pois opera construindo-se a ideia romantica de um
servical obediente que se dedica profundamente aos seus
“filhos-brancos”. Contudo, é o papel que a branquitude reserva
a essa mulher trabalhadora, “quase da familia”, que dorme no
quartinho dos fundos sem janela, nem vista e que tem que
acordar de madrugada para dar a mamadeira para o bebé dos
patrdes.

Tais construcbes discursivas se fazem presentes na
pintura Olympia (1863) > de Edouard Manet (1832), nao
obstante, a pintura é reconhecida como “fundadora da arte
moderna” construida através de dois esteredtipos femininos, a
mulher branca prostituta de luxo e a mulher negra servicgal feliz.
“Em ‘Olympia’, é potente o silenciamento da narrativa da mulher
negra, que aparece na imagem de fato apagada e confundida

com o fundo preto do quadro, ja que ali, sé interessaria o seu ato
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de servidao representado pela entrega das flores” (CARRERA;
MEIRINHO, 2020, p. 64).

Como também na pintura Le baiser enfantin [o beijo
infantil] (1865) i do pintor Jacques-Eugene Feyen, na qual
vemos uma mulher negra, segurando no colo uma crianga
branca, possivelmente a baba da criancga.

Nas imagens populares brasileiras, podemos pontuar a
Tia Nastacia, personagem da obra Sitio do Picapau Amarelo
(1920-1947) de Montero Lobato, sabidamente um escritor que
defendeu vertentes essencialistas, extremistas e racistas, que,
em seus escritos, descreve Tia Nastacia ®™* utilizando termos
pejorativos e racistas.

Desta maneira, enquanto a Mammy opera no contexto
familiar branco; a Matriarca se faz a partir da ideia da mée negra
“ma”, exigente, que mostra aos seus filhos negros, quais sao as
suas atribuicdes no mundo patriarcal-colonial-branco. As
matriarcas, como conceitua Collins (2019), sdo mulheres-maes-
negras-exaustas e com pouco recurso, que passam muito tempo

fora de casa, trabalhando e ndo conseguem supervisionar seus

proprios filhos. Tal conjuntura ndo se distancia muito da
realidade brasileira.

Por passarem muito tempo longe de casa, as maes que
trabalhavam fora ndo conseguem supervisionar adequadamente
as filhas e os filhos, nem mesmo dedicar atenc&o. As matriarcas
séo lidas pela sociedade como mulheres agressivas, raivosas,
barraqueiras, “pouco femininas”, fortes, assertivas demais e
essencialmente solitarias. “Da perspectiva do grupo dominante
a matriarca representa uma mammy fracassada, um estigma
negativo aplicado a afro-americanas que ousam rejeitar a
imagem de servigais submissas e diligentes” (COLLINS, 2019, p.
145).

Faz-se curioso o termo “matriarca” ser justamente ligado
ao “matriarcado”. Collins pontua que ao passo que as
discussdes sobre o matriarcado negro passam a tomar frente no
ativismo negro, aimagem publica de mulheres negras agressivas
se faz mais difundida e promulgada pelo sistema patriarcal-

colonial.
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As maes dependentes do Estado e rainhas da assisténcia
social sdo imagens de controle muito préximas, estereétipos
carregados de viés de classe, de modo que sao lidas como maes
ruins que, por diversos motivos, passam a depender de auxilio do
Estado, situacdo também nao muito distante da realidade
brasileira, que enfrenta problemas tais como: gravidez precoce,
pouca escolaridade, escassez de trabalho remunerado e no
mais. Collins (2019) trata do controle sobre a fecundidade das
mulheres negras, que abordaremos mais adiante.

Ja Angela Davis (1997) levanta a culpabilidade do sistema
penal, o qual se estabelece como uma industria punitiva sobre
corpos negros, argumentando que muitas mulheres maes
solteiras e maes solo sdo impedidas de manter a familia devido
a politica de encarceramento.

As damas negras sdo imagens de controle intrigantes, no
sentido de que sdo mulheres negras de classe média,
trabalhadoras, que concluiram os estudos, se formaram,
trabalharam duro e “venceram navida”. Contudo, Collins (2019)

aponta que as damas negras se posicionam em um locus de

altissima cobranca fisico-pisco-sentimental, tendo suas
realizagcdes sempre questionadas e que “muitos homens negros
acreditam erroneamente que as damas negras, ocupam cargos
reservados a eles” (COLLINS, 2019, p. 54).

A jezebel, prostituta ou hoochie sdo imagens de
controle da sexualidade feminina de mulheres negras, que hiper
sexualizam mulheres negras, sdo imagens de controle que
dialogam profundamente com o esteredétipo da mulata
brasileira.

Lélia Gonzalez (2019) amplia as questoes da maternagem
ao posicionar as articulagdes de género, raga e classe, tratando
das imagens fixas e estereotipadas, construidas pelo
patriarcado-capitalista-colonial e que permeiam a “neurose
racista brasileira”, a saber: a “mulata”, a “doméstica” e a “mae
preta”. A autora € cirurgica em sua forma de escrever traz para
fora as entranhas brasileiras, o racismo que fingimos nio ver,
que encobrimos a existéncia. Pela descricdo do carnaval, em
meio a plumas, paetés, bebida, mulher e samba, Lélia nos

conduz a ver de frente, escancaradamente, o Mito da
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Democracia Racial Brasileira, nossa ferida aberta, que ainda
sangra. “Amulata deusado meu samba]|...]que passacomgraca
fazendo pirracga, fingindo inocente, tirando o sossego da gente”
(GONZALEZ, 2019, p. 242).

Para Gonzalez (2019), a mulher negra, durante o periodo
do carnaval brasileiro, atravessa o anonimato e torna-se rainha
e, nesta passagem, a violéncia simboélica se institui sobre os
corpos e existéncias — mulheres negras, pois transfigura-se em
empregada doméstica. “Os termos mulata e empregada
doméstica sao atribuicdes de um mesmo sujeito”. (GONZALEZ,
2019, p. 242).

A hiper sexualizagcdo®* dos corpos de mulheres negras
historicamente foi usada como uma ferramenta para justificar a
violéncia sexual que essas mulheres enfrentavam.
Culpabilizando as vitimas ao invés de responsabilizar os
agressores. Lélia Gonzalez nos encaminha a compreensao do
quao profunda se faz afissura colonial, arraigada na contradigao,
entre a exaltagcdo mitica da mulata e seu oposto, que engendra a

divisdo racial do espaco; a porta de servico, o cubiculo do

quartinho dos fundos, o cortico, a favela e a repressao policial
sistematica. A escraviddo como espinha dorsal do projeto
colonial, alimentou-se da exploragcdo dos corpos das mulheres
negras, indigenas e racializadas como mao de obra e objetos
sexuais. Assim, “[...] Separar as familias negras escravizadas foi
uma pratica comum para a obtengao de lucro com as ‘pegas
humanas’, mas também para desestabilizar lacos familiares que

podiam fugir do controle”. (IACONELLI, 2023, p.54).
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Figura 103. Lucilio de Albuquerque. Mée Preta, 1912, Oleo sobre tela, c.s.e.

180,00 cm x 130,00 cm.

Através da figura da “mae preta”, o corpo-maéae-Brasil, a
verdade colonial surge e Lélia Gonzalez (2019) escancara a
rasteira do/da dominado/a sobre o/a dominante. Pelos preceitos
coloniais, as mulheres brancas burguesas ndo cuidavam de seus
respectivos filhos, eram as maes pretas que amamentavam,
cuidavam, vestiam, educavam, amparavam as criancgas brancas
dos senhores.

A obra M4e Preta, do pintor Lucio de Albuquerque (1877-
1939) [Figura 103], companheiro da artista Georgina
Albuquerque (1885-1962), foi apresentada ao publico em 1912,
no Rio de Janeiro, entédo capital da Republica. A obra foi exposta
pela primeira vez em 1924 em Salvador, na Biblioteca Publica do
Estado da Bahia. Atualmente, compde o acervo do Museu da

Arte da Bahia- MAB em Salvador.

[...] em Salvador, Mae Preta estaria no centro dos
acontecimentos que marcaram a vida da cidade naquele
28 de setembro de 1929, quando foi instituido na Bahia o
Dia da Mae Preta, na data em que se completaram 58 anos
da promulgacéao da Lei do Ventre Livre (Lei n® 2.040, de 28
de setembro de 1871), que declarou livres os filhos de
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mulheres escravas nascidos no Brasil desde entao.
(PEREIRA, 2021, n.p.)o,

Segundo a pesquisadora Suzana Alice Pereira (2021), as
representacdes de mulheres negras em obras de arte brasileiras
até o inicio do século XX se fazem escassas, principalmente a
figura da mae preta, tdo presente nas casas de senhores
brancos, responsavel pelo trabalho doméstico e do cuidado no
Brasil colénia e Brasil Império, periodo em que a escravidao
vigorou.

Lucio de Albuquerque desenvolve um deslocamento
temporal para além do periodo abolicionista, de forma a ampliar
uma analise critica-politica-social, em relagdo as amas de leite,
trazendo para pintura um carater de denuncia. A obra de grande
formato causou repercussdo ao representar uma cena de
amamentagcdo na qual uma mulher negra, ama de leite,
amamenta um bebé branco. A triangulagcao da imagem enfatiza
o semblante triste da mulher, que tem seu olhar voltado a um
bebé negro, que se encontra no chao sobre um tecido,

possivelmente seu/sua proprio/a filho/a. As criangas aparentam

s

ter a mesma idade. A cena é composta por cores terrosas,
amarelo, branco, preto, marrons, rosa claro, na qual os
contornos das imagens nao sao nitidos.

SuzanaAlice Pereira (2021) enfatiza os registros historicos
que descrevem a crueldade que diversas amas de leite eram
expostas ao serem separadas de seus filhos para dedicarem-se
exclusivamente aos filhos dos senhores. Segundo Gonzalez
(2019), foram as mées pretas que verdadeiramente exerceram o
papel materno dos filhos dos senhores. Além disso, Lélia aponta
que tanto as mucamas, que efetivaram o papel de mulheres
[satisfazendo as exigéncias sexuais] como as “bas”, as
atribuicoes maternas. “[A mae preta torna-se quem] passa pra
gente esse mundo de coisas que a gente vai chamar de
linguagem. E gracas a ela, ao que ela passa, a gente entra na
ordem da cultura” (GONZALEZ, 1984, p.235-6).

Lélia Gonzalez nos demonstra sua tese que “esse barato
chamado Brasil” (GONZALEZ, 2019, p. 88) apresenta em sua
constituicdo linguistica, linguagem e cultura, influéncia

estruturante africana. Lélia conceitua como “Améfrica Ladina”.
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Pelo conceito de Amefricanidade, Lélia Gonzalezincorpora “todo
um processo histdrico de intensa dinAmica cultural (adaptacgao,
resisténcia, reinterpretacao e criacao de novas formas) que é
afrocentrada” (GONZALEZ, 2018, p.329). Isto é, cujas referéncias
étnicas designam uma descendéncia de modelos africanos
forcadamente trazidos pelo trafico negreiro e das populagoes
que habitavam a América antes da invasao de Colombo.

A autora nos conduz ao mito de elaboracdo de origem,
construido no lado de ca do Atlantico. Retorna Macunaima
(1928) de Mario de Andrade, salientando a trajetéria do heréi sem
nenhum carater. O mito de origem brasileira nasce “no fundo do
mato-virgem”, “preto retinto e filho do medo da noite” e que
depois vai se embranquecendo “como muito criolo que a gente
conhece que se bobear quer virar nérdico” (GONZALEZ, 2019, p.
89). Macunaima, “herdi de nossa gente”, passa seis anos sem
querer falar por sentir muita preguica, signo da ideologia do
embranquecimento e da funcdo paterna da nacdo. Neste

sentido, quando Lélia pontua a paternidade de Macunaima esta

prontamente apontando para as fungdes simbdlicas que o herai

imprime sobre a cultura brasileira.

A fim de compreender a genealogia dessa “adolescente
neurética, que a gente conhece como cultura brasileira”, Lelia
Gonzalez (2019, p. 88), recorre ao dito popular: “filhos de minha
filha, meus netos séao, filhos do meu filho, serdo ou nédo”, que
escancara a misoginia costurada em nossa face moderna-
colonial que nao assume os filhos que tem. O nome do pai se
estabelece como o nome da auséncia, refletido nas certiddes de
nascimentos de milhares de brasileiros/as que carregam apenas

o0 sobrenome da mae.

O peso do patriarcado € maior que o peso do meu ventre
[...]. Um bebe dentro do utero prestes a se tornar cidadao
—ou dentro da barriga ja é cidadao? — e iniciar sua jornada
neste sistema que prioriza o acumulo, o patriménio, a
heranca. Um bebé dentro da placenta ja é herdeiro? Uma
mae gue nao sabe quem é o pai do préprio filho.
Vagabunda. A luta dessa méae contra o sistema judiciario
brasileiro machista a fim de garantir a sua cria o direito de
reconhecimento de paternidade. Vagabunda. Fim da
propriedade privada. Vagabunda. Engravidar sozinha? H&
um pai. Pai? Que pai? Familia? Nao, nao foi produgéo
independente. Nao foi inseminacgao artificial. O pai esta
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por ai. O pai esta entre nds. Peco que me escutem, preciso
que me escutem. O Brasil € um pais sem pai. (BASSIT,
2019, p. 118).

Faz-se necessario pontuar que os lagos familiares, a
parentalidade, bem como o exercicio da maternidade e da
maternagem de pessoas negras, racializadas e periféricas, no
Brasil, perdura negado, “pelo assassinato sistémico de criangas
e jovens em disputas de facgdes criminosas e pela violéncia do
Estado” (IACONELLI, 2023, p. 55), tendo como consequéncia
familias devastadas marginalizadas e, em grande parte, lutando
por justica.

Os intricamentos que envolvem tanto a maternidade
como a maternagem no Brasil se estabelecem por lutas que
abarcam demandas distintas, a saber, enquanto mulheres
brancas abastadas buscam pela liberdade de decidirem sobre
seus proprios corpos e escolherem ndao serem maes; mulheres
pretas periféricas pleiteiam a seguranca e o direito de poder
exercer a maternidade em plenitude. Ou seja, “se as brancas

abastadas pleiteiam o direito de se livrarem de uma maternidade

opressiva e compulséria, negras pobres e indigenas lutam pelo
direito ao apoio e ao reconhecimento de uma maternidade
negada desde a colonizacao”. (IACONELLI, 2023, p. 55-6).

Retomamos Lélia Gonzalez (2019), em sua cagada as
fungdes simbdlicas, impressas nas constituicoes de linguagem
e dalinguafalada no Brasil. Gonzalez conceitua como pretogués.
Veja bem, utilizando-se do nome de um time de futebol, muito
popular, Lélia chama a atengcdo na forma como se fala;
Framengo. A autora ironiza, colocando em xeque a
estigmatizacao [violéncia linguistica], pontuando “a marca
linguistica de um idioma africano no qual o som L inexiste”.
(GONZALEZ, 2019, p. 90).

A finalizacao da batalha discursiva sobre o Nome do Pai,
como aponta Lélia Gonzalez se faz de maneira orquestrada pela
autora, ao retomar a ideia inicial de que a mae preta foi aquela
que exerceu a inscricdo da cultura brasileira na linguagem, em
ensinar a andar, lecionar as primeiras falas e escritas, instruir as
brincadeiras, acalentar e medicar nos momentos de

febre/doenca, orientar praticas saberes e fazeres, tornando-se a
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verdadeira mée da cultura brasileira; enquanto que a simbologia
da mae branca europeia ocupa o locus da “outra”, aquela que
pariu e ndo cuidou, ndo exerceu a maternidade.

A autora assume, entao, a investigacao sobre o locus do
pai, na construgdo cultural Brasileira, questionando o Nome do
pai colonizador, que instituiu explicacdes essencialistas, valores
coloniais-cristdos-modernistas, mas nao construiu saberes,
cuidado, saude, educacgao, afeto, construgdes simbodlicas
essenciais a formagao da cultura brasileira. Lélia Gonzalez
jocosamente critica, aponta que o pai europeu-hegeménico-
colonial-miségino-racista para a cultura brasileira se fez muito
mais nas figuras “do tio ou do corno” (GONZALEZ, 2019, p. 93).
E, nesta conjuntura, acrescentamos o Pai-Brasil, Patria do
abandono.

Enquanto ndo encararmos as diversas camadas que o
advento da maternidade aponta para a contemporaneidade,
persistiremos reproduzindo comportamentos que oprimem
pessoas, em suas singularidades e subjetividades. Faz-se

necessario pontuar que os estudos maternos sao diversos e

ampliam-se em variadas linhas de pesquisas; maternidade
feminista, maternidade decolonial, maternidade e maternagem
indigena, maternagens trans, parentalidade, dentre tantas
outras. A epstemologia feminista busca teorizar sob as diversas
forgas que atingem os corpos-existéncia de mulheres e pessoas
colocadas a margem pelo sistema hegemonico patriarcal.
“Desmascaramos as doutrinas de objetividade porque elas
ameagavam nosso nascente sentimento de subjetividade e
atuacao historica coletiva e nossas versdes ‘corporificadas’ de
verdade” (HARAWAY, 1995, p. 13).

A insisténcia na corporificacdo faz-se, como uma
importante ferramenta para tragar novos territorios de existéncia
que operam em ampliar a autonomia aos sujeitos corpos-vida,
producdo de sentidos, subjetividades e conhecimento. Para
Donna Haraway, propor uma epstemologia feminista ndo esta
em negar uma objetividade/um propdésito, porém “a objetividade
feminista trata da localizagdo limitada e do conhecimento
localizado, ndo da transcendéncia e da divisdo entre sujeito e

objeto” (HARAWAY, 1995, p. 21). Ou seja, propor uma
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epistemologia, na qual defende uma abordagem tedrica mais
reflexiva e critica, abrindo para o conhecimento a possibilidade
de reconhecer e contemplar contextos sociais e politicos da
margem.

Nesta escrita, a partir da ideia de Corpo-mae, buscamos
apontar criticas a construcao colonial do poder (QUIJANO, 2005)
e a colonialidade do género (LUGONES, 2014); tecnologias de
poder, estruturantes ao advento da modernidade, que
construiram uma perspectiva histérica hegemdnica, a qual
invisibiliza e explora corpos, intersubjetividades e
praticas/relagdes sociais, instituindo narrativas estereotipadas
de uma diade mae-filho sagrado-objetificado-romantizado, que
nega as perspectivas, necessidades e idiossincrasias das
mulheres-méaes e suas/seus filhas/os.

Mulheres, maes, meninas e outres sujeites vem sendo
impelidas pelo advento da maternidade desde muito cedo,
mesmo antes de sermos/estarmos Corpo-mae, coagidas pelos

instrumentos estatais, sociais e politicos, aos quais exercem

controle, poderdisciplinare biopoder[FOUCAULT] sob os corpos

e subjetividades, estabelecendo padrbes normalizantes de
conduta sexual e de construgao de género.

Portanto, compreendemos que a romantizagcdo, a
objetificacdo e a sacralizacdo da maternidade fortalece o
sistema patriarcal-capitalista, alicercado na perspectiva
masculina, na familia tradicional nuclear e na propriedade
privada (BADINTER, 1985; SWAIN, 2005; RICH, 2019; e O "RELLY,
2016). E que a intensificagdo da producéo literaria, filosofica,
politica e ativista feminista aliada a produgdo artistica
desenvolvida por artistas mulheres, artistas-maes e outres
sujeites dissidentes maes podem dar visibilidade a temas
sensiveis que abarcam as questbes do corpo em outras
visualidades dispares da hegemdnica em representacdes e
autorrepresentagoes potentes que amplificam o debate publico,
politico e social, para outros territérios e caminhos que garantam

respeito e sejam autdbnomos as maes.
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Figura 104. VAREJAO, Adriana. Filho Bastardo (cena de interior) de 1997. Pinacoteca de S.P _ Adriana Varejao_ exposicdo: Suturas, Fissuras, Ruinas.
Suturas, Fissuras, Ruinas.
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A experiéncia em ser atingida por uma obra de arte é espantosa, devastadora. Fazia anos que nao me acontecia.
Adriana Varejao € cirurgica [Figura 104]. Um prato gigante emoldura a crueldade. A representagao assemelha-se aos
desenhos produzidos por artistas europeus que vinham ao Brasil na era colonial, documentacdo do novo mundo...
As figuras femininas, estao a servir, vulneraveis.

Um dos homens brancos tem em suas maos a ponta da corda, presa em volta do pescog¢o da mulher indigena.
Outro homem branco toca uma crianga indigena.

Sobre a mesa de jantar uma cena de 3stuprQ!

Uma mulher negra, uma crianga negra, uma crianga indigena, uma mulher indigena.

As mulheres Brasil. Corpos-mae-Brasil. As mulheres reais estao a servir os homens, a disposicao, estao a serem
violentadas.

A santa mae-virgem é adorada e adornada, irreal, sublime e idealizada permanece na parede da sala.

Afenda de carne vermelha sangra, a ferida aberta (até hoje!!!) sangra.

Me atingindo no estémago. Triste! Muito triste! Chorei, por cerca de 15 minutos, sem parar. Tive que tirar os 6culos e me
sentar.

Nossa ruina, Brasil.
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[corpo-mae]

FIGURA 105: CORPO-MAE, MONTAGEM COM OBRAS DAS ARTISTAS PRISCILA BUHR, JOCARLA GOMES, MONIQUE CAVALCANTI
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3.4. Do serounao ser mae: Priscilla Buhr

A artista pernambucana Priscilla Buhr desenvolve a pesquisa-poética Ndo Reagente (2016-2018), na qualinicia a investigagao sobre
a maternidade a partir de sua propria experiéncia, estabelecida por um diagndéstico de possivel infertilidade. Sob a enunciagado de um
corpo negativado/nao reagente, passa a entrevistar mulheres-maes, cerca de 40 mulheres, colocando a questdo que a atravessava, a

saber, como as mulheres se imaginavam se nao tivessem vivido a experiencia da maternidade.

Eu queria fazer a pergunta da negativa, eu ndo queria perguntar o que é ser mae, eu queria perguntar
justamente pensando nesse lugar que eu pudesse estar, entao a pergunta que eu fiz foi: “como vocés
se viam se vocés nao tivessem sido maes?”, porque eu queria exatamente isso, essa nao vivéncia.
(BUHR, 2020, entrevista para AeM).

Através do material coletado, Priscilla Buhr explora as possibilidades poéticas que engendram as escolhas das mulheres sobre
seus proprios corpos. Sob a diade possibilidade e impossibilidade de gestar, que esbarra na romantizagao patriarcal sobre os corpos-
mulheres em supostas completudes objetificantes e violéncias simbdlicas de género, a artista evidencia “a ideia do vazio, a ideia desse
oco, dessa mulher ‘seca’, que ndo pode gerar vida.” (BUHR, 2020, entrevista para AeM).

Aryanny Thays da Silva, em seu artigo Praticas visuais: analise da fotografia artistica contemporanea no ensaio ndo Reagente de
Priscilla Buhr (2020), investiga o trabalho desenvolvido por Priscilla Buhr, descrevendo a produgao poética da artista neste periodo, “Nao

Reagente” como metaforas simbdlicas e relatos autobiograficos, a fim de dar vazao aos sentires-quereres gerados pelo diagnostico.
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A artista constr6i uma narrativa profunda sobre a
infertilidade de forma poética, travando didlogos com as
entrevistas e trocas com mulheres-maes, questionando o peso
social da impossibilidade de gestar vida em visualidades que
transcendem a fotografia, abarcando colagens, texto,
inscrigdes.

Priscilla Buhr produz a obra E se vocé nao tivesse sido
mée? [Figura 106 e 107], em um amalgama de relato-
experiéncia-expurgos, compostos por palavras impressas e
escritas em caneta esferografica nas cores azul e vermelho. Nos
atravessam como 0 som que ecoa em uma sala cheia de
mulheres que dialogam, trocam experiéncias, angulstias e
medos.

Faz-se interessante pontuar as relagbes-trocas,
envolvimentos, afetos que envolvem a criagdo de trabalhos
artisticos Poéticas Maternas do Enquanto, que mesmo nao
sendo desenvolvidas por um coletivo artistico, tomam corpo-
forca-poténcia coletivamente. E, através de cada uma destas

vozes-escritas-mulheres-maes, versamos sobre as diversas

possibilidades em maternar, as quais reverberam na pesquisa de
Priscilla Buhr sob a critica a concepg¢ao da maternidade como
dispositivo patriarcal, ampliando as vozes através das
experiéncias, sobre as violéncias simbdlicas de género.

A experiéncia, chave para as epstemologias feministas,
recorre a um espacgo de resposta, como aponta Avtar Brah
(2006), de modo que pela experiéncia ndo se busca uma
“verdade”, mas uma pratica discursiva para a criagdo de
subjetividades.

Donde a necessidade de re-enfatizar uma nocao de
experiéncia ndo como diretriz imediata para a “verdade”,
mas como uma pratica de atribuir sentido, tanto simbdlica
como nharrativamente: como uma luta sobre condigcbes
materiais e significado. (BRAH, 2006, p. 360).

Ainfertilidade como condicao se estabelece para a artista
como estopim para conceber visualidades/ da imagem-texto,
inicia o processo criativo, travando uma investigacao sobre si
mesma, sob uma pratica de escrita de si e cuidado de si, como
espaco de fala-escuta, autobiografica, que reverbera como

pratica social, na medida em que reflete sobre a condigcao
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feminina instituida pelas relagbes patriarcais socio-

culturalmente, sob uma légica unitaria.
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Recorremos a Elisabeth Badinter (1985) que investiga
profundamente a idealizacdo da maternidade e a naturalizacéo
de um sentimento materno “instintivo”. A autora aponta que tais
preceitos configuram ferramentas fundamentais ao sistema
patriarcal, que nos enlagca em seu sistema de controle e
culpabilidade, por meio de julgamentos hierarquizantes e de
incompletudes patologizantes. Neste sentido, o saber localizado
da experiéncia se torna ferramenta para a desconstrugdo de
matrizes ideolégicas e representagdes, que nao nos cabem
mais.

O mesmo contexto pode produzir varias “historias”
coletivas diferentes, diferenciando e ligando biografias
através de especificidades contingentes. Por sua vez, a
articulacdo das praticas culturais dos sujeitos assim
constituidos marca “histérias” coletivas contingentes com

novos significados variaveis. (BRAH, 2006, p. 362).

Ainfertilidade como questdo problematiza a “construcéo
cultural da maternidade e do (des)encontro das mulheres com a
mesma [...], podemos apontar que a opg¢ao pela nao
maternidade talvez questione a naturalidade e o mal estar da
maternidade na contemporaneidade. Nao querer ter um filho é
diferente de querer € nao poder” (ZANELLO, 2016, p. 119). A
infertilidade é carregada por estigmas sociais, os quais podem
provocar perturbacgdes de diversas naturezas.

O dispositivo materno estabelece adestramento e
domesticagcdo sobre os corpos femininos a exercer a
maternidade como completude da mulher, de modo que o
pensamento hegemoénico estabelece julgamentos sociais sobre
0 comportamento e o funcionamento desses mesmos corpos.

Expressdes como “estéril” ou "sem filhos" foram usadas
para substituir qualquer outra possivel identidade. A
expressao para designar o homem que nao é pai nao existe
no ambito das categorias sociais. (RICH, 2019, p. 55,
traducao nossa).
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Figura 108. BUHR, Priscila. Utero. Ndo Reagente (2016-2018).
Disponivel em: https://www.priscillabuhr.com.br/nao-reagente.

Priscilla Burh, utiliza-se da linguagem fotografica e passa
a criar um discurso poético, “um vestigio material de seu tema”
(SONTAG, 1977, p.sn). Em Utero (2016/2018) [Figura 108] um fino
fio branco segura uma pedra, sobre um fundo compeltamento
escuro. As metaforas criadas pela artista, buscam transpassar
sua experiéncia. Questionar a construgao patriarcalreducionista
em impor sibre as mulheres a obrigatoriedade do exercicio da
maternidade, como um “destino natural”.

Tal reducionismo segue sendo um exercicio
legitimado e regulado pelo Estado por meio do qual
os corpos das mulheres sdo abordados como fontes
publicas de produgcdo humana. (GONZAGA e
MAYORGA, 2019, p. 62).

Em Constelacdo de mim (2016/2018) [Figura 109], a
artista utiliza ultrassonografias de seus ovarios, contornado
cada um dos cistos encontrados em seu exame, ligando-os
como estrelas em uma constelacdo. Encorporando outros

elementos a fotografia, constréi uma narrativa.
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Figura 109. BUHR, Priscila. Constelagdo de mim. Ndo Reagente (2016-2018).
Disponivel em: https://www.priscillabuhr.com.br/nao-reagente.
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Figura 110. BHUR, Priscila. Reagente. Ndo Reagente (2016-2018). Disponivel
em: https://www.priscillabuhr.com.br/nao-reagente.

Enquanto produzia a série Ndo Reagente, Buhr se
descobre gravida. Tal noticia impacta tanto a producéo artistica
como a vida da artista que passa a vivenciar experiéncias
relativas as mudancas corporais e emocionais. Remodelando a
pesquisa-poética em uma elaboracdo profunda do
acontecimento corpo-mae.

A fotocolagem Reagente (2016-2018) [Figura 110] versa
emblematicamente o processo de pesquisa da artista. No qual
Buhr pontua as escolhas de linguagem, a precisdo na construgcao
das imagens e a utilizacado de outros materiais para além da
fotografia tradicional.

Ao fundo da imagem, lé-se diversas definicbes e
conceituagdes do termo “infértil”, experiéncia vivenciada pela
artista no inicio da pesquisa, que alavancou o desejo em
investigar a maternidade como visualidade. No primeiro plano da
imagem, vé-se um corpo nu, gravido. A autorrepresentacao da
artista fecundo, préximo a mao direita, apresenta-se uma

imagem que pode ser relacionada a exames médicos.
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No lugar da cabeca a artista acrescenta imagens de
cobras entrelagadas, figura icOnica que carrega diversas
simbologias voltadas ao renascimento, renovacao e morte-vida.
Aryanny da Silva (2020) aponta para a dualidade de duas figuras
mitolégicas que envolvem as serpentes: Eva e Medusa,
emblematicas na construgao patriarcal sobre o signo mulher.

A composicdo imagética [Figura 111] aproxima dois
momentos dispares em um mesmo instante. Na imagem maior,
encontramos um autorretrato da artista, nua, segurando seu
filho, recém-nascido, seus seios aparentam estarem fartos,
repletos de leite; contudo, a maneira como a mulher segura seu
filho, se faz de forma alheia, estranhada, desencaixada, como se
aqueles corpos ainda nao se conhecessem suficientemente.

O rosto da mulher esta fora do enquadramento da
imagem, ndo temos acesso aos seus olhos, sendo a musculatura
do pescoco, a contusdo que nos remete a dureza, susto e/ou

suspensdo. Na imagem ao lado, um recorte de uma placenta,

possivelmente a placenta da artista. A composigcao imagética

impacta na crueza da mensagem.

Figura 111. BUHR, Priscila. Reagente. Ndo Reagente (2016-2018).
Disponivel em: https://www.priscillabuhr.com.br/nao-reagente.

No ano de 2023, Priscila Buhr realiza a exposi¢ao

individual Ndo Reagente no Museu Murilo La greca, no Recife.
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3.5. Vivo, logo arte. Arte, logo vivo: Monique Cavalcanti

A artista-mae, brasiliense radicada em Florianépolis, Monique Cavalcanti [Gugie] ®*, em sua construcao poética, vem
desenvolvendo pinturas e graffitis que despertam a sensibilidade, a presenca e a representatividade dos corpos negros em espagos
expositivos. Em uma longa pesquisa em retratos, a artista evidencia o cuidado, o gesto afetuoso e o respeito a vida.

Em sua trajetdria, Gugie propde uma estética relacional, no sentido de provocar interagdes entre a obra e o/a fruidor/a, a partir da
bagagem de cada um/a, criando um espago de dialogo, que amplia a visibilidade e reconhecimento de pessoas racializadas. A artista
elabora a poética da publicidade afetiva, na qual se estabelece por “uma nova construcao histdrica e cultural dos negros, com a
finalidade de naturalizar a amorosidade e dignidade dos corpos e suas relagbes, através de uma percepgao visual intimista”
(CAVALCANTI, site oficial).

Gugie pontua o empoderamento e a maternidade enquanto experiéncia potencial “[...] acredito que a poténcia e garra que a
maternidade me da sao fundamentais, pois as escolhas e possibilidades ficam muito mais limitadas, mas também muito mais
decisivas”. (CAVALCANTI, 2020, entrevista para AeM). Contudo, a artista também coloca a soliddo e o descompasso na cadéncia
produtiva em relagdo ao ritmo imposto socialmente, e faz questao de apontar para a necessidade de se pensar aimportancia davida, de

manter a vida e de cuidar da vida coletivamente.
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Eu enxergo que a mulher, mae e artista é integral. [...] Eum
pouco complicado essa questdo na qual a sociedade nao
compreende a importancia da vida, tdo pouco, das vidas
que iniciam e tudo que decorre a partir disso. [...] A
sociedade toda deveria girar em torno disso, mas é
justamente o] contrario: Sobrecarrega de
responsabilidades e negligencia os direitos de cada ser
humano, crianga, bébe de ter uma vida, um lar, mais
saudavel deixando apenas que cada um se vire com o
suporte e alcance que tem. Sendo que somos todos
suportes. (CAVALCANTI, 2021, entrevista para AeM).

A performance-intervencéo Arte logo existo. Existo logo
arte (2019) [Figuras 112 e 113] foi desenvolvida durante a
abertura de uma exposicdo de esculturas no Festival de
Esculturas ltinerantes, Espaco Lindolf Bell, na cidade de
Floriandpolis- SC. Nela, a artista expde sua barriga gravida de
nove meses, tendo o corpo, nu, coberto portinta e, norosto, uma
mascara muito utilizada por grafiteiros. Porém, a performance da
artista ndo estava prevista para a exposi¢cdo, sendo realizada

como uma agao poética-politica.

Figura 112. CAVALCANTI, Gugie. Arte, logo existo. Existo, logo arte. 2019.
Performance. Registro: Larissa Usanovich. Exposigao no Festival de
Esculturas Itinerantes, no Espaco Lindolf Bell, CIC.

Sempre intui que uma gestagao era um esculpir
interno. Com a dor de lapidar e o amor por descobrir.
O corpo, e barriga um atelier. Despido se apresenta
ao novo em estrutura, pensamentos, investigagao e
entrega. (GUGIE CAVALCANTI, site oficial da
artista).o®V
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A postura esguia da artista, posicionando-se imével como
uma escultura de uma Vénus, faz-se pontual, travando um
dialogo-combativo com o cénone da histéria da arte. Gugie
Cavalcanti toma para si o lugar de evidéncia, em um espago
consagrado da arte, afirmando-se como artista, como mulher
negra e como mae.

Como pontuamos anteriormente, a tedrica feminista
Patricia Hill Collins (2019) aponta que a opressao esta
intimamente ligada ao pensamento binadrio essencialista e
moderno em criar “diferencas baseadas na diferenca, na
objetificacdo e na hierarquia social” (COLLINS, 2019, p. 139).
Neste sentido, enfatiza a importancia da autodefinicdo e da
autoavaliacdo das mulheres negras, conceitos fundamentais na
resisténcia e superacdo dos alicerces da opressao

interseccional.

Figura 113. CAVALCANTI, Gugie. "Arte, logo existo. Existo, logo arte". 2019.
Performance. Registro: Larissa Usanovich. Local: exposigao Festival de
Esculturas Itinerantes", no Espacgo Lindolf Bell, CIC.

A tedrica Lelia Gonzalez (2020, p. 224) escancara que o
racismo € “a sintomatica que caracteriza a neurose cultural
brasileira”, ndo nos deixa esquecer que a forgca de trabalho de
mulheres negras e racializadas se fez essencial nas plantagdes,
trabalhos forcados, sexuais, domésticos e trabalho do cuidado.

O racismo e sexismo histoérico e colonial se fazem revelados em
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expressodes populares que naturalizam a violéncia “[...] branca
para casar, mulata para fornicar, negra para trabalhar”
(GONZALEZ, 2020, p. 169).

Das mais dolorosas e violentas historias brasileiras se
inscreve na figura da mae-preta, amas de leite, criadas pela
escraviddo como fonte de alimento e cuidado aos filhos dos
senhores.

Para cada afeto consentido entre uma ama e sua pequena
filha branca, houve uma bebé negra arrancada do seio
materno, depositada na roda dos expostos ou entregue ao
azar para morrer. Aquelas que foram mais afortunadas
puderam, talvez, conhecer o colo da mée antes de serem
lancadas ao mercado como mais um par de seios
lactantes em potencial. (LOFGREN; GOUVEA, 2018, p. 7).

Ao investigar o advento da maternidade brasileira, Lélia
Gonzalez (2020) evidencia o trabalho fundacional da mae-preta
na formacao identitaria brasileira; tanto no sentido linguistico,
como vinculo de formacao identitaria e formacao cultural, como
no trabalho de cuidado-afeto na construcéo subjetiva da crianga

branca.

[...] coube a mée preta [...] a africanizacdo do portugués
falado no Brasil (o pretugués como dizem os africanos
lusofonos) e, consequentemente, a prépria africanizagao
da cultura brasileira. (GONZALEZ apud RIOS; RATTS, 2016,
p. 391).

Para Gonzalez (2020), a verdadeira mae brasileira é a
mae-preta, ou seja, foram as méaes-pretas que historicamente
exerceram o trabalho de cuidado, educacdo, formacéo
subjetiva, construcdes de afeto e transmissdo de valores as
criancas brancas burguesas.

A invisibilidade que as artistas-maes sofrem se faz
escalonada em relagao a artistas dissidentes. Os equipamentos
culturais sao rigidos, as realidades distintas. A desvalorizagao
das artistas mulheres também se faz presente sob uma
perspectiva financeira, pela inseguranca e dependéncia
econbmica.

Tal vulnerabilidade faz com que grande parte das artistas
mulheres reduza os valores de seus trabalhos. As mulheres
artistas-maes-racializadas-periféricas, atarefadas com o

trabalho de cuidado e manutencgéao do lar-familia, acabam por ter
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menor tempo para a dedicacdo a pesquisa, ao trabalho, a

linguagem, apresentando menor competitividade.

[...] naturalmente estamos sempre pra tras por falta de
tempo, por termos mais demandas em diversos setores da
vida ou/e por nos sentirmos intimidadas, desencorajadas
a seguir trabalhando e aprimorando. Somos incentivadas
a sermos qualquer outra coisa, a sermos somente maes ou
dependendo da classe econdbmica somos engolidas em
subempregos. A desvalorizacdo atinge diretamente na
nossa crenga sobre o nosso proprio trabalho quando
temos que estar sempre provando nossas capacidades. A
dificuldade para valorizar nosso trabalho ou torna-lo
valioso vem de muitos lados. (CAVALCANTI, 2021,
entrevista para AeM).

Na performance Obra de Arte. Vivo, logo arte. Arte, logo
vivo (2019) [Figura 114], apresentada na / Bienal Black Brasil Art,
Gugie aborda de forma profunda os obstaculos-escolhas-
imposi¢cdes percorridos por/no/pelo corpo-mae-artista. No
espaco performativo, diversos elementos estdo dispostos no
chéo; latas de tinta spray, rolinhos, mascaras, livros, roupas e

pincéis.

Figura 114. CAVALCANTI, G. Obra de Arte. Vivo, logo arte. Arte, logo vivo,
performance, 2019. Disponivel em:
https://gugiecavalcanti.com/acervo/obradeartevivo/.

Monique veste uma roupa preta e tem partes do corpo
pintadas de tinta colorida. Gugie, tendo sua filha nos bracos,
tenta segurar com as duas maos os objetos que estédo dispostos
no chao, seu corpo-méae amalgamado roupas-livros-spray-filha
se mantém estatico, por algum tempo, até que os elementos
despencam de seus bragos. Durante trinta minutos, a artista faz

e (re)faz os mesmos movimentos, em uma insistente luta de
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permanecer-escolher-abrir mao, deixar a peteca cair e refazer-

se, em movimento.

Como artista eu senti muito medo de ser invisibilizada,
entao fiz o impossivel para poder me manter no mercado e
ativa, seja palestrando, estudando, pesquisando ou
produzindo. Ser artista € minha vida, eu nao consigo ver
uma forma de existir que nao seja trabalhando com arte
entao o ser mulher, o ser humano foi muitas vezes por dgua
a baixo. (CAVALCANTI, entrevista para AeM, 2020).

Em sua série Mudancgas (2022) > [Figura 115], Gugie
Cavalcanti monta sua exposicao dentro de um bau de um
caminhdo de mudancgas, o qual ficou estacionado em uma rua
no centro da cidade e abria para a visitacdo. A artista cria
metaforas em relagao a arte relacional e a bagagem que cada

pessoa carrega ao se envolver em sociedade. Na exposicao-

acao, suas pinturas representam a bagagem da artista e a busca
pela mudancga. A série se faz composta por quatro pinturas:
Nascemos de alguém (2022); Somos alguém (2022); Somos

histdria de alguém (2022) e Cuidamos de alguém (2022).

Figura 115. CAVALCANTI, Gugie. Exposicao Mudancas, 2022. Disponivel em:
https://aborda.com.br/exposicao-mudancas/.
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Figura 116. CAVALCANTI, Gugie. “Nascemos de alguém”. 2022. Acrilica sobre tela. / Série Mudangas.
Disponivel em: https://aborda.com.br/exposicao-mudancas/.
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by

As imagens representam mulheres proximas a artista;
construidas através de relacoes de afetos. A artista aborda a
temporalidade, passando do nascimento a ancestralidade, pela
construgcdo de memoaria e pelas relagcdes humanas®™,

As obras unidas na exposicdo Mudanca provocam a
reflexdo sobre o papel social das mulheres, as multiplas e
diversas formas de pessoas do género feminino existirem,
significativamente na vida de alguém. Gugie reflete sobre a
misoginia, a violéncia sobre a mulher, o feminicidio e o
abandono, como também o cuidado, o afeto e a vida.

Em Nascemos de alguém (2022) [Figura 116], deparamo-
nos comuma cena de parto, com cores vibrantes e quentes, uma
mulher deitada, segurando suas proprias coxas parece fazer
forca para o nascimento do bebé. Aimagem mostra a parturiente
ativa e presente, trazendo a centralidade na cena de expulsivo,
composta em cores quentes e azuis contrastantes, que
aproximam o/a espectador/a da cena. A pintura foi criada a partir
de uma fotografia de um parto, feita pela fotdgrafa Cris Odara,

amiga da artista.

Em Cuidamos de alguém (2022) [Figura 117], somos
arrebatadas pela imagem doce de uma crianca negra, filha da
artista, Cassia. Gugie Cavalcanti, em entrevista, conta que, para
a producao desta obra, refletiu sobre o contrassenso cotidiano
dainvisibilidade infantil, em como ainda existem lugares em que
a presenca de criancas se faz mal vista e mal quista. A artista
aborda a responsabilizagcdo da comunidade como um todo em
exercer coletivamente o trabalho do cuidado e a manutencéo
dos espacgos publicos, da cidade, da memédria coletiva a fim de
construirmos sociedades mais justas e inclusivas.

Na pintura, a representacao dos olhos negros da crianga
contrasta com a iluminacdo de sua pele, as imagens trazem a
sensacao de proximidade, calor e “abrag¢o”, como pontua Gugie
(GUGIE, 2022, entrevista disponivel no youtube oficial da

artista).ovi,
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Figura 117. CAVALCANTI, Gugie. Cuidamos de alguém, acrilico e spray s/tela
72 x96 cm 2022. Série Mudangas.
Disponivel em: https://aborda.com.br/exposicao-mudancas/.

Em Somos alguém (2022) [Figura 118], Gugie retrata Alicia
Kenobi, mulher trans, mestranda em biologia e amiga da artista.
Ao retratar Alicia, Gugie aborda o ser mulher na
contemporaneidade, refletindo sobre a dignidade, identidade e
autodefinicado. A figura feminina usa um delicado vestido de
rendas e longos cabelos loiros, enquanto fita os olhos do/a
observador/a, mantém-se sentada.

Em Somos Historia de Alguém (2022) [Figura 119], Gugie
retrata sua avdé Renilde, uma senhora negra, com cabelos
brancos estd sentada, diversas camadas e padronagens de
tecidos compdem a imagem, a mulher segura um tecido nas
méaos, no qual produz um bordado, seus olhos voltados para
baixo se concentram no trabalho manual. A artista traz a tona as
relacbes de ancestralidade, a importancia da relagao intra-
familiar [e extra-familiar] entre mulheres de diferentes geragdes,

o respeito aos mais velhos, seus fazeres e saberes.
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Figura 118. CAVALCANTI, Gugie. Somos alguém, acrilico e spray s/tela. 108 x Figura 119. CAVALCANTI, Gugie. Somos Historia de Alguém, acrilica e spray
60 cm, 2022, Série Mudangas. s/tela, 105 x 60 cm, 2022, Série Mudangas.

Disponivel em: https://aborda.com.br/exposicao-mudancas/. Disponivel em: https://aborda.com.br/exposicao-mudancas/.
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3.6. Apresencgado corpo e a poténcia materna: Jocarla Gomes

A artista baiana, radicada em Sao Paulo, Jocarla Gomes (1985), desenvolve trabalhos em performance, video, fotografia e poesia
visual, abordando questdes que abarcam a maternidade, transformacgdes fisicas, psicolégicas e sociais que atingem o corpo-méae, bem
como as adversidades e desafios enfrentados pelas mulheres-maes profissionais e artistas na sociedade brasileira.

Buscando criar um contorno na poesia visual concebida por Jocarla Gomes, pingamos alguns trabalhos e aspectos poéticos que
constroem sua narrativa materna. Como poeta visual, utiliza das metaforas e metonimias presentes nos fragmentos e sobreposigcoes
escolhidos como recursos estéticos em seus trabalhos de videoarte. Jocarla Gomes desagua para nao se afogar, imersa em recortes de
fotografias antigas, borda com uma linha vermelha e grossa os relatos de outras mulheres-maes.

Compreendemos a estratégia de producao artistica concebida por Jocarla como uma sequéncia discursiva, na qual se pode
apontar para uma escrita de si [Foucault], na qual a palavra se da como disparadora de ideias, que se concretizam em a¢des, que tomam
corpo em trabalhos artisticos, realizados na rua ou em espacgos expositivos, registrados em formato de video e ou fotografia, que se
tornam material bruto para a edicdo e produgao de videoartes. Os videos se fragmentam em frames, que sdo fotografias e objetos
artisticos. O que nos impressiona é a versatilidade da multiartista, muito mais que artista etc. [Basbaum]. Jocarla idealiza, escreve,
performa, filma, edita, projeta, produz, cria duas filhas, trabalha, cuida e nos inspira.

Jocarla Gomes aponta a um resgate da arte téxtil usando um caracteristico vestido branco de tecido fild, repleto de bordados em
linha vermelha que nos remetem aos alinhavés das memorias, vivéncias, sobrecargas, risadas, colos e afetos na criacao de suas duas

filhas Marias e sua prépria construgcdo como mulher, em um profundo processo de resgate ancestral de sua linhagem feminina.
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Trata-se de afirmar a arte téxtil como forma de resisténcia.
Jocarla, em entrevista [2024, Entrevista de Jocarla concedida a
Coletiva AeM, no ciclo de conversa Cartografia Materna], conta-
nos sobre suas escolhas estéticas em seus trabalhos poéticos,
a linha vermelha remete a prépria mae da artista, Josefa, uma
mulher alagoana, costureira, que se faz presente no imaginario
da artista como uma mulher que esteve a vida inteira
trabalhando e costurando, “sem poder pausar”, e a linha
vermelha envolve essa conexao com a mée a partir do momento
que a artista engravida e ha a possibilidade em poder refletir
sobre a condi¢cdo da prépria mée e suas escolhas de vida. A
maternidade como esse espaco-tempo outro da reconhecenca.
A linha vermelha transbordara sobre papel e palavra: Sobre as
linhas e nossos pequenos gestos (2022), livro de poesia
independente produzido pela artista.

O bordado, a costura e as artes aplicadas foram
associadas na histéria da arte como uma produgado menor e
artesanal. A pesquisadora Ana Paula Simioni (2020) aponta que

o estigma remete ao Renascimento e ao escrito de Giorgio Vasari

(1511-1574), o qual constréi categorizacdes hierarquizantes
entre as producdes intelectuais; “artes puras” e producdes
manuais. O canone da moderna histéria da arte passa a
considerar o desenho como produto concebido mentalmente e
produzido pelas maos de artistas que possuem um “estilo” e,
desta maneira, separando e afastando a produgéo artistica tida
como “belas artes”; desenho, pintura e escultura de outras
produgoOes associadas ao artesanato e as artes aplicadas.

Ana Paula Simioni (2020) nos aponta que, a partir da
criacao de Academias de Arte, sobretudo, a partirdo século XVIII,
com o estudo formal anatémico e modelo vivo, agravou-se a
separacao entre modalidades artisticas. “A partir de entdo, a
imagem do artista aplicado atrelou-se definitivamente a do
artesao, visto como o protdtipo da auséncia de dotes
intelectuais, incapaz de conceber e realizar a ‘grande arte’”.
(SIMIONI, 2020, p. 4). Tais hierarquizacdes e distingdes entre arte
e artesanato acentuam as desigualdades de classe e raga no
sistema econdmico e social, bem como entre géneros, como

veremos. Pela categorizacdo, associa as “belas artes” a um
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trabalho desenvolvido individualmente e intelectualizado,
enquanto as producdes artesanais ligadas a manufaturados e
produzidas coletivamente. As modalidades de producdes
artisticas-manuais passam a ser associadas aos fazeres
femininos, bem como com a construcdo estereotipada de
feminilidade; producdes consideradas delicadas, decorativas e
de baixo valor atribuido a serem realizadas na esfera doméstica,
como um atributo ou habilidade de “mulheres prendadas”.
Rozsika Parker (2019) no texto A criagdo da feminilidade
se faz pontual ao afirmar que a hierarquizacao entre artes téxteis
e belas artes, ou seja, distingdes entre bordado e pintura, ndo se
concretizam de forma estilistica ou de natureza estética, mas
“as diferencas reais se dao nos termos de onde e por quem sao

produzidas”. (PARKER, 2019, p. 95).

[...] a divisdo sexual que atribuiu a costura a mulher esta
inscrita em nossas instituigdes sociais [e neste sentido, a
feminilidade como produto social e psicossocial faz-se
como] aspecto crucial na ideologia do patriarcado,

legitimando a divisdo rigida e opressiva do trabalho
(PARKER, 2019, p. 95).

Ana Paula Simioni (2020) nos mostra que os movimento
pela subversdo do cdnone da histdria da arte, iniciam-se com os
movimentos feministas ao afirmar o bordado como expresséo
legitima e artistica, como a artista Miriam Shapiro (1923-2015)
em seus trabalhos que faziam referéncia as técnicas de bordado,
como patchwork, quilting e bordado, nos encaminha a girada de
chave que Miriam Shapiro provoca ao desenvolver a série
Anonymous was a Woman (1977) [Anbnimo era uma mulher]

[Figura 120].

Para os artistas pés 1970, as modalidades outrora
desprezadas por sua “essencial feminilidade”, tornam-se
meios de criticar os discursos de poder disseminados,
evidenciando o modo com que o universo artistico (que se
percebe como imune as pressdes externas) também esta
sujeito as injuncdes do género. (SIMIONI, 2020, p.9).
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Figura 120. SHAPIRO, Miriam. Anonymous was a Woman. 1977, gravagdo em
softground em vermelho sobre papel Arches, 46 x 60,3 cm (18 1/8 x 23 3/4
pol.). Nacional Galary of Art®ii,

Nessa série de gravuras, Shapiro faz homenagem aos

fazeres de mulheres que foram removidas da histéria da arte. A

contundente frase [anbénimo era uma mulher] [Figura 120]
denuncia as desigualdades e hierarquias, no sentido de que as
formas de arte tradicionais, voltadas as artes téxteis,
desenvolvidas em espagos domésticos e consideradas
meramente artesanais pela histéria da arte, foram, em grande
parte, produzidas por mulheres.

Faz-se pertinente a colocagao de Simioni (2020) em
relagédo a visibilidade e a institucionalizagdo do canone, dado
gue a tedrica constata que as instituicdes artisticas, museus e
galerias absorvem o discurso de Miriam Shapiro, uma artista
posicionada em um lugar de prestigio e reconhecimento. E nao,
de fato, as obras produzidas por “mulheres anénimas”. “[...]
afinal, mesmo expondo colagens de obras tradicionais feitas por
mulheres andnimas, sua propria obra é autoral, assinada e

exposta em espagos legitimos”. (SIMIONI, 2020, p. 10).
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Figura 121. GOMES, Jocarla. Performance sobre cargas em isolamento, criagdo, agao e edigao: Jocarla, frames do video, registros: Val Ribeiro, apoio: Nicolas
Rafael, Sao Paulo, outubro, 2020.
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Figuras 122 GOMES, Jocarla. Performance sobre cargas em isolamento, criacao, acao e edicao: Jocarla, frames do video, registros: Val Ribeiro, apoio: Nicolas
Rafael, Sao Paulo, outubro, 2020.
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Na performance sobre cargas em isolamento (2020)%>x
[Figuras 121 e 122], a artista utiliza de seu corpo-m&e como
ferramenta poética para visibilizar o extenuante trabalho de ser
mae e maternar, envolta a pandemia mundial, o medo
instaurado pelo descaso politico, em articular ambivaléncias,
frustragbes e exigéncias sociais em relagdo as cargas de
trabalho publico e privado, que esbarram nas desigualdades
entre géneros, traumas fisicos e emocionais, em uma fina
relagcdo entre arte e vida.

Para a concepcido da performance sobre cargas em
isolamento (2020) Jocarla coleta depoimentos de vinte e quatro
mulheres-méaes ®, que relatam suas vivéncias particulares,
experiéncias, desafios e riscos em maternar durante a
pandemia. A artista performa com sete sacos de pedra brita de
vinte quilos cada, que sao forrados por fronhas brancas e
alinhavadas com linha vermelha as palavras: MAE, CULPA,
MEDO, ABANDONO, INVISIBILIDADE, RAIVA e CANSACO. Tais
bordados em linha vermelha provocam a ideia de docilidade

ligada ao bordado tradicional. Os bordados produzidos por

Jocarla Gomes sao rusticos, espessos, carregados de sentidos e
significados.

A artista cerca-se com cada um dos sacos de pedra,
abracando-os, segurando-os, erguendo-os, envolvendo-se com
0 peso de cada um e de todos os sacos, sentindo o peso da
maternidade em seu corpo-mae; a performance é realizada
embricada as vozes-relatos-depoimentos das mulheres-maes
que, por vezes, sao vozes completas; por vezes, misturam-se e
sobrepdem-se.

Jocarla utiliza, recorrentemente em suas performances,
um vestido branco de filo, uma tela fina e transparente, que
permite ao fruidor ver através. A artista borda sobre o vestido seu
corpo-mae, ao bordar os seios, o umbigo e a cicatrizda cesariana
que marca seu corpo. As sobreposi¢cdes de camadas como
recursos estéticos utilizados pela artista em suas videoartes
constituem a sua poética.

A artista nos conta que a sobreposicdo de camadas se faz
presente em seu corpo. Na performance Parir de mim (2021), a

artista aborda sobre a cirurgia de cesariana e o corte de sete
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camadas de pele e tecido para o nascimento de suas duas filhas.
“Pela técnica tradicional sao realizados sete cortes: pele,
gordura, fascia muscular, musculo, peritbnio parietal (colado
embaixo do musculo), peritdnio visceral (que reveste a parede do
utero) e, por fim, o Utero”. (Folha de Sao Paulo, 18 de setembro
de 2005).> A artista nos conta sobre a reconstrugdo camada por
camada deste corpo-méae, que foi cortado, as sobreposi¢cdes do

tempo e a espera, do Enquanto.

[...] guando eu volto do hospital para casa depois dessa
Cesaria, eu fago esses registros que estao no video Parir
de mim, e vou descobrindo que nao é tempo de fazer
registro. Eu preparo ali o tripé, preparo a camera e ai
quando eu tiro a calcinha para fazer esse registro eu
comeco a sangrar. [...] era o segundo dia que eu estava em
casa, e ai vou descobrindo, calma Jocarla nao é agora.
Entdo esse processo desse parir de mim dessas muitas
camadas de tempo, além da camada de imagem, a
camada de tempo, que sao outros tempos. Vocé tem que
lidar com seu tempo, que é o tempo da sua mente, o tempo
do seu corpo, que ta ali costurado se recuperando, o
tempo daqueles dois seres, o tempo do seu companheiro,
que tenta entender o que esta acontecendo contigo, que é
esse puerperao também. (GOMES, 2024, entrevista para
AeM).

Na performance Parir de mim (2021) [Figura 123],
podemos ter acesso a estratégia poética utilizada pela artista. As
sobreposicoes sdo abordadas nao sé na imagem, mas também
nos tempos. Tempos dispares em que a artista aproxima, em
uma mesma linha de videoarte, diversas artistas Jocarla, que se
sobrepdéem imagem sobre imagem. A imagem da artista com
muito cabelo faz-se justaposta a imagem da artista com pouco
cabelo, em tempos distantes e ho mesmo tempo. A barriga
gravida da artista compde-se sobre a imagem das duas filhas
amamentando ao mesmo tempo. “ENTREGO” e “ACEITO”,
palavras bordadas em linha vermelha sobre bastidores sao
mostradas pela artista, no tempo do Enquanto. A artista nos
mostra a sutura na barriga da sua cirurgia e amamenta a si
mesma, como um processo de retroalimentacdo, parir a si e

reconstruir-se.
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Figura 123. GOMES, Jocarla. Performance Parir de mim 2021, Videoarte 11'32". Frames de video.
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Além de seus trabalhos autorais, a artista Jocarla Gomes
integra a Coletiva Mde - Artista, bem como participou da
residéncia que a artista lara Sales prop6s no ano de 2021. Jocarla
nos conta as ambiguidades em participar de uma coletiva, ao
passo que potencializa as vivéncias maternas em trocas,
acolhimento e envolvimentos afetivos; ao mesmo tempo, ha de
ponderar os tempos de producdo de cada uma das artistas
envolvidas. Jocarla aponta os seus fazeres e a dedicagcdo ao
préprio trabalho poético, estar entre, sob a Poética do Enquanto,
de estar sob a complexidade aquosa do aproximar-se e
distanciar-se, dedicar-se nos momentos em que se da conta.
Em Desaguar para ndo se afogar (2021) [Figura 124], trabalho
desenvolvido na residéncia artistica Artista-mae ou Mae-artista?,
Gomes aborda a exaustdo materna de forma poética, no video

que compde o trabalho, a artista repete a frase “desaguar para

nao se afogar” como um mantra em unido mente-corpo. A artista
aborda o corpo-mae em dualidades e ambivaléncias, vivencia
pandémica, saturacdo e exaustdo em estar presente 24 horas
cuidando-mantendo-educando suas duas filhas gémeas [aos
dois anos de idade naquele momento]. O corpo-mae da artista
boia em aguas rasas, entre brinquedos infantis, choro de crianga

e ao som de maquina de lavar roupa.

Desagua para nao se afogar em demandas fisicas,
emocionais e psicolégicas que neste um ano de
isolamento transbordaram deste CORPO MAE: a solid&o
materna e o nunca conseguir estar so; a baguncga dentro e
fora; o abandono de si e o cuidar de tudo/todes; choro
cortado e as inundagcbes de pensamentos. (GOMES,
Jocarla, site oficial Mge-artista ou Artista-mé&e).>"
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Figura 124. GOMES, Jocarla, Desaguar para ndo se afogar (2021). Fotografia.
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Sob um processo de reconstrucao-identificagcdo-pertencimento, a artista Jocarla Gomes desenvolve o trabalho alinhaVOS,
alinhavo eu (2021) [Figura 125] sob os suportes fotografia e video. O trabalho foi desenvolvido na residéncia Artista-mae ou Mae-Artista
e contempla a exposicdo com mesmo nome. Do partir de si transitando sob a linha e a costura de imagens fotograficas, a artista compde
sua genealogia-materna-feminina em dialogo perene de encontro do passado, presente e futuro. Unindo cicatrizes e marcas da vida,
costuradas em linhas vermelhas, as imagens dos rostos das mulheres da vida da artista.

Alinhavar sob o0 mesmo signo, linha vermelha, utilizada e reutilizada, dando-lhe sentido e significado, unir partes dispares que
conduzem e contém uma genealogia feminina de histérias silenciadas, perdidas e recontadas as histdrias do hoje e do amanh3,
fragmentos sobrepostos dos afetos, dores e desejos. “As que vieram antes, minha avé materna Maria Vilar, minha avé paterna Maria

Aleluia, minha mae Josefa e minhas filhas Maria Eduarda e Maria Cecilia” (GOMES, Jocarla, site oficial Mae-artista ou Artista-mae)*.

Maria Vilar, mulher indigena, pernambucana. E até ai que sua histéria apagada me chega. Avé materna, que no interior de
Alagoas decide fazer um novo registro, me registra pela segunda vez em 1989, tira nome de pai e mée. Filiacdo: Maria Vilar de
Oliveira. Tua histéria apagada me convida para ir além, além do que me foi dada como histéria. Em teus ultimos tempos aqui,
me chamou de India, de tua mae e me perdoou pelas coisas de minina perigosa danada. "Oh mae! india! Oh méae!" Tenha
gravado na meméria tuas entonacoes, o teu chamado, que por meios burocraticos me chama a olhar o que nao foi visto.
Agradeco pela vida que nos deu! Agradeco por sua luta para nos dar vida! Sigo alinhavando-nos e alinhavando eu. (GOMES,
2024, entrevista para AeM).o>W
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Figura 125. GOMES, Jocarla. alinhaVOs, alinhavo eu. Fotografia e bordado sobre fotografia, 2021.
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Figura 126. GOMES, Jocarla. Memdrias para Parir®", performance instalagao, 2022.

A instalacdo Memdrias para Parir®" (2022) [Figura 126] faz-se composta por seis cadeiras vermelhas, nas quais, sobre seus
acentos, ha aimagem de QRcodes, de modo que o publico, utilizando de seus aparelhos de celulares, pode ouvir relatos sobre o nascer,
o parir e o cuidar. Relatos que abordam a maternagem para além da maternidade romantizada. Sobre uma maca branca central, ha um
travesseiro revestido de pedras-britas, no qual a palavra méae esta bordada com linha vermelha. A artista brinca com a ambivaléncia
entre a aparéncia do travesseiro e seu real peso, criando uma metafora da aparéncia da palavra mée e a sobrecarga que imbui a fungao-

mae. A instalacdo é ativada pela performance que se da através da agdo da artista "PROCURA-SE UMA MAE PARA SER CUIDADA E
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ESCUTADA", na qual Jocarla recebe mulheres trabalhadoras e as oferece cuidado através de massagem e escalda-pés com ervas;

camomila, arruda e erva-doce.

Memcdrias para parir, numa agao onde convido Maes pretas, pardas e indigenas para um encontro através de nossatecnologia
ancestral do escalda-pés com ervas (camomila, arruda e erva-doce), foi uma honra. Estas sdo as mulheres que, ao longo de
nosso racismo estrutural, sempre estao a cuidar de alguém ou de algum lugar, ndo podendo muitas vezes cuidar de si e dos
seus. Quando nds como sociedade cuidamos delas? As escutamos? Neste convite para uma pausa, a mae é convidada a
ouvir seis relatos de mulheres cis, lésbhicas, trans sobre o parir, maternar, cuidar e dudios de criangas, enquanto ela recebe
uma massagem nos pés. A partir deste encontro, cria-se um espago para ouvir as histérias e memarias para parir ali as
narrativas destas maes convidadas. Encontrei, nesta ultima ativacao com Dona Eneiga, e as que vieram antes dela, mulher
baiana ha 60 anos em Sao Paulo. Mae, avo, bisavd, trabalhadora. E encontrei com Irma e as que vieram antes dela, boliviana
ha mais de 15 anos no Brasil, onde teve muitas reviravoltas na vida. E mae de Glenda de nove anos que também participou,
colaborou nos cuidados com sua mae e de Joel de trés anos. Mulher trabalhadora das costuras. (GOMES, 2024, entrevista
para AeM)

A perspicacia da artista Jocarla em construir conexdes internas em sua poética alinhava sua escrita de si e estende bragos-mae-
polva no tempo-espaco da producao artistica materna. Na performance-instalacdo Memoarias para Parir (2023), a artista utiliza a mesma
almofada de brita, bordada com a palavra mée, usada na performance sobre cargas em isolamento (2020). Ao repetir elementos, a
artista estabelece didlogos intrinsecos em sua poética, que enlagam a narrativa poética, que desemboca ao olhar para a ancestralidade

e linhagem histérica feminina.
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A metafora do ninho abarca o cuidado materno, a manutencao da vida a relacao mae-
filha/o mundo. O maternar envolve a experiéncia vivéncia do cuidado, por uma série
de atividades, finalidades e responsabilidades assumidas por um ser sobre/com o
outro. Todos necessitamos, em algum momento, de cuidado.




Capitulo 4.
[NINHO]: Domesticidade, Trabalho do cuidado e Manutencao da vida

4.Minha Casa Vulneravel™"!

A minha casa nao é fincada em sua pretensao vertical, pelo contrario, derrama-se. Desconcentrada € uma casa vulneravel, seus materiais de
construgao sao pereciveis, moldaveis e mutaveis com o tempo. A casa envelhece em profunda sintonia com quem mora dentro dela. Em ciclos e
movimentos constantes, mutacdes recorrentes acontecem tanto dentro como fora da casa. Arotina da casainicia-se cedo, com um bom chacoalho
nas estruturas. Sao os sons, anseios, desejos, necessidades e vontades infantis externos a casa que regem o movimento do dia —a —dia. A casa nao
esta fixa em estacas e pilares, mas sustenta-se sobre duas plataformas e duas colunas flacidas, suaviga principal esta rachada. A rachadura é antiga
e, por mais que busquemos consertar, ela volta a rachar. A viga central sustenta grande parte do peso da casa, mas recorrentemente a sobrecarga
mental, o trabalho do cuidado e o trabalho doméstico sdo depositados sobre a viga, o que impede a cicatrizagéo.

Asala é bemiluminada, duas grandes janelas ligam o interior ao exterior. A luz que entra projeta grandes imagens sobre as paredes da sala. Por vezes,
descargas elétricas atravessam a sala em explosoes e transmissdes, como fétons de luz que se espalham no ar: estrogeno e progesterona, ocitocina
e prolactina. Um amalgama de milhares de imagens-sons estalam no teto: risada da vové, cheiro de manjericao catado do pé, manga verde com sal,
a memoria do mergulho nas aguas quentes do Rio Negro da ultima viagem a Manaus, mistura-se ao primeiro natal sem a presenga do irmao, que
migrou para outro mundo, onde se faz muito frio, lugar que ndo fomos ainda, mas iremos. No canto direito da sala, ha um cofre de metal, mas saiba

que nem todo mundo que passeia por aqui recebe a senha para abri-lo.
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Tanto nas paredes com sob o chao estao dispostos os arquivos de quem vive na casa: dez albuns de familia, duas estantes de livros velhos
empoeirados: “Vidas secas”, “Cem anos de solidao”, “O mundo de Sofia”, “A terceira margem do rio”, “As meninas” e “Ensaio sobre a cegueira”
estao dispostos sobre o mdével do centro.

No canto esquerdo da sala, ao lado da rede vermelha, um pequeno movel branco em que “O ponto zero da revolugao” dialoga com “Microfisica do
poder” e “A Histdria da Sexualidade” dando apoio a colegao “Pensamento feminista”, “O segundo sexo” e “Mulheres, Raca e Classe”. Na parte de
baixo deste mesmo madvel, varios livros enfileirados: “A aventura de contar-se”, “Feminismos plurais”, “Como educar criangas feministas”.

Na sala, o som esta sempre ligado: Belchior, Emicida, Chico Buarque, Caetano e Betania, Gal e Gilberto Gil, Mutantes, Beatles, Pink Floyd, Red Hot
Chili Peppers, Beirute, Radiohead, Stromae. Porém, a musica é atravessada diariamente por Mundo Bita, Palavra Cantada, Grupo Triii e tudo mais
gque uma pequena e exigente regente sugerir para soar.

Sao nos quartos que lidamos com o cansaco, a exaustdo e a sobrecarga mental. As paredes estdo todas marcadas por estrias longitudinais,
profundas celulites e acne. Algumas espinhas empurram os quadros para o lado, deixando-os desnivelados. Os dois quartos sao pequenos e
aconchegantes, protegidos por dez dedos de seguranca e dois bracos de trabalho. Colo disponivel e interminavel, assisténcia, aconchego e cuidado.
O banheiro é pequeno, uma pia, um espelho, uma privada e um chuveiro; agua em abundéancia, banho quente, descarga, chuveirinho. No canto do
box, os brinquedos infantis espalhados no chdo se misturam a libido, arrepios e desejos, nem sempre vistos, nem sempre completos, sdo quereres
reprimidos, asseio ao toque, sexo e gozo que desaguam pelo ralo do chuveiro.

Na cozinha é onde tudo acontece. E na cozinha onde as roupas séo lavadas, estendidas e dobradas, baldes e baldes de agua, lanche da tarde, pano
que esfrega o chao, vassouras e rodos. E também na cozinha que se passa o café, se come pao de queijo quentinho pela manha e onde as melhores

conversas acontecem como também as lagrimas e as birras. A cozinha alimenta a casa, a casa respira cozinha.
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Minha casa é vulneravel, nela, a zona de conforto foi desgastada pela
malha elastica do tempo. A casa passa por uma reforma apdés um
rompimento matrimonial. Convidar-te a conhecer minha casa € um
grande desafio, nao sé para ti, como para mim também. Pois chegaras
e veras uma casa em mudanga, que busca encarar a suscetivel
ambiguidade dos quereres em assumir sua propria precariedade. Mas,

nao se assuste, nesta casa o café é forte e o abrago é de corpo inteiro.

4.1 NINHO: Casa-Mae-Corpo-Cuidado

Casa, moradia, habitacdo, residéncia, lar, privacidade,
propriedade. A casa, sob uma perspectiva hegemobnica-
capitalista-eurocéntrica, faz-se desenhada por um tridngulo
sobre um quadrado, uma casa simbélica, cujo ensinamento,
desde muito cedo, € que esta casa abriga a familia mononuclear,

branca, heterossexual e burguesa: Mamae, papai e filhinhos; a

' O capitulo de livro intitulado POETICAS DO ESPACO DOMESTICO:
FEMINISMOS MATERNOS ARROMBANDO AS PORTAS DAS CASAS NAS ARTES
VISUAIS foi escrito pelas pesquisadoras Dra. Clarissa Borges e Ma. Marta
Mencarini Guimaraes, a ser publicado no Livro: Maternidade, Parentalidade,
Familia e Temas Transversais, organizado pelas pesquisadoras Dra. Hayeska
Costa Barroso (SER/UnB), Dra. Tatiane dos Santos Duarte

familia hétero-capitalista atemporal e universal (BONFANTE;
HELENE, 2023, p. 13).

No comeco da investigagdo Casa-mae-corpo, foram
estabelecidos didlogos perenes com a professora pesquisadora
Clarissa Borges (UFU), em que juntas escrevemos um capitulo
de livro, intitulado Poéticas do Espagco Doméstico, a ser
publicado ', fruto de pesquisas e leituras com o grupo de
pesquisa Feminismos nas Artes Visuais, organizado por Clarissa
Borges na Universidade Federal de Uberlandia (UFU), no qual
busquei aproximagdes, mesmo que virtualmente, penetramos
juntas aos espagos domésticos descritos na Poética do Espaco
de Gaston Bachelard (1998) e nos impactamos como tal
bibliografia permanecia frequente nas Artes Visuais, visto que,
como artistas maes, somos arrebatadas pela Poética do

Enquanto, cuidados e vigilia constante; como artistas maes,

(NEPEM/CEAM/UnB), Ma. Jaqueline Barbosa Pinto Silva (PPGCEN/UnB) e
Diana Loureiro Valls (PPGPSTO/UnB); e Grupo de Estudos e Pesquisas sobre
Maternidades, Parentalidade e Sociedade (GMATER). Publicado pela Editora
da Universidade de Brasilia— UNB. No prelo.
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habitamos e somos responsaveis pela manutencgao e criagao de
nossas moradas e nossos filhos e filhas.

A concepc¢ao hegemonica sobre a imagem casa cria um
ideal de habitacdo, construcdo de paredes, estabilidade dos
cbmodos, espacos delimitados a serem habitados. Protecao e
abrigo, construgcao de memarias, demarcagao entre o espago de
dentro [doméstico, particular e reprodutivo] e o espaco de fora
[publico e produtivo]. Uma casa supostamente neutra e
funcional ao ideal moderno-capitalista, a qual concebe aos
entes da familia espagos delimitados de acdo, bem como
fungbes a serem cumpridas. Gleiton Bonfante e Diana Helene
(2022) nos alertam “[...] a casa pode ser um artefato cultural
violento e excludente, porque € inscrita em uma possibilidade
muito limitada de sentidos” (BONFANTE; HELENE, 2022, p. 13).

Gaston Bachelard concebe a poética do espaco e, talvez
por isso, recorrentemente, faz-se convocado em textos que
abordam a casa como tematica. A casa bachelardiana faz-se
construida pela concepcdo de protegcdo que “aloja” as

lembrangas e os esquecimentos, bem como o inconsciente.

Ampliamos o foco de analise da acepgcao de Bachelard, que
concebe a casa como origem, “pois a casa é nosso canto do
mundo. Ela é, como se diz frequentemente, nosso primeiro
universo. E um verdadeiro cosmos” (BACHELARD, 1998, p.197).
Porém, sob nossa perspectiva, daquela que habita esse courode
cobra-méae-casa vulneravel, questionamos se a origem seria
decerto a casa, a despeito do corpo-mae, que engendra o inicio,
que carrega e alimenta, que cuida e protege, e se pde/é imposto
a estar disponivel.

O corpo-mae anterior a casa/lar, o corpo-mae-origem que
se torna casa para a morada das crias, corpo-mae-casa
enclausurada, domesticada, sufocada, mulher-casa, Le Famme

Maison (1946-1947) [Figura 127] de Louise Bourgeois.

335



de qualidade espacial feminina. Os desenhos produzidos entre
1945 e 1947 travam indagagdes com a ideia hegemonica de uma
casa. Claustrofobia ndo combina com refugio, os corpos
femininos enclausurados pelos limites arquitetbnicos
desenhados por Bourgeois questionam a estabilidade da visao

burguesa e romantizada da concepcgao de casa/familia.

Figura 127. BOURGEOQIS, Louise. Série de pinturas Femme Maison -1947.
Oleo sobre tela, 91,5 x 35,5 cm cada. Fonte: The Easton Foundation, NY.

Figura 128. BOURGEOIS, Louise. Femme Maison, 1994, marmore branco, 4
1/2x121/4x25/8".

Partimos da ideia elaborada pela pesquisadora, Priscilla

Menezes de Faria (2019), a qual argumenta que a artista Louise Louise Bourgeois refuta o ideal hegeménico, signo de

Bourgeois desenvolveu, em sua poética artistica, uma espécie . . .
g ’ P ’ P felicidade do projeto moderno, ao produzir a escultura em
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marmore branco, Famme Maison (1994) [Figura 128], um corpo
gravido sem bragos e sem cabecga, sufocada pelo peso da
identidade da mulher universal, mae-esposa-dona de casa-
décil-domesticada. O corpo como territério ao qual o dispositivo
da sexualidade opera, reprime e ordena de acordo ao sistema de
saber-poder. “E o corpo como casa, configurado a partir do
assujeitamento ao modelo de feminilidade, que emerge nas
obras tratadas, e é contra ele que a propria pratica artistica

insurge”. (DE LAURENTIIS, 2017, p. 43).

Se 0 senso comum compreende o doméstico como em um
sentido préximo a quando se adestra uma forgca da
natureza para inseri-la na categoria de animal doméstico,
aqui, a afinidade entre feminino e habitacdo se da
justamente no ponto em que ambas se afirmam instancias
dotadas de uma qualidade indomavel. (FARIA, 2019, p.
371).

Gabriela De Laurentiis (2017) analisa as Femme Maison
de Louise Bourgeois sob uma dimensao autobiografica, pelo
esforgco constante de uma artista-mae em se afirmar como uma

artista de pleno direito, e ser reconhecida em um sistema

artistico que frequentemente desvaloriza e invisibiliza as
mulheres.

No ano de 1975, a critica de arte Lucy Lippard, publica o
ensaio; Louise Bourgeois: From the Inside Out, “[...] a despeito de
sua aparéncia fragil, Bourgeois € uma artista e uma mulher
artista que sobreviveu a quase 40 anos de discriminagao, de
lutas, de sucessos intermitentes e de negligencia, na arena de
gladiadores da arte em Nova York” (LIPPARD apud DE
LAURENTIIS, 2017, p. 42). Nao é de hoje que as instituicdes de
poder e producdo de saber operam sobre a ordem social,
estudos e investigagcdes em diversas areas do conhecimento, de
modo a frequentemente empurrar as dissidéncias a margem-
vulneravel.

Ja Gaston Bachelard (1998) constréi sua topoanalise
sobre a casa pelo viés do desfrute e usufruto dos prazeres que o
privilégio masculino branco permite, particulariza a
construcao/produgao de meméorias possibilitadas pelo bergo do
lar, ignorando as causas-pessoas-mulheres-trabalhadores/as

que mantém o funcionamento do ambiente domeéstico
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organizado, limpo e em siléncio. Para que corpos especificos
possam saborear “os siléncios tdo especiais das moradias
diversas do devaneio solitario” (BACHELARD, 1998, p. 203,).

Refletimos sobre aimagem utdpica de casa concebida no
imaginario poético de Bachelard, “A casa abriga o devaneio, a
casa protege o sonhador, a casa nos permite sonhar em paz”
(BACHELARD, 1998, p. 200), como em descompasso ao
contexto-gente-mundo, fruto de um sistema global-capitalista
enraizado em desigualdades sociais e geograficas, que
impdem/obriga milhares de pessoas a ndo terem casa, abrigo ou
protecao. Alijados/as de moradas seguras, a mercé de violéncias
e aprisionamentos. “De fato, em nossas prdprias casas nao
encontramos redutos e cantos onde gostariamos de nos
encolher? Encolher pertence a fenomenologia do verbo habitar.
S6 mora com intensidade aquele que ja soube encolher-se”.
(BACHELARD, 1998, p.197).

Nem toda vida comeca bem, nem toda casa é agasalho,
nemtodos/as moradores/as de uma casa exercem o privilégio do
devaneio bachelardiano;

mulheres, maes, criancas,

empregadas domeésticas, pessoas em situacao de rua, pessoas
que vivenciam diariamente privagdes, violéncia doméstica e
intrafamiliar, encolhem-se, empoderam-se e resistem, por/em
outras construgdes de moradal/lar. Provocamos
questionamentos retéricos nos quais a histéria hegemonica nao
responde: Quem limpa a casa de Bachelard? Quem organiza
tudo para que o filésofo possa desfrutar do sétdo de forma tao
plena e ingénua, a caminho do devaneio?

1. A casa como espago do devaneio, para Bachelard (1998), é
composta por espacos especificos: sala, quarto e sétao, porém,
ignora espacos essenciais ao funcionamento de um lar/casa:
cozinha, banheiro, quarto do bebé, bem como os espacos de
prazer-corpo, da volupia e do deleite, a cama do casal, a
duchinha do banheiro, a intimidade/sexo como parte integrante
de uma morada.

2. A acepcao bachelardiana sobre o olhar “puro-genuino”

infantil, sem passado em contrassenso a concepg¢ao cultural-

simbdlica de formagdo do olhar infantiVhumano, em ser
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constituido também por uma cultura-pessoas-instituicdes que o
cercam.

3. Aepistemologia bachelardiana ancora-se na supervalorizagao
do homem adulto em permitir-se vivenciar/experienciar o “olhar
infantil”, sobre a possibilidade de retorno ao “self infantil”, em
um retorno ao Bachelard crianga em contrassenso a valorizagao
da infancia em si, do olhar-vivéncia-vida de qualquer/todas as
criancas.

Se a casa, o quarto e o s6tdo abrigam sonhos, como
propoe Bachelard, o que abriga a cozinha, o quarto do bebég, o
banheiro? A sobrecarga mental, o trabalho doméstico nao
remunerado, a violéncia e a invisibilidade da mulher. Néao
obstante, a casa se estabelece recorrentemente como tematica
primeira em diversos trabalhos de artistas mulheres que,
historicamente alocadas na casa, vivenciam seus espagos em
perspectivas distintas as de Bachelard.

Decerto Bachelard embebeu-se de sua prdpria vivéncia,
sem olhar para o lado, ou mesmo contextualizar sua condi¢ao

privilegiada ao devaneio.

Decerto a “casa dos homens” se manteve em extremo
conforto que Bachelard, ao buscar o olhar infantil, buscou seu
préprio lugar na memoaria infante, ao passo que nao se voltou as
criancas no/do aqui agora, que choram, gritam, berram,
necessitam de colo, atencdo, alimento, roupas limpas,
educacéo e afeto.

Decerto a casa bachelardiana construiu-se na exploragdo
do trabalho doméstico e na economia do cuidado executado
diariamente por outrem [na qual, me atrevo a pensar que tenha
sido possivelmente uma ou muitas mulheres].

A analise dafilosofa Silvia Federici (2017) no livro Caliba e
a Bruxa se faz fundamental e atual ao evidenciar a sustentacéo
dicotdmica patriarcal-capitalista entre trabalho produtivo, ligado
aos privilégios masculinos e exercido, em grande parte, no
espaco publico, com maior relevancia social e reconhecimento
salarial [efeito poder]; e o trabalho reprodutivo, ligado ao corpo
de alguma mulher, ao espago domeéstico e ao trabalho néo
remunerado, nao reconhecido e nao valorizado [efeito

subordinacao]. A feminilizagdo do trabalho doméstico faz-se
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baseado na naturalizacdo do cuidado como inerente as
mulheres.

Nao ha como negar que a divisdo sexual do trabalho se da
de formas distintas entre as mulheres brancas, negras, indigenas
e imigrantes. No sentido de que a ascensao social de mulheres
brancas pertencentes a burguesia estd profundamente
associada a exploracdo da mao de obra de mulheres em
situagbes precarizadas e, em grande parte, racializadas e
periféricas. Maria Lugones (2014) nos aponta o quanto que o

carater ficticio do conceito mulher universal, se fez fundamental

para o advento colonial patriarcal.

[...] a logica categorial moderna constrdéi as categorias em
termos homogéneos, atomizados, separaveis, e
constituidos dicotomicamente. Essa construgédo procede
a partir da presenga generalizada de dicotomias
hierarquicas na légica da modernidade e das instituicdes
modernas. (LUGONES, 2014, p.941, na nota).

Em relagdo & divisdo sexual do trabalho, Angela Davis

(2016) nos conta que em comunidades negras que vivenciaram

as consequéncias do advento da escravidao, experiéncias muito
distintas daquelas burguesas brancas, o trabalho doméstico se
estabelece como trabalho integral familiar e comunitario.
Segundo Davis (2016), enquanto o trabalho escravagista era
exercido para o enriquecimento do senhor colonial, o trabalho
doméstico exercido para si mesmo, interno a familia-
comunidade negra, estabelece-se como territério de equidade e

resisténcia.

[...] a questdo que se destaca na vida doméstica nas
senzalas é de igualdade sexual, [...] essa divisdo sexual do
trabalho doméstico néo parece ter sido hierarquica: as
tarefas dos homens certamente nao eram nem superiores
nem inferiores ao trabalho realizado pelas mulheres.
Ambos eram igualmente necessarios. (DAVIS, 2016, p. 30).

Nossa perspectiva esta em tracar paralelos com as
poéticas desenvolvidas por artistas-maes, as quais apontam
para reflexdes sobre os papeis de género, como em pesquisas
poéticas que abordam a domesticidade no jogo cultural

patriarcal da construcao social em tornar-se mulher, embutidas
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de uma estranha sensacdo de desvantagem na constituicdo das
alteridades femininas, dos condicionamentos dos gestos e
delimitagado dos espagos, como também as questdes que se

inserem sobre a sexualidade feminina e maternidade.

Neste sentido, a pesquisadora Luana Tvardovskas (2015)
nos traz a luz o conceito de domesticidade, transmutando-o
historicamente e abrindo espacos para a sua subverséo e

(re)elaboracgéo.

Ideologia da domesticidade define a mulher como
individuo abnegado voltado para o lar e definido pelo papel
da maternidade, emergente no século XIX, mas ainda
presente no inicio do século XXI. Por meio da
ressignificacdo de praticas comuns entre as mulheres
como, por exemplo, o costurar, otecer, o bordado, ela abre
zonas de reflexdo sobre as praticas violentas que
permeiam as vivencias femininas (TVARDOVSKAS, 2015,
p.163).

No campo da producao artistica dos anos 1960/70, o
conceito arte/vida se relaciona diretamente as produgdes de
cunho feministas sob diversas construcbes subversivas,

travando o0 corpo como suporte de questionamento e

contestacdo, denunciando as domesticidades dos papeis
sociais impostos aos corpos femininos. As imagens produzidas
por artistas mulheres se estabelecem em estratégias de
empoderamento, construgdo de um arsenal imagético

subversivo.

Em estratégias de empoderamento pelas imagens - seja
na imagem representada, seja como autoras e
protagonistas de seus proprios trabalhos -, as mulheres
manipulam essas imagens para os fins que Llhes
interessam, a fim de libertarem-se da opresséo politica,
social e cultural em que viviam. (TVARDOVSKAS, 2008,

p.3).

A artista méae, feminista, estadunidense Mierle Laderman
Ukeles (1939), compreendendo o cuidado e a maternagem como
trabalho de manutencao da vida, transgredindo as balizas entre
arte e trabalho, passa a relacionar processos da arte conceitual,
a manutencdo doméstica e civica [sustentar a mudanga,
proteger o progresso], sob uma critica ao ideal
desenvolvimentista, de modo que abordar as questdoes que

relacionam o papel das mulheres na sociedade, o trabalho do
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cuidado e o envolvimento da comunidade com a mudancga faz-se

essencial em sua poética-trabalho.

Mierle Ukeles busca, a mais de meio século, dar
visibilidade ao trabalho do cuidado, filhos-casa-cidade, dos
espacos publicos e privados. Neste sentido, publicizar o trabalho
de manutengdo traz ao centro a questdo de sustentacdo do
sistema de saber-poder patriarcal capitalista.

Relaciona o trabalho de manutencdo ao trabalho
produtivo, entrando em consonancia com os debates feministas
marxistas do movimento internacional Wages for housework
[campanha internacional sobre salario pelo trabalho
doméstico] Vi |, rede composta por mulheres que exigem
reconhecimento e pagamento de salarios ao trabalho do
cuidado. Tal campanha tem como prerrogativa a
instrumentalizacdo, empoderamento e autonomia das
mulheres, pela forga do trabalho que exercem e sustentagcio de
todo o sistema no qual estao inseridas.

Ao tornar-se mae de seu primeiro filho, em 1968, Mierle

Ukeles se da conta da demanda exaustiva e interminavel do

trabalho de manutencido e cuidado materno, da sobrecarga
mental, psiquica e fisica, da repetitividade das acdes que uma

pessoa que cuida de outra executa diariamente.

As pessoas me perguntavam “vocé faz algo?” Eu nunca
tinha trabalhado tdo duro em toda a minha vida quanto
quando tive um bebé. Nunca. Tentando ser uma mae
descente. Tentando me manter viva, enquanto artista,
tentando fazer algum dinheiro. Eu estava trabalhando
como uma louca. Mas nao haviam palavras na cultura que
dessem valor ao trabalho que eu estava realizando.
(GARCIA apud UKELES, 2021, p. 384).

Mierle Ukeles provoca a aproximagao entre arte e vida,
ressaltando a manutencdo da vida relacionada a criagao
artistica. “Meu trabalho sera o trabalho” (UKELES, 2019, p. 43).
No ano de 1969, a artista desenvolve o Manifesto pela Arte de
manutengdo®™. Em ideias, a artista traz a distingdo entre dois

sistemas basicos: o desenvolvimento e a manutencao.

[...] Desenvolvimento: criagdo individual pura; o novo; a
mudanca; progresso; avango; entusiasmo; voo ou fuga.

Manutencéo: sacudir a poeira da criagéo individual pura;
preservar o novo; sustentar a mudancga; proteger o
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progresso; defender e prolongar o avanco; renovar o
entusiasmo; repetir o voo. (UKELES, 2019, p. 42).

Mierle Ukeles provoca: “[...] depois da revolucdo, quem
vai recolher o lixo na segunda-feira de manha?” (UKELES, 2019,
p. 42). Ukeles debate com a tradicdo modernista da arte que
supervaloriza a originalidade sob uma premissa de
“genialidade”, ocultando a vida cotidiana e mundana destes
mesmos artistas.

Mierle Ukeles critica o sistema de arte de vanguarda, da
arte conceitual e processual que, segundo a artista, reivindica o
desenvolvimento, mas depende do sistema de manuteng¢éo, ou
seja, das atividades, dos servicos e dos materiais produzidos
pela/através da manutencao. “Mostre seu trabalho, mostra-lo
novamente, manter o museu de arte contemporénea bacana,
manter os incéndios domésticos em chamas” (UKELES, 2019, p.
43). A obra Vestir-se para sair/ Despir-se para entrar (1973)
[Figuras 129 e 130] é composta por fotos em preto e branco,
sequenciais, nas quais a artista orienta seus filhos nas atividades

de vestirem-se e despirem-se.

Figura 129. UKELES, Mierle Laderman. Dressing to Go Out/Undressing to Go

In, (Vestir-se para sair, despir-se para entrar) 1973. Detalhe. Fonte:

https://www.artsy.net/artwork/mierle-laderman-ukeles-dressing-to-go-out-

slash-undressing-to-come-in.
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Figura 130. UKELES, Mierle Laderman. Dressing to Go Out/Undressing to Go
In, (Vestir-se para sair, despir-se para- entrar) 1973. Noventa e cinco
fotografias em preto e branco montadas em nucleo de espuma com corrente
e pano de limpeza. Fonte: https://www.artsy.net/artwork/mierle-laderman-
ukeles-dressing-to-go-out-slash-undressing-to-come-in.

Atividades cotidianas que ndo passam despercebidas por
maes e/ou por aqueles que executam as tarefas domésticas e do
cuidado junto as criangas. Na composi¢cao da obra, a ultima
imagem se faz faltante, como um etc. a ser colocado ali, como
um negativo que prescreve o todo a se repetir. Ao lado da obra, a
artista instala um pano de chéo, com o qual o publico se fazia
convidado a utiliza-lo e limpar o trabalho, de modo que a obra de

arte da manutencao se manteria em movimento.

Outras artistas também desenvolvem trabalhos que
trazem a tona as domesticidades. A artista Martha Rosler, no
video performance Semidtica da Cozinha® (1975) [Figuras 131 e
132], constréi a dramaturgia a partir dos utensilios da cozinha, a
fim de demonstrar as funcionalidades de cada objeto. Uma
camera estatica focaliza a artista que, em um balcao a sua
frente, manipula cada um dos utensilios. Tal manipulagao foge
ao uso corriqueiro, estabelecido pelaindustria alimenticia e pelo
sistema patriarcal. Os gestos e sons impressos pela artista séo
embotados de significados relativos a opressao, raiva e

violéncia. Pondo em xeque as expectativas socias impostas ao
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corpo da mulher de passividade e determinagao externa a sua
vontade. Avioléncia doméstica se fazinerente a manipulagao da

artista, dos utensilios domésticos. Uma faca pode ser utilizada

para desossar um frango, assim como ameacar e esfaquear.

Figura 132. Martha Rosler. Semidtica da cozinha [Semiotics of the kichen].
Video (Betacam SPy DVD), 6'09". Blanco y negro. 1975. Fonte: Museo Reina
Sofia.

(...) a passividade que caracterizara essencialmente a
mulher feminina é um trago que se desenvolve nela desde
os primeiros anos. Mas é um erro pretender que se trata de
um dado biolégico: na verdade, é um destino que lhe é

Figura 131. Martha Rosler. Semiética da cozinha [Semiotics of the kichen]. imposto por seus educadores e pela sociedade.
Video (Betacam SPy DVD), 6'09". Blanco y negro. 1975. Fonte: Museo Reina (BEAUVOIR, 1975, p. 21).
Sofia.
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Martha Rosler, em Semidtica da Cozinha (1975),
questiona mitos associados a feminilidade, trazendo a tonauma
iconografica cotidiana e familiar, estadunidense, na qual se
estabeleceu em imperativo politico-econémico-social macro-
mundo, o ideal “American way of life”, pautado sob uma busca
pela liberdade e felicidade ilusérias, impostas midiaticamente
pelo consumismo. Uma outra camada colonial impressa aos

paises localizados no sul global.

Figura 133. PARENTE, L. Tarefa l, 1982, 3 min. Betamax colorido. Disponivel
em: leticiaparente.art.

Ja& a artista brasileira Leticia Parente, constréi sua
denuncia no video performance Tarefa 1 (1982) [Figura 133]. Em

Tarefa 1, a artista encontra-se deitada sobre uma tabua de

passar roupas, na qual outra mulher (possivelmente uma
empregada doméstica) execute a tarefa de passar as roupas,
ainda vestidas pela artista. Nossa analise se estabelece a partir
de duas construgdes imagéticas: na primeira, da mulher sobre a
tabua de passar roupa, compreendemos a imagem-sintese ao
lugar de objeto, objetificacdo, que as mulheres foram alocadas
na sociedade patriarcal. Completamente imével, o corpo sobre
a tdbua aceita o ferro de passar sobre seu corpo, podendo,
simbolicamente, queimar a pele. “O absurdo revelado nesse
assujeitamento torna explicita a associagdo da mulher com as
tarefas domésticas. A mulher é um prolongamento da roupa

sobre o seu corpo.” (AMELIA, 2017, n.p.).

Porém, ha um segundo corpo feminino na imagem-
sintese, este corpo é o corpo que age, em movimento constante,
o corpo da mulher que passa a roupa. O corpo-mulher-
racializada que possivelmente também mae, e que
provavelmente teve que deixar seus filhos aos cuidados de outra
mulher para enfim exercer seu trabalho e garantir o sustento

familiar. Leticia Parente, em Tarefa 1 (1982), aponta-nos aos dois
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corpos mulheres, outricizadas (KILOMBA, 2019) em suas

distintas historicidades.

Lélia Gonzalez, em Por um feminismo afro latino
americano (2020), evoca aspectos histdricos da escravidao no
Brasil, a fim de nos apontar conceitos essenciais para a
compreensao simbolica e objetificada construida sobre a
populacio negra e, principalmente, a mulher negra, bem como,
ao advento da maternidade no Brasil [estrutura reprodutora da
escravidao]. Visto que as mulheres negras e indigenas que foram
escravizadas eram impedidas de maternar seus filhos e filhas,
posto no lugar de cuidado materno os filhos e filhas dos

senhores.

Logo que a criancga brasileira comecgava a andar, os pais
davam-lhe por companheiro um molequinho. O
molequinho era o camarada de brinquedos, mas também
um leva pancadas do ioid. (FREYRE, 1998, p. 46).

A Lei do Ventre Livre de 28 de setembro de 1871 se faz
como um perverso exemplo sobre a condicdo das mulheres

negras e maes negras, tal qual o projeto de Nacao aos filhos e

filhas destas mulheres. N&o foram elaboradas nem
desenvolvidas medidas socioecondbmicas ou politicas
destinadas a garantir quaisquer possibilidades de autonomia
econdmica, habitagdo, acesso a educacdo e a salde a
populacio negra.

A abolicdo da escravatura, com a assinatura da lei Aurea,
em 13 de maio de 1888, pelas maos da princesa Isabel, ndo
garantiu a populacdo negra o desfrutar da cidadania. Os
beneficios materiais e simbdlicos, em grande parte, foram
destinados a populacao branca [nativa e/ou imigrante] e a falta
de oportunidades, subalternidade socioeconémica e politica a
populacdo negra, indigena e quilombola em geral.

Gonzalez (2020) aponta ao desservi¢o de Gilberto Freyre
[Casa grande e Senzala - 1933] na construcao e reiteracao da
narrativa sobre o mito da democracia racial, articulagao
ideolégica que resulta em racismo, distingdo, restricao,
excluséo, violéncia e genocidio de grande parte da populacao

negra.
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A autora pontua a ideologia do branqueamento [estimulo
aimigracao europeia, sobretudo nos periodos de 1890-1930] que
perpetuou concepgdes racistas na formagéo de uma populacéo
concebida sob um processo romantizado de miscigenacao e
concepcOes estereotipadas acerca das fungdes sociais, morais,

civeis e tipificagdes fisicas e atributos corporais.

[...] o racismo - enquanto articulagdo ideoldgica e
conjunto de praticas — denota sua eficacia estrutural na
medida em que estabelece uma divisdo racial do trabalho
e €& compartilhado por todas as formacoes
socioeconbmicas capitalistas e multirraciais
contemporéneas. (GONZALEZ, 2020, p.35).

Apds a abolicao da escravatura, a integracdo da mao de
obra da populagcdo negra se da sem incentivos publicos a
escolaridade. Grande parte das mulheres negras passa a exercer
o oficio de empregadas domésticas.

Com a divisao internacional do trabalho e a insercao das
mulheres no mercado de trabalho, amplia-se a demanda por
servicos domésticos, porém, o sistema patriarcal de exploracao

nao é rompido. Faz-se necessario reconhecer que o ciclo de

exploragado do cuidado envolve uma hierarquia entre mulheres-
maes ricas e mulheres maes-pobres. Entre mulheres-maes
pobres e mulheres maes-mais pobres.

Tal progresséao de exploragao de mao de obra precarizada
demanda, na ponta mais sensivel deste sistema, a
responsabilizacdo de manuteng¢do da casa e cuidado com os
irmaos, de uma crianga mais velha, em grande parte uma
menina, encaminhando a estreita relacdo entre o trabalho
doméstico e o trabalho infantil, estabelecendo-se em camadas

mais baixas da sociedade brasileira.

O baixo valor atribuido ao trabalho de cuidado nao resulta
nem da auséncia de uma necessidade dele nem da
simplicidade ou facilidade de fazé-lo. Ao contrario, o
declinio o valor do cuidado infantil resulta de uma politica
cultural de desigualdade. (HOCHSCHILD, 2004, p. 33).

No ano de 2022, 148,1 milhdes de pessoas[de 14 anos ou
mais de idade] realizaram atividades domésticas em seus
préprios domicilios ou domicilios de parentes. Analisando o

grafico realizado pelo IBGE®, podemos apontar que, entre os
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anos de 2019 a 2022, a atividade esta sendo 79,2% realizada por
homens e 91,3% por mulheres.

Segundo o diagndstico realizado em 2023 pela
Subsecretaria de Estatisticas e Estudos do Trabalho do
Ministério do Trabalho e Empregos, o termo popular e
depreciativo “jovens nem-nem” [pessoas com idade entre 18 a
24 anos, que ndo estudam e ndo trabalham] sdo em grande
parte, jovens mulheres realizadas, de familias pobres, que foram
obrigadas a largarem os estudos, para exercerem atividade do
cuidado e doméstico, de membros da familia [filhos/as,
irmaos/as mais novos e/ou parentes idosos].

A nomenclatura oficial do trabalho doméstico como
profissdo sedeunoanode 1972, porém, somente noano de 2015
foi sancionada a Lei Complementar n° 150/2015 ° | a qual
ampara e regulamenta o trabalho doméstico no Brasil,
estabelecendo regras e normas para contratos, permanénciaem
local de trabalho, horas extras, assinatura das carteiras de
trabalho, dentre outras; “[...] define como trabalhador doméstico

no Brasil aquele que exerce atividade continua e néo lucrativa

para pessoa fisica no ambiente doméstico” (TEIXEIRA, 2021,
p.21). Porém, salienta-se que um alto nivel de informalidade e
jornada de trabalho se estabelece como um dos fatores que
impedem a universalizacdo dos direitos de empregados/as
domeésticos/as.

Faz-se necessario refletirmos sobre como a
regulamentacdo da profissdo das empregadas domésticas,
efetivada no governo Dilma Rousseff em 2013, buscou reduzir os
danos histdricos da politica cultural brasileira de desigualdade
social-cultural e econbémica. Elaatingiu em cheio a classe média-
burguesa brasileira, que mantém uma légica escravista-colonial,
visto que em suas residéncias héa espacgos exclusos para a
circulagao das profissionais que exercem o trabalho doméstico,
cuidado com os filhos e economia do cuidado, espacos nos
quais oculta-se a circulacdo dessas profissionais no ambiente
doméstico. Deste modo, repetindo padroes misdéginos e racistas
de preconceito e desvalorizagao, mantendo a invisibilidade e a

violéncia estrutural no trabalho doméstico.
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A histéria do trabalho doméstico no Brasil faz-se
intimamente ligada a histdéria da escravatura brasileira, que
apresenta raizes profundas na heranga colonial, patriarcal e
racista, permeado por condicOes precarias e vulneraveis, de
subordinacgao, silenciamento, opressao e violéncia fisica, moral
e sexual. Apresentando-se como uma das poucas oportunidades
de sobrevivéncia para grande parte das mulheres racializadas
brasileiras.

Compreender as relagdes entre controle, subordinacéo e
autoridade presentes no periodo escravocrata no Brasil e os
efeitos do racismo estrutural essenciais € essencial para que se
contemple as questdes vivenciadas pelas empregadas
domésticas na atualidade, porém, nossa pesquisa busca atingir
as relagcdes estabelecidas entre as domesticidades, a
maternagem e as artes visuais, portanto, construimos nossas
analises sobre a economia do cuidado principalmente em
relagdo aos dados produzidos no Brasil, buscando criar relagdes
no recorte das producodes visuais de artistas maes sobre arte e

maternagem.

4.2. Divisao Sexual do Trabalho, Economia do Cuidado e
Pensamento Maternal

A imagem-sintese proposta por Leticia Parente em Tarefa
7 (1982) nos encaminha para pensarmos a divisdo sexual do
trabalho e a economia do cuidado no Brasil, de modo que se faz
necessario pensar o trabalho doméstico e a exploragao de mao
de obra de mulheres.

Portanto, compreendemos a divisdo sexual do trabalho,
do saber e do poder como indissocidveis. Da mesma maneira, as
dindmicas complexas de reproducao das desigualdades séo
expressas institucionalmente, estruturalmente, politicamente,
socialmente e simbolicamente e alicerceiam os sistemas de
exploracao, criando relagcbes estreitas ao sistema capitalista
neoliberal, bem como ao racismo estrutural.

A economia do cuidado se estabelece pela sustentabilidade
e manutencdo da vida em todos o0s seus aspectos,
compreendendo cuidados de ordem econbmica, mercantil,
ambiental, social, higiene, saude, prevencao de doencas e

alimentacdo. Voltada para espacos fisicos, domésticos e
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publicos, bem como aos seres humanos e nao humanos, a
saber, criancgas, adultos, idosos, animais, plantas e objetos.

A economia do cuidado constitui-se em uma engrenagem de
sistemas, servicos e instituicdes, mas principalmente pessoas,
que gerenciam e mantém o funcionamento de uma sociedade
por intermédio do cuidado e da solicitude, como demonstra
Helena Hirata em O cuidado: teorias e praticas (2020).

A artista, professora e curadora Silvana Macédo®" lanca
seu olhar ao espago doméstico, ao cuidado materno, a relagao
mae-filha, “mas foquei num momento especifico desta relacéo,
em que a filha também ocupa o lugar de méae” [Figura 134]

(MACEDO, 2017, p.10).

Figura 134. MACEDO, Silvana. Série N6 Materno, 2013. Fotografia digital,
Impressao mineral, Papel Matt fibre, coladas em PVC, 60 x 90 cm.

Segundo Macedo (2017), o titulo da série é inspirado no
titulo do livro The Mother Knot, de 1976, da escritora feminista
Jane Lazarre, no qual a autora aborda as ambivaléncias da
relacdo materna, a exaustdo fisica em executar as atividades de
cuidado materno didrias, a busca pela prépria identidade,
debatendo com/sobre o “mito da boa mae”. Macédo fotografa
maes-avos-filhas-maes de seu envolvimento intimo e particular,

atravessamresgates ancestrais, ambiguidades de sentimentos e
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sensacgodes, influencias diretas e indiretas na construgcdo das

subjetividades filha-mae, mae-filha, retratadas.

Figura 135. MACEDO, S. Série N6 Materno, 2018. Fotografia digital,
Impressado mineral, Papel Matt fibre, coladas em PVC, 40 x 60 cm.

Na concepc¢édo do projeto Silvana Macédo tangencia uma

{3

construgdo autobiografica na medida em que “a ideia de
fotografar outras mulheres com suas maes partiu de um desejo
de ter tido esta experiéncia, pois minha mae faleceu antes de eu

me tornar mae” (MACEDO, 2017, p. 10). Através da série N6

Materno, somos atravessadas nos gestos, olhares, caricias e
cuidado em projecoes de nossos proprios envolvimentos

maternos.

A artista mexicana Ana Casas Broda desenvolve um
importante trabalho para as pesquisas em arte e maternagem
nas artes visuais, intitulado Kinderwunsch (2013) [“desejo de ter
filhos”], uma pesquisa intensa e profunda de 2006 a 2013,
publicada em livro®Y, uma série composta por 122 fotografias e
textos em primeira pessoa. Na obra, a artista elabora diversas
camadas da maternidade e da maternagem, desde memarias da
propria infdncia, a separacdo dos pais, 0s cinco anos de
tratamento para engravidar, concepcao-gravidez, atravessando

ainfancia dos dois filhos.

O ato de autorretratar-se com seus filhos esta, para Ana
Casas Broda, intrinsicamente ligado a desconstrugcdo do lugarde
idealizacdo/santidade da maternidade. Ela o faz expondo as
vulnerabilidades e ambivaléncias das relagdes do maternar, em
imagens que nos permitem entrar pelas brechas das persianas,

adentrando a intimidade desnuda, das construgcdes de
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memorias/historias  particulares, em “movimentos de
passagem, de encontros e desencontros com os ideais

maternos” (MATTIAZZI, 2019, p. 76).

A ambivaléncia materna é abordada nas imagens
produzidas pela artista espanhola Ana Casas Broda pelo
estranhamento imagético, as fissuras idealizadas da
maternidade. A artista provoca as acepgdes socioculturais de
associagdbes da maternidade a “completude da mulher”
(BADINTER, 1980), bem como a relagdo da maternidade com o
domésticos  séo

tempo-cotidiano-vida, pois afazeres

atravessados pelos trabalhos artisticos e vice e versa.

Estou interessada em trabalhar com as experiéncias da
fronteira entre a vida cotidiana e as agcdes que sao executar
para a camera. A fotografia como uma forma vital de
intervencao na realidade, tensdo entre a agcaorecriadae a
espontaneidade como um espaco que revela aspectos
essenciais dos relacionamentos. (BRODA, 2019, site
oficial, tradug&o nossa®).

Figura 136. BRODA, Ana Casas. Sala de jogos da série Kindderwunsch, 2013.
Fonte: https://www.birthritescollection.org.uk/the-collection-1/ana-casas-
broda

Na obra Sala de jogos [Figura 136], a artista encontra-se no
espaco doméstico, no centro do quarto das criancas. Seus dois
filhos participam da cena; a iluminagcdo escolhida para a
fotografia € a pino quase teatral, sob contornos contrastantes, na
qual a centralidade da cena é iluminada. As duas criancas

apresentam-se deitadas sobre o corpo nu da mae, em uma
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ambivalente relagio de cuidado-carinho e abnegacao-opresséo.
A cena se estabelece entre, sobre o envolvimento da méae e dos
filhos, expondo as fissuras, acariciar - ser acariciada, alimentar —
ser alimentada e calar - ser calada.

Casas Broda em seus trabalhos ira posicionar a
maternagem pela relacdo e envolvimento mae-filhe,
provocando, pelo estranhamento imagético, as fissuras
idealizadas da maternidade, problematizando as acepcgdes
socio-culturais hegemonicas e patriarcais de um suposto amor-

instintivo materno. Trazendo a tona o tempo, demanda,

dedicacao que o cuidado materno requer.

Em Mumia [Figura 137], a artista encontra-se de joelhos,
um de seus filhos protagoniza a agdo constante em reverter o
corpo da mae por um rolo de papéis higiénicos, imével, a artista
permite a subjetividade ludica de encontros entre as figuras

mae/mumia.

Figura 137. Midmia, BRODA, Ana Casas da série Kindderwunsch, 2013. Fonte:
https://www.birthritescollection.org.uk/the-collection-1/ana-casas-broda

A ambivaléncia materna faz-se atravessada pela
domesticidade, bem como pela economia do cuidado, ambas
instituidas sociopolitica e simbolicamente as mulheres, nas
quais reverberam sob o dispositivo materno, visto que, com a
divisdo internacional do trabalho, a insercdo das mulheres no
mercado de trabalho e a demanda por servicos domésticos

ampliam-se, porém o sistema patriarcal exploratério do
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tempo/capital, baseados em eficiéncia, competéncia e alta
producao, acumulo e exploracdo de mao de obra, ndo é rompido.

As maéaes, ao cuidarem das criangas, estdo também
gerenciando a lista de compras-casa-relacionamento-
sentimentos-finangas, aroupa que nao serve mais, a quantidade
de meias que ainda esta de molho e que deve ser colocada na
maquina de lavar ou estendida no varal, verificar a agenda
escolar, o dever de casa [...] se as unhas das criangas foram
cortadas, os nomes das professoras etc. Enquanto as maes
fazem o almoco, também estdo reorganizando a receita, de
acordo com os alimentos que estao na geladeira.

Mesmo ao delegar as tarefas, se a mae for a principal ou
Unica responsavel pela crianca, o Pensamento Maternal
[RUDDICK, 1889] se faz constante e podemos compreendé-lo
como uma sobrecarga mental materna. Neste sentido, o
Pensamento Maternal se faz como uma forma especifica,
distinta de desenvolvimento intelectual, o qual é concebido a

partir do trabalho materno.

Sara Ruddick (1889) nos aponta com precisdo que o
trabalho materno [cuidar de uma outra pessoa/crianca] se fazde
maneira intelectual e de que esta fora de quaisquer premissas
instintivas ou naturalizantes. Cuidar pode e deve ser executado
por quaisquer géneros e por qualquer pessoa, inclusive por
homens, desde que se responsabilizem moralmente pela
educacéo, cuidado e seguranca de uma crianca.

Ruddick (1889) assume o carater moral relacional que
envolve a maternagem e o Pensamento Maternal, os quais se
desenvolvem principalmente em esferas domésticas e privadas.
A tedrica estabelece duas grandes areas morais nas quais a
moralidade relacional [estaria voltada a quem pratica o cuidado,
em grande parte exercida por mulheres] e a moralidade ligada a
justica [voltada ao Estado que, em grande medida, é praticada

ainda por homens].

[...] para poder crescer, explica Ruddick, as criangas
precisam ser preservadas, desenvolver-se fisica e
mentalmente e tornar-se conscientes das normas e
praticas da sociedade da qual fazem parte. (TRONTO,
1997, p. 190, tradugédo nossa).
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Sara Ruddick (1889) compreende o trabalho materno em
trés grandes instancias distintas. Primeiramente, a protecao e
seguranca, de modo que se envolve a manutencao da vida e
todos os cuidados inerentes as necessidades e vulnerabilidades
relativa aos bebés/criangcas; Em segundo, a nutricao fisica e
intelectual, ou seja, responsabilizar-se em alimentar da melhor
maneira possivel e voltar-se ao desenvolvimento emocional e
intelectual da crianga. E, em terceiro e ndo menos importante, o
envolvimento social da crianga, estar disposto e atento a treinar
a crianga as regras e praticas sociais e culturais. Ruddick (1889)
aponta para a grande carga e complexidade que envolve o

trabalho materno.

Dentre as caréncias de representatividade no sistema da
arte, os movimentos feministas e ativistas apresentam-se
essenciais e fundamentais no processo de visibilidade de
trabalhos de artistas mulheres. Neste sentido, a artista Marjorie
Mayumi Mizumoto evidencia as conquistas de
representatividade e presenca em diversas frentes no sistema

artistico.

Enxergo como num lugar que ao longo da historia tem sido
amplamente invisibilizado, mas que talvez estejamos na
era em que mais se fala sobre ser artista e ser mulher, e a
importancia de ter o devido reconhecimento. Acredito que
hoje o0 mundo esta nos dando uma pequena brecha,
curiosos em saber aonde estdo as mulheres artistas, e
estejamos num momento de mostrar que sim, ndés sempre
existimos, nds sempre produzimos, mas muitas vezes com
0 apagamento na histdria escrita por homens. Quem sabe
ndo estamos nés mulheres, também tomando um pouco
desse universo da escrita, pesquisa e curadoria, e isso s6
enfatiza como representatividade ¢é extremamente
importante. (MIZUMOTO, 2023, entrevista para AeM).

A artista paulista dedica-se a pintura de retratos a dleo,
construindo mundos a partir de fotografias cotidianas,
desenvolvidas em seu universo particular. Marjorie Mizumoto
Vi coleciona registros, momentos, lembrancas, recordagdes
cotidianas que sdo bagagens que criam contato com o universo
coletivo, tangenciando a memédria e a nostalgia.

Na pintura O amanhéa é seu (Heroes) (2022) [Figura 138],
Marjorie Mizumoto representa duas criangas dormindo em uma
grande cama de casal, repleta de travesseiros. As criancas

parecem exaustas, possivelmente por terem brincado a tarde
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inteira. A construgcao imageética criada por Mizumoto aproxima-
se da imagem fotografica, conservando o realismo na
representacao dos cabelos, dos cilios, os pelos e a suavidade
dos rostos das criangas. Embaixo dos pés de uma das criangas
podemos ver uma mascara, do super-her6i Homem-Aranha,
personagem da empresa de quadrinhos e filmes Marvel.

A representacao da madscara do super-herdéi conjuga a
narrativa construida pela artista, que alude as brincadeiras
infantis, repletas de encenacgbes, invencdes e criagdes de
mundos, batalhas e aventuras. Na parte inferior da pintura esta
inscrita a frase: We can be heroes just for one day. A frase faz
parte do refrao de uma famosa musica do cantor David Bowie,

Heroes (1977).

- \
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Figura 138. MIZUMOTO, M. O amanha é seu (Heroes) (Lui Haru Jorqueira
Nakumo e Tom Inari Jorqueira Nakumo), 2022. Oleo sobre tela 180 x 135 x 3,5
cm (Colecéo particular Taki Cordas).
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A composicdo imagética dialoga precisamente com
pessoas das geragdes que ouviram e que ainda ouvem a musica
de Bowie. Quando fruimos com a pintura de Marjorie Mizumoto,
faz-se quase inevitavel o som da musica tocar em nossas
cabecas, € como se a artista nos convidasse a compartilhar do
universo particular ali representado.

Para além deste universo onirico e quase
cinematografico, audiovisual, produzido por Marjorie Mizumoto,
podemos remeter a outros personagens que nao estao
representados na imagem, mas que precisamente existem,
aquelas pessoas responsaveis por essas criangas: pais, maes,
avos, tios, visto que ndo sabemos ao certo, quantos personagens
ocultos fazem parte desta narrativa, mas sabemos propriamente
que o trabalho materno, o trabalho do cuidado, a maternagem e
o Pensamento Maternal (RUDDICK, 1889) se fazem presentes e
engendram a composicao imagética.

Na pintura Domingo Legal (2020) [Figura 139], Marjorie
Mizumoto nos encaminha a um universo-vivéncia compartilhado

por diversos/as brasileiros/as. Na cena construida pela artista,

um cachorro vira-lata caramelo estda em primeiro plano na
imagem, enquanto, no segundo plano, duas criangas tomam
banho em uma piscina de plastico e um personagem adulto
rega/enche a piscina com uma mangueira.

A cena ludica se faz emoldurada por legendas
particulares e caracteristicas, a artista minunciosamente insere
na pintura “PM 12:44 APR 02 2020”, informacdes relativas a hora,
ano e més em que a imagem fora “gravada”, trazendo
verossimilhanga as imagens produzidas por cameras analégicas
(VHS) e, posteriormente, reproduzidas em video cassetes,
populares na década de 1980/90 no Brasil. Marjorie insere na
pintura listras coloridas que emulam bugs comuns em imagens

antigas gravadas por aparelhos analégicos.
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Figura 139. MIZUMOTO, M. Domingo Legal (Marie Yuki Mizumoto Gomes e
Leon Mizumoto Gomes), 2020. Oleo sobre Tela 100,5x 120,5x 3,5 cm
(Colegéo particular Bruno Gioia).

O titulo da pintura, Domingo Legal (2020), remete
diretamente a um programa de televisao, popular nas décadas

de 1980/90, e ainda no ar, que recebe o mesmo nome. Na parte

inferior da pintura, esta escrito: Eu Fico com a pureza da resposta
das criancgas. E avida, é bonita e é bonita. A frase faz referéncia a
musica extremamente popular O que é o que €7 (1982) do
musico Gonzaguinha, tocada eternamente em rodas de samba e
no carnaval brasileiro.

Em entrevista para a Coletiva AeM, a pintora Marjorie
Mizumoto nos conta em que medida a maternidade/
maternagem afetou seu trabalho artistico, e como a
ressignificacdo tematica de sua producdo poética se deu
com/junto/para a vivéncia-experiéncia materna.

[...] por conta da maternidade, optei por ficar 5 anos longe
das artes, somente cuidando da casa e do maternar, a
principio na gravidez parei por conta dos solventes e
depois avida como méae e dona de casa, simplesmente me
tomou de assalto. Voltei a produzir somente em dezembro
de 2019 e ainda nao ingressei de fato no mercado de arte.
Tenho focado mais em entender meu trabalho e as suas
mudancgas, e me inscrevendo em editais, nos quais tenho
sido surpreendida pelo aceitamento de uma arte materna
e mais intimista. (MIZUMOTO, 2023, entrevista para AeM).

A Organizacao Internacional do Trabalho (OIT), em 2013,

na 192 Conferéncia Internacional de Estadisticos de Trabajo -
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CIET orientou a investigagao do uso do tempo dos brasileiros, no
que se refere a horas dedicadas aos afazeres domésticos, no
domicilio e em domicilios de parentes, cuidado de pessoas
(criancas, idosos, enfermos ou pessoas com necessidades
especiais) no domicilio ou de parentes; produgao para o préprio
consumo e o trabalho voluntario. Nesta pesquisa, foram
recortados os indices voltados aos trabalhos domésticos e do
cuidado, a fim de apontarmos a expressiva contribuicdo do
trabalho doméstico no PIB brasileiro. Essas atividades séo
denominadas como outras formas de trabalho, pois ainda néo
sdo tratadas como parte do Produto Interno Bruto - PIB do Pais.

E, neste sentido, busca-se evidenciar que as outras
formas de trabalho contribuem significativamente para o PIB
brasileiro. Segundo avaliacdo realizada pelos pesquisadores
Hildete Melo, Claudio Considera e Isabella Kelly (2023), no Brasil,
os afazeres domésticos contribuiam em média 12% do PIB
brasileiro no periodo de 2001 a 2022.

O IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica)

divulga indices® que avaliam as horas gastas por mulheres em

atividades domésticas comparativamente as horas de
dedicacdo dos homens as mesmas atividades. E, néao
surpreendentemente, constata-se que o “ponto zero da
revolugdo” aponta para o trabalho do cuidado, manutencgéo
familiar e trabalho doméstico nao remunerado, como demonstra

Silvia Federici:

O segundo trabalho ndo s6 aumenta nossa exploragao
como também reduz simplesmente o nosso papel de
diversas formas|[...] o fato de que a vida de outras pessoas
dependa de nés, a impossibilidade de enxergar onde
comeca o hosso trabalho e onde ele termina, onde nosso
trabalho termina e comecga nossos desejos. (FEDERICI,
2019, p. 50).

Sara Ruddick (1889) cunha o conceito Inautenticidade
Materna, fenbmeno no qual aquela mae exausta, submergida as
expectativas patriarcais, passa a ndo encontrar poténcia em sua
prépria pratica materna, travando uma estranha sensacao de ser
insuficiente como mae. Ruddick explica como um ceder a
autoridade como mae aos outros [escola, sistema, familia],

compreendemos como uma carga pesada demais para uma
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Unicamulher carregar. E, neste sentido, refletimos em relagao as
redes de apoio e afeto.

A sociologa Sharon Hays, em Intensive Mothering: The
Cultural Contradictions of Modern Motherhood [Contradicdes
Culturais da Maternidade] (1996), através de uma profunda
andlise da sociedade patriarcal essencialista e das relagdes
familiares, cunha o conceito Maternagem Intensiva®, conceito
gue se refere atrés proposigoes, segundo a autora: 1. Amae deve
ser a Unica responsavel pela crianga [ou aquela na qual se
efetivara a sobrecarga mental materna], no sentido de que até
esse tempo impde as mulheres-maes uma miriade de
exigéncias, praticas maternas exaustivas e encargos cognitivos,
emocionais e fisicos esgotantes; 2. O trabalho materno passa a
ser considerado mais importante que o trabalho remunerado.
Questao que amplia as distancias financeiras entre os géneros;
e 3. A maternidade impdée uma ampla demanda de tempo e
recursos materiais e financeiros. O “[...] modelo de género ainda

dominante que aconselha que maes gastem uma enorme

quantidade de tempo, energia e dinheiro para criar seus filhos”
(HAYS, 1998, p.22).

Faz-se pertinente os apontamentos de Joan C. Tronto no
sentido do cuidado e da moralidade. Tronto (1997) ancora-se na
epistemologia do termo em inglés Care [Cuidar/Carga] para
analisar o trabalho do cuidar como assumir uma carga, que
requer responsabilidade e compromisso e que a pratica do
cuidado se estabelece de forma relacional, afirmando que em
relagbes de cuidado entre desiguais havera dependéncia.
Portanto, o trabalho do cuidado ndo deve ser analisado por uma
otica romantica e altruista.

Um trabalho ético que requer uma profunda observacaoe
construcdo diaria em capacitar-instruir-ensinar, promovendo
autonomia, de modo a “satisfazer as necessidades de um outro
especifico ou preservar as relagdes de cuidados existentes”
(TRONTO apud GILLIGAN, 1997, p. 191, tradugao nossa).

A pratica feminista dominante deve reconhecer que, tal
como acontece com uma mulher, uma méae nao nasce,
mas é feita. E hora de curriculos em mulheres e género.
Programas e departamentos de estudos para refletir que
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sempre houve mées, mas essa maternidade foi inventada.
(TAKSEVA, 2019, p. 40, tradugéo nossa).

Torna-se necessdrio apontarmos que o fenbmeno
Maternagem Intensiva esta diretamente ancorado em uma
concepcgao e constituicao classista, [classe média, média alta]
que engendra demanda comercial, publicitaria e de consumo,
ampliando as desigualdades sociais e de raca. E que no Brasil as
experiéncias maternais toram-se dispares, sobre o céu do amplo
cendrio midiatico, as realidades simbdlicas e materiais
apresentam-se diferentes, visto que o sistema de saber-poder
cobra faturas desiguais entre mulheres brancas, negras,

indigenas e pobres.

As pesquisadoras Maria Collier de Mendonga e Milena
Freire de Oliveira-Cruz, dentre diversas pesquisadoras, vem se
debrucando no investigarc*da interdisciplinaridade dos estudos
maternos no amplo cenario midiatico atual no territdrio
brasileiro, apontando que “[...] as representagdes que
cristalizam o papel social da méae ainda giram em torno de

sentidos como completude, realizacdo pessoal ou instinto (que

aproxima ao imaginario de natureza materna)” (OLIVEIRA-CRUZ,

etal. 2021, p. 48).

Ambiguidade entre a possibilidade e a impossibilidade,
entre o desejar e o ndo querer, Enquanto. Das adversidades em
estar presente em tempo integral, amamentar por trés anos,
dedicar-se exclusivamente [dentro de casa, no ambiente de
trabalho comportar-se como se nao fosse mae], nunca
interromper a crianga enquanto ela fala [buscar responder aos
questionamentos existenciais e os milhares de porqués?].
Promover tempo de qualidade adequado, alimentar com os
melhores nutrientes, ler livros infantis de alta qualidade a noite,
nao deixar a crianca na frente da tela por muito tempo, trabalhar
e ganhar dinheiro, pagar os boletos, escrever atese [que a escrita
seja relevante, que os dados sejam analisados, que as
entrevistas sejam feitas, que as obras sejam desenvolvidas.
Vocé ainda ndo montou uma exposicao?] Ser uma boa méae, uma
boa filha [ou pelo menos tentar], uma boa amante [ou pelo
menos desejar] e uma boa pesquisadora. Sob uma corda bamba

com os diversos pratinhos girando, manter a marcha e néo cair
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nas armadilhas. A perfei¢cdo inatingivel se faz presente, aqui e

agora.

Faz-se urgente transitarmos de uma sociedade de
mulheres sobrecarregadas, exploradas, com baixissima renda e
autonomia, para uma sociedade na qual o cuidado seja
encarado como economia e ferramenta sécio-politica e ocupe o
centro das preocupacoes do Estado em forma de politicas
publicas. Torna-se necessario fazer com que as mulheres
brasileiras sejam liderangas, nem que sejam delas mesmas.

Tendo emvista a urgéncia do reconhecimento do trabalho
do cuidado, acompanhamos alguns esfor¢os por mudancgas,
como o projeto de lei 2757/2021°%, que reconhece o cuidado
materno como trabalho e garante aposentadoria para mulheres
maes de 60 anos que ndo conseguiram se aposentar por outros
meios, além de contabilizar o tempo de licenga maternidade
para fins de aposentadoria.

No campo das artes é possivel observar um importante
esforgo e coragem na construgéo de narrativas de resisténcia e

combate que desestabilizam a romantizagdo da maternidade.

As artistas-mae acionam o poder do coletivo, utilizam-se do
deslocamento do doméstico para espacgos publicos, partem de
narrativas intimas para mobilizar denuncias e desejos de
mudancas. Neste sentido, compreendemos a potencialidade de
representar poeticamente a si mesma, de modo que mulheres
maes artistas refletem em suas pesquisas estéticas questoes do
maternar por uma corporificacao especifica e particular.

Estabelecendo relagdes no sentido do cuidado, ndo so6
materno, mas de todo um coletivo que se estabelece ao redor da
crianca, como também a auséncia desta rede de cuidados e
afetos, pelas trocas de sentidos em uma relagdo social das
interacdes entre arte e vida em seus desdobramentos politicos.
Ao acessar materialidades em ser-estar-mae-artista, a
maternagem abordada por artistas-mulheres contemporaneas
confronta, através de outros enquadramentos-contextos, 0s
processos socioculturais imputados aos corpos-maes.

Faz-se urgente por luz nos processos de construgcdes de
sentidos de/por mulheres artistas maes contemporaneas, que,

em suas poéticas, expdem experiéncias multiplas que abordam
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questoes de equidade de género, divisao dos trabalhos
domésticos, maternidade compulséria, perda da
independéncia, relacdo entre arte e vida, maternidade como

construcao pessoal, dentre outros.
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Ninho:

Figura 140. Ninho. Montagem com as obras de Cathi Burghi, Clarice Gongalves e Yanaki Herrera.
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4.3. Desenho-Corpo-Casa-Mae: Cathy Burghi

s

A artista uruguaia Cathy Burghi (1980-) € mae de duas meninas, esta presente no mercado artisticoha mais de dez anos e,
atualmente, vive e trabalha em Florianépolis- SC/Brasil. O processo criativo de Burghi da-se através do desenho, que, como linguagem,
alicerca a construcao poética, a qual transborda em aquarelas, esculturas, instalagoes, mosaicos, videoartes e performance. Para a
artista, a relacéo entre arte e vida se estabelece de forma estreita, de mdo que em seus trabalhos busca manter presente as sensagodes-
vivéncias rotineiras, suas investigagoes perpassam o corpo-mulher-mae e a espacialidade em transgressdes dialdgicas entre o espago
doméstico e a despadronizacdo dos moldes impostos aos corpos femininos. A casa, simbolicamente, estabelece vinculo ao corpo-mae,
a artista apropria-se do espaco privado como espaco de criagao, trabalho, cuidado, cansaco, reivindicagao e agao politica.

Cathy Burghi aborda a tematica da maternidade de forma profunda com uma pitada irbnica, pois os simbolismos que desenvolve
em seus tracos sao carregados de ambiguidades e ambivaléncias das experiéncias cotidianas. Nos trabalhos de Burghi, elementos
simbdlicos aparecem com certa frequéncia em seu vocabulario imagético como a imagem da casa e referéncias diretas ao corpo
feminino como seios, vulvas e pernas longas com sapatos de salto alto, barriga e pelos. Através desses elementos, Burghi constréi um
corpo-mae-casa politico e fértil, que se move, reivindicando espagos as mulheres na contemporaneidade.

Em entrevista (2024), a artista nos conta que a tematica materna se estabelece em sua poética com o nascimento da sua primeira
filha, em 2013. Porém, sob uma reflexdo mais profunda, Burghi pontua que a maternidade e a maternagem sempre estiveram presentes
em sua construcao poética, pois, como filha, a artista ja desenvolvia abordagens voltadas para a relagcdo maternal e para as questoes
que tangenciam a maternidade. Em seus tragos-desenhos, as imagens de sua mae e de suas irmas ja estavam presentes antes da artista

se tornar mae.
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Figura 141. BURGHI, Cathy. Desbordada da série Desenho Textil, fio sobre tela, dimensdes variadas, 2012. Disponivel no portifélio da artista.

Para a série Desbordadas (2010-2013) Burghi nos conta que desenvolveu a série de bordados [desenhos téxteis], mais de 100
bordados emoldurados, como uma preparagcao para a maternidade e que na vernissagem da exposicao ja estava gravida. Em pequenos

formatos, os bordados aproximam nossos olhos, para sentir suas texturas.
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Cathy nos alerta que esses trabalhos ndo sao exatamente
bordados, “[...] eu ndo sei bordar [risos] nunca fiz aula de
bordado [...] eu fui criando esses bordados de forma intuitiva e o
desenho sempre esteve presente, [...] os trabalhos sdo desenhos
téxteis” (BURGHI, 2024, entrevista para AeM, Cartografia
Materna, transcricdo). Com muita naturalidade, Burghi nos
mostra a vulnerabilidade impressa em seus bordados [desenhos
téxteis] [Figura 141].

Todavia, por ndo haver uma exigéncia técnica em sua
producado, as linhas bordadas em cada uma das imagens
encaminham nossos olhos por formatos que sugerem narrativas
intrigantes; corpos retorcidos em posicdes desajustadas,
formatos ambiguos tubulares, caminhos-minhocas-intestinos,
as linhas vermelhas e pretas em suas diversas tonalidades que

compdem significativamente as imagens.

Figura 142. BURGHI, Cathy. Desbordada, Instalagéo téxtil, tecidos e
poliestireno, 150 x 150 x 150 cm, 2012. Disponivel no portifélio da artista.
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Burghi elucida a aproximacgao desses formatos ambiguos
ao formato das visceras, que podem nos remeter ao interior do
corpo, aos 6rgéaos, aos traumas guardados, a aquilo que nao foi
dito ou processado, daquelas coisas-sentimentos-sensacdes
que precisam sair e transbordam.

A casa branca, sem aberturas, suspensa no ar com
formatos tubulares na cor rosa saindo para fora. [Figura 142],
remete-nos a um misto de sensacgdes entre a delicadeza e a
angustia. A instalagao se faz carregada de jogos poéticos em
seus sentidos e formatos, que tanto nos remete aos desenhos
infantis da casinha, como as ambivaléncias entre os sentidos de
protecao e confinamento, “[...] essa casa pode ser também uma
maquina de moer carne [...]” (BURGHI, 2024, entrevista para
AeM, Cartografia Materna, transcricdo), atravessando as
perversidades em ser-estar mulher domesticada.

A simbologia da casa sera revisitada por Cathy Burghi em
diversos trabalhos. Sob uma evidente referéncia a Louise
Bourgeois que, em sua extensa obra, desenvolve com primazia a

relagcdo entre mulher e espacialidade. Burghi revigora a critica ao

discurso hegemoénico da imagem da mulher-mae-devota-
domesticada, denunciados por Bourgeois na década de 1940. A
producdo de imagens literais [mulher-mae-casa] joga com a
ironia, travando criticas aos modelos impostos de feminilidade.

As pesquisadoras Daniele Kergoat e Helena Hirata (2007)
conceituam a divisdo sexual do trabalho como fundamentado
nas relagdes sociais e de sexo. A contribuicdo das autoras se
estabelece ao alinharem o conceito de divisdo sexual do trabalho
as analises feministas francesas do inicio do século 1970.
Kergoat e Hirata (2007) avaliam que os principios que regem a
divisdo sexual do trabalho ainda persistem como um paradoxo
em que “tudo muda, mas nada muda” (HIRATA; KERGOAT, 2007,
p. 600). Pontuando que o sistema de organizagcao do trabalho
funciona baseando-se nos principios da separagdo e da
hierarquizacao, a saber, “[...] 0 principio de separagao - existem
trabalhos de homens e trabalhos de mulheres e o principio
hierarquico - um trabalho de homem ‘vale’ mais que um trabalho

de mulher. (HIRATA; KERGOAT, 2007, p. 599)”.
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Tal proporcao ideoldgica permanece expressiva na
reproducdo de formas de dominacado, hierarquizacdo e
disparidades que persistem, moldando o sistema de
desigualdades, bem como a plasticidade do valor atribuido aos
saberes e poderes, os quais estao intrinsecamente associados
aos marcadores sociais de classe, raga, género, etnia,
deficiéncia e localizacao geografica. Assim, “a divisao sexual do
trabalho produz o género em contextos especificos de
racializagcdo e dasrelagdes de classe.” (BIROLI; QUINTELA, 2020,
p.73).

Nas instalagbdes Mis Hijas (2022) [Figura 143] e Mama-
Sierva (2022) [Figura 144], Burghi utiliza simbolismos visuais que
compdem sua poéticavisual. Nestas instalagdes, a artista utiliza
da imagem da casa, travando uma relacdo entre o corpo
feminino e o espago domeéstico. Um corpo-mae-casa, figura
hibrida que caminha sobre sapatos de saltos altos. Este corpo é
engolido pela casa, mas ainda assim continua seu movimento. A
instalacdo amostra a forga das mulheres-méaes em permanecer

caminhando, mas também convida a reflexdo sobre divisao

sexual do trabalho e a redefinicao desses papéis na sociedade
contemporanea.

Em Mis Hijas (2022), Burghi faz uma referéncia direta as
suas duas filhas, duas casas vermelhas, distintas, porém ligadas
uma a outra por um fio-sangue-afeto vermelho. Ja em Mama-
Sierva (2022) compreendemos como uma referéncia
autobiografica, autorrepresentacdo, na qual a artista nos
apresenta uma pequena casa vermelha, tendo um ovo branco
em sua pequena porta, portando longos chifres, feitos de galhos
de arvores, que se expandem para fora do telhado da casa que
constitui o corpo-mae.

A construgdo simbdlica em Mama-Sierva °*" de Burghi
trava um dialogo perene com as formas hibridas de Femme
Maison de Bourgeois [Figura 128], pois Bourgeois critica a visdo
burguesa e romantizada da casa como refugio seguro, revelando
a opressao oculta dentro das paredes domésticas enfatizando a
claustrofobia, mostrando corpos femininos aprisionados pela

estrutura da casa e da divisdo sexual do trabalho.
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Burghi mantém o elemento de confinamento, mas
simbolicamente propode, através dos chifres que se expandem
para fora da casa e as pernas em constante movimento, um
rompimento com as restricdes socio-politico-culturais e uma
transformacao do/no espagco doméstico em espago hibrido
publico-privado. O corpo-mée que carrega sua casa [suas filhas]
e caminha.

Dentre os elementos que compdem o vocabulario da
artista, os sapatos de salto alto aparecem recorrentemente, os
quais podem ser vistos como um simbolo de feminilidade, e
também de imposicao cultural. Eles sugerem elegéncia,
sensualidade e restricdo, ao mesmo tempo, refletindo a presséo
societal imposta sobre a mulher para atender a padrbes de

beleza e comportamento inalcancaveis.

Figura 143. BURGHI, Cathy. Mis hijas, Madeira, salto alto, meia-calga,
enchimento 47 x 37 x 125 cm, 2022. Disponivel no portifélio da artista.
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Figura 144. BURGHI, Cathy. Mama-Sierva, Instalagédo, Madeira, galhos, salto
alto, argila, meia-calga, enchimento, 25x75x135 cm, 2022. Disponivel no

portifélio da artista.

Na série Liberteta (2018) [Figuras 145 e 146], Cathy Burghi
constréi um corpo-mae-multipla que explora a intersegao entre
corpo, maternidade, sexualidade e vida-morte-vida. Através de
desenhos de figuras femininas com longas pernas, as vezes
peludas e outras ndo, usando sapatos de salto alto e com
grandes seios transbordando leite materno, Burghi, de forma
critico-cbmica, aborda a amamentacdo como uma pulsao
complexa, que combina elementos de nutricdo, sexualidade e
exaustao.

Em um contexto patriarcal no qual a maternidade é
muitas vezes Vvista através de uma lente idealizada e
romantizada, artistas-méaes revelam a realidade multifacetada,
incluindo suas alegrias, sacrificios e contradigdes. A liberdade
de amamentar e/ou retirar leite materno em qualquer espaco,
seja publico ou privado, € um tema recorrente nos debates

feministas e na arte contemporanea.
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Figura 145. BURGHI, Cathy. Liberteta, caneta sobre papel, 20x30 cm, 2018.
Disponivel no portifélio da artista.

Figura 146. BURGHI, Cathy. Liberteta, caneta sobre papel, 20x30 cm, 2018.
Disponivel no portifélio da artista.
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A pratica de amamentar em publico desafia as normas
sociais que tentam confinar a maternidade ao espaco privado,
reivindicando o direito das mées de cuidar de seus filhos onde
guer que estejam. Pontuamos as manifesta¢cdes de mulheres no
més do aleitamento materno/semana mundial da amamentagao
[1 a7 deagosto].

As grandes tetas transbordando leite materno podem
simbolizar a abundéancia e a generosidade do corpo materno,
mas também a pressao e a demanda constante sobre ele. A
repeticdo das figuras femininas que se multiplicam tracga
aspectos dubios entre a sensacdo de movimento-velocidade,
exaustao ou sacrificio. A presenca de elementos de sexualidade
[pernas longas e salto alto] associada aos seios fartos de leite
materno desafia a dicotomia tradicional entre sexualidade e
maternidade, sugerindo que o corpo feminino é multifacetado e

complexo.

Enquanto o leite materno se faz fundamental alimento
nos primeiros anos de vida de um ser humano mamifero, a

amamentagdo, quando nao se da de forma acompanhada,

respeitada e apoiada socialmente, tende a ser repleta de
desafios-dilemas, fissuras mamarias, empedramento da mama,

falta de leite e muito choro, tanto do bebé, como da mae.

Aamamentacéo, essencial para o desenvolvimentoinicial
dos bebés, esta repleta de desafios que podem ser exacerbados
pela falta de apoio social e acompanhamento adequado. Cada
corpo-mae é unico, reagindo de maneira particular as demandas
da maternidade. Este fenbmeno é permeado por subjetivagdes
que variam de acordo com a experiéncia individual de cada
mulher. As subjetivacbées que permeiam o0s corpos-maes
incluem a sensacdo de inadequacdo, a pressao para cumprir
expectativas sociais e a tensdo entre a identidade pessoal e o
papel de mae. Essas experiéncias sdo complexas e variam
amplamente, refletindo a diversidade de realidades enfrentadas
por cada mulher.

No ano de 2016, o poeta francés Pierre Troullier escreveu
sobre o trabalho da artista. “O ombligo feminino é o centro do
mundo artistico de Cathy Burghi, mas nada é mais alejado do

obliguismo que este mundo”. (GRAU, Maria Eugenia, 2022, texto
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do catalogo do 60° Prémio Nacional de Artes Visuales Gladys
Afamado, Uruguay. Disponivel no site oficial do prémio).

A expressao "ombliguismo", originalmente usada para
descrever um foco egocéntrico e patriarcal, é trazida a tona pela
artista a fim de ressignificar o termo, associando-o a vida e a
nutricdo, e ndo ao poder e ao egocentrismo.

Na instalacdo Ombliguismo (2022) [Figura 147], Cathy
Burghi convida o publico a participar, oferecendo a possibilidade
de experimentar vestir uma grande barriga de gestante e seios
destacados, enquanto pode ouvir o dudio Amnidtica, de Ricardo
Nillni (1960), “como um poema sonoro no que o intrauterino
reencontra progresivamente o verbo exterior”. (GRAU, Maria
Eugenia, 2022, texto do catalogo do 60° Prémio Nacional de Artes
Visuales Gladys Afamado, Uruguay. Disponivel no site oficial do

prémio).

Figura 147. BURGHI, Cathy. Ombliguismo, Instalagéo interativa com dudio de
Riccardo Nillni 3"00'. Dimensdes variaveis. 2022. Disponivel no portifélio da
artista.
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Para Burghi, o umbigo representa um lugar de conexao
essencial, simbolizando a uniao entre mae e filho, e estendendo-
se a uma metafora de conexao entre todos os seres humanos. A
instalagao permite que todos, independentemente de género e
idade, experimentem o ato de "carregar uma barriga".

Cathy Burghi desafia a perspectiva patriarcal que vé o
poder e 0 egocentrismo como centrais. A obra propde uma visdo
mais inclusiva e colaborativa da sociedade. O audio "Amnidtica",
de Ricardo Nillni, complementa a instalagdo com uma
experiéncia sonora que remete ao ambiente intrauterino, ligando
o interno ao externo, o intimo ao publico. O som amnidtico
proporciona uma sensagao de retorno ao essencial, reforgcando
aideia de que o umbigo € um ponto de conexao fundamental.

A instalacdo Ombliguismo (2022) sugere que a
maternidade e o cuidado sao responsabilidades coletivas.
“Vestir a barriga de gestante” simboliza a capacidade de todos
em assumirem a responsabilidade do cuidar-criar-educar
dedicar-se avida. A obra abre espago para novas possibilidades

de entendimento do papel do cuidado e da criagdo de vida. Ao

convidar todas/os/es a participar da experiéncia, a artista
convida para a reflexdo em relagdo a divisdo sexual do trabalho,
de modo a rediscutir o sentido de produc&o no sistema socio-
politico-econdbmico vigente, assumindo-se que o trabalho
reprodutivo e do cuidado tem valor organizacional e sistémico e
que este deve ser remunerado, valorizado e reconhecido. Burghi
sugere que a responsabilidade de cuidar e nutrir ndo seja restrita
aum género especifico e propde uma compreensao feminista do

que significa ser humano e cuidar da vida.
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4.4. Mae-Casa em lutas coletivas: Yanaki Herrera

Yanaki Herrera, artista peruana, vivencia a experiéncia migratéria desde seus 15 anos de idade e, atualmente, vive e trabalha em
Belo Horizonte — MG/ Brasil. A artista desenvolve sua poética através da pintura e da serigrafia, desenvolvendo narrativas que dialogam
com a ancestralidade de origem Quéchua, a espacialidade do corpo mulher-méae entre mundos, travando questionamentos e
desconstrucoes dos valores hegemonicos coloniais.

Em entrevista, Yanaki Herrera (2024) nos conta sobre a tradi¢gao familiar, sendo filha de dois arteséos, pai ourives e mae artesa, o
fazer manual sempre esteve presente em sua vida. A pesquisa poética de Yanaki aborda a maternidade a partir de sua prépria
experiéncia, em autorretratos por uma perspectiva particular; a maternidade migratoria solo e a falta de rede de apoio, trazendo a tona

as adversidades e ambivaléncias em criar-cuidar-gerir a vida.

Figura 148. HERRERA, Yanaki. Fora do lar [série], 2020, acrilica sobre papel 29x42 cm. Fonte: catalogo Yanaki Herrera Warmiwasi: Lutas coletivas e subjetivas.
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No Brasil, em 2018, 12,755 milhdes de pessoas vivem em
arranjos familiares formados por um responsavel, sem conjuge e
com filhos. Compreendendo 7,4% de toda populagao brasileira.
Deste total, em 90,3% dos domicilios a responsavel era mulher.
Dentre estas, 67,5% eram pretas ou pardas e 31,2% brancas. O
Brasil tem cerca de 11,4 milhdes de maes solos, sendo 7,4
milhdes de mulheres negras. Ainda segundo o IBGE, 63% das
casas chefiadas por mulheres negras estdo abaixo da linha de
pobreza.

Durante a pandemia da Covid-19, a artista Yanaki Herrera
produz a série Fora do lar (2020) [Figuras 148, 149 e 150], em que
a auséncia do lar se transmuta em presencga, na qual o corpo-
mae-filho torna-se morada. A concepc¢éo da casa-corpo-criagao
amaga-se a construcao de afeto, a producao de um casulo e a
sustentacao da criagao-vida.

A pandemia do Covid-19 evidenciou as vulnerabilidades
de um sistema anacronico de cuidado baseado na
responsabilizacdo em grande parte das mulheres, as fissuras

particulares as domesticidades, a manutencao familiar e as

praticas de cuidados. Trazendo a tona a centralidade do cuidado
como engrenagem do funcionamento da sociedade como um
todo. Ampliando-se a necessidade em rever aspectos sociais,
politicos e demograficos agravados por sistemas e economias
neoliberais que reduziram e, por vezes, suprimiram instituicdes

e servigos essenciais que deveriam serassegurados pelo Estado.

Figura 149. HERRERA, Yanaki. Fora do lar [série], 2020, acrilica sobre papel
29x42 cm. Fonte: catalogo Yanaki Herrera Warmiwasi: Lutas coletivas e
subjetivas.
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A pandemia modificou a vida de parte da populagédo e
evidenciou, principalmente, as desigualdades de género, classe,
raca e outros marcadores sociais endémicos no Brasil,
alimentados por uma sociedade patriarcal, racista e miségina
que permanece desvalorizando o trabalho de manutencéo da
vida, base da economia do cuidado, acentuando a desigualdade
entre géneros e o impacto na vida das mulheres. Observamos a
redugdo do poder econdbmico das mulheres, o acumulo do
trabalho domeéstico ndo remunerado, a sobrecarga nas
demandas do cuidado com criancas e pessoas idosas, o
trabalho invisibilizado em planejar, educar, criar, limpar,
cozinhar, garantir a saude e o bem estar, buscando evitar falhas.
Além disso, a sobrecarga mental pela jornada de trabalho
ininterrupta, como também demissbes das camadas mais
vulneraveis da sociedade e aumento dos indices de violéncias

sobre as mulheres.

Yanaki Herrera produz na série Fora do Lar (2020) a
imagem de uma campesina [chola] vestida com roupas tipicas

do povo origindrio andino: saias longas até os joelhos, sandalias

rasteiras e tecidos com texturas estriadas, que carregauma casa
em suas costas e nos remete diretamente a luta anticolonial e a
situacdo imigrante no Brasil, que se estabelecem como

fundantes na investigacdo da artista.

Figura 150. HERRERA, Yanaki. Fora do lar [série], 2020, acrilica sobre papel
29x42 cm. Fonte: catalogo Yanaki Herrera Warmiwasi: Lutas coletivas e
subjetivas.
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De acordo com o Férum Brasileiro de Seguranca Publica
(FBSP), no periodo pandémico, houve um significativo
aumento ™ da desigualdade entre os géneros, bem como da
violéncia doméstica em suas cinco diferentes formas de
violéncia contra a mulher, apontadas na lei brasileira®", a saber,
fisica, psicolégica, sexual, patrimonial e moral. A violéncia
contra as mulheres nao é, por certo, fruto do isolamento social,
mas de uma estrutura patriarcal que faz com que as mulheres
sejam submetidas a sucessivas violagdes de direitos humanos,
simplesmente pelo fato de serem mulheres. Além disso, € um
fendbmeno multidimensional e se articula, sobretudo, como um
problema de saude publica e de dimensdo mundial. “E um
fenbmeno endémico no Brasil e sempre nos trouxe desafios em
termos de mensuracéao e atuagao voltadas para sua prevencgao,
combate e erradicacao”. (MATOS; ANDRADE, 2021, p.181).

Neste sentido, apontamos que as representacdes dos
papeis de género e distingbes sexuais voltadas as funcoes
sociais sdo essenciais aos interesses patriarcais, os quais se dao

conjuntamente aos interesses capitalistas, de modo que é avista

disso que a divisdo sexual do trabalho se faz alicercada na
dicotomia hierarquizante do sexo.

Yanaki Herrera, na pintura Mujeres Zapatistas (2022)
[Figura 151], aproxima-nos de lutas de mulheres-maées latinas,
bem como de tantas formas de ser mulher-méae no mundo, das
lutas por libertacao e do carater revolucionario de comunidades
femininas indigenas que se organizam.

Segundo Leticia Cassia da Silva Anastacio (2021), a luta
decolonial zapatista se propdbe como uma critica aos
universalismos abstratos hegemoénicos através de uma légica do
dialogo horizontal e democratico sob um “caminhar
perguntando”, distinto do “mecanismo judaico-cristdo” em
“caminhar catequizando”. Se “constréi de forma conjunta uma
luta com foco na identidade indigena mexicana em prol da
libertacdo desses povos em seus territorios”. (ANASTACIO,

2021, p.2).
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Figura 151. HERRERA, Yanaki. Mujeres Zapatistas, 2022, serigrafia com
pastel oleoso, 29x42 cm. Fonte: catalogo Yanaki Herrera Warmiwasi: Lutas
coletivas e subjetivas.

[...]oZapatismo como um “movimento de retaguarda”, [...]
engendra de forma propriamente intrinseca suas formas
de lutar. Através dela e desde a retaguarda, o modo de
“perguntar escutando”, ao contrario da caracteristica
vanguardista do “pregar convencendo”, é o que diferencia
este movimento enquanto um modo decolonial de fazer
revolucdo [...]. (ANASTACIO, 2021, p. 6).

Herrera, através da producdo imagética, ressalta
concomitantemente a invisibilidade e o apagamento de
mulheres indigenas, assim como a valorizagao da memoria e da
identidade de sujeitas histéricas que nos mostram caminhos de
reinvindicacao e resisténcia, reconhecimento e valorizacao das
identidades indigenas e reconquistas territoriais. Evidenciando
a luta contra o neoliberalismo, a descolonizagcdo, a autonomia
territorial e equidade entre géneros e respeito a
diversidade/diferenca.

As imagens criadas por Herrera travam uma forca de
dialogo entre as mulheres maes, a economia do cuidado e a luta
decolonial, em um sentido em tracar caminhos com a prépria
ancestralidade. A Colonialidade do Poder, segundo Anibal

Quijano (2002),

[...] constituem a mais profunda e eficaz forma de
dominacéo social, material e intersubjetiva, e sdo, por isso
mesmo, a base intersubjetiva mais universal de
dominagao politica dentro do atual padrdo de poder.
(QUIJANO, 2002, p. 1).
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Assim, a decolonialidade se trava como uma ferramenta
investigativa na poética desenvolvida pela artista. Em suas
composicdes imagéticas, Herrera resgata padronagens,
escritas, mascaras e tecidos culturais peruanos, travando uma
relacdo entre a tradicdo e a contemporaneidade, como na
pintura “Si la tierra es de todos la tierra es de nadie (2021) [Figura
152]. Nela, a artista, ao trazer esses elementos para suas
composigodes, revigora as praticas sociais distintas da colonial,
trazendo luz as questdes caras as lutas decoloniais, tais como a
colonialidade do poder, a racionalidade eurocéntrica e o
capitalismo.

Anibal Quijano (2005) nos demonstra que a histéria do
poder colonial, a colonialidade do poder, promoveu apagamento
de diversas identidades histéricas e singulares, como também
impbés outra identidade “racial, colonial e negativa, que
implicava no despojo de seu lugar na histéria da producao
cultural da humanidade” (QUIJANO, 2005, p. 127).

Neste sentido, a producdo imagética de Yanaki Herrera

trava um caminho para a producdo de uma cultura visual

combativa ao padrdo de poder baseado na colonialidade, que
instituia a ideia de passado-primitivo-inferior aos nao-europeus.
Herrera relocaliza sua ancestralidade, conhecimento, saberes e
praticas revisitadas a partir do saber localizado da artista, no
momento de producdo do aqui agora.

Em entrevista parao AeM(2024), Yanaki Herrera nos conta
um pouco sobre as relagdes que cria em sua poética.O resgate
imagético que estabelece com o0s povos incas e pré-incas
[mochicas] que desenvolviam a ourivesaria, e burilado e a
ceramica. A artista nos traz sua relagao estreita com o trabalho
de ourives que seu pai desenvolve, o encantamento da artista
com o latdo, a temperatura e o brilho do material, bem como, as
possibilidades em desenvolver pintura sobre latdo criando
brilhos, texturas, sob uma relacdo entre gravura e pintura.

[...] vejo a escolha dos materiais no meu trabalho como
uma ponte que junta esses dois entornos; Arelagdo com o
meu pai e a memoéria imagética dos povos incas e pré-
incas, que aprendi na escola, quando era pequena [...].
(HERRERA, 2024, entrevista concedida para AeM em
Cartografia Materna).
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Figura 152. HERRERA, Ynaki. Si la tierra es de todos la tierra es de nadie,
2021. Acrilica sobre papelédo 35 cm x 50 cm. Fonte: catalogo Yanaki Herrera
Warmiwasi: Lutas coletivas e subjetivas.

A escolha pelo papeldao como suporte de seus trabalhos
se deu a partir da circunstancia pandémica, na qual a artista, por
estar de mudanca, utiliza o papeldo como suporte para suas

pinturas.

[...] eu estava de mudanca e tudo estava dentro de caixas
de papelao, tinha muito desejo de pintar e nao tinha
dinheiro para comprar telas [...] entdo comecei a usar o
material que tinha em casa, pela falta de grana e também
né, esteticamente porque o papeldo contrasta com a cor
que utilizo na minha paleta de cores e suporta tinta acrilica
[...]. (HERRERA, 2024, entrevista concedida para AeM em
Cartografia Materna).

Compreendemos como a Poética Materna do Enquanto
se mostra na fala da artista, com as imagens e matérias
avizinhadas de seu corpo, que estao a disposicao, presentes no
cotidiano em ser mae artista, que no entre, no que vai dar para
fazer agora, surgem outras possibilidades na vulnerabilidade-
impossibilidade, travando outras perspectivas para a poética
artistica.

Herrera trava didlogos em relagdo a economia do

cuidado, como uma engrenagem de sistemas, servicos e
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instituicdes, mas principalmente pessoas, que gerenciam e
mantém o funcionamento de uma sociedade por intermédio do
cuidado e da solicitude, como demonstra Helena Hirata em O
cuidado: teorias e praticas (2020).

O cuidado como direito e necessidade de todas as
pessoas, independente de raca, género, classe, idade,
deficiéncia e localidade geografica. E, neste sentido, fortalecer o
direito ao cuidado, principalmente, as pessoas que exercem o
trabalho de cuidado. A afirmacao segundo a qual o cuidado se
aplicaria apenas aos seres dependentes parece desprovida de
sentido. A ideia de gque somos todos vulneraveis e, em um
momento qualquer da nossa vida, interdependentes, adquire
atualidade. (HIRATA, 2022, p.9).

Os trabalhos desenvolvidos por artistas maes se
estabelecem de maneira politica no sentido de propor uma
cultura visual de questionamento das estruturas sociais
machistas, ao mesmo tempo exigindo direitos e respeito a
singularidade de cada mulher-individuo que deseja, tem planos

de vida para além da maternidade.

Figura 153. HERRERA, Yanaki. Desejos e saudades para além da
maternagem 2021-22. Acrilica e burilado sobre latdo 46cm x 32,5cm. Fonte:
catalogo Yanaki Herrera Warmiwasi: Lutas coletivas e subjetivas.
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A pintura Desejos e saudades para além da maternagem
(2021/2022) [Figura 153] pde em xeque a romantizacdo da
maternidade, a qual imputa as mulheres maes/gravidas
santificacdo e domesticacdo. Os desejos e os corpos das
mulheres maéaes passam a serem vigiados, disciplinados e
controlados socialmente, sob um sistema de tecnologias

biopoliticas [FOUCAULT] com raizes cristas.

[...] disciplina tenta reger a multiplicidade dos homens na
medida em que essa multiplicidade pode e deve redundar
em corpos individuais que devem ser vigiados, treinados,
utilizados, eventualmente punidos. (FOUCAULT, 1999, p.
291).

Herrera nos aponta as relacoes com referéncia ao
doméstico, ao lugar publico, ao politico e ao privado a
domesticacdo. Apontando que quando as criangas ndo sdo bem
vindas aos espacos, imputa-se reducdo da presenca das
mulheres maes, haja vista que “[...] estar em lugares publicos,
por exemplo, gera politica, sendo mais facil lidar com a gente em
lugares domésticos, familia, entdo quando trago o debate sobre

o doméstico, penso em quem sustenta nossas casas-familias, a

saude mental dessas mulheres[...]” (HERRERA, 2024, entrevista
concedida para AeM em Cartografia Materna).

Na série Wawawasi (2022), que significa “casa de
crianca”, a artista abordard as relacdoes estreitas dos
envolvimentos/sentimentos que atravessam as mulheres no
advento da maternidade. A série se faz composta por quatro
oratérios: Embarazo; Parto, Puerpério e Primer Afo. A artista
revisita a tradigao peruana ao apropriar-se de oratérios catélicos
a fim de criar novos sentidos e significados.

Em entrevista, Yanaki nos conta que os Cajones de Sgo
Marcos eram oratoérios itinerantes, que carregavam santos da
igreja catélica e estavam ligados a colonizacao e catequizagao
do povo indigena peruano. Com o passar dos anos, 0 povo
Quechua da cidade de Yakutia apropriou-se dos oratérios
catélicos, adicionando imagens e simbolos de sua propria
cultura; Retablos Ayacuchano. Transgredindo os conteudos dos
oratérios cristdos e criando uma nova estética aos oratérios em

narrativas contra coloniais.
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Deste modo, em Wawawasi (2022), Yanak Herrera
ressignifica os Oratdrios Itinerantes produzidos em Minhas
Gerais, 0s quais apresentam formas e materiais tradicionais de
oratdrios coloniaise trazem carga simbdlica a obra da artista.

Embarazo (2022) [Figura 154]: um corpo gravido
crucificado, tendo seus bragos e pernas amarrados a um grande
crucifixo de madeira, o rosto da figura esta tapado por um tecido
escuro, sob seus ombros um pesado tecido caracteristico,
peruano. Nas portas do oratdrio, podemos ver diversas maos

apontando para o corpo gravido crucificado.

Figura 154. HERRERA, Yanaki. Embarazo, 2022, acrilica sobre oratério de

madeira, 63 x 37 x 17 aberto/ 63 x 28 x 17 fechado 3.8 kg. Fonte:
https://www.agentilcarioca.com.br/.
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Figura 155. HERRERA, Yanaki. Parto, 2022, acrilica sobre oratdrio de
madeira, 69 x 60 x 17 aberto/ 63 x 38 x 17 fechado 5.6 kg. Fonte:
https://www.agentilcarioca.com.br/

Herreratraz a tona as diversasvioléncias e os julgamentos
socioculturais, projetados sobre corpos gravidos que orbitam

entre os sentidos; martir-santa-virgem-mundana-meretriz.

Parto (2022) [Figura 155]: uma mulher indigena em
trabalho de parto, de cdécoras sozinha, segurando as préprias
pernas enquanto a cabega do bebé estd saindo. Diversas
chamas de fogo aquecem a imagem que vibra. Nas duas portas
que abrem-fecham o oratério sdo pintados dois seios, um deles

escorre leite, e o outro sangue.

Puerpério (2022) [Figura 156]: uma figura feminina segura
seu filho nos bragos, ela esta sobre um balango, metafora para a
inseguranca e instabilidade deste periodo, seu bebe mama, seu
ventre sangra. A artista evidencia o sangramento do ventre, em
uma quantidade tamanha que seus volumes ocupam todo o
fundo do oratério, escorrendo para fora. Nas portas que abrem e

fecham o oratoério sdo pintadas as imagens de duas cobras.
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Figura 157. HERRERA, Yanaki. Primer Afio, 2022, acrilica sobre oratério de
Figura 156. HERRERA, Yanaki. Puerpério, 2022, acrilica sobre oratério de madeira, 63 x 37 x 17 aberto/ 63 x 28 x 17 fechado 3.8 kg. Fonte:

madeira, 63 x 37 x 17 aberto/ 63 x 28 x 17 fechado 3.8 kg. Fonte:
https://www.agentilcarioca.com.br/.

https://www.agentilcarioca.com.br/
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Primer AAo (2022) [Figura 157]; o primeiro ano de vida de
seu filho e da propria artista como mae. A imagem central do
oratdrio neste momento ndo estd mais centrada na mae, ou na
artista, mas na crianga, que se apresenta agachada sobre quatro
apoios, como se estivesse saindo de dentro de um outro oratoério,
em mise en abyme interna na composigao imagética. A crianga
veste uma mascara de onga pintada e, nas portas do oratério, a
imagem de uma mulher com vestimentas tipicas peruanas,
carrega em suas costas uma casa.

A utilizacdo de mascaras sao referéncias constantes no
trabalho de Yanaki Herrera, como na pintura Mensagens solares
(2022) [Figura 158], em que apresenta a imagem de seu filho
utilizando uma mascara. Herrera nos conta que quando
representa seu filho com mascaras gosta de refletir em relagao

ao hibrido “[...] um menino brasileiro, de nascimento, que tem a

familia materna toda peruana, um menino com cabecga de bicho
e corpo humano [...]”. (HERRERA, 2024, entrevista concedida
para AeM em Cartografia Materna). A artista pratica as dancgas
populares peruanas desde muito jovem, de modo que seus
resgates atravessam as relagdes tradicionais, bem como a
memodria e o afeto.

Yanaki Herrera constréi suas mascaras através de
releituras das tradicionais mascaras peruanas, de Paucartambo,
festa popular que acontece em Cusco durante os meses do
carnaval, na qual sao apresentados trabalhos cénicos,
brincantes, dancgas, vestuarios e mascaras especificas de cada
regiao. Segundo a historiadora Vilma Campos Leite (2016),
embora as mascaras peruanas tenham inspiragdes andinas, sédo

producoes culturais contemporaneas.
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Figura 158. HERRERA, Yanaki. Mensagens solares 2022. Acrilica e burilado
sobre latdo Fonte: https://www.agentilcarioca.com.br/

Em nossa investigagcdo, a mascara como icone, atravessa a
produgéo plastica e a construgao de significados nos trabalhos
desenvolvidos por artista maes, de modo que a identificamos
nos trabalhos desenvolvidos pelo coletivo Maternal Fantasies,
bem como no trabalho Mde Monstra de Malu Teodoro. E possivel
entao refletir em que medida somos atravessadas pela vivéncia
animalesca-maternal, em tornarmo-nos quimera; cabeca de
tigresa, corpo de cerva e cauda de cobra, raivosa que lambe a
cria enquanto produz alimento para ela.

O simbolo mdscara pode representar os desejos em
construir o novo, inventar outros mundos, outras genealogias
com outras caracteristicas. Compreendemos que as produgodes
de artistas que abordam a arte maternagem partem de
autorrepresentacoes, de referéncias do cotidiano, que beiram

autoficgdes, que engendram mudancgas no/para outros mundos.
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4.5. Domesticidade e maternagem como subversao poético-politica: Clarice Gong;alvesClxv

Tratam-na como uma boneca viva e recusam-lhe a liberdade [...], pois quanto menos exercer sua liberdade para
compreender, aprender e descobrir o mundo que a cerca, menos encontrara nele recursos, menos ousara afirmar-se como
sujeito [...]. (BEAUVOIR, 2016, p. 25).

A artista Clarice Goncalves constréi em seu trabalho ambiguidades e ambivaléncias imagéticas que permitem possibilidades
interpretativas multiplas, em suas representagoes, tal qual nos rostos e rostidades das pequenas criangas que se misturam e se
confundem aos das bonecas®. Como na pintura Autématas [Figura 159], que representa o condicionamento infanto-juvenil no espaco
e aos cuidados domésticos, bem como a construgcdo maternal inserida no universo ludico feminino, pedagogicamente em uma
maternidade e domesticidade anunciada as meninas ainda na infancia, em contraponto ao universo ludico masculino, exercido em
espagos externo, em atividades fisicas de simulagdes-exploragdes dos desafios do mundo publico.

Fazemos um paralelo a pintura intitulada Insulto muscular [Figura 160], que remete ao insulto as possibilidades dos corpos de
meninas, da crenga-condicionamento-socio-cultural, de falta de aptiddao feminina em jogos como o futebol, uma das atividades
esportivas mais comuns no Brasil, que integra a estrutura cultural brasileira e historicamente pouco estimulada as meninas,
denunciando a instituicao de espacos sociais de saber-poder patriarcais. Compreendemos que as construgdes poéticas de Clarice

Goncgalves denunciam as construgdes socias sobre os corpos das meninas, bem como as organizagdes dos cuidados parentais.
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Figura 159. GONCALVES, C. Autématas, acrilico sobre tela, 100 x 80
cm, 2006.
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Figura. 161. GONCALVES. C. Madre mater, 6leo sobre tela, 100x80cm, 2007.

Clarice Gongalves atravessada por suas pesquisas sobre
a producgao imagética da infancia de meninas-mulheres, em
2007, produz Madre mater [Figura 161]. Na pintura é possivel
observar no ponto de fuga central a figura de Maria-méae-virgem-
pura em concepgbes soécio-culturais-religiosas que incidem
sobre a construgao social da mulher em sociedades catélicas
patriarcais como a brasileira, em um arremedo identitario
patriarcal na perpetuagado simbolica sobre as mulheres de

castidade, obediéncia e pureza.

O movimento feminista foi o primeiro movimento por
justica social nesta sociedade a chamar ateng¢éo para o
fato de que nossa cultura ndo ama criangas, continua a
enxergar criangas como propriedade do pai e da méae, para
que fagam com elas o que bem entenderem. Violéncia
adulta contra criangas é norma em nossa sociedade.
(HOOKS, 2018, p. 85).
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Adentramos nas investigacoes pictéricas de Goncalves
em relagdo a infancia e a sexualidade em seus desdobramentos
sdcio-politicos-culturais. Na pintura Mudancas de planos [Figura
162], a artista nos (re)convida ao espaco ludico infanto-juvenil,
no qual sob um fundo verde, que remete a um espaco aberto sob
a iluminagao a pino, que produz grandes sombras escuras, ha o
corpo de uma menina fazendo uma estrelinha, de modo a
equilibrar seu corpo sobre os dois bragos, enquanto move
sincronicamente as pernas ao alto e os bragos e, para finalizar o
movimento, expde a parte do corpo que a sociedade patriarcal
incentiva a ser escondida. A artista nos provoca a um lugar
ambiguo, do ponto de vista da crianca, sobre seu préprio corpo e
sua sexualidade.

Nesta perspectiva, Gongalves nos apresenta na pintura
de 2007, Pijama [Figura 163], uma denuncia a violéncia sexual
que muitas criancas sofrem em sociedades predatérias como a
brasileira. O ambiente doméstico € novamente revisitado, um

quarto com decoragdes infantis nas paredes, dois corpos

apresentam silhuetas demarcadas; um corpo infantil sobre a
cama e um corpo masculino que exibe seu 6rgao sexual. O
apagamento do rosto dos personagens ressalta a anulagio das
vozes infantis que, por vezes, sofrem abusos sexuais no seio de
seu proprio lar, em seu espaco de intimidade. A artista evidencia
a vista grossa da sociedade, pois, em muitos casos, 0s
abusadores sao acobertados pela familia.

Pijjama (2007) apresenta mais uma camada a ser
analisada, a pintura sofreu censura em um espaco institucional
em Brasilia, sendoretirada da exposicao porter sido considerada
um incentivo a pedofilia. Neste ponto refletimos o quanto a
censura da pintura reforca o silenciamento da denuncia a
violéncia infantil. No sentido em que a visibilidade do problema,
a comunicacdo e responsabilidade sdo chaves para o
desenvolvimento e aperfeicoamento de politicas publicas,
asseguramento do cumprimento das leis, reconhecimento e
imputagéo de crime a fim de extirpar a violéncia sexual sobre os

corpos infantis e adolescentes.
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Figura 163. GONGALVES, C. Pijama, 6leo sobre tela, 120 x 120 cm, 2007.

Figura 162. GONCALVES, C. Mudancga de planos, 6leo sobre tela, 120 x 120
cm, 2007.
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Pela domesticidade subversiva, Clarice Goncgalves
exprime uma vivéncia feminina, tragcando ressignificagoes
subjetivas que, a partir da perspectiva estético-politica em ser-
estar mulher artista contemporénea que vivencia e analisa as
experiéncias das diferencas de género e da politica sexual do
olhar sobre a mulher, produz denuncias-estético-poéticas sobre
as violéncias explicitas e implicitas que o ser-corpo-mulher é
submetido em uma sociedade patriarcal latino-americana,
evidenciando sistemas de saber-poder gendrados que ainda

vigoram nos tempos atuais.

A experiencia erdtica € uma das que revelam aos seres
humanos da maneira mais pungente, a ambiguidade de
sua condicdo; nela eles se sentem como carne e como
espirito, como o outro e como sujeito. E para a mulher que
esse conflito assume o carater mais dramatico ela se
apreende inicialmente como objeto, porque ela nao
encontra de imediato uma autonomia segura no prazer; ela
precisa reconquistar sua dignidade de sujeito
transcendente e livre, assumindo sua condicao carnal [...]
a mulher tem em si mesma uma experiencia mais
autentica. (BEAUVOIR, 2016, p. 160).

A sexualidade como tematica abordada por Goncalves
instiga formas de subversio do olhar masculino sobre os corpos
nus femininos, em uma denuncia do lugar comum objetificado e
super sexualizado dos corpos femininos. Partimos da pontuacgao
de Simone de Beauvoir sobre o erotismo como liberdade
existencial em ser-outro-sujeito-corpo-espirito, estimulamo-nos
a analisar a pintura Tudo se reduz a agua (2008) [Figura 164], em
que estamos diante de uma ode ao prazer, ao gozo, aos COrpos
femininos desejantes de si e entre si, numa profusao de sentidos
e existéncias. Pela recepgao da pintura, percebemos o recorte
na imagem total, que aproxima o espectador/fruidor a cena,
estamos em contato direto com o espaco intimo de trocas de
afetos e devires, encontros em movimento, que estimulam e
potencializam esses desejos, no qual os desejos e as
sexualidades s&o representados a partir da perspectiva
feminina, na representacdo das dobras da saia-vulva que a
personagem central veste. Gongalves, através da representagao
de/para estes corpos desejantes femininos, estimula as

potencialidades das mulheridades-sujeitas-desejantes.
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Em Elas existem e proliferam (2009) [Figura 165], um
corpo feminino potente, luxuoso e esguio, representado em
perspectiva curta de cima para baixo, de forma que a totalidade
da imagem transborda aos limites da tela, em aproximacgao ao
ventre feminino que nos evidencia a mancha menstrual que
atravessa a meia calga vestida, por um corpo desejante que
produz seu préprio sangue em conato consigo mesma e seus
ciclos e metamorfoses. Gongalves nos da pistas sobre as
marcas sociopoliticas das tentativas de invisibilidade das
mulheres em sociedades patriarcais, as quais criam

padronizagdes aos corpos femininos. Este corpo desejante

representado na pintura tem o rosto cortado-suprimido pela
artista, a escolha em realizar este corte na imagem nos
transporta a retirada da identidade, uma estratégia de sem rosto,
pode-se projetar-se neste corpo desejante e colocarmo-nos

naquele lugar, vivenciando aquela experiéncia.

O efeito mulher como construgcdo cultural de signos,
intensidades e modulagdes que evidenciam a experiéncia
das mulheres como uma fonte vital de conhecimentos e
que a verdadeira subversdo da intimidade provém dos
questionamentos sobre os binarismos publico/privado
que sustentam as relagdes de saber-poder.
(TARVADOVSKAS, 2015, p. 164).
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Figura 164. GONCALVES, C. Tudo se reduz a dgua, 6leo sobre tela, 70x90cm,
2008.

Figura 165. GONCALVES, C. Elas existem e proliferam, 6leo sobre tela,
100x90cm, 2009.
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Figura 166. GONCALVES, C. Talvez por efeito do cotidiano, 6leo sobre tela,
madeira e crochet em barbante de lona, 35x 30cm, 2012.

Em entrevista, Clarice Gongalves nos pontua que sua
experiéncia puérpera e maternal alterou algumas das praticas
em atelié, o que nos instiga a refletir sobre as estratégias de
producdo que a artista-mée se propde ao vivenciar seu
puerpério, as condigcdes fisicas-psiquicas-hormonais que sao
impostas, a privacdo do sono e os cuidados constantes com um
pequeno ser humano que depende, solicita, exige atencdo. Da
inconstancia do tempo e dedicagdo a execugao da pintura a
6leo, bem como a necessitar da luz solar, faz-se em reinvengoes
das praticas. Gongalves passa a produzir em escalas menores e,
em alguns trabalhos, recorre ao croché, atividade
historicamente tida como feminina, artesanal e supostamente
inferior, subvertida por artistas feministas como pratica politica
de confrontagcdo “serve para questionar as fronteiras entre
publico e privado/intimo, entre arte € ndo arte, sobre quem pode
fazer arte; sobre quem decide o que é arte”. (BARROS, 2021, p.
95).

Em Talvez por efeito do cotidiano (2012) [Figura 166],

Gongalves nos convoca ao espacgo intimo, doméstico-real ou
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subjetivo-psicologico, em que um corpo feminino de joelhos
parece tentar esconder-se num canto, com a cabeca encostada
na quina entre duas paredes, exprime a exaustao, a soliddo e a
anulacao que a mulher-mae sem rede de apoio, pode vivenciar.
E possivel perceber as rachaduras craqueladas na tela
emoldurada pelo croché feito com os fios, refugos, restos das
lonas das telas esticadas e preparadas pela artista, fios
manchados por um pigmento de cor marrom, que remete ao
barro, bem como ao sangue.

Em Hipostasiado (2015) [Figura 167], estamos diante de
uma ordenha de leite materno, a pintura nos convoca a adentrar
na privacidade deste corpo-Utero-puérpera que colhe e conserva
o alimento-leite. O termo hipostasiado refere-se a “tomar como
absoluto algo que é relativo”°™; nesta acepcao, ampliamos a
analise em relagdo ao sentido que a obra reflete sobre a
experiéncia particular da artista de nao ter conseguido
amamentar seu filho, de modo que se faz relativa a condi¢éo da
maternidade absoluta, dado que a maternidade real se impde.

Consideramos, além disso, o contexto colonial brasileiro da

presenca-dependéncia da cultura patriarcal pelas amas de leite,

recorrentemente mulheres negras.

A pintura Maternidade e Loucura (2016) [Figura 168]
representa duas pernas femininas abracada-presas em uma
almofada, figura central nesta representacido, que nos remete
dubiamente ao aconchego de uma almofada-travesseiro, que
gravidas utilizam para dormir, como também uma camisa de
forca. A ambiguidade apresenta-se na relagdo entre texto-
imagem entre a legenda da pintura e a imagem que nos
apresenta.

A maternagem como condicdo politica subversiva,
expressa na obra de Clarice Gongalves, aponta-nos para o
confronto com o contexto patriarcal, ampliando sentidos e
enguadramentos poético-politicos de significados ambiguos em
disputa, que fortalecem o debate feminista sobre a maternagem
enguanto experiéncia potencial e politica do cuidado como ética

coletiva.
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Figura 168. GONCALVES. C. Maternidade e Loucura, 6leo sobre tela,
80x90cm, 2016.

Figura 167. GONCALVES, C. Hipostasiado, Oleo sobre tela, 80x80cm, 2015.
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“ser-sendo” torna-se um desafio subversivo, na medida em que estamos ja
impregnadas das relacdes de poder estabe1ec1das nos/entre nossos
proprios desconhecimentos sobre nossos proprios corpos, poder este
exercido socialmente, culturalmente e simbolicamente, que nos acomete em

nos (re) conhecermos através de nossos corpos-sexo-desejos.




Capitulo 5.
[Fissura] Resisténcias e Combaténcias

5. Feminismo Matricéntrico e Maternagens Ativistas

A pesquisadora Andrea O’Reilly ®', no livro Matricentric feminism: Theory, activism, and practice [Feminismo matricéntrico:
teoria, ativismo e praticaJ*** (2016), compreende, em suas investigagdes, a necessidade de um feminismo voltado especificamente a
mae, no qual estariam empreendidas as questoes histérico-politico-sociais que permeiam a maternidade e a maternagem. Sendo assim,
propde um Feminismo, essencialmente, Matricéntrico. Segundo O’Reilly (2023), sob uma perspectiva matrifocal, a maternagem aponta
aum locus de poder e engajamento ativista para mudancgas sociais como dispositivo que se concentra em articular e teorizaremrelacdo
“as vozes das maes” por meio da criagcdo de filhas e filhos, bem como provocar denuncias ao sistema patriarcal de saber-poder. “Uma
narrativa matrifocal [...] se da quando uma mae desempenha um papel cultural e socialmente significativo e na qual a maternidade é
elaborada e valorizada, e é estruturalmente central para a trama” (O'REILLY, 2023, p.169, traducao nossa).

Andrea O’Reilly (2016) se debruca em analisar a categoria mée de maneira distinta da categoria mulher. Deslocando a categoria
mae para outro campo semantico, podendo associar a categoria mae a qualquer individuo que exergca a pratica do cuidado
[maternagem]. Sob essa perspectiva, ao abordar a categoria mae de forma distinta da categoria mulher, O’Reilly estda chamando a

atencao para a amplificacao da violéncia que as mulheres-maes estao submetidas.
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A autora aponta para o empobrecimento de mulheres ao
tornarem-se méaes, bem como as diversas camadas intrinsecas
a maternagem, que tangenciam construgdes identitarias e o
trabalho do cuidado em criar-cuidar-educar criangcas como
fundamental e valioso para a sustentacdo da sociedade-
comunidade. A tedrica salienta que o trabalho em maternar ndo
deve/pode ser executado exclusivamente por mulheres-maes,
mas sim por toda a sociedade em se envolver com a crianga.

O’Reilly coloca-se criticamente oposta a imposicao
cultural-patriarcal-cristd que engendra a ideia de “instinto
materno”. De acordo com Elizabeth Badinter (1985),
pressupbem uma disposicdo “natural” em toda/qualquer
mulher em ser/tornar-se mae. Nesse sentido, assinala para a
habilidade como atitude/responsabilidade em oposicao a ideia
de naturalidade, necessaéria para o desenvolvimento do cuidado
a ser praticado por todo e qualquer ser humano que se disponha
em ser responsavel em criar e cuidar de criangas e/ou

adolescentes.

[...] o feminismo matricéntrico desafia a suposicao de que
a maternidade é natural para as mulheres (ou seja, todas
as mulheres naturalmente sabem como ser mae) e que o
trabalho da maternidade é impulsionado pelo instinto e
nao pelainteligéncia e desenvolvido pelo habito e ndo pela
habilidade. (O’REILLY, 2016, p. 4, traducao nossa).

Andrea O’Reilly pontua que os posicionamentos tedéricos
matrifocais ndo tém como prerrogativa a substituicdo do
feminismo matriocéntrico em detrimento das pautas feministas,
mas acrescentar que a categoria mae é distinta da categoria
mulher e que muitas das questdes enfrentadas pelas maes séo
especificas.

A autora enumera as principais caracteristicas culturais
patriarcais que balizam a maternidade, tornando-a opressora as
mulheres-maes, nomeadas por O’Reilly como “pressupostos
tenideolégicos da maternidade patriarcal”, os quais sao
classificados pelas categorias “essencializacdo, privatizacéo,

individualizagdo, naturalizacdo, normalizagcdo, idealizagao,
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biologizacdo, especializacao, intensificagcdo e despolitizacdo da

maternidade”, explica:

A essencializagdo posiciona a maternidade como a base
[...] da identidade feminina. [...] privatizacdo situa o
trabalho da mae apenas no ambito reprodutivo do lar, [...]
individualizagcdo faz com que essa maternidade seja o
trabalho e a responsabilidade de uma pessoa, e a
naturalizagcdo assume que a maternidade é natural para as
mulheres — todas as mulheres naturalmente sabem como
ser mae —e que o trabalho da maternidade é impulsionado
pelo instinto e ndo pela inteligéncia e desenvolvido por
habito em vez de habilidade. [...] normalizacao limita e
restringe a identidade e a pratica materna a um modo
especifico: a familia nuclear. Em que a mae é a esposa do
marido, e ela assume o papel de nutridora, e o marido
assume o de provedor. A especializacao e a intensificacao
da maternidade [...] fazem com que a criacao dos filhos
seja totalmente consumista e orientada por especialistas.
A idealizagdo estabelece expectativas inatingiveis de e
para as maes, e a despolicializagdo caracteriza a criagao
dos filhos apenas como um empreendimento privado e
apolitico, sem importancia social ou politica. [...]
biologizagdo, em sua énfase nos lagos de sangue,
posiciona a mae biolégica como a méae “real” e auténtica.
(O'REILLY, 2016, p. 14, tradugdo nossa).

Andrea O’Reilly (2016) pontua a maternidade como um
marcador social da diferenca, salientando o empoderamento,
como retificacao e resisténcia em ser mae, como também do
processo/trabalho de cuidado e criacdo de criancas e
adolescentes, em investir autoridade e autonomia as mulheres
sob suas proprias experiéncias e vivéncias maternas por suas
especificidades multiplas. De modo que tais preceitos
universalizantes de uma “ideologia de maternidade moral”
patriarcal e opressora estdo embebidos sob um discurso
dominante que desconsidera marcadores sociais de género,
raca, classe e geografia.

Por ser construida e concebida sécio-culturalmente e
ideologicamente, a maternidade e a maternagem fazem-se sob
processos continuos de transformacoes e mudancas. A autora,
aponta a interdisciplinaridade®* do feminismo matriocéntrico,
como processo em construgao, desenvolvimento e dialogo com

as demais areas do conhecimento e abordagens feministas.

A maternidade nao é, portanto, primordialmente uma
funcéo natural ou bioldgica; em vez disso, é especifica e
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fundamentalmente uma pratica cultural que ¢
continuamente redesenhada em resposta a fatores
econbmicos e sociais em mudanga. Como construgao
cultural, seu significado varia com o tempo e o lugar; ndo
ha experiéncia essencial ou universal da maternidade. A
maternidade patriarcal, como descrita por meus alunos,
nao é natural nem inevitavel. E como a instituicdo
patriarcal é socialmente construida, ela pode ser
desafiada e mudada. (O'REILLY, 2016, p. 15-6 traducgéo
nossa).

Faz-se necessdrio sinalizar que o0s conceitos
matricéntricos, em perspectivas matrifocais, apontadas por
Andrea O’Reilly (2016), ndo sao recentes na histéria da
humanidade, visto que as primeiras teses sobre matriarcado na
Africa foram postuladas nos séculos XVII - XIX, repletas por
preceitos coloniais e que, a partir da década de 1970, passam a
circular com maior intensidade textos e teorias afro centradas.

O historiador e antropdlogo senegalés Cheikh Anta Diop
(1923-1986) desenvolveu importantes pesquisas sobre a cultura
africana pré-colonial, considerado paradigmatico para a
afrocentralidade. Além disso, asinvestigacoes da socidloga

nigerina Oyeronké Oyéwumi, em seu livro A invencdo das

mulheres: Construindo um sentido africano para os discursos de
género (2021), tece criticas importantes ao feminismo
hegemoénico, no sentido da reavaliacdo dos estudos sobre sexo
e género.

A pesquisainovadora de Oyéwumiinvestiga as dindmicas
sociais pré-coloniais, em uma extensa regido do continente
africano, que compreende parte da Nigéria, Tongo e Beninm,
comumente referenciada como lorubalandia. A autora
demonstra que, a ideia de género nao existia nesta regiao antes
da colonizacgéo.

Oyéwumiidentifica a distingdo entre sexo e género a partir
da légica loruba, a qual nao distingue os corpos sociais por
tracos anatbmicos/biolégicos. Segundo a autora, as
classificacdes sociais loruba assumem dois preceitos:
senioridade, relativo a idade; e a natureza situacional, referente
a mudanca de posicao social de acordo com as relagdes

interpessoais.

A familia loruba tradicional pode ser descrita como uma
familia ndo generificada. E nao-generificada porque
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papéis de parentesco e categorias nao sao diferenciados
por género. Entao, significativamente, os centros de poder
dentro da familia sao difusos e ndo sao especificados pelo
género. Porque o principio organizador fundamental no
seio da familia é antiguidade baseada na idade relativa, e
nao de género, as categorias de parentesco codificam
antiguidade, e ndo género. (OYEWUMI, 2004, p. 6).

A profunda investigagcdo de Oyeronké Oyéwumi em
levantamentos bibliograficos e estudos africanos indica
incorregbes metodoldgicas, aplicadas nos estudos sobre a
cultura ioruba, que foram fundamentais para interpretacdes
equivocadas pelo ocidente.

Dentre os significativos apontamentos desenvolvidos
pela autora esta a énfase nas assimetrias de poder e armadilhas
ocidentais sobre a producdo de conhecimento, supostamente
objetivas, que acabam por essencializar as culturas africanas. A
autora nos alerta que “generalizagdes faceis [...] resultam em
homogeneizacgdes injustificadas e [...] apagamentos de culturas
africanas” (OYEWUMI, 2021, p. 21). Ampliando pesquisas em

matrifocalidade e matripoténcia, bem como outras camadas da

pesquisa em Arte e maternagem, na quais nesta tese ndo iremos
nos aprofundar.

O feminismo negro nos aponta para questoes de extrema
importancia para a Teoria Materna ao elucidar que tal como a
categoria mulher ndo pode ser considerada universal, deve-se

fazer o mesmo em relagao a categoria mae.

As experiéncias maternas sao diversas e variaveis, das
quais resultam diferentes formas de identidade e niveis de
negociagdes. Assim, amplia-se consideravelmente o leque de
estudos maternos, pois as maternidades existem fora da cultura
dominante: experiéncias maternas indigenas, negras, latinas,
periféricas, estrangeira, queer, etc. em todas as diversas
camadas idiossincraticas.

bell hooks, em Feminist theory from margin to center
[Teoria Feminista da Margem ao Centro] (2019), denuncia os
preconceitos neoliberais, essencialistas e racistas do feminismo
académico. Chama a atencao a parentalidade, apontando que a
chave discursiva para a questao deve estar muito mais alinhada

a inclusdo dos homens no trabalho do cuidado, criar e educar
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criangas, do que uma tentativa de deslocamento da categoria
mae. “Boas intensdes ndo mudarao o conceito de maternal em
nossa sociedade” (HOOKS, 2019, p. 202).

hooks (2019) tece criticas a teoria do Pensamento
Maternal de Sara Ruddik (1989), no sentido em que Ruddick
assume o termo maternal atodo e qualquer individuo que exerce
a maternagem, enquanto hooks (2019) considera a
“transformac¢&o dos homens em figuras ‘maternais’ uma visao
que parece distorcida” (HOOKS, 2019, p. 202).

A analise de bell hooks se estende em considerar que
ententer a pratica paternal como essencialmente uma atividade
maternal reforca os esteredtipos sexistas, hegemobnicos e
patriarcais. No sentido em que, na visdo de hooks, tal tentativa
assume a maternidade como superior a paternidade. Alertando-
nos que a maternidade patriarcal também se estabelece como
um sistema de saber-poder e que algumas mulheres encontram
nesta configuragao bases para exercerem poderes.

Ao entrar em contato com essa perspectiva de bell hooks

(2019), me vem a mente os milhares de conselhos indesejaveis e

ndo solicitados que recebi durante a primeira infancia da minha

filha; como eu devia dar banho, como eu devia colocar o cueiro

para amamenta-la na rua, que nao podia deixar os pés da minha

filha sem meias, recomendacbes de diversas naturezas que
» o«

eram direcionadas para “me ensinar”, “me mostrar como devia

fazer”, sem ao menos perguntarem se eu desejava ser ensinada.

Os homens foram educados para evitar a assumir a
responsabilidade pelo cuidado parental, e essa atitude
conta com o apoio das mulheres que acreditam que a
maternidade é a esfera de poder que elas perderiam se os
homens participassem dela. (HOOKS, 2019, p. 203).

Enquanto a autora Vera laconelli (2023) direciona o
debate para a necessidade em revermos a masculinidade, ou
seja, de associar o cuidar a masculinidade e desvincular de uma
concepgao que esteve arraigada como tarefa eminentemente
feminina. A pratica do cuidado deve ser assumida pelos homens
de maneira a agregar a identidade masculina.

Segundo bell hooks (2019), a chave para solucionar o
problema da participacdo desigual dos homens na criacéo

dos/as filhos/as esta na eliminagdo do sexismo, como também
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a garantia de direitos: o direito das mulheres em nédo serem as
Unicas responsaveis pelos cuidados € o direito das criancas em
terem uma criacdo comunitaria, com diversas figuras tanto
femininas como masculinas, de geragcbes mais antigas e
recentes, uma pluralidade de referéncias humanas, que auxiliem
na construgcdo de subjetividades, experiéncias de saberes e
fazeres.

bell hooks (2019) aponta que o0 engajamento masculino é
necessario para a revolugao feminista e que ao colocarmos os
homens como uma unidade, “no mesmo saco que carrega o
emblema opressor-inimigo”, continuariamos afirmando uma
ideologia sexista. Para que a revolucdo feminista ndo se torne
mais trabalho exclusivamente feminino, é de extrema
importancia que homens assumam a responsabilidade em néao
compactuarem com a violéncia sobre as mulheres, o sexismo, o

racismo, o classismo e homofobia.

Quando os homens demonstrarem vontade de assumir
igual responsabilidade pela luta feminista,
desempenhando quaisquer tarefas necessarias, as
mulheres devem confirmar o seu trabalho revolucionario

através do reconhecimento dos homens como seus
camaradas na luta. (HOOKS, 2019, p. 65).

Tal questao reflete incisivamente no trabalho do cuidado e
criacdo de meninos, criangcas que podem e devem ter a
oportunidade de construirem outra masculinidade, outro
envolvimento com as criangas que o0 cercam, criar meninos
passa por um grande desafio em uma sociedade patriarcal.
Assim, a luta feminista se da também em assegurar espago de
troca-dialogo-desconstrugcao da masculinidade téxica, em abrir
caminhos para o reconhecimento entre homens e mulheres de
que a responsabilidade em construir relagdes-sociais-politicas,
de uma sociedade civil mais justa, que cuida e acolhe seus entes
esta na mao de todos nos.

bell hooks, em seu ensaio Revolutionary Parenting
[Parentalidade Revolucionarial (1984), contribui com uma
importante base para os estudos sobre a maternidade negra.
hooks demonstra que, nos Estados Unidos, as mulheres negras
sempre estiveram exercendo trabalho através de sua mao de

obra, desde a escravidao até os dias atuais, trabalhando fora de
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casa e dentro de casa, e que a visdo opressiva da maternidade
como instituicdo pode ser compreendida para mulheres brancas
de classe média e com estudo e que foram confinadas ao espago
domeéstico; ja para as mulheres negras, a maternidade faz-se
exclusivamente humanizadora, ja que historicamente as
mulheres negras foram impedidads de criarem seus proprios
filhos.

O paradigma da divisdo entre o espago publico e privado
nao se aplica a experiéncia de grande parte das mulheres negras
tanto nos Estados Unidos, na América Latina, como em grande
parte dos paises europeus. E, nesse sentido, sob um olhar
interseccional, as experiéncias maternas de mulheres negras se
dao pluralmente em formas distintas as experiencias maternas

de mulheres brancas de classe média.

[...] se as mulheres negras tivessem expressado suas
opinides sobre a maternidade, isso nao teria sido
considerado um sério obstaculo a nossa liberdade como
mulheres. Racismo, disponibilidade de empregos, falta de
competéncias ou educacéo... estariam no topo da lista —
mas nao a maternidade. (HOOKS apud TAKSEVA, 2019, p.
184, tradugéo nossa).

Em relacdo a experiencia materna negra nos Estados
Unidos, Patricia Hill Collins (2019) pontua que a maternidade
negra se apresenta como dindmica e dialética, passando por
transformacdes socioculturais que esbarram em
desconstrucoes das imagens de controle instituidas sobre as
mulheres negras. A autora aborda a obra de Nancy Naples
(1991)°™ que conceitua a maternagem ativista, pautada sob a
ética do cuidado pela presencga da organizagdo comunitaria em
redes de apoio, nas figuras de “maes de criagao” que exercem o

cuidado-educacao-criagcao das criancas para além de uma

estrutura normativa familiar.

[...] suas definicbes de maternagem iam além do cuidado
com os filhos bioldgicos. Elas enxergavam a boa
maternagem como um conjunto de acoes entre as quais o
ativismo social, que atendessem as necessidades de seus
filhos e da comunidade como um todo. (NAPLES apud
COLLINS, 2019, p. 317).

Collins (2019) argumenta como a maternagem ativista

afirma a maternidade como simbolo de poder e empoderamento
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daquelas/les envolvidos nos cuidados-criacdo de criancas. Para
a autora, a presenca de praticas de cuidado coletivo “colocaem
xeque um pressuposto fundamental do sistema capitalista: o de
que criancas sao ‘propriedade privada’ e podem ser tratadas

como tal” (COLLINS, 2019, p. 304-5).

[...] a maternagem ativista € um dos eixos fundamentais
que cruzam experiéncias de maternidade de mulheres
negras afroamericanas, levando em conta suas
diversidades identitarias e as variadas conjunturas sociais
onde vivem. Isso deve-se a potencialidade da maternidade
para “catalisar mulheres negras a produzir agdes que, de
outro modo, elas poderiam n&o considerar. (COLLINS,
2000, p.194).

Hill Collins (2016) ira abordar a maternidade ativista das
mulheres em comunidades negras apontando para o paradoxo
capitalista patriarcal em atribuir a uma Unica pessoa toda a
responsabilidade em ser mae, ou desenvolver o trabalho do
cuidado. A autora constata que, em comunidades negras nos
EUA, as experiéncias maternas sdo amparadas pela
comunidade, solidariedade entre mulheres que ndo sdo maes de

sangue, mas que partilham dos cuidados em maternidades

ativistas, nas quais as criancas s&o criadas de forma
horizontalizada, e que ha a figura da mulher mae mais velha que
cuidava de varias criangas na rua, alimentando, educando e

dando apoio a8 comunidade como um todo, de modo que o

7

cuidado é realizado por um coletivo e que o papel materno

[maternagem] pode ser desenvolvido por qualquer individuo.

Comunidades afroamericanas valorizam a maternidade,
mas a habilidade de mées negras em lidar com opressoes
de raga, classe, género, sexualidade e nacionalidade nao
deveria ser confundida com transcendéncia de injusticas
que caracterizam essas opressdes. A maternidade negra
pode ser recompensadora, mas ela também pode extrair
altos custos pessoais. A quantidade de diferentes tipos de
reacoes de mulheres negras em relacao a maternidade e a
ambivaléncia que muitas mulheres negras sentem sobre
maternar refletem a natureza contraditéria da
maternidade. (COLLINS, 2000, p.195).

No Brasil, as mulheres estdo em maior numero
populacional e menor representatividade politica. A baixa
representatividade politica inviabiliza levantamento de pautas

de equidade entre géneros e direitos das mulheres, os indices de
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violéncia contra a mulher sao alarmantes, o aborto ¢é
criminalizado e permanecem precarias as infraestruturas sécio-
institucionais de politicas publicas de assisténcia as mulheres,
educacao/planejamento familiar, o que acarretam o
desconhecimento do préprio corpo pelas mulheres. Além disso,
pontuamos as disparidades socioecondmicas da sociedade
brasileira “[...] as estruturas para se ter e criar filhos no Brasil
permanecem precdarias, o que ndo raramente inserem as maes
em situacdes de vulnerabilidade social”. (GONCALVES apud
SOUZA, POLIVANQV, 2023, p. 138).

3.1. FISSURA: Resisténcias e Combaténcias

O exercicio do poder se da pela pratica, construida
historicamente, a qual se manifesta em todo o tecido social em
“procedimentos técnicos de poder que realizam um controle
detalhado, minucioso do corpo - gestos, atitudes,

comportamentos, habitos, discursos” como nos aponta Roberto

Machado na introdugcdo do livro Microfisica do Poder
(FOUCAULT, 2006, p. XII).

O poder nao se faz centralizado no Estado, porém é
inegavel sua rede de efeitos sobre a sociedade moderna. Torna-
se relevante pontuar que o poder disciplinar [FOUCAULT, 1979]
se manifesta por vezes de forma sutil, tendo como intuito o
adestramento dos corpos, transformar o corpo em forga util,
obediente e adequado as normas estabelecidas pelas
instituicoes-escola-sociedade-igreja-familia-fabrica-hospitais-
prisdes.

A fim de darmos contorno a ideia de Fissura: Resisténcia
e Combaténcias que nos propomos neste capitulo, recorremos
a sugestao de Margareth Rago (2001), em pensar em uma cultura
fildgina [philos, amigo + gyne, mulher], ou seja, a favor das
mulheres, o inverso da ideia miségina [Origem: misogunés], que
tem aversao as mulheres.

Rago (2001) trava questionamentos que refletem sobre
como a misoginia continua a vigorar nos tempos atuais e por

quais motivos os movimentos feministas ndo sdo amplamente
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reconhecidos como fundamentais para as mudancas estruturais
da sociedade ocidental, mesmo sendo pivd de conquistas
significativas: a presenca da mulher no mercado de trabalho, o
direito ao voto, tal como o direito ao préprio corpo e sexualidade.
A autora atenta-se em denunciar os aparelhamentos dos
sistemas do saber-poder que por vezes sutis, por vezes
incontestaveis, produzem a submissdo e descrédito moral e

fisico sobre o sujeito mulher e a cultura feminina.

Por que, enfim, esse fendmeno néo é percebido como um
resultado extremamente positivo das pressdes histdricas
do feminismo, num mundo em que todos reconhecem a
faléncia dos modos céntricos — faloeuro-etnocéntricos —
de agir e pensar? (RAGO, 2001, p. 60).

Pegamos o gancho de Margareth Rago (2001) e
extrapolamos os contornos do pensamento sobre uma cultura
fildgina, ao passo que previamente, deve se constituir
antirrascista. “A tomada de consciéncia da opressdo ocorre,
ante de tudo, pelo racial”. (GONZALES apud CARNEIRO, 2003,
p.119).

Lélia Gonzales, em Por um feminismo Afro-Latino-
Americano (2019), conduz para a compreensao de que tanto o
sexismo quanto o racismo partem de diferencas biolégicas para
se imporem como ideologias de dominacao e exploracdo. Nao

podemos corroborar com processos racistas por omisséao.

[...] é valida a afirmacéao de que o racismo rebaixa o status
dos géneros. Ao fazé-lo, institui como primeiro degrau de
equalizagcao social a igualdade intragénero, tendo como
pardmetro os padrdes de realizagdo social alcancados
pelos géneros racialmente dominantes. Por isso, para as
mulheres negras atingirem os mesmos niveis de
desigualdades existentes entre homens e mulheres
brancos significaria experimentar uma extraordinaria
mobilidade social, uma vez que os homens negros, na
maioria dos indicadores sociais, encontram-se abaixo das
mulheres brancas. (CARNEIRO, 2003, p. 119).
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UMA MULHER NEGRA FELIZ

Figura 169. VENTURA, M. Luz Negra. Praga da Liberdade, 3,3 x1.5m. 2020.

Neste sentido, associamos os apontamentos de Sueli
Carneiro (2003) e Lélia Gonzales (2020) com a frase da escritora
e ativista Juliana Borges, transformada em obra de arte por
Moénica Ventura (1985) [Figura 169: Luz Negra, Praca da
Liberdade, Vozes contra o Racismo, 2020]: “Uma mulher negra

feliz € um ato revolucionario”*™i e nos colocamos a pensar; uma

mae negra feliz se estabelece sob um rompimento imensuravel
de violéncias histdricas.

Ser mulher no Brasil ndo € uma tarefa facil, ainda assim,
ser uma mulher negra e mae carrega consigo “multiplas formas
de discriminagao social [...], em consequéncia da conjugacéo
perversa do racismo e do sexismo, as quais resultam em uma
espécie de asfixia social, com desdobramentos negativos sobre
todas as dimensdes da vida” (CARNEIRO, 2000, p. 210). Que
intensificam danos a saude mental e fisica, menor expectativa
de vida, e maior exposigao as situacdes de abusos e violéncias.

Aresponsabilizagdo massiva de mulheres ao trabalho de
cuidado e manutencgéo da vida implica na reducéo de qualidade
de tempo para dedicagao aos estudos e/ou trabalho, em grande
parte de jovens racializadas e méaes solo, de modo areduzir a
insercdo das mulheres no mercado de trabalho, bem como a
participacdo delas na vida publica e politica. Assim,
intensificando a precarizacdo destas mesmas mulheres e
daqueles/as que dependem dela. Em relagdo ao trabalho:

trabalhos informais, desemprego, subemprego e inatividade. Em
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relacdo a saude: aumento da carga mental e adoecimento,
inseguranca alimentar.

Em relacdo ao tempo de dedicacdo aos afazeres
domésticos e economia do cuidado, o IBGE aponta estatisticas
importantes que sao reflexo da divisdo sexual do trabalho
domeéstico. Os homens que residem sozinhos apresentam um
aumento nas horas dedicadas aos afazeres domésticos, em
torno de 14,3 horas por semana. Enquanto homens que
coabitam, ou seja, dividem a residéncia com outras pessoas,
cbnjuge, companheiro/a ou parentes, dedicam em torno de 12,5
horas semanais.

As mulheres que vivem sozinhas dedicam por volta de
19,3 horas semanais ao trabalho domeéstico, tempo
significativamente maior que os homens em mesmas condigdes.
Na medida em que, para as mulheres, estar em uma situacao de
coabitacdo aumenta significativamente as horas dedicadas aos
afazeres domésticos, por volta de 24,1 horas semanais.

Compreendemos com isso que essas mulheres possivelmente

cuidam de criangas, filhos, enteados e/ou idosos, além dos
conjuges e da casa.

Em relacdo a cor ou raga, mulheres pretas [36,1%] e
pardas [38,0%] sdo aquelas que executam maior parte dos
cuidados em suas proéprias residéncias. Compreendemos que a
porcentagem relativa as mulheres brancas [31,5%], apresenta-
se menor que a relativa as mulheres pretas e pardas
possivelmente porque mulheres brancas podem contar com
servigos remunerados de cuidadoras/creches/babas, o que
reduz expressivamente a demanda e sobrecarga, visto que a
porcentagem relativa aos trabalhos de cuidados desenvolvidos
pelos homens, em suas proéprias residéncias nao apresenta
grandes alteragdes percentuais em relagdo a cor ou raca [em

torno de 23,8% a 22.8%].
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Figura 170. FALCAO, Méarcia, Carigtides contemporénea, 2020, acrilica e
6leo sobre tela, 70x50cm.

Adistribuigdo percentual dos arranjos familiares relativos
ao papel de “Chefe de Familia” vem sendo exercidoa cada vez
mais, por mulheres. Em termos de renda média familiar, as

familias negras se fazem menores que as familias nao negras.

Entre as chefes femininas, 34,2% eram de arranjos
familiares com filhos, 29,0% de familias monoparentais
com filhos, 14,6% de casais sem filhos e 14,6% de familias
unipessoais, no 3° trimestre de 2022. (Dados do IBGE
[PnadC trimestral]) e

As produgdes poéticas de artistas maes brasileiras, nesta
tese analisadas, levantam questdes importantes aos direitos
reprodutivos das mulheres. Remetemos a pintura Cariatides
Contemporénea (2020) [Figura 170], da artista carioca Marcia
Falcao (1985-), mae solo de duas meninas, moradora do Rio de
Janeiro. Em suas producgdes, vale-se de questdes voltadas ao
corpo feminino, em grande parte do préprio corpo da artista.
Falcdo concebe imagens a partir do fazer-processo, da
materialidade da tinta e em gestos amplos e marcados,

remetendo a brutalidade da vida no suburbio carioca e as
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agressoOes recorrentes sofridas por mulheres, em grande parte
negras e periféricas no Brasil.

A curadora e pesquisadora Carolina Rodrigues de Lima
(2023) nos encaminha a uma importante relagdo entre a
ideologia de embranquecimento apontada por Gonzales (2020)
e as reverberagdes nas construgdes canbnicas das produgdes
artisticas brasileiras.

Lima (2023) retoma a politica de Estado que oficializa a
Academia Imperial de Belas Artes no Rio de Janeiro, em
associagao com a legitimacao de uma politica de hierarquizagao
racial e essencializagdo sobre a producdo de conhecimento,

imagens, saberes e praticas.

Academia Imperial de Belas Artes — fundada em 1816 por
D. Jodo VI, a partir do projeto de Joachim Lebreton na
Misséo Artistica Francesa, durante a ocupacgao do Rio de
Janeiro pela corte portuguesa -, que se instituiu um
intenso processo de “domesticacdo” da producgao
artistica. Foram incorporados a esse territério padroes
estéticos especificos, historicamente e racialmente
localizados enquanto hegemonia, afirmando hierarquias
de poder no mundo da arte. (LIMA, 2023, p. 82).

A autora (2023) enfatiza a concepgao modernista
construida a partir de sistemas de cdpias dos canones europeus
[relativa a antiguidade Greco-Romana e Renascentista] a fim de
instruirem a respeito das concepgodes de beleza, anatomia,
comportamento, vestimentas e paisagens europeias, que se
pretendem universais.

A retdrica da modernidade sob preceitos racionalistas e
essencialistas da misséo secular de civilizacéo, “foram capazes
de difundir e de estabelecer essa perspectiva histérica como
hegemoénica dentro do novo universo intersubjetivo do padrao
mundial do poder” (QUIJANO, 2005, p. 122), travando um
sistema de saber-poder colonial de marginalizagao, violéncia,
inferioridade, negacéo, silenciamento e exploragdo massiva do
trabalho, dos recursos e das subjetividades do sul-global.

A artista Marcia Falcdo, como mulher-méae-artista, sofre
marginalizacdes de diversas naturezas; por ser uma mulher,
negra e mae, porviverem um territério de periferia, marcado pela
violéncia, fazendo parte da comunidade negra, periférica do Rio

de Janeiro.
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Na pintura Carigtides Contempordnea (2020), a artista
elabora o papel da mulher-mae como arrimo de familia.
Apropriando-se do cédnone da arte hegemonica, em signo e
significado. As cariatides greco-romanas sao figuras femininas
esculpidas em colunas, que tinham como principal fungao, além
da decorativa, a sustentagao arquitetdénica.

Assim, a artista, ao aproximar as imagens sustentaculos,
engendra um movimento contracolonial de resisténcia. Marcia
Falcdo domina os cdédigos hegemonicos da histéria da arte, e ao
domina-los, brinca com seus sentidos e significados,
deslocando o canone eurocéntrico-branco para o territério de
periferia sul global, para um outro territério epistémico no qual
“o pensamento de fronteira é exercido” (LUGONES, 2019, p.
947).

Marcia Falcado coloca em evidéncia seu lugar de artista,
sujeito/a, de seu corpo, seu discurso e sua prépria histdéria. A
artista tece criticas ao sistema de saber-poder colonial
modernista, dando énfase ao corpo-mae, dissidente, negra, com

duas criangas no colo, em uma paisagem tipicamente periférica

com paredes de tijolos aparentes, colunas de cimento e cacos
de vidro no batente, comumente utilizados para impedir a
entrada de pessoas indesejadas.

Ademais, trata-se de reconfigurar a cultura visual com
outras expressdes artisticas na contemporaneidade que
representem mulheres negras nas artes visuais brasileiras,
desvinculadas de um olhar elitista branco. Visto que o campo de
representagao na produgao no barroco mineiro, como também
nas produ¢cdes modernistas paulistas, persistiu em construir
imagens de pessoas negras através de um olhar de fantasia
mitolégica, construido através de imagens de controle
[COLLINS, 2019] fetichista da mulata sexualizada, objetificada
em imagens de mulheres negras dependentes do estado e
demais alegorias, concebidas por preceitos modernistas

colonialistas internos [QUIJANO, 2002].

O legado da escravidao, como visto no papel social da
“mae preta” da obra A Negra, de Tarsila do Amaral, é uma
tentativa de reinvindicacéo do patriménio da cultura afro-
brasileira, que tentou ser lido como nostalgico e afetivo a
partir de um olhar aristocratico marcado pelo ambiente
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patriarcal de uma elite branca, progressista e republicana.
(CARRERA; MEIRINHO, 2020, p. 60).

Sob uma perspectiva decolonial, a transcendéncia se
estabelece pela compreensdo de subalternidade, e construgao
de um pensamento de fronteira, como uma arma epistemoldgica

gue rasga as opressOes e escancara a carne-sangue pulsante.

O pensamento de fronteira[...] € uma consequéncia légica
da diferenga colonial. [...] [O] lécus fraturado de
enunciacao a partir da perspectiva subalterna define o
pensamento de fronteira como resposta a diferenca
colonial (MIGNOLO apud LUGONES, 2019, p. 947).

Tanto Maria Lugones (2019), como Gléria Anzaldua
(2009/2021), Walter Mignolo (2000) e Anibal Quijano (2002)
demonstram que o pensamento de fronteira se faz para além da
fenda, da fissura, ou da repeticdo hierarquica dicotdmica. O
pensamento de fronteira estabelece um outro lugar de producéo
de conhecimento, o lécus fraturado.

Lugones (2014) aponta para a resisténcia das existéncias

humanas em (re)estabelecer o0s pardmetros, produzir

linguagens/escritas [languaging/ worlding] °*" e (re)contar a
historia “a partir de um novo terreno epistemoldgico onde o
pensamento de fronteira é exercido”. (MIGNOLO apud
LUGONES, 2014, p. 947). A autora pontua que na diferenca
colonial [o sistema de género colonial moderno] implica uma
conjuntura, de modo a manter a hierarquizagao entre mulheres
brancas e mulheres negras, a desumanizacdo “em localidades
diferentes e entremescladas” (LUGONES, 2014, p. 947).

A critica pontuada pelas autoras Claudia Anzorena e
SabrinaYanez (2013) se estabelece ao feminismo que, buscando
incluir as mulheres negras, racializadas e nao brancas, acaba
por exaltar a mulher-méae pobre e solteira que tudo suporta. Faz-
se necessario destituir o que o sistema colonial-patriarcal-
moderno imprime como essenciais e tracar pautas através das
quais as mulheres negras, racializadas e ndo brancas afirmem
por necessarias. Visto que, como caracterizado por Kilomba, o
racismo é uma problematica branca [KILOMBA, 2019].

Sao diversas as distingdes das experiéncias maternas

vivenciadas por diferentes mulheres. Sueli Carneiro (2003)
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problematiza questbes de saude e direitos reprodutivos na
agenda antirracista. Dentre elas, a pratica massiva de
esterilizacdo de grande parte da sociedade negra, comumente

relatada por mulheres negras de baixa renda.

[...] a maioria das mulheres que séo esterilizadas o fazem
porque ndo encontram no sistema de saude a oferta e
diversidade dos métodos contraceptivos reversiveis que
lhes permitiriam néo ter de fazer a opgéo radical de ndo
poder mais ter filhos. Esse tema foi, também, objeto de
proposi¢cdes legislativas, numa  parceria entre
parlamentares e ativistas feministas que culminou no
projeto de Lei n® 209/91, que regulamentou o uso da
esterilizacdo. (CARNEIRO, 2003, p.124).

Claudia Anzorena e Sabrina Yanez (2013) investigam a nao
maternidade voluntaria e nos estimulam a pensar a nao
maternidade como escolha. Visto que, no Brasil, a
regulamentacdo do aborto e a estigmatizacdo da recusa pela
maternidade sdo questdes centrais a serem enfrentadas para se

promover uma maternidade verdadeiramente voluntaria.

Enquanto o Estado permanecer outorgando dogmas

religiosos a despeito de politicas publicas de saude,

permaneceremos reduzindo os corpos de mulheres as funcodes
bioldgicas relativas ao sexo e a procriacao. “Nunca se esqueca
que basta uma crise politica, econdmica ou religiosa para que os
direitos das mulheres sejam questionados” (BEAUVOIR,
1949/2006).

No Brasil, a escolha em realizar procedimentos de
laqueadura e/ou vasectomia pelo Sistema Unico de Satide (SUS)
se estabelece da seguinte forma: visto que a legislacéo vigente
se modificou ha poucos anos, atualmente a Lei 14.443 de
2022 reduz de 25 para 21 anos a idade minima de homens e
mulheres, em capacidade civil plena, em optarem pela
esterilizacao voluntaria. Limite de idade que nao é levado em
consideracao caso a pessoa ja tenha dois filhos vivos.

Pela lei atual se faz revogado um dos dispositivos da
antiga Lei 9.263 de 1996, que previa autorizagcdo expressa do
cbnjuge para ser feito o procedimento de esterilizagcdo. Mesmo
considerando que a lei se estende a ambos os sexos, a
responsabilizacdo pelo uso de contraceptivos e cuidados

parentais persiste recaindo massivamente sobre as mulheres.
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Considerando que a escolha em nao ter filhos e/ou
interromper uma gravidez esbarra em outro aspecto social, com
forte carga crista, a ser revisitado, o tabu que envolve o aborto e
sua legalidade/ilegalidade. A fim de pensarmos a maternidade
voluntdaria, muitos sdo os aspectos, legais e morais, a serem

revistos em nossa cultura.

Enquanto aborto for crime moral e penal, enquanto a
recusa pela maternidade for considerada um sintoma de
perturbacao ou de deficiéncia, a maternidade continuara
sendo uma fungao prescrita para as mulheres e da qual
estamos constantemente sendo impelidas a exercer.
(GONZAGA; MAYORGA, 2019, p. 62).

Analisemos um pequeno exemplo atual dos mecanismos
de controle do corpo e da sexualidade em veemente
funcionamento na contemporaneidade e de manutencdo da
nocdo hegemodnica de impor obrigatoriedade do exercicio do
papel de mae, génesis da estrutura patriarcal de
exploragcao/objetificacdo da mulher.

Em pleno ano de 2024, mulheres e criancas brasileiras

sdo alarmadas em persistirem n&o tendo garantidos seus

direitos reprodutivos, nem mesmo controle acerca de seus
préprios corpos. O projeto de lei [PL 1904/2024]°* foi posto em
votagcao as pressas em carater de urgéncia na Camara dos
Deputados em Brasilia, tal projeto equipara homicidio a um
procedimento de aborto em gestagcdes acima de 22 semanas.

Trata-se de pontuar que o aborto, via de regra, permanece
sendo ilegal no Brasil, tendo como unicas possibilidades legais:
em casos de estupro, quando a gestacao representarrisco a vida
da mulher; e em casos de anencefalia fetal. Nessas situagdes, o
aborto legal é permitido pelo Sistema Unico de Satde (SUS). Em
outros termos, as forgas biopoliticas-liberais-evangélicas-bala-
gado de controle sobre os corpos femininos e/ou aqueles corpos
que possuem um utero, fazem-se justamente em buscar reduzir
as possibilidades especificas permitidas pelo cédigo penal
brasileiro.

Neste insano exercicio do poder, ao equiparar o aborto
legal a um homicidio, o projeto de lei pune a pessoa que sofreu a
violéncia. Isto é, a pena em casos de aborto ilegal pode variar de

um a quatro anos de detengdo [Lei N°. 2.846/1940] o |
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enquanto que, em caso de homicidio, estabelece-se de seis a
vinte anos de detencéo [Art. 121]cbvii,

Faz-se necessaria a esta reflexdo marcar que, de acordo
com o 17°. Anuario Brasileiro de Seguranca publica (2023), no
ano de 2022, o Brasil registrou 74.930 casos de estupro, sendo
gque mais da metade [56.820] sao vitimas vulneraveis, ou seja,
criancas menores de 14 anos. Um dado alarmante é de que 68%
dos casos acontecem dentro de casa, ou seja, por pessoas
proximas-conhecidas da crianga.

As investigagcbes, estudos e pesquisas maternas
evidenciam que a manutencdo do modelo patriarcal
androcéntrico afeta diretamente as questdes voltadas tanto a
maternidade como a maternagem, a criagao das filhas e dos

filhos e a equidade entre géneros, bem como o dispositivo

materno reflete os silenciamentos das vulnerabilidades e
ambivaléncias: auséncias, sombras, espectros, experiéncias,
vivéncias e demais sentires, que reverberam nas producdes de
visualidades contemporaneas por artistas-maes.

Nesta perspectiva, apontamos para a democratizagéao
das praticas de cuidado, continuemos a lutar e exigir o direito de
estudar, nosso e de nossas criangas. Pela divisdo de trabalho
doméstico, equidade de géneros no trabalho do cuidado e
responsabilizagdo das instituicbes publicas e privadas,
ampliacao de politicas publicas na redugao da vulnerabilidade,
mental, fisica e financeira das maes brasileiras. Neste sentido,
faz-se necessario observarmos as questbes particulares das
maternagens brasileiras em construgbes epistémicas de

fronteira, pelo locus fraturado em resisténcias e combaténcias.
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Fissura:
Ressitencias e Combatencias

Figura 171. Montagem com obras de Roberta Barros, Renata Felinto e Malu Teodoro.
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5.1. Dar de si, Nao Toque e Tomar para si: Roberta Barros

A artista visual e pesquisadora Roberta Barros desenvolve trés performances de extrema importancia para os estudos e praticas da
arte e maternagem brasileira: Dar de si (2011), Ndo Toque (2014) e Tomar para si (2016), as quais suscitam debates essenciais como
violéncia obstétrica, liberdade de decisao sobre o préprio corpo e a legalizacdo do aborto.

Em seu livro Elogio ao Toque ou como falar de arte feminista a brasileira (2016), baseado em sua tese de doutorado, Roberta Barros,
através de uma escrita autoral, cria uma maneira a brasileira para abordar a arte feminista, na chave das autoras feministas da década
de 1970/80. A tese de Roberta Barros recebe o prémio Gilberto Velho®™* de teses no ano 2014.

Na introducgéo do livro, Barros nos surpreende ao descrever a intimidagao que sofrera em sua entrevista para entrar no doutorado na
Universidade do Rio de Janeiro (UFRJ) em 2009. Segundo a autora, a banca despendeu cerca de 50 minutos a mais do que haviam gasto
com o candidato anterior, pelo simples fato de que a pesquisadora estava gravida. “Cerca de metade da fala dos meus avaliadores,
portanto, estava impregnada pelo dever de me confrontar com o imperativo da amamentacao” (BARROS, 2016, p. 10).

Instigante questionamento para uma pesquisadora feminista e mae, visto que a artista planeja a performance Dar de si, no mesmo
ano. Contudo, a performance so pode ser de fato realizada dois anos depois. Roberta descreve os processos pelos quais teve de adiar a
performance, desmame da primeirafilha, aos nove meses, ndo fora suficiente para desencoraja-la a daruma resposta, mesmo que tardia

ao ocorrido em sua entrevista.
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I <l
Figura 172. BARROS, Roberta. Dar de si. 2011. Imagem retirada do livro
Elogio ao Toque ou como falar de arte feminista a brasileira (2016).

Para o planejamento da performance Dar de si (2011)
[Figura 172], a artista cria uma partitura na qual estabelece agdes
para o trabalho de ordenha performatica do proéprio leite da
artista, para posteriormente oferecé-lo ao publico. Para tanto, a
artista fica cerca de 12 horas antes da performance sem
amamentar sua filha, para que assim o leite se acumulasse.

Roberta Barros (2016) pontua que a performance, se
estabelece como parte integrante de sua pesquisa-investigacao
sobre o corpo feminista e, consequentemente, de seu
pensamento sob uma costura entre trabalho de arte-texto-
corpo-experiéncia.

A descricdo que a artista, nos propde em seu livro se faz
de maneira poética em terceira pessoa, como um desejo em se
afastar para compreender a experiéncia “Fazer-me objeto, ao
mesmo tempo em que me iludia como sujeito/autora da fala
sobre os problemas daquela ‘outra’” (BARROS, 2016, p. 259).

Sendo assim, Roberta Barros adentra na sala expositiva,
“vestida como uma santa”, vestido branco de linho, fechado por

botbes até o pescogo. Barros se ajoelha, “como uma mocga
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virginal”, “tal posigao indicaria a reveréncia submissa da prece,
nao fosse a nudez das costas” (BARROS, 2016 p. 219) e, sem
pressa, passa a abrir os botdes do vestido, até a altura do
umbigo, tendo os dois mamilos expostos, a artista alcanca um
copo estilo americano e passa a ordenhar um dos seios,
apalpando a mama esquerda fazia vazar a “substancia
fantasmatica” [FOSTER apud BARROS, 2016, p. 220). O leite
esguichava e enchia o copo de vidro, o envolvimento de vai e vem
da m&o no seio provocava uma expressao de prazer no rosto da
artista.

Uma cena de todo instigante ao poder ser visto aos olhos
dos espectadores, distinto de uma cena virginal santificada, a
performance aproxima a maternidade e o prazer, que sem a
crianga para amamentar e notadamente esconder o mamilo e o
leite, faz-se visivel e expresso o gozo da mulher-mae, com seu

préprio corpo.

O indefinivel prazer sereno de alimentar a cria, de
desempenhar o papel materno, o gozo e o poder de gerar e
manter uma vida, a satisfagdo paradoxalmente extraida
desse ato escravizante de pura entrega esbarram alina dor
do desperdicio. O desperdicio proporcionou-me o alivio

imediato por esvaziar-me de uma dor e autorizou o toque
dos seios de um modo lascivo, usualmente interditado no
corpo da mulher-méae. (BARROS, 2016, p. 221).

A artista encontra-se na fronteira entre a dor e a violéncia,
entre o prazer e o alivio, ambivalente em suas expressoes
corpéreas-faciais, sob uma entrega a performance, esbarravam-
se entre os limites morais e fisicos, nos quais as pessoas ali
presentes puderam, de uma forma talvez perturbadora,
“experimentar algo entre o desejo e a repulsa. Algumas pessoas
deixaram a sala”. (BARROS, 2016 p. 222).

Ainda em joelhos, a artista alcanga um outro copo de
vidro, tal qual o primeiro e passa para aordenha da mama direita,
a qual fazia-se cheia em nédulos de leite endurecidos,
precisando ser massageados, para assim poder recolher o leite.
Sob movimentos circulares e dedilhamentos, que a artista
descreve como “uma onda de gozo me fez abrir levemente as
palprebras a revelar uma pequena greta leitosa como que em

transe” (BARROS, 2016 p. 223). Em profunda exaustao a artista
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se retira da sala expositiva, deixando no chdo os dois copos com
o leite ordenhado.

Roberta Barros aproxima o jorrar do leite ao jorrar do
esperma, em uma figura instigante “mae-com-dois-falos”.
Contudo, nos agracia com reflexbes da filéosofa Lucy Irigary
(1985) ao afirmar “o desejo da mulher nao falaria a mesma lingua
que o do homem” (IRIGARY apud BARROS, 2016, p. 224), de
modo que o prazer foi corrompido na construgao discursivaaum
falomorfismo, tal como alienado pelo tabu de uma sociedade-
patriarcal-cristd-moderna, amedrontada pelo toque feminino

em seu proprio corpo, a busca de seu préprio prazer.

[..] o corpo materno como um campo de multiplicidade
libidinal que é anterior a separacao entre a crianca e a
mae, como locus de materialidade difusa que resiste a
toda significacdo univoca. (BARROS, 2016, p. 227).

A constituicdo descritiva e contextualizada promovida
pela artista se faz estratégica ao langcar mao de outras artistas
feministas [Judy Chicago, Miriam Schapiro] que, na década de
70, lutavam pela autonomia feminina de decisdo em representar,
expor e sexualizar seus proéprios corpos. Utilizando-se dos
espagos publicos para chamar a atencao as problematicas
estabelecidas no privado, transpondo ao mundo da arte,
utilizando-se de seus corpos como ferramentas politicas.
Roberta Barros investiga o corpo feminino, o corpo materno,
corpo poés-feminista, em busca de uma fronteira que nao seja

fixa, descolada ao corpo biolégico.
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Figura 173. BARROS, Roberta. Dar de si. 2011. Imagem retirada do livro Elogio ao Toque ou como falar de arte feminista a brasileira (2016).
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As performances Ngdo Toque (2014) e Tomar para si (2016),
que serao analisadas a seguir, foram desenvolvidas a partir do
Projeto Arte Mulher e Sociedade: Residéncia Artistica em
Maternidade Publica, no Hospital da Mulher Heloneida Studart,
em Sao Jodo do Meriti, na Baixada Fluminense, Estado do Rio de
Janeiro, hospital especializado em gravidez/gestacdo de alto
risco.

Roberta Barros, em entrevista concedida para o Espaco
Cultural Armazém Coletivo Elza (2020)°**, conta que o projeto
passou poruma comissao de ética interna no hospital, revelando
o interesse da prépria instituicdo em que as residéncias
artisticas acontecem. Tanto Roberta Barros, como outras
artistas foram convidadas a realizarem uma residéncia artistica
que acompanhasse arotina hospitalar, de modo que elas tinham
a oportunidade e a responsabilidade de vivenciarem como um
membro da equipe do hospital, utilizando as vestimentas e
praticas especificas realizadas naquele ambiente. Roberta
aponta que eram realizados encontros e reunides semanais com

a equipe durante o plantao de oito horas diarias. Contudo,

curiosamente, sdo os/as artistas estrangeiros/as a aquele
universo que reconhecem pontualmente as violéncias perenes
existentes nas praticas e falas normalizadas no hospital.

Para a construcdo da performance Ndo Toque (2014),
Roberta Barros se utiliza dos signos visuais presentes no
ambiente hospitalar: luvas plasticas, papeis vermelhos, roupas
brancas. Barros, na entrevista supracitada, descreve a
coreografia dos residentes em cobrir os cabelos, corpo e maos
ao adentrarem-se na sala de parto, apontando os invélucros
plastificados que favorecem o nao toque entre paciente-
médico/a.

Portanto, o nome da performance Ngo Toque (2014)
estabelece essa relagcdo intrinseca com as luvas plasticas
utilizadas pelos/as médicos/as e enfermeiros/as, para proteger
0s corpos envolvidos nos procedimentos contra infecgoes.
Roberta Barros estabelece uma metafora em relagao ao material
plastico das luvas, do qual protege e também impede a

sensibilidade do toque entre peles.
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Na performance Ndo Toque (2014), as luvas protegem os
nomes daquelas pessoas que Barros conheceu durante a
residéncia artistica: maes parturientes, recém nascidos, fetos
gue ndo chegaram a nascer, mdes que morreram, familiares
impedidos de entrar na sala de parto, maes de parturientes, bem
como as enfermeiras que também sofriam constantes
violéncias.

Pela metafora construida pela artista, as luvas também
impedem o toque. Neste sentido, Barros aponta para a auséncia.
A falta de sensibilidade e empatia dos profissionais de saude
com os quais a autora teve a oportunidade de conviver.

Na obra Ndo Toque (2014) [Figura 174], Roberta Barros
inicia a performance lendo uma extensa lista de nomes em que o
ultimo nome é o seu proéprio. Ela apresenta a metodologia do
trabalho de residéncia por observagao-participante dos plantdes
de oito horas que aconteciam no hospital. Sinalizando a sua
pretensdo em aproximar-se dos residentes e salas que
realizavam pré-parto, parto e centros cirdrgicos. Barros descreve

em escritos, notas e relatos, diversas violéncias obstétricas que

as parturientes sofrem dos/das médico/as, sempre com 0s
nomes substituidos por letras.

3° Dia: [...] 7h43. Atrasei para entrar na sala de parto no. 2
em funcdo ainda da falta de familiaridade com os
movimentos coreografados dentre os integrantes da
equipe para se deslocarem da sala de pré-parto até a sala
de parto, passando pelo ritual do encobrimento de
cabelos, sapatos, dorsos e (0 que ndo era 0 meu caso)
maos. As “extimidades” da mae A.K.O.A. ja estavam
escorridas, pintando a Dra. F.P. “Quem é essa bebé que
chegou?” “Alycia”, responde quase inaudivel a mulher do
corpo escancarado. Dra. F. P: “Eu ja pedi pra trocar”. D