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RESUMO

A partir da problemética de que traducdes de obras literarias eventualmente enfrentam
recepcdes negativas devido a critica de agentes ndo especializados em traducéo, e baseando-se
na percepcao de que a critica de tradugdo e a critica literaria influenciam diretamente na
disseminacdo e na recepcdo de traducGes de literatura, esta pesquisa tem como intuito o
aprofundamento nos conceitos de recep¢do e critica de traducdo, buscando investigar sua
influéncia no mercado de traducdo de obras literarias, especificamente nas obras de Clarice
Lispector, a partir das nogdes de critica de Berman (1995) e de norma de Toury (1995).
Fundamentando-se no esboco de uma trajetéria analitica para critica de traducdes proposto
por Antoine Berman (1995), constituida por seis etapas, para o qual propomos uma breve
reformulacédo, este estudo de caso pretende, por meio da andlise critica e comparativa dos
contos Felicidade Clandestina, Restos do Carnaval e Cem Anos de Perddo de Clarice
Lispector (1920-1977), publicados no livro Felicidade Clandestina (1971, 1998), das
traducOes para o inglés Torture and Glory, The Remnants Of Carnival e A Hundred Years’
Pardon de Giovanni Pontiero publicadas no livro Selected Crénicas (1996) e das traducbes
Covert Joy, Remnants of Carnival e One Hundred Years of Forgiveness, de Katrina Dodson
publicadas no livro The Complete Stories (2018), analisar as traducdes publicadas em 1996 e
2018, buscando investigar quais as estratégias mais utilizadas pelos tradutores na traducéo dos
contos de Lispector, observando como estas sdo recebidas na lingua de chegada. Além disso,
a partir de evidéncias de que as traducOes das obras de Lispector para o inglés propiciaram a
entrada da literatura clariceana em outros paises e com o fim de abordar o alcance das
traducbes das obras de Clarice para linguas como o espanhol, o francés, o italiano, o
mandarim e o holandés, esta pesquisa visa desenvolver um breve panorama da
internacionalizacdo da literatura clariceana. Busca-se, dessa forma, a partir da investigacéo
sobre a disseminacdo das traducOes de Lispector e sua internacionalizacdo para a cultura
angléfona e para outras culturas, contribuir para a discussdo das ideias sobre a critica de
traducdo literaria e, mais especificamente, sobre a critica e a recep¢do das obras clariceanas
em traducéo.

Palavras-chave: Traducdo Literaria. Clarice Lispector. Recepcdo e Internacionalizagdo.

Critica de Traducao.



ABSTRACT

Based on the problematic that literary works translation occasionally face negative reception
due to criticism from not specialized agents in translation, and based on the perception that
translation criticism and literary criticism influence directly in the dissemination and reception
of literature translation, this research aims to delve into the concepts of reception and
translation criticism, seeking to investigate their influence on the translation market of literary
works, specifically in the works of Clarice Lispector, grounded on the notions of Berman's
Critique (1995) and Toury’s Norm (1995). Based on the outline of an analytical trajectory for
translation criticism proposed by Antoine Berman (1995), consisting of six stages, for which
we propose a brief reformulation, this case study intends, through the critical and comparative
analysis of the short stories Felicidade Clandestina, Restos do Carnaval and Cem Anos de
Perddo by Clarice Lispector (1920-1977), published in the book Felicidade Clandestina
(1971, 1998), of the English translations Torture and Glory, The Remnants Of Carnival and A
Hundred Years' Pardon by Giovanni Pontiero published in the book Selected Crénicas (1996)
and of the English translations Covert Joy, Remnants of Carnival and One Hundred Years of
Forgiveness, by Katrina Dodson published in the book The Complete Stories (2018), to
analyze the translations published in 1996 and 2018, seeking to investigate which strategies
are most used by translators in the translation of Lispector's short stories, observing how they
are received in the target language. In addition, based on evidence that the translations of
Lispector's works into English facilitated the entry of Clarice's literature into other countries,
and in order to address the scope of translations of Clarice's works into languages such as
Spanish, French, Italian, Mandarin and Dutch, this research aims to develop a brief overview
of the internationalization of Clarice's literature. It is sought, therefore, from the research of
Lispector's translations dissemination and its internationalization to English-speaking culture
and other cultures, to contribute to the discussion of ideas about the criticism of literary
translation and, more specifically, to the criticism and reception of Clarice’s works in

translation.

Keywords: Literary Translation. Clarice Lispector. Reception and Internationalization.

Translation Criticism.
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1. INTRODUCAO

A partir da problemética de que traducGes de obras literarias eventualmente enfrentam
recepcdes negativas devido a critica de agentes ndo especializados em traducéo, e baseando-se
na percepcdo de que a critica de traducdo e a critica literaria influenciam diretamente na
disseminacdo e na recepcdo de traducGes de literatura, esta pesquisa tem como intuito o
aprofundamento nos conceitos de recepcdo e critica de traducdo, buscando investigar sua
influéncia no mercado de traducdo de obras literarias, especificamente nas obras de Clarice
Lispector, a partir das noc¢des de critica (Berman, 1995) e norma (Toury, 1995).

Fundamentando-se no esbo¢o de uma trajetéria analitica para critica de tradugdes,
proposto por Antoine Berman em Pour une Critique des Traductions: John Donne (1995),
constituida por seis etapas, para o qual propomos uma breve reformulacdo, este estudo de
caso pretende, por meio da andlise critica e comparativa dos contos Felicidade Clandestina,
Restos do Carnaval e Cem Anos de Perd&o de Clarice Lispector (1920-1977), publicados no
livro Felicidade Clandestina (1971, 1998), das tradugdes para o inglés Torture and Glory,
The Remnants Of Carnival e A Hundred Years’ Pardon de Giovanni Pontiero publicadas no
livro Selected Crénicas (1996) e das traducBes Covert Joy, Remnants of Carnival e One
Hundred Years of Forgiveness, de Katrina Dodson publicadas no livro The Complete Stories
(2018), analisar as tradugOes publicadas em 1996 e 2018, buscando investigar como 0s
tradutores lidam com a linguagem considerada poética e inovadora de Clarice Lispector
(segundo muitas criticas, como serd demonstrado no capitulo 3 abaixo), e observar quais as
estratégias mais utilizadas pelos tradutores na traducdo dos contos de Lispector e como estas
sdo recebidas na lingua de chegada.

A partir da analise comparativa de trechos dos trés contos referenciados acima e de
suas respectivas tradugdes, esta pesquisa busca evidenciar alguns desafios enfrentados pelos
tradutores de Clarice Lispector tendo em vista a selecdo de “fragmentos textuais
representativos como parametro comparativo” (Torres, 2014, p. 28) que visam identificar e
comparar as principais estratégias utilizadas pelos tradutores em diferentes épocas. Assim, a
partir da exemplificagcdo de recortes de trechos representativos da escrita de Clarice, cujas
caracteristicas linguisticas inovadoras apresentam diversos desafios de traducdo que os
tradutores enfrentam durante o processo tradutorio, esta analise critica possui ainda carater
pedagdgico de pratica de traducéo literaria no contexto académico.

Além disso, este estudo busca reintroduzir questdes levantadas por outras pesquisas
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sobre tradugdo de obras clariceanas, como as realizadas pela Dra. Luana Ferreira de Freitas?,
que analisam diversas questdes sobre as traducfes de Lispector para a lingua inglesa. Assim
como analisado por Freitas (2018) e embasado em Levy (2011)?, serdo analisadas, nos trés
contos acima referenciados, questdes referentes a traducdo do estilo clariceano, estilo este
que, segundo Deleuze; Parnet (2004, p. 4), se refere a “gaguejar em sua propria lingua”, além
de lidar com a linguagem inovadora, as escolhas lexicais, o ritmo da narrativa, a forma, o
conteddo e a desfamiliarizacdo da lingua. Além disso, também se discutird sobre os desafios
enfrentados pelos tradutores para gque estes ndo se tornem prisioneiros dos padrdes estilisticos
em relacdo a literatura clariceana e para que seja mantida a inovacao linguistica de Lispector
nas traducgdes na lingua de chegada assim como na lingua de partida.

Esta pesquisa possui enfoque na recepc¢ao e critica das traducdes de Clarice Lispector
na lingua inglesa, e percorre um contexto histérico e internacional de traducdes dos contos de
Lispector, baseando-se na teoria dos polissistemas (Even-Zohar, 1979; 2013) de que o texto
ndo seria 0 componente principal da literatura, mas que varios aspectos polissistémicos
possuiriam grande relevancia para que a traducdo seja disseminada para outras culturas e
linguas. Dessa forma, a partir de evidéncias de que as traduc6es das obras de Lispector para o
inglés propiciaram a entrada da literatura clariceana em outros paises, e a partir do aval dado a
obra pelo sistema literario angl6fono, que permitiu a reverberacdo, via traducdo, e a
internacionalizacdo para outras linguas e outros sistemas literarios, essa pesquisa possui como
fim abordar o alcance das traducbes das obras de Clarice para linguas como o espanhol, o
francés, o italiano, o mandarim e o holandés, e visa desenvolver um breve panorama da
internacionalizacédo da literatura clariceana. Busca-se, dessa forma, contribuir para a discusséo
das ideias sobre a critica de traducdo literaria e, mais especificamente, sobre a critica e a
recepcdo da obra clariceana em traducdo, a partir da investigacdo sobre a recepcao das
traducdes das obras de Lispector e sua internacionalizagdo para a cultura angléfona e para
outras linguas.

Perguntas da Pesquisa

1- Ha diferencas entre as traducdes publicadas em 1996 e 20187

2- Como as traducdes de 1996 e 2018 foram recebidas pelo publico-alvo?

3- Quais as estrategias mais utilizadas pelos tradutores para lidar com a linguagem

inovadora de Clarice Lispector na traducdo dos contos e tais estratégias

! FREITAS, Luana Ferreira de. Clarice Lispector’s radicality translated into the English-speaking literary
system. Cadernos de Traducao, v. 38, p. 244-258, 2018.
2 Levy, J. The Art of Translation. Translated by Patrick Corness. Philadelphia: John Benjamins, 2011.
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contribuem para a compreenséo do texto na lingua de chegada?

Objetivos Especificos:

1- Propor uma andlise critica de traducdo a partir da comparacdo entre as
traducdes de trés contos do livro Felicidade Clandestina para o inglés.

2- Analisar as diferengas entre as traducOes nas publicacdes de 1996 e 2018 e
observar como tais traducgdes foram recebidas pelo publico-alvo.

3- Observar quais as estratégias mais utilizadas pelos tradutores na traducdo dos
contos de Lispector e como tais estratégias de traducdo contribuem para a
recepc¢ao do texto na lingua de chegada.

Objetivos Gerais:

1- Analisar a recepcéo das traducGes da obra de Clarice Lispector no exterior.

2- Contribuir para a discussdo das ideias sobre a critica de traducéo literaria.

Estruturacdo da Dissertagdo

A presente dissertacdo se desenvolve em 3 capitulos. O primeiro capitulo trata da
literatura brasileira e de questdes relacionadas a literatura clariceana no contexto brasileiro. O
segundo capitulo trata de questbes tradutdrias e da disseminacdo da literatura traduzida e o
terceiro capitulo trata da recepcdo e da critica de traducdes das obras de Clarice tanto no
contexto brasileiro como no exterior. Os 3 capitulos desta pesquisa abordam questBes tedricas
baseadas e adaptadas das seis etapas tedrico-metodoldgicas para a realizacdo de uma analise
critica de traducdo propostas no esboco de uma trajetoria analitica elaborado por Antoine
Berman em Pour une Critique des Traductions: John Donne (1995), na qual sdo observadas
as estruturas das obras e de suas tradugdes, que sdo aprofundadas nesta pesquisa por meio da
analise dos dados preliminares, literarios e tradutérios das obras em analise.

A primeira etapa da trajetoria analitica, conforme Berman (1995, p. 65), consiste na
realizacdo de leituras das traducfes dos contos em analise: Torture and Glory, The Remnants
Of Carnival e A Hundred Years’ Pardon de Giovanni Pontiero publicadas no livro Selected
Cronicas (1996) e das traducbes Covert Joy, Remnants of Carnival e One Hundred Years of
Forgiveness de Katrina Dodson, publicadas no livro The Complete Stories (2018), além da
leitura dos contos originais: Felicidade Clandestina, Restos do Carnaval e Cem Anos de
Perd&o, publicados no livro Felicidade Clandestina (edigdes de 1971 e 1998) de Clarice
Lispector (1920-1977), e na leitura de textos complementares sobre a obra a ser analisada, que
sdo fundamentais para a realizagdo do ato critico de traducao.

Em seguida, de acordo com a trajetoria analitica de Berman (1995, p. 67), a segunda

etapa consiste em uma pré-analise textual, focada nos tracos estilisticos e na lingua da obra
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original, na qual sdo selecionadas passagens do original que nos mostram o sentido de toda a
obra. A terceira etapa da trajetoria analitica, conforme Berman (1995), foca no estudo da
posicao tradutdria, do projeto de traducdo e do horizonte tradutdrio. Nesta etapa, a analise de
traducéo se realiza por meio da leitura das traduc@es e dos procedimentos dos tradutores, que
possibilitam uma anélise mais pontual sobre as estratégias e os procedimentos realizados
durante o processo tradutorio.

Na quarta etapa, segundo Berman (1995, p. 84), ocorre a confrontacao entre trechos
selecionados nos contos originais Felicidade Clandestina, Restos do Carnaval e Cem Anos de
Perdéo, publicados no livro Felicidade Clandestina (1971 e 1998), em seus correspondentes
nas traducdes Torture and Glory, The Remnants Of Carnival e 4 Hundred Years’ Pardon de
Giovanni Pontiero publicadas no livro Selected Crénicas (1996) e nas traducdes Covert Joy,
Remnants of Carnival e One Hundred Years of Forgiveness de Katrina Dodson, publicadas no
livro The Complete Stories (2018).

A quinta etapa da trajetoria analitica de Berman (1995, p. 96) se refere a anélise da
recepcdo da traducdo, a partir da investigacdo sobre como a traducéo foi percebida e avaliada
pela critica, pelos criticos e pelo publico. E por fim, a sexta etapa da trajetoria analitica de
Berman (1995, p. 96-7) trata da critica produtiva, que tem como finalidade expor ndo s6
defeitos da obra, mas também qualidades, de forma a mostrar ao leitor os pontos positivos de
se ler as traducBes. Dessa forma, as etapas 1, 2 e 3 da trajetoria analitica de Berman (1995)
estdo inseridas no Capitulo 2 (abaixo) sobre as questdes tradutdrias e de disseminacdo da
literatura traduzida, e as etapas 4, 5 e 6 estdo inseridas no Capitulo 3 (abaixo) que trata da
recepcdo e da critica de tradugdes das obras de Clarice tanto no contexto brasileiro como no
contexto internacional.

Ao analisar a obra e suas traducdes, essas etapas de pesquisa buscam assim propor
uma anélise critica de traducgdo a partir da comparagdo da traducdo de trés contos do livro
Felicidade Clandestina, investigar as diferencas entre as traducgdes de 1996 e 2018, analisar as
estratégias que os tradutores utilizam para lidar com a escrita de Lispector e observar como
tais estratégias impactam a recepgdo da tradugdo de textos traduzidos de Lispector para o
inglés. Além disso, busca-se investigar como as traducfes de 1996 e 2018 foram recebidas
pelo pablico-alvo, observar o alcance e a disseminagédo das traducdes da obra em estudo de
Clarice Lispector no exterior e o impacto que a tradugdo possui para a internacionalizacdo da
literatura brasileira para a cultura angléfona e para outras culturas, visando assim contribuir

para a discussdo das ideias sobre a critica de traducdo literaria.
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2. CAPITULO 1 - CLARICE LISPECTOR NA LITERATURA
BRASILEIRA

Clarice Lispector é uma renomada autora brasileira que se insere na terceira geracgao
do Modernismo Brasileiro. O Modernismo brasileiro, segundo Neves®, foi um movimento
literario e artistico que teve inicio no século XX, cujo principal objetivo era libertar-se da
estética tradicionalista de Portugal, que ainda operava no meio literdrio devido a heranca
linguistica e cultural portuguesa. Sendo assim, apesar de a independéncia do Brasil ter sido
declarada em 1822, a independéncia cultural sé chegou a ser pleiteada de fato um século
depois, em 1922, durante a Semana da Arte Moderna. Assim, através do movimento
modernista, os brasileiros demandavam a independéncia cultural do pais e a valorizacdo da
cultura brasileira cotidiana e da linguagem popular.

Dessa maneira, as obras modernistas constituem uma enriquecedora parcela cultural e
histérica de extrema importancia da literatura brasileira por, segundo Bosi (1994, p. 248),
trazer ideias estéticas originais em relagdo as Ultimas correntes literérias, por renovar a poesia,
a ficcdo e a critica (Bosi, 1994, p. 310), e por caracterizar a prosa modernista atraves da
linguagem oral, dos brasileirismos e dos regionalismos Iéxicos e sintaticos.

Segundo Bosi (1994, p. 163-4), os jovens revolucionarios modernistas demandavam o
salto qualitativo que as novas estruturas sociais ja exigiam, e, ao abrir-se a0 mundo
contemporaneo, o Brasil reiterava a condicdo de pais periférico que buscava em Portugal a
interpretacdo de sua propria realidade. Assim, de acordo com o autor, “na sua vontade de
acertar o passo com a Europa, sem deixar de ser brasileiro, o intelectual modernista criou
como pbde uma nova poesia, um novo romance, uma nova arte plastica, uma nova musica,
uma nova critica”. (Bosi, 1994, p. 164)

O Modernismo Brasileiro e caracterizado por possuir trés fases ou geracOes, sendo a
primeira fase de 1922 a 1930, a segunda fase de 1930 a 1945 e a terceira fase de 1945 a 1960.
Segundo Neves, a Primeira Fase do Modernismo (1922 a 1930), chamada também de Fase
Heroica, foi caracterizada pela radicalidade em relacdo aos paradigmas tradicionais, na qual
foi estabelecida a valorizagdo do cotidiano brasileiro, principalmente referente a linguagem
coloquial e espontanea, como nas girias, nos “erros” e na capacidade expressiva de enfocar

humor, ironia e sarcasmo. Nessa fase, ocorreu a negacdo brusca do passado e as regras de

8 NEVES, Flavia. Modernismo no Brasil: as trés fases do movimento modernista. Norma Culta, 2007.
Disponivel em: https://www.normaculta.com.br/modernismo/ Acesso em: 11 fev. 2023.
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rima e métrica da poesia passaram a ndo ser mais tdo valorizadas. Alguns dos principais
autores da Primeira Fase do Modernismo brasileiro sdo Mério de Andrade, Oswald de
Andrade e Manuel Bandeira.

Conforme Neves, a Segunda Fase do Modernismo (1930 a 1945), também chamada de
Geracdo de 30, foi uma fase mais madura de consolidacdo do Modernismo brasileiro, na qual
0 movimento ganhou mais forca e foram criadas obras essenciais da literatura brasileira. A
prosa, nessa fase, trouxe grandes reflexdes e criticas em relacdo a realidade brasileira,
retratanto problemas sociais de diferentes regides, principalmente no que se refere ao
regionalismo nordestino, j& a poesia trouxe questionamentos sobre o sentido da existéncia e
reflex6es profundas sobre sentimentos humanos e angustias sociais. Alguns dos principais
autores da Segunda Fase sdo Carlos Drummond de Andrade, Cecilia Meireles, Vinicius de
Moraes, Jorge Amado, Graciliano Ramos, Erico Verissimo e Rachel de Queiroz.

De acordo com Bosi (1994, p. 314), os decénios de 30 e 40 foram a era do romance
brasileiro, da ficcdo regionalista e da prosa cosmopolita, assim, com o advento da prosa
revoluciondria da primeira geracdo modernista, abriu-se caminho para formas mais complexas
de ler e de narrar o cotidiano. Além disso, devido aos acontecimentos histéricos da época de
1930, que abalaram a sociedade brasileira, 0 Modernismo dessa fase condicionou novos
estilos ficcionais marcados pela rudeza e pela captacéo direta dos fatos.

Entre 1930 e 1945-1950 (Bosi, 1994, p. 312), o panorama literario era composto pela
ficcdo regionalista, pelo ensaismo social e pelo aprofundamento da lirica moderna baseado no
contato do eu com a sociedade e a natureza. Além disso, havia 0 romance introspectivo, que
abordava o Nordeste decadente, o sofrimento das classes médias no comeco da fase
urbanizadora e os conflitos internos da burguesia. A fase entre 30 e 50 foi universalizante e
hermética para a poesia, e entre 1950-1955, temas voltados a ideologia do desenvolvimento,
do pensamento social e do potencial revolucionario da cultura popular comecaram a dominar
0 espaco mental.

De acordo com Neves, a Terceira Fase do Modernismo (1945 a 1960), também
conhecida como Geracdo de 45, j& considerada por muitos como Pds-Modernismo, se
caracterizava pela liberdade, na qual sé@o abandonados diversos ideais antes defendidos pela
primeira geracdo do Modernismo, como a exploragédo da realidade brasileira e da linguagem
popular. Nessa fase, a poesia retorna ao enfoque da forma. Alem disso, explora-se a
psicologia humana com contetdos inovadores. Alguns dos principais autores da Terceira Fase
sdo Guimardes Rosa, Clarice Lispector, Mario Quintana, Jodo Cabral de Melo Neto, Lygia

Fagundes Telles e Ariano Suassuna.
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Com os poetas da geracdo de 45, surge um respeito a0 metro exato e uma fuga a
banalidade nos temas. Além disso, a partir de 55 (Bosi, 1994, p. 313) surge a poesia concreta
e 0 novo romance e literatura se mostram sensiveis as exigéncias e as técnicas em voga. No
decénio de 50 continuava viva a ficcdo intimista dos anos 30 e 40, na qual os escritores
demonstravam os conflitos do homem em sociedade e expunham nos contos e romances uma
gama de sentimentos suscitados pela vida moderna. Além disso, surgia também o fluxo
psiquico no universo da linguagem em prosa, como o das narrativas de Clarice Lispector, que
percorrem um caminho da experiéncia cujo carater € a consciente interpenetracdo de planos
(lirico, narrativo, dramatico, critico) na busca de uma escrita geral e onicompreensiva, que
espelhasse o pluralismo da vida moderna.

Conforme Bosi (1994, p. 316-7), a partir dos anos 30, o romance brasileiro moderno
poderia ser distribuido em pelo menos quatro tendéncias, segundo o grau de tensdo entre o
her6i e 0 seu mundo. A primeira tendéncia configuraria 0os romances de tensdo minima, nos
quais ha conflito configurado em termos de oposicao verbal e sentimental e as personagens
ndo se destacam da estrutura e da paisagem que as condicionam. Exemplos sdo as histérias
populistas de Jorge Amado e os romances ou cronicas da classe média de Erico Verissimo.

A segunda tendéncia (Bosi, 1994, p. 317) configuraria os romances de tensdo critica,
nos quais o herdi opBe-se e resiste as pressdes da natureza e do meio social, formulando ou
ndo em ideologias explicitas 0 mal-estar permanente. Exemplos sdo obras de José Lins do
Rego e Graciliano Ramos. A terceira tendéncia configuraria os romances de tensao
interiorizada, nos quais o herdi ndo se dispde a enfrentar o eu/mundo pela acdo, subjetivando
assim o conflito. Exemplos s&o os romances psicoldgicos de Lygia Fagundes Telles.

A quarta tendéncia (Bosi, 1994, p. 317) se refere aos romances de tensdo
transfigurada, nos quais o herdi procura ultrapassar o conflito que o constitui existencialmente
pela transmutacdo mitica ou metafisica da realidade, assim, o conflito forca os limites do
género romance e traz tracos da poesia e da tragédia. Exemplos sdo os autores Guimaraes
Rosa e Clarice Lispector. Nessa quarta tendéncia, os textos adentram a invengdo mitopoética e
hd o rompimento da entidade “romance”, assim, 0s textos superam o género no nivel da
propria matéria da criacdo literaria e na forma de tecer a linguagem e a escritura, renovando a
experiéncia estética e o ato de escrever ficgéo.

Segundo Bosi (1994, p. 318), a quarta tendéncia difere das trés tendéncias anteriores
“enquanto estas situam o processo literario antes na transposicdo da realidade social e
psiquica do que na construcdo de uma outra realidade”. Assim, nesses autores hd uma forte

“vontade-de-estilo que os impele a producdo de objetos de linguagem a que buscam dar a
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maior autonomia possivel”.

Dessa forma, de acordo com Bosi (1994, p. 337-8), Clarice Lispector, aos dezessete
anos, se configurou como uma autora da terceira geracdo modernista brasileira. Ao lancar
Perto do Coracéo Selvagem e ser afiliada por Alvaro Lins, a escrita de Clarice foi comparada
com a de James Joyce e Virginia Woolf.

Assim, ao se manter fiel as primeiras conquistas formais, pelo uso intensivo de
metafora insolita, pela entrega ao fluxo da consciéncia e pela ruptura com o enredo factual, o
estilo de Clarice de narrar € constante, complexo e abstrato e tem sido aclamado criticamente
em todo 0 mundo. Segundo a critica de Bosi (1994, p. 338),

h& na génese dos seus contos e romances tal exacerbagdo do momento interior que, a
certa altura do seu itinerario, a propria subjetividade entra em crise. O espirito,
perdido no labirinto da memoria e da autoanalise, reclama um novo equilibrio. Que
se fara pela recuperacdo do objeto. Nao mais na esfera convencional de algo-que-
existe-para-o-eu (nivel psicoldgico), mas na esfera da sua prépria e irredutivel
realidade. O sujeito s6 “se salva” aceitando o objeto como tal; como a alma que,
para todas as religides, deve reconhecer a existéncia de um Ser que a transcende para
beber nas fontes da sua prdpria existéncia. Trata-se de um salto do psicolégico para
0 metafisico, salto plenamente amadurecido na consciéncia da narradora [...]

Para Bosi (1994, p. 338), na obra de Clarice ndo ha propriamente etapas de um drama,
“pois cada pensamento envolve todo o drama: logo, ndo ha um comeco definido no tempo
nem um epilogo repousante (nesse sentido é uma obra aberta, como aberta ao passado da
memoria e ao futuro do desejo é a corrente da consciéncia).” Em suma, a obra de Clarice seria
um romance de educacéo existencial que se aproxima do mundo exterior como quem expde a
afetividade e aprimora a atencdo, na busca de significacGes e na tentativa de absorver o

mundo pelo “eu”.
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2.2 SOBRE A AUTORA

O livro de contos Felicidade Clandestina, publicado pela primeira vez em 1971, foi
escrito por Clarice Lispector (1920-1977), renomada escritora brasileira reconhecida
mundialmente, nascida na Ucrania em 1920. Seus pais migraram para o Brasil quando ela
tinha apenas dois meses de idade e em 1924 Lispector iniciou seus estudos em Recife.
Quando tinha por volta de oito anos, Lispector perdeu a mae, e, apos trés anos, sua familia se
mudou para o Rio de Janeiro, onde, em 1939 Lispector ingressou na Faculdade de Direito.

Em 1940, Clarice publicou seu primeiro conto, chamado Triunfo, em uma revista. Em
1943, Lispector formou-se, casou-se e teve dois filhos, e, no decorrer de seu casamento,
morou na Europa e nos Estados Unidos. Em 1944, publicou seu primeiro romance, chamado
Perto do Coracdo Selvagem, que chegou a ganhar o Prémio Graca Aranha, da Academia
Brasileira de Letras, em 1945.

Em 1959, Lispector se separou de seu marido e voltou para o Rio de Janeiro com seus
dois filhos, onde, em 1960, publicou seu primeiro livro de contos, Lacos de Familia. Em
1967, sua casa sofreu um grande incéndio e Clarice ficou gravemente ferida. Ao se recuperar,
Lispector publicou diversos livros e, em 1977, publicou seu altimo livro, A Hora da Estrela.
Pouco tempo depois, foi internada com cancer e faleceu em 1977.

Lispector ¢ uma das escritoras brasileiras mais importantes do século XX, cujos
textos, escritos em uma linguagem poética, contemporanea e hermética, que da margem a
varias interpretagdes, sdo repletos de reflexdes sobre a vida e sdo muito influentes até hoje. As
principais obras de Clarice Lispector sdo: Perto do Coracdo Selvagem (1944), Lagos de
Familia (1960), A Maca no Escuro (1961), A Legido Estrangeira (1964), A Paixao segundo
G.H. (1964), Felicidade Clandestina (1971), Agua Viva (1973) e A Hora da Estrela (1977).
No Quadro 1 abaixo compilamos as obras de Lispector publicadas e referenciadas nas obras
Felicidade Clandestina (1998) e A Descoberta do Mundo (1999):

Quadro 1: Obras de Clarice Lispector

Obras de Clarice Lispector

Romance Contos Cronicas Infantil Outros
) -~ ; O Mistério do
Perto do Coragdo | A Legido Para Nao Esquecer, Coelho Pensante, A Hora da Estrela,
Selvagem Estrangeira, contos | cronicas infantil novela
O Lustre Felicidade A Descoberta do A Mulher que A Hora da Estrela,

Clandestina, contos

Mundo, cronicas

Matou os Peixes,
infantil

edicdo especial com
audio-livro

A Cidade Sitiada

Onde Estivestes de
Noite, contos

Aprendendo a Viver,
cronicas

A Vida Intima de
Laura, infantil

Aprendendo a
Viver, imagens
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A Macé no A Via Crucis do S6 para Mulheres, Quase de Verdade, | Outros Escritos,
Escuro Corpo, contos cronicas infantil diversos

A Paixao A Belae aFera, Correio Feminino, Como Nasceram as | Correspondéncias,
segundo G.H. contos cronicas Estrelas, infantil cartas

Uma Lacos de Familia,

Aprendizagem
ou o Livro dos

contos

De Corpo Inteiro,
entrevistas

Prazeres

Agua Viva Minhas Queridas,
cartas

Um Sopro de

Vida

Elaboracdo propria.
Fonte: Felicidade Clandestina (1998) e A Descoberta do Mundo (1999).

Apesar de ser muito famosa entre os brasileiros, Clarice Lispector era praticamente
desconhecida em outros paises. Em 2009, Benjamin Moser descobriu as obras de Clarice
durante um curso sobre literatura brasileira na universidade, e publicou em inglés a biografia
Why this World: a Biography of Clarice Lispector*. Em 2012, os livros Perto do Coragéo
Selvagem, Agua Viva, A Paixdo Segundo G. H. e Um Sopro de Vida de Clarice Lispector
traduzidos para o inglés foram publicados nos Estados Unidos pela editora New Directions,
editados por Moser.

A cada obra de Lispector traduzida e publicada em inglés, havia aumento do pablico
interessado em suas obras, e, em 2015, foi publicado pela editora New Directions nos Estados
Unidos o livro The Complete Stories, organizado por Benjamin Moser, no qual hd uma
coletanea de quase 700 paginas com 85 historias de Clarice Lispector em um sé volume,
sendo publicada também no Reino Unido pela editora Penguin Classics.

O estudo de caso proposto neste trabalho se atentara aos contos/crénicas Felicidade
Clandestina, Restos do Carnaval e Cem Anos de Perdao, publicados no livro Felicidade
Clandestina (1971, sendo o texto igual a versdo de 1998 utilizada) e detalhara as questdes
literarias e tradutdrias que os envolvem, de forma a abordar a tradugdo e a disseminacéo de
tais contos no contexto da internacionalizagéo das obras de Lispector.

Nesta pesquisa, realcaremos as principais caracteristicas da obra e da escrita de
Clarice para que seja realizada uma anélise textual de suas obras e de suas traducdes. Para
seguir o esboco da trajetdria analitica de Berman, essa analise serd inserida no Capitulo 2

abaixo.

4 MOSER, Benjamin. Why this World: a Biography of Clarice Lispector. Oxford University Press, 2009.
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3. CAPITULO 2 - TRADUCAO E RETRADUCAO

A Traducdo se refere a um processo realizado através de vérias etapas inter-
relacionadas, que faz uso de estratégias baseadas na interpretacdo de texto e na tentativa de
retransmitir o sentido que a obra literaria transmite na lingua de partida para a lingua e para a
cultura de chegada, mantendo, ao mesmo tempo, uma relacdo entre os textos. A Traducao,
conforme Torres (2014, p. 9), se integra em todos os niveis da sociedade e € essencial para
seu funcionamento, principalmente desde o inicio do século XXI, pois, além de possuir uma
funcdo essencial para o ato de comunicacdo e para a internacionalizacdo da comunicacao,
possibilita também uma relacdo interativa entre culturas. Sendo assim, a traducdo, e
especialmente a traducéo literaria, possui fungdo comunicativa, cultural e intercultural.

Ressalta-se que todos os géneros textuais possuem dificuldades de traducdo, assim, 0s
textos literarios contém um conjunto de problemas existentes também nos demais géneros
textuais, porém, “os textos literarios estabelecem uma relacdo complexa entre o que é real, 0
que é verossimil, o que é verdadeiro e o que ¢ falso, o que é histdrico, o que € sociol6gico”
(Rossi, 2019, p. 140) e pode revelar desafios de traducdo que, além de complexos, abordam
questdes da realidade historica, que, combinados com a criacdo imaginaria, retratam aspectos
reais e criativos do dmbito literario, dessa forma, de acordo com Rossi (2019, p. 140)°, “a
plasticidade do texto literario é observada em suas mdltiplas utilizagdes: eles podem ser o
testemunho de uma época, dizendo, as vezes, a depender da pluma do/a autor(a), mais sobre o
real do que um texto classificado como historico ou socioldgico.”

De acordo com Reiss; Rhodes (2014, p. 18), enquanto a linguagem de textos praticos é
principalmente um meio de comunicacéao e de transmissdo de informacéo, para a prosa e para
a poesia literaria ela é também uma ferramenta de criatividade artistica. No entanto, os dois
tipos de textos compartilham uma grande variedade de caracteristicas e apresentam problemas
de traducdo bastante diferentes, cada um exigindo uma abordagem de tradugéo diferente
baseada em principios distintos. Os fatores comuns nas tradugdes literarias sdo acompanhados
por uma ampla gama de perspectivas, que tratam ndo apenas de questdes de conteudo, mas
também de forma a ser recriada na lingua-alvo. Dessa forma, ressalta-se que o texto literéario,
conforme Rossi (2019, p. 140), possui uso no ambito historico, socioldgico e antropoldgico

como maneira complementar ao texto histérico, assim, o conhecimento sobre 0 mundo se

5> ROSSI, Ana Helena. Traducdo como construgdo de conhecimento: experiéncias na Universidade de
Brasilia. Revista Signos, [s. ], v. 40, n. 1, p. 136-149, 22 jul. 2019. Editora Univates. Disponivel
em: <http://univates.br/revistas/index.php/signos/article/view/2189>. Acesso em: 06 ago. 2022.
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encontra também registrado na linguagem dos textos literérios, e a lingua e a literatura estdo
intimamente ligadas, sendo “por meio da traducdo que o0s centros mostram e provam seu
reconhecimento literario” (Torres, 2014, p. 294).

Dessa maneira, como o Brasil ndo possui uma lingua com o mesmo prestigio de uma
das grandes linguas literérias, como o inglés e o francés, por exemplo, ele precisou criar uma
lingua diferente dentro de sua propria lingua para que suas obras pudessem ser mais notadas
no exterior, optando assim por uma reinvindicacdo de sua identidade cultural regional ou
nacional (Casanova,® 2002). Essa reinvidicagao se aproxima da reinvidicagdo modernista pela
renovacdo da originalidade da cultura brasileira, na qual os escritores proporam uma escrita
que renovasse a lingua portuguesa brasileira para que, segundo Torres (2014, p. 294-5),
grandes centros pudessem reconhecer a literatura brasileira e consagra-la no ranking de
grandes escritores universais, mesmo que esses grandes centros ndo reconhecessem outras

literaturas em seu ranking central literariamente. Assim, de acordo com Torres (2014, p. 296),

para o Brasil, tratava-se de criar uma identidade literéria, de criar uma lingua no seio
de uma outra lingua, uma lingua mestica pela incorporagéo do vocabulério indigena
(tupi-guarani), africano (principalmente iorubd) e francés (por modismo ap6s as
missdes francesas de 1816), em seguida, no inicio do século 20, pela incorporacao
dos “falares dos imigrantes” (italiano, japonés, alemdo, arabe) e dos “falares
regionais” do povo, subvertendo o uso normativo do portugués. Mas os escritores
brasileiros, reapropriando-se de seus proprios recursos, puderam criar sua
visibilidade literdria gragas a sua liberdade criadora. Os escritores brasileiros
alcangaram, ainda que ndo sejam reconhecidos em seu conjunto como tais pelas
instancias dominantes do espaco literario internacional, aquilo que Casanova chama
da etapa dltima da liberacdo da escrita e dos escritores, ou seja a afirmagéo do uso
autbnomo de uma lingua auténoma, isto é, especificamente literaria.

Ao se discutir a relacdo das tradugdes com a formacdo e consolidacdo do sistema
literario brasileiro, nota-se que a traducdo, embora seja uma parte importante do processo de
formacéo e consolidacdo da literatura brasileira, ndo tem recebido tanta atencdo por parte dos
criticos literarios (Monteiro, 2013). Ademais, apesar de muito ter sido escrito sobre a
influéncia da literatura estrangeira no Brasil, ainda sdo necessarias mais investigacfes sobre
0s escritores brasileiros e tradutores na divulgacdo da literatura brasileira traduzida para o
estrangeiro.

Conforme Monteiro (2013), atualmente a tradugdo ndo € mais vista como uma mera
atividade de copia do “original”. Para 0 autor, as fronteiras entre original e copia cairam por
terra e tais dicotomias ja ndo se sustentam porque o valor criativo da traducgéo finalmente €

reconhecido como mais do que um ato mecénico de reproducdo, e sim como um ato de

6 CASANOVA, Pascale. A Republica Mundial das Letras. Trad. Marina Appenzeller. Sdo Paulo: Estacdo
Liberdade, 2002.
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recriagdo, no qual se encontram as marcas de autoria do tradutor em cada texto traduzido.
Assim, de acordo com Monteiro, a traducdo seria um didlogo e uma negociacao de sentidos
entre dois sistemas culturais, inscrevendo um texto em novo contexto historico-social e a
partir desse dialogo o sistema literario receptor de uma obra traduzida se beneficiaria de novas
formas de expressdo e padrdes estéticos.

A discussdo sobre as influéncias e a busca por independéncia e autonomia se
relacionam com a discussdo sobre o papel da traducdo na independéncia do sistema literario,
pois, segundo Monteiro (2013), “ao deixarmos a condi¢do de coldnia, ¢ mesmo antes disso,
manifesta-se nossa dependéncia cultural em relagédo a modelos europeus e a busca por novos
rumos”, pois nossos movimentos literarios nasceram sob inspira¢do do estrangeiro.

Alguns criticos discutem a traducdo e reconhecem a inegavel influéncia da literatura
estrangeira na literatura brasileira, porém pouco se discute sobre a prépria influéncia da
literatura brasileira traduzida para literaturas estrangeiras. De acordo com Monteiro (2013),
“estudos diacrdnicos da traducdo literaria no Brasil e sua relagdo com a formacgdo do nosso
sistema literario ainda sdo campo praticamente inexplorado, apesar da contribui¢cdo que
podem dar aos estudos literarios no pais”. Assim, a tradugdo, como processo de recriagio, de
reconfiguracao e de apropriacdo, ainda tem muito a dizer sobre nossa producao literaria, assim
como na producdo, recriacdo e reconfiguracdo da literatura brasileira traduzida para o
estrangeiro.

A traducdo literaria nos Estados Unidos (Gentzler, 2009, p. 34) tende a ser vista como
uma forma de leitura apurada, cuja meta, para Richards (1929 apud Gentzler, 2009), que
acreditava em uma metodologia para alcancar a traducdo apropriada, seria realizar “a perfeita
rearticulacdo da experiéncia em uma perfeita interpretagcdo/traducdo”. De acordo com
Richards (1929, p. 332 apud Gentzler, 2009, p. 34), "uma perfeita compreensdo envolveria
ndo apenas uma direcdo precisa de pensamento, uma evocacao correta de sentimento, uma
apreensdo exata de tom e um reconhecimento perfeito de intencdo; mas, além disso, colocaria
esses significados contributivos na ordem certa”. No entanto, segundo Gentzler (2009, p. 38),
ndo h&a uma metodologia certa para lidar com a tradugdo de textos, especialmente literarios, e
ao invés de estabelecer regras que limitem e unifiquem a interpretacdo de um texto, as
traducbes podem oferecer novas formas de ver os textos, os quais possuem vida prépria,
trazendo a tona novos textos que nem sempre séo idénticos aos originais ou a outras traducdes
ou retraducoes.

A metodologia de “traducdo perfeita” proposta por Richards (1929) poderia ser

germinada em um modelo utopico ideal no qual, como proposto por Rosemary Arrojo (1986)
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no paradigma da incerteza ou da desconstrugdo (1986), houvesse uma estabilidade na lingua.
No entanto, assim como Richards propde que a tradugdo apropriada seria uma perfeita
rearticulacdo da experiéncia na interpretacdo/traducdo, Arrojo ressalta que seria impossivel
que a traducdo de um texto fosse unanimemente aceita por todos, em qualquer época e em
qualquer lugar, pois as traducdes sdo mortais e sdo uma reproducdo de sentidos a partir da
visdo do tradutor e de sua interpretacdo do texto, mediado através de seu ponto de vista do
texto e da influéncia de sua propria realidade e de seu contexto historico, social e cultural.

Segundo Arrojo (1986), ndo ha como a traducéo ser transportada plenamente de forma
idéntica ao texto original, devido ao fato de que ndo ha uma estabilidade na lingua, assim, a
traducdo seria tedrica e praticamente impossivel se esperdssemos dela uma transferéncia de
significados estaveis, dessa forma, 0 que aconteceria em toda traducdo seria uma
transformacédo de uma lingua em outra, de um texto em outro.

Sendo assim, para Arrojo (1986), o sentido do texto ndo seria inerente ao texto, e sim
ao leitor, e seria impossivel resgatar integralmente as intencbes de um autor, porque mesmo
que este fosse o unico objetivo do tradutor, a traducdo somente poderia ser uma visao do
tradutor sobre as intencGes do autor. Dessa forma, a traducdo seria fiel as convencdes
estabelecidas pela comunidade cultural a depender da época e ela seria fiel ndo ao texto
original, mas ao que consideramos ser o texto original, a nossa interpretacdo do texto de
partida e a nossa propria concepgao de traducéo.

Ao contrario do que propdem as teorias de Richards e de Arrojo, Ezra Pound (1970),
visto como aquele que libertou a traducdo das amarras do literalismo (Gentzler, 2009, p. 56),
focava na transferéncia precisa de detalhes e na percepcdo das palavras como imagens
esculpidas, considerando o tradutor um artista que molda as palavras (Gentzler, 2009, p. 39).

Para Pound (1970, p. 92) as palavras eram percebidas através de uma rede de relacdes
que podiam ser compostas e metamorfoseadas e Pound ndo pensava “em termos de linguas
separadas, mas sim em uma mistura de palavras entrelacadas que unem as pessoas,
independentemente de nacionalidade” (Gentzler, 2009, p. 43). Sendo assim, as ideias de
Pound néo se referiam a coisas fixas, e sim a conceitos capazes de mudar, propondo, assim,
uma concepgdo dindmica da lingua, a partir da qual a lingua é mutével, tem vida propria e
possui 0 poder de se adaptar e sobreviver.

A partir das percepcbes de Arrojo, de Pound e de Frederic Will (Gentzler, 2009, p.
55), a atividade tradutdria nos mostra que a lingua é simultaneamente instavel e estavel, que
0s textos podem se entrelacar na realidade e na ficcdo e que o homem, mesmo sendo

complexo, é subordinado a lingua e aos sistemas de discurso, assim como é capaz de criar
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novas linguas ou novas relacbes no presente. Além disso, a lingua humana estad sempre em
renovacéo e inovacdo, podendo se estender a novos e diferentes contextos. Assim, para Will,
aquilo que possibilita a traducdo também a impossibilita, acarretando uma rede intertextual na
qual a lingua viveria presa por sempre retroceder ou seguir adiante. Segundo W. S. Merwin
(1979, apud Gentzler, 2009, p. 59),

[...] se pegarmos uma Unica palavra de qualquer lingua e tentarmos encontrar um
termo equivalente em outra (...), teremos de admitir que isso ndo pode ser feito. Uma
Unica denotacdo primaria pode ser partilhada; mas a constelagcdo de significados
secundarios, 0 movimento de associagGes, 0s ecos etimoldgicos, 0 som e seus niveis
préprios de associacdo ndo tém equivalentes porque ndo podem ter. (..) Se
prosseguirmos, porém, chegaremos a um ponto em que alguma sequéncia da
primeira lingua transmite uma unidade dindmica, um rudimento de forma. Alguma
energia da primeira lingua comega a se manifestar, ndo s6 em palavras isoladas, mas
na carga de sua relagéo.

Assim, conforme proposto por Berman (2013, p. 55), a traducdo descobre que letra e
sentido sdo simultaneamente dissociaveis e indissociaveis, ou seja, ‘se letra e sentido estdo
ligados, a traducdo é uma traicio e uma impossibilidade’, essa impossibilidade e
antinaturalidade da traducdo € também retratada a partir de metaforas, como a metéfora
(Berman, 2013, p. 57) na qual ao traduzir de uma lingua para outra, ocorreria 0 mesmo que
ocorre ao se olhar uma tapecaria flamenga ao avesso, pois, mesmo vendo as figuras, elas se
encontram obscurecidas pelos fios, de maneira que ndo podem ser vistas com o0 mesmo brilho.

Segundo o autor (Berman, 2013, p. 59) algumas metaforas apresentam a sensacgdo de
que traduzir apareceria como uma ma transmissdo do sentido e como uma hipertextualidade
ora demasiado livre, ora demasiado servil, na qual o sentido pode e ndo pode viajar
simultaneamente. Entretanto, segundo Gentzler (2009, p. 59), Merwin ndo sugere a unificacdo
da leitura como uma possibilidade, pois ele tem consciéncia de que a traducdo € um desafio ao
se considerar as diferencas linguisticas e culturais que ocorrem durante o processo tradutorio,
no qual, o que se manifesta € mais o que a lingua faz e menos o que a lingua diz, pois as
palavras absorvem “uma energia em sua vida contextual, intertextual”.

Ao lidar com textos literarios e criativos, é importante ressaltar Campos, para quem, a
partir da Antropofagia de Oswald de Andrade e da teoria Antropofagica aplicada a traducao
de Haroldo de Campos, a traducdo seria um procedimento de recriacdo no qual tradutores
podem ser antropéfagos no sentido de transcriar e produzir textos criativos utilizando a
tradicdo e as origens locais existentes (Campos, 1992, p. 106). Segundo Haroldo de Campos
(1992), toda traducdo seria um ato antropofagico por absorcao do texto-fonte e criagdo de um
texto traduzido ou transcriacdo, pois cada tradugdo seria unica no sentido em que é feita por

um tradutor especifico em um momento determinado. Assim, para Campos (1992), é
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confrontando textos traduzidos por tradutores diferentes que se pode estabelecer como os
tradutores traduzem.

Nos baseamos, assim como Torres (2014, p. 35,6-7), na hipotese de que toda traducédo
seria antropofagica, pois todo tradutor procederia a uma apropriacdo do texto traduzido,
vertendo o texto-fonte, por meio da tradugdo, de modo a ser lido por outra cultura, em outra
lingua, deslocamento esse que permitiria 0 aumento e a diversidade das tradugdes.

De acordo com Torres (2014, p. 36), a teoria antropofagica e o processo tradutorio
possuem a mesma abordagem por consistirem em devorar, incorporar e depois produzir um
novo texto com “a marca da identidade” do texto de partida. De acordo com a autora (Torres,
2014, p. 36-7), na antropofagia intercultural o tradutor tenta diminuir a distancia entre o
sistema estrangeiro e o leitor. No entanto, caso estejam presentes informacdes de culturas
especificas, tera havido um processo de exotizacdo a favor da inovacdo da lingua, como a
criagdo de neologismos. De acordo com Torres (2014, p. 40), a inovacdo principal seria a
hipotese segundo a qual todo tradutor é antrop6fago em diferentes graus e que toda cultura
também é, em graus diferentes.

A partir da tese de Walter Benjamin na qual o papel essencial do traduzir ndo € apenas
permitir a sobrevivéncia de uma obra original, e sim exprimir a relagdo mais intima entre as
linguas, a traducdo permite, por meio das transformacGes da lingua, ndo apenas a
sobrevivéncia do original, mas uma leitura sempre nova deste (Benjamin, 2008), assim,
Haroldo de Campos ressalta que é possivel recriar textos cuja informacdo estética permite
ligar os dois textos por isomorfismo (correspondéncias entre estruturas), sendo essa traducédo
uma criagdo possivel a partir da ideia na qual, em uma outra lingua, haveria uma outra
informacdo estética, ainda que igual semanticamente. Ja Lefevere (1975) traz uma abordagem
empirica e objetiva sobre a traducéo e considera a tarefa do tradutor como sendo transmitir o
texto-fonte, tornando o texto acessivel aos leitores por seus equivalentes em lingua, tempo, e
local distintos.

Nossa pesquisa se baseia nessas teorias da traducdo para elucidar o que as tradugdes
de Clarice propdem, mas, antes de iniciar a anélise das traducdes de fato, vamos elucidar aqui
0 conceito de literariedade de uma tradugéo, pois conforme Britto (2020, p. 47), a traducgéo
literdria depende desse conceito. Partimos do conceito de funcdo poetica da literatura
(Jakobson, 1969), a qual enfatiza a mensagem em si, pois o texto literario além de ter outras
funcgdes, possui valor intrinseco e é valorizado como objeto estético. Dessa forma, a tradugédo
literaria visaria recriar em outro idioma um texto literario de forma que sua literariedade seja,

na medida do possivel, preservada.
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Britto (2020, p. 48-9) afirma que na traducdo literaria o valor literario de um texto
reside no texto em si, nas palavras tal como se encontram na pagina, e ndo apenas em Seus
significados. Dessa forma, o tradutor de uma obra literaria ndo pode se contentar em
transportar para o texto de chegada a teia de significados do original como também a sintaxe,
0 vocabulério, o grau de formalidade, entre outros. Conforme Britto (2020, p. 50-1), ndo se
trata, portanto, do texto conter as mesmas informagdes, trata-se de produzir um texto que
provoque no leitor um efeito de literariedade analogo ao produzido pelo texto original a ponto
de o leitor da traducdo poder afirmar que o leu. De acordo com o autor, um texto produzido
em um idioma ndo pode ser recriado com exatiddo em outro idioma, e isso ndo deve ser visto
como argumento para descartar a meta de fidelidade ao original. Assim, ja que o tradutor ndo
poderia recriar todas as caracteristicas do original, ele pode ser seletivo, selecionando as
caracteristicas “mais importantes” do texto ¢ tentando recria-las. Dessa forma, ao ler o
original a ser traduzido, o tradutor faria uma avaliagdo criteriosa dos elementos que
necessitariam ser reconstruidos, aqueles cuja perda seria catastréfica, e considerar quais
elementos ele é capaz de recriar.

Segundo Britto (2020, p. 54-5), o tradutor literario precisa ter consciéncia de seu
objetivo de produzir um texto que reproduza todos os aspectos da literariedade do texto
original na lingua de chegada. Dessa maneira, a tarefa do tradutor seria determinar quais
caracteristicas do original sdo mais importantes e quais sdo passiveis de reconstrucdo na
lingua de chegada e tentar reproduzir um texto com essas caracteristicas, privilegiando os
elementos do original mais destacados na visdo dos leitores do publico-alvo. Sendo assim,
cabe ao tradutor, dentro dos limites do idioma de chegada e de suas proprias limitacdes,
produzir na lingua de chegada um texto que seja 0 mais proximo do texto de partida e de suas
principais caracteristicas enquanto obra literaria.

De acordo com Britto (2020, p. 56), traduzir ndo é uma ciéncia exata, mas uma
atividade pragmaética na qual o tradutor literario tenta recriar em seu idioma uma obra
estrangeira, a partir ndo de equivaléncias, mas de correspondéncias entre os elementos do
texto e a traducdo perfeita seria um ideal inatingivel, por isso o tradutor tenta reconstruir da
melhor maneira possivel o que Ihe parece mais importante e relevante no original. Sendo
assim, é impossivel chegar ao sentido Unico e estavel de um texto, realizar uma traducgéo
perfeitamente fiel, ou até mesmo avaliar de modo completamente objetivo a qualidade de uma
traducdo. Dessa maneira, para cada caso, existem solugdes, parciais, imperfeitas e
amplamente satisfatorias.

Apesar de tantas teorias aceitarem as peculiaridades de cada lingua e abracarem o0s
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textos como traducgdo, e apesar de a traducdo ser uma préatica secular, ela ainda tende a ser
uma préatica invisivel nos Estados Unidos, dado que os tradutores tendem a se ocultar em suas
traducbes em favor da cultura receptora (Venuti, 1992). De acordo com Venuti (1992), na
critica a obras traduzidas, as decisfes dos tradutores sdo ignoradas pelos estudiosos, como se
estes tivessem acesso ao autor original. Dessa forma, as tradugdes sO seriam consideradas
boas quando possuissem uma leitura "fluente”, como se a traducdo ndo fosse um texto
traduzido.

Segundo Venuti (1992, p. 3), a crenca cultural dominante ¢ a de que os melhores
tradutores sé@o capazes de refletir a esséncia do texto traduzido e possuem acesso a algum tipo
de sentido universal do significado. Essa crenca, compartilhada por uma rede de profissionais
na industria da traducdo, incluindo editores, organizadores, revisores, leitores criticos e até 0s
préprios tradutores, reforca nocdes tradicionais e idealizadoras de autoria e a construcao de
uma imagem reprodutora do original. Conforme Venuti (1992), tal crenga marginalizaria os
tradutores, fazendo com que estes fossem subordinados ao autor, 0 que tornaria a préatica
tradutdria uma pratica supérflua. Além disso, essa crenca excluiria as diferencas linguisticas e
culturais do texto estrangeiro, que em tese € 0 que a propria pratica tradutoria busca repercutir
para a cultura de chegada.

Assim, quando se reescreve o texto de acordo com os estilos predominantes da cultura
de chegada e se adapta o texto estrangeiro para o sistema da cultura de chegada, os tradutores
tendem a ficar presos a préatica tradutoria atraves de estratégias restritas e sdo obrigados a
alterar e adaptar o texto para a cultura receptora (Venuti, 1992). Ao realizar esse tipo de
traducdo domesticadora, que transforma o estrangeiro em familiar e propicia aos leitores a
experiéncia de reconhecer a propria cultura no estrangeiro, ocorre uma espécie de
imperialismo cultural, que preserva as hierarquias sociais, 0s conceitos politicos e religiosos e

auxilia na comodificagdo e consumo (Venuti, 1992). De acordo com Gentzler (2009, p. 65),

0 método de Venuti vé& as escolhas interpretativas sendo determinadas, em grande
parte, por uma vasta gama de instituicBes sociais e culturais, muitas das quais 0s
préprios tradutores nem sabem existir. O fato de os criticos também demorarem
tanto até notar tais inconsisténcias revela o nivel da colusdo cultural. Todavia, ao
mostrar 0s pontos em que uma traducdo apresenta falhas ou contradi¢es ou em que
os tradutores se prendem demais aos estilos e valores dominantes da cultura
receptora, bem como quando deles se separam, VVenuti deixa o processo de traducéo
mais visivel, desmistificando a ilusdo de transparéncia e equivaléncia e mostrando
como os tradutores estdo profundamente envolvidos na construcdo de uma cultura.

Dessa forma, a industria editorial nos Estados Unidos se mostra cada vez mais
receptiva a possibilidade de introduzir diferencas culturais na sociedade anglo-americana, e ja

estdo sendo testadas novas maneiras de apresentar tradugOes, incluindo textos

29



complementares como prefacios, introdugdes, entrevistas e notas de rodapé, de forma a ajudar
os leitores a se ajustarem as culturas estrangeiras (Gentzler, 2009, p. 69).

Com a internacionalizacdo de diversas obras da literatura brasileira sendo traduzidas
cada vez mais para o inglés, o francés, o aleméao, o italiano, 0 mandarim, o russo, o holandés e
muitas outras linguas, atualmente, sdo introduzidos e divulgados cada vez mais escritores
brasileiros no exterior. Além disso, muitos paises ja traduzem obras brasileiras, mesmo que
sejam traducBes naturalizantes, o que ajuda cada vez mais a evoluir a posi¢do do Brasil no
mapa mundial das literaturas e a divulgar a literatura brasileira no mundo.

Assim, a partir do contexto histdrico, cultural e social e da concepcdo de traducao,
disseminacéo e internacionalizacdo da literatura brasileira, esta pesquisa busca fazer um breve
panorama da internacionalizacdo e da recepcdo de Clarice Lispector, como sera evidenciado

no capitulo 3 abaixo.
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3.1 ETAPA 1: LEITURAS E RELEITURAS DAS OBRAS

Para dar inicio a secdo tedrico-metodologica desta pesquisa, nos basearemos na obra
Pour une Critique des Traductions: John Donne (1995, p. 64), de Antoine Berman, a qual
ainda ndo possui tradugdo para o portugués. Partiremos do préprio trabalho de traducédo para
desenvolver uma leitura do texto, a fim de nos apropriarmos de algumas das ideias de Berman
e de sua proposta de um esboco de método de analise critica de traduges, a partir do qual o
conceito de critica de traducdo € exposto atraves de uma profunda reflexdo sobre o fazer
tradutorio.

Por meio da proposta de uma trajetdria analitica de Berman, serdo apresentadas seis
etapas sucessivas para o desenvolvimento de uma critica de traducdo, a partir das quais
levantaremos algumas questdes que serdo discutidas e adaptadas segundo o objeto de estudo
da atual pesquisa. Ressalta-se que a obra Pour une critique des traductions: John Donne
(1995) foi escrita por Berman em seu leito de morte, e algumas de suas propostas serdo aqui
questionadas para uma mais profunda reflexdo sobre os métodos de critica de traducao.

A primeira etapa da trajetdria analitica, segundo Berman (1995, p. 65), consiste na
realizacdo de leituras das traducdes, das retraducOes e de textos complementares sobre a obra
a ser analisada, que sdo fundamentais para a realizacdo do ato critico de traducdo e que
ajudam a compreender o estilo dos tradutores e suas escolhas lexicais no processo tradutorio,
pois, segundo Ronai (1987)7, é preciso que o tradutor conheca as obras do autor que traduz ja
que seus discursos podem se esclarecer mutuamente.

A traducdo é uma atividade humana considerada indispensavel (Berman, 2013, p. 61)
e a retraducdo € sempre e em primeiro lugar um movimento histérico (Berman, 2013, p. 158).
Dessa forma, a analise de traducdes e retraducdes € de suma importancia para reiterar e
fortalecer a necessidade de se retraduzir e renovar uma obra. Para isso, € muito importante
distinguir dois espacos de traducdo: o das primeiras traducdes e o das retraducdes (Berman,
2013, p. 137), para que possamos distinguir que ndo estamos mais frente a um so texto, e sim
a vérias e diferentes versdes. Além disso, para Berman, as primeiras tradu¢6es ndo sdo, e nem
poderiam ser, as melhores, pois elas podem esclarecer a necessidade da criagdo de reedicdes,
fundamentando a retraducdo e a aprimoracéo da traducgéo, tornando a retraducéo fiel de uma
forma diferente, ao proporcionar a criacdo de um texto mais amadurecido, desenvolvido e

mais preciso em relacdo a obra de partida.

7 RONAI, Paulo. Escola de Tradutores. rev. ampl. 7. tir. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1987.
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Nesta primeira etapa de leitura e releitura das traducgdes, € importante que o leitor no
ato da andlise critica tradutéria suspenda julgamentos apressados e desenvolva um paciente
trabalho de leitura e releitura da traducdo, deixando o texto original de lado e resistindo ao
impulso de fazer comparacfes (Berman, 1995, p. 65). Assim, a primeira leitura da traducéo
deve permanecer como se fosse de uma obra estrangeira e a segunda deve ler a obra como
uma tradugdo, o que implicaria em uma mudanca no foco do leitor critico, pois, de acordo
com Berman (1995, p. 66), a releitura pode apresentar zonas textuais problematicas nas quais
aparecem imperfeicdes, a partir das quais o texto traduzido pode se enfraquecer, perder o
ritmo, parecer facil, e nas quais se percebem trechos com interferéncias linguisticas. Além
disso, a releitura pode revelar zonas textuais miraculosas, nas quais se encontram passagens
escritas harmoniosamente passadas para outra lingua, sem discordancias ou com
discordancias benéficas.

Conforme Berman (1995, p. 67), ap0s a leitura e a releitura da traducdo e a formacéo
de uma impresséo, deve-se retomar a leitura do original e de textos complementares sobre o
autor e suas obras, deixando de lado a traducdo e sublinhando as zonas textuais nas quais a
traducdo pareca problematica na preparacdo da critica. Para Berman (1995, p. 66), as
impressdes percebidas nas leituras e releituras orientam o trabalho analitico para a critica,
assim como podem também demonstrar traducfes enganosas. Assim, pode-se desconfiar de
traducdes, pois elas também podem ser traducdes que seduzem por esconder seus defeitos.

Dessa forma, para esta pesquisa, nesta primeira etapa definida por Berman, foram
realizadas leituras das traducdes dos contos e das obras em andlise, conforme referenciados
abaixo, e de textos complementares sobre a autora e suas obras, com o intuito de criar uma
familiaridade com a autora e o tipo de texto a ser trabalhado, textos estes que serdo abordados
no decorrer deste estudo de caso.

Esta pesquisa trata da critica das tradugdes e das retraducdes de trés contos: Felicidade
Clandestina, Restos do Carnaval e Cem Anos de Perdédo de Clarice Lispector (1920-1977),
publicados no livro Felicidade Clandestina (1971/1998), das tradugdes para o inglés Torture
and Glory, The Remnants Of Carnival e 4 Hundred Years’ Pardon de Giovanni Pontiero
publicadas no livro Selected Cronicas (1996) e das retraducfes Covert Joy, Remnants of
Carnival e One Hundred Years of Forgiveness, de Katrina Dodson publicadas no livro The
Complete Stories (2018), conforme detalhado nos quadros abaixo, nos quais 0 Quadro 2 se
refere as obras analisadas e 0 Quadro 3 detalha quais as edigdes das obras e os titulos dos

contos foram utilizados para essa pesquisa:
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Quadro 2: Obras Analisadas

Livro Autora Ano de Publicagdo Editora
Felicidade Clandestina: contos Clarice Lispector 1971/1998 Sabia/Rocco

Livro Tradutor Ano de publicacéo Editora
Selected Cronicas Giovanni Pontiero 1996 New Directions
The Complete Stories Katrina Dodson 2018 New Directions

Elaboragdo propria.

Quadro 3: Titulos dos Contos Analisados da Obra Felicidade Clandestina

Conto de Clarice Traducéo Tradutor Livro
Lispector
1 | Felicidade Clandestina® | Torture and Glory Giovanni Selected Cronicas®
Pontiero
Covert Joy Katrina The Complete Stories'®
Dodson
2 | Restos do Carnaval The Remnants Of Carnival Giovanni Selected Cronicas
Pontiero
Remnants of Carnival Katrina The Complete Stories
Dodson
3 | Cem Anos de Perddo A Hundred Years’ Pardon Giovanni Selected Cronicas
Pontiero
One Hundred Years of Katrina The Complete Stories
Forgiveness Dodson

Elaboracao propria.

Reitera-se que a colecdo Felicidade Clandestina! ainda ndo foi publicada como
volume independente em inglés, por isso, os contos traduzidos foram extraidos das obras
Selected Crénicas e The Complete Stories, por ambos reunirem 0s contos extraidos neste
estudo de caso. Em relacdo a discussdo em torno dos géneros literarios de Lispector, que sera
mais detalhada na etapa 4 abaixo, ressaltamos que a organizacdo editorial de Moser
demonstra que os textos inseridos em Complete Stories, embora apontem para “estdrias”,
também incluem crénicas e contos. Posto isto, os critérios de organizacdo das histérias ndo
sdo claros e as colecdes de contos também introduziam novas histérias enquanto reeditavam
antigas, entdo ndo had uma determinada maneira especifica de distinguir os géneros de
Lispector. Por isso, ao longo dos anos, varios contos de Lispector foram incorporados a varias
compilagdes.

Concluindo, a etapa 1 de Berman foca na realizacdo das leituras e releituras das

traducOes e da obra, no entanto, ressalta-se que pelo fato de a obra ser brasileira e ja ter sido

8 LISPECTOR, Clarice. Felicidade Clandestina: Contos. Rio de Janeiro: Rocco, 1998.

°® LISPECTOR, Selected Cronicas. Translated by Giovanni Pontiero. New Directions Publishing, 1996.

10 LISPECTOR, Clarice. The Complete Stories. Translated by Katrina Dodson and edited by Benjamin Moser:
New York: New Directions, 2018.

11 JACOBS, Adriana X.; WILLIAMS, Claire. After Clarice: Reading Lispector’s Legacy in the Twenty-First
Century, 2022.

33



lida pela pesquisadora, encontra-se uma falha em seguir o método de Berman, devido a
primeira leitura da obra ter sido realizada em sua lingua original e ndo dando inicio pela
traducdo, surgindo assim a primeira problematica, que pode ser uma influéncia para as
préximas etapas de contato com o texto, o que podera ser constatado no decorrer da pesquisa
e da escolha das zonas textuais a serem analisadas mais profundamente, como veremos
adiante.

A fase tedrica-metodoldgica desta pesquisa se articula também a partir da coleta de
dados sobre as obras de estudo, através da qual se analisam os paratextos que apresentam a
obra no contexto de sua disseminagdo no sistema literario. Os paratextos, segundo Gérard
Genette (2010, p. 15), se encontram na apresentacdo exterior de um livro, atraves do
acompanhamento de producdes, verbais ou nao, tais como o nome do autor, o titulo, subtitulo,
intertitulos, prefacios, posfacios, o texto da contracapa, as dedicatorias, prélogos, notas de
rodapé, de fim de texto, epigrafes, ilustragdes, orelha e capa.

Para além do sistema literario proprio, os paratextos, conforme Torres (2011, p. 12),
emolduram a obra traduzida, garantindo um espaco de visibilidade a voz do tradutor. Além
disso, nos discursos de acompanhamento da obra, segundo Torres (2011, p. 17), qualquer
marca paratextual, ou seja, o lugar no qual frequentemente a ideologia aparece de forma mais
clara, fundamenta a obra no horizonte da critica literaria. A partir desses fundamentos criticos,
que guiam o leitor na trajetdria sobre a obra traduzida, é que esta é recebida na cultura de
chegada. Assim, ressalta-se que o paratexto se refere ao conjunto de textos que ndo apenas
acompanha a obra em si, como a apresenta, dando a ela e as suas tradu¢des um espaco de
existéncia na sociedade.

Essa andlise preliminar, assim como apresenta Torres (2011, p. 18), pode propor
questdes relacionadas a apresentacdo da traducdo, ao que o paratexto nos mostra, a como 0
texto traduzido se apresenta, sendo uma traducao assumida ou ndo, entre outras. Esta pesquisa
entdo analisa primeiramente as capas, contracapas, € as folhas de rosto dos romances
traduzidos (indices morfologicos, segundo Torres, 2011, p. 17), e posteriormente analisa as
introdugdes, os prefacios e posfacios (discursos de acompanhamento, segundo Torres (2011,
p. 17)).

Nesta primeira fase de coleta de dados preliminares, serdo analisados indices
morfologicos, que sdo, conforme Torres (2011, p. 17), as indicagdes que figuram nas capas
externas — frente e verso — e nas capas internas dos livros (folha de rosto, etc.), que revelam
detalhes sobre as maneiras com as quais as tradugdes sdo percebidas. A andlise paratextual

utilizada nessa pesquisa parte da edicdo da obra Felicidade Clandestina em portugués
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publicada em 1998 pela Editora Rocco (cujos textos escolhidos séo iguais a versdo de 1971) e
das edicOes anteriores e posteriores a esta, e depois parte das obras das quais foram extraidas
as traducdes dos contos analisados, traduzidos por Giovanni Pontiero e publicados no livro
Selected Cronicas em 1996 e das traducdes dos contos traduzidos por Katrina Dodson e
publicadas no livro The Complete Stories, publicado em 2018, conforme referenciados nos
Quadros acima. Para exercer a analise dos paratextos, a seguir ilustram-se as imagens das

capas das edi¢bes encontradas da obra Felicidade Clandestina: contos:

<
)
Q}
Nt

Figura 1: Capa da 12 Edicio da Obra Felicidade Clah'déstina: Contos. Editora: Sabia, 19712

A capa da versdo Felicidade Clandestina de 1971 da editora Sabié apresenta 0 nome
da autora, o titulo e uma imagem em alto contraste de um rosto que passou por processo de
saturacdo de contrastes e reticula, para a qual damos énfase a mancha em torno do olho
esquerdo, que parece expressar sofrimento e que, de certa forma, pode ser associado ao rosto
da autora, que é aquela que apresenta uma literatura expressiva e que aborda o intimo mais

profundo do ser humano e suas camadas de emogoes.

Clarice Lispector

Felicidade
Clandestina

3¢ ENGAD

12 Disponivel em: https://www.culturagenial.com/livro-felicidade-clandestina-de-clarice-lispector/ Acesso em:
10 dez. 2022.
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Figura 2: Capa da 52 Edicdo da Obra Felicidade Clandestina. Editora: Nova Fronteira, 19813

Dez anos depois do langamento da primeira edi¢do, encontramos a 52 edi¢do da obra,
cuja capa, publicada em 1981 pela editora Nova Fronteira, é composta pelo nome da autora, 0

titulo da obra e a ilustracdo de uma menina lendo um livro deitada em uma rede.

Figura 3: Capa da 102 Edicdo da Obra Felicidade Clandestina. Editora: Francisco Alves, 1996

A capa da 10? versdo da obra Felicidade Clandestina de 1996 publicado pela editora
Francisco Alves apresenta um detalhe da tela Saldo do Bordel da Rue des Moulins®, de

Toulouse Lautrec, onde aparecem algumas prostitutas esperando os clientes.

Clarice
Lispector

L

&

FELICIDADE
CLANDESTINA

[ o

Figura 4: Capa da Edicdo da Obra Felicidade Clandestina. Editora: Rocco, 1998%¢

A capa da primeira versdo de Felicidade Clandestina de 1998 publicada pela editora

13 Disponivel em: <https://www.estantevirtual.com.br/pontessebo/clarice-lispector-felicidade-clandestina-
31587988417show_suggestion=0>. Acesso em: 16 ago. 2022.
14 Disponivel em: <https://shopee.com.br/Felicidade-Clandestina-i.302032513.3588502515>. Acesso em: 16

ago. 2022.
15 Disponivel em: https://es.wikipedia.org/wiki/Salén_de la_Rue_des Moulins Acesso em: 22 ago. 2023.

16 Disponivel em: <https://www.goodreads.com/book/show/2988688-felicidade-clandestina>. Acesso em: 16
ago. 2022.
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Rocco apresenta, além dos dados principais que também estdo inseridos nas outras versdes,
uma menina flutuando sobre a cidade com um livro nas méos, a qual d& a impressdo de que
ela estd abracando o livro, um gesto que parece estabelecer uma relacdo entre a literatura e a
intimidade feminina, e a flutuacdo com a liberdade e o afastamento dos fatores de violéncia e

angustia (a cidade).

FELICIDADE
CLANDESTINA

(a0

Figura 5: Capa da Edigdo da Obra Felicidade Clandestina. Editora: Rocco, 19987

A capa da versdo Felicidade Clandestina de 1998 da editora Rocco, versdo esta que
foi a utilizada efetivamente nesta pesquisa, apresenta as ilustragdes e os dados principais da
obra, bem similares aos da primeira versdo de 1998, com o diferencial de uma maior e mais
colorida ilustracdo, dados esses que acabam por desfazer um pouco da imagem do mundo (ja
ndo mais apenas a cidade) como vetor de angustia e opressdo. Esse mundo mais colorido se
destaca de todas as outras capas, que sdo mais tensas e dramaticas, até mesmo da anterior,
com a mesma menina. A contracapa possui a foto da autora e uma descricdo sobre ela,
ressaltando a escrita de Lispector sobre as profundezas da alma e pela busca da esséncia
humana, que transcende o cotidiano e cuja linguagem é Unica e meticulosamente estruturada.
A orelha da capa e da contracapa possuem um discurso de Marina Colasanti, jornalista e
escritora que trabalhou com Lispector, que relata que desde o inicio de sua carreira, Clarice
Lispector recusava a escravidao dos géneros e escrevia aos arrancos, por fragmentos, para so
depois estruturar o texto, com seu olhar passando por cima das regras, voraz em busca da
esséncia humana.

Segundo Colasanti, a obra Felicidade Clandestina é composta por diversos contos (e

17" Disponivel em: <https://www.amazon.com.br/Felicidade-Clandestina-Clarice-Lispector/dp/8532508170>.

Acesso em: 16 ago. 2022,
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ndo contos) e crénicas (e ndo cronicas) escritos em épocas distintas e diversas da vida de
Clarice, dos quais muitos, como o conto Felicidade Clandestina, foram publicados no
Caderno B do Jornal do Brasil, para o qual Clarice foi convidada a escrever semanalmente de
1967 a 1973. Ao receber o convite do Jornal, Clarice deparou-se com um novo fazer literario,
e se intimidou a principio, negando os padrfes vigentes e afirmando que seus textos ndo se
encaixavam em cronicas nem em nenhum género e que essa separacdo de géneros nao lhe
interessava. Apesar das contradicdes, € em grande parte um consenso o fato de que seus textos
sdo a mais pura e rica literatura. Colasanti ressalta que ela, como subeditora do Caderno,
recebia semanalmente os contos/crénicas/textos de Clarice, originais e datilografados em um
envelope de papel pardo, com a recomendagdo sempre repetida para que ndo os perdessem

porque ndo possuiam cépia. Na orelha da contracapa, Colasanti (1998) relata que

[...] Clarice se expunha em recordacBes familiares e de infancia. Sua irma Téania
ainda se lembra da menina, filha de livreiro, que encontramos em Felicidade
Clandestina, atormentando Clarice por conta do empréstimo de um livro. [...] Nada
diferencia esses contos, escritos para serem cronicas, de outros contos que aqui
estdo, escritos para serem contos e publicados anteriormente no livro A Legido
Estrangeira. Pois a forca de Clarice ndo nos chega através das estruturas. Seus textos
podem ser desmontados, desfeitos em pedacos - até mesmo diferentes dos
fragmentos originais sem que se perca sua intensidade. Cada palavra ou frase dessa
escritora sem igual origina-se em camadas tdo fundas do ser, que traz consigo, mais
do que um testemunho, a prépria voltagem da vida.

Dando continuidade, a folha de rosto na pagina 1 da edicdo de 1998 esta em branco, e

a parte de tras descreve a coletdnea com as obras da autora, como ja mostramos no Quadro 1.

Clarice Lispector
FELICIDADE CLANDESTINA

Figura 6: Capa da Edicdo da Obra Felicidade Clandestina. Editora: Rocco, 20178

A capa da versao Felicidade Clandestina de 2017 da editora Rocco apresenta apenas o

8 Disponivel em: <https://www.amazon.com.br/Felicidade-Clandestina-Clarice-Lispector/dp/8532529399>.

Acesso em: 16 ago. 2022,
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titulo, nome da autora e a ilustragdo de uma tranca de cabelo com um lacinho, o que pode
representar a infancia e a liberdade de ser crianga, a partir da qual Clarice explora os
sentimentos e a profundidade das acfes que sofremos e 0 que aprendemos na juventude, e em

como estas lembrancas da infancia influenciam a vida adulta.
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Figura 7: Capa da Edigdo Comemorativa da Obra FeI|C|dade Clandestina. Editora: Rocco, 2020%°

A capa da versdo Felicidade Clandestina de 2020 da editora Rocco, que € uma versao
comemorativa do centenario de nascimento de Lispector, possui letras tateis, foi impresso em
fontes diferentes e apresenta um detalhe da pintura abstrata e colorida “Perdida na Vaguidao”
de Clarice Lispector, de 14 de maio de 1975, encontrada no Acervo da Fundagdo Casa de Rui
Barbosa. Além disso, ele apresenta um posfacio de 9 paginas escrito por Marina Colasanti. Na
contracapa é evidenciado novamente que Clarice se recusava a rotular seus textos e ndo se
enquadrava em escolas literarias, buscando a universalidade e a prospeccdo do seu proprio
interior em uma literatura de exceléncia com um estilo “inimitavel”. Ainda na contracapa, ha

uma critica do The New York Times elogiando a escrita de Clarice:

[...] O renascimento da fascinante Clarice Lispector tem sido um dos verdadeiros
eventos literarios do século 21. Ninguém soa como Clarice. Ninguém pensa como
ela. Ela ndo apenas parece dotada de mais sentidos do que os cinco conhecidos, mas
também curva a sintaxe e a pontuacdo de acordo com sua vontade. Ela vira o
dicionario de cabeca para baixo, soltando todas as palavras de suas definicdes,
espalhando-as de volta como quer e ndo é que a lingua parece melhor?

9 Disponivel em:  <https://www.amazon.com.br/Felicidade-Clandestina-COMEMORATIVA-Clarice-
Lispector/dp/8532531733>. Acesso em: 16 ago. 2022.
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Figura 8: Capa da Edicdo Capa Dura da Obra Felicidade Clandestina. Editora: Rocco, 20222°

A edicdo de Felicidade Clandestina de 2022 da editora Rocco foi publicada em capa
dura e tem um desenho estilizado, feito com tracos finos, do rosto da autora.

Dando continuidade a coleta de dados dos paratextos, a seguir, seguem as imagens das
capas das obras em que foram encontradas as traducgdes dos contos selecionados de Felicidade
Clandestina: contos, para o inglés, nas obras Selected Cronicas (1996) e The Complete
Stories (2018), traduzidos por Giovanni Pontiero e por Katrina Dodson, respectivamente. E
interessante notar como as obras eram recebidas pelo publico angl6fono a partir das capas das

obras, que muito ou pouco podem dizer sobre a critica de tradugdo, como veremos abaixo.

CLARICE
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Figura 9: Capa da 1?2 Edicdo do Livro Selected Crénicas. Traduzido por Giovanni Pontiero.

Editora: New Directions Publishing, 19962

20 Disponivel em: <https://www.magazineluiza.com.br/livro-felicidade-clandestina-capa-

dura/p/kc264fch29/li/llit/>. Acesso em: 16 ago. 2022.
21 Disponivel em: <https://www.amazon.com.br/Selected-Cronicas-Clarice-Lispector/dp/0811213404>. Acesso
em: 20 ago. 2022.
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Figura 10: Contracapa da 12 Edicdo do Livro Selected Crdnicas. Traduzido por Giovanni Pontiero.
Editora: New Directions Publishing, 19962

A capa da 1? Edicdo do livro Selected Cronicas de 1996 da editora New Directions
Publishing, traduzido por Giovanni Pontiero, apresenta o titulo, 0 nome e uma foto da autora.
O nome do tradutor esté inserido apenas em sua contracapa, juntamente com criticas positivas

sobre a obra que captem o interesse dos leitores.

One of the hidden uses of
(4) he fweniieth CeniCry. Coim obin

Complete

22 Disponivel em: <https://www.amazon.com.br/Selected-Cronicas-Clarice-Lispector/dp/0811213404>. Acesso
em: 20 ago. 2022.
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Figura 11: Capa da 12 Edi¢do do Livro Complete Stories. Traduzido por Katrina Dodson e editado por
Benjamin Moser. Editora: Penguin Modern Classics, 2015%
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Figura 12: Contracapa da 12 Edi¢éo do Livro Complete Stories. Traduzido por Katrina Dodson e editado
por Benjamin Moser. Editora: Penguin Modern Classics, 2015%

A capa da 12 Edicdo do livro The Complete Stories de 2015 da Editora Penguin
Modern Classics, traduzido por Katrina Dodson e editado por Benjamin Moser, apresenta o
nome da autora e o titulo do livro, além de uma critica positiva a autora, j& 0 nome do tradutor

e do editor estdo localizados apenas na contracapa juntamente a uma descri¢do sobre Clarice.

23 Disponivel em: <https://www.amazon.co.uk/Complete-Stories-Penguin-Modern-Classics/dp/0141197382>.

Acesso em: 20 ago. 2022.
24 Disponivel em: <https://www.amazon.co.uk/Complete-Stories-Penguin-Modern-Classics/dp/0141197382>.
Acesso em: 20 ago. 2022,
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Figura 13: Capa da 22 Edicdo do Livro Complete Stories. Traduzido por Katrina Dodson e editado por
Benjamin Moser. Editora: New Directions Publishing, 2018%°

Figura 14: Capa e Contracapa da 22 Edicdo do Livro Complete Stories. Traduzido por Katrina Dodson e
editado por Benjamin Moser. Editora: New Directions Publishing, 2018%

A capa da 22 Edigéo do livro The Complete Stories de 2018 da Editora New Directions
Publishing, traduzido por Katrina Dodson e editado por Benjamin Moser apresenta 0 nome da
autora e o titulo do livro na lombada.

Sendo assim, em geral, tanto as capas das tradugfes como das versdes brasileiras ndo
ressaltam a indicacdo de género dos textos, e 0 nome da autora esta sempre presente, porém,
nas traducgdes, o nome dos tradutores aparece apenas nas contracapas. Os metatextos na capa,
como notas de rodapé ou de fim de texto sdo escassos, fazendo uso principalmente de
prefacios e posfacios escritos pelos editores ou tradutores.

A andlise paratextual das obras se da basicamente na interpretacdo das capas
brasileiras, que sdo fundamentalmente tematicas, estabelecendo, numa estética expressionista,
0 ambiente psicoldgico encontrado na narrativa (angustia, conflito, paixdes, sofrimento,
intimismo, e colocando o universo feminino, via de regra, em relagdo com o ambiente); ja as
traducOes citadas exploram o rosto e a sensualidade da autora em fotografia e composigéo.

A edicdo traduzida por Giovanni Pontiero possui um preféacio de 4 paginas escrito pelo
tradutor. A edicédo traduzida por Katrina Dodson possui um prefacio de 11 paginas escrito por
Benjamin Moser, o editor dessa edi¢do e autor da coletanea de Lispector para o inglés que foi
a precursora das traducdes de sucesso de Clarice para a cultura anglofona, como veremos no
proximo capitulo, e a estratégia geral das duas edi¢des opta pela traducdo completa dos contos
e/ou cronicas, alguns dos contos sendo separados em varias partes na edicdo traduzida por
Giovanni Pontiero, o que pode ser visualizado no indice da obra Selected Cronicas (1996), o

que ndo ocorre com os trés contos em analise.

25 Disponivel em: <https://www.nytimes.com/2015/08/12/books/review-clarice-lispectors-the-complete-stories-
sees-life-with-existential-dread.html>. Acesso em: 20 ago. 2022.

26 Disponivel em: <https://www.amazon.com.br/Complete-Stories-Clarice-Lispector/dp/0811227936>. Acesso
em: 20 ago. 2022.
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3.2 ETAPA 2: PRE-ANALISE TEXTUAL

Dando continuidade a trajetdria analitica de Berman (1995, p. 67), a segunda etapa,
apos a fase das leituras e releituras das traducdes, consiste em uma pré-analise textual, focada
nos tracos estilisticos que singularizam a escrita do autor e a lingua da obra original, na qual
sdo selecionadas passagens do original que nos mostram o sentido de toda a obra através das
formas das sentencas, dos arranjos propositais de significados, das sequéncias das sentencas,
do emprego dos adjetivos, dos adveérbios, dos tempos verbais e das preposi¢cdes. Segundo
Berman (1995, p. 67), essa pré-analise pode revelar palavras recorrentes e palavras-chave,
além de ressaltar como a escrita se vincula na obra e quais ritmos o texto traz em sua
totalidade. Assim, nesta etapa, o critico refaz um tipo de leitura que o tradutor fez antes e
durante a traducdo, leitura que, segundo Berman (1995, p. 67-8) ndo é igual a do tradutor
porque a leitura do tradutor é uma pré-traducao, realizada no horizonte da traducéo.

Para Berman (1995, p. 68), todos os tracos individualizantes da obra sdo descobertos
tanto no processo de traducdo quanto no de leitura, e é a partir dessa analise que vao surgindo
aspectos que levardo a critica, ndo sendo a critica fundamentada apenas na confrontacéo entre
o tradutor e a obra, mas também em mudltiplas leituras de outras obras, tanto do autor como
sobre o autor, sobre a sua época, entre outros. Sendo assim, tanto para 0S processos de
traducdo como de critica sdo necessérias varias e diversificadas leituras, afinal, segundo
Berman (1995, p. 68), “um tradutor ignorante — que ndo |é tanto assim — é um tradutor
deficiente”, pois podem lhe faltar informacdes que passam despercebidas diante da leitura e
atencdo escassa em relacdo ao ato tradutorio.

De acordo com Berman (1995, p. 69), é necessario recusar quaisquer limitacdes de
traduzir qualquer discurso conceitual que diga, diretamente ou ndo, o que é necessario fazer,
pois o estudo da traducao deve ser desenvolvido sobre o discurso sobre a traducdo sem tentar
regrar a pratica da traducdo. Conforme Berman (1995, p. 69-70), a pré-analise é a leitura do
critico de traducdo, de forma a apenas preparar a confrontacéo, cujas leituras sdo interligadas
e mais sistematicas que a do tradutor.

Assim, ao analisar a estrutura das obras e a técnica narrativa de Lispector, percebe-se
que ela conta com uma técnica de oralidade bem-marcada, visivel a partir da construgdo de
seus discursos e da maneira como ela ilustra o cotidiano e a fala de seus personagens, como
sera ilustrado na etapa 4 de confrontacdo entre os textos. Dessa forma, seus textos possuem
caracteristicas e relatos do dia a dia através de uma linguagem hermética reconhecida por

muitos criticos e tedricos como inovadora e radical, como muitos textos nesta pesquisa
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ressaltam, como serd abordado no capitulo 3 abaixo. Além disso, em seus textos, e mais
especificamente nos contos analisados nesta pesquisa, sejam eles contos ou cronicas, a diviséo
do texto ndo é feita em capitulos e sim em uma narrativa continua e em fluxo de consciéncia,
de acordo com os pensamentos da autora. Dessa maneira, apesar de o subtitulo do livro ser
contos, eles ndo eram considerados especificamente contos pela autora, dado o fato de que ela
ndo se prendia a convencdes de géneros literarios, como jé& especificado acima, assim, cada
texto é dividido em paragrafos.

O primeiro conto em analise, Felicidade Clandestina, em portugués, possui 16
parégrafos, tendo sua primeira traducdo Torture and Glory 12 paragrafos e a segunda
traducdo Covert Joy 16 pardgrafos. O segundo conto em andlise Restos do Carnaval em
portugués possui 11 paragrafos, tendo sua primeira traducdo The Remnants Of Carnival 11
paragrafos e a segunda traducdo Remnants of Carnival 11 paragrafos. O terceiro conto em
analise Cem Anos de Perddo em portugués possui 13 paréagrafos, tendo sua primeira traducéo
A Hundred Years’ Pardon 13 paragrafos e a segunda traducdo One Hundred Years of
Forgiveness 13 paragrafos.

A narrativa dos contos é desenvolvida majoritariamente por meio de um fluxo de
consciéncia e o narrador-personagem narra em 12 pessoa suas lembrangas da infancia, nas
quais a autora revive suas memorias e por vezes introduz discursos indiretos e diretos,
introduzindo ocasionalmente o discurso indireto ao inserir a fala de algum outro personagem,
do ponto de vista sempre da autora, denotando seus pensamentos sobre a infancia e suas
percepcOes sobre o que ela narrava através de sua linguagem rebuscada, que muitas vezes
possui aspectos deveras orais, formais ou até mesmo informais que caracterizam a linguagem
brasileira contemporanea.

Sua narrativa €, segundo especulacBes de diversos tedricos que serdo abordados no
capitulo 3, uma narrativa autobiografica, geralmente composta por um mondlogo
desenvolvido pela autora. A selecdo de palavras das obras de Clarice é descrita por muitos
criticos e tedricos como sendo uma linguagem inovadora e radical, cujos padrdes gramaticais
possuem regionalismos e denotam a oralidade, a formalidade e a informalidade da fala
brasileira simultanemante em diversos pontos.

Segundo Berman (1995, p. 70), a partir dessa pre-analise e das leituras que a
acompanham, tem inicio a selecdo de exemplos estilisticos pertinentes e significativos no
original, cuja preparacdo para a confrontacdo se apoiard em exemplos. Nesta etapa, serdo
selecionados, a partir de uma interpretacdo da obra (que depende do analista critico), as

passagens do original que simbolizam e representam a obra. Tais passagens sdo as zonas
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significantes nas quais cada obra atinge sua propria finalidade, e elas ndo sdo necessariamente
visiveis em uma simples leitura, mas se revelam a partir da interpretacdo de cada leitor.
Conforme Berman (1995, p. 71), tais passagens podem nao ser as mais bonitas esteticamente,
mas manifestam o significado da obra.

Sendo assim, antes da fase de analise concreta da traducdo (Berman, 1995, p. 72),
efetuamos, primeiramente, uma pré-anélise textual selecionando diversos tracos estilisticos
fundamentais do original e em seguida uma interpretacdo da obra que permita uma selecdo
das suas passagens significativas.

Assim, conforme Berman (1995, p. 72-3), entramos no texto traduzido, localizamos as
zonas fracas e fortes; analisamos e interpretamos o original, desenvolvemos um conjunto de
exemplos representativos da obra e nos remetemos em seguida ao projeto de traducdo e ao
projeto do tradutor antes de mergulharmos na confrontacdo do texto com suas traducdes,
devido ao fato de que precisamos compreender a légica do texto traduzido para ndo fazermos
comparacg0es superficiais da obra e de suas tradugdes.

Dessa forma, ao se analisar mais profundamente os contos de Clarice, do ponto de
vista do leitor critico e do tradutor, foram surgindo tracos estilisticos da autora a partir da
comparacao entre o texto e suas duas traducdes analisadas, como serd exemplificado na etapa
4 abaixo.
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3.3 ETAPA 3: POSICAO TRADUTORIA, PROJETO DE TRADUCAO E
HORIZONTE TRADUTORIO

De acordo com Berman (1995, p. 82-3), a terceira etapa da trajetoria analitica foca no
estudo da posicdo tradutdria, no estudo do projeto de traducdo e no estudo do horizonte
tradutdrio, estudos esses que ndo ocorrem simultaneamente, sendo a analise do horizonte a
preliminar, e a andlise da posicdo tradutéria e do projeto de traducdo geralmente
desenvolvidas conjuntamente.

Segundo Berman (1995, p. 83), a analise do projeto geralmente é constituida por duas
fases, sendo a primeira uma analise da leitura de traducdo ou das traduc@es, que destaca o
projeto, e sobretudo o que o tradutor diz em textos (prefécios, posfacios, artigos, entrevistas,
entre outros) quando esses existirem; e o segundo sendo o trabalho comparativo, que faz uma
analise da traducéo, do original e dos modos de realizacdo do projeto. A posi¢do tradutéria e o
projeto de traducdo, de acordo com Oseki-Dépré (2021, p. 61), se inserem em um horizonte
baseado naquilo a partir do qual se traduz uma obra, ou seja, ela pode ser influenciada pelo
estado da literatura em determinado momento; pelo conhecimento sobre a literatura de partida
e sobre a cultura; pela relacdo com a cultura; pelo momento em que a traducdo € publicada;
pela relacdo da corrente literaria com sua propria tradicdo e pelo estudo das discussdes sobre a
traducdo de determinada forma literaria.

Para analisar criticamente uma traducdo, segundo Berman (1995, p. 73), pesquisar
sobre o tradutor é essencial, pois deve-se saber sobre sua posi¢do tradutdria, ou seja, 0
compromisso entre a maneira na qual ele toma consciéncia de seu papel na tarefa da traducéo,
que pode ser reconstituido a partir de suas falas sobre suas traducdes. Segundo Berman (1995,
p. 74-5), cada tradutor mantém uma ligacdo especifica com a sua propria atividade e possui
uma certa percepcdo do traduzir, pois todo tradutor é marcado por um discurso historico,
social, literario e ideoldgico sobre a traducdo. Assim, a posicdo tradutdria seria o
compromisso entre a maneira pela qual o tradutor toma consciéncia de seu ato de traduzir
devido a maneira como ele internaliza o discurso sobre as normas do meio sobre o traduzir.

A posigéo tradutoria, assim, seria o resultado de uma elaboragéo na qual o tradutor se
impde em vista da traducdo e que o vincula a tomadas de decisdes. Além disso, a posi¢éo
tradutoria, mesmo que verbalizada, pode implicitar a verdade da posicao tradutoria, devido a
codificacbes de seus tradutores em seus textos e devido ao fato de que o tradutor tem a
tendéncia de ser impessoal em seus comentarios, sendo subjetivo sobre sua posi¢do tradutdria.

Sendo assim, nos paratextos estaria, no melhor dos casos, a expressao da posicao tradutoria:
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neles séo destiladas as concepcbes que os tradutores possuem sobre a traducdo. Entretanto,
devido a limitacdo na divulgacdo que os tradutores podem ter sobre seu processo tradutério,
ou seja, como esses textos tendem a uma certa regulacdo pelas editoras por questdes
tradutdrias ou “normativas”, nem sempre aparece explicita a posicao tradutéria do tradutor
concernente a suas traducdes.

Segundo Berman (1995, p. 75), ndo h& tradutor sem posicdo tradutéria, mas pode haver
tantas posicdes tradutorias quanto tradutores, e tais posi¢des podem ser reconstituidas a partir
das traducdes, que dizem implicitamente, a partir das diversas falas que o tradutor faz acerca
de suas traducgdes, do traduzir ou de outros temas, podendo ser até mesmo encontrada na
posicdo linguistica dos tradutores (suas referéncias as linguas estrangeiras e a lingua materna),
e a sua posicao de escrita (sua ligacdo com a escrita e as obras).

O projeto de traducdo (Berman, 1995, p. 76) ndo tem necessidade de ser teorico e
implica na unido da autonomia e da heteronomia em uma tradugdo bem-sucedida; ele pode ser
determinado pelo tradutor, a partir da pré-andlise do texto a ser traduzido. Dessa forma, toda
traducdo € conduzida a partir de um projeto ou finalidade articulado, estes sendo
determinados pela posicdo tradutdria e pelas exigéncias especificas de cada traducdo. Sendo
assim, o projeto define a maneira pela qual o tradutor realiza a traducao.

Conforme Berman (1995, p. 77), deve-se ler a traducéo a partir do seu projeto, mas a
verdade do projeto s6 € acessivel a partir da traducdo e a traducdo € apenas a realizacdo do
projeto: vai aonde o projeto a leva e diz a verdade do projeto ao revelar como foi realizado e
quais foram as consequéncias do projeto em relacdo ao original. Segundo Berman (1995, p.
78), qualquer projeto inteiramente esclarecido e determinado corre o risco de se tornar
dogmatico, o que ocorre quando uma palavra marcada no original deve corresponder a uma
palavra no texto traduzido independentemente do contexto.

De acordo com Berman (1995, p. 79-80), a posicao tradutoria e o projeto de tradugédo
séo tomados a partir do horizonte do tradutor, que é um conjunto de parametros da linguagem,
literarios, culturais e historicos que determinam até que ponto o agir do tradutor pode se
expandir e até que ponto o tradutor tem possibilidades limitadas. A partir do conceito de
horizonte, Berman (1995, p. 81) busca escapar do papel redutor de "retransmissor”, no qual a
questdo de horizonte remete a experiéncia de mundo, de acéo e de recontextualizacdo, e para a
dualidade de conceitos como "objetivos™ e "subjetivos” ou "positivos” e "negativos”.

Os tradutores das duas versoes dos contos Felicidade Clandestina, Restos de Carnaval
e Cem Anos de Perddo em inglés analisadas nesta pesquisa sdo Giovanni Pontiero e Katrina

Dodson.
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Giovanni Pontiero (1932-1996)?" foi um estudioso escocés-italiano tradutor® e
académico especializado em literatura modernista latino-americana. Estudou na Universidade
de Glasgow, foi Doutor pela Universidade Federal de Paraiba e lecionou nas Universidades da
Paraiba, Liverpool e Manchester. Ele foi um grande defensor e promotor da literatura
portuguesa e brasileira, reconhecido por traduzir obras de autores famosos tais como José
Saramago e Clarice Lispector, e suas traducOes premiadas foram fundamentais para
apresentar as obras de Lispector a um publico angléfono.

Pontiero publicou a versdo Torture and Glory, The Remnants Of Carnival e A
Hundred Years’ Pardon em 1996 pela editora New Directions, e ganhou o Prémio Camdes de
Traducdo em 1968, o prémio The Independent ' s Foreign Fiction Award em 1993, o Prémio
de Traducdo de Destaque do American Literary Translator's Association e 0 Prémio Texeira-
Gomes.

Katrina Dodson € escritora e tradutora no Brooklyn, Nova York e é Doutora pela
Universidade da Califoérnia em Berkeley, onde ministrou cursos de graduagdo em Literatura
Comparada e Lingua Portuguesa. E tradutora de The Complete Stories, de Clarice Lispector.
Sua traducdo do classico modernista brasileiro de Mario de Andrade de 1928, Macunaima:
The Hero With No Character, foi publicada pela New Directions em 2023. Katrina Dodson?®
publicou a versdo Covert Joy, Remnants of Carnival e One Hundred Years Of Forgiveness em
2015 e 2018 também pela editora New Directions. Suas tradugdes ganharam prémios como o
PEN Translation Prize em 2016, o Lewis Galantiere Prize da Associacdo Americana de
Tradutores e o prémio Northern California Book Award for Translation.

A partir das analises textuais do projeto de traducdo, ndo foram encontrados
comentarios pontuais de Giovanni Pontiero sobre seu processo tradutério, além de seu
prefacio na traducdo de Selected Crénicas. No entanto, no posfacio de The Complete Stories,
Katrina Dodson comenta os desafios na tradugdo no texto de Clarice Lispector, aléem de outras
publicacdes sobre suas traducOes que serdo analisadas mais especificamente no capitulo 3
abaixo.

No decorrer desta etapa, foi constatado que falar sobre a posicdo tradutdria, o estudo
do projeto de traducdo e o estudo do horizonte tradutorio separadamente das questdes de

recepcdo e critica da obra tendem a repetir pontos, ja que essas etapas de certa forma se

27 Giovanni Pontiero. Disponivel em: <https://en.wikipedia.org/wiki/Giovanni_Pontiero>. Acesso em: 06 nov.
2021.

28 JACOBS, Adriana X.; WILLIAMS, Claire. After Clarice: Reading Lispector’s Legacy in the Twenty-First
Century, 2022.

2 Katrina Dodson. Disponivel em: < http://www.katrinakdodson.com/>. Acesso em: 06 nov. 2021.
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interligam entre si, pois muitas vezes o projeto de traducdo é direcionado aos objetivos da
disseminacéo da traducdo.

Abordar o projeto de traducdo, a posicdo tradutoria e o horizonte tradutério é crucial
para compreender como e com que objetivos a traducdo da obra foi desenvolvida e entender
porque os tradutores tomaram suas decisoes de traducdo especificamente.

No entanto, essa seria a segunda problematica ao tentar seguir o método de anélise de
criticas de traducdo de Berman, pela possibilidade de ndo haver essas informacdes disponiveis
ao critico de traducéo para que ele investigue os objetivos da traducao, especialmente se a a
traducdo da obra for mais antiga. Compreendemos, entretanto, que Berman propds essa
separagdo entre as etapas para que pudesse ser realizada uma analise mais detalhada.

Ressalta-se que ao utilizar o método de Berman, propomos alteracbes em sua proposta
de esboco, pois Berman apresenta uma norma tradutdria muito diferente da brasileira e as
alteracOes dos seus pressupostos se faz necessaria no contexto brasileiro, dado que as normas
de cada sistema podem se diferenciar, especialmente no ambito da traducdo literaria, na qual
os tradutores literarios possuem niveis de autonomia diferentes em decorréncia de contratos
de trabalho e da interferéncia dos textos pelos editores e revisores.

Nessa discussao, cabe apontar que, a respeito da traducdo de questdes estilisticas do
texto (no que se refere a traducbes de neologismos, palavras especificas culturais, frases ou
trechos em lingua estrangeira, palavroes, ditados, jogos de palavras, registro, regionalismos,
expressdes idiomaticas etc.), estas, na maioria das vezes, escapam aos tradutores, sendo
simplesmente eliminadas ou “corrigidas” pela edigdo ou reviséo, e, no fim das contas, acabam
deixando as traducdes capengas e insuficientes, sendo o culpado sempre o tradutor.

Além disso, ao se pensar e comparar 0s sistemas nos quais os tradutores de literatura
brasileira e os tradutores de literatura norte-americana, inglesa, francesa, irlandesa, escocesa,
entre muitas outras, trabalham, podemos entrever uma limitagdo que os tradutores possuem
por serem tradutores de uma lingua secundaria para uma lingua primaria, e vice-versa.

Assim, com base nessa experiéncia empirica, ao utilizar o esbogo de um método de
analise critica, com o fim pedagdgico de direcionar novos estudiosos a iniciar o ato critico,
proporiamos algumas sugestfes de distingcdo das 6 etapas de Berman, pois, mesmo que o fim
da etapa 3 seja ndo realizar uma analise descontextualizada, acreditamos que muitas vezes a
falta de material sobre o tradutor e seu processo tradutdrio poderia comprometer tal etapa de
andlise. Dessa forma, proporiamos um esboco no qual as etapas deixariam de ser:

1. Etapa 1: Leituras e Releituras das Obras

2. Etapa 2: Pre-Analise Textual
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Etapa 3: Posicdo Tradutoria, Projeto de Traducdo e Horizonte Tradutorio
Etapa 4: Confrontacdo entre Textos

Etapa 5: Recepc¢éo da Traducéo

o o k~ w

Etapa 6: Critica Produtiva
E passariam a ser:
1. Etapa 1: Leituras e Releituras das Obras
2. Etapa 2: Pré-Analise Textual
3. Etapa 3: Confrontacédo entre Textos
4. Etapa 4: Recepc¢éo da Tradugéo
5. Etapa 5: Critica Produtiva

Assim, a etapa de pesquisas sobre o tradutor, o projeto de traducdo e o horizonte
tradutdrio seriam realizados ap0s a confrontacdo entre os textos, nas etapas de recepgdo e
critica da traducdo, de forma que ainda seria possivel analisar o motivo das escolhas do
tradutor, e a falta de informacgfes sobre o tradutor ndo comprometeria a profundidade da
analise critica. Com esta proposicdo sugerida, daremos continuidade ao método de Berman

para analisar outras questdes a seguir.
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4. CAPITULO 3 - RECEPCAO E CRITICA DE TRADUCAO

Neste capitulo, iremos dar continuidade ao esbogo de uma trajetdria analitica de
Berman (1995) para realizar a critica de tradugdo de trés contos de Clarice Lispector para o
inglés. Até agora, percorremos uma trajetoria na qual vimos o ambito no qual Clarice se
introduz na literatura brasileira, apresentamos um breve resumo da vida da autora, abordamos
conceitos de traducdo e apresentamos a metodologia tedrica-metodoldgica na qual baseamos
nossa pesquisa.

Ademais, damos inicio ao esboco de um método de analise critica de Berman no qual
desenvolvemos as leituras e releituras das traducdes, das obras e de textos complementares
sobre a autora e os tradutores, iniciamos uma pré-anéalise textual das passagens dos contos que
selecionamos preliminarmente para exemplificar esse estudo de caso e adentramos questdes
sobre a posicao tradutdria, o projeto de traducdo e o horizonte tradutério, abordando assim
trés das etapas propostas por Berman.

Neste capitulo, iremos apresentar as trés Gltimas etapas para se desenvolver uma anélise
critica proposta pelo método de Berman, que serd a confrontacdo entre os textos, a recep¢ao
da traducdo e a critica produtiva. Entretanto, para isso, abordaremos primeiramente questdes
de recepcdo e critica de obras, para que possamos retornar as etapas de critica com uma
percepcao mais agucada sobre a critica de traducdo literaria em si.

Para se abordar a recepcdo de uma obra e estudar o papel da literatura na construcgéo das
culturas, primeiramente levaremos em consideracdo a teoria dos polissistemas proposta por
Itamar Even-Zohar, a qual redefiniu o conceito de sistema literario, e que propunha o
polissistema como um agregado de sistemas literarios, apontando a ampliacdo da rede de
relacbes e de interacbes do sistema literdrio, a partir da qual cada sistema seria
interdependente de relagbes. Even-Zohar reconhecia tanto a importancia primaria de criar
novas ideias e modelos quanto a secundaria de reforgar modelos da literatura traduzida na
historia literaria.

Para organizar os elementos que constituem o (poli)sistema, Even Zohar (2013, p. 6)%
propds um esquema baseado na teoria da comunicagdo de Jakobson adaptado para especificar
o0s sistemas literarios nos quais o texto deixa de ser o Unico e 0 mais importante elemento na

andlise literdria e passa a integrar um sistema complexo de significacfes. Ao analisar a

30 EVEN-ZOHAR. Teoria dos Polissistemas. Revista Translatio. Traducdo de Luis Fernando Marozo, Carlos
Rizzon e Yanna Karlla Cunha. Porto Alegre, v. 5, p. 2-21. 2013. Disponivel em:
www.seer.ufrgs.br/translatio/issue/download/2211/23 . Acesso em: 05 set. 2016.
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literatura baseada no polissistema, € possivel perceber o texto como um PRODUTO produzido
por um PRODUTOR, que um CONSUMIDOR pode “consumir”. Porém, para haver esse
PRODUTO, deve existir um REPERTORIO comum, cuja possibilidade de uso € determinada por
uma INSTITUICAO e deve existir um MERCADO no qual ele possa ser transmitido. Para Even-
Zohar, apesar de todos os componentes serem necessarios na teoria dos polissistemas, o
publico é um agente importante na construgdo do repertério e do produto, no entanto, cada
componente depende do outro para prevalecer (Even-Zohar, 2013, p. 12).

Na teoria dos polissistemas®!, ha a necessidade de perceber a literatura ndo apenas
como uma bolsa de valores na qual alguns textos s&o mais valorizados que outros, mas sim no
“estudo sistémico que averigua os motivos pelos quais determinados produtores, produtos e
repertorios ganham valores em determinadas épocas por determinadas instituicbes ou
publicos”. Assim, Even-Zohar (Da Rosa Marozo, 2018, p. 2) “propde uma abordagem da
literatura ndo restrita ao seu produto final (texto), mas na sua relagcdo com os mecanismos de
produgdo, recepgao e circulagdo.”

Dessa forma, “a literatura ndo configura apenas um conjunto de textos, mas um
agregado de atividades que constitui um sistema que interage com outros sistemas.” Nesta
proposta, segundo Even-Zohar, ndo ha ideia de hierarquias, mas de interdependéncias. Para
Even-Zohar, os polissistemas mais antigos, por serem autossuficientes em suas tradicOes,
tendem a deixar a literatura traduzida marginalizada, enquanto nos polissistemas menores as
traducbes teriam um papel mais crucial. Para isso, os textos sdo escolhidos devido a sua
compatibilidade com as novas abordagens e o papel que podem assumir na literatura de
chegada.

Gideon Toury (1980; 1995), baseado na teoria dos polissistemas, desenvolveu uma
teoria da traducdo mais abrangente na qual esperava discernir um sistema de normas da
traducdo, onde notou que as normas operacionais eram em sua maioria escolhidas de forma a
priorizar o texto na lingua de chegada devido as condi¢des culturais do sistema receptor. Em
sua teoria, Toury deixa de ver a lingua de partida como o foco e passa a ver a propria lingua
de chegada, a traducdo foi entdo definida por ele como orientada pela cultura e lingua de
chegada. Dessa forma, conforme Toury (1995, p. 56-7), se o tradutor se submete ao texto de
partida, sua traducdo leva em consideracdo as normas do texto de partida, da lingua e da
cultura do texto de partida, adequando a traducdo ao texto de partida, sendo esta, segundo

31 DA ROSA MAROZO, Luis Fernando. A Contribuicio de Even-Zohar para a Abordagem da
Literatura. IPOTESI-Revista de Estudos Literarios, v. 22, n. 2, p. 09-19, 2018.
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Toury, uma traducgéo orientada para o texto-fonte (source-oriented translation). No entanto,
se 0 tradutor leva em consideragdo as normas do sistema receptor para o qual o texto é
traduzido, a traducédo sera aceitavel em relacdo a lingua e cultura do sistema receptor, o que
seria, segundo Toury, uma traducdo orientada para a lingua-alvo (target-oriented translation).

Toury (1980, p. 39-40) evita uma teoria sobre como deveria ser uma traducéo e passa a
observar modelos reais de como a tradugéo realmente acontece em um contexto e cultura
reais. Segundo Toury (1980), nenhuma traducdo seria inteiramente aceitavel a cultura-alvo
porque sempre apresentaria novas informacoes e formas que desfamiliarizam esse sistema,
tampouco seria a traducdo inteiramente adequada a versao original, devido ao fato de que as
normas culturais causariam desvios das estruturas do texto-fonte.

Conforme Toury (1980), a critica a traducdo tem uma tendéncia a apontar falhas do
tradutor, dado o fato de que o texto em si nunca encontra padrdes ideais, assim, do ponto de
vista linguistico, sempre se podem apontar erros e propor solu¢Ges melhores e, do ponto de
vista literario, os elementos podem ser julgados como menos dindmicos ou inovadores que as
caracteristicas do texto-fonte. De acordo com Toury (1980), o processo tradutorio seria
unificado pela aceitacdo de textos traduzidos sem julgamento de suas solu¢ées como corretas
ou incorretas e somente se poderia compreender o processo de traducdo ao analisar textos
traduzidos a partir do contexto cultural-linguistico.

Segundo Gentzler (2009, p. 162), Toury define o conceito de uma teoria de traducao
para além de um modelo restrito a fidelidade ao original ou de relacdes unificadas entre o
texto-fonte e o alvo e a traducdo torna-se um termo relativo, passando a teoria da traducéo a
se concentrar em um modelo que ajude a explicar o processo tradutério. Assim, Toury propde
0 estudo ndo apenas de textos individuais, mas também de traducfes multiplas do mesmo
texto original em diferentes épocas da historia, traduzidas por diferentes tradutores.

Em seu esquema, Toury (1980) distingue trés tipos de normas para traducdo, que,
segundo ele, a dominam e servem para identificar o processo de tomada de decisdes dos
tradutores (Munday, 2012, p. 172), que sdo as normas preliminares, iniciais e operacionais.
A definicdo de normas para Toury (1995, p. 55) é a de que a traducdo possui valores gerais
compartilhados por uma comunidade com distingdes entre o certo e o errado, o adequado e 0
inadequado e para diferenciar o desempenho em situagOes distintas, sendo tais normas
especificas para cada cultura, sociedade e época.

As normas preliminares (Toury, 1995, p. 55) envolvem fatores que regulam a
escolha da obra e a estratégia geral de traducdo em um polissistema. Assim, sdo colocados

alguns questionamentos preliminares antes de estabelecer o contexto cultural que sustenta o
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processo de tradugdo, como “Qual é a "politica" de traducdo da cultura-alvo?” “Qual ¢ a
diferenga entre tradu¢do, imitacdo e adaptagcdo para o periodo especifico?” “Que autores,
periodos, géneros, escolas sdo preferidos pela cultura-alvo?” “A tradugdo intermediaria ou em
segunda mao é permitida?” “Quais sdo as linguas intermediarias permitidas?”

As normas iniciais categorizam a escolha do tradutor de se submeter ao texto original
ou as normas linguisticas e literarias da cultura-alvo e sdo colocadas no topo da hierarquia de
normas operacionais porgue, se forem consistentes, influenciardo todas as outras decisdes de
traducdo. Ja as normas operacionais sao as decisdes feitas durante o processo de traducéo,
normas "matriciais" determinando local, acréscimos e omissdes e normas "textuais" revelando
preferéncias linguisticas e estilisticas.

Segundo Gentzler (2009, p. 164), a teoria dos polissistemas sustenta 0 modelo de
Toury, pois, em relagdo as normas iniciais, “a atitude do tradutor em relagdo ao texto-fonte é
afetada pela posicdo do texto no polissistema literdrio da cultura-fonte” e em relagdo as
normas operacionais, “todas as decisdes sdo influenciadas pela posicdo — central ou periférica
— defendida pela literatura traduzida no polissistema da cultura-alvo.”

Agora que nos situamos em relacdo aos polissistemas e pudemos abordar as normas
tradutorias de Toury como instigadoras de todo o funcionamento da insercdo das traducgdes
nos (poli)sistemas literarios, podemos dar inicio a uma reflexdo sobre a critica que decorre da
recepcdo das obras em cada sistema literario.

Para se discutir sobre a critica, deve-se antes pensar, segundo Galindo (2016, p. 42-3),
sobre a ignorancia dos leitores em relacdo a responsabilidade dos revisores e editores na
preparacdo do texto, dado o fato de que a maioria dos textos é resultado dos esforcos de todo
um coletivo, que pode alterar o resultado impresso de uma tradugdo. Galindo ressalta que
esses profissionais (editores e revisores) muitas vezes permanecem andnimos e ndo recebem
os devidos créditos editoriais, sendo deixados de lado pelos leitores, ja o tradutor, ainda que
também ndo receba o devido crédito, possui uma visibilidade maior. Conforme Galindo
(2016, p. 43), no dia a dia editorial e no consumo de literatura no Brasil, toda a questdo de
responsabilizacGes, de atribuicbes de méritos e deméritos fica imensamente relativizada pelo
desconhecimento, pelo desinteresse e pela desinformagédo sobre o processo tradutorio.

De acordo com Ernani Ss6 (2017, p. 7)%, “qualquer traducdo pode ser criticada”. No

entanto, deve-se atentar para o fato de que “a cultura e o lugar alteram ou colorem o

%2 550, Ernani. "Sem aclcar e sem afeto". In: CESCO, Andréa; ABES, Gilles Jean; BERGMANN, Juliana
Cristina Faggion (Orgs.). Traducéo Literaria: Projetos e Praticas do Tradutor. Sdo Paulo: Rafael Copetti, 2017.
p. 7-19.
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significado de uma palavra. O tempo, entdo, nem se fala.” Ainda segundo o autor,

[...] as palavras sdo uma matéria muito maledvel, e a eficicia de um texto, original
ou traduzido, vai depender menos do que o dicionario garante, quando garante, do
que do ouvido, da cultura e [...] da astdcia e do bom senso do escritor ou tradutor.
Outro ponto a ser enfatizado: ninguém faz uma traducdo sozinho. Depois de
traduzido, o texto passa pelas mdos de um editor e de dois revisores, no minimo.
Como todos cometem erros, essas leituras sdo uma garantia, tanto que diferentes
revisores encontram diferentes erros. Em algumas editoras o tradutor entrega o texto
e nunca mais sabe dele. Nao tem ideia do que o editor e os revisores fizeram. [...]
Em outras o tradutor é consultado antes de se fazerem alteracdes. Mesmo que essas
consultas sejam cansativas, [...] porque as sugestdes dos revisores podem ser 6timas
ou podem detectar algum problema que o tradutor possa tentar resolver. Eu me
impressiono com a quantidade de boas sugestdes dos revisores, coisas as vezes
bésicas que deixei escapar. Mas me impressiono também com a quantidade de
idiotices, quase sempre demonstracbes de incompreensdo do texto ou gramatiquices

]

A maior preocupacdo de Ernani Ss6 (2017, p. 10) é quando o texto traduzido faz
sentido, mas algo falha, como em sua fala “ndo lembro quem disse que o Borges, nas
traducOes brasileiras, parecia um anuncio de néon apagado. As informacGes estdo todas I3,
mas falta o brilho.” Para Ernani Ss6 (2017, p. 10-1),

existe a lingua que falamos e que alguns escritores tomam como ponto de partida.
Existe também uma lingua que aspira ser uma espécie de latim, um portugués que se
quer meio atemporal para, assim, resistir melhor as mudancas e ser compreendido
daqui ao Amapa sem necessidade de dicionario. E existe uma lingua que s6 vemos
nas traducdes, uma lingua sem acgucar e sem afeto. Acho essa lingua muito perigosa.
Como ela é discreta, em grande parte, nés vamos nos acostumando com ela. Ao
menor descuido, passaremos a falar e escrever nessa lingua. Exemplos? Colina em
vez de morro, bosque em vez de mato, relva em vez de grama, eu creio em vez de eu
acho. Nos filmes vemos, ou mesmo em livros, os americanos aos berros: maldicao,
maldito! Mas a gente berra merda, a gente berra desgracado. S&o coisas bobas, sei,
mas ao se acumularem v&o anulando o cheiro e o sabor de um texto.

De acordo com Hewson (2011, p. 1), ndo € tao dificil entender a causa de as traducfes
serem recebidas com tantas reacOes diferentes. Para Hewson, a indiferenca é a reacdo mais
facil, pois ela permite ao leitor ou ao critico literario tomar o texto traduzido pelo seu valor e
ndo pelas diferencas que este possui em relacdo ao texto de partida. No entanto, conforme
Hewson, ha outra forma de ignorancia mais genuina que resulta tanto das estratégias de
marketing dos editores quanto das opinides geralmente mantidas sobre a tradugdo. Os editores
tentam anular ou reduzir o papel do tradutor (como romances traduzidos sendo
comercializados como se tivessem sido escritos apenas pelo autor (original), com o nome do
tradutor omisso da capa).

Assim, para o publico em geral, a traducdo ndo é uma questdo relevante. Segundo
Paulo Henriques Britto (2020, p. 12), o trabalho de tradugdo tem pouca visibilidade e os
leigos ndo costumam pensar sobre a natureza da traducdo de uma obra. Dessa forma, sua

visdo é a de que traduzir € uma tarefa facil; que os tradutores apenas tem que saber os dois
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idiomas e que os problemas de traducdo sdo resolvidos através do dicionario, sendo na
verdade a traducdo uma das tarefas mais complexas que a mente humana é capaz de
desenvolver. Dessa forma, segundo Britto (2020, p. 18), traduzir, principalmente textos
literarios, é um trabalho criativo, e o tradutor literario € um profissional que atua no mercado,
produzindo tradugfes destinadas a um publico que deseja ler as obras escritas em um idioma
que ele ndo domina (Britto, 2020, p. 26). Conforme Hewson (2011, p. 1, traducdo nossa),

uma traducdo [...] € um substituto para um texto original existente e, no entanto, é
um texto por direito proprio. E comumente percebido como sendo o mesmo texto
que o substitui, mas é inevitavel e irredutivelmente diferente. E o resultado de um
periodo de tomada de decisdo por parte do tradutor que foi interrompido em um
ponto que, embora ndo seja arbitrario, é sempre questionavel. E provoca reagdes que
vao desde julgamentos polarizados — as vezes de elogio, mas mais frequentemente
de condenacdo — & indiferenga total (quando o fato de um texto ser uma traducédo é
simplesmente ignorado).

Segundo Peter Fawcett (2000, p. 305 apud Hewson, 2011, p. 2, tradu¢do nossa),

as criticas constituem um exercicio de irresponsabilidade institucionalizada, na qual
uma autoridade inexplicada utiliza um espaco fisico limitado para qualificar uma
traducdo e um tradutor como pobres em relacdo a um critério assumido como
universal e intangivel, oferecendo pouca ou nenhuma evidéncia e ndo dando a um
leitor de criticas competentes nenhuma oportunidade de avaliacdo objetiva. Assim,
comentarios altamente negativos ndo sdo apenas prerrogativa dos criticos.
Estudiosos que abordam a questdo da traducdo a partir de uma ampla variedade de
perspectivas também sdo propensos a desprezar o trabalho do tradutor quando a
traducdo publicada ndo est& de acordo com a poética do préprio académico.

Para Hewson (2011, p. 2), Berman apresenta critérios detalhados para fundamentar
suas criticas, enquanto outros estudiosos apontam fraquezas nos textos traduzidos usando
critérios ndo sistematicos que dao uma visdo limitada de passagens curtas de um texto, mas
que dificilmente servem para entender o impacto geral das escolhas tradutérias.

Conforme Hewson (2011, p. 5), anélise, avaliagdo e critica sdo termos diferentes na
traducdo. Para Gerard McAlester’s (1999, p. 169 apud Hewson, 2011, p. 5), anélise tradutdria
é a explicacdo da relacdo entre o texto de chegada e os fatores envolvidos na sua produgéo,
incluindo o texto de partida, mas sem implicar qualquer juizo de valor. Assim, Hewson
considera a falta de juizo de valor como a caracteristica principal para a analise da traducéo.

Ressaltamos que a traducdo ndo deve necessariamente ser considerada apenas em
relacdo ao original, mas a maltiplos fatores, pois o original é apenas um elemento e a traducéao
¢ um fendmeno complexo, instrumento este que nos permite ler os desdobramentos de
intercdmbios interculturais e ferramenta de compreensdo do mundo.

Hewson discorda da definicdo de McAlester (1999, p. 169 apud Hewson, 2011, p. 6),
sobre a avaliagéo da traducdo, a qual implica colocar uma nota em uma traducdo, em termos

de aprovacdo, sendo esta definigcdo limitada & pedagogia da tradug&o, cujo objetivo principal
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seria 0 julgamento.

Segundo Hewson (2011, p. 6, tradug¢do nossa), “embora os critérios utilizados para o
julgamento sejam geralmente estabelecidos, a questdo mais geral da interpretacdo ndo é
abordada em detalhes e o resultado (geralmente negativo) das escolhas torna-se o foco
principal.” Na abordagem de Hewson, a critica de traducéo vai além de declarar o grau de
adequacdo de uma traducdo, pois esta consequentemente também implica um juizo de valor, e
de tentar expor (Hewson, 2011, p. 6, traducdo nossa) “o potencial interpretativo de uma
traducdo vista a luz de uma estrutura interpretativa estabelecida cuja origem esta no texto de
partida”. Assim, para Hewson, a critica de traducdo seria ir além de julgamentos implicitos
ndo fundamentados e de abordagens que buscam apenas identificar fraquezas especificas de
determinada traducdo, sendo também (Hewson, 2011, p. 6-7) avaliativa, na medida em que
explora o potencial interpretativo de uma traducdo, avaliando os graus de semelhanca e as
divergéncias em relagéo ao texto de partida.

Conforme Hewson (2011, p. 7, tradugdo nossa), “a critica envolve um ato consciente
empreendido pelo critico de traducdo, que ocupa uma posicao singular que vai além daquela
do tradutor-como-leitor-reescritor”, assim, “o critico se engaja em uma releitura das escolhas
tradutdrias vistas a luz das alternativas rejeitadas e examina as consequéncias interpretativas

dessas escolhas” e, segundo Hewson (2011, p. 86, traducéo nossa),

uma interpretacdo potencial, ou conjunto de interpretacfes, pode estar sujeita a
“contragdo”. Isso se refere a casos em que os caminhos interpretativos que estdo l4
para o leitor do original seguir s&0 menos NUMerosos ou mMenos ricos na tradugéo.
Por exemplo, isso pode acontecer quando as ambiguidades do texto-fonte séo
resolvidas por escolha tradutoria, ou quando as escolhas tradutérias limitam a
maneira pela qual uma determinada passagem pode ser lida. A contragdo, portanto,
inclui o conceito de “empobrecimento” de Berman e as varias instdncias de
“destrui¢do” que ele identifica. No entanto, a contragdo ndo implica necessariamente
que 0 material textual “desaparega”. [...] Quando um conjunto de interpretagdes
potenciais ¢ enriquecido pela escolha tradutdria, o efeito ¢ de “expansao”. A fonte
priméria de expansdo pode ser encontrada em varias instancias de explicitacdo e
adicéo.

Conforme Frank et al. (1986, p. 323 apud Hewson, 2011, p. 11), uma traducéo literaria
incorpora a interpretagcdo do tradutor da obra e, por sua vez, convida a novas compreensoes
sob as novas condic@es da lingua, literatura e cultura alvo, condicdes estas que estdo sujeitas a
mudangas histéricas. Sendo assim, objetiva-se manter um duplo enfoque nas condicGes
predominantes na lingua e cultura de chegada e nos insights que o ato de traducdo pode trazer
para as interpretagdes potenciais do texto de partida. Segundo Hewson (2011, p. 11), os
“desvios” descobertos ndo devem ser considerados erros, e sim um meio de compreender

aspectos do texto de partida que poderiam ser inacessiveis.
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De acordo com Hewson (2011, p. 12), a critica de traducdo ndo possui uma forma
especifica prdpria, por isso, Berman se prop6s a estabelecer uma, porém (Berman, 1995, p.
13-14), desde a Idade Classica sdo feitas revisdes com criticas de traducgdes, nas quais critica
seria apenas julgamento ou avaliagdo. No entanto, conforme Hewson (2011, p. 12), se a
critica se refere a analise rigorosa de uma tradugdo com suas caracteristicas fundamentais, o
projeto que a definiu, o horizonte de onde surgiu, a posi¢do do tradutor, e se ela se
fundamenta em revelar a verdade de uma traducéo, entdo a critica de traducdo estd apenas
comecando a existir. Sendo assim, liberar a verdade de uma traducdo é o objetivo final da

critica. Segundo Hewson (2011, p. 12-3, traducdo nossa),

Berman defende uma leitura atenta do texto de chegada, antes de recorrer ao texto de
partida. 1sso é para evitar cair na armadilha da comparac¢do compulsiva, mas também
para ver se a tradugdo esta de acordo com certos padrdes — isso é curioso, pois
parece impedir qualquer licenga com a lingua-alvo que tenha sido tomada em
resposta a qualquer uso idiossincratico da lingua de partida que o autor pode ter
explorado. Por um lado, a traducdo deve observar as normas da lingua-alvo e ser
bem escrita (o juizo de valor € [...] transparente aqui), e por outro lado, manter-se
como um texto proprio [...]. Isso [...] pressupde um conjunto de critérios que devem,
pelo menos, ser explicitados. O Unico ponto de comparagdo em tal exercicio € a
lingua e a literatura da cultura alvo [...]

De acordo com Hewson (2011, p. 13), o objetivo de Berman em Pour Une Critique
des Traductions: John Donne (1995) visa liberar a verdade da traducdo e preparar o terreno
para uma nova traducdo, por isso, o autor ressalta a necessidade da analise detalhada sobre
como a traducgdo é recebida na cultura alvo, como € a recepcdo critica da obra, e como ela foi
apresentada ao seu publico-alvo. Segundo Hewson (2011, p. 16), de acordo com a “norma
inicial” de Toury de 1995, o tradutor faz uma escolha entre duas estratégias diferentes, a
traducdo “adequada” ou a ‘“aceitavel”, o que pressupde uma estratégia consciente e
consistente cuja pratica muitas vezes ndo funciona. Para Hewson (2011, p. 16, traducdo

nossa),

do ponto de vista retrospectivo — o do critico — é sempre teoricamente possivel
reativar pelo menos parte do leque de escolhas que o tradutor enfrentou
(independentemente de uma estratégia ou um projeto ter sido deliberadamente
formulado) para julgar se as escolhas mostram uma inclinagdo para formulagées
mais literais ou para varios tipos de reescrita. Mas a situacdo na realidade € mais
complexa, pois, retrospectivamente, a dicotomia fonte-alvo sugere, além disso, que a
critica se orienta a partir da perspectiva da fonte (0 que significa que a traducédo
inevitavelmente ficard aquém das expectativas), ou da perspectiva alvo, a qual corre
o risco de transformar o original em uma irrelevancia.

De acordo com Hewson, Koster (2002, p. 26 apud Hewson, 2011, p. 17, traducdo
nossa) ressalta que “o critico precisa tratar o texto traduzido como uma representacao de outro
texto e a0 mesmo tempo um texto proprio”, de forma que (Hewson, 2011, p. 17, traducéo

nossa),
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o duplo status da tradugdo precisa fundamentar o ato critico, pelo qual o novo texto
representa tanto seu “original” ao carregar o nome de seu autor como levar sua
prépria vida autdbnoma dentro de seu novo ambiente linguistico e cultural. Ao
reativar as interpretacdes do original ao mesmo tempo em que vislumbra o potencial
interpretativo da traducdo, o critico pode esperar ir além da dicotomia fonte-alvo
improdutiva.

Conforme Hewson (2011, p. 17, tradugdo nossa), “qualquer reformulacéo, inclusive a
parafrase intralingual, leva a uma transformacdo do conteddo, ndo importa qudo pequena
seja”, ou seja, toda tradug@o possui graus de mudanga e diferenga. Logo, (Hewson, 2011, p.
19, tradugdo nossa), “ndo cabe a critica de traducdo decidir porque uma determinada escolha
foi feita, nem se ela foi feita consciente ou inconscientemente, mas examinar o impacto que a
escolha pode potencialmente ter na leitura e interpretacdo do texto de chegada.” Dessa forma

(Hewson, 2011, p. 20, tradugdo nossa),

a questdo da interpretacdo na critica da traducdo tem sido abordada por estudiosos
como Frank e Koster, com este Gltimo (2002, p. 29) escrevendo que ¢ “dificil ver
como é possivel qualquer comparacéo significativa do texto-alvo com o texto-fonte
sem, de alguma forma, levar em considera¢do a questdo da interpretacdo”. Koster
segue tracando um paralelo entre o tradutor e o critico (o “descritor” em sua
metalinguagem): “o descritor esta em competi¢do com o tradutor justamente porque
ela também realiza uma interpretacdo tradutéria” (2002, p. 29). Embora essa visao
seja (til, ela ndo aborda a complexidade da questdo da interpretacdo, sugerindo que
0 que esta em jogo sdo duas interpretacdes rivais da mesma obra: por um lado, a do
tradutor, incorporada nas escolhas tradutdrias feitas, e, por outro lado, a do critico,
explicitada na forma como comenta essas escolhas tradutdrias.

No entanto (Hewson, 2011, p. 20), o texto, sendo ele uma versao traduzida ou a versao
original, da origem a varias interpretacGes, podendo estas serem plausiveis ou ndo. Dessa
forma, o critico ndo pode julgar o trabalho do tradutor como baseado em uma interpretacédo
errbnea, e sim vislumbrar outras interpretacdes possiveis que visem o0 argumento de que as
escolhas tradutérias favorecem uma interpretacdo fora do alcance do que o critico determinou.
Sendo assim, é Util explorar teorias que colocam o préprio texto no centro da operacao
interpretativa, ndo apenas dando ao leitor ou ao autor o papel fundamental da atribuigéo de

significados. Conforme Hewson (2011, p. 21-22, traducéo nossa),

para o critico “liberar a verdade” de uma determinada traducdo requer um ato
interpretativo que nao busque identificar a interpretacdo (literalmente) “verdadeira”
de qualquer tradugdo ou original, mas que explore uma gama de interpretacBes
“possiveis” de ambos os textos tal como se encontram, tendo em conta ainda outras
potenciais traducdes e, além disso, as interpretagdes que também encorajam. Dito de
outra forma, nessa perspectiva o critico ndo se engaja em comparagdes um a um
(texto com texto, interpretacdo com interpretacdo), mas em possibilidades e seus
limites, sendo o primeiro virtualmente ilimitado (todas as interpretacBes/traducdes
s80 possiveis) e este Gltimo constituindo uma salvaguarda pragmatica ao identificar
traducdes que sdo consideradas pelo critico como geradoras de interpretacdes
“falsas”.

Segundo Hewson (2011, p. 31), geralmente falta material critico escrito com

60



comentarios sobre a tradugdo no caso das primeiras traducgdes, e estes geralmente se resumem
a uma palavra de elogio ou desaprovacdo. No entanto, as obras candnicas apresentam outro
tipo de dificuldade aos criticos, principalmente se houver comentarios criticos abundantes.
Sendo assim, conforme Hewson (2011, p. 31, tradugdo nossa), “a tarefa do critico é levar em
consideragdo o que podem ser leituras muito diferentes da obra e identificar as caracteristicas
especificas que sdo sentidas como particularmente importantes para a construcdo de
interpretagdes.”

Além disso, uma outra dificuldade referente as traducGes e aos textos que as
acompanham (Hewson, 2011, p. 31) seria o fato de muitas traducdes possuirem introducdes
escritas pelos préprios tradutores ou por pessoas que participaram do projeto da traducdo, e,
guando estes textos sdo escritos por terceiros, que podem ndo possuir acesso a traducao em si,
eles podem se referir exclusivamente ao texto de partida, independentemente das estratégias
tradutorias que possam ter sido empregadas, e isso pode trazer discrepancias entre o discurso
critico que parte do texto original e o discurso critico referente as escolhas tradutorias.
Conforme Hewson (2011, p. 267), ha a caréncia de um recurso mais sistematico a critica de
traducdo, levando em consideracdo que comentarios criticos estimulam o debate académico e
a aparicdo de mais (re) tradugdes. Assim, a partir de tais pesquisas, as obras de literatura
podem se beneficiar, pois a quantidade de criticas que a traducdo implica também abre a
possibilidade de ampliar as pesquisas na area. Para Hewson (2011, p. 267, tradugdo nossa),

as percepcOes gerais da traducdo sempre foram polarizadas — entre a pequena
minoria que estd ciente de qudo dificil — ou, de fato, as vezes aparentemente
impossivel — é, e aqueles para quem é um ato ndo problematico [...] o publico em
geral desconhece o que é traducdo e as inevitaveis mudangas que o texto traduzido
incorpora em relagéo ao original. A critica de tradugdo, portanto, procura fornecer
informagdes onde ha pouca ou nenhuma.

De acordo com Hewson (2011, p. 268-9), um dos propositos da critica de traducdo é
examinar os resultados de modo a entender o que aconteceu durante o processo de traducéo,
pois sabemos pouco dos processos cognitivos que ocorrem, e podemos apenas especular sobre
as estratégias que inspiraram um tradutor. Assim, embora as condigdes originais da tradugao
ndo possam ser recriadas, pelo menos algo da gama de escolhas possiveis do texto pode, e
assim pode ocorrer um conjunto de diferentes resultados previstos. Assim, a medida que as
escolhas ocorrem, algo do projeto original pode ser compreendido e, embora o critico possa
ndo saber qual era esse projeto, as orientacdes e estratégias do tradutor (ou sua auséncia)
comecam a aparecer. A interpretacdo em que se baseia o projeto de traducdo fornece 0s
fundamentos em que se baseia 0 ato critico e o fundamento para uma nova tradugdo. Assim, a

critica de traducdo ajuda a esclarecer o que foi feito e preparar a proxima etapa, que € 0
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surgimento de uma nova traducdo inspirada pela critica.

De acordo com Reiss; Rhodes (2014, p. 3), criticos literarios deveriam dedicar mais
atencdo a critica da traducdo, o que ndo ocorre com a frequéncia. Geralmente, as revisdes de
traducbes ndo costumam julga-las como traducdes, e, quando julgam, é de forma vaga. Sendo
assim, alguns revisores raramente dedicam tempo e esfor¢o para comparar uma tradugéo com
a versdo no idioma original, ou seja, muitas vezes uma obra é examinada por seu conteldo,
estilo e estética, e tanto o autor quanto sua obra sdo julgados apenas com base em uma
traducdo sem consulta a obra original. No entanto, reiteramos que 0 cotejo pode ser uma
forma de fazer critica, porém ndo é indispensavel para a critica, j& que esta busca
principalmente ver os efeitos da obra traduzida no(s) sistema(s) literario(s) de acolhida.

Reiss; Rhodes (2014, p. 5) questionam o que seria uma critica de traducéo objetiva e
ressaltam que toda critica a uma traducdo, sendo positiva ou negativa, deveria ser definida de
forma explicita e comprovada com o uso de exemplos. Além disso, o critico também deve
levar em consideracdo a existéncia de opgOes subjetivas, sendo assim, em uma critica
negativa, o critico deve verificar o que levou o tradutor a cometer o (suposto) erro, 0 que faz
com que a passagem verificada seja examinada mais a fundo em um contexto mais amplo, o
que pode determinar possiveis causas para o erro. A analise cuidadosa pode ser benéfica para
o critico, a fim de evitar analises negligentes e erros de interpretacéo.

Segundo Reiss; Rhodes (2014, p. 5), o leitor do critico tem a oportunidade de
considerar os diferentes julgamentos e chegar as suas proprias conclusdes, o que também
pode acarretar na combinacdo de criticas negativas com sugestdes de melhorias, apesar de
que, segundo Lessing (apud Reiss ¢ Rhodes, 2014, p. 5), “um revisor ndo precisa ser capaz de
melhorar o que critica”, enquanto para A. W. von Schlegel (1963, p. 99 apud Reiss e Rhodes,
2014, p. 6), “parece-me uma exigéncia muito razodvel que, quando as tradugdes sdo
criticadas, sempre haja uma proposta de remédio”. Conforme Reiss; Rhodes (2014, p. 114), a
critica de traducédo é adequada se a traducdo é examinada por normas proprias ao seu tipo de
texto; se a traducgéo é examinada por critérios que derivem da categoria de critica ajustada aos
padrbes da funcéo e objetivo que a traducdo se destina a servir; e se a critica € objetiva apenas
na medida em que leva em consideracdo as condigOes subjetivas.

De acordo com Reiss; Rhodes (2014, p. 6), a critica deve determinar objetivamente se
e até que ponto o texto na lingua de chegada representa o0 contetdo do texto da lingua de
partida. Para realizar uma critica construtiva de traducdo, hd o desafio de oferecer
contrapropostas para solucdes rejeitadas, as quais podem ser encontradas a partir da

comparacdo com o original, que oferece ao leitor do critico a oportunidade de escolher entre
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diferentes equivalentes.

No entanto, segundo Anthony G. Oettinger (1963, p. 449 apud Reiss; Rhodes, 2014, p.
7, tradu¢do nossa), “por mais dificil que seja traduzir, ¢ ainda mais dificil julgar uma
tradug¢do.” Conforme Reiss; Rhodes (2014, p. 7), pode haver critérios objetivos para realizar
uma analise avaliativa de uma traducdo, no entanto, estes ainda ndo foram adequadamente
reconhecidos ou estabelecidos, dessa forma, o uso de critérios subjetivos e objetivos para
julgar traducbes se tornou tdo arbitrario que a critica literaria e a critica de traducdo se

confundem ou se perdem. De acordo com Reiss; Rhodes, (2014, p. 9, traducdo nossa),

[...] para o critico fazer um julgamento bem equilibrado sobre uma traducéo, néo s6
o trabalho do tradutor deve ser caracterizado, mas também deve ser constantemente
comparado com o original “em toda a sua particularidade”, fazendo uma
“compreensdo geral” da obra do autor original [...] Nao ha critica sem comparac¢do
com o original! [..] O julgamento de uma traducdo nunca deve ser feito
unilateralmente e exclusivamente com base em sua forma na lingua-alvo.

Segundo Reiss; Rhodes (2014, p. 16), para se realizar uma critica construtiva, apenas a
comparacdo da traducdo com a obra original pode revelar se essa fidelidade foi alcangada, se
a intencdo do autor foi compreendida e como ela foi interpretada e expressa na lingua de
chegada.

No entanto, conforme Reiss; Rhodes (2014, p. 113), a critica de traducdo € limitada
pelas condi¢cbes subjetivas do processo hermenéutico, portanto, o critico s6 pode opor
interpretacdo com interpretacdo, comparando-as e mostrando como elas afetam a versao
original e a versao na lingua de chegada.

Assim (Reiss; Rhodes 2014, p. 113), embora tais julgamentos sejam relativos, a critica
expressa permanece objetiva, ou seja, ndo-arbitraria. Assim, ela pode estimular o leitor da

critica a formar sua propria opinido.
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4.1 ETAPA 4: CONFRONTACAO ENTRE TEXTOS

Dando continuidade ao esbo¢o do método de Berman (1995, p. 83), na etapa de
confrontacdo do texto original e de suas tradugdes, etapa esta que € decisiva para a analise
critica de traducdo, faremos uma analise mais concreta da traducdo em si, para que na
préxima etapa seja analisado como ocorre a avaliacdo de uma traducao.

Ressalta-se que apesar de nesta pesquisa serem explicitados trechos que apresentam as
“zonas” textuais para exemplificacdo do estudo de caso, na prética sdo analisadas as
totalidades, e ndo as passagens isoladas, assim como propde Berman. Ademais, essa
comparacao sera realizada para que se reflita sobre como as avaliacGes de traducdes realmente
ocorrem na prética, principalmente ao relacionar a critica de tradu¢do com o que é imposto
nas normas tradutdrias de Toury, como vimos anteriormente.

Primeiramente, ressaltamos que, para Berman (1995, p. 84), a analise de traducdo €
diferente dependendo de se tratar de apenas uma traducdo de um tradutor ou da anéalise de
estudos comparativos com outras traducGes da mesma obra. Assim, a analise da traducgéo
torna-se a analise de uma retraducéo, e essa seria a forma mais rica de analise, dado que a
analise de uma primeira traducéo seria limitada.

Por isso, qualquer primeira traducdo demandaria uma retraducdo, pois € nas
retraducdes sucessivas ou simultaneas que sobrevive a traducdo, ndo somente no espago da
lingua receptora, como também em outras linguas, dessa forma, a andlise de retraducdes
apresenta um carater de vitalidade que a traducdo proporciona aos textos. Interessante também
notar que o método critico que Berman nos propde explicita a pratica dos tradutores de
analisar outras traducdes e reparar no dialogo silencioso que acontece quando o tradutor
inspeciona o que outros tradutores fizeram.

Segundo Berman (1995, p. 85), pode-se considerar que qualquer traducdo que vem
apos outra, mesmo sendo estrangeira, € uma retraducao, e isso faz com que existam bem mais
retraduces do que primeiras traducGes. Portanto, uma analise de traducdo seria, quase
sempre, uma andlise de retraducdo que convoca também as demais tradugdes existentes, cuja
comparagdo possui grande valor pedagodgico, devido as solu¢bes implementadas por cada
tradutor (em funcéo de seus respectivos projetos) serem variadas e introduzirem, na hora da
andlise, a dimensdes plurais da traducdo e da obra, a partir das quais, através da analise, 0
leitor é conduzido a se libertar de qualquer dogmatismo imposto por uma determinada
traducdo. Além disso, a pluralidade de tradugdes de um mesmo texto € estimulante, pois,

mesmo que um texto tenha muitas traducdes, ele sempre pode ser (re) traduzido, e pelo fato
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de que muitas retradugdes surgem apos a leitura de uma traducao.

De acordo com Berman (1995, p. 85-6), a confrontagdo entre os textos ocorre, a
principio, de quatro maneiras. Em primeiro lugar, hd uma confrontacdo entre os elementos e
as passagens selecionadas no original com os elementos e passagens correspondentes na
traducao.

Em seguida, ha a confrontacéo inversa das zonas textuais julgadas “problemaéticas” ou,
“perfeitas” da traducdo com as zonas textuais correspondentes do original. No entanto,
ressaltamos que ndo iremos separar tOpicos para as consideradas zonas textuais “miraculosas
ou perfeitas”, por motivos de que talvez essa percep¢ao seja mais pessoal do que apropriada
para uma pesquisa académica, no entanto, deixaremos explicito nos comentarios das
traducbes na confrontacdo dos textos quais foram as consideradas tradugdes miraculosas ou
perfeitas do ponto de vista da pesquisadora.

Segundo Berman (1995, p. 85-6), ha também a confrontacdo com outras traducdes e,
por ultimo, a confrontacdo da traducdo com o projeto de traducdo, que explicitaria respostas
sobre as escolhas de traducdo ligadas, em Gltima analise, a subjetividade do tradutor, o que
justificaria o porqué de projetos quase idénticos possuirem traducdes diferentes, confrontacdo
esta que também faria aparecer os resultados do projeto.

Segundo o autor, 0 mais comum, quando acreditamos descobrir uma divergéncia, é
que ndés mesmos tenhamos analisado o projeto e suas consequéncias de forma incompleta e o
que poderia aparecer como um desacordo entre 0 projeto e a traducdo seria a imperfeicéo
inerente ao ato de traduzir. Assim, quaisquer que sejam a ldgica e a coeréncia de um projeto,
independentemente do projeto, havera sempre imperfeicdo em uma traducdo. Dessa forma, se
a auséncia de projeto tradutorio desencadeia todas as formas de imperfeicdo, a existéncia de
um projeto ndo garante nada contra isso.

Para Berman (1995, p. 87), a confrontacdo deve enfrentar o problema de
comunicabilidade/legibilidade, porque esta, como € facil de constatar lendo muitas anélises de
traducOes, € ameacada por varios perigos, como 0 emprego de termos nao explicitados, que
pode reduzir a possibilidade de comunicagdo, pois ameaca a finalidade fundamental da critica,
que é a de abrir um texto a publicos maltiplos, assim, para Berman (1995, p. 87-8), o analista
de traducdo deve explicitar, tanto quanto for possivel, a sua terminologia e 0s seus conceitos
para facilitar a compreensao do texto.

Para Berman (1995, p. 88), o segundo perigo em relagédo a andlise de traducdes seria a
manifestacdo abundante ou fragmentada da lingua do texto original no discurso, pois nao

podemos supor que a lingua seja conhecida de todos os leitores. Assim, a critica deve
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postular, ainda que ndo seja verdadeiro, que o seu primeiro leitor € o leitor da traducgdo, aquele
que, na maioria dos casos, leu a tradugdo porque ndo podia ler o original. De modo que a
analise seja aberta e fecunda, é necessario entdo que a introducdo de fragmentos do original
seja esclarecedora. As "retraducgdes”, assim, ndo objetivariam tanto corrigir, oferecer uma
"solucéo" melhor, mas fazer entender o texto estrangeiro. Dessa forma, palavras estrangeiras
que sdo frequentemente intraduziveis necessitariam de esclarecimento na avaliagdo critica, 0
que seria fundamental para a compreensdo de seu leitor, mesmo que tais palavras ndo tenham
traducdo preestabelecida.

Segundo Berman (1995, p. 88), o terceiro perigo com o qual o analista pode se deparar
é o carater meticuloso e especializado ou, ao mesmo tempo, fragmentado e isolado de sua
analise do texto, que se restringiria a comparar as traducdes e ndo abrir questionamentos.
Assim, a analise necessita ser transparente e aberta a pluralidade de perspectivas e de
horizontes que constituem a dimensdo tradutéria, e para que essa analise ocorra, Berman
sugere “procedimentos” que fariam da analise um verdadeiro trabalho de escrita.

Esses procedimentos seriam, conforme Berman (1995, p. 89), a clareza da exposicéo,
a reflexdo incessante do discurso, que se realiza, sobretudo, sob a forma da digresséo,
desenvolvendo uma analise reflexiva, que se afaste sempre para esclarecer e que se volte ao
préprio discurso, abrindo uma série de questfes e perspectivas sobre os exemplos, assim,
conforme Berman (1995, p. 91), a reflexdo que os tradutores ndo fizeram ou que ficou no
intersticio competiria ao analista fazer para iluminar a passagem do original para o leitor, Ihe
fazendo sentir os "desafios" poéticos do texto, ao criticar com equidade as escolhas dos
tradutores, abrindo o horizonte para outras solugfes. Ademais, segundo Berman (1995, p. 91),
0 Ultimo problema que o critico de tradugdo deveria confrontar € o de dimensao, no qual seria
possivel, para Berman (1995, p. 92), fundar a avaliacdo sobre um duplo critério que escaparia
do perigo de cair no dogmatismo.

De acordo com Berman (1995, p. 93), a ética do traduzir seria ameacgada pela nédo-
veracidade ou pelo engano das traducdes, que seriam todas as formas de manipulacdo do
original que remeteriam a uma atitude desrespeitosa do tradutor ndo so6 frente ao original, mas
aos leitores. Segundo Berman (1995, p. 94), o tradutor deveria expor seus cortes, suas adi¢oes
e suas modificacOes em prefacios ou em notas, explicando suas escolhas abertamente para que
houvesse um julgamento de traducdo mais amplo, e geralmente percebemos esses discursos
nas notas de rodapé ou em notas do tradutor.

No entanto, quando aparentemente ndo ha o dialogo presente entre o tradutor e seu

publico, podemos apenas fazer conjecturas a partir de questdes que envolvam a publicacéo de
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uma obra traduzida, como a falta de poder que o tradutor possui para expor O processo
tradutorio, que seriam como mordacas editoriais, ou o fato de o tradutor ter de seguir tradigdes
ou normas de traducdo, ou ainda a influéncia dos editores na traducdo. Assim, os discursos
dos tradutores sobre o processo tradutorio podem auxiliar o analista critico a desenvolver seu
trabalho de forma mais agucada, e a falta desses discursos pode dificultar um pouco a anélise
critica principalmente concernentes as etapas 3, 4 e 5, mas isso ndo impede a realizagdo de
uma analise produtiva.

Agora que apresentamos e dialogamos com as ideias de Berman sobre o que ele
chama de quarta etapa, iremos dar inicio, de fato, a etapa de confrontacdo dos textos e fazer o
uso de algumas de suas sugestdes a fim de observar a sua funcionalidade. Como explicitamos,
na quarta etapa, ocorre a confrontacdo entre o original e suas traducGes para a realizacdo da
analise de traducdo. Em primeiro lugar, dado que contamos com duas traducdes de dois
tradutores diferentes com uma diferenca de 22 anos entre as publicagdes, nosso intuito é
observar 0 que surge desse confronto e 0 que conseguimos vislumbrar na nossa posi¢do
analitica. Assim, a partir da exemplificagdo de algumas “zonas” textuais, segundo Berman, as
quais nos referimos como “trechos”, iremos expor algumas zonas dos trechos selecionados do
recorte de 3 contos na lingua original e seus correspondentes na traducdo e na retradugdo na
lingua inglesa.

Nesta etapa da trajetoria analitica de Berman, daremos inicio & andlise critica de
traducdo do conto Felicidade Clandestina a partir da comparacgdo entre as traducfes Torture
and Glory de Giovanni Pontiero, publicada no livro Selected Cronicas (1996), e Covert Joy
de Katrina Dodson, publicada no livro The Complete Stories (2018).

A seguir, daremos continuidade a analise critica a partir das traducdes do conto Cem
Anos de Perddo através da comparacdo entre as traducbes A Hundred Years’ Pardon de
Giovanni Pontiero publicada no livro Selected Crénicas (1996) e One Hundred Years of
Forgiveness de Katrina Dodson publicada no livro The Complete Stories (2018).

Dando continuidade, analisaremos também as traducdes para o inglés do conto Restos
do Carnaval, traduzido para The Remnants Of Carnival por Giovanni Pontiero, publicado no
livro Selected Cronicas (1996), e Remnants of Carnival de Katrina Dodson publicado no livro
The Complete Stories (2018).

Para otimizar a forma de analise, os exemplos das tradugdes sdo separados em topicos
compostos pelos 3 contos selecionados e acima referenciados, a fim de demonstrar as
principais ocorréncias nas traducGes. A analise decorrerd através da confrontacdo de

passagens selecionadas no original e passagens correspondentes na traducdo julgadas
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dificultosas ou problematicas devido ao caréater inovador e distinto da linguagem de Lispector
nas zonas textuais em particular das quais foram recortadas os fragmentos, como nos

exemplos das traducdes analisadas abaixo.

4.1.1 Titulo do Conto Felicidade Clandestina

Quadro 4: Exemplo 1: Titulo do Conto Felicidade Clandestina

Texto de Partida Traducéo de Giovanni Pontiero Traducéo de Katrina Dodson
(1996) (2018)
Felicidade Clandestina Torture and Glory Covert Joy

Elaboracdo propria.

No exemplo do Quadro 4, temos a primeira analise comparativa de traducdo, que se
inicia pela diferenca na traducdo do titulo do conto. A primeira traducdo analisada é a de
Giovanni Pontiero (1996), a qual, depois de pesquisas realizadas, demonstrou que Pontiero
traduziu o titulo do conto de acordo com o titulo antigo do conto de quando ele ainda era
considerado uma cronica.

Segundo Rezende (2021)%, a primeira publicacio do conto Felicidade Clandestina foi
em 1967 no Jornal do Brasil, com o titulo Tortura e Gloria, na coluna de crénica semanal de
Lispector de 1967 a 1973. Cronica, segundo Sylvia Perlingeiro Paixdo, em A Descoberta do
Mundo (1999), se refere a um género leve, ameno e de leitura facil, que traz quase sempre a
interpretacdo de um fato conhecido por todos, investido pela subjetividade de quem comenta
0 assunto, dando novo sabor ao acontecido e celebrando o dia a dia, através da qual é trazida
uma leveza ao assunto pela informalidade. Assim, a cronica Tortura e Gloria (titulo anterior
do conto Felicidade Clandestina) foi publicada no dia 2 de setembro de 1967, a cronica
Restos do Carnaval foi publicada em 16 de marco de 1968 e a crénica Cem Anos de Perdao
no dia 25 de julho de 1970 no Jornal do Brasil e estas foram publicadas em 1984 no livro A
Descoberta do Mundo, apés o falecimento da autora.

No entanto, conforme Rezende (2021), a crbnica Felicidade Clandestina foi inserida
no livro de contos Felicidade Clandestina em 1971, com o titulo Felicidade Clandestina,
sendo 0 mesmo texto de Tortura e Gléria com algumas alteracGes, assim, ao ser publicado em
1971 no livro de contos, o texto Tortura e Gléria teria mudado de género, apesar de que
Lispector ndo fazia distingdes de género. Sendo assim, podemaos refletir, ao tentar categorizar

os textos de Clarice, se ndo poderiamos deixar de pensar em seus textos como contos ou

33 REZENDE, Neide Luzia de. Leitores em Diferentes Tempos: a Recepcédo do Conto Felicidade Clandestina, de
Clarice Lispector. Interdisciplinar-Revista de Estudos em Lingua e Literatura, v. 35, p. 41-56. 2021.
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crénicas e pensarmos como contos e cronicas, afinal, Clarice ndo possui autonomia suficiente
dentro de suas proprias criages para que pense nelas como preferir? Dessa maneira, assim
como sua obra traz uma felicidade clandestina aos seus leitores, a metamorfose e

categorizacao de seus textos se daria também de forma clandestina.
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Figura 15: Capa e Contracapa da Edicéo do Livro A Descoberta do Mundo. Editora: Rocco, 19993

Dessa maneira, A Descoberta do Mundo é um livro que retne, em ordem cronoldgica,
as contribuigdes de Clarice que apareceram no Jornal do Brasil de agosto de 1967 a dezembro
de 1973, dando uma visdo geral dos textos de Clarice, que ndo se enquadram facilmente em
géneros, e que poderiam se dispersar para quem néo teve acesso direto ao jornal. Paulo Gurgel
Valente explicita na nota da obra que algumas novelas e contos dispostos nesse livro também
se encontram em outras publicacbes, mas foram mantidos na obra para preservar a
continuidade das publicagdes de Clarice no Jornal do Brasil.

E interessante notar a transformacdo pela qual passou o titulo do conto, o qual era
Tortura e Gloria e recebeu o titulo Felicidade Clandestina, ambos titulos encaminhando para
o0 ponto principal do conto, de que o que antes era uma tortura (esperar pelo empréstimo do
livro) virou a gloria (de se ter o livro emprestado mesmo quando j& ndo havia mais esperancas
de se conseguir isso e ainda poder possui-lo por tempo indeterminado), o que encaminha a
uma felicidade clandestina que é aquela que ndo poderia ser permitida e verdadeira de fato.

Assim, podemos considerar essa mudanga de titulo uma traducdo intralingual do
préprio titulo a partir de sua interpretagdo. Segundo Rezende, essa mudanca de género daria

3 Livro encontrado na Biblioteca Central da Universidade de Brasilia, 2022.
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ao texto autonomia em relacdo a vida particular da autora, atribuindo ao texto uma natureza
ficcional, j& que seus textos eram muito ligados & propria vida pessoal da autora e da
afirmacdo de que essa ndo era a intencdo e a realidade (discussdo essa que serd abordada na
secdo seguinte sobre a recepgéo da obra, no item 4.2 ETAPA 5: RECEPCAO DA TRADUCADO).

Em relacdo a traducdo do titulo de fato, 0 que podemos conjecturar é que Pontiero
traduziu o conto/crénica a partir da propria versao publicada em 1984 na obra A Descoberta
do Mundo e por isso seu titulo ainda era o da cronica e ndo da versdo mais atualizada do conto
com novo titulo e “categoria”. Sendo assim, observa-se que o tradutor Giovanni Pontiero, que
publicou a primeira traducdo muito tempo antes da segunda traducgdo analisada, utilizou o
titulo da primeira versdo da autora.

Ja Katrina Dodson, cuja primeira traducdo foi publicada em 2015, a qual gerou a
reedicdo de 2018 analisada nesta pesquisa, teve acesso direto ao texto ja atualizado como
Felicidade Clandestina, que ela traduziu como Covert Joy, uma escolha muito bem pensada
porque, apesar do que podemos presumir, o termo covert tem muito mais ligacdo com a
clandestinidade utilizada no conto do que o préprio termo clandestine. A diferenca entre os
dois termos é que covert® se refere a algo ndo abertamente reconhecido, enquanto clandestine
se refere a algo que é mantido em segredo ou feito secretamente. Assim, em covert, a coisa a
que se refere ndo precisa ser algo secreto, pois pode ser algo que as pessoas ja conhecem. Ja
clandestine se refere a algo secreto que deve ser escondido, onde hd uma implicacéo de sigilo,
que covert ndo tem. Dessa forma, a diferenca é bem sucinta e quase imperceptivel, o que torna

a escolha de Katrina Dodson muito bem pensada e analisada.

4.1.2 Omissao

Neste topico, exemplificaremos alguns trechos selecionados dos contos nos quais
ocorre omissdo de texto e avaliaremos as causas das omissdes. Ressalta-se que os trechos
foram selecionados antes da pesquisa sobre a obra A Descoberta do Mundo. Ademais,
salienta-se que nossas escolhas das zonas textuais se ddo a partir das diferencas percebidas de
forma mais explicita entre as traducgdes.

Quadro 5: Exemplo 2: Felicidade Clandestina

Texto de Partida Traducéo de Giovanni Pontiero Traducéo de Katrina Dodson
(1996) (2018)

Ela era gorda, baixa, sardenta e de | She was fat, short and freckled and | She was fat, short, freckled, and

% Difference between covert and clandestine. Disponivel em: http://www.differencebetween.info/difference-
between-covert-and-clandestine. Acesso em: 04 nov. 2021.
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cabelos excessivamente crespos,
meio arruivados. [...] Como se
ndo bastasse, enchia os dois bolsos
da blusa, por cima do busto, com

balas.

her hair was much too frizzy. [...]
And as

enough, she would fill the top

if this were not bad

pockets of her blouse with toffees.

had reddish, excessively frizzy
hair. [...] As if that weren’t
enough, she’d fill both pockets of
her blouse, over her bust, with

candy.

Elaboracdo propria.

Como podemos perceber, no exemplo do Quadro 5 acima, a traducdo de Pontiero
omite a cor do cabelo da menina, que é uma caracteristica da personagem, o que causa a perda
de uma informacéo fundamental para a construgdo da personagem na imaginacéo dos leitores.
Assim como a mudanca ocorrida no titulo da obra, conjecturamos se essa mudanca teria sido
adicionada também devido ao texto fonte ter sido outro, como no caso do Quadro 4 acima, e
gue o texto-fonte ndo incluia ainda a informacao, por isso, fomos atras da obra que poderia ser
0 texto-fonte de Pontiero a fim de sanar essa questao, que nos proporcionou diversas questdes
apos a selecdo de exemplos, pois ja confirmamos que ndo ocorre a compensagdo do termo em
outro local do texto. Através da pesquisa, hotamos que na versao da crénica Tortura e Gloria,
a informacdo dos cabelos “meio arruivados” ndo existe, o que reforca a conjectura de que
este texto foi o texto de partida para as tradugdes de Pontiero.

Além dessa questdo, Pontiero também modifica a pontuacdo da autora, mesmo em
relacdo a versdo postulada como possivel original, enquanto a traducdo de Dodson mantém a

literalidade e acompanha a pontuacéo de Lispector.

Quadro 6: Exemplo 3: Felicidade Clandestina

Texto de Partida

Traducdo de Giovanni Pontiero
(1996)

Traducdo de Katrina Dodson
(2018)

[...] eu ndo vivia, eu nadava

devagar num mar suave, as ondas

[...] I was not living, but swimming

slowly in tranquil waters.

wasn’t

[...] I
swimming slowly in a gentle sea,

living, I was

me levavam e me traziam.

the waves carrying me to and fro.

Elaboragdo propria.
No exemplo do Quadro 6, Pontiero fez a omisséo da expressao “as ondas me levavam
e me traziam” de Lispector, no entanto, a omissao dessas palavras, que haviamos classificado
como, conforme Hewson (2011, p. 81), eliminacgéo, devido ao fato de os elementos presentes
no texto de partida ndo terem sido transportados para o texto de chegada, se mostrou
impropria, dado que, ao pesquisar o texto-fonte, constatamos que na versdo da crénica

Tortura e Gloria, o texto de partida também ndo compreendia o trecho em questéo.

Quadro 7: Exemplo 4: Felicidade Clandestina

Texto de Partida Tradugdo de Giovanni Tradugdo de Katrina Dodson (2018)

Pontiero (1996)
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Criava as mais falsas | I invented the most absurd | I kept inventing the most contrived

dificuldades para aquela coisa | strategies to postpone that | obstacles for that covert thing that

clandestina que era a felicidade. | clandestine  thing called | was joy. Joy would always be covert
A felicidade sempre iria ser | happiness. | felt proud yet | for me. | must have already sensed it.
clandestina para mim. Parece que | insecure. | was a vulnerable | Oh how I took my time! | was living in

eu ja pressentia. Como demorei! | queen. the clouds . . . There was pride and

Eu vivia no ar... Havia orgulho e shame inside me. | was a delicate

pudor em mim. Eu era uma rainha queen.

delicada.

Elaboracéo propria.

No exemplo do Quadro 7, ha varios aspectos postos em comparacdo. Primeiramente,
Pontiero omite a frase “A felicidade sempre iria ser clandestina para mim”. Segundo, 0
tradutor usa clandestine enquanto a tradutora usa covert, termos que ja foram explicitados no
Quadro 4 quanto a sua especificidade. Terceiro, Pontiero omite a frase “Parece que eu ja
pressentia. Como demorei! Eu vivia no ar...” J& Dodson traduz as expressdes omitidas por
Pontiero. No entanto, novamente as omissdes ocorrem devido ao fato de Pontiero ter
traduzido a versdo anterior do livro, na versdo da crénica Tortura e Gléria, na qual o texto de
partida ndo compreendia os trechos “omitidos” das tradugdes de Pontiero. Assim, essas frases
foram adicionadas ao texto em momento posterior a descoberta do novo texto-fonte, conforme

ja foi explicitado.

4.1.3 Explicitacéo

Neste topico, exemplificaremos alguns trechos selecionados dos contos nos quais

ocorre explicitacdo de texto e avaliaremos 0 que causa tais estratégias.

Quadro 8: Exemplo 5: Felicidade Clandestina

Texto de Partida

Traducdo de Giovanni Pontiero

Traducdo de Katrina Dodson

(1996) (2018)
Mas possuia o que qualquer crianca | But she had what any little girl who | But she had what any child
devoradora de  historias [...] | adored stories [...] She did not | devourer of stories [...] She

Pouco aproveitava. E ndés menos
ainda: até para aniversario, em vez
de pelo menos um livrinho barato,

ela nos entregava em maos [...]

appear to benefit much from this
good fortune; the rest of us even
less so. Instead of giving us a little
book for our birthday, she would
hand us[...]

didn’t take much advantage of it.

And we even less: even for
birthdays, instead of at least a cheap

little book, she’d present us [ ...]

Elaboracao propria.

No exemplo do Quadro 8, a versdo de Giovanni Pontiero para “devoradora de

historias”, que € “who adored stories” (que adorava historias), parece de certa forma amenizar
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0 que a autora quer dizer, apesar de trazer o sentido da sentenca. J& Katrina Dodson vai direto
ao ponto ao utilizar “devourer” (devoradora). A traducdo de Pontiero deste trecho explicita a
informacdo, o que seria uma explicitacdo, definida por Delisle et al. (1999, p. 139 apud
Hewson, 2011, p. 68, traducdo nossa) como sendo um procedimento tradutorio no qual o
tradutor introduz uma informacédo ou detalhes seménticos precisos no texto de chegada para
esclarecimento ou devido a restricdes impostas pela lingua de chegada que ndo foram
expressas no texto de partida.

No que diz respeito a sentenca “pouco aproveitava”, ambos os tradutores utilizam
expressoes distintas que reproduzem o sentido da frase de Clarice, 0 que mostra a
especificidade da lingua portuguesa, pois, para traduzir duas palavras que contém um sentido
muito especifico, os tradutores precisam de frases extensas para trazer a compreensao para o
leitor, ou seja, utilizam parafrases explicativas, que, ainda que possam comprometer o ritmo
no uso que Clarice faz da lingua, elas demonstram a fala da autora, na qual Clarice tece sua
linguagem como se fosse uma obra de artesanato na escrita, e essa € uma estratégia comum,
pois, segundo Hewson (2011, p. 87), quando uma traducdo parece enriquecer as
interpretacdes, ela leva a um efeito de expanséo.

Ja a terceira expressdo grifada no quadro é a expressao “nos entregava em maos”, que
Pontiero traduz para “hand us” (nos entregar) e Dodson traduz para “present us” (nos
presentear). Apesar de ambas denotarem muito bem o significado da frase de Lispector,
Pontiero utilizou o termo especifico assim como Lispector, enquanto Dodson traduziu para

“presentear”, e ndo “entregar” ou “dar”.

Quadro 9: Exemplo 6: Cem Anos de Perdao

Texto de Partida

Traducdo de Giovanni Pontiero
(1996)

Traducdo de Katrina Dodson
(2018)

E entdo nds duas paélidas, eu e a
rosa, corremos literalmente para

longe da casa.

And then the rose and I, both of us
deathly pale, took to our heels and
ran away from the villa as fast as

my legs could carry us.

And then both pale, the rose and I,
we literally ran away from the

house.

Elaboragdo propria.

No exemplo explicitado no Quadro 9, Pontiero traduz parafraeando o trecho, inserindo

uma expressdo idioméatica e muita énfase e informacdo além do que a autora propde, ao
utilizar “corremos e fugimos da vila/casa/casa de campo/casa de praia 0 mais rapido que
minhas pernas puderam nos levar”’, como nos trechos destacados, e Dodson traduz

literalmente sem modificar a construcgdo do texto.
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Quadro 10: Exemplo 7: Cem Anos de Perddo

Texto de Partida

Traducéo de Giovanni Pontiero
(1996)

Traducéo de Katrina Dodson
(2018)

Comegou assim. Numa das

brincadeiras de '"essa casa €
minha", paramos diante de uma

gue parecia um pequeno castelo.

The stealing began as follows. We
were playing this game of ours
one day when we stopped in front

of a villa which looked like a little

That’s how it started. During one
of those games of “that’s my
house,” we stopped before one that

looked like a small castle.

castle.

Elaboracdo propria.

No exemplo do Quadro 10, Pontiero traduziu explicitando o primeiro periodo “o roubo
comegou do seguinte modo”, ao explicar o que ndo esta explicito no texto da autora. A seguir,
ele traduz uma brincadeira do Brasil para “game of ours”, sem chegar a explicitar realmente o
que € para os leitores, o que poderia comprometer sua compreensdo. Além disso, Pontiero
traduz o trecho inserindo a informagéo “villa” como uma compensagéo, pois ao explicar o
jogo, ele ndo explicitou que era um jogo relativo a casas, 0 que € muito bem sobreposto ao ser
compensado dessa forma. J& Dodson traduz literalmente e em sua traducdo ela também da a
entender que o jogo do qual a autora fala é uma das brincadeiras simples que jogamos no
Brasil. Neste trecho, foi utilizada a “adaptagdo cultural”, o que conforme Hewson (2011, p.
69) é quando um elemento cultural especifico na cultura de origem é substituido por um

elemento diferente (e especifico) na cultura de destino.

Quadro 11: Exemplo 8: Restos do Carnaval

Texto de Partida

Traducdo de Giovanni Pontiero
(1996)

Traducdo de Katrina Dodson
(2018)

Quanto ao fato de minha fantasia
sO existir por causa das sobras de
outra, engoli com alguma dor
meu orgulho que sempre fora
feroz, e aceitei humilde o que o

destino me dava de esmola.

When | remembered that | only
possessed a costume because
enough crepepaper had been left
over, | swallowed my pride
(which  had

ferocious) with some resentment,

always  been

and humbly accepted what fate had

charitably given me.

As for the fact that my costume
existed solely thanks to the other
girl’s leftovers, | swallowed, with
some pain, my pride, which had
always been fierce, and | humbly
accepted the handout destiny was

offering me.

Elaboracdo propria.

No exemplo do Quadro 11, Pontiero traduz mais livremente a primeira sentenca

“Quando eu me lembrava que eu SO tinha fantasia porque tinha sobrado papel crepom
suficiente” e faz uma compensacgédo entre parénteses “que sempre foi feroz” para a omissdo
que ele faz no segundo periodo. J& Dodson traduz mais literalmente e faz uso de pontuacGes

para marcar com mais énfase o trecho da autora.
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Quadro 12: Exemplo 9: Cem Anos de Perddo

Texto de Partida

Traducéo de Giovanni Pontiero
(1996)

Traducéo de Katrina Dodson
(2018)

Foi tdo bom. Foi td&o bom que
simplesmente passei a roubar

rosas.

It was such a wonderful feeling.
That rose gave me so much
pleasure that | simply began

stealing more and more roses.

It felt so good. It felt so good that

I simply began stealing roses.

Elaboracdo propria.

No exemplo do Quadro 12, Pontiero traduz parafraseando e enfatizando os periodos,

acrescentando adicdo e énfase “Foi uma sensacdo maravilhosa. Aquela rosa me deu tanto

prazer que eu simplesmente comecei a roubar mais e mais rosas.”. Enquanto isso, Dodson

traduz literalmente sem modificar a construcdo dos periodos.

Quadro 13: Exemplo 10: Cem Anos de Perd&o

Texto de Partida

Traducéo de Giovanni Pontiero
(1996)

Traducédo de Katrina Dodson
(2018)

Ndo havia jardineiro a vista,
ninguém. E as janelas, por causa
do sol, estavam de venezianas

fechadas.

But there was no gardener around,
not a soul to be seen. And to keep

out the sun, the blinds were drawn.

There was no gardener in sight,
nobody. And the windows, because

of the sun, were shuttered.

Elaboracdo propria.

No exemplo do Quadro 13, Pontiero traduz parafraseando e embelezando a palavra

“ninguém”, traduzindo para “nenhuma alma para ser vista” e ele troca e explicita a ordem do

segundo periodo, racionalizando o formato da escrita de Lispector. Dodson traduz

literalmente mantendo a construcdo da sentenca da autora.

Quadro 14: Exemplo 11: Cem Anos de Perd&o

Texto de Partida

Traducdo de Giovanni Pontiero
(1996)

Traducdo de Katrina Dodson
(2018)

O que é que fazia eu com a rosa?
Fazia isso: ela era minha. Levei-a
para casa, coloquei-a num copo
d'dgua, onde ficou soberana, de
pétalas grossas e aveludadas, com

varios entretons de rosa-cha.

What did I do with my rose? Now
that it was mine, this is what I did: |
took it home and put it in a glass of
water where it triumphed in all its
beauty, the petals thick and velvety
in various shades of pink.

What was | doing with the rose? |
was doing this: it was mine. | took
it home, put it in a glass of water,
where it stood magnificent, its
petals thick and velvety, in several

shades of pale pink.

Elaboracao propria.

No exemplo do Quadro 14, Pontiero traduz enfaticamente para minha rosa, apesar de

a autora ndo enfatizar isso neste periodo. Ja Dodson traduz literalmente sem dar énfase.

Pontiero traduz parafraseando e invertendo um pouco os periodos e as pontuacdes e

acrescentando énfase, e Dodson traduz literalmente sem modificar a construcéo dos periodos.
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4.1.4 Registro

Neste topico, exemplificaremos alguns trechos selecionados dos contos nos quais

ocorrem formas de registro da fala muito modificadas e avaliaremos as causas das estratégias

utilizadas pelos tradutores.

Quadro 15: Exemplo 12: Felicidade Clandestina

Texto de Partida

Traducéo de Giovanni Pontiero

Traducéo de Katrina Dodson

(1996) (2018)
[...] escrevia com letra | [...] she would write words like | [...] she’d write in elaborately
bordadissima  palavras como | happy birthday and greetings in | curlicued script words like

"data natalicia” e “saudade” .
Mas que talento tinha para a
Ela

vinganga, chupando balas com

crueldade. toda era pura

barulho.

fancy lettering. But there was such
a cruel streak in her nature. Making
loud noises as she sucked her
toffees, she found ways and means

of being vindictive.

“birthday” and “thinking of you.”
But what a talent she had for
cruelty. She was pure vengeance,

sucking noisily on her candy.

Elaboracéo propria.

No exemplo do Quadro 15, a versdo de Pontiero para “data natalicia” e “saudade”, foi
“happy birthday” and “greetings” e Dodson traduziu para “birthday” and “thinking of you”.
Nesse caso, houve a supressdo de uma caracteristica da linguagem de Lispector. Pode-se ver a
dificuldade que os tradutores enfrentam nesses trechos, pois traduzir “data natalicia” ndo
parece tdo simples quanto “feliz aniversario”. A frase “data natalicia” parece trazer um
sentido mais frio e sem afeicdo da parte do personagem na histéria, e a traducao para “feliz
aniversario” parece retirar essa insensibilidade da personagem, de forma que a traducdo de
Dodson para “birthday” parece abranger mais o sentido da parabenizacdo que a personagem
traz em um tom mais seco e desinteressado. Ao mesmo tempo, a traducdo de “saudade” para
“greetings” parece recompensar a frieza da personagem ao trazer “cumprimentos” ao invés de
falar um falso “saudades”. Dodson parece captar a frieza do termo “saudade”, no que ela opta
por traduzir para “thinking of you” de forma que deixa implicito que ainda que a personagem
claramente ndo se importe com o aniversario das outras, ela pelo menos finge se importar, de
modo que o cartdo de aniversario mostra que ela lembrou da data, ainda que nao se importe.

Dessa maneira, vemos a dificuldade que essa interpretacdo pode trazer para o tradutor,
que nos faz refletir sobre até que ponto interferir na linguagem de Lispector. Ainda que 0s
tradutores tragam muito bem o sentido das sentencas, vemos 0 percurso de seus pensamentos
na luta pela integridade do texto. Além disso, repara-se que Pontiero retira as aspas que a
autora coloca e Dodson reinsere essas aspas em sua traducao.

Neste trecho, ha também a frase “ela toda era pura vinganca, chupando balas com
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barulho”. Primeiramente percebe-se a inversdo que Pontiero utilizou na traducgéo da frase, que
Dodson, assim como a autora, ndo usou, o que demonstra a liberdade de escolhas de cada
tradutor. A traducdo de Pontiero deste trecho modifica a posi¢do normal de um trecho da frase
para o final, o que seria uma extraposicao, que se refere ao processo de mover um elemento
de sua posicdo normal para uma posicao no final da frase, segundo Crystal (2008, p. 182 apud
Hewson, 2011, p. 65), 0 que atrasa a introducao de um elemento e modifica a ordem candnica.

Pode ser refletido sobre a relacdo de justaposicdo arbitraria de um atributo e uma
circunstancia, pois nao ha relacdo causal entre ser cruel e chupar bala, porém, a escrita de
Clarice parece buscar uma relacdo de causalidade, ao descrever chupar balas com barulho
sendo a descricdo de uma pessoa desagradavel, que parece ter prazer em incomodar
fisicamente enquanto tortura psicologicamente. A traducdo de Pontiero traz a sensacdo de que
a inversao tende a explicitar uma relacdo de causalidade, j& que ndo ha apenas inversao: ha a
troca de um verbo de ligagdo, “era", por um verbo transitivo, "found ways", e toda a estrutura
de “chupar balas” é um adjunto adverbial desse verbo. Ou seja, ha uma aproximacao
gramatical entre ambos, atributo e circunstancia, e pode ser essa a causa da possibilidade de
haver causalidade.

Quadro 16: Exemplo 13: Felicidade Clandestina

Texto de Partida

Traducdo de Giovanni Pontiero
(1996)

Traducdo de Katrina Dodson
(2018)

[..] continuava a implorar-lhe

emprestados os livros que ela ndo
lia. [..]

informou-me

Como casualmente,

que possuia As
reinacbes de Narizinho, de

Monteiro Lobato.

| kept on begging her to lend me
the books she never bothered to
read. [...] She casually informed
me that she possessed a copy of As
[The

reinacoes de Narizinho

Adventures of Little Snotty].

| kept begging her to lend me the
books she wasn’t reading. [...] As
if in passing, she informed me that
she owned The Shenanigans of
Little  Miss

Monteiro Lobato.

Snub-Nose, by

Elaboracao propria.

No exemplo do Quadro 16, Clarice escreve “implorar-lhe emprestados os livros”, um
exemplo de uma forma inusitada de escrita, que ndo é apenas pedir emprestado e sim
implorar, 0 que traz uma énfase ainda maior para a escrita. Além disso, temos a sentenca “que
ela ndo lia” traduzida por Pontiero como “she never bothered to read” (ela nunca se deu ao
trabalho de ler) e a traducdo de Dodson para “she wasn’t reading” (ela ndo estava lendo/que
ela ndo lia). De certa forma, a traducédo de Pontiero é mais explicitante, pois é mais especifico
"ndo se dar ao trabalho de ler" do que "ndo ler", e traz o sentido que a autora escreve no livro
de forma mais precisa do que a traducdo de Dodson, pois (que ela néo estava lendo/que ela

ndo lia) ndo parece demonstrar tdo bem a falta de importéncia dos livros para a personagem
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quanto a traducéo de Pontiero traz.

No entanto, "que ela ndo lia" também pode ndo demonstrar claramente a falta de
importancia dos livros para a personagem. Por exemplo, isto poderia ser lido como "eu pedia
emprestado os livros que ela ndo lia, pois os que ela lia eu ndo poderia pedir”. Podemos
entender que ela ndo tinha interesse em livros e que ndo lia nenhum dos que poderia ler
porque isso foi dito antes: "Pouco aproveitava." Também é a Unica leitura que faz sentido
apos a compreensdo do conto, mas numa primeira leitura essa compreensao ainda ndo esta
totalmente construida, e por isso a importancia da releitura durante a analise. O fato é que a
traducdo de Dodson deixa mais espaco para 0 esforgo interpretativo do leitor, que €
exatamente o contrario do que Pontiero faz, explicitando.

Outro exemplo de traducdo € a de As reinacdes de Narizinho, de Monteiro Lobato para
As reinagoes de Narizinho [The Adventures of Little Snotty] traduzido por Pontiero, na qual
ele mantém o titulo e insere uma traducdo, omitindo 0 nome do autor. Pesquisou-se se esse
era o titulo com que foi publicado o livro em inglés ou se essa traducdo j& existia quando
Pontiero traduziu, no entanto, ndo foram encontradas informac6es precisas, pois 0 acesso a
informacBes editoriais naquela época era feito presencialmente em fichas de papel de
bibliotecas ou por carta ou telefone, e as informacdes sdo limitadas sem o acesso a internet.
Enquanto isso, Dodson traduziu para The Shenanigans of Little Miss Snub-Nose, by Monteiro
Lobato.

No caso da traducdo de Pontiero, ele omite a informacdo do autor do livro e ocorre
uma simplificacdo, definida por Delisle et al. (1999, p. 145 apud Hewson, 2011, p. 68,
traducdo nossa) como sendo “um procedimento de traducdo destinado a aumentar a economia
do texto de chegada e alcancado por ndo traduzir explicitamente elementos de informacéo do
texto de partida no texto de chegada quando séo evidentes a partir do contexto ou da situacao
descrita e pode ser facilmente inferida pelos falantes da lingua-alvo.” Além disso, ocorre
adicdo da traducédo da obra, que, conforme Hewson (2011, p. 81), ocorre quando um tradutor
introduz um material que ndo tem fonte, pois ndo esta presente no texto fonte, assim, a adi¢ao
difere de explicitacdo por abranger material incorporado pelo tradutor que ndo pode ser

inferido a partir do conhecimento contextual da situagdo descrita no texto fonte.

Quadro 17: Exemplo 14: Felicidade Clandestina

Texto de Partida

Traducdo de Giovanni Pontiero
(1996)

Traducdo de Katrina Dodson
(2018)

Ela ndo morava num sobrado

€omo eu, e Ssim numa casa.

She lived in a house, not in a first-

floor apartment like me.

She didn’t live above a shop like

me, but rather in a whole house.

Elaboragdo propria.
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No exemplo do Quadro 17, a partir de pesquisas realizadas, definiu-se que sobrado®®
seria uma casa de dois andares ou mais, enquanto casa possuiria apenas um andar. Dessa
forma, a linguagem de Clarice se refere aqueles apartamentos ou casas divididas entre varios
moradores. Assim, as traducfes usaram um hiperdnimo, uma estratégia facilitadora e mesmo

invertendo a ordem das sentencas, Pontiero e Dodson mantiveram o tom de sarcasmo do texto

para as tradugdes.

Quadro 18: Exemplo 15: Restos do Carnaval

Texto de Partida

Traducéo de Giovanni Pontiero
(1996)

Traducéo de Katrina Dodson
(2018)

Como se as ruas e pragas do Recife
enfim explicassem para que

tinham sido feitas.

As if the streets and squares of
Recife were finally coming into

their own.

As if the streets and squares of
Recife were finally explaining why

they’d been made.

Elaboracéo propria.

No exemplo do Quadro 18, a expressdo idiomatica “explicar para que tinha sido feita”.
é traduzida por Pontiero para “coming into their own” (cair em si), que significa “to be very
useful or successful in a particular situation” (ser sucedido em uma particular situacao), ou
seja, ser bem-sucedido em algo, expressdo que talvez ndo seja a mais adequada para transmitir
a expressao idiomatica usada por Lispector, que acaba parafraseando a traducdo. J& Dodson
traduz literalmente a expressdo que denota exatamente as palavras da autora. Nesse caso,
Pontiero teve mais liberdade para modificar a expressao de Clarice, mas talvez por essa razao

a expressdo utilizada acabou ndo transmitindo tdo bem a expressdo da autora.

Quadro 19: Exemplo 16: Restos do Carnaval

Texto de Partida Traducdo de Giovanni Pontiero

(1996)

Traducdo de Katrina Dodson
(2018)

Mas eu pedia a uma de minhas irmas | But | persuaded one of my sisters | But I’d ask one of my sisters to curl

para enrolar aqueles meus cabelos | to put my depressingly straight | that straight hair of mine that I

lisos que me causavam tanto | hair into curlers so that I might | so hated and then I’d take pride in

desgosto e tinha entdo a vaidade de | have the satisfaction of seeing my | having wavy hair for at least three

possuir cabelos frisados pelo menos | hair in curls, at least for carnival. days a year.

durante trés dias por ano.

Elaboracao propria.
No exemplo do Quadro 19, ambas as tradugdes denotam de forma precisa o sentido da
fala da personagem, no entanto, a traducgé@o de Pontiero para “cabelos deprimentemente lisos”

tende aparentemente a ressignificar de forma simplificada o desgosto que o cabelo da

% Sobrado ou casa térrea? - Quais as diferengas? Disponivel em:
<https://www.endepro.com.br/blog/sobrado-ou-casa-terrea-guais-as-diferencas/>. Acesso em: 07 nov. 2021.
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personagem a fazia sentir, a partir da construcdo simplificada utilizada pelo tradutor, o que

ndo é seguido por Dodson, ao utilizar a mesma constru¢cdo da autora, mudando apenas

desgosto por um édio contido comum na infancia.

Quadro 20: Exemplo 17: Restos do Carnaval

Texto de Partida

Traducéo de Giovanni Pontiero
(1996)

Traducéo de Katrina Dodson
(2018)

Nesses trés dias, ainda, minha irma
acedia ao meu sonho intenso de ser
uma moca - eu mal podia esperar
pela saida de uma infancia
vulneravel - e pintava minha boca
de batom bem forte, passando
também ruge nas minhas faces.
Entdo eu me sentia bonita e
da

feminina, eu escapava

meninice.

During those three days my sister
also gave in to my earnest pleas to
be allowed to wear make-up like
teenage girls, for | could scarcely
wait to be rid of my vulnerable
childhood. Wearing lipstick and
rouge, | felt pretty and feminine and

I was no longer a child.

During those three days, moreover,
my sister gave in to my intense
dream of being a young lady — |
could hardly wait to leave behind a
vulnerable childhood — and she
painted my lips with bright lipstick,
putting rouge on my cheeks too.
Then 1 felt pretty and feminine, |

was no longer a Kid.

Elaboracdo propria.

No exemplo do Quadro 20, Pontiero traduz fazendo desmembracdes das sentencgas, de

modo a encurtar uma sentenca e aumentar a outra, modificando a pontuacdo e mesclando as
frases, o que acaba retirando um pouco da intensidade da maquiagem e do fervor que isso
causa na personagem, tirando um pouco do ritmo e da prépria poética dos trechos da autora,
sendo defasados na traducdo mais simplificada. Ja Dodson ndo mescla as frases e mantém a
colocacdo original da pontuacgdo de Clarice. Além disso, ambas as tradugdes “eu ndo era mais
uma crianga” possuem uma simplificacdo na tradugdo da expressdo eu escapava da meninice,
que acaba sendo comprometida com as traducGes mais simplificadas e parafraseadas para

explicar o sentido.

4.1.5 Hiperdnimo

Neste tépico, exemplificaremos alguns trechos selecionados dos contos nos quais
ocorrem uso de hiperénimos e avaliaremos as causas das estratégias utilizadas pelos

tradutores.
Quadro 21: Exemplo 18: Felicidade Clandestina

Texto de Partida

Traducéo de Giovanni Pontiero
(1996)

Traducéo de Katrina Dodson
(2018)

[...] vocé vai emprestar o livro

agora mesmo.

[...] You will lend The Adventures

of Narizinho to this child at once.

[...] you’re going to lend that book

right this minute.

Elaboracdo propria.
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No exemplo do Quadro 21, Pontiero, ao traduzir, explicita qual livro a mde mandou a
menina emprestar, ainda que o texto de Clarice ndo explicite, Dodson ja traduziu conforme a
autora, sem explicitacdo. Isso ocorre, conforme explicado anteriormente, porque na versao da

crbnica Tortura e Gloria, o texto de partida explicita qual livro a menina vai emprestar.

4.1.6 Pontuacéao

Neste topico, exemplificaremos alguns dos trechos selecionados dos contos nos quais
ocorrem modifica¢fes na pontuacao, ressaltando que em todos os topicos sdo apontadas essas

modificagdes, e avaliaremos as causas das estratégias utilizadas pelos tradutores.

Quadro 22: Exemplo 19: Restos do Carnaval

Texto de Partida

Traducdo de Giovanni Pontiero
(1996)

Traducéo de Katrina Dodson
(2018)

No entanto essa ndo posso sequer
entender agora: o jogo de dados
de um destino é irracional? E

impiedoso.

But this particular set-back

haunts me to this day. Why does
the of fate

game seem sO

irrational? So implacable and

cruel?

Yet I still can’t even understand
this one now: is a toss of the dice
for a destiny irrational? It’s

merciless.

Elaboracéo propria.

No exemplo do Quadro 22, Pontiero traduz modificando a pontuacdo e aplicando

énfase ao modificar dois pontos por ponto final e por ponto de interrogacdo. Ja Dodson traduz

literalmente, mantendo uma expressdo idiomatica para “jogo de dados de um destino” e

mantendo as pontuacdes da autora.

Quadro 23: Exemplo 20: Restos do Carnaval

Texto de Partida

Traducdo de Giovanni Pontiero
(1996)

Traducdo de Katrina Dodson
(2018)

N&do me fantasiavam: no meio das
preocupacBes com minha mée
doente, ninguém em casa tinha

cabeca para carnaval de crianca.

No one at home offered to make me
a fancy dress. With so much worry
because of my mother’s illness, my
sisters were too busy to think

about carnival and the children’s

ball.

They didn’t dress me up: with all
the worry about my sick mother, no
one at home could spare a

thought for a child’s Carnival.

Elaboracao propria.

No exemplo do Quadro 23, na primeira sentenca, Pontiero parafraseia de forma

explicativa e toma a liberdade de modificar a pontuacdo da autora, retirando dois pontos,
adicionando virgulas, retirando e adicionando pontos finais. Essa é uma liberdade que o

tradutor teve a fim de melhorar a construcgdo da tradugdo do livro para o inglés, no entanto, a
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pontuacdo de Clarice Lispector é de extrema importancia para a construgdo de sua escrita,
assim como descrito por Marina Colasanti no prefacio do livro Todas as Crénicas, um
compilado de 700 paginas que abrange todas as cronicas de Clarice Lispector publicadas em

diversos jornais e revistas de 1946 a 1977, publicado pela editora Rocco,

fazia minimas correcdes dos erros de datilografia, ndo mais do que isso. Nem teria
sido necessario. Entretanto, outro dos seus pedidos constantes era que
recomenddssemos aos revisores para ndao mexer em suas virgulas. ‘“Minha
pontuacdo”, disse ela mais de uma vez, “¢ a minha respiracdo.” E durante todos 0s
anos que durou sua presenca no Caderno B, Clarice pode respirar tranquila, nem
uma virgula foi tirada do lugar. (LISPECTOR, 2018, p. 6)%’

Dessa forma, em todas as traducbGes de Pontiero, nota-se que o tradutor toma as
liberdades com a pontuacdo da autora que ela muito prezava na constru¢do de sua narrativa,
nos fazendo questionar se a pontuacdo de Pontiero é outra, se 0 apagamento dessa
carateristica estava relacionado com a "norma" ou se os editores “corrigiam™. Ja Dodson
mantém a pontuacao segundo a da autora, seja por ter menos liberdade com o texto devido a
sua editora e ao editor Benjamin Moser, que acompanhava de perto a construcdo de suas
traducoes, talvez por simples escolha por manter a pontuacéo tal como a da autora.

Um outro apontamento se refere ao trecho em que a autora relata “ninguém em casa
tinha cabeca para carnaval de crianca”, cuja traducdo de Pontiero faz uma inclusdo dos
sujeitos na frase, onde Clarice ndo exp6s quem exatamente na casa dela tinha cabeca para
nada, ela s6 fala que ninguém tinha cabeca para nada, dai Pontiero fez a clarificacdo de quem
seriam 0s sujeitos na frase, nas quais ele cita as irmas da personagem e Pontiero traduz para
“minhas irmas estavam muito ocupadas...” enquanto Dodson traduz sem clarificacdes e utiliza
uma expressdo significativa “ninguém em casa poderia pensar” para usar no lugar da
expressao idiomatica “ndo ter cabeca para algo”.

Além disso, Pontiero traduziu “carnaval de crian¢a” para “carnival and the children’s
ball”, explicando um trecho que seria comum na lingua portuguesa, na tentativa de facilitar a
compreensdo do trecho na lingua angl6fona, para que ficasse mais compreensivel para os
leitores que ndo se trata do Carnaval adulto que o Brasil possui, e sim algo mais inocente e
infantil, um carnaval de criancas. Ja Dodson traduz sem clarificagdes para “carnaval de

crianga”.

Quadro 24: Exemplo 21: Restos do Carnaval

Texto de Partida Traducdo de Giovanni Pontiero Traducéo de Katrina Dodson

87 LISPECTOR, Clarice. Todas as Crénicas. Rocco, 2018.
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(1996)

(2018)

Foi

simples

quando aconteceu, por

acaso, 0 inesperado:

sobrou papel crepom, e muito.

Then the unexpected happened:
there were still sheets of crepepaper

left over, lots of them.

That’s when simply by chance the
unexpected happened: there was

leftover crepe paper, and quite a bit.

Elaboracéo propria.

No exemplo do Quadro 24, o periodo de Clarice é simplificado por Pontiero, que da

énfase ao acontecimento que sera citado, sendo traduzido para uma expressao que apesar de

cumprir o proposto, parece simplificar tal énfase que a autora quer dar ao trecho, o que néo

ocorre na traducdo de Dodson, que acaba passando a mesma énfase para o trecho.

Quadro 25: Exemplo 22: Cem Anos de Perd&o

Texto de Partida

Traducédo de Giovanni Pontiero
(1996)

Traducédo de Katrina Dodson
(2018)

N&o me arrependo: ladrdo de
rosas e de pitangas tem 100
anos de perddo. As pitangas,
por exemplo, sdo elas mesmas
que pedem para ser colhidas,

em vez de amadurecer e morrer

no galho, virgens.

And to this day I feel no remorse.

Anyone who steals roses and
cherries deserves a hundred years’
pardon. Besides, cherries would
prefer to be eaten once they ripen
rather than be allowed to rot on the

branch, their virginity intact.

I don’t regret it: rose and pitanga
thieves get one hundred years of
forgiveness. It’s the pitangas
themselves, for example, that beg
to be picked, instead of ripening

and dying on the branch, virgins.

Elaboragéo propria.

No exemplo do Quadro 25, Pontiero traduz parafraseando, modificando a pontuacao e

enfatizando os periodos, como pode ser observado acima. Dodson traduz literalmente sem

modificar a construcdo dos periodos.

Quadro 26: Exemplo 23: Cem Anos de Perdao

Texto de Partida

(1996)

Traducéo de Giovanni Pontiero

Traducéo de Katrina Dodson
(2018)

A corrida de volta ao portdo tinha
também de ser sem barulho. Pelo

portdo que deixara entreaberto, passei

segurando a rosa.

the gate which | had

clutching my prize.

I crept back to the gate as quietly
as possible and | slipped through
left ajar,

had to be noiseless.

open, clasping the rose.

Elaboracao propria.

No exemplo do Quadro 26, Pontiero traduz parafraseando e modificando a forma da

sentenga, pois 0 que a autora disse que deveria ocorrer em siléncio, ele ja traduziu como se

aquilo ja tivesse ocorrido, fundindo as sentencas e modificando sua construcdo e sua

pontuacdo, ja& Dodson traduziu literalmente e manteve as pontuacBes e a constru¢do dos

periodos separados.
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4.1.7 Modulacéo

Neste topico, exemplificaremos alguns trechos selecionados dos contos nos quais

ocorrem modulacdo e avaliaremos as causas das estratégias utilizadas pelos tradutores.

Quadro 27: Exemplo 24: Cem Anos de Perd&o

Texto de Partida

Traducéo de Giovanni Pontiero
(1996)

Traducéo de Katrina Dodson
(2018)

“Nao, eu ja disse que os brancos

sao meus."

‘No, it isn’t, we’ve already agreed

the white ones are mine.’

“No, | already said the white ones

are mine.”

Elaboragdo propria.

No exemplo do Quadro 27, Pontiero traduz desviando um pouco da proposta da

autora, pois ela ndo explicita que a colega da menina havia realmente concordado com o que a
personagem prop0s. Para Clarice, a cena ocorre do ponto de vista do “eu”, para Pontiero pelo
ponto de vista de “no6s”, ja Dodson traduz para o “eu” como a autora. Ocorre ai uma
modulagéo, considerado por Hewson (2011, p. 66) como sendo uma mudanca de ponto de
vista, como a passagem do ativo para o passivo, ou vice-versa. Segundo Hewson, modulagdes
podem ser quase obrigatdrias e outras sdo usadas por razdes estilisticas, em ambos o0s casos, o

efeito produzido marcante, mudando o ponto de vista de uma cena.
Quadro 28: Exemplo 25: Cem Anos de Perdao

Texto de Partida

Traducéo de Giovanni Pontiero
(1996)

Traducéo de Katrina Dodson
(2018)

Quem nunca roubou ndo vai me

entender.

Those who have never stolen

would not understand.

If you’ve never stolen anything you

won’t understand me.

Elaboracao propria.

No exemplo do Quadro 28, a impessoalidade é ressaltada, a autora fala de modo geral
“quem nunca”, Pontiero traduz para “aqueles/quem nunca” e Dodson traduz usando a terceira
pessoa para “se VOcé nunca”, se dirigindo diretamente ao leitor, 0 que pode mudar o ponto de
vista de uma cena.

Com esses exemplos, encerramos a fase de confrontagcdo entre os textos e suas
traducOes e faremos uma anélise geral das estratégias dos tradutores na etapa 6, que pode ser
encontrada em 4.3 ETAPA 6: CRITICA PRODUTIVA.
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4.2 ETAPA 5: RECEPCAO DA TRADUCAO

A quinta etapa da trajetoria analitica de Berman se refere a recepcdo da traducdo, que
é extremamente importante. Segundo Berman, esta etapa da critica pode ser autbnoma ou
integrada a outras etapas e, nesta fase, estuda-se como a traducao foi percebida e como ela foi
avaliada pela critica, pelos criticos e pelo publico (Berman, 1995, p. 96). Ressalta-se que as
criticas da imprensa raramente se arriscam a falar de forma aprofundada do trabalho dos
tradutores, e quando o fazem, frequentemente é para deprecid-lo ou para dar elogios
numerosos e, em geral, pouco fundamentados.

Uma das obras que exclusivamente se refere a recepcdo e a internacionalizacdo de
Clarice no exterior é o livro After Clarice: Reading Lispector's Legacy in the Twenty-First
Century (2022), sendo esta uma coletdnea de diversos autores, tradutores, criticos,
pesquisadores, entre outros, que aborda os legados da vida e obra de Clarice Lispector,
enfocando a forma como suas obras tém circulado por meio da traducdo para outras linguas,
géneros, midias e culturas, ocidentais e orientais, demonstrando que Clarice Lispector é uma
das escritoras de lingua portuguesa mais traduzidas e retraduzidas do século XX. A obra After
Clarice: Reading Lispector's Legacy in the Twenty-First Century (JACOBS; WILLIAMS,
2022) possui contribuicdes de sete tradutores de Lispector — Paloma Vidal a traduziu para o
espanhol latino-americano; Min Xuefei para o mandarim; Yael Segalovitz para o hebraico;
Katrina Dodson, Magdalena Edwards e Idra Novey para o inglés dos Estados Unidos; e
Giovanni Pontiero para o inglés do Reino Unido.

Néadia Gotlib, seguindo Benedito Nunes (JACOBS; WILLIAMS, 2022, p. 2), relata
trés ondas de disseminacdo de Clarice: a primeira ocorreu no periodo de 1943-60, quando as
obras de Clarice eram lidas e estudadas por um pequeno grupo de intelectuais; a segunda onda
se deu no periodo de 1960-77, quando o jornalismo da autora, especialmente sua coluna de
sébado no Jornal do Brasil, chamou a aten¢do de um publico mais amplo ansioso para ler
suas obras; e a terceira onda se deu depois de 1977, quando a forma e o contetido das duas
ultimas obras de Clarice inspiraram novos leitores. Alem disso (JACOBS; WILLIAMS, 2022,
p. 3), uma quarta onda pode ser adicionada a partir da representacdo do interesse internacional
por Lispector, possibilitado por suas traducGes para outros idiomas, dado o fato de que o
século XXI tem sido marcado por uma explosdo de traducdes e retraducdes anglofonas das
obras de Lispector, 0 que despertou uma maior onda de interesse por sua obra no Brasil € no
exterior.

Segundo Jalia Braga Neves (2022, p. 371), em Marketing Lispector: Life Writing as
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Literary Criticism, a vida de Clarice Lispector sempre despertou grande interesse de seus
leitores e dos criticos. Muitas obras de Lispector, como as cronicas e 0s contos, podem ser
vistos como relatos ficcionais da vida da autora, apesar de esta sempre ter negado que sua
escrita fosse autobiografica. Apesar das negacdes de Clarice, suas obras e sua escrita se
tornaram uma autobiografia ndo planejada devido a maneira com que seus romances, contos e
cronicas se relacionavam com sua vida e pareciam inspirar sua ficcdo e a partir das influéncias
das biografias que foram escritas sobre a autora, como pode ser percebido a partir das
biografias Clarice: uma vida que se conta (1995), escrita por Nadia Battella Gotlib, Eu sou
uma pergunta: uma biografia de Clarice Lispector (1999), de Teresa Montero, e Why This
World: A Biography of Clarice Lispector (2009), de Benjamin Moser, que exploram como a
vida e a escrita de Lispector estdo profundamente relacionadas.

De acordo com Neves (2022, p. 371), a correlacdo das obras de Clarice com sua vida
pessoal se tornou uma estratégia de marketing para sua literatura e isso foi intensificado apos
a publicagéo da biografia Why This World, de Moser, obra fundamental para a promocao e a
expansdo internacional do legado literario de Lispector em todo o mundo. No entanto, o
primeiro livro a apresentar esse paralelo entre a vida e a obra de Clarice foi o livro de
memorias de Clarice Lispector publicado por Olga Borelli em 1981, Clarice Lispector:
esboco para um possivel retrato, que inclui fragmentos inéditos de correspondéncias entre
Lispector e suas irmas, e memdrias de Lispector e Borelli, que era uma das amigas mais
préximas de Lispector. Borelli ressalta que essa obra ndo se trata de uma biografia e sim de
um depoimento, onde descreve aspectos da trajetoria de Clarice.

Neves (2022, p. 372) salienta que traducOes anteriores da literatura de Lispector
incluia informagdes sobre sua vida como uma introdugdo & autora e ndo como uma forma de
abordar a ficgdo. No entanto, Giovanni Pontiero comecou a mencionar aspectos sobre a vida e
a obra de Clarice em prefécios, introducdes e posfacios de suas traducbes que surgiram apés a
morte de Clarice em 1977, introduzindo a escrita de Clarice como uma escrita existencial
sobre a vida, e, com 0 passar do tempo, sobre a propria vida da autora, 0 que relaciona a
ligacdo entre vida e obra de Clarice e torna essa relagdo como um ponto de venda e de
marketing. Assim, Pontiero afirma, no posfacio de A Legido Estrangeira, que nesses contos
“encontramos Clarice Lispector em varias formas: mulher, mae, artista e mistica”, que
“confidencia sua propria vulnerabilidade, suas fobias e obsessdes pessoais”. Além disso, na
introdugdo de Selected Croénicas ele afirma que algumas cronicas fornecem detalhes
autobiograficos que oferecem um relato confiavel de suas origens.

Dessa forma, ressalta-se que os leitores angléfonos receberam essa abordagem
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autobiogréafica e ela tem sido reforcada pela editora de Moser nas traduces das obras de
Lispector. Ademais, salienta-se que as biografias de Gotlib e Montero também abriram
caminho para essa interpretacdo autobiografica de Lispector ao apresentar documentos
inéditos, fotografias, depoimentos e aspectos da vida pessoal da autora e discuti-los
juntamente a sua literatura.

No entanto (Neves, 2022, p. 372), a biografia de Gotlib s6 foi traduzida para o
espanhol e a de Montero sé existe em portugués, enquanto o livro de Moser foi lancado em
inglés com traducdo para 0 portugués e para varias outras linguas, como francés, alemao,
holandés e espanhol. Ressalta-se que a fama de Moser por ter publicado uma biografia de
grande sucesso se deve também a polémica de que, segundo vérias fontes que ndo serdo
aprofundadas nesta pesquisa, Moser plagiou Nadia Gotlib, tendo ele a entrevistado e usado
parte da informacdo que ela tinha coletado na sua biografia como se fosse dele, e sua
biografia, dado que Moser possui mais renome e poder no mundo editorial internacional,
proporcionou grande disseminacéo, obtendo um alcance maior, sendo bastante traduzida, em
oposicao as biografias de Gotlib e de Montero.

Os prefacios de Moser para novas traducbes publicadas, segundo Neves (2022, p.
373), fazem referéncia a sua prépria pesquisa sobre Lispector e a migracdo da familia da
Ucrania para o Brasil, pois, ja que Lispector era enigmatica sobre aspectos pessoais de sua
vida, as biografias tentam desvendar a autora, tentando interligar sua vida e sua ficgdo, com
énfase no sofrimento da autora judia e refugiada e na influéncia desses aspectos para sua
escrita, estratégia utilizada para despertar o interesse da midia.

Neves (2022, p. 374) salienta que questdes de ficcionalidade, verdade e ética s&o
relevantes no caso das biografias de Lispector, porque sua ficcdo é utilizada para compor
narrativas sobre sua vida, a partir de dados que vieram a tona sobre a vida particular de
Lispector, e que tornou possivel a criacdo de versdes especulativas para 0s acontecimentos
ocorridos quando a familia estava lutando para deixar a Ucrania. Moser exp0s segredos de
uma figura puablica, e algumas dessas especulacdes se referem a doenca da mée de Clarice,
Mania Lispector, alegando que ela foi estuprada por soldados russos e contraiu sifilis, o que
ndo foi confirmado nem pela familia, nem pelos amigos de Lispector, nem pela documentacéo
historica, e que Moser estabeleceu como uma verdade que permeia a literatura de Lispector;
além disso, ha informacdes sobre o filho mais velho de Lispector, Pedro (que foi
diagnosticado com esquizofrenia na adolescéncia); o relacionamento da autora com o ex-
marido e seu caso com o autor Paulo Mendes Campos. Tais divulgacfes sdo eventos que

comprometem a imagem publica de amigos ou parentes, que ndo eram expostos pela autora,
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aspectos que ndo necessariamente sdo relevantes para a discussao de sua literatura.

De acordo com Neves (2022), as trés biografias de Lispector precisaram da
autorizacdo da familia de Lispector antes de serem publicadas no Brasil, ja a biografia de
Moser em inglés nédo precisou do consentimento da familia, ressaltando que a traducéo para o
portugués brasileiro precisou, pois algumas informagdes foram omitidas ou modificadas da
versdo em inglés. Quando a tradugéo para o portugués do Brasil foi publicada, a lei brasileira
proibia a publicacdo de uma biografia sem a autorizacdo da familia, entdo é possivel que a
familia de Lispector tenha pedido alguns ajustes na obra. A legislacdo do Reino Unido e dos
Estados Unidos sobre biografias, no entanto, ndo exigia o consentimento da familia.

Conforme Neves (2022), Why This World, de Moser, é atualmente a biografia de
Lispector mais conhecida internacionalmente, baseada em testemunhos, documentos e
estratégias narrativas das biografias de Gotlib e Montero. Apesar das criticas amplamente
positivas que a biografia recebeu, no Brasil sua recepcdo académica foi controversa devido a
aspectos polémicos do texto de Moser, que expdem especulacdes sobre a vida privada de
Clarice que foram divulgadas pela imprensa brasileira e internacional.

Neves (2022) ressalta que a recepc¢do da biografia de Moser, Why This World, também
despertou interesse pelas biografias escritas em portugués de Lispector no Brasil, promovendo
as obras de Lispector tanto para o portugués como para o inglés. N&o obstante, essa biografia
ofuscou a importancia das outras biografias e de pesquisas de estudiosos e tradutores que se
dedicaram a promocdo e disseminacdo da literatura de Lispector, pois as edi¢fes das editoras
New Directions e Penguin, sob a supervisdo de Moser, transformaram a vida de Lispector em
uma estratégia de marketing para atrair o publico angléfono, e isto colocou a biografia de
Lispector antes de sua ficcdo, no entanto, sua obra ndo pode ser restrita apenas a sua histéria
de vida.

Apesar dos pontos negativos das divulgacdes, as trés biografias sdo contribuicoes
notaveis para a preservacdo da memoria e do legado de Lispector como escritora. No entanto,
ao relacionar a vida e a obra de Clarice, as trés encorajam sua ficcdo a ser lida como uma
autobiografia, mesmo que nao planejada. Analisar o legado literario de Lispector através dos
eventos de sua vida poderiam diminuir a relevancia e o poder de sua literatura, que a autora
usa de forma a representar o sofrimento e as aflicbes humanas. Assim (NEVES, 2022),
enquanto traducdes e criticas publicadas antes da morte de Lispector descreviam sua ficgdo
como introspectiva, psicologica e existencial, muitas criticas atualmente sdo submetidas a
tentacdo de analisar sua literatura ao lado de sua biografia.

Segundo Costa e Freitas (2022) em Clarice Lispector in English: Translation and
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Reception, a escrita e as obras de Clarice tém repercutido no sistema literario angl6fono mais
do que nunca. Lispector tem sido frequentemente traduzida, retraduzida, revisada e estudada
em inglés, um fenbmeno percebido de forma mais impactante ap6s o lancamento de The
Complete Stories em 2015. De acordo com as autoras, a disponibilizacdo das obras de
Lispector aos leitores anglofonos é um feito notavel para uma literatura escrita em portugués
brasileiro, e € admiravel o nimero de tradutores envolvidos na tarefa de traduzir Lispector
para o inglés, pois pelo menos vinte tradutores publicaram suas traducoes de Clarice. Assim,
as retraducbes das obras de Lispector sdao mais uma prova da relevancia de sua
comercializacdo no mercado literario global angléfono.

De acordo com Costa e Freitas (2022), a introducdo e disseminacdo de Clarice
Lispector no sistema literario angléfono € resultado da iniciativa de alguns tradutores que se
esforcaram para disponibilizar suas obras aos leitores de lingua inglesa. A primeira delas foi a
norte-americana Elizabeth Bishop, que publicou, em junho de 1964, trés contos de Lispector
no nimero 26 da The Kenyon Review, sob o titulo ‘Three Stories by Clarice Lispector —
Translated from Portuguese by Elizabeth Bishop’ ¢ Alfred A. Knopf introduziu a obra The
Apple in the Dark (1967) para o inglés por meio da traducéo de Gregory Rabassa do romance
A Macé no Escuro (1961).

Conforme Costa e Freitas (2022), Pontiero comecou traduzindo a coletanea de contos
Lacos de Familia (1960) para o inglés como Family Ties (1972). Em 1986, as traducdes de
Pontiero de A Legido Estrangeira (1964) e de A Hora da Estrela (1977) lancaram,
respectivamente, como The Foreign Legion: Stories and Chronicles e The Hour of the Star no
Reino Unido pela editora Carcanet Press, que ja havia publicado Family Ties em 1984. A
traducdo de Pontiero do primeiro romance de Lispector Perto do Coragdo Selvagem (1943)
foi lancada em 1990 pela editora norte-americana New Directions. Dois anos depois, a editora
Carcanet Press langou Discovering the World (1992), onde Pontiero expressou, no prefécio,
grande admiracdo por Lispector. A ultima traducdo de Lispector feita por Pontiero foi The
Begiesed City, que ele finalizou antes de sua morte em 1996.

Segundo Costa e Freitas (2022), embora o volume brasileiro de Why this World siga a
edicdo americana, ele exclui a nota do tradutor de Katrina Dodson e a secdo de
agradecimentos, sendo publicado pela Rocco, tornando-se um sucesso comercial, e entrando
para a lista dos mais vendidos no ano seguinte. Em 2018, a Rocco deu continuidade a missdo
de republicar toda a obra de Lispector, langando Clarice Lispector: Todas as Cronicas, uma
compilacgdo de crénicas editada por Pedro Karp Vasques.

No Brasil, a fama e a recepcdo positiva de Lispector datam de 1944, logo apés o
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langamento de seu primeiro romance, porém, de acordo com Costa e Freitas (2022), a
trajetoria literdria de Lispector no exterior ganhou grande impulso quando a critica literaria
judia-argelina-francesa Hélene Cixous escreveu sobre Lispector. Cixous desempenhou papel
fundamental ao fornecer um arcabouco teérico para a leitura de Lispector como exemplo de
literatura feminina em escala global e proporcionou consideravel destaque para Lispector um
ano apds a morte da autora.

Conforme Costa e Freitas (2022, p. 397), um dos maiores desafios para o leitor e
tradutor dos textos de Lispector é sua originalidade linguistica, na qual a autora parece estar
em constante conflito com a linguagem, buscando a palavra ou expressdo certa para captar a
experiéncia de sua personagem, transformando a sintaxe, as colocacGes, a pontuacdo e a
hesitacdo de seus textos repletos de escolhas lexicais incomuns, surpreendentes e peculiares
em uma literatura inovadora, radical e revolucionaria.

De acordo com Costa e Freitas (2022), o sistema literario angl6fono se beneficiou da
diligéncia de Dodson em traduzir o uso particular da linguagem de Lispector e do acesso as
historias traduzidas de Lispector. Segundo as autoras, o universo literario de Lispector ndo
pode ser recriado se estiver subordinado as expectativas lexicais e sintaticas de outra lingua e
a aceitacdo da técnica criativa de linguagem em constante reinvencgdo de Lispector é a chave
para uma boa traducéo.

No artigo intitulado Complete Stories, de Clarice Lispector: um sucesso editorial e de
critica®®, Freitas (2022) demonstra o sucesso que a traduco dos contos de Clarice Lispector
para o inglés gerou com a obra Complete Stories e aborda a inserc¢do da literatura de Clarice
no sistema literario angl6fono. Em sua pesquisa, € demonstrado como Complete Stories foi
um “divisor de aguas” para o reconhecimento de Clarice no espago literario anglofono, e
como este originou o surgimento de reedicdes, retraducdes e traducdes dos textos de Clarice
para diferentes linguas e culturas.

Freitas (2022), em seu artigo, faz um breve panorama da literatura clariceana desde a
publicacdo da biografia de Clarice Why this World, de Benjamin Moser em 2009, e das
traducOes e retradugdes de nove de seus romances, para ressaltar como Complete Stories se
tornou um sucesso editorial e de critica. Freitas (2022, p. 55) salienta que a reinsercdo de
Clarice no universo angléfono ocorre porque a obra clariceana foge do que se espera tanto da

literatura brasileira.

% FREITAS, Luana Ferreira de. Complete Stories, de Clarice Lispector: um Sucesso Editorial e de
Critica. Cadernos de Letras da UFF, v. 33, n. 65, p. 51-70, 2022.

90



Freitas (2022) afirma que a posicdo de Clarice no cénone nacional j& estd bem
estabelecida, porém, sua internacionalizacdo ganhou mais destaque a partir de 2015, com a
publicacdo de Complete Stories. Segundo Freitas (2022, p. 56), a mudanca no estatuto de
Clarice no espaco literario anglofono tem a ver com a estratégia de Moser para a promocao da
escritora, pois, ter comecado a publicar Clarice a partir de sua biografia foi proposital, a fim
de tornar Clarice mais conhecida. Depois de sua biografia, foram publicadas as tradugdes
(Freitas, 2022, p. 56):

Quadro 29: Obras de Clarice Lispector Traduzidas para o Inglés

Obra Traduzida Ano Obra Original Tradutor
The Hour of the Star 2011 A Hora da Estrela Retradugéo de Benjamin Moser
Near to the Wild Heart 2012 Perto do Coracéo Retradugdo de Alison Entrekin
Selvagem
The Passion According to 2012 A Paixdo Segundo G.H. Retraducgdo de Idra Novey
G.H.
A Breath of Life 2012 Um Sopro de Vida Traducéo de Johnny Lorenz
Agua Viva 2012 Agua Viva Retradug&o de Stefan Tobler
Complete Stories 2015/ Todos os Contos Traducdo e retraducdo de Katrina
2018 Dodson
The Chandelier 2018 O Lustre Traducdo de Magdalena Edwards
The Besieged City 2019 A Cidade Sitiada Retraducéo de Johnny Lorenz
An Apprenticeship or The 2021 Um Aprendizado ou o Retradugdo de Stefan Tobler
Book of Pleasures Livro dos Prazeres
The Woman Who Killed the 2022 A Mulher que Matou os Traducdo de Benjamin Moser
Fish Peixes
Too Much of Life 2022 Todas as Cronicas Traducdo de Margaret Jull Costa e
Robin Patterson

Elaboragéo propria.

Para Freitas (2022), a estratégia de se iniciar a disseminacdo da autora por meio de sua
biografia deu certo e ha varias tradugdes a caminho. No entanto, mesmo com tantas
retraducdes e traducdes, foi Complete Stories que estabeleceu Clarice no espaco literario
angléfono e a partir do qual foram exportadas traducdes para varios paises, até mesmo para o
Brasil, que ainda ndo possuia um compilado com todos os contos de Clarice em um Unico
volume.

No que concerne a recepcdo da traducgdo de Selected Cronicas, traduzido por Giovanni
Pontiero, apesar de famosa, ndo foram encontradas muitas fontes de pesquisas sobre a
recepcdo da obra em 1996. Ainda assim, sua traducdo ja preparava o publico para ler a

literatura clariceana e introduzia Lispector nos paises de lingua inglesa.
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No que se refere a recepcdo da traducdo de Katrina Dodson de 2015, segundo
Santos,*® The Complete Stories foi elogiado pela critica norte-americana e se destacou entre
0s 100 melhores livros de 2015 na lista do The New York Times, entrando para o ranking das
melhores capas do ano. Além disso, a traducdo foi tdo bem recebida que, em 2016, Dodson
recebeu o consagrado Pen Translation Prize. Nao obstante, em 2016, a coletanea foi lancada
no Brasil, pela editora Rocco, com o titulo Todos os contos, voltando para o Brasil mesmo
depois de traduzida, em uma nova edi¢do em portugués. Assim, a recepcao positiva da obra
em inglés é um fenbmeno amplamente significativo para a internacionalizacdo da literatura
brasileira, devido ao grande mercado editorial norte-americano.

Freitas (2022) ressalta que o sucesso editorial de Clarice no espaco literario angl6fono
partiu também da presenca de Clarice no jornal The New York Times, no qual sua obra foi
divulgada em 2015. Segundo os dados relatados por Freitas, hd 46 citacdes de Clarice
Lispector no The New York Times de 2015 a 2020 e 26 citagdes de 1964 a 2014, havendo
assim uma mudanca consistente a partir de 2015, o ano em que foi langado Complete Stories,
0 que comprova que a publicacdo foi um divisor de aguas na presenca da autora no jornal e na
recepcdo de Clarice na cultura angl6fona. Abaixo, apresentamos algumas demonstracfes da
divulgacdo sobre a escritora retiradas do site The New York Times, publicadas
respectivamente em 2015, 2018, 2020 e 2021:

“The Complete Stories,” by
Clarice Lispector

fowtisatice D[]

By Terrence Rafferty

39 SANTOS, Aurielle Gomes dos Santos. Itens Culturais-especificos na antologia The Complete Stories, de
Clarice Lispector, traducdo de Katrina Dodson: uma anélise das estratégias tradutérias / Aurielle Gomes
dos Santos. - Campina Grande, 2021. 123 f.: il. Color Dissertagdo (Mestrado em Linguagem e Ensino) -
Universidade Federal de Campina Grande, Centro de Humanidades, 2021.
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Figura 16: Capa do The New York Times em 2015%
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Clarice Lispectors Second Novel
Charts a Womans Existential
Awakening

By Marti Rier

Figura 17: Capa do The New York Times em 20184
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Figura 18: Capa do The New York Times em 2020*

40 Disponivel em:  <https://www.nytimes.com/2015/08/02/books/review/the-complete-stories-by-clarice-

lispector.html> Acesso em: 14 fev. 2023.

4 Disponivel em: <https://www.nytimes.com/2018/06/08/books/review/chandelier-clarice-lispector.html>
Acesso em: 14 fev. 2023.

42 Disponivel em: <https://www.nytimes.com/2020/12/18/obituaries/clarice-lispector-overlooked.html> Acesso
em: 14 fev. 2023.
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Clarice Lispector’s Lessons in

ﬂ"

Being Human

B orerzmae A []

By Audrey Wollen
Published Aori 13, 2021 Updated Ape 18, 2021

Figura 19: Capa do The New York Times em 20214

De acordo com Freitas (2022), ndo apenas o projeto de Benjamin Moser em 2009
levou a um maior nimero de citacdes, mas o reconhecimento pelo NYT se deve também a
tradutora Katrina Dodson, pois a maior divulgacdo se deu a partir do ano de publicacdo da sua
traducdo, que foi reconhecida e premiada, o que levou Complete Stories a concorrer a varios
prémios, a ficar entre as 12 melhores capas de 2015, sendo Clarice a primeira escritora
brasileira a aparecer na capa do The New York Times’ Sunday Book Review, em julho de
2015, com sua obra ficando no Top Five Literary Stories of the Year pelo Literary Hub, e
entre os finalistas do Best Translated Book Award e do National Translation Award. Dodson
ganhou o Lewis Galantiere Award Americans Translators Association, o Northern California
Book Award for Translation e o Pen Translation Prize.

Freitas (2022, p. 61-2) ressalta que Complete Stories foi lancado em trés formatos, em
dois continentes e por duas editoras, concomitantemente, em agosto de 2015, sendo uma
edicdo capa dura pela New Directions, uma edicdo em e-book pela New Directions, e uma
edicdo em brochura da Penguin pela cole¢do Penguin Modern Classics. Em junho de 2018,
foi lancada uma nova edicéo do volume pela New Directions em brochura e em e-book, o que
demonstra o sucesso de Complete Stories por ter ganhado uma edigéo revista e ampliada com
mais 3 contos.

Dessa forma, o ano de 2015 representou uma reviravolta na visibilidade de Clarice,
dando énfase aos estudos de Clarice no Brasil e no exterior. Segundo a pesquisa de Freitas
(2022, p. 68), foram 57 traducdes, retraducdes e reedicdes de textos clariceanos para linguas

ocidentais e orientais, centrais e periféricas. Abaixo demonstramos algumas das obras e das

4 Disponivel em: <https://www.nytimes.com/2021/04/13/books/review/clarice-lispector-apprenticeship.html>
Acesso em: 14 fev. 2023.
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recepcOes de Clarice traduzidas também para outras linguas, como o espanhol, o francés, o

italiano, o mandarim e o holandés.

CLARICE LISPECTOR EM ESPANHOL
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Figura 20: Capa e Contracapa da Versdo em Espanhol de Todos los Cuentos de Clarice Lispector,
Traduzido por Elena Losada Soler, Cristina Peri Rossi, Juan Garcia Gayo e Marcelo Cohen. Editora:
Siruela, 20214

- Todas las
cronicas

Figura 21: Capa da Primeira Edicao da Versdo em Espanhol de Todas las Crdnicas de Clarice Lispector
Traduzido por Elena Losada Soler. Editora: Siruela, 2021

A seguir algumas criticas de leitores ndo especializados da versdo em espanhol:

44 Disponivel em: <https://www.amazon.com/-/es/Clarice-Lispector/dp/8417624767> . Acesso em: 27 nov.
2022.

“5 Disponivel em: <https://www.amazon.com.br/Todas-las-cr%C3%B3nicas-Clarice-Lispector/dp/8418708468>.
Acesso em: 15 fev. 2023.
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[ Excelentisimo
Avaliado no Reino Unido em 11 de marco de 2022

Compra verificada

Id read some novels by Clarice Lispector before in English translations. Encouraged by Spanish lit group to read her stories translated into castellano | find
them astounding. Some are beautifully delicate others a wickedly savage account of female identity and aging. And some wonderfully unclassifiable!

Informar abuso

Traduzir avaliacdo para Portugués

Cliente Amazon

70 Gran lectura
Avaliado na Espanha em 22 de dezembro de 2020

Compra verificada

Me encanta como escribe y lo que cuenta esta escritora.

Informar abuso

Figura 22: Criticas Vers&o Espanhol“®

Avaliacdes da versdo de Todas las Cronicas em espanhol na Amazon, na qual 0s
leitores descrevem “eu havia lido algumas obras de Lispector antes em tradugdes para o
inglés. Encorajado pelo grupo de literatura espanhol a ler suas histérias traduzidas para o
castelhano, eu as achei surpreendentes. Algumas sdo lindamente delicadas, outras
maliciosamente selvagens, narrativas da identidade e envelhecimento femininos. E alguns
maravilhosamente inclassificaveis”. Outra avalia¢do diz: “adoro como escreve e 0 que conta

essa escritora”.

CLARICE LISPECTOR EM FRANCES

Clarice
Lispector

Figura 23: Capa da Edicao da Versdo em Francés de Chroniques de Clarice Lispector Traduzido por
Claudia Poncioni e Jacques Didier Lamaison e Organizado por Pedro Karp Vasquez. Editora: Des
Femmes, 20194

A seguir algumas criticas de leitores especializados da versdo em francés:

46 Disponivel em: <https://www.amazon.com/-/es/Clarice-Lispector/dp/8417624767>. Acesso em: 27 nov. 2022.
a1 Disponivel em: <https://www.travessa.com.br/chroniques-edition-complete-1946-1977-1-ed-
2019/artigo/301fc738-b358-4f09-a7b3-eac777f584d5> e em:  <https://www.amazon.com/Chroniques-
%C3%89dition-compl%C3%A8te-French-Portuguese/dp/272100705X>. Acesso em: 15 fev. 2023.
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D LaPresse en parle

Clarice Lispector ne tenait ni ne retenait : elle sentait, elle disséminait a tout va pour offrir dans ces texies
semaine aprés semaine, I'émotion de ses pensées autant que sa pensée des émotions. Georges Didi-
Huberman, revue Critique, n°893, octobre 2021

Chroniques de Clarice Lispector [...] « a picorer sans modération » Florence Noiville, Le Monde des Livres, 20
décembre 2019

Clarice Lispector a une fagon de surprendre contagieuse. Mathieu Lindon, Libération, 6 décembre 2019

C’est en tournant le dos a l'originalité que Clarice Lispector devient une autrice originale. Ce fut plus qu'une
quéte litéraire pour elle. Pierre-Edouard Peillon, Stylist, 12 décembre 2019

Intrépide, Lispector imagine une forme hybride entre le journal intime et les réflexions existentielles. Chacun
de ses textes est comme un petit bijou cisele. Kerenn Elkaim, Livres Hebdo, 1er novembre 2019

La prose de cette grande écrivaine est désormais entiérement traduite en francais, grace a I'engagement
constant des éditions Des Femmes — Antoinette Fouque. La Nouvelle Quinzaine littéraire, nov. 2019

Son écriture semble jaillir naturellement selon son propre art poétigue. J-P Gavard-Perret, Jeliiteraire.com, nov.
2019

Ignorer celle qui congut 'écriture comme forme de priére (Kafka) serait un manque abyssal, une imperfection &
tout idéal de culture, et méme de connaissance de la vie. P. Comeau, Le Lorgnon Mélancoligue, nov. 2019

L'ensemble invente un style qui emporte la nuée des figures, des images. des pensées. C'est un grand livre
aérien et habité. Linternaute, novembre 2019

Figura 24: Criticas Versdo Francés*

Avaliacdes da versdo de Chroniques em francés, traduzida por Claudia Poncioni e
Didier Lamaison e por Jacques e Teresa Thiériot, na qual os leitores descrevem:

Quadro 30: Criticas das Traducgtes de Obras de Clarice Lispector para o Francés

“Clarice Lispector ndao segurou nem reteve: sentia, dissecava tudo para oferecer nesses textos, semana apds

semana, a emo¢ao dos seus pensamentos tanto como o seu pensamento das emogdes.”

“Para degustar sem moderagdo.”

“Clarice Lispector tem uma forma contagiosa de surpreender.”

“Foi voltando as costas a originalidade que Clarice Lispector se tornou uma autora original. Foi mais do que

uma busca literaria para ela.”

“Intrépido, Lispector imagina uma forma hibrida entre o diario e as reflexdes existenciais. Cada um dos seus

textos € como uma pequena joia esculpida.”

“A prosa desta grande escritora estd agora totalmente traduzida para o francés, gragas ao compromisso

constante das edi¢cGes Des Femmes”.

“Sua escrita parece brotar naturalmente de acordo com sua propria arte poética.”

“Ignorar aquele que concebeu a escrita como forma de oracdo (Kafka) seria uma caréncia abissal, uma

imperfeicao a qualquer ideal de cultura, e mesmo de conhecimento da vida.”

“A colecdo inventa um estilo que leva a uma nuvem de figuras, imagens, pensamentos. E um grande livro

voador e habitado.”

Elaboracao propria.

“8 Disponivel em: https://www.desfemmes.fr/litterature/chroniques/. Acesso em: 01 fev. 2023.
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CLARICE LISPECTOR EM ITALIANO
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Figura 25: Capa da Edi¢do da Versao em Italiano de Tutti i Racconti de Clarice Lispector Traduzido por
Roberto Francavilla. Feltrinelli Editore: Mildo, 20204

A seguir algumas criticas® de leitores ndo especializados da versdo em italiano:

e dededr Interessante e coinvolgente
Avaliado na Itilia em 13 de abril de 2021
Compra verificads

Lo stile descrittivo anche dei particolari e l'esposizione della narrazione

1 pessoa achou isso Gtil
Informar abuso

Traduzir avaliagdo para Portugués

Franco Civica

Fefefodod Perfetto

Avaliado na Italia em 15 de abril de 2020
Compra verificada

Perfetto

1 pessoa achou isso Gtil
Informar abuso

Traduzir avaliag3o para Portugués

Figura 26: Criticas de Leitores de Tutti i Raconti, 2020
“Interessante e envolvente.”
“O estilo descritivo até mesmo dos detalhes e a exposicao da narracdo.”

“Perfeito.”

49 Disponivel em: https://www.amazon.com.br/T utti-i-racconti-Clarice-Lispector/product-

reviews/8807530384/ref=cm_cr_dp_d _show all btm?ie=UTF8&reviewerType=all reviews Acesso em: 15 fev.
2023.

50 Disponivel em: <https://www.amazon.com.br/Tutti-i-racconti-Clarice-Lispector/product-
reviews/8807530384/ref=cm_cr _dp_d_show all btm?ie=UTF8&reviewerType=all reviews> Acesso em: 27
nov. 2022.
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CLARICE LISPECTOR EM MANDARIM
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Figura 28: Capa da Edi¢do da Versdao em Mandarim [E#4H9 345 de Clarice Lispector>?

Min Xuefei (2022, p. 425), em We Are All Children of Babel: On Clarice Lispector’s
Chinese Translation, fala sobre sua traducéo de Clarice Lispector para o mandarim, a qual ela
ficou muito contente de fazer para dar as pessoas que ndo falam portugués a oportunidade de
conhecer Clarice e entender sua filosofia particular. Sua traducdo foi muito importante, pois,
por muito tempo, a grandeza da literatura brasileira foi ignorada na China, muitas vezes
ofuscada pela literatura latino-americana em espanhol.

Segundo Min Xuefei (2022, p. 425), com excecdo de Jorge Amado, poucos escritores
brasileiros foram traduzidos para o mandarim. Assim, o reconhecimento da literatura
brasileira na China contrastou fortemente com o da literatura latino-americana de lingua
espanhola, representada principalmente por Gabriel Garcia Marquez, Julio Cortazar e Jorge
Luis Borges. Nessas circunstancias, traduzir Clarice pode transmitir simultaneamente aos
leitores chineses que ela é uma grande escritora e que o Brasil tem uma literatura excelente,

mostrando como é importante que as mulheres expressem suas proprias necessidades e

51 Disponivel em: https://book.douban.com/subject/30184526/ Acesso em: 12 jan. 2023.

52 Disponivel em:
https://sowebook.com/shop/%E9%9A%I0%E7%AT7%9I8%E7%9IA%BA%ES%BI%BE%ETY%AE%8F/ Acesso
em: 12 jan. 2023.
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percepcOes. Assim, lendo a obra de Clarice, as mulheres chinesas podem encontrar coragem

para encontrar seu verdadeiro eu.

Min Xuefei traduziu A Hora da Estrela [ {2 R&IYZ)) ] e Felicidade Clandestina [ {

F2RYS=4E) ] para o mandarim, sendo publicadas em 2014 e 2016 pela Shanghai Literature

and Art Publishing House. Embora seja muito cedo para tirar conclusdes sobre a recepgéo
chinesa, até 2020 foram vendidos mais de 20.000 exemplares da traducdo de A Hora da
Estrela, e a primeira edicdo de Felicidade Clandestina estava esgotada. Varios escritores
chineses leram e expressaram sua afeicdo pelos livros de Lispector e recomendaram essas
obras em vérias ocasides.

O famoso escritor chinés Zhang Yueran (XUEFEI, 2022, p. 427) afirmou que A Hora
da Estrela teve grande influéncia em seu trabalho. Wu Tiao Ren, uma popular banda de rock
chinesa, recomendou Lispector e postou a capa de A Hora da Estrela no Weibo, um site
popular. Até o momento de escrita do artigo de Xuefei, no douban.com, um importante site
liter&rio da China, a primeira edicdo de A Hora da Estrela recebeu 1.492 resenhas, bem como
582 resenhas para a segunda edi¢do. Enquando isso, Felicidade Clandestina havia acumulado
578 resenhas na primeira edicdo e 172 na segunda. Em seu artigo, Min Xuefei traz alguns
destaques de criticas de leitores, nas quais alguns leitores comentaram especificamente sobre

a traducao:

Quadro 31: Criticas das Traducdes de Obras de Clarice Lispector para o Mandarim

“Melhor romance que li nos Gltimos seis meses. Ela estd quase escrevendo ficcdo da mesma forma que
(Elizabeth) Bishop costumava escrever poesia. Tal escrita é pura cinza produzida pela queima da carne do

autor.”

“Todo o texto vagueia e se agita em uma espécie de reino estéril e & deriva... Nao ha diferenga entre 0 comeco e
o fim; tudo o que temos é o presente, e 0 presente € a eternidade. Entre essa explosdo de vida e morte estd o

momento das estrelas.”

“Ha sempre palavras que fazem suar e tremer por dentro, que despertam da inércia da vida cotidiana e fazem

reexaminar sua propria definicdo de alegria e felicidade.”

“Escrita frenética e cansativa internamente. A tradugdo de Min é excelente e o epilogo final foi escrito com
solidez. ‘Sim’, o comeco e o fim. 'Sim', ndo o comeco e ndo o fim. Eu pensei que era uma estrutura de circuito

fechado, mas o primeiro paragrafo conscientemente dissolve tudo. Nunca li uma narrativa como essa.”

“Um grande esforgo foi feito na traducéo deste pequeno livro.”

“Uma protagonista com uma experiéncia de vida completamente diferente da autora - racga, patria, profissdo,
familia - a Gnica semelhanca é que sdo todas mulheres, mas também estou alienada nela em muitas experiéncias
femininas, e ainda assim sinto o vazio da existéncia de uma forma incrivelmente tangencial. A autora é muito

sensivel e comunicativa. Eu sabia que Min traduziria bem, mas ao ler achei melhor do que eu esperava, suave,
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forte e cheio de algum mistério de Clarice? ‘Eu ndo tenho uma bola, mas eu jogo com uma bola’ [uma citag¢do

do romance], me deu uma nova e maravilhosa viséo sobre escrita e tradugéo.”

Elaboracdo propria.

Min Xuefei (2022) ressalta que Clarice elaborou cuidadosamente seus personagens e
desenvolveu astuciosamente sua subjetividade e a dela como autora. Segundo Xuefei, para 0s
leitores chineses, mesmo escritores com discernimento literdrio, A Hora da Estrela e
Felicidade Clandestina ndo foram suficientes para compreender e aceitar Clarice plenamente,
e por isso ela ressalta a necessidade de haver mais traducbes das obras de Clarice,
continuando a traduzir Clarice para o mandarim, traduzindo Lacos de Familia e A Paixao
Segundo G.H e abrindo caminho para que mais tradutores levem Clarice aos leitores chineses.

CLARICE LISPECTOR EM HOLANDES

Figura 29: Capa da Edicao de Alle Verhalen de Clarice Lispector, Traduzida por Adri Boon e publicada
em 2019%

A edicdo Alle Verhalen® de Clarice Lispector, traduzida por Adri Boon e publicada
pela editora De Arbeiderspers em 2019 e em 2020, foi muito bem recebida na Holanda. Um
exemplo dessa recep¢do sdo algumas criticas de leitores, como “Fraaie verhalen in een mooie
gebonden uitgave "> (lindos contos em uma bela edicdo) e “Dankzij een vurige lobby van
haar biograaf Benjamin Moser is Clarice Lispector nu gelukkig ook buiten Brazilié te
lezen” (Gracgas a um loby ferrenho de seu bidégrafo Benjamin Moser, felizmente pode-se agora
ler Clarice Lispector também fora do Brasil).

Assim, por meio desse panorama da internacionalizacdo e da recepcdo das obras de
Clarice para o exterior, busca-se ressaltar a magnitude do alcance das obras clariceanas no
mundo e contribuir para a discussdo das ideias sobre a critica de traducéo literaria e, mais

especificamente, sobre a critica e a recep¢do da obra clariceana em traducao.

%3 Disponivel em: <https://www.bol.com/nl/nl/f/alle-verhalen/9200000108613927/>. Acesso em: 25 nov. 2022.
%4 Disponivel em: <https://www.amazon.co.uk/Alle-verhalen-Clarice-Lispector/dp/9029543205
https://www.singeluitgeverijen.nl/de-arbeiderspers/boek/alle-verhalen-5/>. Acesso em: 25 nov. 2022.

55 Disponivel em: <https://www.lilithmag.nl/blog/2019/10/25/literatuur-van-braziliaanse-legende-clarice-
lispector-lees-je-niet-die-doorleef-je>. Acesso em: 25 nov. 2022.
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4.3 ETAPA 6: CRITICA PRODUTIVA

A sexta etapa da trajetoria analitica de Berman (1995, p. 96-7) é a critica produtiva,
na qual a critica vé a obra como parte de uma literatura em construcdo, abrindo espago para
retraducdo, dado que a vida da traducdo reside na pluralidade das versdes sucessivas ou
simultaneas de uma mesma obra. Nesta etapa, a critica produtiva tem como finalidade expor
ndo s6 defeitos da obra, mas também qualidades, de forma a mostrar ao leitor os pontos
positivos de se ler a traducéo.

Ao analisar a obra e as tradugdes, 0s apontamentos analisados mostram que 0s
tradutores buscam diversas estratégias para lidar com a escrita hermética de Lispector, de
forma a tentar denotar o estranhamento de sua linguagem inovadora em ambas as linguas de
forma dindmica e integra, levando para a lingua inglesa a apreciada literatura clariceana. Ao
analisar as traducdes, nota-se que tanto Giovanni Pontiero como Katrina Dodson fizeram uso
de diversas estratégias para traduzir a escrita de Lispector, utilizando distintas abordagens na
tentativa de lidar com o registro, a interpretacdo e os regionalismos condensados na forma
inovadora de sua linguagem. Ao analisar os exemplos acima, percebe-se que o0s tradutores
buscam um limite entre as possibilidades para escolher o que pode ser mantido e que pode ser
modificado ao tentar ndo comprometer a linguagem radical e inovadora das obras de Clarice
Lispector.

As traducbes de Giovanni Pontiero, ap6s analise, sdo percebidas como traducdes nas
quais o tradutor teve mais liberdade em relacdo a inversdo das sentencas, a simplificacdo, a
suavizacdo ou explicitacdo dos periodos e, principalmente, nas intervences no ritmo da
pontuacdo dos periodos, na construgdo dos paradgrafos, nas interferéncias textuais e nas
sentengas, 0s quais eram muitas vezes mesclados e utilizavam clarificagdes, ou também eram
separados, fazendo uso de parafrases, cortes, omissdes e acréscimos, possibilitando
interpretacdes que nao sao facilmente acessiveis ao leitor do texto original, além do acréscimo
de detalhes ndo claramente expostos pela autora, trazendo também questdes no nivel
interpretativo, no qual as escolhas tradutorias impdem ou expdem ao leitor caminhos para
interpretacdo do texto.

Além disso, nas tradugdes de Pontiero, a informalidade e as caracteristicas da
oralidade na linguagem de Clarice as vezes desaparecem nas tradugdes, que por vezes Sao
mais cultas, o que pode ser percebido através da analise dos exemplos. Dessa maneira, muitas
de suas estratégias visam evitar a oralidade, incorporando caracteristicas da linguagem formal

na qual o tradutor tende a tomar decisdes que acabam privilegiando a escrita. Assim, Pontiero
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é conhecido também por suprimir a linguagem radicalizada e inovadora de Clarice, tornando
as tradugdes mais transparentes e abertas, onde o registro da fala popular se metamorfoseia
para uma lingua mais culta e menos oralizada e vernacula.

Pontiero de certa forma tende a facilitar a leitura para seu publico, tentando
transformar Clarice em um texto mais palatavel para seu publico ao esclarecer o texto por
meio de diversas explicitacdes, simplificacOes e clarificagbes. O ponto mais marcante de suas
traducOes € a ocorréncia evidente das alteracGes na pontuacdo ou tentativa de reorganizacéo
do texto, que trazem diferencas nas configuracdes no ritmo do texto, normalizando o texto e
reorganizando o contetdo de modo a priorizar seu publico leitor, naturalizando o estilo
singular de Clarice e interferindo no ritmo da histéria, fundindo paragrafos, frases e pontos,
desmembrando paragrafos e suavizando a linguagem de Clarice em inglés para algo mais
natural para os leitores anglofonos.

Nesse sentido, segundo Oseki-Dépré (2021, p. 59), a no¢do de aceitabilidade que o
tradutor busca o leva a adaptar e neutralizar a literatura estrangeira conforme as normas da
cultura de chegada, 0 que acaba salientando que essas estratégias significam que o tradutor
acaba renunciando a criatividade. Conforme Oseki-Dépré (2021, p. 59), ao fazer uso desses
meios, a literatura estrangeira deixa de ser uma revelacdo, e o tradutor acaba se curvando a
cultura receptora, negando toda autonomia do traduzir. De acordo com a autora (Oseki-Dépreé,
2021, p. 169), ao seguir um instinto de homogeneizagdo e racionalizagdo, os tradutores
acabam obtendo um texto mais coerente cuja leitura pelo publico sera mais facil. Assim,
segundo Oseki-Dépré (2021, p. 170),

[...] se a transferéncia literéria via traducdo permite ao mesmo tempo o crescimento
do patrimdnio cultural da cultura de chegada (que ndo é necessariamente a cultura
dominante) e a consagracao da literatura dominada, a escolha do tradutor podera ter
como consequéncia a manutenc¢ao das formas mais tradicionais (secundérias) dessa
literatura e seu papel consistird exclusivamente em reforcar a tradicdo da cultura
dominante.

Enquanto isso, ao contrario das traducdes de Pontiero, podemos notar que as tradugoes
de Katrina Dodson se encontram em uma posi¢do mais presa a obra original, sem tomar tantas
liberdades quanto Pontiero, evitando a omissdo e a inversdo das sentencas, sendo sua prisao
em relagcdo ao texto tanto um ponto positivo como também um ponto negativo quanto a sua
traducédo, por haver a possibilidade de a tradutora estar se controlando e ndo fazendo uso de
toda sua critividade. As tradugdes de Dodson, ao contrario das de Pontiero, restaurou a
pontuacéo e as quebras de paragrafo, sendo a obra retraduzida com um olhar mais agucado da
tradutora para o uso da lingua portuguesa e devolvendo o uso singular da escrita da autora a

obra.
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Além disso, ao analisar as traducgdes dos dois tradutores em conjunto, percebe-se que
Dodson se aproxima de forma evidente do texto clariceano, mantendo a concisdo e a
desfamiliarizacdo da linguagem da autora, na procura pela transmissdo da radicalidade da
linguagem, ao intervir menos nos trechos mais problematicos, evitando utilizar estratégias
como cortes, omissdes, clarificacdes, separacdes de periodos e alteragdes nas pontuacgdes,
mantendo a proximidade com o texto de partida. Percebe-se também que Dodson procura
transmitir tanto o enredo como o uso singular da linguagem da autora, aproximando-se, assim,
da verdadeira linguagem de Clarice. Assim como no texto de partida, Dodson ¢ fiel as
pontuaces, aos periodos e aos paragrafos, mantendo-se mais proxima do texto de origem.

Para Katrina Dodson (segundo Costa e Freitas, 2022), Pontiero é o tradutor mais
associado a suavizar a linguagem de Clarice em inglés para algo mais préximo do realismo do
que o original. Segundo as autoras, Dodson acreditava que Clarice precisava ser retraduzida
com um olhar mais agucado para o uso sutil do portugués. No entanto, no decorrer do
processo tradutério, quanto mais Dodson tentava se ater a sintaxe de Lispector, mais
Giovanni Pontiero se tornava seu aliado. Assim, segundo as autoras, Dodson foi a sexta
tradutora a restaurar com amor a pontuacao, a quebra de paragrafo, as repeticdes e as frases
que haviam sido modificadas em versdes traduzidas anteriores.

Apesar das questdes discutidas sobre as tradugdes, ambas sdo bem sucedidas em levar
a obra de Clarice para a cultura angl6fona, sendo a tradugdo de Dodson a mais aproximada do
que se propde da literatura clariceana, e sendo ambas muito relevantes para a contribuicdo da
traducdo de Clarice Lispector na internacionalizacdo da literatura brasileira.

Ressalto que as traducdes possuem diferencas perceptiveis, como foi demonstrado nos
exemplos, e que tais diferencas podem decorrer de diversos aspectos histéricos, sociais,
linguisticos e culturais e sO resta aos criticos conjecturarem sobre 0s motivos reais que
causaram cada escolha de traducé&o.

Como pode ser notado, os tradutores tiveram suas limitacGes e puderam intervir de
forma devidamente precisa no limite do &mbito tradutorio. Os comentarios relacionados as
estratégias de traducdo de Pontiero e Dodson sdo por vezes neutros e até mesmo elogiosos,
pois 0 posicionamento subjetivo da pesquisadora tem como objetivo principal se aprofundar
nos conceitos de critica, evitar 0 uso de opiniées com juizo de valor, pois, de certa forma,
acha valida a ideia, segundo alguns tedricos criticos, de que o critico pode considerar 0s
diferentes julgamentos e chegar as suas proprias conclusdes, podendo ser capaz ou nao de
melhorar o que critica, dado que é ainda mais dificil julgar uma traducdo do que o ato de

traduzir em si.
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A analitica da traducdo de Berman, nessa critica, se da ao entrever que a traducdo de
Pontiero se volta mais as traducdes etnocéntricas, hipertextuais e platdnicas, enquanto a
traducdo de Dodson se orienta pela letra.

As traducdes de sucesso de Dodson fazem parte do projeto de Moser a partir do qual
ele visava apresentar uma Clarice diferente, cujos textos no inglés soassem estranhos e
inesperados assim como na literatura brasileira recebida no Brasil. A partir da decisdo de
Moser de fazer uso do estranhamento da linguagem de Clarice ao invés de normaliza-la,
tornou-se possivel o surgimento de tradugdes de Clarice mostrando novas nuances da autora
no sistema literario de chegada, o que chamou a atencdo para a autora e sua literatura
inovadora. Segundo a andlise feita por Santos sobre a tradugdo de Katrina Dodson (2021)°°,
nota-se a utilizacdo de procedimentos estrangeirizadores e domesticadores que demostram o
impasse da tradutora na reflexdo sobre até que ponto interferir na linguagem de Lispector, na
tentativa de conservar o estranhamento da linguagem também no texto de chegada.

Ambas as traducdes estudadas nesta dissertacdo fazem parte da lista de grandes obras
precursoras da literatura brasileira de Clarice Lispector nos paises anglofonos. Dessa forma,
percebe-se que o ponto positivo da repercussdo das traducdes de Clarice Lispector é o
reconhecimento da complexidade da tarefa do tradutor literario e o impacto da traducdo na
internacionalizacdo da literatura brasileira.

Segundo Freitas (2018), pode-se dizer que Clarice ganhou novo impulso no sistema
literdrio angléfono e, mais do que isso, que o leitor de lingua inglesa ganhou uma nova
Clarice, uma versao mais ousada e esteticamente mais radical da autora. Isso ndo significa, no
entanto, que esse desenvolvimento e esse sucesso ndo sejam em grande parte devido as
traducbes de Pontiero, que foi um grande promotor de literaturas em portugués, sendo

pioneiro ao abrir caminhos para abordagens mais ousadas das obras clariceanas em inglés.

% SANTOS, Aurielle Gomes dos Santos. Itens Culturais-Especificos na Antologia The Complete Stories, de
Clarice Lispector, traducdo de Katrina Dodson: uma anélise das estratégias tradutérias / Aurielle Gomes
dos Santos. - Campina Grande, 2021. 123 p.: il. Color Dissertacdo (Mestrado em Linguagem e Ensino) -
Universidade Federal de Campina Grande, Centro de Humanidades, 2021.

105



CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa foi desenvolvida a partir da problematica de que traducBes de obras
literarias eventualmente enfrentam recepcdes negativas devido a critica de agentes nédo
especializados em traducdo. Baseando-se na percepcao de que a critica de traducdo e a critica
literaria influenciam diretamente na disseminacdo e na recepcdo de traducdes de literatura,
este estudo de caso teve como intuito o aprofundamento nos conceitos de recepgdo e critica de
traducdo, buscando investigar sua influéncia no mercado de traducdo de obras literarias, e
especificamente nas traduc6es publicadas de Clarice Lispector na lingua inglesa, percorrendo
um contexto historico e internacional de traducdes dos contos de Lispector, baseando-se nos
conceitos de critica (Berman, 1995) e norma (Toury, 1995).

Fundamentando-se no esbo¢o de uma trajetéria analitica para critica de tradugdes,
proposto por Antoine Berman em Pour une Critique des Traductions: John Donne (1995),
constituida por seis etapas, para o qual propomos uma breve reformulacédo, este estudo de
caso teve como objetivo, por meio da analise critica e comparativa dos contos Felicidade
Clandestina, Restos do Carnaval e Cem Anos de Perd&o de Clarice Lispector (1920-1977),
publicados no livro Felicidade Clandestina (1971, 1998), das tradugdes para o inglés Torture
and Glory, The Remnants Of Carnival € 4 Hundred Years’ Pardon de Giovanni Pontiero
publicadas no livro Selected Cronicas (1996) e das traducGes Covert Joy, Remnants of
Carnival e One Hundred Years of Forgiveness, de Katrina Dodson publicadas no livro The
Complete Stories (2018), analisar as traducbes publicadas em 1996 e 2018, buscando
investigar como os tradutores lidam com a linguagem considerada poética e inovadora de
Clarice Lispector, e observar quais as estratégias mais utilizadas pelos tradutores na traducao
dos contos de Lispector e como estas sdo recebidas na lingua de chegada.

A partir da analise comparativa de trechos dos trés contos referenciados acima e de
suas respectivas traducdes, esta pesquisa buscou evidenciar alguns desafios enfrentados pelos
tradutores de Lispector a partir da exemplificacdo de recortes de trechos representativos de
sua escrita e da comparacdo das principais estratégias utilizadas pelos tradutores em diferentes
épocas. A partir de evidéncias de que as traduces das obras de Lispector para o inglés
propiciaram a entrada da literatura clariceana em outros paises, essa pesquisa abordou o
alcance das traduc@es das obras de Clarice para linguas como o espanhol, o francés, o italiano,
0 mandarim e o holandés, visando desenvolver um breve panorama da internacionalizacdo da
literatura clariceana.

A presente dissertagdo foi desenvolvida em 3 capitulos que abordam questdes tedricas
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baseadas e adaptadas das seis etapas tedrico-metodoldgicas para a realizacdo de uma anélise
critica de tradugdo propostas no esbogo de uma trajetoria analitica elaborado por Berman em
Pour une Critique des Traductions: John Donne (1995), na qual foram observadas as
estruturas das obras e de suas traducdes por meio da analise dos dados preliminares, literarios
e tradutdrios das obras em analise. Tais capitulos tinham como objetivo o aprofundamento em
questdes de recepcdo e critica de traducdes das obras de Clarice no contexto internacional.

Foram apontadas em varias passagens do texto e de suas analises comparativas,
evidéncias que denotam que Pontiero teve mais liberdade para intervir no ritmo dos contos de
Clarice, a partir da interferéncia de suas mudancas em paragrafos, sentencas e nas pontuagoes
dos periodos, os quais eram muitas vezes mesclados ou separados e clarificados, fazendo uso
de paréafrases, cortes, omissdes e acréscimos, promovendo interpretacbes ndo facilmente
acessiveis ao leitor do texto original ao acrescentar detalhes.

Além disso, nas tradugdes de Pontiero, a informalidade e as caracteristicas da
oralidade na linguagem de Clarice por vezes desaparecem nas traducfes, que se tornam mais
cultas. Dessa maneira, muitas de suas estratégias visam evitar a oralidade, na qual o tradutor
tende a tomar decisdes que acabam privilegiando a escrita. Assim, Pontiero suprime a
linguagem radicalizada e torna as tradugdes mais transparentes e abertas, nas quais o registro
da fala se torna uma lingua mais culta e menos oralizada e vernacula.

Pontiero tende a facilitar a leitura para seu publico, tentando transformar Clarice em
um texto mais palatavel ao esclarecé-lo por meio de diversas explicitacbes. H4 também
ocorréncias na mudanca de pontuacdo ou na tentativa de reorganizacdo do texto,
normalizando o texto e reorganizando o contetdo de modo a priorizar os leitores, suavizando
a linguagem de Clarice em inglés para algo mais natural para a lingua angléfona.

Ao contrario das traducdes de Pontiero, podemos notar que as traducdes de Katrina
Dodson se encontram em uma posi¢do mais presa a obra original, sem tomar tantas liberdades
quanto Pontiero, evitando a omissdo e a inversao das sentencgas. As traducdes de Dodson, ao
contrario das de Pontiero, restaurou a pontuacdo e as quebras de pardgrafo, sendo a obra
retraduzida com um olhar mais agucado da tradutora para o uso da lingua portuguesa e
devolvendo o uso singular da escrita da autora a obra.

Além disso, ao analisar as traducdes dos dois tradutores de forma sincrona, percebe-se
que Dodson se aproxima de forma evidente do texto clariceano, mantendo a conciséo e a
desfamiliarizacdo da linguagem da autora, na procura pela transmissédo da radicalidade da
linguagem, ao intervir menos nos trechos mais problematicos, evitando utilizar estratégias

como cortes, omissdes, clarificacdes, separacdes de periodos e alteracdes nas pontuacoes,
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mantendo a proximidade com o texto de partida. Percebe-se também que Dodson procura
transmitir tanto o enredo como o uso singular da linguagem da autora, aproximando-se, assim,
da verdadeira linguagem de Clarice. Assim como no texto de partida, Dodson ¢ fiel as
pontuacdes, aos periodos e aos paragrafos, mantendo-se mais proxima do texto de origem.

Segundo Freitas (2018), pode-se dizer que Clarice ganhou novo impulso no sistema
literario anglofono e que o leitor de lingua inglesa ganhou uma versdo mais ousada de Clarice.
Isso ndo significa, no entanto, que esse sucesso ndo seja em grande parte devido as traducgdes
de Pontiero, que foi um grande promotor de literaturas em portugués, sendo pioneiro ao abrir
caminhos para abordagens mais ousadas das obras clariceanas em inglés.

Ambas as traducdes estudadas nesta dissertacdo fazem parte da lista de grandes obras
precursoras da literatura brasileira de Clarice Lispector nos paises angl6fonos. Dessa forma,
percebe-se que o ponto positivo da repercussao das traducdes de Clarice Lispector é o
reconhecimento da complexidade da tarefa do tradutor literario e o impacto da traducdo na
internacionalizagédo da literatura brasileira.

Ressalta-se que a critica das tradugdes realizada neste estudo de caso ndo € uma critica
negativa, pelo contrario, ela foi realizada para reafirmar a necessidade de retraducdes e
estudos criticos de traducdo. Ademais, reiteramos que todas as traducdes analisadas aqui sdo
justificadas pelas normas de Toury, que trazem embasamento ao motivo pelo qual as
traducBes ocorrem em cada sistema literario, em cada época e em cada cultura de formas
diferentes.

Salienta-se que ao utilizar o método de Berman, propomos alteragdes em sua proposta
de esboco, pois Berman apresenta uma norma tradutéria muito diferente da brasileira e as
alteracOes dos seus pressupostos se faz necessaria no contexto brasileiro. Assim, ao utilizar o
esboco de um método de analise critica, com o fim pedagdgico de direcionar novos estudiosos
a desenvolver o ato critico, propomos algumas sugestdes de distingdo das 6 etapas de Berman,
pois, mesmo que o fim da etapa 3 seja ndo realizar uma analise descontextualizada,
acreditamos que muitas vezes a falta de material sobre o tradutor e seu processo tradutério
poderia comprometer tal etapa de andlise. Dessa forma, propomos um esbogo no qual as
etapas deixariam de ser:

1. Etapa 1: Leituras e Releituras das Obras
Etapa 2: Pré-Analise Textual

2
3. Etapa 3: Posicdo Tradutdria, Projeto de Traducdo e Horizonte Tradutorio
4. Etapa 4: Confrontagédo entre Textos

5

Etapa 5: Recepc¢éo da Traducéo
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6. Etapa 6: Critica Produtiva

E passariam a ser:

1. Etapa 1: Leituras e Releituras das Obras
2. Etapa 2: Pre-Analise Textual

3. Etapa 3: Confrontagéo entre Textos

4. Etapa 4: Recepcéo da Tradugéo

5. Etapa 5: Critica Produtiva

Assim, a etapa de pesquisas sobre o tradutor, o projeto de traducdo e o horizonte
tradutorio seriam realizados ap6s a confrontacdo entre os textos, na prépria investigacdo da
recepcgdo das tradugdes, de forma que ainda seria possivel analisar o0 motivo das escolhas do
tradutor, e a falta de informacdes sobre o tradutor e o projeto tradutério ndo comprometeriam
a profundidade da analise critica.

Dessa forma, reiteramos que o pioneiro modelo teérico-metodoldgico de Berman, que
fornece uma trajetéria de analise critica muito completa, pode ainda ser muito estudada e
adaptada para atender bem as especificacdes de cada lingua traduzida, visto que uma forma
detalhada de critica de traducBes ainda € uma area pouco investigada e muito necessaria,
especialmente no &mbito académico.

Busca-se, a partir desta pesquisa e da investigacdo sobre a recepcao das tradugdes das
obras de Lispector e de sua internacionalizacdo para a cultura angl6fona e para outras linguas,
contribuir para a discussdo das ideias sobre a critica de traducdo literaria e, mais

especificamente, sobre a critica e a recepcdo da obra clariceana em traducgéo.
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