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RESUMO

O presente estudo visou inicidmente reconstruir 0 processo de institucionalizagdo do
Programa Basico de Artes no CNPg compreendendo a participagdo desse 6rgéo no incentivo a
organizacao da pesquisa e da comunidade de pesguisadores em Artes Cénicas, MUsica e Artes
Plésticas, no @mbito nacional, com um olhar mais profundo na organizacéo da comunidade de
pesquisadores em Artes Plasticas na Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes
Plésticas. Cada vez mais arelacdo entre arte e ciéncia é reconhecida. As descobertas da fisica
guantica e a revolucdo tecnoldgica aproximaram essa duas areas de criagcdo humana. A
pesguisa em teoria, histéria e critica da arte estd mais consolidada e a pesquisa na linguagem
artistica é ainda questéo indefinida, é peculiar ao artista. O Ministério da Cultura tem papel
importante de formulagcdo e conducdo de uma Politica Publica Cultural abrangente e
articulada com todos os atores envolvidos no sistema cultural e com a politica de ciéncia e
tecnologia. O Programa Bésico de Artes do CNPg é um Programa da Coordenacdo Geral dos
Programas Basicos de Ciéncias Humanas e Sociais que dispde de instrumentos, critérios,

mecanismos de selecdo, acompanhamento e avaliacdo exercendo decisivo papel politico por
meio da distribuicdo de seus instrumentos bolsas e auxilio. Essa distribuicdo é definida por
meio da avaliacdo das propostas submetidas ao fomento do CNPq pela comunidade de

pesquisadores em artes integrantes dos Comités de Assessoramento, mecanismo de assessoria
cientifica tecnologica utilizada pelo CNPg. Na andlise das consideracdes desses assessores ao
longo do periodo destaca-se o incentivo a formagdo de doutores no exterior, o
amadurecimento dos projetos da subarea de artes cénicas e a consolidacdo da subarea Artes
(parte mais tedrica das artes). O denominado Programa Basico de Artes prescinde de

identificacdo de um problema, de objetivos claros, metas e indicadores para se constituir de
fato um Programa. No dispéndio de recursos feito no programa pode se verificar o maior

investimento na subarea de misica e uma concentracdo nas regides sudeste, centro-oeste e sul.

Palavras-Chave: Programa, Fomento CNPg, Formacdo RH, Pesguisa em Artes.



ABSTRACT

The present study initially aimed at a reconstruction of the process of institutionalization of
the Basic Program of Arts in the CNPg, understanding the participation of this agency in the
incentive to the organization of the Research and of the Community of Researchers in Scenic
Arts, Music and Plastic Arts, in the national scope, with a deeper look at the organization of
the Community of Researchers in Plastic Arts, in the form of the National Association of
Researchers in Plastic Arts. More and more, the relation between science and art is
recognized. The discoveries of the Quantum Physics and the technologica revolution had
approached these two areas of the human creation. The research in theory, history and Arts
criticism is more consolidated and the research in artistic language is still indefinite question,
peculiar to the artist. The Ministry of Culture has the important role of formularization and
conduction of a Cultural Public Policy, including and articulated with all the actors involved
with the cultural system and with the scientific and technological policy. The Basic Program
of Arts from CNPq it's a program from the General Coordination of the Basic Programs of
Human and Social Sciences, and it makes use of devices, criteria, selection mechanisms,
accompaniment and evauation exerting decisive politic role through the distribution of its
instruments of grant and assistance. This distribution is defined by means of the evaluation of
the proposals submitted to the promotion department of CNPq through the Community
Researchers in Integrated Arts of the Arts and Communication Advising Committee (CA-
AC), mechanism of scientific and technological advising used by CNPg. In the analysis of the
considerations of these advisers throughout the period, it's distinguished the incentive to the
formation abroad of doctors, the matureness of the projects from sub-areas of scenic arts, and
the consolidation of the sub-area Beddings, Theory and Criticism of Art. The named Basic
Program of Arts does without identification of a problem, of clear objectives, goas and
indicators that alow the accompaniment and evaluation of its impacts.

K ey-words. Program, Promotion CNPg, Formation Human Resources, Research in Arts.
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INTRODUCAO

A relacdo entre arte e ciéncia sempre foi uma questéo polémica. Esses dois campos de
criacdo e conhecimento humaro sdo considerados, ao longo da historia, separados, em virtude
da natureza dos seus métodos e das diferentes reacOes que provocam nas pessoas. Os avancos
da ciéncia e da propria arte, aproximam esses dois campos, € com a expansdo tecnoldgica, €
agilizada a interdisciplinaridade, deflagrando conexdes e parcerias, até entdo ndo previstas.
(CAMPOS, 2003).

A arte e a ciéncia sdo campos de conhecimento e da expressdo humana diferentes,
respondem de formas diferentes e exercem funcdes diferentes no contexto social. O rétulo que
generaliza, a priori, 0 campo das artes de ndo cientifico é precipitado, pois, o trabalho em
artes se divide tornando possivel oestudo e a pesquisa cientifica em artes. (BRONOWSKI,
1908).

A pesguisa cientifica em artestem locus junto as ciéncias humanas e sociais no fomento
do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPq) e € um dos fatos
gue permearam 0 desenvolvimento desse trabalho. Algumas indagacOes, ja no inicio, se
faziam possiveis. o fato de as artes estarem ingtitucionalizadas junto as demais areas das
ciéncias humanas e sociais ja ndo concederia a elas o status de ciéncia humana e socia? E,
estando ai situada, recebendo apoio de um dos maiores érgaos federais de fomento a ciénciae
atecnologia, sera que as artes receberiam 0 menor volume de recursos, tendo em vista 0 seu

pouco reconhecimento como ciéncia?

Na busca da definicdo de um método de pesquisa em artes, otrabalho de Silvio
Zamboni (1998) — A pesguisa em Artes. um paralelo entre arte e ciéncia -, propde uma
metodol ogia para a pesquisa em artes visuais, esquematizando as fases essenciais para que um
trabalho artistico possa ser considerado pesguisa. Séo fases da pesquisa cientifica aplicadas a
pesquisa artistica, quais sgjam: definicdo do objeto, problema, referencial tedrico e hipoteses;
observagao; processo de trabalho; resultado e interpretagéo.

Perguntas sobre a defini¢éo de critérios e de método de pesquisa em arte surgem durante

0 processo de formacéo da area no CNPq e tais respostas séo buscadas junto a comunidade de
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pesqguisadores na area que de certa forma se articulam e se organizam no sentido de responder

tais perguntas.

A organizacéo  corpo de pesquisadores em artes em associag0es gera uma maior
repercussao, representatividade politica e de investimentos em formacéo de recursos humanos

€ em pesquisas na &rea.

Dessa forma, a ingtitucionalizacdo do fomento as artes feita no ambito do CNPq e a
criacdo de Associacdes da comunidade de cientistas e pesquisadores nas diversas subareas das
artes em especia a de artes plasticas — Associagdo Nacional de Pesquisadores em Artes
Plasticas (ANPAP) -, sdo fatos de importancia decisiva no desenvolvimento e reconhecimento

da pesquisa em artes.

A construcdo de uma massa critica de pessoa bem qualificado, fazendo arte e
desenvolvendo boas pesquisas nesse campo, vem sendo uma tarefa empreendida no ambito da
politica de ciéncia e tecnol ogia desde a década de oitenta, no ambito do CNPq, e, com certeza,
€ um aspecto que precisaria ser melhor considerado numa politica publica cultura que se

gueiratransversal.

A arte e a cultura sdo rentévels, geram empregos e podem ou ndo serem partes
importantes do desenvolvimento do pais, dependendo do seu grau de prioridade na agenda
politica. Pensar no desenvolvimento de um pais inclui pensar no desenvolvimento da
dimensdo cultural desse pais. Pergunta-se sobre alguma agdo politica integrada em prol da

formagéo de recursos humanos em artes?

O desenvolvimento sustentavel é aguele que ao satisfazer as necessidades das atuais
geracOes ndo compromete a capacidade das futuras de atender as suas proprias necessidades
(WCED, 1987). A dimensdo cultural do desenvolvimento sustentavel € apresentada por Sachs
(2000) e seus critérios estdo relacionados as mudancas no interior da continuidade, o
equilibrio entre tradicdo e inovagdo e a autonomia para elaboragdo de um projeto nacional,

integrado e enddgeno, oposto aos model os alienigenas.
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A autonomia de um projeto nacional enddgeno pode estar no reconhecimento e
apropriacéo da criatividade e da riqueza das manifestagdes artisticas do povo brasileiro e,
nesse contexto, na formagao de recursos humanos para o desenvolvimento da pesquisa em
artes, na capacidade de se desenvolver massa critica cultural bem formada e atuante na

promocdo do desenvolvimento da cultura de um pais, como o Brasil, nas suas mais diversas
dimensdes.

Talvez arelagéo da pesquisa em arte com o desenvolvimento sustentével esteja no como
se fomenta tal pesquisa, no responsavel papel de se promover o desenvolvimento de um
campo de conhecimento t&o atinente ao humano e ao socid. E, também, no compromisso dos
artistas pesquisadores com a qualidade e a sustentabilidade, no processo de criacdo de sua
obra e de sua organizagdo politica. Tudo isso pode ser conduzido no &mbito de uma Politica
Pablica Cultural integrada e endogena, articulada a Politica Cientifica e Tecnol0gica, na busca
de uma acdo mais efetiva no campo das Artes e da Cultura.

Entdo, a relacdo da pesquisa em arte com o desenvolvimento sustentavel passa pelo
desenvolvimento cultural do pais e, nesse contexto, pelo fomento a pesquisa e a formagado de

recursos humanos em artes.

Este estudo surgiu da curiosidade de se conhecer o0 processo historico de
institucionalizacdo da area de artes no CNPg, o seu reconhecimento como uma &rea do
conhecimento cientifico, e sua organizacdo em comunidade ciertifica dentro e fora da
estrutura do CNPqg.

Tem o objetivo de conhecer 0 processo de criagdo e realizar 0 acompanhamento do
Programa Béasico de Artes do CNPg, em termos de funcionamento e investimentos, no
periodo de 1995 a 2005, compreendendo a organizacdo da comunidade de pesguisadores em
artes pléasticas na Associacdo Nacional de Pesguisadores em Artes Plasticas (ANPAP), e a

importancia desses fatos para 0 reconhecimento da area enquanto ciéncia.

Interessourse, assim, em investigar o fomento as artes no CNPqg e a formacdo da
comunidade cientifica de artes, resgatando suas géneses e tentando compreender seus

processos de ingtitucionalizacdo. Interessouse ainda em ter um panorama do programa, sua
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forma de funcionamento e investimentos feitos nos Ultimos onze anos e para tanto se
pesquisou 0 fomento ao programa. Tentouse responder: como foi 0 processo de
institucionalizacdo das artes no fomento do CNPg? E a organizacdo da comunidade de
pesquisadores em artes, quando e como foi? Qual a participagdo do CNPg no processo de
criacdo das AssociacOes? Em especifico, a ANPAP, em que contexto foi criada? Como e por

guem? Como se estruturou a ANPAP e qual 0 seu percurso desde sua criagao?

Buscou-se ainda compreender um pouco da gestdo do fomento no periodo de 1995 a
2005 e seus impactos no fomento as artes. Relatar a experiéncia de plangamento, tentando
responder as seguintes indagacbes. O que mudou no fomento das artes com a
programatizacdo? Como se estrutura o Programa? Qual sua forma de funcionamento? O

Programa Basico de Pesquisa em Artes € de fato um Programa?

Em relacdo ao fomento ao Programa Basico de Artes nos Ultimos onze anos, pretendeu
se responder: quanto se investiu em auxilio e bolsa ? Em quais modalidades de bolsas e
auxilios mais se investiu? Quais as subareas que receberam maiores investimentos? Quais as
instituicBes que receberam os maiores investimentos? Como se distribuiram os investimentos
por ano? Em que regides se concentraram os investimentos no Programa Bésico de Artes no
periodo estudado?

A metodologia compreendeu a realizagdo de entrevistas semi estruturadas para o resgate
da historia da criacéo da area de Artes no CNPq e da ANPAP; de pesguisa documental, no
levantamento das informagdes institucionais relativas ao Programa tais como: funcionamento,
processo de andlise e julgamento das propostas e aspectos de destaque da gestdo do fomento,
e de pesqguisa bibliogréfica, para alcancar os el ementos mais tedricos relacionados ao temae a

sua investigagao.

A técnica de entrevista semi estruturada € utilizada na realizacdo de estudo exploratorio
e no detalhamento e interpretacdo da experiéncia, opinido, percepcdo e julgamento dos
entrevistados. Caracteriza-se por dar foco ao tema estudado, reservando, entretanto, alguma
flexibilidade na conducdo da ertrevista que €0 apoiadas por um roteiro. (NASCIMENTO,
2005).
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A estrutura do trabalho conta com cinco capitul os.

O primeiro capitulo trata de algumas reflexdes sobre arte, ciéncia e pesguisa em artes.
S80 construidas ai algumas distingBes relativas ao trabalho artistico. Faa-se dos diferentes
nichos de atuacdo do artista de mercado e do artista pesquisador. As caracteristicas da atuacéo
do artista pesquisador déo a ele 0 acesso ao sistema de fomento do CNPqg. Ja o artista de
mercado pode ser contemplado pelas instituicdes de promocéo da arte e cultura estaduais e

federais, como por exemplo, o Ministério da Cultura.

O segundo capitulo discorre sobre 0 processo de institucionalizagdo da &rea de artes no
CNPqg, contextualizando-o no movimento de expansdo do espaco das ciéncias humanas e

socials no ambito do fomento daquela instituigéo.

O terceiro capitulo versa sobre a conseqliente construcdo da comunidade académica e
cientifica da érea de artes, com a criacdo da ANPAP, em 1986, da Associagcdo Nacional de
Pesguisa e Pos-Graduacdo em Musica (ANPPOM), em 1988, e da Associagcdo Brasileira de
Pesquisa e Pos-Graduacdo em Artes Cénicas (ABRACE), em 1998. Destaca-se 0 percurso da
ANPAP por esta ter sido uma criagdo pari passo a oficializacdo das artes no CNPq e ter sido

uma importante iniciativa no reconhecimento da area como conhecimento cientifico.

No quarto capitulo, aborda-se um pouco da gestédo do fomento feito pelo CNPg a
formacdo de recursos humanos e a pesquisa, destacando-se algumas agdes gerenciais
realizadas no periodo de 1995 a 2005, dentre elas a acdo de Plangiamento Estratégico que
visou, entre outras metas, a reformulacdo da forma de fomento e sua programatizacdo. Essa
acao impacta a area de artes, que passa a contar com o Programa Basico de Artes, sem, no
entanto, ser formulado um documento de referéncia contendo problema, objetivo, metas e

indicadores que permitissem o seu acompanhamento e avaliagao.

No quinto capitulo, fazse a apresentagdo dos elementos da estrutura de funcionamento
do Programa Bésico de Artes: formas de chamadas, formas de apoio, instrumentos de apoio,
critérios de andlise, julgamento e selegdo, mecanismos de acompanhamento e avaiacdo. No

processo de andlise e julgamento das demandas submetidas ao fomento do Programa Bésico
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de Artes, destacam-se algumas recomendacOes e orientagbes determinantes dos resultados
desse processo que, por sua vez, constitui uma politica implicita de desenvolvimento da area.
S0 apresentados os dispéndios em bolsas e auxilios feitos com o Programa Basico de Artes,
no periodo de 1995 a 2005. Esses estdo dispostos em gréficos contendo a distribuicdo dos
auxilios por modalidade, por ano, por subérea, por unidade da federacdo e por instituicdo, e
das bolsas no pais por modalidade, no exterior por modalidade, bolsas no pais versus bolsas
no exterior, das bolsas no pais e no exterior por ano, subarea, unidade da federacdo e

institui GAo.



1 CIENCIA, ARTE E PESQUISA EM ARTES: ALGUMAS REFLEXQOES

1.1 ARTE E CIENCIA — PONTOS DE CONVERGENCIA

Um dos aspectos em comum entre ciéncia e arte € que ambas sdo de dificil
conceituagdo. Segundo Bernal (1973), o conceito de ciéncia é tdo amplo na sua extensdo
temporal, de tantas implicagbes e de cardter tdo abstrato, que a norma deve ser a

multiplicidade de seus aspectos e referéncias.

Para 0 autor, a ciéncia pode ser contemplada como instituicdo, como método, como uma
tradicdo acumulativa de conhecimento, como fator decisivo na manutencdo e
desenvolvimento da produgdo e como um dos mais influentes aspectos na moldagem das

crencas e atitudes do homem relativas ao universo.

A tradicdo do conhecimento que passa do pa para o filho, do mestre ao aprendiz, € a
auténticaraiz da ciéncia e existe desde os mais remotos tempos do homem, desde muito antes
da ciéncia poder ser considerada como instituicdo ou pudesse ter dado lugar a um método
diferente do sentido comum ou do saber tradicional Entre os aspectos anteriormente citados,
os da ciéncia como instituicdo e como fator na producéo, pertencem quase exclusivamente aos
tempos modernos. (BERNAL, 1973).

Para Parker (1953* apud WEITZ, 2006), a definicdo de arte deve ser formulada em
termos de um complexo de caracteristicas. Na sua versdo tedrica, a arte é essencialmente trés
coisas. a personificacdo de desgos imaginativamente satisfeitos a linguagem, a qua
caracteriza 0 meio publico da arte, e a harmonia, a qua unifica a linguagem com as camadas
das projecdes imaginativas. Ele propde uma concepcdo estética complexa e abrangente que

comporta a subjetividade das representagdes sociais.

! PARKER, DeWitt H. The Nature of Art. Novalorque: [ s.n.] 1953 apud WEITZ, Morris. O Papel da Teoria
na Estética Floriandpolis: UFSC. Disponivel em: http://www.cfh.ufsc.br/~wfil/estetica.htm. Acesso em: 08 out.
2006.



23

Levando em conta a inseparabilidade da ciéncia e da sociedade, Berna (1973) faz
abstracfes sobre as caracteristicas que distinguem a ciéncia de outros aspectos da atividade

social humana, como a arte e areligi&o.

Os principais dados para a distingdo do aspecto cientifico sGo que este se ocupa
primariamente de como fazer coisas, se refere a uma massa cumulativa de conhecimento
tacito e de acdo. Suscita primeira e principalmente a compreensdo, o controle e a
transformacdo dos meios de producdo, isto é das técnicas para satisfazer as necessidades
humanas.

A tarefa do modo artistico, é pretender que as pessoas prefiram fazer uma coisa e ndo
outra, 0 que € iguamente social e cujas fungdes consistem em engendrar primeiro o desgjo e

logo a vontade de uma acao especifica.

Cada um destes modos requer o complemento do outro e nem a arte nem a ciéncia
podem encontrar-se isoladas. Tampouco esgotam, sem dlvida, o significado da arte ou da
ciéncia para o individuo. Além disso, e como algo comum a todas as formas de realizacdo
humana, esta o prazer intrinseco que produzem a contemplacdo e a criacdo de novas
combinagdes ja anteriormente existentes na natureza. Esse prazer, mesmo experimentado em
primeiro lugar individualmente, ndo € em absoluto uma emocdo privada. Como o primeiro
interesse se deriva da sociedade, também o ato contemplativo € socia e é comum ao artista e

ao cientista o intenso desgjo de comunicé-lo.

Toda tarefa cientifica, tem um objetivo e gera um objetivo ulterior, porém este ndo é o
aspecto caracteristicamente cientifico do mundo, tampouco é a beleza e o0 prazer que se
apreciam na obra da ciéncia que num aspecto puramente cientifico € uma férmula: ensina
como fazer certas coisas que se quer fazer. Por outra parte, uma obra de arte ndo é algo que
simplesmente nos agrade e emocione. As obras de artes contém uma preciosa informagdo
sobre 0 mundo e sobre como viver nele, especialmente quando tratam de temas sociais. Deve-
se lembrar que a ciéncia somente se completa se suas indicacdes sdo seguidas. A ciéncia ndo é
s6 uma questéo do pensamento, sendo a questdo de um pensamento continuamente levado a

prética e continuamente renovado por essa pratica .(BERNAL, 1973).
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A arte e a ciéncia sdo campos de conhecimento e da expressdo humana diferentes,
respondem de formas diferentes e exercem funcgdes diferentes no contexto de uma sociedade
gue pratica a divisdo do trabalho, onde ha funcdes especializadas por motivos econémicos e
sociais. (BRONOWSKI, 1908).

No entanto, ambas se utilizam dos mesmos principios fundamentais da criagdo. As
revelagdes da Heuristica®? constatam a semelhanca organica dos procedimentos de criagdo
mental atinentes as mlltiplas areas do conhecimento. A Semidtica® permite interpretar e
relacionar os produtos finais da criagdo com elementos singulares de um amplo conjunto de
signos. Ambas apontam caminhos para fendmenos fisicos e revelam a unidade na diversidade
de matizes do pensar e do sentir humano. (CAMPOS, 2003).

O sucesso da teoria quantica®, da ciéncia do caos® e da demonstracéo de Godel® forcaa
recomposicdo da ossatura légico-cientifica, tornando-a flexivel e melhor adaptada as
imprecisdes e aos limites humanos e mais afeicoada ao arcaboucgo das artes. Por sua vez, as
artes assimilaram experiéncias de precisdo e rigor construtivo que se sobrepuseram a

espontaneidade do objeto artistico e do proprio ato criativo.

Campos (2003) argumenta que no século XX, houve uma aproximacdo entre arte e
ciéncia, um paraelismo do percurso histérico com a expansdo tecnolégica e com a
informatica e seus avancos. Os recursos dos microcomputadores, a partir de 1980, permitiram
0 surgimento de softwares voltados para as artes e simulagdes cientificas, 0 que agilizou a

interdisciplinaridade, fazendo emergir conexdes e parcerias, até entdo ndo previstas.

Leonardo Da Vinci € um exemplo proeminente da arte plastica pautada nas regras

cientificas, sintetizando em s as caracteristicas integrantes dessas duas vertentes da criacéo

2 Conforme o Novo Diciondrio Aurélio da L ingua Portuguesa, é o conjunto de regras e métodos que conduzem a
descoberta, ainvengdo e aresolugdo de problemas. ParaV. N. Puchkin em Heuristica- A Ciénciado
Pensamento Criador, € a ciéncia que estuda as constantes da atividade do pensamento criador.

3 Ciéncia que estuda a rel agéo entre os signos lingiisticos ou n&o e seus significados; semiologia.

# Campo da fisica descoberto, também, a partir do principio daindeterminac&o de Heisenberg que revela o papel
primordial daincerteza e aleatoriedade nas leis da natureza.

® Os eventos ditos caéticos (macrocosmo) indicam, nas suas formas peculiares de al eatoriedade, certa ordenacéo
espontanea.

® Godel em 1930 descobre aincompletude do conjunto de axiomas mateméticos, derrocada do absolutismo
axiomatico matemético.
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humana. Seu trabalho se faz “em plena época de renovacdo das letras, das artes e das ciéncias,
num formigueiro devida[. . . ]” (GRAND, 2005, p.11). Para Da Vinci, o objetivo da obra de
arte é atingir a perfeicdo da prépria Criacdo, integrada ao universo. “E nas fronteiras do
impossivel, em cada realizac8o, se encarregava de ascender a origem das coisas para
reinvent&las.” (GRAND, 2005, p. 12).

As leis matematicas ofereceram rapidamente a Da Vinci certezas e garantias, que

resultaram em uma serenidade que transparece em suas obras.

Que ninguém leia nos meus principios nada que ndo seja materrdtico, afirmava Da
Vinci. Ele codificou as proporcdes do corpo humano e fez da geometria o esqueleto
de suas pinturas, estabelecendo sua composicéo segundo um esquema harmonioso,
gue pode ser facilmente percebido: o circulo onde se inscreve tao perfeitamente o
homem, o tridngulo em A Virgem nos Rochedos, o tronco de cone onde se insere A
Gioconda[...]. O arco, o trapézio, a espiral, 0 pentdgono ordenam e justificam todas
as suas obras, onde ndo ha nenhum lugar parao acaso [. . .]. (GRAND, 2005, p. 12).

Em suas notas, Da Vinci escreveu: “O artista continuamente a contemplar a Criagdo
rende ao criador uma perpetua homenagem. Nosso estudo téo paciente da obra divina pede
maior esfor¢o do que cantar matinas.” (DA VINCI Apud GRAND, 2005, p.13).

1.2 A QUESTAO DA PESQUISA EM ARTES

Litto (1982) fez uma avaliagcdo bastante ampla das questdes relativas a area de artes.
Desde os problemas académicos e administrativos, as atividades de extensdo, a educacéo
artistica, 0 mercado de trabalho até a pesquisa e 0s cursos de pds-graduacéo e concluiu que o

estudo e a pesguisa avangada nas artes no Brasil estavam em plena evolucéo.

Em relacéo a pesquisa em artes, Litto (1982) nos fala de um “ analfabetismo académico”
de um estilo informal na condugdo da pesquisa

Aqui, salvo poucas excegBes conhecidas, o docente tipico em artes ndo tem a menor
idéia do que sgja pesquisa ou linha de pesquisa no seu campo. Em resposta a
pergunta “que pesquisa vocé esta realizando no momento?’ ele responde em termos
de uma investigagdo informal, ou pesquisa por conta prépria, ou pesquisa didatica -
maneira diferente de dizer que o trabalho ndo é sistematico, carece de método, e seus
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resultados ndo serdo comunicados a outros investigadores do mesmo ramo para sua
informacéo e apreciacdo. (LITTO, 1982, p. 92).

Ha um gustamento natural para as pessoas que querem ser profissionais das artes,
atraidas pela possibilidade de serem artistas. O tempo e a experiéncia trazem a desisténcia,
sgja pelo reconhecimento da mediocridade, ou pela atragéo por outro tema no ramo das artes:
histéria, critica, ensino, empresariado, marchand, decoragéo, administracdo, etc. Litto (1982)

diz que é esse gjustamento natural a causa do problema, pois, geramente:

[. . .] agueles que querem ser historiadores (a aternativa mais popular apds a de ser
artista mesmo) normalmente ndo tém a menor nog¢do do que seja a prética da
histéria, das ferramentas do historiador, de como avaliar evidéncia e tirar conclusdes
de natureza histérica. O mesmo acontece com aquele que quer estudar manifestagoes
artisticas folcléricas. Sem um profundo conhecimento da literatura internacional
cientifica sobre folclore, ndo é possivel realizar estudos que tenham qualquer
valor.Em nome de uma suposta meméria nacional que esta se perdendo, langamos
desesperadamente nas ruas e nos campos do pais centenas de bem intencionados
novatos com ordens de coletar tudo, mas sem nenhum treinamento em como
coletar,em como analisar ou como entender aquilo que foi coletado. (LITTO, 1982,
p. 93).

Ha também pesquisas em andamento que sdo bem plangjadas, executaveis e em todos
0s sentidos merecedoras de apoio da comunidade cientifica Em muitos casos, sdo pesquisas
tedricas e préticas bastante ligadas aos problemas e possibilidades nacionais ou de interesse
internacional: termos de reza no ambiente rural, musicos pernambucanos do passado,
fabricacdo de papel para fins artisticos, tecelagem sem tear, texturas em xilogravura (LITTO,
1982).

Zamboni (1998) estabelece distincdo entre o fazer artistico de origem puramente
intuitiva, do fazer artistico calcado na pesquisa, chegando mesmo a afirmar que existem, pelo

menos, dois tipos de artistas: 0 pesquisador e 0 ndo pesquisador.

De acordo com Zamboni (1998, p. 53):

Em Ciéncia, o conceito de hipétese € amplamente utilizado, e faz parte
obrigatoriamente de qualquer roteiro de projeto. Em artes, existe também a hipétese
na sua esséncia, mas com algumas diferenciagdes; na realidade, em artes existe mais
uma expectativa de ocorréncia do que hipétese como é entendida em sentido
cientifico lato.
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A classificacéo dos artistas em artistas pesquisadores e nagueles puramente intuitivos

seleciona, de alguma forma, os que sdo potenciais beneficiarios do CNPg.

Os artistas pesquisadores sdo aqueles que, aém da intuicdo, realizam seus processos de
criacdo a partir de elementos racionais, com sistemética e foco. Sdo artistas professores,
sabem falar, sabem transmitir o conhecimento, porque tém consciéncia daquilo que fazem,
tém referencial tedrico e metodologia de trabalho. Esses respondem bem ao perfil cientifico e

tecnol 6gico do CNPq.

Ja os artistas puramente intuitivos, que geralmente abrem méo dos elementos racionais,
do método; e aintuicdo pura € o elemento condutor do processo criativo, tém dificuldades no
acesso a0 fomento em artes feito pelo CNPg, seguindo as regras do mercado e dos

marchands.

Os artistas de mercado, sem formagdo académica, nem vinculo com a universidade,
puramente intuitivos, norteados pela idéa de que arte é arte’, geramente desconhecem as
peculiaridades do fomento a ciéncia e tecnologia e da formag&o de recursos humanos. Esses
artistas questionam por que o CNPq so privilegia professores universitarios e pesguisadores e

ndo o artista de mercado. Muitas vezes, € dificil esclarecer afinalidade institucional do CNPqg.

Existem experiéncias que demonstram as diferencas entre um artista intuitivo e o artista

pesqui sador/professor.

Zamboni, em entrevista concedida em 2006 para o desenvolvimento desta dissertagéo,
conta que, no inicio, tinha muitos artistas sem titulacdo nas wniversidades, por falta de uma
estrutura universitaria de cursos de Pos-Graduacdo como hoje. Ele afirma que existia muito a
idéia de que arte é arte, ndo é ciéncia. A universidade, em relacdo as artes, ndo era estruturada.
Havia muitos artistas sem titulacdo alguma, as vezes grandes artistas, mas sem preparo para
ser professor de universidade, muito menos pesquisador. Exemplo disso era grandes pintores,
professores em universidades, que, simplesmente, se punham a pintar em frente aos alunos,
sem falar uma palavra, sem transmitir aquilo que sabiam.

" N&o é ciéncia, ou qual quer outra coisa. E um campo préprio que se destaca dos demais.
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Depreende-se da entrevista concedida por Zamboni (2006) que a falta de formacéo de
recursos humanos em artes acabou por determinar a precariedade inicia das atividades de

pesquisa em artes no Brasil.

Um dos fatos que dificultam a ingtitucionalizagdo da pesquisa em Artes é a prépria
natureza da &rea. A pesquisa nas subéress ligadas a teoria, estética, critica e histéria da arte
conta com uma metodologiaja definida. A subérea de restauro e conservacdo utiliza a prépria
metodologia da quimica, da biologia, da fisica, em termos de materiais. Zamboni (2006)
identifica grandes problemas metodologicos na pesguisa ha linguagem artistica, ou sgja,
naquela feita pelo artista que segue 0s seus proprios critérios e métodos, o que perdura até

hoje.

N&o se pode estratificar, rigidamente, 0 segmento artistico, pois existem artistas
intuitivos, autbnomos que buscam a universidade para estudar e para sobreviver no mercado.
E, também, existem artistas professores universitarios que estdo no mercado com suas obras.
Ha uma retroalimentagdo dos distintos nichos profissionais da arte e do artista. As distin¢fes
S80 necessarias, e se fazem, naturalmente, conforme o interesse e estilo de cada profissional, o

que é comum a outras carreiras

Hoje, ha a tendéncia geral, em todas as Artes, de se investir na formacéo universitéria
do artista.Ao contrario de quando os artistas se faziam sozinhos, quando o aprendizado era

através do meio artistico ou de ateliés.

Segundo Zamboni® (2006) hoje:

[. . . ] hduma nova possibilidade com o aumento dos cursos de graduagéo na area de
Artes. E muito comum que jovens artistas, uma grande porcentagem deles, ja
tenham uma formagdo académica e, sem duvida, essa formac&o académica os gjuda
na questdo da sua propria carreira. A decisdo de ir para 0 mercado ou continuar
numa carreira académica, € uma opgao que existe em todas as outras carreiras.

De acordo com Zamboni (2006), muitos artistas buscam se embasar na questéo da pos-

graduacdo para trabalhar dentro de um referencial tedrico de uma forma mais consistente,

8 |dem.
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inclusive para falar de seu proprio trabalho e legitimé 1o no mercado. Mas a universidade,
ainda que melhor prepare o artista, tornando-o um artista pesquisador, ndo garante a qualidade
artistica do seu trabal ho.



2 A INSTITUCIONALIZACAO DASARTESNO CNPQ

As reflexdes feitas no capitulo anterior revelaram a aproximagdo entre arte e ciéncia
ocorrida no século XX, a precariedade inicial da atividade de pesquisa em artes por falta de
tradicdo e de pessoa capacitado, bem como a percepcéo da necessidade de apoio a formacéo
de recursos humanos para o melhor desenvolvimento da area. Neste capitulo abordar-se-a o
processo de ingtitucionalizac8o da area de artes no CNPg na década de 80 que responde a

€ssas necessidades.

Uma maior compreensdo historica dos fatos controversos e do processo que levaram a
criagdo do Programa Béasico de Artes no CNPg passa inicialmente por motivos antagdnicos
aqueles que justificaram a criagdo do CNPg na década de 50 - basicamente a defesa nacional,

onde a fisica nuclear e as ciéncias exatas tinham uma maior participacao.

A partir dos anos 70, as Ciéncias Humanas e Sociais desenvolvem um importante papel
na expansdo das universidades, bem como na criagdo do sistema de pos-graduacdo brasileiro.
A partir de entdo, percebemse diversos movimentos institucionais de apoio as Ciéncias

Humanas e Sociais.

Nos anos 80, iniciativas foram promovidas para ampliar o nimero de areas das Ciéncias
Humanas e Sociais atendidas pelo CNPq e, somente ai, as artes passam a ser contempladas e a

ter seu espago ingtitucional proprio.

Foi todo um processo de conscientizagdo junto ao meio académico artistico brasileiro.
Mas o que propriamente forcou a formalizacdo da area de Artes no CNPq foi, mais
precisamente, a tradiciona relacdo demanda/oferta. E todo esse processo de conscientizacéo

realizado foi o fator de inducéo do aumento da demanda.

O papel do corpo técnico e de dirigentes do CNPq nesse processo de institucionalizagdo
das artes foi de indutor, mobilizador e interlocutor da politicade C&T vigente a época, junto a

comunidade cientifica de artes.
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2.1 GENESE DA CRIACAO DO CNPQ

O CNPg foi criado Conselho Nacional de Pesguisa em 1951, por iniciativa e
participacdo decisivas de cientistas e militares. A participagdo do Brasil na Segunda Guerra
revelou as caréncias cientifico-tecnol 6gicas e militares que fragilizaram nossas possibilidades
de defesa nacional. 1sso provocou a mobilizagdo de cientistas e militares no enfrentamento
dos desafios da guerra. Para Forjaz (1988, p.9):

A guerra colocou, claramente, para todos os paises envolvidos no conflito, a
vinculagdo entre desenvolvimento cientifico e tecnoldgico e poténcia militar. As
inovagOes tecnol égicas e cientificas dos armamentos tornaram-se fatores primordiais
para 0 sucesso do desempenho militar, das poténcias em conflito. A primazia
cientifica torna-se fator fundamental da exceléncia militar, e todo esse processo
culminou com a utilizag&o da energia nuclear pel os Estados Unidos no Japéo.

Continua a autora:

Essa combinacdo entre demanda da comunidade cientifica e objetivos estratégicos
dos militares estaria presente na carreira do principal responsavel pela criagdo do
CNPg, o Almirante Alvaro Alberto da Motta e Silva. O “pai” do CNPq era militar e
cientista, a0 mesmo tempo. Integrava as Forcas Armadas e participava da Academia
Brasileira de Ciéncias, sintetizando em sua militancia em prol do 6rgdo as duas
vertentes que levaram a sua constitui¢do. (FORJAZ, 1988, p. 12).

Conforme Motoyama (1985), a Segunda Guerra Mundia, em 1942, desencadeou um
grande movimento de mobilizacdo na Universidade de S&o Paulo (USP), no sentido de prestar
assisténcia aos problemas técnico-cientificos concernentes a defesa nacional. Para financiar o
empreendimento, formaram-se os Fundos Universitérios de Pesguisa para a Defesa Nacional
(FUPs). O Exército e a Marinha, nessa época, enfrentavam sérios problemas técnicos, sem
poder receber cooperacéo externa. Dessa forma, o grupo da USP desenvolveu um método
para a medicdo da velocidade de balas de canhdo, produziu transmissores e receptores
portéteis para jipes e caminhdes do Exército, e aparelhos de sonar para a Marinha, financiados
pelos FUPs, com a colaboracdo do Instituto de Pesquisa Tecnoldgica (IPT), do Instituto

Nacional de Pesguisa (INP) do Rio de Janeiro e de outras institui¢des, inclusive particul ares.

Enquanto no Brasil iniciativas como as da USP sdo tomadas, internacionamente a

guestdo do controle do desenvolvimento da energia nuclear ja era discutida. Os paises
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desenvolvidos partiram na busca da disseminacdo dos conhecimentos relativos a fissdo

nuclear.

Forjaz (1988, p. 13-14) afirma que:

Em 1946 foi criada uma Comisséo de Energia Atdmica na Organizagdo das Nages
Unidas (ONU), da qual o Brasil se tornou membro, ja que possuia grandes reservas
de material radioativo, onde passou a ser representado pelo Almirante Alvaro
Alberto da Motta e Silva, tendo como suplente o Coronel Orlando Rangel. A
participacéo do Brasil nessa comissdo foi um dos motivos para a retomada da antiga
idéiade criagdo de um Conselho Nacional de Pesquisas.

Como se pode verificar nas colocagdes do representante brasileiro na Comissao:

O trato dos problemas referentes a energia atbmica me leva a sugerir algumas
medidas que se impdem como salvaguarda do nosso futuro econdmico e do nNosso
prestigio. (...) Assim, dentre outras, as seguintes: a) nacionalizagéo de todas as minas
de tério e urdnio; b) imediata revisdo das concessdes dessas mineragdes, enquanto
ndo se pde em préatica o item a; c) obrigatoriedade do tratamento primario dos
minérios, referidos no item a, no Brasil, como medida complementar ao controle da
exportacdo; (...) g) fundacdo do Conselho Nacional de Pesquisas para fomentar e
coordenar as atividades cientificas e técnicas, escolher pessoal idbneo a ser
imediatamente encaminhado ao estrangeiro para aperfeicoamento; h) instituicdo de
uma Comissdo Naciona de Energia Atdmica, nos moldes do projeto elaborado e
entregue ao Ministério das Relagbes Exteriores; i) suspensdo imediata da
transmissdo da propriedade das concessdes e das minas, enquanto ndo se torna
efetiva anacionalizagéo previstano item & j) todas as atividades referentes 4 energia
atémica seréo monopdlio do governo ou executadas sob concessdes especiais; k) a
pesquisa serd livre, mas satisfeitos os imperativos do interesse nacional.
(MOTOYAMA, 1985, p. 39).

O Almirante Alvaro Alberto, em abril de 1949, reforca ao Presidente da Republica,

Marechal Gaspar Dutra, a necessidade de criacdo do CNPq e obtém o assentimento do

mesmo. E criada uma comissdo de 22 membros para estudar o assunto.

A comissdo elaborou um anteprojeto de lei, no qual 0 CNPg assume o papel de Estado

Maior da Ciéncia e da Técnica, com fungdes de plangjamento e coordenacdo de toda atividade

cientifico-tecnol 6gica da Nacéo. Essa abrangéncia e o carater centralizador proposto para o

0rgdo, e o atrelamento aos imperativos de Seguranca Nacional, causaram preocupacfes em

alguns membros da comissdo. Principalmente da bancada paulista, que atuou no sentido de

garantir a liberdade de investigacdo cientifica, conseguindo introduzir dispositivos na
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legidacdo de garantia da ndo interferéncia do Conselho nas atividades internas e na
administracdo dos Centros de Pesguisas beneficiados com auxilios do CNPq. (FORJAZ,
1988).

A ki n° 1310 que ingtitui 0 CNPqg, assinada em 15 de janeiro de 1951, explicita suas

atribuigBes especificas na &rea de energia atdbmica em véarios de seus artigos:

O Conselho incentivara, em cooperagdo com 6rgados técnicos oficiais, a pesquisa e a
prospeccdo das reservas existentes no Pais, de materiais apropriados ao
aproveitamento da energia atbmica e, compete ao Conselho Nacional a adogdo das
medidas que se fizerem necessarias a investigacdo e a industrializacéo da energia
atdbmica e de suas aplicagBes, inclusive aquisi¢do, transporte, guarda e transformacédo
das respectivas matérias primas para esses fins. (BRASIL, 2006b, p. 1).

2.2 AS CIENCIAS HUMANAS E SOCIAIS E SEU ESPACO NO CNPQ

Entre 1930 e 1964, no bojo dos processos mais amplos de industrializacéo e urbanizagcéo
do pais, moldaramse importantes centros produtores de Ciéncias Sociais, dentre os quais
exerceram papel de lideranca a Escola Sociol6gica Paulista e o Ingtituto Superior de Estudos
Brasileiros (I1SEB):

Esse conjunto de transformagdes afetando o perfil da estrutura social esta naraiz de
uma gama extensa e complexa de iniciativas institucionais nas &reas de ensino e
producdo cultural que, por sua vez, vao contribuir decisivamente, em médio prazo,
para a cristalizagdo de um amplo setor terciério intelectual, nucleado em torno da
organizagdo universitaria e tendo como principal frente de operagdes a Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras. [...] Ao contrario do que se passou em Minas Gerais,
por exemplo, onde as disciplinas juridicas e econdmicas constituiam o cerne da
formagéo académica em ciéncias sociais, o curriculo da faculdade paulista se nutria
de uma alentada formacéo filosdfica sobre a qual foi se erigindo progressivamente o
predominio intelectual da disciplina socioldgica convertida em nucleo dinamico da
producdo académica em ciéncias sociais nesse periodo. [...] O préprio insucesso dos
principais empreendimentos universitarios na entdo capital federal (a comecar pela
Universidade do Distrito Federal) deveu-se em ampla medida a ingeréncia politica
das autoridades governamentais e, por outro lado, aos obstéculos de toda ordem
impostos pelo exercicio do controle confessional catélico. A maioria das iniciativas
bem-sucedidas no Rio de Janeiro ganhou impulso institucional sob a protegéo de
liderancas e circulos governamentais influentes. (MICELI, 19893, p. 14-15).

Para compreender melhor a situacdo da area de artes nesse contexto, vae tentar
identificar um pouco do processo de institucionalizacdo das Ciéncias Humanas e Sociais no

CNPg. A arte, como conhecimento cientifico, situa-se no ambito das Ciéncias Humanas e
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Sociais e, por conseguinte, seu desenvolvimento esta atrelado, direta e indiretamente, ao

processo de desenvolvimento e institucionalizagdo destas.

Nos anos 50 o apoio do CNPq se restringe as chamadas Ciéncias Exatas, concentrando
seus recursos nas Ciéncias Biol6gicas, Fisica e Quimica, como se pode verificar nas Tabelas 1
e2.

Tabela 1 — Distribuicdo Percentual dos Recursos Destinados a Bolsas Pelo CNPg 1951/56

ANOS

SETOR 1951 1952 1953 1954 1955 1956
Pesquisas Agrondmicas | 19,5 9,1 2,8 3,2 12,6 15,9
Pesquisas Bioldgicas 37,1 40,7 44,5 43,8 31 33,2
Pesquisas Fisicas 12,9 14,1 12,2 13,5 19,8 6,7
Pesquisas Quimicas 11,8 15,6 18,1 13,5 15,5 17,6
Pesquisas Tecnol 6gicas 8,5 57 10,8 16,5 10,2 10,2
Pesquisas Mateméticas 58 7,8 54 4,9 3 4,2
Pesquisas Geol dgicas 4,4 55 34 2,4 7,8 8,9
Setor Técnico - 15 2,8 2,2 - 3,3
Total Anual 100% | 100% | 100% | 100% | 100% | 100%
Em Cr$ 1.000,00f 1.106 | 7.541 | 18.752 | 23.235 | 17.572 | 27.512
correntes

Fonte: FORJAZ, 1988, p. 21 A.

Tabela 2 — Distribuicdo Percentual dos Auxilios Pelo CNPqg 1951/56

SETOR ANOS

1951 1952 1953 1954 1955 1956
Pesquisas Agrondmicas 4,6 52 3.2 24 24,6 16,1
Pesquisas Bioldgicas 29,4 40,6 46,7 42 23,5 21
Pesquisas Fisicas 20 7,6 124 11,8 21,3 12,5
Pesquisas Quimicas 33,4 33 23,5 33,4 18,4 23,4
Pesquisas Tecnol 6gicas 9,3 4.8 7,2 49 7,4 26,5
Pesquisas Mateméticas 1,4 6 31 2,7 4,6 4,9
Pesquisas Geol 6gicas 0,2 14 0,2 - 0,1 1,6
Setor Técnico 1,6 1,4 3,7 2,8 - -
Total Anual 100% | 100% | 100% | 100% | 100% | 100%
Em Cr$ 1.000,00 correntes | 15,498 | 19.293 | 22.061 | 22.602 | 13.994 | 43.284

Fonte: FORJAZ, 1988, p. 21 B.
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O processo de federalizacéo das universidades, cresceu durante o governo de JK, na

transicdo dos anos 50 para os anos 60 e tinha a preocupacdo de que cada Estado brasileiro

tivesse pelo menos, uma universidade. Nesse sentido, vérias universidades federais foram

criadas tendo havido uma forte participagdo e um predominio das ciéncias humanas e sociais

nessa afluéncia das universidades, no processo de federalizacdo. Pode-se dizer que a partir

dai, as ciéncias humanas e sociais comegam a ter um desenvolvimento mais especifico.

(FORMIGA, 2006°).

Segundo Forjaz (1988, p. 28):

Na reformulagéo que o 6rgdo sofreu em 1964 (lei n°4533 de 08/12/1964) passou a
existir um Departamento Técnico Cientifico organizado em nove setores entre os
quais foi incluido um de Ciéncias Sociais. E nessa época que se iniciam,
timidamente, os financiamentos para as ciéncias da sociedade. Em meados dos anos
60 foi contratado como técnico do CNPq o socidlogo e professor da Universidade
Federal do Rio de Janeiro Ivan Gongalves de Freitas que foi um dos pioneiros da
implantag&o das ciéncias sociais no Conselho. Sua presenca na institui¢do significou
um passo importante no reconhecimento da érea e a partir de sua contratacao passam
a crescer os financiamentos concedidos as humanidades. Esse cientista social, ligado
a Darcy Ribeiro, foi, aém de responsavel pelo setor de Ciéncias Sociais, Diretor da
Divisdo Técnicado CNPq até 1974.

Em 1968, com a institucionalizacdo da Pos-Graduacdo no Brasil, houve novas

possibilidades de expansdo para as Ciéncias Sociais, aumentando consideravelmente os

programas de Mestrado e Doutorado na area, conseqiientemente a comunidade de cientistas

sociais se amplia, se diversifica e se qualifica com a obtencéo da titulagdo académica. Como

bem fundamenta Forjaz (1988, p. 29):

[. . ] Da mesma forma a producdo cientifica da area aumenta e ganha
respeitabilidade nacional e internacional. Em suma, cria-se uma massa critica de
professores e pesquisadores (assim como de publicacdes) que passam efetivamente a
configurar a existéncia, dentro da comunidade cientifica, de um setor especializado e
com identidade definida. Ao estimulo as Ciéncias Sociais resultante da consolidagéo
da Pés Graduagdo veio somar-se, a partir de meados dos anos 70, novos espagos
abertos na estrutura interna do CNPq, que sofreu grandes mudancgas organizacionais.
A transformagdo do Conselho Nacional de Pesquisa no atual Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico deu-se formalmente através da lei n°
6.129 de 1.11.1974. O CNPq teve aterada a sua personalidade juridica, passando de
autarquia diretamente subordinada a Presidéncia da Republica para fundagdo dce
direito privado vinculada & Secretaria do Planejamento (SEPLAN).

% Entrevista.
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A tabela 3 permite ver a tendéncia de evolugdo do nimero de Auxilios a Pesquisa
concedidos pelo CNPq entre 1972 e 1979. A aea de Ciéncias Humanas e Sociais foi a que

mai's cresceu, atingindo uma taxa média de crescimento anual de 38,7%.

Tabela 3 — Evolucgo do Numero de Auxilios por Area de Conhecimento (1972 — 1979).

Areado ANOS TaxadAnuaI
; e
Conhecimento 10 1673{1974] 1075 1976 | 1977| 1978| 1979 | Crestimento
CienciasExataseda 244 | 209 | 279 | 263 | 303 | nd | nd | 617 | 12.29%
Natureza
Engenharias 29| 47 | 52| 33| 102| nd | nd | 208 | 19,80%
Ciencias Agrarias 53 | 53 | 47 | 42 | 67 | nd | nd | 169 | 15,50%
Cienciasde Satide 160 | 174 | 152 | 182|195 | nd | nd | 432 | 1321%
CienciasHumanase 10 | 6 | 10| 8 | 78 | md | nd | 137 | 38,70%
Sociais
TOTAL 516 | 489 | 540 | 528 | 745 | nd | nd |1.563| 14,.85%

Fonte: FORJAZ, 1988, p. 43 A.

A posicdo das Ciéncias Humanas e Sociais ja vinha crescendo nos anos 70 e se
consolidou nos anos 80. A tabela 4 expressa a evolucdo do nimero de bolsas por grande érea
do conhecimento na primeira metade dos anos 80. Em 1982, as Ciéncias Humanas e Sociais
superam as Engenharias deixando de ser a area menos beneficiada. Em 1983 assume o

segundo lugar e em 1984, alideranca no apoio do CNPg.

Tabela 4 — Evolugdo do Numero de Auxilios por Area de Conhecimento (1980 — 1984).

Area do Conhecimento ANOS Taxa Anual de

1980 1981 1982 1983 1984 | Crescimento
Ciéncias Exatas e daNatureza |2107 2101 2268 2355 2341 2,12%
Engenharias 1343 1318 1550 1586 1760 5,55%
Ciéncias Agréarias 1415 1540 1928 2055 2178 9,00%
Ciéncias de Salde 1441 1560 1876 1974 1951 6,24%
Ciéncias Humanas e Sociais 901 1161 1735 2108 2374 21,38%
TOTAL 7207 7680 9357 10078 10604 8,02%

Fonte: FORJAZ, 1988, p. 43 B.
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No ocaso do regime militar, quando o ambiente socia era de contestagcéo — a abertura
politica em marcha com o movimento “Diretas Ja’-, e 0 governo Jodo Figueiredo, fiel a
tradicdo prético imediatista, lutava contra dificuldades econémicas, traduzidas na inflacéo de
110% a0 ano, sem conseguir prestar a necessaria atencdo as coisas da Ciéncia e Tecnologia
(C&T), diminuindo cada vez mais o investimento para essa area, tudo o que era do governo
sofria hostilidade patente. No seio da comunidade cientifica, ndo era diferente, havia ataques &
postura governamental em relacdo aos cortes de investimentos em ciéncia e tecnologia.
(MOTOYAMA, 2002).

Nesse periodo, compreendido dos anos 1980 a 1985, o CNPqg, sob a presidéncia do
engenheiro civil Lynaldo Cavalcanti de Albuquerque, viveu um momento de grande expansao

do fomento para as &eas das Ciéncias Humanas e Sociais, com 0 incentivo e
ingtitucionalizagdo de novas éreas de conhecimento e um maior espaco na distribuicdo dos

recursos, tradicionalmente concentrados nas Ciéncias Biol 6gicas e Exatas.

Segundo Manoel Formiga em entrevista concedida em 11/09/2006 para o

desenvolvimento deste projeto de pesquisa. :

[. . .] o CNPq era a casa dos cientistas das ciéncias exatas (...). As outras ciéncias
humanas e sociais ficaram excluidas por um periodo.(...). Acho que ndo era
preconceito com relagdo as ciéncias humanas e sociais, que na época, eram
incipientes no Brasil, mas sim por influéncia do sistema americano. O Conselho de
Desenvolvimento Cientifico Americano tem este perfil: ciéncias fortes,(...) uma area
de engenharia, uma &ea de medicina, e sd depois € que as ciéncias sociais também
tiveram um espaco dentro dessa agenda. (...) Como o modelo americano é anterior
ao brasileiro, talvez, esse modelo influenciou, deu um balizamento para o0 modelo
brasileiro. E a verdade é que se passam quase duas dezenas de anos, sem que as

.. A . L 10
humanas e sociais tenham espaco naciénciabrasileira.

9 The report Science — The Endless Frontier, written in 1945 by Dr. Vannevar Bush. Its most emphatic and
origina recommendation was that the Federal Government should provide strong support for the conduct of
basic research in the universities as the most effective means of assuring an adequate knowledge base for the
country to draw upon in resolving problems it would inevitably confront in the future. (The Five-Y ear Outlook:
Problems, Opportunities and Constraints in Science and Technology. V. |. National Science Foundation,
Washington, D.C., 1980, p 9.). Established in 1950, the National Science Foundation (NSF) is the federal
government’s only agency dedicated to the support of education and fundamental research in all scientific and
engineering disciplines. “By the National Science Foundation Act of 1950 the Congress established the National
Science Foundation to promote the progress of science; to advance the national health, prosperity, and welfare;
to secure the national defense; and for other purposes. The President approved the act no May 10, 1950.” (NSF.
Disponivel em: http://www.nsf.gov/about/history/ . Acesso em: 8 fev. 2007).




38

Embora em sua origem, o CNPq privilegiasse claramente, a fisica nuclear, estava
estabel ecido, como seu principal objetivo a promocgdo do desenvolvimento cientifico em todos
os dominios do conhecimento, incluindo as Ciéncias Humanas e Sociais. Houve discussoes a
esse respeito, no ambito da comissdo que estudou a implantagdo do Conselho, e, apesar das

propostas de exclusdo, acabou vencendo a orientacdo favoravel ainclusdo. (FORJAZ, 1988).

Na pratica, entretanto, inexistiram financiamentos a esse setor durante longo tempo,
afirma Formiga' (2006).

As ciéncias sociais atravessam, impavidas e desconhecidas, no CNPqg, a década de
50 e quase toda a de 60. Foram 5 anos de esquecimento, porque elas s6 véo
aparecer, com mais nitidez, com a transformagdo em Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnol égico.

O CNPq, por iniciativa do corpo de dirigentes e respaldo do entéo presidente, Lynaldo
Cavalcanti, promoveu um trabalho de divulgacdo e incentivo ao fomento da pesquisa em
Ciéncias Humanas e Sociais junto as universidades que resultou no crescimento da demanda e

no aumento do atendimento aos projetos dessa grande area do conhecimento.

Conforme afirma Formiga*? (2006):

Essainiciativa foi bem articulada e divulgada. Num periodo de dois a trés anos, que
vai de 1980 a 1982, a area de Ciéncias Humanas e Sociais cresceu e passou a
competir, em volume de demanda, com as Ciéncias Exatas e as Ciéncias da Salude e
Biolégicas. Isso prova que existia uma demanda reprimida, pois a area se firma,
definitivamente, e hoje had um equilibrio na demanda dessas grandes areas.

Nesse primeiro momento de afirmacéo das Ciéncias Humanas e Sociais no CNPq se
percebia a auséncia de financiamentos na area de Artes e Cultura, de um modo geral.
Comegou com Letras que ja tinha certo espaco e depois veio a Comunicacdo. Mas as Artes,
strito sensu, era algo que faltava. Havia uma espécie de preconceito: “[. . .] da mesma forma
que tinha uma imagem anterior, de que as Ciéncias Humanas e Sociais ndo eram financiaveis
pelo CNPq, havia também nas Ciéncias Humanas e Sociais, de que Arte, também, néo seria
contemplada pelo CNPg.” (FORMIGA, 2006).

11 Entrevista.
121 dem.
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2.3 A CRIACAO DA AREA DE ARTES NO CNPQ

A confluéncia de fatores como a expansdo do espaco institucional das Ciéncias
Humanas e Sociais, e a vontade politica e técnica impulsionaram o processo de criagdo da
area de Artes no CNPg.

Na primeira metade da década de 80 houve mudancas na hierarquia politica institucional
do CNPg e Manoel Marcos Formiga assume a pasta da Superintendéncia de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnologico e George Zarur, assume, entdo, o seu lugar junto a Coordenacdo de

Ciéncias Humanas e Sociais, onde a area de Artes estava no nascedouro.

Zarur (2006) relata que havia o interesse em secriar a &rea de Artes, e foi feito todo um
trabalho de conscientizacdo, de sensibilizacdo e mobilizacdo dos artistas, com a realizacdo de
vérias reunides, em vérias cidades. Todo um trabalho de promocéo a favor das Artes.
Inclusive, com o ulterior incentivo a organizagdo corporativa da comunidade de pesquisa e

pos-graduacdo em Artes.

A coisa pegava fogo no fomento. Milhares de processos sobre as areas mais
incriveis, tendo-se que opinar. Esta era outra coisa; eu ficava desesperado com os
procedimentos puramente burocréticos. Eu achava que os técnicos do CNPq tinham
gue entrar no assunto, tinha que ser interlocutores da comunidade cientifica e,
portanto, tinham que ter conhecimento especifico daquela area que eles cobriam |4
no CNPg. Entdo, eu ndo via o menor sentido ter alguém que ndo conhecia a Arte,
gue ndo interagia com a comunidade, que ndo era membro daquela comunidade
especifica do conhecimento, ficar dando parecer burocréatico, sobre algo que ele ndo
tinhaa menor idéia. (ZARUR, 2006)°.

A &rea de Artes era ainda muito incipiente, comegava-se a receber 0s primeiros projetos
ao fomento do CNPg. A mudanca do Analistaem C&T, Silvio Zamboni, para a area de Artes,

fol um passo importante na sua consolidagao dentro do CNPg.

O novo técnico gque assumiu aincumbéncia de formar e criar essa area dentro do CNPq,

vinha da agricultura, e era pintor, fazia exposi¢des e tinha uma atuacdo artistica reconhecida.

13 Entrevista.



40

“O processo de criagdo da érea foi longo, e ndo incluiu somente as Artes Plasticas, mas
também aMUsica e as Artes Cénicas’. (ZAMBONI, 2006).

Pode-se afirmar que Marcos Formiga, George Zarur e Silvio Zamboni foram o0s
“jardineiros fiéis’ que semearam e plantaram as sementes das Artes, como area do

conhecimento cientifico, humano e social, no ambito do CNPg.

A partir de entdo, as Artes puderam receber apoio financeiro dessa agéncia de fomento
para a formagdo de recursos humanos e a pesquisa, 0 que facilitou o seu crescimento e

desenvolvimento como ciéncia.

2.3.1 Os Primeiros Projetos de Artes no CNPq

Mesmo ndo existindo o fomento a area de artes, alguns artistas de grande renome e
importancia comecaram a submeter seus projetos de pesguisa para o fomento do CNPg. Como
ndo havia ainda uma relacéo estabelecida do CNPg com consultores especialistas em artes,
esses projetos eram analisados e julgados junto com outras areas do conhecimento relativas as

Ciéncias Humanas e Sociais, geramente a Comunicago.

No inicio apenas alguns poucos projetos de grandes artistas eram submetidos,

analisados e julgados no ambito de outros Comités A ssessores.

Segundo Zamboni (2006), havia raros projetos de pessoas bem qualificadas e de grande
importancia para a area de Artes, como: Walter Zanini, Aracy do Amaral e Regina Silveira
Esses poucos pedidos eram encaminhados para a analise de consultores e comités assessores
de outras &reas, normamente ligados & Comunicacdo ou outra &rea afim, visto que ndo
poderiam ser analisados por outra area do conhecimento que ndo as Ciéncias Humanas e

Sociais.

Um dos primeiros projetos da area de Artes apresentados ao CNPq foi no ano de 1979,

da professora Aracy Abreu Amaral, doutora em artes pela USP, que submeteu ao CNPg seu
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pedido de bolsa de Pés-Doutorado, sob o titulo “O Redlismo Socia na Arte do Brasil da
década de 30 aos anos 60”. (PESQUISA, Microfilme 0275).

Seu pleito foi inicialmente, negado, pois o pedido ndo se enquadrava na modalidade de

bolsa solicitada, mas, ssim, na modalidade de bolsa de Produtividade em Pesquisa.

Dessa forma, o pedido, com a autorizagdo da candidata, foi apreciado dentro do
cronograma de julgamento de bolsas de pesquisas, e teve o parecer favoravel para uma bolsa
na modalidade Produtividade em Pesquisa (PQ) nivel 1B, pelo periodo de 24 meses, no
processo n°. 300817/79. (PESQUISA, Microfilme 0275).

2.3.2 Processo de Conscientizagdo e Divulgacao nas Universidades

Com esses primeiros projetos de artes sendo apreciados no CNPg e o movimento de
abertura de novas areas de fomento as ciéncias humanas e sociais, foi reaizado todo um
trabalho de divulgagdo e conscientizagdo junto as comunidades académicas de artes nas

universidades.

O entdo recém chegado técnico de Artes, fez uma série de viagens pelo pais, fazendo
contatos com professores e alunos dos cursos de graduacdo e pds-graduacdo em Artes,
falando sobre a funcéo e a estrutura de funcionamento do CNPq para o recebimento de

propostas.

Zamboni conta da desmobilizacgo politica da classe de professores pesquisadores de
Artes na defesa de seus interesses em relacdo ao desenvolvimento de recursos humanos e a
pesquisa ha area junto as agéncias estadual e federal de fomento a ciéncia e tecnologia. “Eles
n&o tinham consciéncia de que existiam 6rgdos publicos que faziam isso no pais. Ou, setinha

consciéncia, ndo era uma coisa gque fazia parte do pesquisador”. (ZAMBONI, 2006).

Entdo, a primeira coisa foi explicar que existia um 6rgao, que no caso era o CNPq,
gue poderia financiar a pesquisa. Na época, financiava, cuidava da questdo de
recursos humanos, de cursos no pais e no exterior. Era muito comum, mesmo,
porque a estrutura da pés-graduacdo, praticamente, ndo existia no pais. E foi um
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trabalho, talvez, de ensinamento, explicando que existia esse 6rgdo que poderia
resolver uma série de problemas do pesquisador, e que eles deveriam pedir aquilo
gue eles tinham interesse e necessidade para desenvolvimento das suas pesquisas e
das SLlJ?s areas na area de desenvolvimento de recursos humanos. (ZAMBONI,
2006) .

As Universidades e Faculdades de Artes receberam muito bem, e com surpresa, as boas
novas que Zamboni trazia. A grande maioria da comunidade académica de artes desconhecia
essas possibilidades. Ndo se tinha muito bem claro o papel do Estado no fomento ao
desenvolvimento cientifico e tecnolégico do pais. Observa, muito bem, Zamboni*® (2006): “[.
. .] eles achavam que era uma coisa assim, meio de presente, que ndo era uma obrigacdo do

Estado em fazer isso. E foi Gtima a receptividade’.

O Estado promoverd e incentivard o desenvolvimento cientifico, a pesquisa e a
capacitacdo tecnolbgicas. 83° O Estado apoiara a formagdo de recursos humanos nas
areas de ciéncia, pesquisa e tecnologia, e concedera aos que delas se ocupem meios
e condicdes especiais de trabalho. (BRASIL, 2006a).

Esse trabalho de divulgacéo e conscientizacdo da comunidade académica de Artes, feito
pelo CNPg, no inicio da década de 80, foi um marco fundamental no desenvolvimento de
recursos humanos e da pesgquisa em Artes no pais, bem como da organizacdo corporativo

politica da comunidade de artistas — professores e pesguisadores.

Nesta época, a formacdo em nivel superior em Artes nas Universidades estava bem
consolidada. Com uma maior procura e também melhores condic¢des de infra-estrutura. Havia
uma efervescéncia geral em relagdo as Artes nas universidades brasileiras as escolas de artes
ofereciam mais condicdes. professores, alunos, espaco e materiais, e ndo era mais verdade que

€las tinham apenas as condi¢cdes minimas de trabalho. (LITTO, 1983).

No entanto a POs-Graduacdo ainda era incipiente havia um Unico curso de pos-
graduacdo - o da USP e praticamente, ndo existiam pessoas tituladas. Os primeiros doutores
surgiam de uma forma meio nova, testada pela USP, normamente com artista de peso, como
Regina Silveira e Carmela Gross. A tese de doutorado era a elaboracdo do memorial do seu

trabalho artistico. Ja as subareas das Artes com cunho mais tedrico tinham uma facilidade um

1 Entrevista.
151 dem.
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pouco maior pois ja havia agum curso nas faculdades de Historia e ou de Arquitetura e
Urbanismo. (ZAMBONI, 2006).

2.3.3 A Explosdo da Demanda de Artes

Depois desse trabalho de conscientizacdo comecaram a chegar diversos pedidos de
bolsas na area de Artes ao CNPg, afirma Zamboni*®, “[. . .] uma demanda bruta, heterogénea,
e muito grande’. Porém, salvo as excegbes dos grandes artistas pesquisadores, houve uma
demanda de projetos inadequados ao modelo do CNPg, a despeito do esclarecimento de que
deveria ser um projeto de pesquisa bem elaborado.

Conta Zamboni'” em entrevista:

Agora, existe um aprendizado de pedir. Isso, no CNPq, é claro. E, era uma area que
nem sabia que existia o CNPg, ndo sabia pedir. Certo que esses grandes
pesquisadores, que ja estavam, eles tinham muito mais facilidade, normamente
eram sérios no que faziam. (...) Mas eu acho que a grande questdo néo foi desses
professores das grandes universidades brasileiras. Eu acho que a demanda, isso dai
se alastrou e comegou a aparecer muito, pessoas que ndo eram nem ligadas a
universidade, e pediam. Inclusive, artista autbnomo. E comecaram a pedir, sem
critério, sem pesquisa, fazendo Arte de forma puramente intuitiva.

O aumento da demanda provocou a aceitacéo de um maior nimero de propostas. Criou
se, assim, a necessidade de se ter membros do Comité Assessor especializados em Artes para
0 julgamento das propostas. A participacéo de um membro da comunidade cientifica de Artes

foi um avanco, definitivo, rumo a oficializacéo da area de Artes no CNPg.

Essa explosdo da demanda de Artes chamou a atencdo da equipe do CNPg, e comecou
se a pensar na necessidade de se oficiadizar a area. Oficializar significa alocar recursos e ter
um comité com assessores especidizados. Enfim, passar a ser uma &rea na estrutura
administrativa e financeirado CNPqg.

18 Entrevista.
71 dem.



A partir desse trabalho de incentivo do CNPq acontece um meio termo que ndo € mais
tanto uma pesquisa especificamente intuitiva. O pesquisador de Arte passa a buscar a
continuidade do apoio do CNPq e ater uma visdo mais académica. (ZARUR, 2006)2.

2.3.4 As Artes Instituidas

A questdo da criacdo da area de Artes no CNPq foi submetida, em reunido, a
consideracdo e aprovagdo dos membros do entdo, Conselho Consultivo de Ciéncia e
Tecnologia (CCCT). Houve uma discussdo polémica e dificil, pois com decisdo “[. . ]
era uma fatia a mais do bolo de recursos que iria ser destinada a aguma &ea, e,
evidentemente, fatia poderia fazer falta em outras &reas que estavam, tradicionalmente,
acostumadas a receber a grande parte desse bolo.” (ZAMBONI, 2006).

Essa reunido do conselho consultivo gerou indignagdo e muita briga chegando ao nivel
de ter comenté&rios por parte da comunidade de ciéncias exatas tais como - entdo ia
transformar o CNPq em barracdo de escola de samba pois escola de samba é arte. Em suma
uma visdo extremamente elitista e preocupada com 0S recursos escassos, por que eles seriam
prejudicados. (ZARUR, 2006).

Houve grande resisténcia por parte da comunidade das ciéncias exatas pois, ja estavam
indignados com o crescimento das Ciéncias Humanas e Sociais, mais ainda com a idéia de
criagdo da area de Artes que para eles ndo poderia ser consideradaciéncia. Pelo contrério, era
o contraponto da ciéncia — “arte € arte”. Porém gracas a0 apoio decisivo do Prof. Lynaldo
Cavalcanti, entdo presidente do CNPq, foi possivel, naguela reunido, instituir a area de Artes
no CNPq.

Em 1985, quando da comemoragdo dos 10 anos da Superintendéncia de
Desenvolvimento Cientifico (SDC) houve palestras de cada um dos Comités ligados a
Superintendéncia. Os Professores Benedito Nunes, de Literatura, Barbara Heleodora, de Artes

Cénicas, Frederico Litto, de Comunicacdo e Manoel da Veiga, de MUsica, integrante do

18 Entrevista.
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Comité Assessor de Artes e Comunicacdo (CA AC), apresentaram uma mesa sobre as Inter-

relacOes entre Artes e Ciéncias.

Nessa ocasido a Profa. Béarbara Heleodora apresentou argumentacfes que justificam

muito bem ainstitucionalizacdo das Artes no CNPqg.

As Artes estdo no CNPg ndo para que se queira fazer da criacdo artistica um ato
cientifico mas para que se passe a incluir no acervo de conhecimento em nosso pais aquela
parcela gue é formada pela pesguisa a respeito do fenémeno artistico. Embora haja caso em
gue h& também uma pesquisa perfeitamente vadida na propria criagdo. O preconceito contra as
artes e seu estudo € a causa do atraso desse setor particular de conhecimento no Brasil e nasce
da idéia de que o diferente é necessariamente pior. No entanto, ciéncia e arte sdo apenas dois
caminhos diversos para busca do conhecimento e no acervo geral da nossa formagdo
ocidental, Esquilo, Soéfocles, Dante, Michelangelo, Sheakespear, Bach, Mozart, nd0 s30, sem
davida, marcos menos significativos, quanto qualquer um dos grandes nomes da ciéncia.
(CNPq, 1985).

No processo de oficializagdo da area de artes no CNPq, estava sempre presente um
problema, a questdo: e o que € Pesguisa em Arte? Zamboni® diz que, oficializar a &rea era

uma coisa, mas toda area oficializada tem que ter critério.

O que é pesquisa, 0 que é boa pesqguisa, 0 que ndo é boa pesquisa? Este foi o grande
desafio naquele momento determinado. Precisava de pesquisa. A demanda grande
ndo queria dizer nada, foi interessante até, politicamente, para forcar a questdo da
formagdo da area no CNPq. Agora, 0 que eu estava pretendendo |4 era fazer uma
area, evidentemente, o mais séria possivel. Uma érea engatinhando na pesquisa. Os
artistas sempre foram muito atuantes, mas, na ciéncia e tecnologia, eram totalmente
despreparados, ndo sei se € esse o termo ideal, faltava um engajamento enquanto
uma classe de pesquisadores. Entdo, era fundamental vocé ter critérios, e 0s mais
claros, definidos erigidos, possiveis, paravocé fazer daquela area nascente uma érea
respeitavel, do ponto de vista cientifico. (ZAMBONI, 2006).

Na busca da definicdo de critérios que definissem a pesquisa em artes e sustentassem, do

ponto de vista cientifico, 0 apoio do CNPq as artes, iniciou-se um trabalho de articulagdo com

19 Entrevista
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artistas pesquisadores que culminou na mobilizac&o da classe visando uma maior organizacdo

politica dessa comunidade por meio de Associacoes.



3 A CONSTRUCAO DA COMUNIDADE CIENTIFICA EM ARTES

Adentrar no assunto do CNPg como indutor da organizacéo da classe de cientistas

pesquisadores em artes requer definir o que € comunidade cientifica.

Segundo Kuhn (2000, p.220):

Uma comunidade cientifica é formada pelos praticantes de uma especialidade
cientifica. Estes foram submetidos a uma iniciagdo profissional e a uma educacéo
similares, numa extenséo sem paralelos na maioria das outras disciplinas. Neste
processo absorveram a mesma literatura técnica e dela retiraram muitas das mesmas
licBes. Normalmente as fronteiras dessa literatura-padrdo marcam os limites de um
objeto de estudo cientifico e em geral cada comunidade possui um objeto de estudo
proéprio.

A atividade cientifica ndo pode se desenvolver e ser mantida de forma sustentada se ndo
tiver um componente importante de auto-referéncia e auto- regulamentagcdo. Pelo menos duas
condicbes sdo necessarias para que 0s cientistas mantenham seus pares como principa grupo
de referéncia. Em primeiro lugar, a sociedade precisa associar ciéncia com progresso, ou de
alguma forma reconhecer o valor do trabalho cientifico. E esse reconhecimento que permite
aos cientistas alcancar prestigio socia e atrair apoio financeiro. (SCHWARTZMANN, 2001,
p. 11).

A importancia da organizagdo corporativa das comunidades de pesquisadores nas
diversas subédreas da Arte se reflete no desenvolvimento e sustentacéo desta, pois se sabe que
0 poder de captagdo de recursos junto as agéncias de fomento, necessarios a esse
desenvolvimento, esta atrelado ao nivel de auto-referéncia e auto-regulamentacéo desse

grupo, dentre outros aspectos.

O valor do trabaho cientifico em artes precisa ser reconhecido e estar relacionado de
alguma forma ao progresso para que esse campo do conhecimento alcance prestigio socia e
acesse apoio financeiro. A organizacdo de comunidades cientificas nos diversos ramos das

artes foi um passo importante para o reconhecimento do trabalho cientifico na area.
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3.1 O PAPEL DO CNPQ

O CNPq teve uma atuagdo importante na indugdo da organizacdo da classe de cientistas
e pesquisadores nas mais diversas areas do conhecimento. Participou da formacdo de
Associacdes Nacionais de Pesquisadores das diversas areas das Ciéncias Exatas, Humanas e

Sociais. E um 6rgdo criado por influéncia da comunidade de cientistas organizados.

No caso das artes, ndo foi diferente. Com a sua institucionalizagdo no ambito do CNPg,
Ssegui-se um movimento de incentivo e promocao da criagcdo da ANPAP, em 1986, da
ANPPOM, em 1988, e da ABRACE, em 1998.

A idéia originaria da criacdo da ANPAP surgiu da inquietude do corpo técnico e de
dirigentes do CNPg em relacdo aos parametros cientificos da pesquisa em artes, durante o
processo de formagdo da area. Buscava-se definir critérios para a andise e selecéo dos

projetos de pesquisa em Artes submetidos ao fomento do CNPq.

Dessa forma, por ter $do um movimento ulterior a ingtitucionalizacdo das Artes no
CNPq, faz-se, neste estudo, uma abordagem um pouco mais destacada da historia de criagéo,
percalgos, realizacdes e produtos da ANPAP.

Entretanto, considerando também a participacdo do CNPg na organizacdo das
comunidades cientificas de MUsica e Artes Cénicas descreve-se brevemente abaixo um pouco
dos processos de criagdo da ANPPOM e daABRACE.

3.1.1 ANPPOM - Associacdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduacdo em MUsica

A ANPPOM congrega associacOes cientificas, programas de pds-graduacao,
pesquisadores, posgraduados, professores de pos-graduacdo e alunos de cursos de pos

graduacdo em MUsica

A primeira discussdo no pais sobre a formagéo musical brasileira, em todos os seus
niveis, foi feita no Simposio Nacional sobre a Pesguisa e 0 Ensino Musical (SINAPEM)
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realizado em 1987, pela Universidade Federal da Paraiba (UFPB), com o apoio do CNPg, da
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes) e da Secretaria de
Educacdo Superior (SESU) que resultou, dentre outras, na proposta da criagdo de uma
Sociedade Brasileira de Educacdo e Pesquisa Musical, de forma a congregar as sociedades de
pesquisa musical ja existentes, estimular o desenvolvimento de outras sociedades
departamentais congéneres. (NOGUEIRA; NEVES, 2006).

Ta proposta foi encaminhada, em setembro de 1987, a Direcdo de Ciéncias Humanas
do CNPg (professor José Nilo Tavares), recomendando gestdes para a criacdo de uma
sociedade de pds-graduados em Musica. Esse documento resultou na fundacgo da ANPPOM,
em abril de 1988, em Brasilia, sob os auspicios da Coordenacéo de Ciéncias Humanas do
CNPq. (NOGUEIRA; NEVES, 2006).

3.1.2 ABRACE - Associagdo Brasileira de Pesquisa e Pos-Graduacdo em Artes Cénicas

A ABRACE foi criada em Salvador, Bahia, no dia 21 de abril de 1998, com apoio do
CNPq e a participagéo de representantes. da Universidade Federal da Bahia (UFBA), da
Universidade do Rio de Janeiro (UNIRIO), da Universidade Federal Fluminense (UFF), da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), da Universidade Federal da Paraiba
(UFPB), da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), da Universidade Federal do Rio
Grande do Norte (UFRN), da Universidade Federal de Vigosa (UFV), da USP, Universidade
Estadual de Campinas (UNICAMP), da Universidade Estadual de Santa Catarina (UDESC) e
a Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo (PUC/ SP). (ABRACE, 2006).

Os objetivos dessa Associacdo sd0: incentivar a pesquisa, congregar 0s programas
brasileiros de pés-graduacdo, representar seus associados junto a agéncias de coordenacédo e
financiamento, promover reunides cientificas e artisticas, divulgar estudos, fomentar o
intercambio e a cooperacdo cientifico-artistica entre grupos de pesquisa, programas de pos-
graduacdo e cursos de graduacdo, identificar temas prioritérios de pesquisa, prestar servigos
técnicos e viabilizar instrumentos juridicos que concorram para a realizacdo destes objetivos.
(ABRACE, 2006).
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3.20CNPg E A CRIACAO DA ANPAP

O enfoque mais aprofundado dado a ANPAP justifica-se pelo fato de a criagdo dessa
Associagdo ter sido a primeira iniciativa do CNPqg de se estimular e promover a organizacéo

politica e social de pesguisadores em artes.

Além disso, a fundacdo da ANPAP veio pari passo ainstitucionalizacdo da area de artes
no CNPg, em fungdo do movimento da érea técnica na busca da definicdo de critérios de

pesquisa em artes que pudessem sustentar o apoio do 6érgao.

Anna Barros, em depoimento sobre a criacdo da ANPAP concedido em 2006 com a
finalidade desta dissertacdo, disse que o responsavel técnico de criacdo da area junto ao
CNPq, Silvio Zamboni, foi a ponte de ligagdo entre esse 6rgdo e pesquisadores da Escola de
Comunicagdo e Artes da Universidade de S50 Paulo (ECA/USP) como Walter Zanini, Aracy
Amaral, que arrebanharam artistas e tedricos para criar a ANPAP. E, segundo ela, a
Associacdo foi fundada por incentivo do CNPq, interessado em fazer com que a pesquisa em

arte fosse vista “ em pé de igualdade” com outras pesguisas consideradas cientificas.

Zamboni conta que, depois das viagens que fez em funcdo do trabalho de
conscientizacdo sobre o fomento a pesquisa em artes junto as universidades, adquiriu um
conhecimento muito grande dos melhores pesquisadores em artes no pais. Assm ele
estabeleceu contato com esses pesquisadores fazendo consulta no sentido de se criar uma

Associacdo Naciona de Pesquisadores em Artes Plésticas.

Com uma lista grande - mais de 30, 40 pessoas, bastante representativa (...)
pesquisadores em artes plésticas, a grande maioria das universidades - organizou-se
uma reunido, mais nacional possivel, para discutir a questdo de uma associacdo de
pesquisadores em Artes Plasticas. Estavam presentes representantes de varios
estados. (ZAMBONI, 2006).

Houve reacdo contra a idéia da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes
Plasticas, pois, historicamente, outras iniciativas de se formar associagdes de artistas ndo
foram para frente. O clima foi de desconfianca, em funcdo dessas iniciativas frustradas

anteriormente.
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O embrido da ANPAP surgiu nessa reuni&o realizada em dezembro de 1986, presidida
por Silvio Zamboni e Walter Zanini, na sala Alvaro Alberto do CNPg. Zamboni conta que foi
uma reunido polémica e dificil. Perguntava-se 0 que era a pesquisa na linguagem visual, o que
era a pesquisa no fazer artistico, nas vérias éreas e subéreas das Artes, tendo sido feita nessa

ocasido uma primeira subdivisdo das subareas a serem incluidas na A ssociagao.

Nessa reunido foi indicada uma primeira diretoria provisoria, presidida pela Prof2 Dr2
Aracy do Amaral, principal critica de artes plasticas de Sdo Paulo, e secretariada por Daisy
Peccinini, historiadora da arte. Essa diretoria teve a incumbéncia de realizar a 12 Assembléia
de Fundacéo da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas. Discutiu-se e ficou
definido também o nome da Associacdo: “Aracy deu o nome ANPAP. Eu eraafavor de Artes
Visuais, mais abrangente e mais moderna, mas ela quis que fosse Pl&sticas, e assm foi”.
(ZAMBONI, 2006).

Em decorréncia dessa primeira reunido, elaborouse o projeto de realizacdo da 12
Assembléia Geral Extraordinaria da ANPAP, no periodo de 15 e 16 de maio de 1987, em Séo
Paulo, na USP. Esse projeto foi apresentado ao CNPg para 0 apoio com a concessao de
recursos financeiros, processo n° 400980/87-8 em nome de Aracy do Amaral. (PROCESSOS
DE AUXILIOS, Microfilme 0306).

O parecer técnico ao processo acima referido, considerou de importancia fundamental o
apoio ao projeto, sem o qual poderia se inviabilizar a propria existéncia da associacdo. “Deve
ser atendida a integra da solicitagdo, em primeira prioridade”. (PROCESSOS DE AUXILIOS,
Microfilme 0306).

Foi concedido pelo CNPq o Auxilio Realizacdo de Congresso (ARC), no vaor de Cr$
106.842,00 (Cento e seis mil oitocentos e quarenta e dois Cruzados), para a realizagéo dessa
12 Assembléa Geral.

Em seu relatério técnico apresentado ao CNPg como prestacdo de contas do apoio
recebido pararealizagdo do evento, Amaral conta do completo éxito deste, com pesqguisadores

de nove unidades da Federac&o e noventa participantes. Apresentado o anteprojeto do Estatuto
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da ANPAP, o mesmo foi debatido e aprovado. “Teve assim plena fundagdo a entidade
ANPAP?” e foi eleitaa 12 diretoria, presidida por Walter Zanini, arquiteto, artista plastico de
grande renome, Diretor da ECA/USP & época’. (PROCESSOS DE AUXILIOS, Microfilme
0306).

3.21 A ANPAP

Assim foi criada a ANPAP, como uma sociedade civil de natureza cientifica, sem fins
lucrativos, com duracéo indeterminada, congregando pesquisadores, centros e instituicoes de
pesquisas com a finalidade de promover, desenvolver e divulgar pesquisas no campo das artes
plasticas em todo territério nacional. (ANPAP, 2004).

E constituida dos comités associativos de Histéria, Teoria e Critica da Arte, Linguagens
Visuais, Arte-Educacdo, Curadoria e Conservagéo e Materiais compostos por pesquisadores

das areas respectivas aos comités, com mandato de dois anos.

Os 0rgéos que integram a estrutura organizacional da ANPAP sdo a Assembléia Geral, a
Diretoria e 0 Conselho Deliberativo. A Assembléia Geral € corstituida pelos socios e deve se
reunir anualmente a cada Encontro Nacional e extraordinariamente quando convocada. A
Diretoria é eleita pela Assembléia Geral pelo periodo de dois anos e é constituida dos
seguintes cargos. presidéncia, vice-presidéncia, 12 secretaria, 22 secretaria, 12 tesouraria e 22

tesouraria. O Conselho Deliberativo € constituido pelo vice-presidente da diretoria que € o

2OAssinaram a ata da fundacdo da ANPAP, nesta ordem: Daisy Peccinini de Alvarado, Aracy Amaral, Mario
Barata, Maria Amélia BulhBes de Carvalho, Grace Maria Machado de Freitas, Frederico de Moraes, Ana Mae
Tavares Barbosa, Walter Zanini, Augusto Froelich, Regina Silveira, Silvio Perini Zamboni, Sonia Salzstein
Goldberg, Ulpiano Toledo Bezerra de Menezes, Maria Lucia Morales Silva Gomes, Paulo Bruscky, Nilza de
Oliveira, Jodo Evangelista de Andrade Filho, Maria Lucia Toralles Pareira, Elza Maria Ajzemberg, Maria Luiza
Villas Boas, Osmar Pinheiro Souza Jr., Otilia B. F. Arantes, Marcus Tadeu Daniel Ribeiro, Blanca Brites, Maria
Lucia Bastos Kern, Suely Deschermayer, Berenice Gorini, Elizabeth Silva Lopes, Elvira Vernaschi, Stela Maris
Figueiredo, Suzete Venturelli, Domingos Tadeu Chiarelli, Ivo Mesqguita, Martin Grossmann, Y one Soares Lima,
Jo3o Spinelli, Noemia Varela, Dalton Sala Jr. Icléia Cattani, Evandro Salles, Vagner Dante Veloni, Aurea
Pereira da Silva, Miriam Andrade Ribeiro de Oliveira, lvone Luiza Vieira, Maria Luiza Sabdia Saddi, Anna
Barros, Olimpio Pinheiro, Ana Maria Belluzo, M. C. Franga Loureiro, M. Heloisa Toledo Ferraz, Silvia Menezes
Athayde, Lisbeth Rebollo Gongalves, Anna Bella Geiger, José Claudio da Silva, Evelyn Berg loschpe, Diana
Dominguez, Maria Isabel Meirelles Reis Branco Ribeiro. Por procuragdo, da Associagdo de Artes Educadores de
S&0 Paulo assina lvone Mendes Richter. Ha algumas assinaturas ilegiveis.(MEDEIROS, 2004, p. 2).
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presidente natural do Conselho e mais no minimo cinco membros eleitos pela Assembléa

Geral em numero proporcional aos associados de cada comité.

Esta estabelecido em estatuto que a sede nacional serd onde estiver instalada sua
Diretoria e Secretaria Geral. O foro para efeitos legais € em Sdo Paulo e a representacéo
estadual € definida pelos associados de cada estado. Onde ndo existem associados ou
representacdo local organizada, a Diretoria pode designar um comissario para esta funcéo.
(ANPAP, 2004).

A ANPAP tem uma estrutura democratica de delegacéo de poder mediante o voto dos

associados e com a mudanca bienal da diretoria sua sede fisica também muda.

Segundo Anna Barros* (2006), os propésitos da Associacdo foram o incentivo e a
difusdo das pesguisas em Artes Plasticas. “A idéia que orientou o desempenho da ANPAP
dentro do mundo académico foi a de incentivar e difundir a pesquisa. Para tanto, a diretoria da

sociedade deveria peregrinar pelo Brasil tornando mais fécil essatarefa’. (BARROS, 2006).

Barros (2006)% conta que:

[. . .] durante alguns anos, a energia da ANPAP permaneceu meio que em gestacéo,
sendo sustentada por encontros do nacleo de Sao Paulo na casa da Gabriela Wilder.
Alguns membros se tornaram mais ativos, entre eles a propria Gabriela, Daisy
Peccinini, Maria |sabel Branco Ribeiro, Maria Heloisa Ferraz e Anna Barros.

Essa forma rotativa de gestédo da Associacdo - em que sua sede estard na ingtituicdo a
gual o seu presidente pertence - faz com que, caso ndo haja um interesse comprometido com
as artes plasticas por parte da instituicdo sede da ANPAP, o presidente fique sozinho,
comprometendo o bom funcioramento da Associacdo. A estrutura rotativa torna o
funcionamento da ANPAP vulneravel a um jogo de interesse politico dependente

principal mente da figura do presidente e dos seus vincul os.

21 |nformac&o viae-mail.
%2 | dem.



E necess&rio que haja um compromisso institucional declarado e efetivo com, no
minimo, uma contrapartida da infra-estrutura por parte da instituicdo sede da ANPAP. As
facilidades e 0 sucesso da gestdo estdo diretamente ligados ao nivel de reconhecimento e
relevancia das artes plasticas dentro da estrutura de poder da qual o presidente provém. Se ndo
houver representatividade e respaldo ingtitucional, ou mesmo se este for pegueno, sera

também pequeno o espectro de atuacdo da ANPAP naquele biénio.

A institucionalizac8o da pesquisa em artes plésticas pode ser percebida assim: quando
as institui¢cbes aceitam o compromisso e respondem por meio do seu representante, quando se
tém recursos para apoiar a pesquisa e se oferece as condigdes necessé&rias a mesma, também
guando se investe na divulgacdo de seus resultados, no acompanhamento e no continuo

aperfeicoamento desse sistema.

As demais informagdes e regulamentagcdes sobre a natureza, o quadro associativo, a
assembléia geral, a diretoria, o conselho deliberativo, os comités associativos e disposi¢coes

gerais e transitorias podem ser encontradas no Estatuto Social da ANPAP.

3.2.2 Subsidios para o Histérico da ANPAP

As informagdes histéricas da ANPAP foram obtidas em entrevistas realizadas com
pessoas-chave no seu processo de institucionalizacdo e em pesquisas no seu livro de atas e nos

anais dos encontros.

Como descrito anteriormente, uma primeira diretoria provisoria foi composta por
indicagdo, durante a primeira reunido de discussdo sobre a idéia de se criar a Associacdo de
Pesquisadores em Artes Plasticas, realizada no CNPg em 1986.

Essa diretoria teve a tarefa de organizar e fundar tal associagdo por meio da realizagéo
da 12 Assembléia Geral, na USP, em 1987, quando foi discutido e aprovado o Estatuto Social
da ANPAP. Houve também a eleicdo da primeira diretoria composta por: WAlter Zanini

(presidente); Mario Anténio Barata (vice-presidente), Daisy Vale Machado Peccinini de
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Alvarado (12 secretaria); Maria Amélia Bulhdes Garcia (22 secretaria); José Roberto Teixeira

Leite (1° tesoureiro) e Grace Maria Machado de Freitas (22 tesoureira).

Walter Zanini, primeiro presidente eleito da ANPAP, no esbogo da apresentacdo do
primeiro caderno, fala que ela surgiu do propdsito de congregar pesguisadores que atuam nas

diversas éreas das artes pléasticas.

Discutiu-se a amplitude incomum da quilda em cuja abrangéncia, entretanto, se
situam valores que constituem dominios interdependentes. Logo se definiu o perfil
de sua unidade maltipla, dando formac&o a um quadro relativamente numeroso e em
crescimento. Entre os objetivos da primeira diretoria eleita para cumprir o biénio
1987/1989, achava-se a publicacdo dos cadernos da ANPAP, com a finalidade de
divulgar as pesguisas recentes ou em desenvolvimento de seus associados. Seu
programa editorial que a ANPAP se propde a levar adiante € um item destacado de
suas atividades no qual se devera fazer sentir o intercAmbio com as instituicOes
congéneres do Brasil e do exterior, com vistas a imprescindiveis contatos entre os
pesquisadores da drea. (ZANINI, 1988, p. 1).

Esta primeira diretoria realizou o | Encontro Nacional da ANPAP, no periodo de 17 a
19 de novembro de 1988, na Casa da Cultura Japonesa, em Sao Paulo. Solicitou-se 0 apoio do
CNPq para a publicacéo do | Caderno contendo os resumos das comunicacOes apresentadas
no referido evento. Ta pedido foi em principio recusado, com a recomendacéo de
reapresentacdo do projeto incluindo texto sobre a descricdo da area de artes no pais. A
primeira diretoria realizou ainda o 11 Encontro Nacional da ANPAP - as pesquisas recentes e
em andamento, nos dias 19 e 20 de maio de 1989, também na Casa da Cultura Japonesa, com
0 apoio da FAPESP. Nessa ocasido, foi convocada a Assembléia Geral para a eleicdo de nova
diretoria para o biénio 1989/1991.

No biénio compreendido entre maio de 1989 e maio de 1991, a Diretoria da ANPAP
ficou composta por: Daisy V. M. Peccinini de Alvarado (Presidente), Mario Antonio Barata
(Vice-Presidente), Silvio Zamboni (1° Secretario), Maria Heloisa C. Toledo Ferraz (22
Secretaria), Maria Cecilia Franga Lourenco (12 Tesoureira), e Diana Domingues (22
Tesoureird). Foi realizado o |1l Encontro Naciona da ANPAP, em S&o Paulo, tendo sido
editados os trés volumes de Caderno da ANPAP, dois deles relativos aos | e Il Encontros

realizados em 1988 e 1989 e o terceiro volume, referente ao |11 Encontro.
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No biénio 1991/1993, a Diretoria da ANPAP estava sediada no Rio Grande do Sul, em
Porto Alegre, sob a presidéncia de Maria Améia Bulhes, a vice-presidéncia de Romanita
Pisconzi, a 12 secretaria de Lenora Rosenfield, a 22 secretéria de Evelyn Berg Yoshpe, a 12

tesouraria de Diana Maria Gallicchio Domingues e a 22 tesouraria de Blanca Luz Brites.

Nos dias 21 e 22 de agosto de 1993 foi realizado o V Encontro Nacional da ANPAP na
Universidade de Caxias do Sul, em Canelas, RS. Este Encontro foi organizado em uma
reunido e na da Assembléa Geral de eleicéo da nova diretoria. A reunido do V Encontro foi
coordenada pela entéo presidente que abriu o debate sobre as expectativas em relacdo a
ANPAP. O tema foi bem aceito e um assunto destacado foi o fato de a ANPAP ter, a
principio, atingido seus objetivos ao suprir a falta de um cana de representacéo dessa
comunidade. Entretanto, a situacdo da arte estava critica e advertiu-se da necessidade de
organizacdo politica para a garantia das conquistas feitas, uma vez que a situacdo socio-
politica do pais era preocupante e o fomento a algumas &reas seria discriminado em favor do
fomento de éareas prioritarias. Durante a Assembléia Geral, além da eleicdo da nova diretoria,

houve também a discussao e revisdo do Estatuto. (ANPAP, [199-]).

O livro de registro de atas da ANPAP ficou perdido desde o V Encontro, em agosto de
1993, e sO foi reencontrado em outubro de 1997, ndo tendo sido registradas a atas das
reunifes e assembléias gerais nesse periodo. Cabe ressaltar ainda, que ndo ha registro em ata
darealizagdo do 1V Encontro Nacional da ANPAP, provavelmente ocorrido entre os anos de
1990 a 1992.

No biénio 1993/1995 a sede da ANPAP estava em Brasilia, no Instituto de Artes da
Universidade de Brasilia (IdA/UnB), sob a presidéncia de Silvio Zamboni, a vice presidéncia
de Stella Maris de Figueiredo Bertinazzo, 12 secretaria de Maria Beatriz de Medeiros, 22
secretaria de Grace Maria Machado de Freitas, 12 tesouraria de Suzete Venturelli e 22
tesouraria de Douglas Marques de Sa. Foi quando se promoveu a realizagdo do VI Encontro

em S80 Paulo e a publicagéo dos Anais.

No Biénio 1995/1997 a diretoria da ANPAP estava constituida de Ana Mae Barbosa, na
Presidéncia, Anna Barros na Vice-Presidéncia, Milton T. Sogabe como Primeiro- Secretario,
MA. Gabriela Suzana Wilder, Segunda-Secretaria, Maria Heloisa F. T. Ferraz, Primeira-
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Tesoureira, Gilberto Prado como Segundo- Tesoureiro. Sua sede estava no Nucleo de Cultura
e Extensdo em Promocéo da Arte na Educagdo (SESC-NACE-NUPAE) em S&o Paulo.

Em 1996, a ANPAP completou 10 anos de existéncia e foi realizado o Congresso
Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas - ANPAP 10 Anos, em S&o Paulo, no periodo
de 22 a 26 de outubro de 1996.

[. . .] em comemoragdo aos dez anos da ANPAP, o Congresso teve, pela primeira
vez, convidados do Exterior a convite de Ana Mae e de Anna Barros. Uma das
atividades de destaque foi a realizago da Exposi¢do de Arte, no Paco das Artes, em
Sao0 Paulo, com a curadoria de Daisy Peccinini e projeto e organizacdo de Anna
Barros. (BARROS, 2006)%°.

Em 1997 sob essa mesma gestéo, foi realizado o 1X Encontro Nacional da ANPAP e
publicados os Anais. Na ocasido, Ana Mae estava lecionando nos Estados Unidos e quem

assumiu a organizacdo do referido evento como presidente interina da ANPAP foi Anna
Barros.

Na Assembléia Geral realizada durante o I X Encontro foi abordado o tema de a ANPAP
ndo ter uma sede fixa e se sugeriu que seus documentos permanecessem em Sao Paulo pelo
fato dela estar registrada nesta cidade. Tal sugest&o teve apoio de outros associados tendo sido
aprovada aidéia de criagdo de um Centro de Documentacdo da ANPAP sediado no niicleo de

S80 Paulo englobando documentos da ANPAP e publicagdes de seus associados.

Com a eleicdo da nova diretoria para o0 biénio 1997/1999, presidida por Paulo Bruscky,
a sede da ANPAP mudou-se para a Escolinha de Artes de Recife- PE. O ndo registro legal da

ANPAP no foro de Recife deixoura em ma situacdo e esse foi um periodo de crise.

Quando a diretoria da Associacdo foi levada para Recife e 0s seus membros néo a
registraram no foro de Recife, ela ficou a deriva. Foi entdo, que Anna Barros
organizou uma reunido do Conselho e de membros para defender a existéncia da
ANPAP. Ficou decidido que sua sede voltaria para Sdo Paulo. Na votagéo, Anna
Barros foi eleita presidente, época em que era professora convidada da UnB. De
Brasilia controlava a organizag&o, tendo a ajuda de Lilian Amaral, Gilberto Prado e
Milton Sogabe, secretérios e tesoureiro da Associagdo em Sdo Paulo. (BARROS,
2006).

23 |nformac&o viae-mail ..
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Em 1999, portanto, a Diretoria da ANPAP foi recomposta ficando assim constituida:
Anna Barros (Presidente), Maria lzabel Ribeiro (Vice-Presidente), Milton Sogabe (1°
Secretério), Lilian Amaral (22 Secretaria), Gilberto Prado (1° Tesoureiro), Ana Claudia de
Oliveira (22 Tesoureira). Nesse ano foi realizado o X Encontro Nacional da ANPAP - O
Estado da Pesguisa em Arte, no periodo de 10 a 12 de Novembro de 1999, em Séo Paulo, com
apublicacéo dos Anais e aeleicdo da novadiretoria.

O papel que Ana Barros exerceu foi decisivo para a continuacéo da Associagao tendo
em vista o fato dela ter resgatado a ANPAP de seu estado de abandono em Recife para trazé-
la de volta aos seus cuidados em S&o Paulo. Este acontecimento comprova a dificuldade de se

manter a gestdo de uma Associacdo cuja sede pretende-se itinerante.

No Biénio 2000/2001 a Diretoria da ANPAP era composta por Ana Claudia M. A. de
Oliveira (Presidente), Maria |zabel Ribeiro (Vice-Presidente), Lilian Amaral (12 Secretéria),
Gabriela Wilder (22 Secretéria), Glberto Prado (1° Tesoureiro), Miriam Celeste Martins (22
Tesoureira) sediada na Fundagio Armando Alvares Penteado, S0 Paulo. Esta diretoria
realizou o XI Encontro Nacional da ANPAP, em novembro de 2001, bem como a Assembléia
Geral de eleicdo na nova diretoria. Todas as comunicagdes do XI Encontro estdo registradas
em CD ROM, reconhecido como publicagéo cientifica - publicacdo eletronica - para efeito

das agéncias de fomento.

Dentro de uma proposta da ANPAP de descentralizar suas atividades, promovendo
eventos regionais para integrar 0s seus associados aos demais nucleos de pesquisa no pais,
realizou-se de 14 a 16 de Setembro de 2000, na Faculdade de Artes Visuais da Universidade
Federa de Goias (FAV/UFG), o | Encontro Centro-Oeste ANPAP - Discutindo a Rroducéo
Académica e Artistica do Centro-Oeste. Foram editados os Anais do referido Encontro

Regional, que teve a coordenacgdo geral de Maria Elizia Borges.

Para o biénio 2002/2003, a ANPAP retorna sua sede para Brasilia, vinculada a Pos-
Graduacédo em Artes, do Instituo de Artes da Universidade de Brasilia, IdA/UnB. A Diretoria
era composta por Maria Beatriz de Medeiros (Presidente), Tania Regina Fraga (Vice-
Presidente), Suzete Venturelli (12 Secretéria), Elisa de Souza Martinez (22 Secretaria), Lygia
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Maurity Sabdia (1 Tesoureira) e Thérése Hofmann Gatti (22 Tesoureira). Durante esta
gestéo, foram realizados e publicados os Anais do XII Encontro Nacional da ANPAP. O
tempo na/ da arte, e do |1l Encontro Internacional de Arte e Tecnologia: Midias interativas,

sua historia, teoria, critica e curadoria, em junho de 2003.

A Assembléia Geral realizada durante o X1l Encontro da ANPAP designou grupo de
trabalho para proceder andlise e revisdo do Estatuto, no que se refere ao processo de
candidatura de novos associados, tendo sido criada e aprovada a figura do Associado Emérito.
Na mesma ocasido foi aceita a proposta de dar continuidade ao mandato da atual diretoria por

mais um ano. Portanto, ndo houve necessidade de uma nova eleigéo.

Em novembro 2004, ainda com a mesma composicéo da diretoria, foi realizado o XIll|
Encontro Nacional da ANPAP - A Arte em pesquisa: especificidades, quando foram também
publicados seus Anais. Durante o Encontro, na 22 Assembléia Gera, foi feita e eleicdo da
proxima diretoria para o biénio 2005/2006, composta por: Dulcimira Capisani (presidente),
Irene Tourinho (vice-presidente) Maria Beatriz de Medeiros (12 secretaria), Maria Elizia
Borges (22 secretaria) Cleomar de Souza Rocha (1° tesoureiro) e Raimundo Martins (2°

tesoureiro).

Com o falecimento da Dr2 Dulcimira, Irene Tourinho assume a presidéncia e a sede da
ANPAP é transferida para Goiania (ROCHA, 2006). Ainda em 2005, Irene Tourinho afasta-
se da presidéncia para fazer Pés-Doutorado no Exterior e Cleomar de Souza Rocha (1°
tesoureiro) assume interinamente a presidéncia, coordenando a realizagdo do XIV Encontro
Nacional da ANPAP, em outubro de 2005, na FAV/UFG.

Durante a Assembléia Geral realizada no X1V Encontro, foi colocada em votacdo a
reorganizagéo da atual Diretoria para vigéncia 2005/2006. Nessa nova composi¢do, Cleomar
Rocha assume a presidéncia e Maria Beatriz de Medeiros, a vice-presidéncia. Maria Elizia
Borges, assume a 12 secretaria, Irene Maria Fernandez da Silva Tourinho, a 22 secretaria, Jose
César S. Climaco Teatini, a 12 tesouraria e Raimundo Martins da Silva Filho, a 22 tesouraria.
Com essa reordenacdo da diretoria, o foro legal da ANPAP passa para Salvador, BA, ficando
sua sede na Universidade de Salvador (UNIFACS). (ROCHA, 2006).
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Esta nova diretoria realizou o XV Encontro Nacional da ANPAP — Arte: limites e
contaminagdes, no periodo de 19 a 23 de setembro de 2006, no Goethe Institut, em Salvador
BA. Na véspera do evento foi realizada uma reunido do Forum de Coordenadores dos Cursos
de Pos-Graduacdo em Artes Plésticas e ao final houve uma reunido do Conselho Dédliberativo
da ANPAP e aAssembléia Geral.

A Assembléia Gera teve como pauta a leitura e aprovacdo da ata da assembléia
anterior; o envio de cartas da ANPAP as ingtituicbes de fomento e universidades com o
intuito de mobilizar e fazer-se conhecer; o apoio da ANPAP a Prof2 Dayse Peccinini, em
razdo do processo impetrado contra sua pesquisa pela filha do Brecheret; os pareceres dos

comités sobre a entrada de novos associados e a eleicdo da nova diretoria

Foi demonstrado o interesse da UFBA em sediar a ANPAP oportunamente. Houve a
candidatura de duas chapas. uma da UDESC, de Floriandpolis, SC, e outra composta por
distintas instituicbes e estados, mas com a sede inicia na Faculdade de Santa Marcelina
(FASM), em S&o Paulo. O grupo da UDESC venceu a eleicdo, assumindo o mandato de
gestédo da ANPAP para o biénio 2007/2008.

As pesguisas desenvolvidas pelos pesquisadores em artes plasticas associados da
ANPAP, que foram apresentadas nos Encontros Nacionais ao longo de sua histéria e
publicadas em forma de artigos nos Anais estdo descritas no Apéndice desta dissertacéo
intitulado Anais ANPAP.
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ANo I nstituicéo
Fato Presidéncia Sede RealizacOes
N . . ~ Aracy do L ”
1986 Primeira Reunido - discussdo da Amaral ECA/USP - Primeira Assembléia Geral
criagdo ANPAP no CNPq (provisdria) Sdo Paulo/SP | extraordinériade criagdo da Anpap
1987/ PAH mel r;g!a(g}ao;addl rcet_orlilpzla Walter Zanini | ECA/ USP- | el Encontros Nacionais da
1989 | Hssemblea Aﬁrp AF’f nacaoda | (geito) | SaoPaulo/SP|  ANPAP e Assembléia Geral
1989/ Eleicdo denovadiretoriapela | DayseV. M. ECA/USP - [11 Encontro Nacional da ANPAP e
1991 Assembléia Geral durante o 1l Peccinini de S0 Paulo/SP publicacdo dos 1°, 2° e 3° Cadernos
Encontro Alvarado daANPAP
Eleicdo de novadiretoria . - .
1992/ e MariaAmélia| UCS -Caxias .
1993 pelaAssembIaaGeral durante I11 Bulhdes do SU/RS V Encontro Nacional da ANPAP
Encontro Nacional
1993/ AE' © Gaf)ﬁ_e ”g"a ald'(;eto“ta pel/a Silvio IdA/UnB - | VI Encontro Nacional daANPAP e
1995 ssembleatbera durante o Zamboni Brasilia/DF publicacdo dos Anais
Encontro
Congresso Nacional de
1905 Eleicéo denova Anamae | sescinace | I T
diretoria Assembléia Geral Barbosae INUPAE - L X
1997 durante o VI Encontro AnnaBarros | S&o Paulo/SP ANPAP, apublicacéo dos Anais e
maior intercAmbio internacional de
pesquisadores.
Eleicdo de novadiretoria pela Escolinhade o .
- Paulo ANPAP ndo éregistradano Férum
Assembléia Geral durante o IX Artesde . .
1997/ Encontro Bruscky Recife / PE de Recife e entraem crise.
1999 ~ Resgate daANPAP
. SESC / Séo . '
Crise ANPAP AnaBarros X Encontro Nacional da ANPAP e
Paulo —SP . )
publicacéo dos Anais
Fundacéo
2000/ Eleicdo de novadiretoria AnaCléaudia Alvares X1 Encontro Nacional daANPAP e
2001 pela Assembléia Geral durante o M. A.de Penteado - publicagdo das Comunicacdes em
X Encontro Oliveira S0 Paulo/ CD-ROM
SP
2002/ AE' “ ‘?agl de rg"‘;dgdo“ta pe)'f} IdA/UnB - | XI1 Encontro Nacional da ANPAP,
2003 ssembleiaoeral durante o BrasilialDF publicacéo dos Anais
Encontro
ssembl éi Maria Beatriz .
A AXI | Egl:e'or?[ge;ilei?g;agte 0 de Medeiros X111 Encontro Nacional da ANPAP,
2003/ tinuidade d datod IdA/UnB - publicacdo dos Anais, revisdo do
2004 I\/(I:grrilaltgu(;atrize dgl\r/ln:gei roc; ‘ér Brasilia/DF Estatuto e Il Encontro
. P Internacional de Arte e Tecnologia
mais um ano
— , , " — —
Eleicdo de nE)va diretoriapela 2 Dulcimira S50 Paulo Dulcimira Capisani vem afalgcer
Assembléia Geral de 2004 Cabisani ISP no comego do mandato, assumindo
durante o X111 Encontro P Irene Tourinho (vice-presidente)
2005/ Falecimento de Dulcimira Irene FAV/UFG - | Afastamento para P6s- Doutorado
2006 Capisani Tourinho GoianialGO no Exterior
Afastamento de Irene Tourinho Céi%rr?:r UNIFACS - | X1V Encontro Nacional da ANPAP
para o P6s- Doutorado no exterior L Salvador/BA e publicagcdo dos Anais.
(interino)
2006 AREdefLrl“ ,‘?aOG“O‘;lag' re“;”a F;?:i‘/ CF'eeor;‘ar UNIFACS— | XV Encontro Nacional da ANPAP
ssemblela erd durante o ocha Salvador/ BA e publicacdo dos Anais
Encontro (eleito)
2007/ Eleicdo danovadiretoria pela gantljrr]g UDESC - Previsto o XVI Encontro Nacional
2008 Assembl éia Geral durante o XV R eglh Floriandpolis da ANPAP e apublicacdo dos
Encontro Nacional da ANPAP grlri]vei r(;e /SC Anais

Quadro 1- Resumo Histérico daANPAP




4 POLITICA PUBLICA E APOIO ASARTES

Para fins deste trabalho, no escopo da Biblioteca Virtua de Politica Cientifica e
Tecnolégica, “Politica Pablica” - equivale, em Portugués, a expressao inglesa policy - e é um
conjunto de acGes ou normas de iniciativa governamental, visando determinados objetivos.
Nesta perspectiva, politica publicatem sempre caréter estatal, ainda que sua execucao atraves

de programas, projetos e atividades possa envolver agentes privados. (CNPqg, 2006b).

As politicas publicas nascem da sociedade, geram-se no ambito do Estado e envolvem
setores estatais e societais. E uma tentativa governamental de modificar o meio ou contexto
(social, cultural, politico, econémico e ambiental) em que se movem atores sociais dirigidos
por uma légica corporativa. (NASCIMENTO, 2005).

4.1 POLITICA PUBLICA CULTURAL

A Politica Publica da &ea Cultural deve assim articular com os diversos atores
relacionados ao tema nas mais diferentes esferas de atuacdo, buscando para tanto acionar e

direcionar mecanismos e instrumentos de apoio disponiveis na consecucdo dessa politica.

O desafio de formular e implementar politicas publicas para um setor tdo diverso como
€ o cultural, com indmeras linguagens a serem contempladas tais como: teatro, musica, danca,
cinema, comunicacdo de massa, artes plasticas, fotografia, escultura, artesanato, livros,
patrimonio cultural (material e imaterial), circo, museus, etc, cada um com sua complexidade
e especificidade, € no quadro governamental tarefa do Ministério da Cultura (MinC) em

articulacdo e parceria com os atores (publico e privado) envolvidos neste segmento.

Com todas as dificuldades advindas da falta de priorizagdo da cultura, o atual governo
tem assumido que € indispensavel para o fortalecimento do setor cultural brasileiro a acéo
publica do Estado neste campo feita com base em poaliticas publicas coerentes e consistentes,
formuladas e implementadas de modo democratico. (BRASIL, 2006d).
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Uma politica para ser suficientemente abrangente deve considerar as dimensdes
transversais as diversas linguagens artisticas e culturais: politicas de capacitacdo profissional,
criacdo, producdo, circulacdo e financiamento da cultura. Os diferentes publicos e segmentos
culturais devem ser enfocados: povos indigenas e afro-descendentes, jovens, portadores de
necessidades especiais, comunidades marginaizadas das grandes cidades e demais
comunidades. (BRASIL, 2006d).

E fundamental a existéncia de diretrizes politicas coerentes e consistentes ao conjunto
de instrumentos ingtitucionais pelos quais se da a agdo publica do Estado — tais como
programas, projetos, editais, leis, decretos e portarias, dentre outros, e que sdo as formas

concretas de implementacdo das politicas publicas.

Neste cenario, o Estado brasileiro tem uma missdo de protagonista na articulacéo e

fortalecimento da producdo do setor cultural.

A percepcéo de que a cultura é amola propulsora e 0 amalgama do desenvolvimento
sustentavel é um fator de vantagem competitiva em vérios paises... Nossa
diversidade cultural, a criatividade do brasileiro, a vontade de compartilhar o que é
nosso, 0 respeito (muito além da tolerdncia) pelo que é diferente, sdo tragos
distintivos nossos, reconhecidos e valorizados internacionalmente. Para que todo
esse potencial se transforme em dados econdmicos invejaveis, em um futuro ndo
muito distante, € preciso comegar atrabalhar agoral (REIS, 2005, p.1).

A Cultura estd sendo compreendida e defendida na sua acepcdo mais ampla e
multifacetada como: fator de consolidacdo de identidade; fator de divulgacdo da imagem,
regional e internacionalmente; fator de aglutinagdo de comunidades e grupo; fator de
promocdo da diversidade; fator propulsor da economia da criatividade e inovagdo; fator de
atracéo de méo de obra qualificada; fator gerador de renda, emprego, impostos, estrutura e
riqueza, e fator de regeneracéo de umaregido. (REIS, 2005).

O Programa Brasil Trés Tempos, do governo Lula faz prospecgbes para O
desenvolvimento do pais nos marcos temporais de 2015 e 2022, e contempla a dimensdo
socio-cultural analisando as probabilidades de evolugdo de seu estado atual. O documento do

referido Programa faz consideracdes importantes sobre a dimensdo cultural e ressalva:
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Apesar da importancia crescente da cultura, a dimensdo socio-cultural é
interdependente das demais dimensdes. Ou sgja, as tendéncias dindmicas e
probabilidades da dimensdo socio-cultural ndo podem ser isoladas das demais, pois a
culturadeve ser vista em uma perspectiva de transversalidade.

O contexto internacional age diretamente sobre a dimensdo socio-cultural brasileira,
em um processo complexo e continuo. O desenvolvimento das industrias culturais e
criativas, a acelerada revolucdo sicio-tecnoldgica, a globalizacdo cultural e os

acordos em relacdo as trocas de bens e servicos culturais, bem como de direitos
autorais e de propriedade intel ectual, interferem sobre a cultura do pais.

O contexto nacional nao € menos complexo e também interfere significativamente
na dimensdo socio-cultural. O descompasso entre a democracia politica e o
desenvolvimento social, as gritantes desigualdades sociais, educacionais e regionais,
a exclusdo - inclusive cultura - e a auséncia de oportunidades séo apenas alguns dos
fatores que precisam ser destacados em uma andlise que se pretenda completa.

(BRASIL, 2004, p.1).

Consideragdes culturais devem ser incorporadas em todos os aspectos do

desenvolvimento se quisermos que este sgja sustentavel e efetivo.

James Wolfensohn, Presidente do Banco Mundia defendia que a cultura é um
recurso subestimado nos paises em desenvolvimento. Pode gerar renda, através do
turismo e outras empresas culturais. Alem disso, o apoio a atividade tem um
profundo efeito no bem estar, na organizagdo social e no funcionamento da
sociedade. (REIS, 2005).

Existe uma caréncia de andises do setor cultural em sua dimensdo econdmica e uma
precariedade de informagdes estatisticas sobre a producéo e o consumo de bens culturais no
Brasil. Um grupo de trabalho interdisciplinar de cultura da Diretoria de Pesquisas do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), em parceria com o Ministério da Cultura,
apresenta uma reflex&o inicial sobre a concepcdo de um sistema de informacdes e indicadores

culturais que atenda as lacunas e demandas assimiladas pela sociedade. (LINS, 2006).

O Estado tem um papel vita no fortalecimento da economia da cultura, sga no
levantamento do potencial, sgja no plangamento das agdes, na articulacdo dos agentes
econdmicos e criativos, na mobilizagdo da energia social disponivel no fomento direto, na
regulacéo das relacBes entre agentes econdmicos, na mediacdo dos interesses dos agentes
econdmicos e dos interesses da sociedade, assim como na fiscalizag8o das atividades. E um

papel muiltiplo, que exige vontade politica, qualificagdo institucional e recursos. (LINS, 2006)

O Ministério da Cultura tem insistido na abordagem das conexdes entre cultura e
desenvolvimento e na necessidade de ampliar seu papel, somando as politicas
tipicamente compensatorias aquelas capazes de diagnosticar e estimular o mercado,
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ou sgja as empresas e 0s empreendedores brasileiros que atuam no setor cultural.
Trata-se de uma abordagem mais abrangente e integrada. (GIL, 2005).

A Politica Publica Cultural deve estar articulada com as mais diferentes esferas de
atuacdo buscando para tanto acionar e direcionar mecanismos e instrumentos de apoio

disponiveis na consecucdo dessa politica.

Hoje, instituices federais de fomento a ciéncia e tecnologia, como o CNPq e a Capes,
gue despendem recursos de seus orcamentos fomentando o desenvolvimento das mais
diversas areas do conhecimento, apdiam a formacdo de recursos humanos e a pesquisa em

Artes com rubricas orcamentarias e programas especificos proprios.

Neste sentido fazse necessario a articulacdo entre as politicas publicas Cultural, de
C&T e da Pos-Graduagdo para que programas como o Programa Basico de Artes do CNPq
gue tem por objetivo o fomento a formagdo de recursos humanos e a pesquisa em Artes possa
também, direcionar seus investimentos considerando as diretrizes na consecugdo da Politica
Pablica Cultural.

4.2 O PROGRAMA DE APERFEICOAMENTO EM ARTES NO EXTERIOR (APARTES):
UMA EXPERIENCIA DA CAPES

A Capes foi criada como Campanha Nacional de Aperfeicoamento de Pessoa de Nivel
Superior em 11 de julho de 1951, pelo Decreto n® 29.741, com o objetivo de "assegurar a
existéncia de pessoa especializado em quantidade e qualidade suficientes para atender as
necessidades dos empreendimentos publicos e privados que visam ao desenvolvimento do
pais'. (CAPES, 2006).

Atuamente denominada, Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior (Capes), desempenha papel fundamental na expansdo e consolidagdo da pos
graduacdo stricto sensu (mestrado e doutorado) em todo pais. Suas atividades estéo agrupadas
em quatro grandes linhas de agdo, cada qual desenvolvida por um conjunto estruturado de

programas. avaliacdo da poOs-graduacdo stricto sensu; acesso e divulgacdo da producéo
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cientifica; investimentos na formagdo de recursos de ato nivel no pais e exterior; promocao

da cooperagéo cientifica interrecional. (CAPES, 2006).

Em 1996, foi implementado pela Capes o Programa de Aperfeicoamento em Artes no
Exterior (ApArtes), destinado a jovens artistas brasileiros residentes no pais ou estrangeiros
com visto de permanéncia no Brasil, com idade entre 18 a 30 anos. O Programa buscava
interessados em investir na carreira profissional, frequentando cursos especificos nas areas de
Musica, Danca, Artes Cénicas, Cinema, Video e Artes Plasticas, em instituicdes estrangeiras
altamente qualificadas ou aperfeicoando-se tecnicamente com profissionais reconhecidos.
(CAPES, 2002).

A inscricdo ao Programa requereu uma série de documentacdo incluindo, aém de
formularios devidamente preenchidos e portfdlio (segundo orientacdes Capes), 0 comprovante
de proficiéncia do idioma do pais de destino, e também, na implementacéo das bolsas eram
requeridos outros documentos, entre eles, a carta de aceitacdo definitiva da instituicdo no
exterior, especificando claramente o nivel e data de inicio do curso ou estagio para o qual o
bolsistafoi aceito. (CAPES, 2002).

O processo de selecdo compreendia a andlise e conferéncia documental feita pela equipe
da Capes e a andlise de mérito da qualificacdo do candidato, considerando: meérito e talento
evidenciados, ser iniciante na carreira; expectativa de sua futura contribuicdo artistica no
Brasil; nivel de exceléncia da ingtituicdo de destino; nivel de exceléncia do orientador; e
gualidade e relevancia do plano de atividades a ser desenvolvido no exterior, e uma entrevista

onde 0 ndo comparecimento eliminava a candidatura. (CAPES, 2002)

O ApArtes envolveu membros da Direcdo Superior e técnicos da Capes bem como
figuras destacadas das comunidades cientifica e artistica brasileira no seu processo de selecéo
de candidatos e andlise de documentos (CAPES, 2001).

As bolsas tinham a duracdo minima de 6 meses e maxima de 24 meses e oferecia 0s
seguintes beneficios: mensalidade (valor mensal de referéncia US$ 1.100); auxilio instalagdo

no valor de uma mensalidade de bolsa; passagens aéreas de ida e wlta para o bolsista e até
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um dependente; seguro salde com reembolso maximo de US$ 800 para bolsistas solteiros e
US$ 1.500 para casais com filhos; e taxas escolares pagas diretamente ao curso pela Capes
mediante fatura original. (CAPES, 2001).

A primeira selecéo foi resultado de negociacdes entre os Ministérios da Educacéo e da

Cultura e ocorreu em novembro de 1995.

Em 1998, foi promovida pela Capes, amostra dos trabalhos de destaque selecionados
dentre os bolsistas participantes do Programa visando a divulgac&o dos resultados dos dois

primeiros anos de apoio a formacao e aperfeicoamento de jovens talentos brasileiros.

O Programa foi marcado por tensdo entre os membros da comunidade e entre estes e a
Capes. Houve reacdo entre 0s pesguisadores mais tedricos em contraposicdo agueles
pesquisadores da prética artistica ou performance. Com a pds-graduacéo nas subéreas de
musica, teatro e danca em fase de expansdo, aumentou a resisténcia por parte dos
pesquisadores dessas mesmas areas que se sentiam ameagadas em perder candidatos, uma vez

gue os candidatos ao Programa ApArtes seriam potenciais candidatos a Pés-Graduacao.

A partir de 1999, os aspectos operacionais do Programa ndo eram mais discutidos com a
participacdo de representantes da area. A maior contestagdo da comunidade académica dizia
respeito “a uma eventual diminuicdo dos investimentos na aea nos programas ja
estabelecidos, para suprir o ApArtes com recursos’ (CAPES, 2001, p. 10). Isso significaria
dizer que o ApArtes se desenvolveria em detrimento dos demais programas de formacgéo e

ISSO comprovaria a superposi¢ao de agdes, inicialmente tdo negada.

Tendo em vidta as resisténcias, ainda em 1999, o Programa ficou mais formalizado
dentro da Capes, deram-lhe um formato que permitisse maior integragdo e aproximagao com a
representacdo de érea e, através desta, com a prépria comunidade de Artes. Houve a
padronizacdo das exigéncias para os candidatos aos beneficios do programa. Fezse um
refinamento na definicdo do perfil do candidato em termos de: faixa etéria, areas tematicas,

vinculagbes profissionais, formagdo, comprometimento com o retorno. Houve um
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gjustamento, uma descaracterizacdo do Programa, de modo a adequa-lo ao perfil da acdo
tradicional de formagao da Capes. (CAPES, 2001).

Apbs cinco anos de funcionamento, fezse necesséria uma avaliagdo que permitisse a
Agéncia decidir sobre a continuidade deste programa, bem como, caso se configurasse uma
posicdo favoravel, as formas de como o programa deveria ser conduzido, principalmente

resgatando os principios que motivaram sua criacao.

As tabelas 5 e 6 fornecem a evolucdo do programa, no periodo de 1996-2000, em
termos de demanda/concesséo global, aém das concessdes no mesmo periodo segundo as

subareas contempl adas.

E possivel observar na tabela 5 consideravel aumento da demanda com a reducéo das

concessoes a partir de 1999.

Tabela 5 - Programa Apartes - Demanda e Concessao por ano (1996 a 2000).

Ano da Bolsa
Digtribuicdo 1996 1997 1998 1999 2000
Demanda 188 186 183 201 228
Concessao 50 49 53 30 30

Fonte: Capes, 2001.

Observa-se ainda na tabela 6 um ndimero maior de concessoes as subédreas de MUsica e

Artes Plasticas, esta Ultima por abrigar um elenco variado de temas elegiveis.
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Tabela 6 - Programa Apartes- NUmero de Bolsistas por Subarea

Ano da Bolsa

Area 1996 1997 1998 1999 2000
Teatro 7 3 5 2 4
Cinema 3 4 3 5 6
Musica 28 26 25 15 11
Artes Plasticas 6 12 16

Danca 6 4 4 3 2
Total 50 49 53 30 30

Fonte: Capes, 2001.

Nos anos de 2001 e 2002, como pode ser observado na tabela 7, houve ainda uma
demanda crescente com o numero reduzido de concessdes em relacdo aos anos anteriores. No

ano de 2002 foi atendida a demanda de quatro bolsas, em parceria com a Fullbright.

Tabela 7 - Programa ApArtes - Demanda e Concesséo por Ano (2001 e 2002) — MUsica

Ano da Bolsa
Distribuicéo 2001 2002 2002*
Demanda 176 207 4
Concessao 24 20 4

Fonte: Capes, 2001.
* Parceria com a Fullbright

Os resultados da avaliacéo do Programa feita pela Capes, em agosto de 2001, expressos
no “Relatério ApArtes. o Programa apds 05 anos’, evidenciam o carater ndo tradiciona de
fomento do Programa, pois este visava proporcionar treinamento em performance artistica em
tOpicos inexistentes no pais, apoiando segmento especifico de jovens talentos m vocagdo

académica que ndo poderiam prescindir de conhecimentos sistematizados para consolidar sua

formagao.
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Constatou-se desvios de gestdo do Programa que deveramse a falta de prética da
agéncia em lidar com grupos fora da sua linha tradicional de atendimento, restringindo-se aos

mesmos canai s académicos em prética ha décadas.

Sobre a pertinéncia do ApArtes a atuacao da Capes, o relatdrio de avaliacdo diz que em
principio, 0 passado e a tradicdo dos programas no exterior da Capes sinalizam
contrariamente a um programa do escopo do ApArtes, no entanto, na medida em que o
sistema de Pds-Graduacdo no pais se consolida a atuagcdo das agéncias em nichos especificos
seria uma possibilidade futura para programas no exterior. Assim, o ApArtes pode configurar-
Se como uma experiéncia a ser posteriormente disseminada em outras &reas ou temas muito
especificos e particulares principalmente em nivel de especializagcdo ndo académica. (Capes,
2001).

Quanto a continuidade do Programa, o relatério demonstrou ser evidente o pouco
incentivo oferecido no pais a jovens talentos artisticos. Também ndo € menos evidente o fato
de que a industria cultural desempenha atualmente, um importante papel no contexto
econdmico além dos aspectos |udicos relacionados com esta atividade. Portanto, ndo pareceu
fora de proposito a continuidade do ApArtes, passando do cardter experimental para um
patamar mais estruturado e institucionalizado. Como as discussdes em torno do Programa
sempre remeteram a um resgate dos principios que motivaram sua criagdo, ndo parece
descabido desenvolver esforgos, tanto no setor publico quanto no privado, visando buscar
parcerias que possibilitem, ndo sO aporte de recursos adicionais, mas também uma maior

divulgacéo e disseminacdo do seu contetido e propostas. (CAPES, 2001).

Mesmo com o posicionamento da avaliacdo relativamente favoravel a continuidade do
Programa ApArtes, com 0 resgate de seus principios e a busca por recursos adicionais com

uma maior disseminacao de suas propostas, este deixade funcionar a partir de 2002.
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4.3 EVOLUCAO DOS PROGRAMAS E CURSOS DE POS-GRADUACAO EM ARTES
RECONHECIDOS PELA CAPES

Os programas de pés-graduacdo podem incluir cursos de Mestrado e/ou Doutorado e sO
sdo reconhecidos pela CAPES os gque obtém nota igual ou superior a 3, atendendo os
requisitos bésicos estabelecidos pelo Ministério da Educacéo (MEC) por meio do Conselho
Nacional de Educacéo (CNE).

No que tange os programas de pos-graduacdo em Artes, houve um consideravel
aumento nos numeros desses desde a criacdo da &rea no CNPg. De um Unico curso de pés-
graduacéo em Artes da ECA/USP, na década de 80, a area saltou para 11 programas de pos
graduacdo no ano de 1996. Este aumento pode ser observado na tabela abaixo, que apresenta a
evolucdo do programas de pos- graduacao na area de Artes, de 1996 a 2005, na qual pode-se

também perceber uma reducéo na tendéncia de aumento no ano de 2005.

Tabela 8 - Evolug&o dos Programas de PG (1996 -2005) na Area: Artes

Area Total M D M/D
1996 11 9 0 2
1997 13 10 0 3
1998 14 6 0 8
1999 15 7 0 8
2000 17 9 0 8
2001 18 9 0 9
2002 20 11 0 9
2003 22 13 0 9
2004 24 15 0 9
2005 17 10 0 7

Fonte: CAPES, 2007.

No entanto, a reducdo verificada na Tabela 8 no ano de 2005 ndo perdura, pois 0s
programas apresentam novamente crescimento nos anos seguintes. 1sso pode ser confirmado
ao se verificar atabela 8, apresentada abaixo, que expressa a situagao dos programas e cursos

de pds-graduacdo em artes no ano de 2007.
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Tabela 9 — Mestrados e Doutorados Reconhecidos na Grande Area: Lingiiistica, Letrase
Artes.

Programase Cursosde | Totaisde Cursosde
pos-graduacao pés-graduacao

Area (Area de Avaliagéo) Total [M [ D [E[M/D| Tota [M [D] F
Artes (Artes/ MUsica) 35 21| 0 |0]| 14 49 35 |14] O
Letras (Letras/ LingUistica) 79 35| 0]1]43 122 78 43| 1
Linguistica (Letras / Linguistica) 22 91 01]0] 13 35 22 |13] O
Total de Linguistica, LetraseArtes| 136 | 65| 0 |1] 70 206 |135]|70| 1

Fonte: CAPES. Relagdo de Cursos Recomendados e Reconhecidos. Disponivel em:
http://servicos.capes.gov.br/projetorel acaocursos/jsp/areaDet.jsp?cd_garea=80000002& grandeArea=L INGUISTI
CA %20L ETRA S%20E%20ARTES. Acesso em: 18 fev. 2007.

Cursos: M - Mestrado Académico, D - Doutorado, F - Mestrado Profissional. Programas. M/D - Mestrado
Académico / Doutorado,

Observando a Tabela 9 (acima) - Mestrados e Doutorados Reconhecidos na Grande
Area Lingliistica, Letras e Artes - especificamente, no tocante s artesmlsica, pode-se
perceber o aumento no numero de cursos de pos- graduagdo (mestrado e doutorado) em artes
reconhecidos pela Capes. A area conta hoje com 35 programas de pos-graduacdo. Dentro
desses programas existem 49 cursos, sendo 35 Mestrados e 14 Doutorados.

A Tabela apresentada no Anexo A (Mestrado e Doutorados Reconhecidos — Programas
Grande Area: Lingliistica, Letras e Artes- Area: Artes), detalha a Tabela 9 apresentada acima
no que se refere a &rea de Artes. Essa tabela detalhada mostra a distribuicdo dos 35 (trinta e
cinco) programas de pds-graduacdo nas subéareas das Artes. Sdo 8 (0ito) programas de pés-
graduacdo em Artes, 13 (treze) em Musica, 3 (trés) em Artes Cénicas, 6 (seis) em Artes
Visuais, 2 (dois) em Teatro, 1 (um) em Ciéncias da Arte, 1 (um) em Cultura Visua e 1 (um)
em Danca.

Desses programas, dois tém conceito 6 (seis) junto a Capes. um em musica, da UFRGS
e outro em artes cénicas, da UFBA. Oito programas tém conceito 5 (cinco), trés sdo da
subérea de artes visuais das universidades: USP, UFRJ, UFRGS,; trés sdo da subarea musica
da UFBA, da UNICAMP e da UNIRIO; um é da subéarea de teatro da UNIRIO e um da
subarea de artes cénicas da USP. Oito tém o conceito 4 (quatro), sendo um o curso de
mestrado em danca da UFBA, trés em sdo da subdrea misica, sendo um da Universidade
Federal de Goias (UFG), um da UFRJ e outro da USP; e quatro sdo da subérea artes, sendo
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um da UnB, um da Universdade Federa de Minas Gerais (UFMG), um da USP, um da
UNICAMP. Dezessete programas tém conceito 3 (trés).

Observa-se nesta mesma Tabela (Anexo A - Mestrado e Doutorados Reconhecidos —
Programas Grande Area: Lingliistica, Letras e Artes - Area: Artes), a concentracdo da maioria
dos programas nas regides Sul e Sudeste. Dos trinta e cinco programas reconhecidos pela

CAPES, apenas seis encontram-se naregido Nordeste.

4.4 EVOLUCAO DOS GRUPOS DE PESQUISA EM ARTES NO PAIS

O Diretério dos Grupos de Pesquisa é um projeto do CNPg desde 1992 e constitui uma
base de dados com informacBes sobre os grupos de pesgquisa em atividade no pais, quais
sgjam: recursos humanos, linhas de pesquisa e especialidades de conhecimento. Os grupos de
pesquisa inventariados estdo em universidades, instituicdes de ensino superior, institutos de
pesguisa cientifica e tecnologica e laboratorios de pesquisa e desenvolvimento. (CNPq,
2007b).

Os censos sd0 uma fotografia tirada bianualmente que retrata o estado da pesquisa no
Brasil. O grupo de pesquisa € a unidade de analise da base de dados do Diretério, se organiza

em torno de uma lideranca e é abrigado por uma ingtituicéo. (CNPg, 2007b).

Como pode se verificar na tabela: Evolugdo dos Grupos de Pesquisa -, organizada
segundo 0s censos realizados no periodo de 1993 a 2004 e apresentada abaixo, houve um
aumento bastante consideravel do nimero de grypos de pesquisadores em Artes durante este
periodo. De 56 (cinqlenta e seis) grupos de pesquisa registrados no ano de 1993, este nimero
saltou para 253 (duzentos e cinguenta e trés) grupos registrados em 2004, um aumento de
quase 300%.
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Tabela 10 - Evolugdo dos Grupos de Pesquisa em Artes (Censos 1993-2004)

Anos Grupos % *

1993 56 0,9
1995 73 1
1997 104 1,2
2000 108 0,9
2002 144 0,9
2004 253 1,3

(Y) Percentual dos grupos de pesquisa em artes em relagdo ao total dos grupos de pesquisa nas demais areas.
Fonte: CNPq, 2007a.

Apesar deste surpreendente aumento dos grupos de pesquisadores registrado pelo
Censo, a Tabela mostra que o percentual do total dos grupos de pesquisadores em Artes
permaneceu em torno de 1% em relacéo ao total de grupos de pesquisadores de todas as areas
contempladas no Diretério dos Grupos de Pesquisa do CNPg. Isso se deu justamente pelo
correspondente aumento do nimero de grupos de pesquisadores de outras areas, 0 que fez

com que essa percentagem permanecesse na média de um por cento.

No censo dos grupos de pesquisa realizado pelo CNPg em 2004 conforme Tabela 11
(abaixo), a &rea de Artes tem 1.063 pesqguisadores distribuidos em 253 grupos, desenvolvendo
projetos em 554 linhas de pesquisa espalhados por todo o Brasil, com maior concentragdo nas
regies Sudeste e Sul.

Tabela 11 - NUmero de grupos, pesquisadores, estudantes, técnicos, linhas de pesquisa e
relacBes segundo érea de conhecimento Artes Censo 2004.

Areade Linhas de
conhecimento/ | Grupos | Pesquisa | Pesquisadores | Estudantes | Técnicos
Regido geogréfical G L P E T L/G|P/G |E/G |P/L
Centro-Oeste 26 62 114 112 8 24144143118
Nordeste 32 71 143 135 1 22145142 2
Norte 5 17 23 21 0 34146)42] 14
Sudeste 133 286 509 423 66 22138]32]18
Sul 57 118 274 260 19 2148|4623
TOTAIS 253 554 1.063 951 104 22142 138]19

* Em geral h& dupla contagem no nimero de pesquisadores, estudantes e técnicos, tendo em vista que o
individuo que participa de mais de um grupo de pesquisafoi computado mais de umavez.
Fonte: CNPq, 2007a.
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Ainda ndo foi disponibilizado no sitio oficial do CNPq o resultado do censo dos grupos
de pesguisa com previsdo de realizacdo no ano de 2006, ndo tendo sido possivel estender a

andlise aos dias atuais.



5 O FOMENTO A PESQUISA E A FORMACAO DE RECURSOS HUMANOS DO
CNPq

No ambito do conjunto de instituicdes que compdem o Sistema Nacional de Ciénciae
Tecnologia, 0 CNPg é uma fundagdo vinculada ao Ministério da Ciéncia e Tecnologia —
MCT, e tem como missdo promover e fomentar o desenvolvimento cientifico e tecnolégico do

pais e contribuir na formulacéo das politicas nacionais de C&T.

A origem de sua criacdo pelaLe n° 1.310 de 15 de janeiro de 1951, esteve diretamente
ligada ao apoio a pesquisa cientifica brasileira, por isso 0 antigo nome — Conselho Nacional
de Pesguisa. O CNPg é consequéncia dos esforcos da comunidade cientifica em funcéo dos
avangos da importancia da ciéncia no mundo. Na realidade culmina uma série de iniciativas
de integraco dos cientistas, militares e da sociedade civil. E uma criagio dos cientistas e
militares em parceria com o Estado para financiar a pesguisa e formar recursos humanos

qualificados.

A principal linha de trabalho do CNPg é o fomento dirigido a formagdo de recursos
humanos e a pesquisa feita por meio da concessdo de bolsas no pais individuais e por quota e

no exterior, e de auxilios financeiros — custeio e capital.

O termo fomento vem do latim fomenta, orum, ato ou efeito de fomentar, fomentacéo.
Segundo o “Novo Dicionério Aurélio da Lingua Portuguesa’, fomentar significa promover o

desenvolvimento, o progresso; estimular; facilitar.

As primeiras acOes de fomento a pesguisa eram efetivadas pela Divisdo Técnico-
Cientifica onde as propostas eram analisadas e submetidas a deliberacdo do Conselho
Deliberativo. (WANDENK OL CK ,1989).

Em 1974 o Conselho Naciona de Pesguisa é transformado em Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnol6gico mantendo-se a sigla CNPqg. Essa iniciativa, ao

mesmo tempo em que confere autonomia administrativa e financeira, impde uma redefinigcéo

24 Lei n°1.310 - de 15 de janeiro de 1951. Cria 0 Conselho Nacional de Pesquisas e da outras providéncias
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da atuacdo do Conselho, tornando-o responsavel também pela coordenacdo naciona da

politica de desenvolvimento cientifico e tecnol6gico. (BRASIL, 2006c).

Tal reestruturagdo insere-se em um quadro geral de diretrizes voltadas para o fomento e
organizacdo das atividades de producdo cientifica e tecnolégica, que se baseiam em
preocupactes anteriormente explicitadas no PED para o periodo 1968-1970. As medidas
conduzem (CNPg, 2001a) a uma significativa mobilizacdo de recursos oriundos de varios
instrumentos financeiros do governo federal e de dotagbes concedidas por fundagOes
estrangeiras, e ensgjam a preparacdo de uma estrutura institucional adequada, da qual faz
parte 0 CNPg.® (CNPg, 2001a, p.174 apud SCHWARTZMAN).

A partir de 1974, a Superintendéncia de Desenvolvimento Cientifico — SDC assumiu as
atribuicbes da antiga Divisdo Técnico-Cientifica. Nessa ocasido, os Comités Assessores,
estruturados por area do conhecimento, exerceram a funcdo de orientacdo das agdes do
fomento, vinculadas a demanda espontanea. Transformada em Superintendéncia de Bolsas e
Auxilios a Pesquisa — SBA, a partir de 1985, na gestdo de Crodowaldo Pavan foi
transformada em Diretoria Executiva pela Resolucdo Normativa 008/86, de 05/06/86.
Composta por quatro Diretorias - Ciéncia da Vida — DCV, Ciéncias Exatas, da Terra e
Engenharias — DET, Ciéncias Humanas e Sociais - DHS e Diretoria de Plangamento e
Gestdo, a Diretoria Executiva permanecendo até 1991, quando novamente se aterou a
estrutura organizacional do CNPg. Foi entdo criada a Diretoria de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnologico — DCT, (responsavel pelo fomento da demanda espontanea — balcéo
— absorvendo todas as &reas do conhecimento) que juntamente com a Diretoria de Programas
Especiais - DPE, a Diretoria das Unidades de Pesquisas — DUP e a Diretoria Administrativa—
DAD existiram até bem recente. No atual processo de reorganizagéo, elas passaram a integrar
uma unica diretoria, a Diretoria Colegiada. (WANDENKOLCK, 1998).

Em 1985, é criado o MCT e o CNPq se desvincula da Seplan e passa a ser subordinado

a0 MCT. Ganha um novo Estatuto formulado com o apoio da comunidade cientifica e

25 SCHWARTZMAN, Simon. Histéria da Ciéncia Social . S&o Paulo: UCITEC, 1997. Apud CNPq.
Cinquentenario do CNPq: naticias sobre a pesquisa no Brasil. Brasilia, DF: CNPq, 2001.
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ressurge a figura do Conselho Deliberativo com a inclusdo de membros indicados pela SBPC

e ABC e 0 6rgdo perde algumas das suas fungdes originamente atribuidas. (CNPg, 2001a).

No decorrer de sua histéria, entre as extingdes e recriagdes do MCT, vinculagdes a um
ou outro 6rgdo (Seplan, MCT, MDIC, SCT), o papel e desempenho do CNPg no fomento do
desenvolvimento cientifico e tecnolégico do pais, sofrem continuas modificagdes
influenciadas pelos diferentes contextos politico, econdmico e socia e pela linha de

pensamento dos diversos gestores (cientistas e politicos) que assumiram a pasta.

Entretanto, desde sua criagdo, esta instituicdo se consolidou como uma das mais fortes
estruturas publicas de apoio a Ciéncia, Tecnologia e Inovacdo (CT&l) dos paises em
desenvolvimento com o apoio direto a formacdo de mestres, doutores, especiadistas e

pesquisadores e o fomento a pesquisa nacional nas diversas &reas de conhecimento.

Durante o periodo compreendido entre 1995 e 2001, a Diretoria de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnoldgico (DCT) era a instancia organizada em unidades por éreas do
conhecimento, afins e correlatas, de modo a viabilizar a gestdo e o acompanhamento do
fomento a pesquisa e a formagdo de recursos humanos nos Programas Basicos de Ciéncia e
Tecnologia: a principal atividade do CNPg. A area de Artes, era gerida nesse ambito como um

Programa Béasico da Coordenacéo de Ciéncias Humanas e Sociais.
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Atualmente o PPA organiza a acéo de fomento do CNPg no ambito do Programa de

Formacéo e Capacitacdo de Recursos Humanos para a Pesquisa que tem por objetivo ampliar

a capacidade de resposta do Sistema Nacional de Ciéncia e Tecnologia as demandas de

conhecimento e de servigos técnico-cientificos da sociedade, mediante a formagdo e

qualificacdo de pesquisadores. E um programa totalmente executado pelo CNPg por meio das

seguintes agbes Concessédo de Bolsas de Iniciagdo Cientifica, Concessio de Bolsas de

Formacdo e Qualificacdo, Concessao de Bolsas de Estimulo a Pesgquisa. (CNPg, 2005c).

28 CNPg. RN 008/95. Brasilia, DF: CNPq, 1995.
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O fomento a formacdo qualificacdo de pesquisadores tem por objetivo formacdo de
pesquisadores atamente qualificados e € feito por meio da concesséo de Bolsas no Pais
individuais e por guota e no Exterior, visando gerar uma capacitacdo cientifica e tecnoldgica

naciondl.

O fomento a Pesquisa visa contribuir para 0 aumento da produtividade cientifica e
tecnologica das universidades, ingtitutos de pesquisa e empresas, na geracdo de
conhecimentos e na organizagdo de grupos de pesguisa e desenvolvimento. S&o concedidas

bolsas de estimulo a pesqguisa cientifica e tecnol dgica.

Os Aucxilios a Pesguisa sdo oferecidos aos Projetos Individuais e Integrados de Pesguisa
e a Pesquisadores individualmente. Os Auxilios Individuais & Pesquisa incluem o Apoio a
Redlizacdo de Eventos, a participacdo em eventos cientificos e tecnol6gicos, a pesquisadores
visitantes e a editoracdo e publicacdo de periddicos cientificos e constituem o chamado Fluxo
Continuo.

Esta atividade de fomento € a mais tradicional forma de atuacdo do CNPq e absorve a
maior parcela dos recursos. Realiza-se por meio dos Programas Bésicos por Areas e Grandes
Areas do Conhecimento e objetiva 0 avanco do conhecimento cientifico e tecnoldgico de
carater permanente. Tém seu locus nas coordenacdes técnico-cientificas, operacionais e de
suporte ao fomento, sendo executadas com a contribui¢do dos Comités Assessores, bem como
de outras instancias de assessoria e de consultoria orientadoras das acdes de fomento. (CNPq,
2000b).

Os Programas Bésicos por Area do Conhecimento perfazem 76 programas que cobrem
todas as areas do conhecimento apoiadas pelo CNPg. As atividades desses Programas
consistem na analise dos projetos de pesquisa e das solicitacOes de bolsas de formagdo; na
preparacdo dos projetos e das bolsas para viabilizar o julgamento do mérito pelos Comités

Assessores e na analise de relatorios e de prestacbes de contas. (CNPg, 2000b).
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5.1 ACOES DE DESTAQUE DA GESTAO DO FOMENTO NO CNPQ

Na busca de um acompanhamento das atividades de gestdo do fomento visando

identificar as modificagcbes que promoveram 0 seu aperfeicoamento e evolugdo e o impacto

dessas no Programa Basico de Artes, descreve-se abaixo as acdes gerenciais do fomento que

se destacaram no periodo de 1995 a 2005:

a)

b)

d)

aumento percentual nos recursos empenhados pela a incluséo da funcéo ciéncia e
tecnologia entre aquelas ndo contingenciaveis, de acordo com o artigo n° 67,8 1°,
inciso 11, letra g da Lei N° 10.524 de 25/07/2002 e o crescimento de recursos dos
diversos Fundos Setoriais?’. (CNPq, 2003¢);

avaliacdo do Programa de Bolsas de Produtividade em Pesquisa: compreendeu a
configuragdo do quadro atual de bolsistas incluindo a relagdo de pesquisadores,
organizada por categoria, instituicdo, area de conhecimento e regido entre outros
dados da producdo em pesguisa. A avaiacdo compreendeu ainda a andlise do
processo de selecdo e de renovacdo, a evolugdo do programa: génese, historico,
evolucdo do quadro de bolsistas, visdo critica do programa atual, relacdo do
programa com as outras agdes de fomento do CNPg, com a evolugdo das areas de
conhecimento e com politicas de Estado e perspectivas e propostas para 0
Programa;

avaliacdo dos Programas de Mestrado e Doutorado: houve uma reorientacdo
pautada nas diretrizes do Conselho Deliberativo (CD) de centrar as concessoes de
bolsas nos orientadores, vinculados a grupos de pesguisa atuantes, sobretudo, 0s
gue tém projetos de pesguisa apoiados pelo CNPg, priorizando as bolsas de
Doutorado no total do orcamento para bolsas;

formulacdo do Plano Plurianual, relativo a C& T para o quadriénio 2000-2003 com
a participacao do corpo técnico-cientifico e de dirigentes do CNPg;

informatizacdo do processo de fomento representando uma democratizacdo do
acesso a informagdo. Iniciou-se com a utilizacdo do site do CNPg como fonte de
informagdes e servicos. Os pesguisadores e bolsistas puderam acessar 0s avisos de

crédito, alterar enderecos e dados bancérios além de implementar, suspender e

27 Os Fundos Setoriais foram criados em 1999 com recursos provenientes de empresas ptblicas e/ou privadas,
visando garantir investimentos solidos e permanentes na pesquisa cientifica e tecnoldgica do Brasil, com a
aprovacdo pelo Congresso Nacional, do primeiro Fundo (o CT PETRO). Representa novas fontes de
investimento em C&T. (CNPq, 2006c).
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cancelar beneficios, dentre outras possibilidades. A informatizagdo do fomento
conclui-se com a captagdo eletrdnica das demandas de bolsas (em todas as
modalidades), andlise, julgamento, implementacdo, tratamento, acompanhamento e
avaliacdo segundo o modelo de fomento ao desenvolvimento cientifico e
tecnol 6gico adotado pelo CNPq;

informatizagdo do Sistema de Consultoria ad hoc: concluiu-se a informatizacdo
com a inclusdo do modulo de comunicacdo da decisdo final do CNPq aos
consultores ad hoc;

implantacdo da Plataforma Lattes: um conjunto de sistemas computacionais do
CNPg visando compatibilizar e integrar informagOes coletadas em diferentes
momentos de interacdo da Agéncia com seus usuérios, aprimorar a qualidade da
sua base de dados e raciondizar o trabalho dos pesquisadores e estudantes
disponibilizando as informagdes requeridas pelo Conselho. E constituida por
guatro médulos: o Diretdrio dos Grupos de Pesquisa no Brasil, o Curriculo Lattes,
o Diretorio de Instituicdes e o L attes Fomento;

implantacdo de uma Central de Atendimentos (call center) para prestar servigo aos
usuérios por meio de telefone e de correio eetronico, a fim de atender as questdes
relativas as atividades do CNPq;

implantagdo do Plano Institucional com a reestruturagdo organizaciona e a
programatizacdo do fomento com o propdsito de instituir um novo modelo de
fomento, uma nova filosofia de gestdo e uma nova arquitetura organizacional. A
reestruturacdo organizacional foi iniciada com a implantagdo dos Programas
Tematicos de Educacdo, Salde, Meio Ambiente, Tecnologia da Informacdo e
Agronegécios, seguidas das éreas de Saneamento Bésico, Morfologia, Fisiologia,
Patologia, Microbiologia, Engenharia Ambiental, Oceanografia, Ecologia e
Aquicultura, e finalmente das areas de Engenharias, Ciéncias Exatas, Biologia,
Ciéncias da Terra e Ciéncias Humanas e Sociais que passaram a dispor de
Programas proprios,

implementacdo do Plangjamento Estratégico Situacional: a acdo do Plangamento
teve uma forga maior. Sua funcdo foi: [. . .] projetar o desenvolvimento do CNPq e
organizar sua atuacdo de acordo com parémetros de qualidade, com as politicas de
governo e com as demandas fundamentais da sociedade no campo da ciéncia e da

tecnologia, 0 que resultou na elaboracdo do Plano Institucional. (CNPg, 1995);
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implantacéo dos Fundos Setoriais. agbes financiadas por recursos provenientes de
Fundos Setoriais, criados com o objetivo de contribuir para a construgdo de uma
politica nacional de Ciéncia, Tecnologia e Inovacdo (CT&I) de longo prazo
visando simultaneamente incentivar o desenvolvimento tecnoldgico empresarial e
oferecer um novo padrdo de financiamento adequado as necessidades de
investimentos em CT&I. Destacamse 0 CT PETRO, CT HIDRO, CT ENERG, CT
MINERAL, o Fundo Verde Amarelo, o CT-INFRA, CT Transporte, CT INFO, CT
BIO, CT Agro e CT Salde. (CNPg, 2003¢);

implantacdo e consolidacdo do Sistema de Acompanhamento e Avaliacéo de

Bolsas no Exterior;

m) langcamento do Programa A¢&o Induzida para a Formag&o de Doutores no Exterior

P)

gue pretendeu suprir a necessidade de pesguisadores em areas estratégicas ou
carentes com treinamento Nos mais importantes centros de pesquisas no exterior;
modificagdo no Fundo Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico
(FNDCT): o recolhimento anua dos recursos do FNDCT é modificado, tornando-o
um fundo perene e conferindo maior estabilidade e solidez a pesquisa nacional
devido aregularidade de repasse de verbas para a ciéncia;

revisdo da sistematica tradicional de fomento: foram identificados os problemas
que vém influindo na obtencdo de melhores resultados. Estes problemas
relacionamse com a demanda espontdnea e individual; com o vargo no
tratamento e atendimento; com a predominancia absoluta do mérito sobre a
relevancia; com aimobilidade das areas face a série histérica de bolsas concedidas;
com a falta de padronizacdo dos relatérios; com a falta de preparo e de condicoes
técnicas para andlise de demanda etc. Cada um desses problemas foi analisado e
propostas de encaminhamentos foram estudadas no ambito do Plangjamento
Estratégico do CNPqg. (CNPg, 1995);

sistema de Gestdo de Acompanhamento e Avaliacdo da Capacitacdo de Recursos
Humanos. foi criado em 2002 com a findidade de promover a manutencéo e
atualizacdo dos sistemas de gestdo, acompanhamento e avaliagdo garantindo a
metodologia de concepcdo da infra-estrutura de informagOes para a gestdo de
C&T. (CNPg, 2002d).
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5.2 ASARTESE O PLANEJAMENTO ESTRATEGICO SITUACIONAL DO CNPQ

O Plangiamento Estratégico Situacional (PES)*® do CNPg, teve seu inicio em um
Semin&rio de 4 (quatro) dias, realizado em Brasilia, DF, no més de setembro de 1995, do qual
participaram representantes das comunidades cientifica, tecnologica e das unidades de
pesquisa, bem como dirigentes e pessoal técnico da administracdo central do Orgéo.
(CAGNIN; ALBUQUERQUE; ALBAGLI, 1996).

Este Plangamento ocorreu no periodo de 1995 a 1998 e teve por avo principa a
reestruturacdo do fomento. Buscava-se uma nova forma de gerir o fomento, pretendia-se,
através do Plangamento Estratégico, organizar as agdes em programas - programatizar o
fomento. (WANDENKOLCK, 1998).

O processo de Plangjamento Estratégico resultou na criagdo do Plano Institucional que
apresentou um conjunto de politicas e agOes organizacionais estabel ecidas para a consecucéo
de objetivos institucionais (CNPg, 1999) elencando proposi¢des e metas. Foram seis grandes
metas, sendo trés relacionadas com as atividades-fim, consideradas como foco estratégico: a)
reformulagdo e racionalizacdo das formas de atuagcdo do CNPqg, especialmente no fomento a
pesquisa e formagdo de recursos humanos, b) fortalecimento e integracdo das unidades de
pesquisa, ¢) desenvolvimento e implantacdo de mecanismos de transferéncia de conhecimento
para setores produtivos e de servicos; e as outras trés relacionadas com as atividades- meio: a)
revitalizacdo do sistema de plangjamento, gestdo e articulagdo; b) adequacdo dos recursos
humanos e da infraestrutura; c) implementacgo de um sSistema permanente de

acompanhamento e avaliacdo. (CNPg, 1998).

8 Plangjamento Estratégico Situacional é um método desenvolvido pelo economista Carlos Matus. (...) Foi
concebido para auxiliar os dirigentes de empresas publicas, sendo também aplicavel a qualquer 6rgao cujo centro
do jogo ndo seja exclusivamente o mercado, mas o jogo politico, econdémico e social (falta a ref dessa parte).
Caracteriza-se pelo subjetivismo, na identificagdo e andlise da uma situacdo problematica, centrando-se nos
individuos envolvidos e suas percepcdes, é a elaboracdo de planos-propostas a partir de problemas e assume que
o futuro éincerto buscando enumerar possibilidades e preparar os atores para enfrenté-las. (...) E na verdade uma
ferramenta de liberdade (...). (FOGLIATTO, 2003, p. 1).
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O interesse desta dissertacdo no Plangjamento Estratégico se refere especificamente a
meta estabelecida de reformulacdo e racionalizagdo das formas de atuagdo do CNPg,

especialmente no fomento a pesquisa e formagdo de recursos humanos:

Isso implica na indugdo de pesquisa em é&reas, temas ou setores considerados
prioritérios e estratégicos para o Pais; na continuidade ao apoio a pesquisadores e a
grupos de pesguisa; na articulagdo e maior envolvimento com os agentes de
desenvolvimento cientifico e tecnol6gico; na adequagdo ou proposi¢do de novos
procedimentos, mecanismos e processos e na agilizagdo do fluxo técnico-
operacional. E, reconhecido o valor da liberdade de trabalho na investigacéo e do
avango técnico-cientifico, assume-se o compromisso de buscar um ponto de
equilibrio entre o fomento induzido e o atendimento a demanda espontanea, capaz
de estimular e harmonizar duas formas de atuacdo. (PIEDRAS; MARTINS, 1998, p.
10-11).

Em 1998, iniciaramse as discussdes para 0 redesenho de uma nova estrutura
organizaciona que executaria o Plano Institucional. Em 1999, Bresser Pereira assume o MCT
e 0 CNPq e passa a negociar a hova estrutura organizacional do CNPq de forma desvinculada
do Plano Institucional. O Governo Federal redimensiona seu Plano Plurianual com base na
experiéncia de Plangamento Estratégico do CNPg. Evando Mirra passa a exercer a

Presidéncia do CNPq e implanta a nova estrutura em 2000.
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No trabalho de acompanhamento e avaliacdo da implantagdo da nova estrutura feito

junto aos Coordenadores Gerais em 2001, foram revelados varios problemas, entre eles:

sobrecarga de trabalho, indefinicOes relativas a atuacéo e ao apoio tecnoldgico, demandas de

recriacéo da area de Plangjamento, de redesenho dos processos de trabalho, de maior apoio da

informética e a necessidade de uma maior compreensdo e atuacdo junto ao Plano Plurianual
(PPA).

29 CNPqg. RN 0001/2001. Brasilia, DF:CNPg, 2001.
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O termo Programa, segundo os Procedimentos para Elaboracdo de Programas - PPA
(2000), € um instrumento de organizacdo da atuacdo governamental. Articula um conjunto de
acoes que concorrem para um objetivo comum preestabelecido, mensurado por indicador,
visando a solucdo de um problema ou o atendimento de necessidade ou demanda da
sociedade.

Antes dessa acdo de Plangjamento Estratégico e Reestruturacdo Organizacional, a érea
de Artes, como dito anteriormente, tinha seu l6cus na Diretoria de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnolégico no ambito da Coordenacdo de Ciéncias Humanas e Sociais,
figurando como &rea vinculada ao Comité de Assessoramento de Artes e Comunicagdo (CA
AC) constituido das areas de Comunicagdo, Artes, Ciéncia da Informagdo, Museologia e

Turismo.

Com a implantacdo da nova estrutura, a extingdo da DCT e a programatizacao do
fomento, é agregado a area de Artes o termo Programa ficando denominada Programa Bésico
de Artes que passa para 0 ambito da Diretoria de Programa Horizontais e Instrumentais.
Entretanto, nessa programatizagdo ndo foram considerados, tanpouco elaborados, aspectos
inerentes a um Programa, conforme os Procedimentos para Elaboracéo de Programa do PPA,
quais sejam: objetivo comum preestabelecido, mensurado por indicador visando a solucéo de

um problema ou o atendimento de necessidade da sociedade.

Parece que a programatizacdo desejada ndo se deu. O que ocorreu foi a renomeacéo e
recolocacéo das diversas areas em “Programas’, sem nenhum documento de referéncia com
diretrizes, objetivos, metas e indicadores que permitam acompanha-los e avai&los. O
Acompanhamento e Avaiagdo (A&A) prescindem das idéias de plangamento e de uma
gestéo estratégica. Percebe-se que as agdes ndo sdo plangadas, ndo estdo sintonizadas,
coordenadas entre si e tampouco em relacdo as politicas publicas. A falta de plangiamento e
de uma politica de longo prazo pautada em cenério estratégico com indicadores de resultados,
prgudica a gestdo, o acompanhamento e avaliacdo do desempenho institucional e dos

resultados das ac6es do Programas de fomento cientifico e tecnol 6gico.
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5.3 0 PROGRAMA BASICO DE ARTES NO CNPQ

Atuamente no CNPg o Programa Basico de Artes estd ingtitucionalizado no ambito da
Diretoria de Programas Horizontais e Instrumentais (DPH), por meio da Coordenacdo Geral
do Programa de Pesquisa em Ciéncia Humanas e Sociais Aplicadas (CGCHS), na
Coordenacdo do Programa de Pesquisa em Ciéncias Humanas e Sociais (COCHS) que
gerencia os Comités de Assessoramento: de Arte e Comunicacdo (AC) englobando as areas de
Artes, Ciéncia da Informagdo, Comunicacdo, Museologia e Turismo; de Filosofia (FI),
constituido da Filosofia e Teologia; de Histéria (HI), de Letras e Lingulistica (LL) e de
Psicologia e Servigo Socia (PH).

A &rea de Artesintegra a Tabela de Conhecimentos sob o codigo 8.03.00.00-6 e tem um
extenso conjunto de subareas. Fundamentos e Critica das Artes, Teoria da Arte, Historia da
Arte, Critica da Arte; Artes Pléasticas — Pintura, Desenho, Gravura, Escultura,Ceramica e
Tecelagem; Musica - Regéncia, Instrumentagcdo Musica, Composicdo Musica e Canto;
Danca - Execucdo da Dancga, Coreografia; Teatro- Dramaturgia, Diregdo Teatral, Cenografia,
Interpretagdo Teatral; Opera; Fotografia; Cinema — Administragio e Producdo de Filmes,
Roteiro e Direcdo Cinematogréficos, Técnicas de Registro e Processamento de Filmes,
Interpretacéo Cinematogréfica, Artes do Video e Educacdo Artistica. (ANEXO B - Tabeladas

Areas do Conhecimento (Lingliistica, Letras e Artes).

Na pesguisa desenvolvida para esta dissertacdo sobre o Programa Basico de Artes
verificouse a inexisténcias de elementos basicos constitutivos de um Programa tais como: o
problema, objetivo, metas e indicadores. No entanto encontraramse elementos da sua
estrutura de funcionamento: formas de chamadas, os instrumentos, critérios de selecéo,
mecanismos de andlise e julgamento bem como de acompanhamento e avaliacdo que seréo

descritos e analisados abaixo.
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5.3.1 Formas de Chamadas

O CNPq utiliza tradicionalmente a sistematica de calendario com um cronograma de
datas preestabelecidas para a inscricéo, o julgamento, o resultado e o inicio da vigéncia das

propostas por categorias, modalidade de bolsa e/ou auxilio.

Em 1991 implantou-se a sistematica de Fluxo Continuo que permite a solicitacdo de
determinadas bolsas e auxilios a qualquer momento, com o prazo de pelo menos noventa dias

antes do inicio das atividades que estéo sendo propostas.

Recentemente, adotourse a forma de Edital, que é um instrumento de notificacdo
publica que é fixado em loca de acesso dos interessados ou € publicado em um veiculo da
imprensa oficial ou particular. Inicialmente esse instrumento era usado exclusivamente para
as chamadas de propostas aos Fundos Setoriais, com 0 tempo passou também a ser utilizado
para as chamadas das propostas de fomento a pesquisa e formagdo de recursos humanos
incluindo os programas das ciéncias humanas e sociais, dentre eles o Programa Bésico de

Artes.

5.3.2 Formas e I nstrumentos de Fomento

As formas de fomento dirigidas a formacdo de recursos humanos e a pesquisa, se
estruturam na concessdo de bolsas no pais - individuais e por quota, de bolsas no exterior e de
auxilios individuais ou integrados a pesguisa. Essas formas de fomento detém instrumentos,

gue aqui sdo denominadas as modalidades de bolsas e auxilios.

As modalidades de bolsas individuais - no pais e no exterior, tém por objetivo a
formacdo de pesquisadores altamente qualificados e o aumento da produtividade cientifica e
tecnol6gica das universidades, na geracdo de conhecimentos e na organizacéo de grupos de

pesquisa e desenvolvimento.

Os instrumentos dessas duas formas de fomento direcionados ao Programa Bésico de
Artes no periodo de 1995 a 2005 foram as seguintes modalidades de bolsas. Produtividade em
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Pesquisa (PQ), Pesquisador Aposentado (extinta) Pesquisador Visitante (PV), Pés-Doutorado
(PD), P6s-Doutorado Junior (PDJ), Pbs-Doutorado Sénior (PDS), Doutorado Sanduiche no
Pais (SWP), Desenvolvimento Cientifico Regional (DCR), Recém Doutor (RD), Doutorado
Sanduiche no Exterior (SWE), Doutorado Pleno no Exterior (GDE) P6s-Doutorado no
Exterior (PDE), Estagio Sénior (ESN) e Pesquisador Associado (PAS — extinta).

Especificamente em relagdo a formacdo de doutores no exterior com a concessao de
bolsas de GDE, a politica do CNPq se baseia nos seguintes pontos (CNPg, 2003h): a)
conveniéncia de oxigenar certas areas e subareas que por motivos especificos necessitam, em
determinada época, de intercAmbio mais substantivo com o exterior; b) importancia do
aproveitamento de condicbes impares de formagdo em centros avancados e de exceléncia no
exterior e ou com cientistas de primeira linha; ¢) a necessidade de fortalecer areas e subareas
estratégicas, carentes, emergentes, de ponta, tendo em vista 0 desenvolvimento cientifico e
tecnologico nacional; d) cardter de complementaridade as oportunidades de doutoramento
existentes no pais; €) interesse em apoiar jovens competentes, comprometidos com a pesquisa
cientifica e tecnoldgica e que contribuirdo melhor e por mais tempo com o desenvolvimento
do pais no seu retorno. (CNPg, 2001c).

A forma de fomento de bolsas por quota destina-se a instituicdes, programas de pés-
graduacéo ou a pesqguisadores/orientadores para promover a formacéo de recursos humanos
e/ou o aperfeicoamento. (CNPg, 2003g) Os instrumentos dessa forma de apoio utilizados pelo
Programa no periodo estudado foram as modalidades. Apoio Técnico (AT), Iniciacdo
Cientifica (IC), Aperfeicoamento/Especidizacdo (AP) - (APCurso, extinta), Programa
Ingtitucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica (PIBIC), Iniciacdo Cientifica Janior (I1CJ),
Mestrado (GM) e Doutorado (GD) e & Programas de Doutorado Direto (PDD) e de Pos-
Graduacéo Integrada (PGI).

Outra forma de fomento oferecido pelo CNPq € o Auxilio, recursos financeiros para
despesas de custeio e capital. Estes sdo concedidos nas formas de Auxilio Individua a

Pesquisa e Auxilio a Projeto Integrado de Pesquisa.

O Auxilio Individual a Pesquisa é o auxilio dado pelo CNPg ao conjunto de agdes
desenvolvidas individuaimente por um pesquisador, na modalidade Auxilio a
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Pesquisa (APQ). O Auxilio a Projeto Integrado de Pesquisa sé alguns tipos de
auxilio ou modalidade de bolsas concedidas pelo CNPq a agdes desenvolvidas por
uma equipe de pesquisadores, através do pesquisador responsavel pela execucdo ou
pela coordenagéo do projeto. (CNPq, 1990, p. 2).

A forma de fomento do auxilio individual & pesquisa utiliza como instrumentos as
seguintes modalidades de auxilios. Auxilio Projeto Individual de Pesquisa (APQ), Auxilio
Pesquisador Visitante (APV), Auxilio Participagdo em Eventos Cientificos (AVG), Auxilio
Promocéo de Eventos Cientificos (ARC) e o Auxilio Editoracdo (AED). Estas também séo

contempladas na sistematica do Fluxo Continuo.

A forma de fomento do auxilio a projeto integrado de pesquisa utilizou, durante o
periodo estudado, além dos instrumentos de Auxilio Projeto Individual de Pesquisa (APQ) e
do Auxilio Pesquisador Visitante (APV), os instrumentos das modalidades de bolsas por cota
- Iniciagdo Cientifica (IC), Aperfeicoamento (AP), Apoio Técnico a Pesguisa (AT); e 0s
instrumentos das modalidades de bolsas individuais - Produtividade em Pesquisa (PQ),
Pesguisador Associado (PAS - extinta), Recém Doutor (RD), Pesquisador Visitante (PV) e

Desenvolvimento Cientifico e Regional (DCR).

A sistematica de Fluxo Continuo que ampara solicitagdes individuais de determinadas
bolsas (especiais) e auxilios com a antecedéncia de noventa dias da data de inicio das
atividades, contempla as seguintes modalidades de auxilios: Auxilio Pesguisador Visitante
(APV), Auxilio Participacdo em Evento Cientifico (AVG), Auxilio Promocéo de Evento
Cientificos (ARC) e Auxilio Editoracdo (AED). As bolsas especiais no pais e no exterior
concedidas ao Programa Bésico de Artes, no ambito dessa sistematica, foram: Pds-Doutorado
no Exterior (PDE), Doutorado Sanduiche no Exterior (SWE), Estégio Sénior (ES),
Pesquisador Visitante (PV), Pos-Doutorado Janior (PDJ), Pés-Doutorado Sénior (PDS),
Doutorado Sanduiche no Pais (SWP) e Recém Doutor (RD).

Serdo descritos abaixo os instrumentos do fomento do Programa Basico de Artes no
periodo estudo, comuns a todas as éreas de ciéncias humanas e sociais, deixando de abordar

os instrumentos de fomento tecnol égico que guardam caracteristicas diferentes.
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5.3.2.1 Bolsas individuais no pais

As Bolsas Individuais séo solicitadas por pesquisadores ou estudantes, diretamente ao
CNPg de acordo com calendario e as normas de cada modalidade (CNPq, 2003f). Suas
modalidades so:

a) Bolsa de Produtividade em Pesquisa (PQ): € atribuida a pesquisadores de
reconhecida competéncia na carreira de pesquisa, com producéo cientifica regular de
valor reconhecido pelos pares, atuagdo na formagéo de recursos humanos em nivel de
pos-graduacdo e desempenho de atividades de natureza cientifica e académica que
indiqguem lideranca na area. Tem a finalidade de distinguir o pesquisador, valorizando
sua producdo cientifica segundo critérios normativos estabelecidos pelo CNPQg.
Destinase a0 desenvolvimento continuo e regular de Projetos Individuais ou
Integrados de Pesquisa;

b) Bolsa Doutorado Sanduiche no Pais (SWP): visa apoiar auno formamente
matriculado em curso de doutorado no Brasil no desenvolvimento parcial de sua tese
junto a outro grupo de pesquisa nacional. (CNPg, 2003f);

c) Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico Regiona (DCR): visa estimular a
fixacdo de recursos humanos com experiéncia em ciéncia, tecnologia e inovacéo e/ou
reconhecida competéncia profissional em instituigdes de ensino superior e pesquisa,
ingtitutos de pesquisa, empresas publicas de pesquisa e desenvolvimento, empresas
privadas e microempresas que atuem em investigagdo cientifica ou tecnoldgica,
prioritariamente nas instituigdes situadas nas regides Norte, Nordeste, Centro-Oeste
(exceto Brasilia, DF) e em microrregifes de baixo desenvolvimento cientifico e
tecnoldgico do Pais. (CNPq, 2003f);

d) Pesguisador Aposentado: (extinta - RD 004/1993 e RN 018/1994) tem o objetivo
de resguardar os cursos de poOs-graduacdo no pais e ou grupos de pesquisa
consolidados ou emergenciais do afastamento imediato de pesquisadores de ata
gualificacéo tendo em vista sua aposentadoria em funcdo da instituicdo c Regime
Juridico Unico, RJU. (CNPg, 1992);

€) Pesguisador Associado (PAS) (extinta — RN 008/1998) possibilitou a absor¢éo e a
associacao de pesquisadores altamente qualificados e produtivos a grupos de pesquisa,

visando a ampliacdo ou consolidacdo de linhas de pesquisa e da massa critica de
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pessoal qualificado e o estimulo ao plangjamento nas institui ¢Bes de pesquisa e ensino.
(CNPq, 1992);

f) Pesquisador Visitante (PV): possibilita ao pesquisador brasileiro e estrangeiros de
reconhecida lideranca cientifica, a colaboragdo com grupos de pesquisa emergentes ou
consolidados no desenvolvimento de linhas de pesquisa cientifica ou tecnoldgica.
(CNPq, 2003f);

g Pbs-Doutorado (PD): visa estimular pesquisadores na realizacdo de estégios para
consolidagdo e atualizagcdo de sus conhecimentos em campos definidos de interesse
cientifico e tecnologico. (CNPq, 1992);

h) Pés-doutorado Junior (PDJ): tem a finalidade de possibilitar a consolidagéo e
atualizagdo dos conhecimentos ou o0 eventual redirecionamento da linha de pesquisa
do candidato no Pais, por meio de estagio e desenvolvimento de projetos de pesquisa
junto a grupos e instituicdes de reconhecida exceléncia na area de especializacdo do
candidato. (CNPq, 2003f);

i) Poés-doutorado Sénior (PDS): possibilita a consolidacdo e atualizagdo dos
conhecimentos e/ou o redirecionamento da linha de pesguisa do candidato no Pais, por
meio de estdgio e desenvolvimento de projetos de pesgquisa junto a grupos e
instituicdes de reconhecido nivel de exceléncia na area de especializagéo do candidato.
(CNPq, 2003f);

j) Recém Doutor (RD) visa possibilitar a0 pesquisador que tenha obtido ha no
maximo 18 meses o titulo de doutor no pais ou no exterior, 0 desenvolvimento de
projeto de pesguisa ou pesquisa/ensino vinculado a determinada instituicdo, enquanto
0 mesmo ndo se integra formalmente no mercado de trabalho (CNPg, 1992). Com a

criagdo do Programa de Fixag&o de Doutores — Profix esta modalidade foi extinta;

5.3.2.2 Bolsas individuais no exterior

A Resolucdo Normativa - RN 018/2006 (CNPg, 2003h) estabelece as normas gerais e
especificas para as seguintes modalidades de bolsas individuais no exterior: Estagio Sénior
(ESN), Pés-doutorado (PDE), Doutorado Sanduiche (SWE), Doutorado Pleno (GDE). A
solicitacdo dessas modalidades de bolsas é feita por pesguisadores ou estudantes por meio do
Formuléario de Propostas online de acordo com o calendario e normas de cada modalidade,

com excecdo da modalidade GDE, cuja submisséo é feita por formulério online especifico.
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Os beneficios da bolsa no exterior compreendem o pagamento de mensalidades,
passagens aéreas, auxilio-instalacdo, auxilio seguro-salide e taxas escolares de acordo com as
especificidades de cada modalidade. S&o calculados de acordo com a tabela do CNPg em
vigor e qualquer beneficio relativo aos dependentes sb seré concedido se sua permanéncia no

exterior for superior a 6 (seis) meses ininterruptos. (CNPg, 2003h).

As bolsas séo:
a) Estégio Sénior (ESN): propicia ao pesguisador o desenvolvimento de projeto de
pesquisa ou parte dele em instituicdo estrangeira de competéncia internaciona mente
reconhecida. (CNPg, 2003h);
b) Doutorado Pleno no Exterior (GDE): tem a finalidade de formar doutores no
exterior em instituicdes de reconhecido nivel de exceléncia, em areas do conhecimento
consideradas de vanguarda cientifico-tecnoldgica, que a pés-graduacéo no Pais ainda
segja deficiente ou em areas prioritérias definidas pelo Conselho Deliberativo do CNPg.
(CNPg, 2003h);
¢) Doutorado Sanduiche no Exterior (SWE): apdia aluno formalmente matriculado
em curso de doutorado no Brasil que comprove qualificacdo inequivoca para usufruir,
no exterior, da oportunidade de aprofundamento tedrico, coleta e/ou tratamento de
dados ou desenvolvimento parcial da parte experimental de suatese a ser defendida no
Brasil. (CNPg, 2003h);
d) Pés-Doutorado no Exterior (PDE): possibilita ao pesquisador a capacitacdo e
atualizagcdo de seus conhecimentos por meio de estégio e desenvolvimento de projeto
com conteudo cientifico ou tecnoldgico inovador e de vanguarda, em instituicdo no
exterior de nivel de exceléncia internaciona mente reconhecido. (CNPg, 2003h).

5.3.2.3 Bolsas por quota

As Bolsas por quota destinamse a ingtituicbes, programas de pés-graduacdo ou
pesquisadores individualmente para promover a formagdo e o aperfeicoamento de recursos
humanos. (CNPg, 2003g).

As modalidades de bolsas oferecidas em quotas as ingtituicbes de ensino e pesquisa e

aons cursos de pés-graduacdo no ambito do Programa Bésico de Artes sdo: Apoio Técnico
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(AT), Iniciagdo Cientifica (1C), Aperfeicoamento/Especializacdo (AP), Programa Institucional
de Bolsas de Iniciacdo Cientifica (PIBIC), Iniciacdo Cientifica Junior (ICJ), e a Pés
Graduacdo — Mestrado (GM) e Doutorado (GD). Os interessados devem solicitar as bolsas
dessas modalidades diretamente nas instituicdes, que por sua vez devem divulgar seus

respectivos critérios e mecanismos de obtencéo.

O julgamento das bolsas por quota obedece a sistemética distinta para cada modalidade.
Tais procedimentos estdo estabelecidos nas normas especificas. O pagamento das bolsas
nestas modalidades serd processado mensalmente, diretamente a0 bolsista em bancos e

agéncias acordadas, obedecendo a cronograma e valores fixados pelo CNPg. (CNPg, 2003g).

Asbolsas:
a) Aperfeicoamento/Especidizacdo (AP — tipos A e B) visa propiciar 0
aperfeicoamento de graduados com a continuidade de seu programa de formagdo em
investigacdo cientifica e tecnoldgica, através da participacdo em projetos de pesquisa
ou da realizacdo de estagio em cursos de especializacdo. Ostipos A e B se distinguem
pelo destino da quota, ao curso ou ao pesquisador/orientador, respectivamente. (CNPqg,
1992). AP/A - ao curso, extinta;
b) Apoio Técnico (AT) tem a finalidade de apoiar grupos de pesquisa mediante a
concessao de bolsa a profissional técnico especializado. (CNPg, 20030);
c) Bolsas de Mestrado e Doutorado no Pais visam apoiar a formagdo de recursos
humanos em nivel de pos-graduacdo. Os Programas de Doutorado Direto (PDD) e de
Pés-Graduacdo Integrada (PGl) sd0 casos especiais de doutoramento, de adesdo
voluntéria. O PDD ¢é aplicavel a cursos com conceito 5, 6 e 7 e 0 PGl apenas a cursos
6 e 7. Asregras gerais sdo as mesmas do doutorado. (CNPg, 2003g);
d) Iniciacdo Cientifica (IC) visa despertar a vocacdo cientifica e incentivar talentos
potenciais entre estudantes de graduacdo universitaria, mediante participacdo em
projeto de pesquisa, orientados por pesquisador qualificado. (CNPg, 2003g);
e) Iniciacdo Cientifica Janior (ICJ) visa despertar vocacdo cientifica e incentivar
talentos potenciais entre estudantes do ensino fundamental, médio e de educagdo
profissional da Rede Publica, mediante a participagdo em projeto de pesquisa,
orientados por pesquisador qualificado. (CNPg, 2003Q);
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f) Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica (PIBIC) tem o objetivo
geral de despertar vocacdo cientifica e incentivar novos talentos potenciais entre
estudantes de graduacdo contribuindo para reduzir o tempo médio de titulagdo de
mestres e doutores e propiciando a instituicdo um instrumento de formulagdo de

politica de iniciacdo a pesguisa para aunos de graduacdo. (CNPg, 2003g).

5.3.2.4 Auxilios

Entre as varias modalidades de auxilio, ha o Auxilio Pesquisador Visitante (APV),
Auxilio Participacdo em Eventos Cientificos (AVG), Auxilio a Promogdo de Eventos
Cientificos (ARC), Auxilio a Projeto de Pesguisa (APQ) e Auxilio Editoracéo (AED). (CNPqg,
20068a):

a) Auxilio Editoracdo (AED) tem a finalidade de apoiar e incentivar a editoracéo e
publicacdo de periodicos cientificos brasileiros impressos, sendo considerado
prioritario 0 apoio as revistas divulgadas simultaneamente por meio eletrénico, em
todas as &reas do conhecimento. (CNPg, 2006a);

b) Auxilio Participacdo em Eventos Cientificos (AVG) tem por finalidade apoiar a
participacéo de pesquisador com desempenho destacado em sua area de atuacéo em
eventos cientificos no pais ou no exterior, tais como: congressos e similares;
intercambio cientifico ou tecnologico; ou visitas de curta duragdo para aquisicéo de
conhecimentos especificos e necessarios ao desenvolvimento da pesquisa cientifica ou
tecnol6gica. (CNPg, 2006a);

c) Auxilio Pesquisador Visitante (APV) possibilita ao pesquisador brasileiro ou
estrangeiro, de reconhecida competéncia, a colaboragdo com grupos de pesquisa, de
instituicdes publicas ou comunitérias nacionais, para o desenvolvimento de linhas de
pesquisa ou desenvolvimento tecnol 6gico. (CNPg, 2006a);

d) Auxilio Projeto Individual de Pesquisa (APQ) tem por finalidade apoiar atividades
de pesquisas cientifica, tecnoldgica e de inovagdo, mediante o goio financeiro a
projetos que visem contribuir significativamente para o desenvolvimento cientifico e
tecnol 6gico do Pais, em todas as &reas do conhecimento. (CNPq, 2006a);

€) Auxilio Promocdo de Eventos Cientificos (ARC) apdia a realizacdo no Pais, de
congressos, simposios, seminarios, ciclos de conferéncias e outros eventos similares

de curta duracéo relacionados a ciéncia, tecnologia e inovacéo. (CNPg, 2006a).
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5.4 MECANISMOS DE ASSESSORIA CIENTIFICO-TECNOLOGICA

O CNPg adota o sistema de avaliagdo por pares para decisdo de mérito técnico cientifico
das propostas submetidas ao fomento, o que implica na participacéo da comunidade cientifica

no processo de tomada de decisfo institucional e na formulacéo da politicade C&T.

A utilizacdo sistemética de referees, ou &rbitros para avaliar a atividade cientifica €
apenas um exemplo de juizes encarregados de avaliar a qualidade do desempenho num
sistema social. Esses juizes encontramse em todos os ambitos institucionais, sendo parte
integral do sistema de controle social, avaliando os desempenhos e distribuindo recompensas
(ZUCKERMAN; MERTON, 1973, p. 460).

A revisdo por pares é definida como o método de avaliagéo formal e 0 mecanismo auto-
regulador do processo de desenvolvimento e consolidagdo da ciéncia como instituicdo social -
aciénciamoderna (CHUBIN; HACKETT, 1990).

Esse procedimento contribui para a consolidacdo da comunidade cientifica, na medida
em que sd0 seus integrantes os Unicos gque definem as regras de acesso e exclusdo e que,
através de uma hierarquia propria distribuem internamente tanto prestigio e autoridade como
recursos. (NICOLETTI, 1985).

A utilizagdo pelo CNPq desse sistema se estrutura com a formagéo de um corpo de
assessores especializados e com mérito académico - Assessoria Cientifico-Tecroldgica,
constituida por pesguisadores individualmente ou em grupo nas diversas areas de
conhecimento com atribuicdes especificas, atuando de acordo com suas especialidades na
andlise, julgamento, selecBo e acompanhamento dos pedidos de projetos de pesguisa e

formac&o de recursos humanos. (CNPg, 2007c).

S80 mais de 300 pesquisadores (implementados em 2004), selecionados por area de
conhecimento, escolhidos periodicamente pelo Conselho Deliberativo (CD) com base em

consulta feita a comunidade cientifica tecnolégica nacional que integram os Comités de
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Assessoramento (CA) e os Comités Teméticos (CT) e tem a atribuicdo entre outras de julgar

as propostas de apoio a pesquisa e formagao de recursos humanos. (CNPg, 2007c).

Os Comités Tematicos atuam no julgamento das propostas de acOes especiais e dos

Fundos Setoriais.

O CNPqg também utiliza Consultoria ad hoc no processo de selecdo das demandas. Tal
consultoria € constituida de especidistas de ato nivel, bolsistas de Produtividade em
Pesquisa, indicados pela presidéncia, responsaveis por analisar 0 mérito técnico-cientifico dos
projetos de pesquisa e das solicitagdes de bolsas enviadas ao CNPq antes do processo de

julgamento pelo CA’s.

5.4.1 Os Comités de Assessoramento

O Programa Béasico de Artes, assim como 0s demais programas bésicos, trabalha com os
Comités de Assessoramento (CA) no processo de andlise, julgamento e selecdo das propostas

submetidas ao mesmo.

Os Comités Assessores foram implantados em 1976 (FORJAZ, 1988), e apesar das
mudangas ocorridas a0 longo do tempo, como a mudangca do nome para Comité de
Assessoramento, conserva as mesmas funcdes e caracteristicas basicas - avaliar os projetos de
pesquisa submetidos a0 CNPg, a composicdo por cientistas nomeados pelo CD com a
indicacdo da comunidade cientifica, os mandatos periddicos e a organizacdo por area do
conhecimento.

Os Comités de Assessoramento sdo Orgdos permanentes, constituidos de pesquisadores
titulares e suplentes em areas do conhecimento cientifico que tratam da demanda espontanea e
das agdes continuas, relacionadas com as atividades regulares dos programas de formacéo de

pesquisadores e de estimulo a pesquisa cientifico-tecnol égica. (CNPg, 2005c¢).
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E competéncia dos membros dos Comités de Assessoramento a participacdo no
processo de plangiamento, avaliacdo, acompanhamento, e andlise das acles relativas as areas
do conhecimento em que atuam; a contribuicdo na formulacdo de programas e planos de
desenvolvimento cientifico e tecnol6gico; a recomendacéo de acbes de fomento em sua area
de atuacdo a Diretoria Executiva, e a andlise das solicitages de bolsas e auxilios, elegendo
critérios especificos de julgamento e emitindo parecer fundamentado quanto a seu mérito
cientifico e técnico e a sua adequagdo orcamentéria, recomendando ou nNdo sua concessao.
(CNPq, 2005c).

A avaliagéo das solicitagbes de formagéo de recursos humanos e pesguisa apresentadas
continuamente ao fomento do CNPq, requer uma visdo estratégica da area pelo seu assessor
representante, para que este possa incentivar pesquisas que representem novos avangos da
ciéncia, bem como das subéreas ou linhas de pesquisa que estdo menos desenvolvidas no pais

e sao relevantes para o desenvolvimento técnico-cientifico de sua érea.

A atuacio de cada assessor envolve uma postura cidadd. E desejada uma conduta ética,
isenta e consubstanciada nas normas institucionais de fomento e no mérito técnico cientifico

da proposta. Na verdade ndo é desgjada, esta normativamente expressa a proibi¢éo:

E vedado aos membros dos CA’s: a) julgar processos em que haja conflito de
interesses; b) divulgar, antes do anuncio oficial do CNPq, os resultados de qualquer
julgamento; c) fazer cépia de processos; d) discriminar areas ou linhas de
pensamento; €) ndo levar em conta, sem razdo justificada, nas suas recomendagoes,
os pareceres dos assessores ad hoc; f) desvirtuar o significado do contelido dos
pareceres dos assessores ad hoc; g) emitir parecer em recurso contra decisdo sua, e
h) comportar-se como representante de uma instituicdo ou de uma regido. (CNPq,
2005¢).

O assessor titular é designado pelo periodo de 2 ou 3 anos podendo ser reconduzido
apos intersticio de igual periodo e o suplente ndo pode ser reconduzido a supléncia mas pode
ser designado atitular do CA sem intersticio. (CNPg, 2005c).

Os Comités de Assessoramento atuam no julgamento das propostas nas formas de
chamadas de calend&rio e de editais. O calend&rio prevé duas reunifes anuais, uma por

semestre, geramente nos meses de maio (05) e de outubro (10) e os editais sdo lancados
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também com as datas das reunides de julgamento marcadas. Ao final de cada reunido, os

CA’s elaboram relatério historiando as recomendages e sugestfes para melhoria do trabalho.

Os nimeros de Comités de Assessoramento crescem na medida do crescimento do
nimero de areas atendidas pelo CNPg. No decorrer do tempo houve um processo de maior
autonomia decisoria do CA, mas esta autonomia estara sempre condicionada a politica e
gestdo institucional.

O reconhecimento e a formalizacdo de uma nova area na estrutura de fomento do CNPq
passa necessariamente pela inclusdo de um especidista dessa &ea no Comité de

A Ssessoramento.

O caso das Ciéncias Humanas e Sociais, colocado por Forjaz (1988), exemplifica bem
esta relagdo entre 0 reconhecimento e o prestigio de uma area e sua representatividade

institucional nos Comités de Assessoramento.

[. . .] A quantidade e o grau de especializacdo dos CA’s sdo expressivos do prestigio
das disciplinas tanto que as exatas possuiam desde o inicio CA’s unidisciplinares e
as Ciéncias Sociais com suas 17 sub-&reas estavam contidas em apenas dois comités:
1- Psicologia, Filosofia, Histdria, Arqueologia, Linglistica e Letras, Educacdo
Direito, Administragcdo, Urbanismo e Informagdo, e 2 - Sociologia, Antropologia,
Ciéncias Politicas, Economia, Demografia e Geografia. (...) Gradativamente, os
esforcos da comunidade conjugados a atuagéo de alguns dirigentes do CNPq foram
levando a diversificagdo dos CA’s das Humanidades, que passaram para quatro em
1982 e paraseisem 1984. (FORJAZ, 1988, p. 31-32)

Em 1982 aumentam os nimeros de CA’s das Ciéncias Humanas e Sociais. Esses se
dividiram nos CA’s de Psicologia, Filosofia, Educacdo, Letras e Linguistica, de Sociologia,
Antropologia, Ciéncias Politicas, Histéria, Arqueologia e Direito e nos CA’s de Ciéncias
Humanas e Sociais Aplicadas, compreendendo o CA de Economia, Administracdo e
Demografia e o CA de Geografia Humana, Urbanismo e Ciéncias de Informagdo. (FORJAZ,
1988).

O processo de afirmacao da area atraveés do CA'’s é analisado por um dos técnicos do

CNPg:
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[. . .] continua a expansdo dos CA'’s das areas de Humanidades. Hoje temos varios.
Por exemplo, foi criado um comité especifico de Educacdo. Ha uma tendéncia
crescente de diversificacdo e especificagdo dos CA’s. Isso € sinbnimo de
reconhecimento da érea. (...) Hoje a area de Ciéncias Sociais € uma area em
processo de consolidagdo, apesar das resisténcias. (FORJAZ Apud GARCIA®,
1988, p.32)

Na éarea de Artes ndo foi diferente. No inicio 0s poucos projetos apresentados eram
analisados por especialistas da comunicacéo ou de outra area afim. O aumento da demanda de
projetos tornou necess&ria a inclusdo de um especialista no Comité de Comunicacdo,
responsavel pelo julgamento dessas propostas. E neste momento que a comunidade e a area de

artes se afirma e conquista algum espaco no fomento do CNPg.

5.4.2 O Comité de Assessoramento de Artes e Comunicacdo — CA AC

O CA AC é constituido de especialistas das areas de Comunicacdo, Ciéncia da

Informacgdo, Artes, Museologia e Turismo, e atua junto a COCHS.

A composicdo do CA AC é feita por indicacdo da comunidade cientifica nas areas por
ele contempladas e por decisdo do Conselho Deliberativo do CNPg. No periodo de 1995 a
2006, sua composicdo foi feita por meio da edicdo de sete portarias de designacéo dos
componentes.

Em 1995, o CA AC estava composto segundo a Portaria — PO 276/95, por: llza Maria
Costa Nogueira— MusicalUFPB 95/97, Maria L ucia Santaella Braga — Comuni cagéo/PUC-SP
93/95, Jeanette Marguerite Kremer — Ciéncia da Informacdo/UFMG 94/96 e Carlos Augusto
da Silva Zilio — Artes Plasticas’/PUC RJ 94/96.

Em 1996, a Portaria 304/96 revoga a PO 276/95 substituindo o membro Maria LUcia
Santaella Braga — Comunicacdo/PUC-SP  93/95, por Etiene Ghidain Samain —
Comunicacao/UNICAMP 96/98 ficando entdo o CA AC composto por: llza Maria Costa
Nogueira — MusicadUFPB 95/97, Jeanette Marguerite Kremer — Ciéncia da

30 Entrevista de Valter Esteves Garcia, concedida a Forjaem 11 de marco de 1988.
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Informacdo/UFMG 94/96 e Carlos Augusto da Silva Zilio — Artes PléasticassPUC RJ 94/96 e
Etiene Ghislain Samain — Comunicagcao/UNICAMP 96/98.

Ja em 1997, a PO 206/97 revoga a PO 304/96 substituindo os membros Jeanette
Marguerite Kremer — Ciéncia da Informacdo/UFMG 94/96 e Carlos Augusto da Silva Zilio —
Artes Plasticas’PUC RJ 94/96 por José Teixeira Coelho - Ciéncia da Informagdo/USP 97/98 e
Icléa Maria Borsa Cattan — Artes Plasticas’lUFRGS 97/98, que juntamente com os membros
Etiene Ghidain Samain — Comunicacd/UNICAMP 96/98, llza Maria Costa Nogueira —
MusicalUFPB, 95/97 formaram o CA AC.

No periodo compreendido aos anos de 1998 a 2002, os membros do CA AC eram
escolhidos pelo Conselho Deliberativo, no entanto, ndo foram editadas as portarias de

designacéo.

Em 1998 se mantiveram os mesmos membros do CA AC, apenas com a substituicdo de
llza Maria Costa Nogueira — MusicalUFPB, 95/97 por José Maria Neves — ArtesUNIRIO
98/01. Ficando o CA-AC assim formado: Etiene Ghislain Samain — Comunicacdo/UNICAMP
96/98, José Teixeira Coelho - Ciéncia da Informac&o/USP 97/98 e Icléa Maria Borsa Cattan —
Artes Plasticas’UFRGS 97/98 e José Maria Neves — ArtesUNIRIO 98/01.

O CA AC em 1999 estava assim composto: Jose Maria Neves — ArtesslUNIRIO 98/01,
Sérgio Caparelli — Comunicacdo/UFRGS, Maria Lucia Bastos Kern — PUCRS Artes, Vera
Silvia Maréo Beraquet - Ciéncia da Informagdo PUC Campinas, Aldo de Albuquerque
Barreto - Ciéncia da Informacdo/UFRJ e Anténio Fausto Neto — Comunicagdo/UNISINOS.

A Composicdo do CA AC em 2000/2001 era: José Maria Neves — Artes UNIRIO
98/01, Sérgio Caparelli — Comunicacdo/UFRGS, Vera Silvia Mardo Beraguet - Ciéncia da
Informagdo/PUC Campinas, Annateresa Fabris — Artes/lUSP e Jose Luiz Warren J.Gomes -
Comunicagao/UNISINOS.

Ja em 2002, o CA AC estava composto por: Annateresa Fabris — ArtesUSP, Jose Luiz
Warren J.Gomes — Comunicacdo/UNISINOS, CristinaM P Caparelli Gerling - ArtesUFRGS,
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Arlindo Ribeiro Machado - Comunicacdo PUC-SP e Suzana Pinheiro M. M. - Ciéncia da
Informagao/UnB.

Em 2003 a composicdo CA AC era: Annateresa Fabris — ArtesUSP, Cristina Maria
Pavan Caparelli Gerling - ArtesslUFRGS, Arlindo Ribeiro Machado - Comunicacdo PUC-SP e

Suzana Pinheiro M. M. - Ciéncia da Informagao/UnB.

No final de 2003 a PO 267/03 designou os seguintes membros para 0 CA AC 2004:
Maria Lucia Bastos Kern - Artes / PUCRS 03/06, Lena Vénia Ribeiro Pinheiro - Ciéncia da
Informacdo IBICT 03/05, Cristina Maria Pavan Caparelli Gerling - ArteSUFRGS 01/04 e
Arlindo Ribeiro Machado - Comunicacéo/PUC-SP 01/04.

A PO 155/04 revogou a PO 267/03 designando 0s seguintes membros titulares para
compor o CA AC em 2005: Mauricio Alves Loureiro — ArteUFMG 04/07, Maria
Immacolata Vassallo de Lopes - Comunicacdo/USP 04/07, Maria Lucia Bastos Kern -
Artes’PUCRS 03/06 e Lena Véania Ribeiro Pinheiro - Ciéncia da Informacdo/IBICT 03/05. Os
membros suplentes eram: José Luiz Warren J. Gomes — Comunicagdo/UNISINOS 04/07,
Sergio Coelho Borges Farias - Artes CénicassUFBA, 04/07 e Heitor Capuzzo Filho -
Audiovisua/lUFMG 04/07.

Em meados de 2005 a PO 139/05 revogou a PO 155/04 quando apenas foram incluidos
a composicdo anterior dois membros. um titular — Rosali Fernandez de Souza - Ciéncia da
Informacgdo/UFRJ 05/08 e um suplente — Vera Silvia Mardo Beraquet - Ciéncia da
Informac&o/PUC Campinas 05/08.

Em 2006 a PO 201/2006 revogou a PO 139/05 e o CA AC ficou composto pelos
membros titulares: Juremir Machado da Silva - Comunicagdo/PUCRS 06/09, Maria
Immacolata Vassallo de Lopes - Comunicagdo/USP 04/07, Mauricio Alves Loureiro —
ArtesUFMG 04/07, Rosali Fernandez de Souza — Ciéncia da Informacao/IBICT 05/08, Sonia
Gomes Pereira - Artes’lUFRJ 06/09 e pelos membros Suplentes. Heitor Capuzzo Filho -
Audiovisua/UFMG 04/07, Sergio Coelho Borges Farias - Artes CénicasslUFBA 04/07, Jose
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Luiz Warren J. Gomes — Comunicacdo/UNISINOS 04/07 e Vera Silvia Maréo Beraquet -
Ciéncia da Informagéo/PUC Campinas 05/08.

O quadro abaixo apresenta a representacao por area, subarea e por instituicdo do Comité
de Assessoramento de Artes e Comunicacdo constituido ao longo do periodo entre 1995 e
2006. Em relacdo a representacdo da area de Artes é possivel observar a preponderancia da
regido Sul e Sudeste no quadro de titulares do Comité e a preponderancia da subarea Artes em

relacéo a MUsica e Artes Plasticas.

5.4.3 O Processo de Andlise, Julgamento, Selecéo e Seus Critérios

A andlise, o julgamento e a selecdo das propostas sdo feitos nas seguintes etapas: a) pré-
andlise pela area técnica; b) andlise por consultores ad hoc; c) andlise de mérito e
classificacéo das propostas pelo CA AC; d) decisdo fina pela Diretoria, em funcéo da
disponibilidade financeira do CNPqg.

Os pareceres emitidos pelo CA AC devem atender aos critérios gerais de julgamento e
selecdo, levando em consideracdo os pareceres da area técnica, dos consultores ad hoc, as
normas e especificidades das modalidades, a experiéncia e qualificacdo do candidato, o mérito
técnico-cientifico e a viabilidade técnica do projeto de pesquisa ou plano de trabalho e da

instituicéo.

Os pareceres devem ser emitidos de forma clara e legivel, contendo as justificativas nos
casos desfavoréveis e as condi¢des nos casos de parecer favoravel condicional, organizados
em apenas um conjunto para cada programa basico, com indicagdo de prioridade. Todos os
membros de cada CA devem tomar conhecimento do parecer final, identificar o nome e

assinar a folha de parecer.

E importante esclarecer que os critérios especificos de julgamento e seleciio das
propostas do Programa Béasico de Artes variam de acordo com as modalidades de bolsas e
auxilios e de acordo com as instrucdes de julgamento estabelecidas nos editais e a

disponibilidade financeira de fomento da area.
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Esses critérios devem ser claros e explicitos e dizer respeito ao mérito cientifico-
tecnoldgico do pesquisador e da solicitagdo. S8o qualitativos, admitindo-se, no
entanto, que subsidiariamente se utilizem critérios quantitativos. No julgamento das
propostas, ndo se deve usar critérios distintos daqueles divulgados na homepage do
CNPg. (CNPq, 2005c).

Por exemplo o CA AC definiu os critérios de selecdo das propostas do Edital 05/2004
de bolsas de Iniciagdo Cientifica da area de Artes para 0 coordenador, que deve: a) ser
pesquisador | ou Il do CNPg; b) ter projeto aprovado e preferencidmente orientar
investigacGes em programas de pos-graduacdo de cursos classificados pela Capesde 5 a 7; ¢)
atender os critérios do edital; d) apresentar producéo cientifica e técnica e artistica continuada;
€) apresentar Plano de Atividades do Bolsista pertinente com a pesguisa que esta em
andamento. (CNPqg, 2004).

Os critérios de selecdo das propostas de bolsas de Apoio Técnico do Edital CNPg
003/2003 para o coordenador foram: a) apresentar projeto aprovado e financiado por entidade
publica, constando os objetivos, fundamentacdo tedrico-metodol bgica e o plano de atividades
do bolsista de apoio técnico pertinente a0 mesmo; b) apresentar curriculo no Sistema Lattes
do CNPq com producéo cientificatécnica e artistica continuada. (CNPg, 2004€).

Os critérios utilizados pelo CA AC na andlise das bolsas de Produtividade em Pesquisa
S80 0s seguintes: a) ter grau de Doutor e atuar em regime integral ou dedicagdo exclusiva em
instituicdo de ensino ou de pesquisa; b) mérito técnico-cientifico da proposta; ¢) parecer de
dois consultores ad hoc e do préprio comité sendo indeferida se obtiver dois pareceres
desfavoraveis (item eliminatorio); d) producéo cientifica; €) livros de autoria ou co-autoria do
candidato; f) artigos cientificos (minimo 5 paginas) em revistas arbitradas e indexadas de
ampla circulagdo naciona e/ou internacional, utilizando, se possivel, indicadores disponiveis
na comunidade cientifica; g) capitulos de livro; h) livros organizados; i) trabalhos completos
em Anais.

Para inclusdo inicial no sistema, o candidato deve atender aos seguintes critérios
minimos a partir dos quais os candidatos ser&o classificados: a) ter projeto recomendado (dois
pareceres favoréveis); b) média de uma producéo cientifica de qualidade por ano, nos ultimos

5 anos; ¢) envolvimento na formacao de mestres.
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Para manutencéo no sistema o candidato deve atender aos seguintes critérios minimos:
a) ter projeto recomendado por dois pareceres favoravels; b) pelo menos uma publicacdo por
ano nos ultimos dois anos; ¢) envolvimento na formacéo de mestres e doutores vinculados a
instituicdo com Programa de Pos-Graduacdo; d) ter ao longo da carreira uma producéo
compativel com os requisitos do nivel em que esteve classificado durante a Ultima vigéncia da
bolsa além de regularidade de producéo desde o doutorado. (CNPg, 2000).

Os critérios de enquadramento e classificagdo das propostas do Programa Bésico de
Artes sd0 elaborados em fungdo das especificidades da area e suas subéreas de conhecimento
junto ao CA AC.

Os critérios de enquadramento e reclassificagdo das bolsas nas modalidades
Produtividade em Pesquisa (PQ), Apoio Técnico (AT) e Desenvolvimento Cientifico e
Regional (DCR) estéo descritos no ANEXO C (Critérios de Enquadramento das Bolsas de
Produtividade em Pesquisa (PQ) Para a Area ao Conhecimento — Artes) desta dissertagzo.

O julgamento das Bolsas e Auxilios na sistematica do Fluxo Continuo tem uma
caracteristica diferenciada do julgamento das bolsas tradicionais, consistindo na pré selegcdo
da areatécnica, na andlise do consultor ad hoc e na decisdo da diretoria. Nao ha a participacéo

do Comité de Assessoramento — CA no julgamento dos pedidos dessa sistemética.

5.4.4 Acompanhamento e Avaliagdo (A&A)

A sistemética tradicional de acompanhamento e avaliagdo dos projetos apoiados pelo
CNPg compreende a apresentacdo de Relatorio Técnico das atividades desenvolvidas pelo
bolsista bem como a prestacdo de contas dos auxilios financeiros recebidos. Em alguns casos
s80 redlizadas visitas de acompanhamento e avaliagdo no local de desenvolvimento do

projeto.

Neste processo de A& A o CNPg conta com a participacéo do seu Corpo de Assessores

e de Consultores ad hoc.
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O Programa Bésico de Artes considerando as sua especificidades tedrico-praticas,

demanda maior flexibilidade na forma desse acompanhamento e avaliagéo.

George Zarur, coordenador de Ciéncias Humanas e Sociais a época da criagéo da érea
de Artes — inicio da década de 80, conta um episodio de apresentacéo do relatério técnico de
uma bolsista da subérea de Danca, que ilustra muito bem a necessidade de flexibilizar a forma

de acompanhar e avaliar os projetos fomentados nessa area:

E verdade que eu enfrentei situagdes notéveis. A parte administrativa, a geréncia de
operagdes (GOP) é que cobrava os relatérios. Entdo eu posso me lembrar de uma
coisa maravilhosa que me aconteceu. Um dia, entrou na minha saeta de
coordenador uma moga muito bonita, com um gravadorzinho e duas caixinhas de
som. Colocou ali, comegou atocar e ficou dangando. Eu nuncatinhavisto amocga. E
ao final ela disse: - “est@o cobrando meu relatdrio, e este € meu relatério. Como é
que eu vou apresentar um relatério da minha formagdo em Danga?’. Entdo eu
mandei vir rapidamente o processo dela e aprovei o relatério com louvor. Quero
dizer que os procedimentos todos mudam, mudaram, e a gente tinha que ter
flexibilidade. Dai eu expliquei a GOP que este negécio de arte é outra coisa. Podia
ter fita gravada, podia ter filme, ndo precisava ser um relatério, ou a fotografia de
uma escultura, sejala o que for. A falta de experiéncia de tradicdo atrapal hou muito
efoi um processo de aprendizado (ZARUR, 2006)%!

Hoje ja se avancou na questdo do acompanhamento e avaliacdo dos projetos apoiados
no ambito do Programa Basico de Artes, visto que ja sdo aceitos como parte dos relatorios

técnicos videos, CD’s, fitas, CD-ROM , fotografia, esculturas, publicacdes entre outros.

5.5 ANALISE DO PROCESSO DE JULGAMENTO DAS DEMANDAS NO PERIODO DE
1995 A 2005

A andlise do processo de julgamento das demandas no periodo de 1995 a 2005
fundamenta se na pesquisa em documentos gerenciais de controle interno do Programa Bésico
de Artes, fornecidos pela Coordenacdo de Programas de Ciéncias Humanas e Sociais, quais

sejam: relatérios das reunides e planilhas dos resultados de julgamento do CA AC.

E importante colocar que o referido material bibliografico apresenta informagdes

inconstantes e ndo muito claras do quantitativo solicitado, recomendado pelo CA e aprovado

3! Entrevista.
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pela Diretoria. Em alguns casos, encontrou-se também os quantitativos disponiveis, alguns

tém o relatério com informagdes subjetivas e outros apenas as quantitativas.

A énfase dessa pesquisa esteve na parte subjetiva e mais qualitativa das informacdes, as
vezes relativas a analise de mérito técnico-cientifico de projetos, as vezes relativas a aspectos

politicos, normativos e administrativos do CA AC.

O CA AC cumpre, ao participar do julgamento das propostas apresentadas ao fomento
das suas respectivas &reas de conhecimento, o papel de gerir os recursos destinados a
formacdo de RH e ao apoio a pesquisa. Ele faz isso, na relacdo com o corpo de dirigentes e
técnicos do CNPg, com a apresentacdo das proposicdes e demandas dessas areas, no que
tange ao fomento. S&o os interlocutores, 0s representantes das &reas junto a essa instituicao,

participando da organizagdo politica e decisoria da gestdo do fomento.

No periodo estudado, foram realizadas trinta reunides de julgamento do CA AC
compreendendo as demandas previstas no calendério anua e dos editais, nas quais diversas
modalidades de bolsas e auxilios do fomento cientifico foram submetidas ao processo de

andlise e julgamento, o que pode ser verificado a partir do quadro abaixo.
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Ano Reunides de Julgamento M odalidades Julgadas

1995 Demandas 05 e 10/95 e Fluxo | PQ, AP (A e B), APCurso, IC, GDE,
Continuo Al

1996 Demandas 05 e 10/96 e Fluxo | Al (sem auxilio), PQ, PAS, PV, PVE,
Continuo DCR, RD, APB, APA, IC, AT eBolsas

de Cooperacéo I nternacional

1997 Demandas 05 e 10/97 e Fluxo | PQ, GD, Al, AT, IC, AP, PV, DCR,

Continuo RD, APQ e Bolsas de Cooperagéo
I nternacional

1998 Demandas 05 e 10/98 PQ, GD, Al -ICeAT

1999 Demandas 05, 10/99 e GDE | Al -PQ, AT, IC, AP, GDE
Musica em 04/99 e Fuxo
Continuo

2000 Demandas 05 e 10/00 e Fluxo | Al - PQ, IC, AT e Cooperacéo
Continuo I nternacional

2001 Demandas 05 e 10/01 e Fluxo | PD, RD, PV, SWE, AVG, ARC, APQ,
Continuo DCR, PDE, GDE, PQ, AT, IC

2002 Demandas 05 e 10/02 e Fluxo | Al —PQ,ICeAT, GDE
Continuo

2003 Demandas 05 e 10/03, Edital | APV, ARC, AVG, GD, PQ, PV, ESN,
Universal 01/2002 e FHuxo | Al — AT e IC, PD, SWE, GDE, RD,
Continuo DCR, PDE

2004 Demandas 05 e 10/04, | GDE, DCR, PD, PV, PDE, SWE,
Sistematica Fluxo Continuo, | AVE, APV, PQ, RD, ARC, SWP, IC,
Chamada 01/2003, Edital CNPq | AT e APQ
06/2003, Edital CNPq 003/2003
AT e 0052004 IC Editd
Universa 019/2004 e o Edita
CHS 032/2004

2005 Demandas 05 e 10/05 e Fluxo | ARC, APV, PDE, PDS, PDJ, AVG,

Continuo

PQ, SWE e RD

Quadro 2- AsDemandas do CA -AC no Periodo de 1995-2005
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E percebido nos relatérios das reunides de julgamerto do CA AC a interlocucdo, uma
comunicagdo entre trés atores. um institucional, representado pela Diretoria do CNPg; um
corporativo de todas as &reas contempladas pelo CA AC, e um outro também corporativo,

porém especifico dos assessores especialistas em Artes.

Dessa forma, na andise do processo de julgamento das demandas sdo abordadas
informacgdes a respeito dos posicionamentos da Diretoria do CNPg em relacdo a politica do
fomento de modo mais geral, a respeito do CA AC como um todo, no gque tange aos aspectos
politicos, normativos e administrativos do Comité, e mais especificamente, da area de Artes e
suas subareas, quando encontradas nos relatdrios das reunides de julgamento, recomendacdes,

encaminhamentos e orientagdes politicas para area.

Na participacéo da Diretoria do CNPg no processo de andlise e julgamento do CA AC,
destacam se as seguintes diretrizes e orientacOes politicas:

a) captacdo de recursos pararetomar a politica editorial;

b) chamadas especificas para projetos interrmultitransdisciplinares com destaque para
area de educacdo para a ciéncia e de restauro, além da tentativa voltada para as
nanociéncias,

c) descompressdo de 10% da quantidade de bolsas de produtividade em pesquisa,
atingindo cerca de 8.000 do universo estimado de 50.000 pesquisadores atuantes
no Brasl;

d) dificuldade de compreensdo da Musicafora do ambito das Artes e compromisso na
criacdo de uma dotagdo orcamentéria prépria para a subérea considerando a
argumentacdo da expressiva demanda;

€) implementacdo do programa PROFIX, de fixacdo de Recém Doutores até cinco
anos depois da conclusdo do doutorado com novas diretivas para a modalidade
relativas ao valor da bolsa e a concessdo de modalidades IC e AT; (CNPg, 2001b);

f) manutencéo da politica vigente de Formacéo de Recursos Humanos em Artes fora
do pais, considerando a necessidade da &rea de formacdo de doutores no exterior;

g proposta de reiniciar e reforcar financiamentos, procurando em outros setores fora
da érea do governo: criagdo de Fundos Setoriais para aplicacdo em pesguisas
relacionadas com a &reg;
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h) proposta de umareunido geral da area de Ciéncias Humanas e Sociais para discutir
e avaliar a inducéo de pesquisa, visando a congtituicdo de um Fundo Setorial
comum para as areas a partir da flexibilizacdo dos Fundos existentes,

i) reformulagdo dos comités assessores iniciada na reunido do Conselho Deliberativo
do CNPg, tomando em conta sobretudo a importancia da
intermultitransdiciplinaridade de muitas pesquisas,

j) solicitacdo da especificagdo dos produtos mais relevantes alcancados pelos
projetos apoiados pelo CNPg em cada &reado CA AC.

No periodo estudado, foram identificados os seguintes aspectos politicos, normativos e
administrativos no ambito do CA AC como um todo:

a) apresentacdo de relatorio por cada membro do Comité Assessor, ao término do
seu mandato, explicitando as posi¢cbes assumidas no julgamento de bolsas e
recursos financeiros, sua experiéncia e visao da area;

b) concessdo de pequenos valores para a redlizacdo de eventos, fato que tem sido
objeto de reclamacéo das entidades cientificas e da comunidade em geral;

c) consideracdo de que o formulario elaborado pela CGCHS oferece melhores
informacdes para avaliar 0s projetos de pesquisa, os candidatos e sua producdo
cientifica;

d) constatacdo da dificuldade de vérios consultores ad hoc no envio de seus
pareceres, uma vez que ndo conseguiram abrir as paginas eletronicas de
processos,

€) constatacdo da dificuldade dos candidatos no preenchimento do formulério
eletrénico com a sugestédo de que o proprio formulério faca o alerta para o
correto preenchimento dos campos;

f) constatagdo da inexisténcia de Fundos Setoriais especificos para a érea de
Ciéncias Humanas;

g criacdo de exigéncias e normas explicitas a respeito da elaboracdo dos
relatorios dos bolsistas pelo CNPqg, que deverdo incluir resultados substanciais
das publicages e atividades realizadas, comunicando-as a todos os bolsistas;

h) criacdo e disponibilizagdo de memoria das decisdbes dos comités aos

consultores ad hoc;



)

K)

P)
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estabelecimento de sistematica de descompressdo do estoque de bolsas de

Produtividade em Pesqguisa com a definicéo de critérios;

falta e/ou a precariedade dos pareceres dos consultores dd hoc aos projetos. Os
pareceres foram considerados vagos por ndo entrarem no meérito do projeto, o
gue dificultava a avaliacdo dos mesmos, deixando de prestar 0 necessario

auxilio aos membros do CA;

importancia do julgamento das quotas institucionais de bolsas de mestrado,

especialmente para agueles programas que ainda ndo as receberam (CNPq,

1999¢);

inclusdo de mais um representante de cada uma das subéreas deste CA para se
chegar a uma apreciacéo mais fina dos projetos analisados;

insisténcia na pertinéncia da avaliagdo pelos pares e na necessidade de
aperfeicoamento continuo desta avaliacao;

interesse na realizacdo de reunides com o Conselho Deliberativo do CNPq e
com membros de outros comités congéneres, por ocasido das reunides
semestrais, visando atroca de idéas sobre assuntos pertinentes;

necessidade de aumento na quota de bolsas em suas diferentes modalidades nas
varias areas e subareas deste Comité, tendo em vista a relacéo entre a ata
demanda e a possibilidade real de concessdo, bem como o crescimento
qualitativo dos projetos apresentados nas varias areas,

necessidade de dar-se énfase a bolsa de doutorado sanduiche no exterior,

preservando a autonomia de cada area, uma vez que se verifica que as bolsas
de doutorado no exterior plenas perderam a importancia em algumas éareas,

(Relatdrio da Reunido de Julgamento CA AC 05/2005);

necessidade de recebimento da demanda das reuniées do CA com antecedéncia
para indicagéo de consultorias ad hoc;

pedido de ampliacdo do numero de bolsas de produtividade em pesquisa, a
curto prazo, para as &reas desse CA, em razdo da dificuldade de insercdo de
nova demanda no sistema por causa da manutencéo inercial da quantidade de
bolsas;

pedido de divulgacdo entre os pares das orientagcOes para melhor formalizacéo
dos pedidos de bolsas e auxilios, mantendo igual aproximagdo com 0s

programas de p6s-graduacao;
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t) pedido de estudo por parte do CD sobre o0 aumento da durag&o das bolsas de
produtividade para trés anos;

u) pedido de fomento nas modalidades IC e AT para as areas, pela dificuldade de
selecionar as solicitagbes devido ao reduzido nimero disponivel das mesmas,

v) pedido de retomada de auxilios financeiros fundamentais ao desenvolvimento
de muitos tipos de pesquisas,

w) proposicao da utilizacdo pelo CNPq da classificacdo de periddicos do Projeto
Qualis da Capes, destinado a subsidiar o processo de avaliagdo da producgéo
cientifica dos pesquisadores do CNPg;

X) proposicdo de 14 novas cotas de lolsas de Produtividade em Pesquisa para o
CA- AC como um todo, passando a quota atual de 34 bolsas para 43;

y) recomendacdo de intensificacdo da producdo cientifica dos pares no que se
refere a publicacGes em periddicos indexados da area, em razéo do aumento da
demanda qualificada de bolsas de produtividade em pesquisa que eleva o
patamar de ingresso e de manutencéo do sistema e pode excluir o pesquisador
menos competitivo em futuras solicitagdes (CNPg, 2001b);

2) retomada de contato com associagdes nacionais de pesquisa com o fim de
divulgar seus programas e politicas de fomento e conhecer as necessidades
prioritarias da comunidade cientifica;

ad) solicitagdo de que a implementacdo das bolsas aprovadas mas néo
contempladas com o beneficio pela fata de recursos orcamentarios seja
efetuada sem necessidade de novo julgamento pelo comité assessor visto que
seu mérito jafoi suficientemente assegurado;

bb) sugestéo de numeracéo de todas as paginas dos novos processos apresentados
a0 CNPq, de modo a facilitar a localizacgo dos diversos documentos durante o
processo de andlise;

cC) sugestéo de penalidade para os consultores ad hoc que deixarem de enviar seus
pareceres, inclusive com cortes de bolsas;

dd) sugestdo de promocdo juntamente com a Capes de estudo voltado para a
definicdo de ranking de universidades estrangeiras, para facilitar a atividade

dos diversos CA’s no exame dos processos.

Por merecerem destague, algumas recomendagdes, encaminhamentos e orientagoes

politicas relacionadas especificamente a area de Artes seguem abaixo:
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d)

f)

9

h)

)

K)
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auséncia de um membro representante de Artes Cénicas e aumento da demanda
nesta subérea, tornando clara a necessidade de integracdo de um especialista dessa
subarea ap CA AC (Relatério de Reunido de Julgamento CA AC 11/2001);
compreens3o dos projetos sobre Opera como pertencentes a habilitagdo em Arte
Lirica, portanto, da subérea de MUsica;

consideragdo da subérea Musica como &rea sob as argumentacOes de que,
historicamente, a musica nunca integrou o leque de habilitacdes em belas artes, da
tradicdo de ter um representante da subarea no CA e uma demanda expressiva no
CNPqg, necessitando, portanto, de uma dotacéo orcamentaria propria;

envio dos critérios de julgamento de apoio a pesquisa em Artes para os consultores
ad hoc de artes platicas, danca, teatro, misica, cinema, videos, midias eletronicas
efotografia;

estimulo a execucdo de doutorado no exterior para a area de Artes com vistas a
formar especialistas e pesguisadores;

exigéncia de que os relatorios (parciais ou finais) relativos as pesquisas
envolvendo a producéo de videos, CD-ROM, filmes, fitas sonoras, fotografias, etc.
devem vir acompanhados de um exemplar desses mesmos produtos para
apreciacdo pelos membros do CA AC;

expansdo da érea de Artes, ndo apenas ho que se refere a projetos de pesquisa, mas
também na implantagdo de cursos de pds-graduacdo havendo necessidade de uma
maior oferta de bolsas (CNPg, 1998 a);

manutencdo da politica de fomento a Formagdo de Recursos Humanos no Exterior
vigente para a area de Artes. Considerando o nimero insuficiente de doutores e de
infra-estrutura no pais, a &rea necessita ainda da concesséo de bolsas de Doutorado
Pleno no Exterior;

melhor desempenho deste CA em funcgdo da participagdo de um pesqguisador
consultor da area de Artes Cénicas;

necessidade de maior contato do corpo técnico do CNPg com as Associagles
Nacionais de Pesguisa na area de Artes e de participagdo em suas reunides
cientificas, com os objetivos de difundir seus programas e politicas de fomento e
conhecer melhor as prioridades dessa comunidade cientifica; (CNPg, 2000c);
necessidade de reclassificacdo dos pesquisadores da area de Artes para corrigir

distorcoes;
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[) percepcdo do amadurecimento dos projetos de Artes Cénicas e do aporte reflexivo
incipiente, em aguns casos discutivel, nas propostas da subédrea de Poéticas
Visuais relacionadas com as hovas tecnologias. A area de Teoria e Histéria da Arte
apresentou projetos amadurecidos, confirmando a consolidagdo maior da subéres;

m) premente necessidade de aumento da quantidade de Bolsas de Apoio Técnico,
claramente insuficiente para diversas é&reas das Artes que podem depender deste
apoio técnico para desenvolver projetos voltados para as novas tecnologias e para
as pesquisas artisticas que envolvam acdo multidisciplinar (CNPg, 2001b);

n) reivindicacdo de que a quota de bolsas destinadas a area de Artes receba
incremento significativo visto que somente 18% da demanda é contemplada contra
uma média aproximada de 40% de outras aress,

0) representacdo da subdrea de Artes, atitulo de consultoria ad hoc, cujas demandas
foram muito expressivas nas reunides do CA AC, em funcdo de grande
multiplicidade de subareas de Belas Artes;

a) sugestdo de colocar em contato representantes deste CA com pesquisadores das
Novas Tecnologias (Video-Arte, CD-ROM, etc) para que se trace um perfil do que
Sgja “pesquisa’ nesses campos,

a) sugestéo de discussdo aprofundada sobre os problemas especificos dos doutorados
voltados para a performance e para a criagdo (os chamados DMA), nos quais 0
documento final é documento que nem sempre € andogo a tese, para subsidiar
resolucdo relativa a definicdo nos editais do CNPqg, de aceitacdo exclusiva de
programas de doutorado do tipo PhD;

a) sugestdo para 0 incremento na dotacdo orcamentdria para a area nos proximos
editais ja que esta ndo reflete mais a crescente demanda;

b) urgéncia na elaboracdo de critérios de avaliacdo de pesguisa para as &reas de

Multimeios e ou Arte-Tecnologia.

Atendendo a solicitacdo da DCT, o CA AC - Artes recomendou os seguintes produtos,
entre os resultados mais rel evantes apresentados nos projetos das subareas de Artes e MUsica:
a) artigo do Prof. Dr. Manuel Veiga sob o titulo Difusdo da MUsica transmitida por

meios Orais e Escritos. estudo de caso de cancdes brasileiras do século XIX,

apresentado no XV Congresso da Sociedade Internacional de Musicologia;
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b) processo 200530/90.0 Os percursos do Pictdrico e suas Interrogactes tese de livre
docéncia. ECA/USP, 1992, versando sobre arte-museu—conservagao.(CNPqg,
1995);

C) processo 302169/88.1 “A Batalha de Guararapes de Victor Meirelles e sua relagtes
coma pintura internacional” (a ser publicado);

d) processo 521180/95-3 Estudo e restauragdo de obras sacras em SabardMG,
comunicacdo apresentada no International Institute for Conservation of Historic
and Artistic Works — Madri, 1992, publicado na revista Conservation of Iberian
and Latin América Cultural Heritage. Londres, 1992 com o titulo “Conservation

of the Sudy of Aleijadinho, the most important esculptor of Colonial Brazl”.

Considerando a solicitagdo CA AC 05/95 de apresentacdo de relatério explicitando as
posic¢des assumidas no julgamento de bolsas e recursos financeiros pelos membros do CA ao
final do seu mandato, o consultor Carlos Augusto da Silva Zilio elaborou, em 26 de outubro
de 1995, um Relatdrio do CA AC - Area de Artes de andlise da situago atual da &rea,

apresentando os principais problemas e propondo medidas de curto, médio e longo prazo.

Nesse relatorio, Zilio coloca que a area de artes estava ainda em formagdo com a maior
parte da pos-graduacéo datando da década de 80. A caracteristica mais marcante da &rea € sua
grande abrangéncia ao reunir teatro, danca, conservacao, restauracdo, artes plasticas, histéria

da arte, arte educagdo, vt cinema e programagao visual. (ZILI10, 1995).

Os principais problemas e as propostas de curto, médio e longo prazos apontados por
Zilio para a érea de Artes podem ser encontrados no ANEXO D (Relatério da Situacéo da
Area de Artes Elaborado por Carlos Augusto da Silva Zilio a0 Termino de seu Mandato junto
ao CA-AC em 1995) desta dissertacéo.

O quantitativo consolidado apresentado abaixo é fruto do trabalho de pesquisa nos
relatorios das reunides de julgamento do CA AC que, como ja dito anteriormente, ndo contém
informacfes confidveis sobre esse aspecto, apresentando informacdes inconstantes e pouco

claras. Mesnp assim procurou-se contabilizar de acordo com os dados encontrados, as
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modalidades e os nimeros de bolsas e auxilios disponiveis, solicitados, recomendados e

aprovados.

Tabela 12- CA-AC - Quantitativo Consolidado de Bolsas e Auxilios do Programa Bésico de

Artes (1995-2005)

Modalidades Disponivel | Solicitado | Recomendado | Aprovado
AP 35 34
Al 35 18
APCurso 5
AT 10 73 33
DCR 3 3
Bolsas |IC 38 150 108
no Pais | PD 33 20 5
PQ 80 429 214
Profix 6 3
EV 2 2
PV 13 7
RD 24 18
Sub-Total 128 803 465 5
Bolsas | SWE 19 14 7
no PDE 31 30 3
Exterior | GDE 14 119 18 6
Sub-Total 14 169 62 16
ARC 73 52 4
. |APQ 106 38
Auxilios APV 5 3 1
AVG 33 37 1
Sub-Total 215 136 6
Total 142 1187 663 27

Como se pode verificar na Tabela acima do Quantitativo Consolidado de Bolsas e

Auxilios, quase ndo se encontrou os dados da disponibilidade e da aprovacéo final.

O que ficou mais evidente, e aparentemente parecido com a reaidade, foram as

solicitagdes — um total geral de 1187 bolsas e auxilios solicitados no periodo de 1995-2005,
sendo 803 solicitagbes de bolsas no pais, 169 solicitacbes de bolsas no exterior e 215
solicitacfes de auxilios — e as recomendacdes - um montante total de 663 feitas pelo CA AC —

Programa Basico de Artes, sendo 465 recomendacfes de bolsas no pais, 62 recomendacdes de
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bolsas no exterior e 136 recomendacdes de auxilios. Verifica-se que 55,85% das licitacdes

foram recomendadas.

5.6 OS DISPENDIOS DO CNPQ COM O PROGRAMA BASICO DE ARTES NO
PERIODO DE 1995 A 2005

A base de dados, fonte das informacfes abaixo apresentadas, € o Sistema de Gestéo do
Fomento do CNPqg, a partir do qual se elaborou o “Relatério do Programa Béasico de Artes
desde 1995”, emitido em 18/12/2006, contendo os valores investidos no Programa ao longo
do periodo de 1995 a 2005.

S8o valores totalizados em reais (R$) relativos aos auxilios e bolsas, que se apresentam
na forma de gréaficos contendo a distribuicéo dos investimentos em auxilios e bolsas no pais e
no exterior, por modalidade, a comparacéo dos investimentos gerais em bolsas no pais e no
exterior, e a distribuicdo dos auxilios e bolsas por subarea, por ano, por unidade da federacéo

e ingtituicdo beneficiada.

As tabelas e gréficos dos auxilios e bolsas no pais e no exterior distribuidos por
instituicdo estdo colocados num ranking das ingtituicdes que receberam 0s quinze maiores

investimentos.

O investimento feito por meio dos Auxilios (custeio/capital) concedidos ao Programa
Béasico de Artes nestes onze Ultimos anos disse respeito as modalidades APQ, ARC, AVG,
APV eAl.
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Milhares em Reais ($)

8,000.00 —

7,000.00

6,000.00 <

5,000.00

4,000.00 =+

3,000.00

2,000.00 <+

1,000.00 —

) Auxilio Pesquisa Auxilio Realizacao Auxilio Evento | Auxilio Pesquisador Auxilio Intearado
q de Congresso Cientifico Visitante 9

O Auxilio Solicitado 7,154,715.24 3,351,767.70 625,633.28 63,784.46 -
Moy 63.9 29.9 5.6 0.6 0.0
O Auxilio Aprovado 846,682.32 943,451.92 145,803.20 57,362.10 299,461.00
0% 36.9 41.1 6.4 25 13.1
B Auxilio Pago 745,884.99 1,197,850.54 176,938.12 71,238.17 318,460.79
O 29.7 47.7 7.0 2.8 12.7

Gréfico 1 - Programa Basico de Artes- Auxilios Por Modalidade 1995-2005
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Pode-se constatar que 0 maior volume de recursos - 63,9% do total dos auxilios
solicitados foi na modalidade de Auxilio a Pesgquisa (APQ). Entretanto, 0 maior volume pago
no periodo foi para a modalidade de Auxilio Realizacdo de Congresso - 47,7% do total pago,
gue teve a segunda maior solicitacéo — 29,9% do total solicitado.

As modalidades ARC, AVG, APV e Al tiveram o pagamento maior que o valor
aprovado, em funcdo de uma maior disponibilidade de recursos definida pela Diretoria do
CNPq.

O pagamento do Al foi o terceiro maior, 12,7%, compreendendo também a modalidade

APQ concedida nesse ambito, ainda que nenhuma solicitacéo esteja registrada no Gréfico 1.

Conclui-se que, em termos dos investimentos nas modalidades de Auxilios, recursos
financeiros para custeio e capital concedidos ao Programa Bésico de Artes, teve maior énfase
a Redizacdo de Congresso, que possibilita a troca, a disseminagdo das pesquisas
desenvolvidas e da producdo cientifica nas Artes e suas subarea bem como o fortalecimento

da comunidade académica nesta érea.

As modalidades destinadas a formagdo de recursos humanos no exterior do Programa
Bésico de Artes de 1995 a 2005 foram GDE, PDE, SWE, APE e ESN.
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Milhares em Reais ($)
8,000.00

7,000.00

6,000.00

5,000.00 4]

4,000.00 4

3,000.00 4

2,000.00

1,000.00

Doutorado no  [Pés-Doutorado no Dout?rado Aperfeicoamento | Estagio Sénior no
. : Sanduiche no . !
Exterior Exterior B no Exterior Exterior
Exterior
|I:| Valor Bolsa Solicitado 7,438,586.65 1,600,600.08 753,513.82 55,475.53 18,647.76
(m 9% 754 162 76 06 0.2
|I:| Valor Bolsa Aprovado 2,994,711.57 572,122.70 466,956.29 31,583.53 18,647.76
|l % 73.3 14.0 11.4 0.8 0.5
B Valor Bolsa Pago 2,994,711.57 237,456.68 218,190.90 31,583.53 18,647.76
0% 85.5 6.8 6.2 0.9 0.5

Grafico 2 - Programa Basico de Artes- Bolsas no Exterior Por Modalidade - 1995-2005

Percebe-se a maior solicitagdo, 75,4% do valor total solicitado, na modalidade
Doutorado no Exterior (GDE), seguidos do Pds-Doutorado no Exterior (PDE) com 16,2% e
do Doutorado Sanduiche (SWE), com 7,6% do total solicitado.

Em relacdo aos valores pagos, esses seguem o mesmo ranking da solicitagdo. O
Doutorado no Exterior (GDE) detém 85,5% do total, o Pés-Doutorado no Exterior (PDE) vem
em segundo com 6,8% e o Doutorado Sanduiche no Exterior (SWE) em terceiro, com 6,2%
do total.

O fomento a pesguisa e a formacao de recursos humanos no pais realizados no ambito
do Programa Bésico de Artes compreenderam as modalidades de bolsas individuais e por
guota - PQ, IC Al, GM, RD, PD, PDJ,GD, DCR, PV, PDS, AP —-A (Curso) e B (orientador),
PVE, PAS, PAP, e SWP.
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Milhares em Reais ($)

12,000.00 —f7
10,000.00 —
= =
8,000.00 T I
=
6,000.00 — I I
4,000.00 —{{ I I
2,000.00 —1 I I
Prod. Iniciagdo | Auxilio Recem- Pos- Pos-dout D.ese.n.v. Pesq. Poés-dout Aperfeico _P?Sq' Pesq. Pesq. Aperfeico DOUt'_—
. L Mestrado Doutorado| Cientifico . amento | Visitante . Aposenta Sanduich
Pesquisa | Cientifica | Integrado Doutor |Doutorado Jr Visitante Sr Associado amento
Regional Curso |Estrangeir do e Pais
|EI Valor Bolsa Solicitado |11,937,18/9,514,508 8,413,811 2,779,097| 1,724,653 674,749.4] 342,728.3 338,921.6 329,635.9| 325,489.5| 260,000.0| 156,778.1| 151,627.8| 140,548.8| 33,278.42| 30,622.71| 23,901.92]
|.% 32.1 25.6 22.6 7.5 4.6 1.8 0.9 0.9 0.9 0.9 0.7 0.4 0.4 0.4 0.1 0.1 0.1
||:| Valor Bolsa Aprovado | 4,644,529| 9,514,504 6,775,504 2,779,097 1,518,771f 154,787.8) 170,806.4 338,921.6 162,303.9| 140,354.3| 128,400.0| 156,778.1| 151,627.8( 140,548.8| 33,278.42 30,622.71| 23,901.92
|l% 17.3 35.4 25.2 10.3 5.7 0.6 0.6 1.3 0.6 0.5 0.5 0.6 0.6 0.5 0.1 0.1 0.1
|l Valor Bolsa Pago 3,671,862|9,514,508 6,775,504{ 2,779,097| 1,518,771] 154,787.8 20,948.48 338,921.6 162,303.9| 140,354.3| 12,000.00| 156,778.1| 151,627.8| 140,548.8| 33,278.42| 30,622.71| 17,869.00
|I:|% 14.3 37.1 26.4 10.8 5.9 0.6 0.1 1.3 0.6 0.5 0.0 0.6 0.6 0.5 0.1 0.1 0.1

Gréfico 3- Programa Bésico de Artes- Bolsas no Pais por Modalidade - 1995-2005
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Os maiores valores solicitados foram na modalidade Produtividade em Pesquisa (PQ)
com 32,1% do total solicitado, seguido da Iniciacéo Cientifica (IC) com 25,6% e do Auxilio a
Projeto Integado de Pesquisa (AT, IC e PQ), com 22,6% do montante total solicitado.

Destaca-se 0 maior investimento na modalidade Iniciacdo Cientifica (IC), com 37,1%
do total investido. Houve grande énfase na iniciagdo de aunos de graduagdo na pesguisa
cientifica em artes. O segundo maior valor investido foi ha modalidade de Auxilio a Projeto
Integrado de Pesquisa (Al), compreendendo as modalidades IC, AT e PQ, com 26,4%,
seguida da modalidade Produtividade em Pesguisa (PQ) com 14,3% do total investido em

bolsas no pais.

A modalidade Mestrado no Pais (GM) teve boa representatividade com o quarto maior
valor solicitado (7,5%), aprovado (10,3%) e pago (10,8%), seguida da modalidade Recém
Doutor (RD) com 5,9% do total pago, o quinto maior investimento. A modalidade Doutorado

no Pais (GD), com 1,3% do total, tem o0 sexto maior investimento.

As modalidades PD (0,6%), DCR (0,6%), AP Curso (0,6%), PVE (0,6%), PV (0,5%) e
PAS (0,5%) tiveram um investimento intermedidrio e as modalidades PDJ (0,1%) PAP
(0,1%), AP (0,1%) , SWP (0,1%) e PDS (0%) os menores valores pagos.



Milhares em Reais ($)
40,000.00 -

35,000.00 —

30,000.00 —

25,000.00 —

20,000.00

15,000.00 —

10,000.00

5,000.00 —/

No Exterior No Pais
OVvalor Bolsa Solicitado 9,792,840.73 37,251,665.33
L% 20.8 79.2
OValor Bolsa Aprovado 4,033,930.74 26,914,975.49
0% 13.0 87.0
M Valor Bolsa Pago 3,450,499.33 25,670,017.25
=19 11.8 88.2

Gréfico 4 - Programa Bésico de Artes- Bolsas no Exterior X Bolsas no Pais- 1995-2005
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Na relacdo dos investimentos feitos em bolsas no pais e no exterior junto ao Programa

Bésico de Artes verifica se a preponderancia das bolsas no pais com 88,2% do montante total

pago contra 11,8 % do total pago de bolsas no exterior.
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Milhares em Reais ($)

5,000.00
4,500.00
4,000.00 —
3,500.00
3,000.00
2,500.00
2,000.00 —
1,500.00
1,000.00
500.00
1995 1996 1997 1998 1999 2000 2001 2002 2003 2004 2005
1995 1996 1997 1998 1999 2000 2001 2002 2003 2004 2005
B Auxilio Solicitado - - - - - 962,210.44 166,250.37 729,400.15 4,678,077.42 | 3,562,076.07 | 1,097,886.23
O9% - - - - - 8.6 15 6.5 418 318 9.8
B Auxilio Aprovado | 193,550.12 - 128,576.00 - 25,000.00 200,089.00 352,394.20 196,550.00 434,446.79 267,379.10 494,775.33
o 84 - 5.6 - 8.7 15.4 8.6 18.9 11.7 216
B Auxilio Pago 143,866.66 282,656.61 205,071.35 33,500.00 178,445.00 200,089.00 323,894.20 203,550.00 238,579.83 340,432.72 360,287.24
Do 5.7 113 8.2 1.3 71 8.0 12.9 8.1 9.5 13.6 14.4

Gréfico 5 - Programa Bésico de Artes- Auxilios por Ano - 1995-2005
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Na distribuicdo dos Auxilios por Ano percebe-se 0 aumento dos recursos pagos a
partir de 2001 com 12,9% dos auxilios pagos no periodo. Ha uma reducéo dos valores nos
anos de 2002 (8,1%) e 2003 (9,5%) e a retomada do crescimento em 2004 (13,6%) que se
mantém em 2005 (14,4%). O aumento de recursos a partir de 2001 se justifica pela retomada

do investimento em Auxilio a partir desse ano.



Milhares em Reais ($)
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O Ano 1995 1996 1997 1998 1999 2000 2001 2002 2003 2004 2005
B Valor Bolsa Solicitado 4,225,409.67 3,777,034.64 3,117,838.13 2,376,745.44 2,132,274.98 1,717,727.32 1,642,436.87 3,451,943.43 8,429,443.31 8,236,724.44 7,936,927.83
O% 9.0 8.0 6.6 5.1 45 3.7 35 7.3 17.9 17.5 16.9
O valor Bolsa Aprovado 4,225,409.67 3,777,034.64 3,117,838.13 2,376,745.44 2,132,274.98 1,717,727.32 1,642,436.87 2,088,711.99 2,607,197.49 3,004,579.51 4,258,950.19
Oop 13.7 12.2 10.1 7.7 6.9 5.6 53 6.7 8.4 9.7 13.8
O valor Bolsa Pago 4,225,409.67 3,777,034.64 3,117,838.13 2,376,745.44 2,132,274.98 1,717,727.32 1,642,436.87 2,088,711.99 2,388,250.27 2,734,850.74 2,919,236.53
Oop 14.5 13.0 10.7 8.2 73 59 5.6 7.2 8.2 9.4 10.0

Gréfico 6- Programa Bésico de Artes- Bolsas por Ano - 1995-2005
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Interessante observar que em relacéo a distribuicdo anual das modalidades de bolsas no
pais e no exterior, 0s maiores investimentos feitos foram nos anos 1995 (14,5%), 1996 (13%),
1997 (10,7%) e 1998 (8,2%).

A partir de 1999 ha uma relativa reducdo, com apenas 7,3% do total investido no
periodo, 0 que se acentua nos anos 2000 (5,9%) e 2001 (5,6%). E retomando o crescimento
dos investimentos a partir de 2002, com 7,2% do investido no periodo, chegando a 2005 com

10% do investimento feito em bolsas no periodo.



Milhares em Reais ($)

4,000.00
3,500.00
3,000.00 1
2,500.00 1
2,000.00 1"
1,500.00
1,000.00 1
500.00 I
) Fund.
Artes - - Artes do . Educagéo ) -
Plasticas Mdusica Critica da Teatro Video Cinema Danca Artes Artistica Fotografia Opera
Arte
O Auxilio Solicitado | 3.542,827.5| 3,312,951.0 1,219,739.5( 1,040,663.2| 607,151.63 | 593,762.34 | 398,893.29 | 200,685.00 | 165,403.97 | 110,823.09 | 3,000.00
H o5 31.6 29.6 10.9 9.3 5.4 5.3 3.6 1.8 1.5 1.0 0.0
O Auxilio Aprovado | 431,205.39 | 902,462.50 | 208,179.72 | 187,741.90 | 147,685.41 | 97,500.00 | 8,400.00 |259,423.52| 31,925.00 | 15,237.10 | 3,000.00
O o 18.8 39.4 9.1 8.2 6.4 4.3 0.4 11.3 1.4 0.7 0.1
B Auxilio Pago 377,793.80 | 816,859.16 | 190,022.59 | 177,318.45 | 153,117.41 | 112,500.00| 9,099.79 |633,499.31| 21,925.00 | 15,237.10 | 3,000.00
|I% 15.0 325 7.6 7.1 6.1 4.5 0.4 25.2 0.9 0.6 0.1

Gréfico 7 - Programa Basico de Artes- Auxilios por Subarea- 1995-2005
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Na distribuicdo dos Auxilios por Subarea destacam-se 0s investimentos nas subéreas de
MUsica com 32,5% do total e em Artes (cédigo grande area) com 25,2% do total investido no
periodo. A subédrea de Artes Plasticas com 15% e de Fundamentos da Critica da Arte, com

7,6% seguem em terceiro e quarto lugares no total dos investimentos.

Os maiores valores solicitados foram nas subéreas de Artes Plasticas, com 31,6% do
total, MUsica, com 29,6% e Fundamentos da Critica da Arte, com 10,9% do total solicitado.

As subareas Teatro (7,1%), Artes do Video (6,1%) e Cinema (4,5%) receberam um

investimento proporciona mente intermediario.

As subédreas que receberam 0 menor investimento foram: Educacdo Artistica (0,9%),
Fotografia (0,6%), Danca (0,4%) e Opera (0,1%).

Na distribuicéo das bolsas por subarea os destaques continuam com as subareas MUsica,
com 60,4%, Artes (cddigo grande area), com 12,8%, Artes Plasticas, com 9,1% e
Fundamentos da Critica da Arte com 7,9% do total de bolsas no periodo. Primeiro, segundo,

terceiro e quarto lugares no investimento em bolsas no Programa Basico de Artes.



Milhares em Reais ($)

25,000.00 —
20,000.00 11
15,000.00 —| ]
10,000.00 —| ]
5,000.00 —] ]
_ |
Fund. Artes Educacéo Artes do Comunica
Mdusica | Critica da L Artes Teatro . Q Danca Cinema N Fotografia Opera - X ¢
Arte Plasticas Artistica Video ao Visual
O Valor Bolsa Solicitado | 23,762,37 | 5,812,167.| 4,816,802. 4,144,726.| 4,108,306. 1,221,409.| 1,057,258.| 883,638.9| 803,400.7| 274,893.8| 146,651.7|12,874.68
H % 50.5 12.4 10.2 8.8 8.7 2.6 2.2 1.9 1.7 0.6 0.3 0.03
O Valor Bolsa Aprovado | 18,153,85 | 2,642,824.| 2,869,404.| 3,740,809.| 1,935,713.| 581,590.6| 333,789.5| 252,687.0( 425,358.8 - - 12,874.68
0 % 58.7 85 9.3 12.1 6.3 1.9 1.1 0.8 1.4 - - 0.04
B Valor Bolsa Pago 17,585,62 | 2,295,868.]| 2,662,040. 3,740,809.( 1,749,814.| 334,540.6( 308,265.9| 252,687.0| 177,993.8 - - 12,874.68
|I% 60.4 7.9 9.1 12.8 6.0 1.1 1.1 0.9 0.6 - - 0.04

Gréafico 8 - Programa Basico de Artes- Bolsas por Subérea - 1995-2005
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A subarea de Teatro com 6%, recebeu o quinto maior investimento de bolsas, seguida da
Educacdo Artistica (1,1%), Danca (1,1%), Cinema (0,9%) e Artes do Video (0,6%). A
Comunicacdo Visua recebeu 0,04% do total, o menor investimento. As subéreas de

Fotografia e a Opera ndo receberam nenhum investimento em bolsas no periodo.



Milhares em Reais ($)
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3,500.00
3,000.00
2,500.00
2,000.00 —
1,500.00
1,000.00 i
=
500.00 T
- [ [ [ [ [ [ [ [ [ [ [ [
RJ SP DF RS MG BA PB SC PE GO PR RN ES PA MS CE SE
RJ SP DF RS MG BA PB SC PE GO PR RN ES PA MS CE SE
O Auxilio Solicitado | 1,469,005.| 3,094,940.( 1,126,793.| 891,741.80( 2,011,890.| 812,526.61] 153,062.29 270,745.84 217,366.05| 542,394.14| 125,113.831 280,190.39| 20,691.47 | 114,061.20 49,330.20 | 13,047.33 -
Mg 131 276 10.1 8.0 18.0 73 1.4 2.4 1.9 48 11 25 0.2 10 0.4 0.1 -
O Auxilio Aprovado | 458,265.15| 295,888.49| 264,775.41] 415,067.93( 314,257.86| 193,485.04 64,003.05 | 87,151.34 | 77,860.00 | 63,500.00 | 35,506.23 | 10,000.00 | 10,000.00 - - - -
Hop 20.0 12.9 11.5 18.1 13.7 84 2.8 3.8 3.4 2.8 15 04 04 - - - -
O Auxilio Pago 499,224.76| 405,342.33| 368,987.30| 333,005.06( 298,297.63| 222,991.39 92,232.57 | 83,151.34 | 74,360.00 | 74,274.00 | 35,506.23 | 10,000.00 | 10,000.00 - - - -
Oop 19.9 16.1 14.7 13.3 11.9 89 3.7 3.3 3.0 30 14 04 0.4 0.0 - - -

Gréfico 9 - Programa Bésico de Artes- Auxilios por Unidade da Federagéo - 1995-2005
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Na distribuicdo dos Auxilios por Unidade da Federacdo verificase o maior
investimento feito nos Estados do Rio de Janeiro com 19,9%, S80 Paulo com 16,1%, Distrito
Federal com 14,7%, Rio Grande do Sul com 13,3%, Minas Gerais com 11,9%, e Bahia com
8,9% do total de auxilios investidos no periodo. H4 uma proporcionaidade na ordem
decrescente e pode-se constatar a concentragdo dos investimentos nas regides sudeste, centro-
oeste e sul.

Em termos das solicitagBes, S&o Paulo com 27,6% e Minas Gerais com 18% detém as
maiores demandas, seguidas do Rio de Janeiro com 13,1%, Distrito Federa com 10,1%, Rio
Grande do Sul com 8%, Bahia com 7,3% e Goias com 4,8% do total de solicitagdes de

Auxilios no periodo.

Os Estados da Paraiba com 3,7%, de Santa Catarina com 3,3%, Pernambuco com 3% e
Goias com 3%, receberam investimentos intermediérios. Enquanto que os Estados do Parana
(1,4%), Rio Grande do Norte (0,4%), Espirito Santo (0,4%) receberam 0s menores
investimentos em Auxilio. Os Estados do Pard, Mato Grosso do Sul, Ceard e Sergipe ndo
receberam investimentos de Auxilios no periodo.



Milhares em Reais ($)
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16,000.00 =
14,000.00
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BA sp RJ RS DF MG PB GO sc RN PR PE ES PA SE
[=valor Bolsa Solicitado | 12,599,529.14] 15,880,823.14] 7,295,066.92 | 4,392,634.690 | 1,913,037.14 | 2,339,801.88 | 642,477.51 | 572,854.54 | 65538146 | 11714047 | 25432697 | 4452322 | e6,850.58 | 101,347.92 | 22,058.76
= 26.9 33.9 156 9.4 4.1 5.0 14 1.2 1.4 0.2 05 01 01 02 0.05
[Dvator Bolsa Aprovado | 11507,998.46| 7,213,526.05 | 5,519,313.53 | 3,445,706.10 | 1,262,970.12 | 1,110404.87 | 413917.32 | 160316.16 | 20378200 | 3748626 | 3308814 | 2573098 | 14,666.24 - -
(mos 37.2 23.3 17.8 111 4.1 36 1.3 0.5 07 0.1 01 0.08 0.05 - -
= valor Bolsa Pago 11,373,358.46| 6,529,071.92 | 5,054,027.01 | 3,088,546.38 | 1,186,866.12 | 1,075,763.59 | 413917.32 | 160,316.16 | 127678.00 | 37.486.26 | 3308814 | 2573098 | 14,666.24 - -
[mmoc 39.1 224 17.4 106 4.1 37 14 0.6 0.4 0.1 01 01 01 0 0

Gréfico 10 - Programa Basico de Artes - Bolsas por Unidade da Federagdo - 1995-2005
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Na distribuicdo das Bolsas por Unidade da Federacdo ha uma inversdo em relacdo a
distribuicdo de Auxilios por Unidade da Federacdo (Grafico 10) e o Estado da Bahia com
39,1% do total do investimento em bolsas no periodo, recebeu o maior investimento. Sao
Paulo com 22,4%, Rio de Janeiro com 17,4%, Rio Grande do Sul com 10,6%, Distrito Federal
com 4,1% e Minas Gerais com 3,7% ficam em segundo, terceiro, quarto, quinto e sexto

lugares no total investido em bolsas no periodo.

Em termos das solicitagOes verificase que S0 Paulo com 33,9%, seguido da Bahia
com 26,9%, Rio de Janeiro com 15,6%, Rio Grande do Sul com 9,4%, Minas Gerais com 5%

e Distrito Federal com 4,1% tiveram as maiores demandas por bolsas.

Os Estados da Paraiba (1,4%), Goias (0,6%) e Santa Catarina (0,4%) tiveram
proporcionalmente um investimento intermediaio e Rio Grande do Norte, Parang,

Pernambuco e Espirito Santo receberam os menores investimentos, 0,1% do total de bolsas.

Os Estados do Mato Grosso do Sul, Ceara e Sergipe ndo receberam investimentos em

bolsas no periodo.
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UFRJ UNB UFMG UFBA UNIRIO UCS UFRGS USP UFPB UDESC UFG UFPE PUCRS ANPAP
O Auxilio Solicitado | 514,709.43| 796,139.40| 1,520,587.|812,526.61| 420,948.34| 299,517.10| 520,478.33| 1,770,864.] 153,062.28| 245,165.34| 542,394.14| 111,300.19| 44,235.58 | 161,551.72
Mo 4.87 7.53 14.38 7.68 3.98 2.83 4.92 16.75 1.45 2.32 5.13 1.05 0.42 1.53
DAuxilioAprovado 298,281.25| 215,275.41| 260,295.46| 193,485.08| 134,042.90| 154,677.00| 216,538.26| 58,181.67 | 64,003.05 | 87,151.34 | 63,500.00 | 57,860.00 | 43,852.67 | 40,000.00
O% 13.80 9.96 12.04 8.95 6.20 7.16 10.02 2.69 2.96 4.03 2.94 2.68 2.03 1.85
B Auxilio Pago 310,733.31] 302,519.19| 246,368.43| 222,991.39| 165,550.45| 154,677.00| 134,475.39| 116,376.06| 92,232.57 | 83,151.34 | 74,274.00 | 54,360.00 | 43,852.67 | 40,000.00
0% 13.23 12.88 10.49 9.49 7.05 6.58 5.72 4.95 3.93 3.54 3.16 2.31 1.87 1.70

Gréfico 11 - Programa Basico de Artes— Auxilio no pais por IES- 1995-2005
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As modalidades de auxilios no pais distribuidas por ingtituicdo foram APQ, ARC, APV
eAED.

E possivel perceber no total de investimentos em Auxilios no pais feito por instituicdo
gue a UFRJ com 13,3% do total, deteve o maior volume de investimentos, seguida da UnB
com 12,88%, da UFMG com 10,49% e da UFBA, com 9,49%, segundo, terceiro e quarto

lugares nos investimentos em Auxilio feitos por instituicao.

Ja nas solicitagbes, a USP com 16,75%, a UFMG com 14,38%, a UFBA com 7,68% e a
UnB com 7,53% apresentaram as maiores demandas por Auxilios.

A UNIRIO com 7,05%, a UCS com 6,58%, a UFRGS com 5,72% e a USP com 4,95%

receberam investimentos intermediario em Auxilios.

A ANPAP com 1,70%, a PUCRS com 1,87% e a UFPE com 2,3% receberam 0s

menores investimentos em Auxilio no periodo.
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unversy of | YOG | niersy of | Casadelas | trigaa |comomsico| Avaroma | e | Uerstol | WS’ | Coumaror|1unks Schooluverstatea | peCccic,

University Catolica de ogy Del Estado de| Salamanca Wales Kinetography et
OAuxilio Solicitado - 199,761.00 - 5,850.00 - 13,364.00 - - 15,449.25 - 8,000.00 - - 4,042.26
o, - 32.09 - 0.94 - 2.15 - - 2.48 - 1.28 - - 0.65
OAuxilio Aprovado 8,300.00 8,000.00 6,800.00 5,000.00 5,000.00 5,000.00 5,000.00 5,000.00 5,000.00 - 4,500.00 4,500.00 - 4,000.00
Oy, 6.32 6.09 5.18 3.81 3.81 3.81 3.81 3.81 3.81 - 3.43 3.43 - 3.05
B Auxilio Pago 8,300.00 8,000.00 6,800.00 5,000.00 5,000.00 5,000.00 5,000.00 5,000.00 5,000.00 4,878.00 4,500.00 4,500.00 4,500.00 4,000.00
Oy 5.16 4.97 4.22 3.11 3.11 3.11 3.11 3.11 3.11 3.03 2.80 2.80 2.80 2.48

Gréfico 12 - Programa Basico de Artes— Auxilio no exterior por |ES- 1995-2005
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Os investimentos em Auxilio no Exterior foram feitos por meio do Auxilio Evento
Cientifico (AVG) que permite a participagdo do bolsista em eventos cientificos em

institui¢des no exterior.

The Society for Ethnomusicology nos EUA com 6,21% , a University of Alberta, no
Canada, com 5,16%, a Yokohama City University, no Japdo com 4,97%, a University of

Macau, com 4,22%, receberam os maiores investimentos do total de AV G no periodo.

A maior solicitagéo foi para a Yokohama City University, no Japdo, com 32,09% do
total do AV G solicitado no periodo.

A Casa de las Américas, em Cuba, a Pontificia Universidad Catélica del Chile, a
Universidad Auténoma Del Estado de México, a Universidad de Salamanca e a University of

Plymouth no Reino Unido receberam o investimento de 3,11% do total de AV G no periodo.

Universitatea Bucuresti, na Roménia, com 2,80%, e o Institut the Recherche et
Coordination Acoustique/Musique, na Franca, com 248% receberam 0S menores

investimentos em AVG.
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O valor Bolsa Solicitado | 12,599,52| 3,530,118| 3,472,176| 2,764,836 | 2,363,718| 1,978,246 1,493,916 2,200,123 | 642,477.5| 529,769.0| 416,034.1| 334,917.6| 622,769.4| 286,625.4| 572,854.5
B% 33.40 9.36 9.20 7.33 6.27 5.24 3.96 5.83 1.70 1.40 1.10 0.89 1.65 0.76 152
O valor Bolsa Aprovado | 11,507,99| 3,145,972| 2,644,031| 1,757,218 | 1,794,421 1,036,354 971,035.7| 916,228.4| 413,917.3| 294,437.7| 539,850.7| 275,995.0| 244,115.3| 177,852.9| 160,316.1
O, 54.35 14.86 12.49 8.30 8.47 4.89 4.59 4.33 1.95 1.39 2.55 1.30 1.15 0.84 0.76
B Valor Bolsa Pago 11,373,35| 2,841,194| 2,565,659| 1,725,795 | 1,633,913| 1,001,713| 894,931.7| 846,628.4| 413,917.3| 294,437.7| 292,485.7| 275,995.0| 244,115.3| 177,852.9| 160,316.1
Do 43.9 11.0 9.9 6.7 6.3 3.9 3.5 3.3 1.6 1.1 1.1 1.1 0.9 0.7 0.6

Grafico 13 - Programa Basico de Artes- Bolsas no pais por |ES- 1995-2005
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Na distribuicéo das bolsas no pais por instituicdo é possivel perceber que a UFBA com
43,9%, a UFRJ com 11% e a UFRGS com 9,9% receberam 0s maiores investimentos em

bolsas no periodo. Essas institui¢coes também apresentaram os maiores valores solicitados.

Ja a USP com 6,7%, a UNIRIO com 6,3%, a UFMG com 3,9%, a UnB com 3,5% e a
Unicamp com 3,3% receberam valores intermediérios do total investido em bolsas no pais no

periodo.

A PUC-RS com 0,7% e a UFG com 0,6%, receberam 0s menores investimentos em

bolsas no pais.
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University Boston University University University University | Columbia Louisiana Royal Universite Louisiana | Ecole des University City Ce.xtholilc
of London | University of of lowa of Texas of lllinois | University State_ College of de Paris | S_tate_ Hautes of Keele | University Unlvers!ty
Rochester System University Art & University | Etudes en Of America
OValor Bolsa Solicitado | 682,283.98| 203,733.29 186,357.52| 343,011.87 280,599.32| 170,382.35 104,725.15| 100,896.01f 98,920.68 | 164,465.52 96,876.08 | 231,963.71| 83,456.70 | 174,639.16] 176,503.33
W, 22.27 6.65 6.08 11.20 9.16 5.56 3.42 3.29 3.23 5.37 3.16 7.57 2.72 5.70 5.76
OValor Bolsa Aprovado |295,077.98( 203,733.29 186,357.52| 151,875.87 134,981.32| 170,382.35 104,725.15( 100,896.01f 98,920.68 | 97,353.60 | 96,876.08 | 85,487.71 | 83,456.70 | 79,071.16 | 78,944.33
0% 4.18 2.89 2.64 2.15 1.91 2.42 1.48 1.43 1.40 1.38 1.37 1.21 1.18 1.12 1.12
B Valor Bolsa Pago 295,077.98] 203,733.29 186,357.52]| 151,875.87] 134,981.32| 124,742.39 104,725.15| 100,896.01f 98,920.68 | 97,353.60 | 96,876.08 | 85,487.71 | 83,456.70 | 79,071.16 | 78,944.33
0% 35.32 24.39 22.31 18.18 16.16 14.93 12.53 12.08 11.84 11.65 11.60 10.23 9.99 9.46 9.45

Grafico 14 - Programa Basico de Artes- Bolsas no exterior por |[ES- 1995-2005
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Na distribuicéo das bolsas no exterior por instituicdo pode-se verificar que a University
of London com 35,32% recebeu 0 maior volume dos investimentos. Boston University com
24,39%, University of Rochester nos EUA, com 22,31% e a University of lowa com 18,18%
seguem em segundo, terceiro e quarto lugar no ranking dos investimentos em bolsas no

exterior por ingtituicdo, no periodo.

As maiores solicitacfes estiveram na University of London com 22,27%, e naUniversity

of lowa com 11,20% do total solicitado em bolsas no exterior no periodo.

A University of Keele com 9,99%, a City University com 9,46% e a Catholic University

of America com 9,45% receberam 0s menores investimentos em bolsas no exterior.



CONSIDERACOESFINAIS

A institucionalizacdo do fomento a formagdo de recursos humanos e a pesquisa em artes
no CNPq favoreceu o crescimento da Pés-Graduacdo na area e induziu a formagéo de grupos
de pesguisa e de associacdes de pesquisadores em artes, nas suas diversas subareas: plasticas,
musica e cénicas. A comunidade cientifica de artes organizada em associagdes, por sua vez,
adquiriu maior forca politica, 0 que favoreceu a captagdo de recursos para 0 desenvolvimento

e o0 reconhecimento da area.

Em relacdo aos programas e cursos de Pés-Graduagdo em artes, especificamente, no
tocante as artes e musica, verificouse 0 aumento no nimero de programas e cursos de Pos-
Graduacdo (mestrado e doutorado) reconhecidos pela Capes. A area conta hoje com 35
programas de POs-Graduacdo. Dentro desses programas existem 49 cursos, sendo 35
Mestrados e 14 Doutorados.

A situacdo dos grupos de pesquisa em artes segundo o censo dos grupos de pesquisa
realizado pelo CNPq em 2004, a érea de Artes tem 1.063 pesquisadores distribuidos em 253
grupos, desenvolvendo projetos em 554 linhas de pesguisa espalhados por todo o Brasil, com

maior concentragcdo nas regides Sudeste e Sul.

Foi importante e decisivo 0 papel do corpo técnico e de dirigentes da instituicdo no
estimulo & expansdo do fomento as areas das ciéncias humanas e sociais, dentre elas a Arte.
Nesse sentido, destacam-se a articulacdo, a mediacéo e a promocdo, pelo CNPq, da ciéncia e
de sua comunidade cientifica, nas mais diversas &reas do conhecimento, inclusive com o
incentivo e apoio a organizagdo corporativa das comunidades cientificas das Artes em

associagoes.

A criagdo da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plésticas - ANPAP é o
exemplo dessa importante inducdo do CNPg na conformacdo da comunidade cientifica

brasileira no campo das artes plésticas.

A ANPAP desde 1987 vem ganhando espaco e se confirmando no cendrio da pesquisa
em artes plésticas O centro das ages da ANPAP gira em torno da realizacdo do Encontro

Nacional e da edicdo dos Anais desses Encontros contendo a producdo cientifica dos
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pesgquisadores da area. Esses Encontros possibilitam novos contatos, o intercambio de
informacgBes e das pesquisas em desenvolvimento no campo das artes plésticas. E 0 momento
de compartilhar os conhecimentos desenvolvidos nas pesquisas e projetos dos artistas
plésticos/pesquisador associado. Momento também de se decidir sobre questfes politico-

administrativas e os rumos da propria Associacao.

A questdo do método € decisivo na pesquisa em artes. As subareas historia, teoria e
critica da arte tém por natureza, uma estrutura mais cientifica e tedrica, o que facilita a
definicdo metodoldgica da pesquisa. O restauro e conservacdo incluem meétodos de outras
disciplinas como, por exemplo, a quimica. A questdo do método no processo de criagdo na
linguagem artistica - a pesquisa no fazer artistico reserva espago para as peculiaridades do

artista. Nao ha uma metodol ogia padrdo determinada.

Numa iniciativa conjunta entre o Ministério da Cultura (MinC) e o Ministério da
Educacdo (MEC), por meio da Capes - talvez ai uma agdo politica publica integrada -, o
Programa ApArtes foi criado em 1996 com a finalidade de formar uma massa de talentos

artisticos nacional, aperfeicoando jovens no exterior.

Porém, suas caracteristicas pouco académicas transformaram-no em um Programa a
parte da atuacdo tradicional da Capes, gerando conflitos com a propria comunidade artistica
que tinha a preocupacdo quanto a diminuicdo dos recursos destinados a &rea no ambito da
estrutura formal em decorréncia do maior incentivo aguele Programa. Mesmo com o
reconhecimento dos resultados do Programa pela opinido publica e com uma boa repercussao
junto a0 meio, o ApArtes foi interrompido para avaliagdo. Defendeuse a continuidade do
Programa com algumas reformulacfes, de modo a manter seus principios originais, que foram
se perdendo em funcdo das pressies para a adequacdo a acdo tradicional da Capes. O ApArtes
foi encerrado a partir de 2002.

O Programa Basico de Artes do CNPg cumpriu, e ainda cumpre, o papel de fomentar o
desenvolvimento e a consolidagéo da formagado de recursos humanos e da pesquisa em artes
no Brasil. Uma acdo publicafederal, no campo da ciéncia e tecnologia, em prol das artes e da

cultura nacional.
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Em relacéo a politicas publicas de apoio as Artes e a acdo do CNPg no Programa Basico
de Artes, fazemse necess&rias uma articulacdo politica e uma agdo conjunta para o
desenvolvimento das Artes e da cultura brasileira. Deve haver uma transversalidade entre as
politicas publicas cultura e de ciéncia e tecnologia. Uma politica publica cultural que conte
com os instrumentos de formagdo de recursos humanos e de incentivo a pesguisa em Artes do
CNPg e uma politica de ciéncia e tecnologia que contemple também o0 apoio ao

desenvolvimento artistico e cultural do pais.

A gestédo do fomento do CNPqg nesse periodo passa por muitas mudangcas com a
implantagdo da Plataforma Lattes e dos Fundos Setoriais, a informatizagdo do fomento, a
reestruturacdo arganizacional, o aumento da dotacdo orcamentéria e o surgimento da figura

dos editais como forma mais estruturada de chamada.

No fomento as Artes ndo poderia ser diferente. As mudancas refletiram ai. A
implantacdo da Plataforma Lattes permitiu a captacdo e gestdo das informacOes relativas as
ingtituicdes de pesquisa, aos curriculos dos pesquisadores e grupos de pesquisa em artes,
dando maior organizagdo, visibilidade da comunidade e das pesquisas em desenvolvimento e
gerando maiores possibilidades de interacbes no campo das artes. Exemplos, desse impacto,
s80 0s dados apresentados acima sobre niumero de grupos e linhas de pesguisa em artes
existentes no pais. Antes da Plataforma Lattes, talvez isso ndo fosse possivel, ou pelo menos
muito dificil.

Todo o processo de fomento, desde a submisséo de pedidos de apoio ao CNPg, vem
sendo informatizado gradativamente. Primeiro, foi o incremento do formulério de submisséo
eletrbnico; em seguida, o envio eletrénico das propostas por meio da pagina do CNPq na
internet, e, mais recentemente, 0s processos de pré-andlise, consultoria ad hoc e julgamento
também feitos eletronicamente. Esse processo de transicdo até a efetiva informatizacéo do
fomento gerou dificuldades para os candidatos as bolsas e auxilios da érea de artes na
submisséo de suas propostas, para os consultores ad hoc na elaboracéo de seus pareceres por
meio eletrénico e para o proprio Comité Assessor na analise e julgamento eletrénico das
propostas. Foram diversas acfes de adequacdes e corregdes dos sistemas de modo a deixa-1o
satisfatorio.
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Com a reestruturacdo organizacional da Casa, a antiga &rea de Artes passou, a partir de
2001, a ser denominada Programa Bésico de Artes, com um codigo de programa, e todos os
Seus instrumentos passaram a ser gerenciados nesse ambito e ndo mais relacionados apenas ao
codigo de area da tabela de conhecimento. Dessa forma, hoje o CNPq responde por cédigo do

programa e da area.

Dos elementos constitutivos de um Programa, abordados nesta dissertacéo e segundo o
PPA, foram encontrados no Programa Béasico de Artes do CNPg apenas 0s que dizem respeito
a sua estrutura de funcionamento, quais sgjam: instrumentos, critérios, processo de selecéo,
andlise e julgamento, mecanismos de acompanhamento e avaliacdo e valores investidos.
Percebeu-se a auséncia de elementos que justificam um Programa, tais como problema,
objetivo, metas e indicadores. Dessa forma, sugere-se a elaboracdo de um Termo de
Referéncia do Programa Bésico de Artes, contendo os elementos que permitam avaliar seus
impactos. Talvez ainterface com a politica publica cultural possa ser feita na elaboracdo desse
documento quando da identificacdo do problema e definicdo dos objetivos, metas e
indicadores.

A participacdo da comunidade cientifica em artes junto ao Programa Bésico de Artes
consiste da andlise e do julgamento das propostas submetidas ao apoio do CNPg, bem como
da conformacdo de uma politica de desenvolvimento da area no ambito do Comité de

Assessoramento de Artes e Comunicagéo CA AC.

Nesse processo de interagdo, varias recomendacOes e propostas, tratadas nos itens a
seguir, foram feitas, tanto pela Diretoria quanto pelos especidistas, no sentido da gestéo do
fomento e do desenvolvimento da area. Algumas dessas recomendagdes e propostas foram
levadas a consecucéo e outras apenas abordadas e discutidas sem se efetivarem

a) necessidade de maior oferta de bolsas, considerando a expansdo da érea de Artes
ndo apenas no que se refere a projetos de pesquisa, mas também no que diz
respeito aimplantacdo de cursos de pos- graduacéo;

b) manutencdo da concessdo de bolsas de Doutorado Pleno no Exterior para a area de
Artes, considerando o nimero insuficiente de doutores e de infra-estrutura no pais,

c) necessidade de maior contato do corpo técnico do CNPg com as Associactes

Nacionais de Pesquisa na area de Artes e da participacdo em suas reunides
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cientificas, com os objetivos de difundir seus programas e politicas de fomento e
conhecer melhor as prioridades dessa comunidade cientifica;

d) necessidade e integracdo do membro suplente representante das Artes Cénicas ao
CA-AC, considerando o aumento da demanda nesta subdrea o que facilitou o
julgamento das propostas e o melhor desempenho do Comité;

€) amadurecimento dos projetos de Artes Cénicas, 0 aporte reflexivo incipiente, em
propostas da subarea de Poéticas Visuais relacionadas com as novas tecnologias e
amaior consolidacdo metodol 6gica dos projetos da subérea de Teoria e Historia da
Arte;

f) quanto & mudanca na tabela das &reas de conhecimento, com a inclusio da Opera
na subarea de musica e a consideracdo desta como uma area separada das Artes
com dotacdo orcamentéria propria, a proposta esta inclusa no escopo das mudancas
pretendidas na referida tabela das areas de conhecimento. Entretanto, a Diretoria
do CNPq posicionouse pelo ndo entendimento da musica fora das artes;

g recomendacdo de intensificagdo da producdo cientifica dos pares, no que se refere
a publicacdes em periddicos indexados da area, em razéo do aumento da demanda
gualificada de bolsas de produtividade em pesquisa, que eleva o patamar de
ingresso e de manutencdo do sistema e pode excluir o pesquisador menos

competitivo em futuras solicitagoes,

Na andlise do dispéndio pode-se verificar um maior investimento na subérea de musica
e uma concentragcao dos investimentos nas regides sul e sudeste. O maior investimento em
musica, talvez se judtifique, pelo fato da origem tedrica dessa subérea estar ancorada nas
ciéncias exatas A concentracdo dos investimentos nas regides sul e sudeste é fato que abrange
de modo geral a distribuicBo dos investimentos em ciéncia e tecnologia, no entanto,
especificamente, no tocante as artes, isso talvez se deva ao fato de terem os dois grandes
centros de producdo artisticado pais — Rio de Janeiro e Sdo Paulo.

Sobre a questdo das Artes receberem o menor valor de investimentos no ranking de
todas as &reas do conhecimento atendidas pelo CNPq, ficou constatado que ndo. Numa escala
de 74 &aeass, ela se coloca no 54° lugar. Isso confere a &ea um porte meédio de
desenvolvimento, considerando o fomento a formagéo de recursos humanos e a pesguisa em
artes feito pelo CNPq (ANEXO E — Tabela Rank).
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Os investimentos feitos, no periodo estudado, ndo representaram um enorme volume de
recursos. Com certeza podem ser maior a depender do interesse e da forga politica e gerencial
da comunidade de pesguisadores em artes organizada, do grupo de assessores da &rea, do

corpo técnico e de dirigentes do CNPg.
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ANEXO A - Mestrado e Doutorados Reconhecidos — Programas Grande Area: Lingistica,
Letras E Artes - Area: Artes

PROGRAMA IES UF M
[M][o][F
MUSICA UsP sPilall 4] -
ARTES UNB DF|| 4| - | -
ARTES UFES |[|ES|| 3|l - | -
ARTES UFMG |IMmGl| 4|l 4] -
ARTES UERJ [|RI|| 3| - | -
ARTES UsP sPilall 4] -
ARTES UNICAMP|| Pl 4 || 4| -
ARTES UNESP |[sPll 3|l - | -
ARTES FASM | sPll 3l -] -
ARTES CENICAS UFBA ||BAll 6]l 6] -
ARTES CENICAS UFRGS |IRS|| 3|l - | -
ARTES CENICAS UsP sPils|lls5] -
ARTES VISUAIS urBAa |IBAll 31l -] -
ARTES VISUAIS UFRJ ||RI|| 5|l 5] -
ARTES VISUAIS UFRGS |IRS|| 5|l 5] -
ARTES VISUAIS UFsM |IrRslI 3|l - | -
ARTES VISUAIS UDESC ||lscfl 3l - | -
ARTES VISUAIS UsP sPlls|ll5] -
CIENCIASDA ARTE UFF RII| 31l -1 -
CULTURA VISUAL UFG |lcoll 3|l - | -
DANCA UFBA ||Ball 4|l - | -
MUSICA UFBA ||IBAll5|I 5] -
MUSICA UNB DF|| 3|l - | -
MUSICA UFG |lcoll 4|l - | -
MUSICA UrMG |IMgl| 3|l - | -
MUSICA UrPBLIP.|IPBIl 3] - | -
MUSICA UFPR |IPR]I 3| - | -
MUSICA UFRJ IRl 4|l - | -
MUSICA UNIRIO [|RI|| 5| 5] -
MUSICA UFRGS |IRs|| 6|l 6] -
MUSICA UDESC ||lscfl 3l - | -
MUSICA UNICAMP|| sP|| 5] 5| -
MUSICA UNESP |[sPll 3|l - | -
TEATRO UNIRIO [|RI|| 5|l 51 -
TEATRO UDescC ||lscfl 3l - | -

CUrsosM - Mestrado Académico, D - Doutorado, F - Mestrado Profissional



ANEXO B -

Tabela das Areas do Conhecimento (Lingliistica, Letras e Artes)

NUmero

Area

8.00.00.00- 2
8.01.00.00-7
8.01.01.00-3
8.01.02.00-0
8.01.03.00-6
8.01.04.00-2
8.01.05.00-9
8.01.06.00-5
8.02.00.00-1
8.02.01.00-8
8.02.02.00-4
8.02.03.00-0
8.02.04.00-7
8.02.05.00-3
8.02.06.00-0
8.02.07.00-6
8.02.08.00-2
8.02.09.00-9
8.02.10.00-7
8.03.00.00-6
8.03.01.00-2
8.03.01.01-0
8.03.01.02-9
8.03.01.03-7
8.03.02.00-9
8.03.02.01-7
8.03.02.02-5
8.03.02.03-3
8.03.02.04-1
8.03.02.05-0
8.03.02.06-8
8.03.03.00-5
8.03.03.01-3
8.03.03.02-1
8.03.03.03-0
8.03.03.04-8
8.03.04.00-1
8.03.04.01-0
8.03.04.02-8
8.03.05.00-8
8.03.05.01-6
8.03.05.02-4
8.03.05.03-2
8.03.05.04-0

Linguistica, Letras e Artes
Linguistica

Teoriae Andlise Linguistica
Fisiologia da Linguagem
Linguistica Histérica
Sociolinguistica e Diaetologia
Psicolinglistica

LingUistica Aplicada

Letras

Lingua Portuguesa

Linguas Estrangeiras Modernas
Linguas Classicas

Linguas Indigenas

Teoria Literaria

Literatura Brasileira

Outras Literaturas Vernaculas
Literaturas Estrangeiras Modernas
Literaturas Classicas
Literatura Comparada

Artes

Fundamentos e Critica das Artes
TeoriadaArte
HistériadaArte
CriticadaArte

Artes Plasticas

Pintura

Desenho

Gravura

Escultura

Ceramica

Tecelagem

Musica

Regéncia

Instrumentagdo Musical
Composicéo Musical

Canto

Danca

Execucdo da Danca
Coreografia

Teatro

Dramaturgia

Direcdo Teatral

Cenografia

Interpretacéo Teatral

‘ Continua



NUmero

Area

8.03.06.00-4
8.03.07.00-0
8.03.08.00-7
8.03.08.01-5
8.03.08.02-3
8.03.08.03-1
8.03.08.04-0
8.03.09.00-3
8.03.10.00-1

Opera

Fotografia

Cinema

Administragéo e Producéo de Filmes

Roteiro e Diregdo Cinematograficos

Técnicas de Registro e Processamento de Filmes
Interpretagdo Cinematogréfica

Artesdo Video

Educacdo Artistica




ANEXO C - Critérios de Enquadramento das Bolsas de Produtividade em Pesguisa (PQ)
Para a Areaao Conhecimento - Artes

Estes critérios de enquadramento das bolsas de Produtividade em Pesguisa tém

vigéncia no periodo de 2006 a 2008.

Categoria 2:

Esta categoria € atribuida a pesquisador vinculado & instituicdo conceituada na area,
gue ja tenha demonstrado desempenho em atividades cientificas ha pelo menos 3 (trés) anos.
O pesquisador deverd apresentar producéo cientifical tecnoldgica regular e de qualidade, em
publicacGes reconhecidas e classificadas no Qualis/Capes. Devera estar participando do
processo de formacdo de Mestres, quando vinculado a instituicéo de ensino de pds-graduacéo
e de associagOes cientificas. Além dos critérios listados sugerimos examinar se o candidato
demonstra ligac8o entre sua pesquisa e de seus orientandos, se participa em eventos da érea e
se comprova esta participacdo através de trabalhos apresentados, publicados em anais. O
Comité Assessor sugere verificar também se a pesquisa tem elo de ligacdo ou se da
continuidade ao trabalho desenvolvido durante o doutorado, se o candidato orienta Iniciacéo
Cientifica (IC) e/ou trabalhos de ®mnclusdo na graduacdo, se a hibliografia é atualizada e
compativel com o projeto proposto. O projeto de pesquisa deve apresentar fundamentagéo
tedrico- metodologica compativel com o problema e/ou hipéteses formuladas. No caso
especifico de artes, verificar se o candidato tem portifélio/dossié com imagens e obras,
concertos, espetaculos e/ou registro sonoro conforme sua especialidade. Sugere-se que estes

critérios sgjam levados em consideragcdo nos niveis crescentes e na propor¢ao adequada.

Passagem da Categoria 2 para a Categoria 1. Essa passagem representa o
reconhecimento de um trabalho regular e de qualidade, que aliado a capacidade de formagéo
de pesquisadores, evidencia sua autonomia cientifica. A progressdo do pesquisador estara

associada a uma producéo cientifica/tecnol égica independente e continua.

Categoria 1 Nivel D:
O pesquisador ja deve ter demonstrado autonomia e originalidade, comprovadas em
trabalhos publicados em veiculos de divulgacdo reconhecidos e classificados pelo

Qualis/Capes, ha pelo menos 7 (sete) anos. Espera-se regularidade e qualidade nas suas
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publicacdes. Caso pertenca a uma instituicdo com programa de pos-graduacéo stricto sensu,

devera estar orientando alunos desse nivel.

Categoria 1 Nivel C:

O pesqguisador nesta categoria deve continuar demonstrando capacidade para producéo
cientificaltecnol6gica qualificada e regular, aém de comprovada publicacéo intensa, de seus
trabalhos mais relevantes em peri6dicos renomados na area e classificados no Qualis’ Capes,
h& pelo menos 7 (sete) anos. Deve ter comprovado e continuar demonstrando sua competéncia
na orientacdo de dissertacfes e teses de pos-graduacéo (concluidas e aprovadas) e, quando
vinculado a programa de pos-graduagdo com doutorado, € desgjdvel sua participacdo na

orientacdo de teses desse nivel.

Categoria 1 Nivel B:

Para esta categoria/nivel, o0 pesguisador deve demonstrar uma producéo
cientifica/tecnol6gica original de alto nivel, ha pelo menos 7 (sete) anos, com publicacbes
intensas e regulares em periédicos qualificados e indexados, capacidade de orientacdo de
dissertagtes de mestrado e teses de doutorado, com regularidade, e/ou apresentar evidéncia de
producdo de qualidade comprovada através de mecanismos pertinentes nas areas tecnol égica
ou cultural. Devera estar participando do processo de formagao de doutores e de orientagéo de
teses de doutorado, quando vinculado a Instituicdo de Ensino Superior e Pesquisa (IES) com
esse nivel de escolaridade e nucleacéo de grupos de pesquisa.

Categoria 1 Nivel A:

O pesqguisador desta categoria/nivel deve ter acimulo de experiéncia e desempenho
gue o coloca entre as liderangas cientificas/tecnolégicas do pais em sua area. Deve ter
realizado trabalhos, reconhecidamente importantes, em escala nacional e internacional com
contribuicdo significativa para o desenvolvimento de sua area no pais, demonstrada pelas
publicagdes de trabalhos em periddicos de reconhecida importancia e indexados. Sua carreira
deve ter demonstrado atividade cientifica/tecnol 6gica continua ha pelo menos 10 (dez) anos,
e sua contribuicdo na formacdo de novos doutores, nucleacdo de grupos de investigacéo
reconhecidos e fortalecimento de outras institui¢des de pesquisa no pais (além da sua propria).
A demonstracdo, no passado, de alcance desse padrdo de desempenho ndo é garantia de
classificacdo do bolsista nesta categoria/nivel, se houver posterior descontinuidade de
desempenho.
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Critérios de Reclassificacéo de Bolsas de Produtividade em Pesquisa:

Os critérios de andlise dos pedidos de reclassificacdo das bolsas de Produtividade em
Pesquisa consideram o perfil de cada categoria estabelecido para a area de Artes tais como: a)
atividades docentes e administrativas académicas; b) lideranca na &rea (pesquisa, organizacao
de eventos, representactes em agéncias de fomento, direcdo de associacdo cientifica); C)
prémios, d) producdo artistica; €) producdo bibliografica naciona e internaciona; f)
participacdo em conselhos editoriais;, g) participacdo em eventos cientificos nacionais e
internacionais; h) orientacdo de pesqguisas concluidas e em andamento em iniciacéo cientifica,
bacharelado, graduacdo, mestrado, doutorado e pos-doutorado, i) insercdo internacional.

Critérios de Enquadramento na Bolsa AT:

O bholsista Apoio Técnico - AT serd classificado de acordo com sua qualificacéo e
experiéncia nos seguintes tipos de bolsa:

a) Nivel Superior (NS) - profissional com terceiro grau completo ou perfil
equivaente, exercendo atividades técnicas de nivel superior, envolvendo técnicas e métodos
especificos; e

b) Nivel Médio (NM) - profissona com segundo grau completo ou perfil
equivalente, exercendo atividades técnicas de nivel intermedidrio e de média complexidade,

exigindo supervisdo, orientagdo e acompanhamento constantes.

Critérios Minimos para Enquadramento e Classificacdo DCR:

Nas vertentes regionalizac8o e interiorizacdo, a classificacdo dos bolsistas obedecera
aos seguintes critérios:

Pesquisador A: doutor hd, no minimo, 10 (dez) anos com experiéncia comprovada na
execucdo de projetos cientifico-tecnologicos; na coordenacdo de projetos de CT&I; e na
criagdo / consolidacdo de grupos de pesquisa. Ter publicado trabalhos considerados de
relevancia nos ambitos internacional e nacional. Ter experiéncia comprovada na formacdo de
mestres e/ou doutores.

Pesquisador B: doutor ha, no minimo, 5 (cinco) anos com experiéncia comprovada na
execucdo de projetos cientifico-tecnol 6gicos, na coordenacdo de projetos de CT&I. Ter pos
doutorado e publicado trabalhos considerados de relevancia nos ambitos internacional e

nacional.
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Pesquisador C: doutor, com menos de 5 (cinco) anos de titulagdo, com experiéncia na
execucdo de projetos cientifico-tecnoldgicos e com publicagdes no minimo de ambito
nacional.

Na vertente fomento a competitividade, a classificagdo dos bolsistas dependera de
producdo técnica e obedecera aos seguintes critérios:

Pesquisador A: formagdo superior em areas tecnol dgicas, com experiéncia minima de
10 (dez) anos no desenvolvimento e na coordenacdo de projetos de pesquisa, desenvolvimento
e inovagdo e/ou em atividades de extensdo inovadora e transferéncia de tecnologia para o
setor produtivo;

Pesquisador B: formagdo superior em éreas tecnol gicas, com experiéncia minima de
5 (cinco) anos no desenvolvimento e na coordenagdo de projetos de pesquisa,
desenvolvimento e inovacdo e/ou em atividades de extensdo inovadora e transferéncia de
tecnologia para o setor produtivo;

Pesquisador C: formacéo superior em areas tecnol 6gicas, com experiéncia minima de

2 (dois) anos na &rea do projeto de pesquisa e desenvolvimento apresentado pela empresa.



ANEXO D - Relatdrio da Situacio da Area de Artes Elaborado por Carlos Augusto da Silva
Zilio ao Termino de seu Mandato junto ao CA-AC em 1995.

Os principais problemas da area de Artes apontados por Zilio (1995, p2) foram:

a)

b)

c)
d)

considerando que é uma area em formacao, ndo se conseguiu, ainda, estabelecer
condutas e critérios capazes de permanecer através de diferentes gestdes de
representantes no CA,;

dificuldade (até mesmo pelo grande nimero de subéreas) de se estabelecer uma
listaconfiavel e estavel de consultores ad hoc;

grande diversidade de sub-aress,

preponderancia dos critérios das ciéncias exatas no interior do sistema do CNPg.

Dentre as propostas apresentadas, Zilio (1995 p.2) sugere a implantagcdo das seguintes

medidas a curto prazo:

€)

f)
9

buscar criar critérios gerais mais objetivos para a avaliagao das sub areas que ainda
N&0 OS possuam;
estabelecer um quadro permanente de consultores ad hoc;

incentivar a criacdo de pds-graduacdo stricto-sensu em areas onde ndo existam.

E, amédio e longo prazos (ZIL10, 1995, p.3):

a)

b)

d)

considerar a ingtituicdo de origem do pesquisador como fator importante na
concessdo da bolsa. Incentivo para centros de exceléncia em cada subérea;
considerar as dificuldades da subarea de artes plésticas para formagdo de recursos
humanos no exterior. A existéncia de um Unico doutorado no Brasil (ECA/USP)
poderiajustificar o doutoramento no exterior, mas s&0 pouquissimos os doutorados
existentes no EUA (0s que existem sdo eminentemente tedricos) e poucos na
Europa, o0 artista fica sem grandes possibilidades de sair com bolsa para o exterior
ao concluir seu mestrado no Brasil;

manutencdo de bolsas para o exterior paraformacéo de profissionais;

sugere uma bolsa de estagio no periodo de um ano para artistas possuidores de
mestrado no Brasil. O que poderia ser via instituicéo brasileira / estrangeira ou
artista mestre/professor orientador e corresponderia a um pos mestrado com a
mesma dotacdo financeira de um mestrado. Talvez uma maior énfase a0 programa
de AP no exterior. (CNPg, 1995).



Tabela 1.4.1
CHPq - Total dos investimentos realizados em bolsas e no fomento a pesquisa segunde area do conhecimento - 1998-2005
Ranking das areas com base no total dos investimentos realizados em 2005

ANEXO E - Tabela Rank

= Investimentos em RS mil correntes Participagao Percentual

1og8 | +o08 | 2000 | 2001 | 2002 | 2003 | 2004 | 2006 |19¢e)1098]2000]2001]2002] 2003 | 2004] 2005
36| Administracio B.0S0 FO0E GBI 0300 BIGZ 7432 8120 708 16 15 18 1E 17 13 12 0B
2| Agronomia 27075 26071 27.305 30476 32552 32021 30303 44762 72 87 63 59 65 B0 58 6B
32| Antropologia 3437 3P42 3B88 4718 4685 G606 6433 6457 08 10 08 0§ 10 10 09 0B
84| Arqueclogia B33 DAl 1289 1623 1448 2163 2078 2252 02 02 03 03 03 04 03 03
53| Arquitetura e Urbanisma 7186 1031 2086 2783 3G16 2431 2043 31| 0f 05 05 05 03 04 04 04
54| Antes 2721 2560 2754 2550 3565 2628 3681 388l 07 07 05 05 07 05 05 05
56| Astronomia 1772 1837 185 2138 3106 2555 3501 3705| 05 05 04 04 08 OF 05 05
42 |Biofisica 7173 2038 4706 4485 3457 3301 4207 4703/ 0F 05 11 08 07 O0F 048 O
47 |Biclogia Geral 1675 2087 1544 2345 2377 2318 2028 4204 04 05 04 05 05 04 04 OF
£ |Binquimica 7834 ED038 11018 12522 12013 15500 19676 23404 20 24 25 24 28 2E 23 AD
28 |Botinica 4533 4843 4738 G5RI3  GI6T 7060 BA35 10320) 12 13 11 11 12 13 17 13
7 |Cigncia da Computagio 15588 20817 23738 28211 31517 28705 28280 26.108| 6F 54 54 55 B3 40 40 34
87| Ciéneia da Informagio 1643 1426 1518 1432 B4 1074 1345 1533 04 04 03 03 02 02 02 02
20|Ciéncia & Tecn. de Alimentos| 6047 5077 5AA3 7604 8407 11144 10083 12205) 15 16 13 15 17 20 18 17
40/ Ciéncia Politica 2887 2B40 2885 350 4217 2771 4676 4862 07 07 07 07 02 O0F 07 06
44| Comunicagio 3450 3031 3341 3377 3190 3567 403 5243 0P 03 08 07 048 O0f 07 07
70| Demografia g2 B35 736 1140 7 BE3 1404 i203] 02 02 02 02 01 02 02 02
§3| Desenho Industrial 510 B18 774 1127 1382 1488 1641 2407) 071 02 02 02 03 03 02 02
80| Direito 2521 2237 2186 23582 A7 252 3633 3073l 0f 06 05 05 05 05 05 04
& |Ecologia 7470 B293 BASY 11702 10608 12443 15062 18807 18 22 23 23 21 23 13 27
31|Economia 7072 6138 7095 0400 0235 B3 @BiE 0267 1B 16 18 18 13 16 14 12
76| Economia Doméstica 3 41 B2 66 52 47 52 102/ 00 00 00 00 00 00 00 00
£ |Educacin 11530 10.850 11.007 12428 15164 17564 10868 24.543| 30 28 25 24 30 32 23 32
8% | Educagdo Fisica 1682 1547 1547 1858 1ETT 1883 2061 2252[ 04 04 04 04 04 02 03 03
4f |Enfermagem 3235 3120 3313 3430 3742 21883 4BB0 4045 DB 02 08 07 07 O0F 07 06
#1|Eng. Aeroespacial 872 BM 1003 1375 1425 i408 277 2807) 03 02 02 03 03 03 03 04
41|Eng. Agricola 2357 2644 2783 4320 350E 4634 5014 6119 06 07 08 0F 07 08 08 0B
52|Eng. Biomédica 1048 1126 1.804 1708 1614 2208 2768 4905[ 03 03 04 02 03 04 05 05
18/Eng. Civil B.513 7604 0384 11202 10425 11600 1801 15282 22 20 21 22 20 21 213 2D
12|Eng. de Mat. e Metalirgica | 7258 7030 055 12184 BES2 11608 19555 1003 18 21 22 24 13 21 23 25
A2|Eng. de Minas 1010 1084 1118 1052 1602 1700 9702 1447[ 02 03 03 04 03 03 03 02
33|Eng. de Produgdo 11083 i0.058 0411 0560 G348 6083 G070 8233 28 26 21 18 17 11 10 08
86|Eng. de Transpories 1327 1240 11727 1585 3548 2818 233 2fe8| 03 03 03 02 07 05 03 03
4|Eng. Eiétrica 10805 11048 12418 14755 15008 15077 24205 78375) 28 28 28 28 30 20 35 37
13|Eng. Mecanica 10.088  0.080 11.004 14255 12500 13.012 18152 19.005) 26 24 25 28 25 24 28 25
73|Eng. Maval e Ocednica B32 699 B4 GRE  RO2 BT 1444 7R3 02 02 02 02 04 01 02 O
55|Eng. Nuclear 1800 1486 1738 2107 1043 2207 3774 3872 05 04 04 04 04 04 05 05
14]Eng. Quimica 5605 5328 7492 10.055 0462 10.404 15664 17914 14 14 17 18 198 108 22 22
21|Eng. Sanitaria 4046 6214 7051 14371 11371 10738 12107 12703) 10 18 18 23 22 20 17 i
37 |Farmacia 1655 2717 313 4040 5148 4877 5463 6837 07 07 0F 10 10 08 08 08
24|Farmacelogia 4620 5677 G607 Q028 G517 8661 8354 11.188) 12 15 13 17 13 18 12 14
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Anaisdo | Encontro Nacional da ANPAP - Anol,N°1,V.1
L ocal Data  Apoaio Comisséo de Artigos
Publicacdo
CasadaCultura Jan. CNPg, CAPIECA Daisy V.M. Peccininide  ComitédeHistéria, TeoriaeCriticadaArte
Japonesa da 1991 USPDepto.de  Alvarado, MariaCecilia A Aventura Surredista ( e suas relagBes com a América Lating). Sérgio de Franceschi Lima
usP ArtesPlasticas FrancaLourengo, Maria - A Modernidade Pictural Argentina e suas Relagtes com o Rétour aL’ OrdreFrancés. Maria
HeloisaC. Toledo Ferraz~ LUcia Bastos Kern
- Um Pontor Nacionalista: Antonio Paim Vieira. Ruth Sprung Tarasantchi
- Antonio Virzi. Irm& Arestizabal
- Umarecuperacdo: Adriana Janacopulos. Marta Rossetti Batista
- Arquivo Lasar Segdl: Signos de umavida VeraD'Horta
- Exposigdes Coletivas Brasileiras no Exterior nas Décadas de 1930-1940. Walter Zanini
- Duas Colegdes de Arte dos Anos 20 aos 40 (século XX): Bruno Lobo e Frederico Barata no
Rio de Janeiro... Mario Barata
- Artesanato, Arte e Industria. Ana Maria de Moraes Belluzzo
- Sobre Cerémica: 1. Umaterracota da oficina dos Della Robbia no Rio de Janeiro; 2. O
servigo do Reino Unido: Presente do Imperado r da China? José Roberto Teixeira Leite
- Azulgjo da Bahia: um meio poético. Olimpio Pinheiro
-Do MAM a0 MAC — Higtéria de uma Colegéo. Aracy Amaral
- Novas Figuragdes, novo realismo e nova objetividade brasileira (1963-1968) Daisy V. M.
Peccinini de Alvarado
- O Sistema das Artes Plésticas no Brasil nos Anos 60/70. Maria Amélia BulhGes Garcia
- Esgotamento das Formas ou Rutura? Elza Maria Ajzemberg

Artigos

ComitédeLinguagens Visuais

- A questdo da pesquisa em Artes. Silvio
Perini Zamboni

- Arte Popular — Possibilidades como
Arte Erudita. Berenice Gorini

- FibraMetadlica— UmaLinguagem
Téxtil. Ana Norogrando

- TransfiguragBes daPedran® 1V —Um
projeto. Zoravia Bettiol

- Intertextualidade e intergestuaidade
em Pintura: Uma Pesquisaem
Desenvolvimento Vivian | Gottheim

- Vértice e Diedro: umarevisdo do
quadro perspectivo Albertiano. Regina
S. Slveira

- Em busca de um espaco ritua do
feminino na s expressdes visuais: 0
espaco da cor Anna Barros

- Arte Postas Uma Experiéncia Com
Paulo Bruscky Maria Lucia Moraes
Silva Gomes

Artigos

Comité de Arte Educacdo

- Arte Educagdo e Museu de
Arte: O Caso MAC AnaMae
Barbosa



Anaisdo |l Encontro Nacional - Anol,N°2,V.2

Local Data Apoio
Casada Fev. MCT/
Cultura 1991 CNPq
Japonesa
daUsP

Artigos

Comité de Histéria, Teoria e Critica da Arte
das Pesquisas Histéricas das Arquitetura no Ceara José Liberal de

Castro

- O Incéndio e a Reconstrucao do recolhimento do parto de Jodo
Francisco Muzzi, e suas cOpias por Leandro Joaquim, 1789-1989. José

Roberto Teixeira Leite

- Jodo Theodoro Braga. Um Pintor Nacionalista. Jodo Spinelli
- As Confrarias Artisticas como Alternativas Socializantes na Passagem
do Simbolismo par ao Modernismo: Repercussdes no Brasil. Carlos

Scarinci

. O Neocolonial da América Latina Aracy Amaral
- A Obrade Arte nos L eil6es Paulistanos do Comeco do Século Maria

Isabel Meireles R. B. Ribeiro

- O Modernismo em Minas, Nas Artes Plasticas. Ivone LuziaVieira
- A Criticada Arte no Rio Grande do Sul e o Debate Sobre Tradicéo e

Modernidade Maria L Ucia Bastos Kern

- Arte de Santa Rosa em Capas e | lustragdes de Livros nas edi¢des José

Olimpio (Rio 1934 1954) Mario Barata

- Enfases do Moderno entre N6s. A Eclos&o dos Painéis nos Anos 50.

Maria Cecilia Franga L ourengo

- Novas Indagagdes sobre a Questéo da Arte Abstrata nos Anos 50 no

Brasil. Anna Bella Geiger

- O Olhar naObrade Trés Artistas do Centro Oeste D. J. Oliveira, Siron
Franco e Marques Sa. Grace Maria Machado de Freitas

- Irradiacdo Atémica— Pesquisa Sobre o Grupo Atelié de Leticia Faria
Londrina PR sobre o Acidente com Césio 37 em Goiania. Estagio |
Pesquisa 1° Saldo Nacional de Aquarelas da FASM. Ana Maria Neto

Nogueira

- Revisitando as Artes Pléasticas: Artes Plasticas em Revistano Brasil
anos 70/80. Daisy V. M . Peccinini de Alvarado

- Estado Atual

Artigos

Comité de Linguagem Visuais
- Estudo de Sistematizacéo Bibliografico

Bibliometrica sobre Cerémica no Brasil: Regido

Sudeste. Mary Di Lorio

- Um Retrato de Grupo Quatrocentos Anos Depoais:
Releitura Critico Auto Biogréfica de Uma

Composicao do Pintos Holandés Dirk

Barendszoon feito em 1562. Sonia Von Bruscky
- Poesia Visual em Computador Silvio Zamboni
- Didrio de Classe Berenice Henrique Vasco de

Toledo

- Video Encontros na Rede de Mail Art. Gilberto

Prado

- Teiatteiatteiay Outras Cousas Mas (Por Eni di

Guerra) Olimpio Pinheiro

- Imagem Eletrénica e o Processo de Criagdo.

Diana Domingues

- Comité de Curadoria/Comité de Conservagéo e

Materiais

Artigos

Comité de Curadoria/Comité de
Conservacao e Materiais.Museu,
Pesquisa e Acervo: Andlise de uma
Situagdo. MariaAlice Milliet

- Transposi¢ao do Painel Tiradentes de
Portinari. Augusto Froehlich e Carlos
Régis Leme Goncalves

- Fungos Contaminantes I solados em
Obras de Arte (Pintura sobre tela)
Lenoralerrer Resenfield e Suzana
Andreatta

- Elementos para Pesquisa de Rococd
Luso Brasileiro. Myriam Andrade
Ribeiro de Oliveira



Anaisdo |1l Encontro Nacional - Anol,N°3,V. 3

Local Data Apoio Comissao de
Publicacdo
Casada Mar. MCT/  Daisy V.M. Peccinini de
Cultura 1991 CNPg  Alvarado, Maria Cecilia
Japonesa Franca Lourenco,
dausP MariaHeloisa C. Toledo
Ferraz

Artigos

ComitédeHigtéria, TeoriaeCriti cada
Arte
- Implantacdo de Base de Dados Sobre Arte

no Brasil — Histériae Patrimonico: Reflexdes

e Abordagens. Daisy V. M. Peccinini de
Alvarado
- Levantamento Documenta da SPHAN:

Arquivo e Biblioteca (sua posi¢ao central, no

Rio de Janeiro) Mario Barata

- Producgo Artistica e |dentidade. Icleia
Borsa Cattani

- A Vanguarda Artistica de Belo Horizonte
nos anos 60. Marilia Andrés Ribeiro

- Rotinizag&0: uma categoria significativa
para andlise da producdo artistica emergente
nos anos 30. Maria Cecilia Franga Lourenco
- Retomada de Pesquisa sobre Vicente do
Rego Monteiro Walter Zanini

- Consideragdes Sobre a Modernidade de
ZinaAita IvoneLuziaVieira

- Martin Fierro: Modernidade e | dentidade
Nacional. Maria Lucia Bastos Kern

- O Pombalino das Igrgjasdo Rio de Janeiro.
Myriam Andrade Ribeiro de Oliveira

Artigos

Comitéde Linguagens Visuais

- A luza naimagem. Milton Sogabe

- Instalagdo: Luzgar-Lugares de Muy Vivir (espago
rituais do arquétipo do feminino na arte
contemporanea) Anna Barros

- A Préxis Artisticana EraPos Industrial A Artede
Governar. DianaDomingues

- A Holarquia do Pensamento Artistico— Principios
Fundamentais para Compreender a Arte como
Representacdo Branda. Paulo Laurentiz

- UKIYO-E Xilogravura Tradicional Japonesa. Stella
Maris Figueiredo

Artigos

Comité de Arte Educagéo

- Pesquisa Interdisciplinar de Integragdo
Artes- Ciéncias— Tecnologia Através do
Fendmeno Agua. Ivone Mendes Richter,
Wilhelm Walgenbach e Cleusa Peralta

- Projeto Arte e Meio Ambiente. AnaMae
Barbosa

- Novo Curriculo do Curso de Desenho e
Plastica da Universidade Federal de Santa
Maria. Ana Maria Norogrando, Edemur
Casanova e Silvestre Eciar Basiaco



Anaisdo VI Encontro Nacional da ANPAP - Anoll, N°4,V. 4

L ocal Data  Apoio Artigos Artigos

20e21 CNPge Projetos Atividades Paraldlas

Set.1994 UnB/IdA/VIS - O arquivo documental de Raimundo Ottone Castro Maya. PiedadeGrinberg - Corpos Informéticos. Maria Beatriz de
- A critica de arte na epistemologia de Mé&rio de Andrade. José Augusto Avancini Medeiros
- Exame da tela pintada dos dois lados de Robert Henri. Lenora Rosenfield - Xilo porque qui-lo — 15 anos do Atelié de
- A contribuicéo dos premiados no Saldo de Arte Moderna par aa difusdo de novas tendéncias naarte Xilogravura da UnB. Stella Maris de
brasileira. Angela Ancorada Luz Figueiredo Bertinazzo
- Posi¢2o estilistica de duas obras fundamentais do Museu de Arte de Belém (antiga Pinacoteca Municipal) - Homenagem aMério Barata. Margareth da
e de umado Museu do Estado do Para (Palécio Lauro Sodré). Mério Barata Silva Pereira e Sonia Gomes Pereira

- Artenacidade e cidade na arte. llsaKalwall Leal Ferreira

- A gravuraartistica: anos 60. MariaLuisalL. Tavora

- Recepcao estética em museu de arte. Lisbeth Rebolo Gongalves

- Locaidade e universalismo na expressdo artistica latino-americana. Lisbeth Rebolo Gongalves

- Estudo e sistematizag&o bibliografico-biliometrico sobre cerdmicano Brasil. Mary Di Lorio

- Luz como percepcdo espacia. AnnaBarros

- O fax: dadescoberta ao fazer artistico. Paulo Bruscky

- Construcéo e animagdo de imagens bi e tri dimensionais. Suzete Venturdli

- Experiéncias artisticas nas redes de tel ecomunicagdes. Gilberto Prado

- As tecnol ogias el etronicas e a poética da metamorfose. Diana Domingues

- Abstrato p6s TV Romanita Disconzi

- MAB FAAP: uma proposta para a recuperacdo da memaria. Marialsabel M. R. Branco Ribeiro
-Um artista, uma gerac@o, um periodo histérico: trés experiéncias em curadoria de exposi¢des. Gabriela
Wilder

- As representagdes sensiveis e antropol ogia estética || Regina Pdlo Muller

- Arte Histéria Catéstrofe. Neide Marcondes de Faria

- Arquitetura eclética no Rio de Janeiro. Sonia Gomes Pereira

- Joaquin Torres-Garcia: do mediterranismo ao universalismo construtivo. Maria Lucia Bastos Kern



Anais do Congresso Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas- ANPAP 10 Anos- V. 1

L ocal Data

S&o Paulo 22 a26
QOut. 1996

Apoio
CNPq, FAPESP,
CAPES, UNESP,
The Getty Ingtitute
for the Arrsin
Education,
PARTHENON,
Vitae, NACE-
NUPAE —

Pro Reitoriade
Cultura e Extensdo
Universitéria,
Fundacdo IOCHPE

Artigos

Mesas Plenéarias

- Pesquisaem Arte: Situac&o Atual

- Asteses sobre o ensino/aprendizagem daarte— Ana Mae Barbosa

- Producdo Artistica e Pesquisa— Situag@o Atual — Regina Silveira

- Relato da minha experiéncia como representante da areade Artesno CNPg e
outras questdes rel ativas a pesquisa em Artes. — Carlos Zilio

- A Histériaatravés da Arte e aArte através da Histéria. Subtextos Politicos na
IconografiaMedieval deIngres. — Tereza Aline Pereirade Queiroz

- Conferéncias

- O Museu de Arte Contemporanea como um lugar de inovag&o. The Museum’s
Dilemma. — Mércia Tucker

- Arte-Educaggo em Formosa... Art Education in Taiwan: Localization,
Internationalization and Multiculturalism. — Ann C. S. Kuo.

- Pendulum: acercade Arte e Ciéncia. PENDULUM about Art and Sience about Art
and Play about Past and Future. Weeslaw Karolak, Polonia.

- O desenvolvimento da habilidade de interpretagdo em e através da Arte. Changing
Directionsin Contemporary Research in Art Education. — Michael J. Parsons

- Comunidade de aprendizagem eletronica e Arte. Eletronic Learning Communities
and new Technology in Art Education. Don H. Krug

- O nexo entre 0 museu e alojade departamentos... . Museus e Magazines: The Arts
of Display. — L. W. Rosenfield an Janet Farrell Leontiou

- Avaliagdo em Arte: diagndstico. Quilata Diagnostic Assessment of Art
Understanding. Carol Susann Stavropoulos, Ph. D.

Artigos Artigos
M esas Tematicas Mostras
Arte-Educacéio ) - 12 Artistas Pesquisadores da
- Ensino daArte e Curriculo ANPAP. — Anna Barros
A(zei\zlrzgo de Arte: em Buscade um Olhar Filosdfico. Fernando Antdnio Gongalves de . Canto-Cho. — Anna Barros
- Paré@metros Curriculares Nacionais. — MariaHeloisa T. Ferraz, Rosa lavel berg - Perpendicular de Treze'ﬁtos e
- Arte-Educagio e Cultura. Sesser_ S ita Graus. — Antonio
- Arte-Educagao e Multiculturalismo: algumas questdes rel ativas a pesquisaem Lizarraga
andamento no Museu de Arquel ogia e Etnologiada USP. Christina Rizzi. - Grupo de Pesquisa Corpos
- Museum/School Collaborations Resources for School Curriculaand Research. Donna Informéticos — Bia Medeiros
LoveVliet - NBP. Ricardo Basbaum

Ensino e Aprendizagem: Apreciagéo

- Art education for children. A. de Chamiec-Parisis

- Um mergulho no Imaginério com Cascaes e Eli.

- A Pesquisa como Principio paraa Sistematizagao de um Processo de Alfabetizagdo
Estético-Artistico-Visual nas Primeiras Séries do Ensino Fundamental. — Carlos Alberto
Carneiro Asp, Fabiola Crimbelli Burigo Costa, Y ara ReginaBianchini Mello

- Projeto Arte naEscola: atrajetéria de umapesquisa. — MariaCristinaV. Biazus

- Histéria, Teoriae Critica

- Histériada Arte: Viséo do Artista

- O Modernismo Revisitado: cenério e personagens. — Annateresa Fabris

LinguagensVisuais

- A Criag8o Artisticaem Perspectiva.

- A Criagdo Artisticaem Prospectiva. - Lucia Santaella

- Lugares Tecnol gicos— Geraldo Orthof

- Linguagens Eletronicas

- Educagéo Estética da Comunidade paraa Arte Contemporénea. — Bia Medeiros e Grupo
de Pesquisa Corpos | nformaticos.

- Uma experiénciaenvolvendo Arte, Matemética e a Linguagem de Programacéo Post
Script. — Lygia Sabéia

- Arte e Tecnologia uma nova Relagdo?— Ana Claudiade Oliveira

Arte Computacional

- Interacéo Video/Computagdo Gréfica: Uma pesquisade linguagem. — Silvio Zamboni
- Performance e Videoperformance: Especificidades e Relagdes. — Rosangela L eote

- Dos M étodos Heuristicos de Criagdo. — M6nica Tavares

- Restauragéo

- Relatorio Final do Solar dos Camara. — Lenora Lerrer Rosenfield



Anais do Congresso Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas- ANPAP 10 Anos- V.3

Local Data  Apoio
Sao 22a26 CNPy,
Paulo Out. FAPESP,
1996  CAPES,
UNESP, The

Getty Institute
for the Arrsin
Education,
PARTHENON,
Vitae, NACE-
NUPAE —

Pro Reitoria de
Culturae
Extensio
Universitaria,
Fundagdo
IOCHPE

Artigos

Comunicacdes
Histéria, TeoriaeCriticade
Arte/Curadoria/Restauro

Historia, TeoriaeCriticadeArte

-Um Corte Horizontal naHistériadaArte. Libia Schenker

- A Negagéo daArte e do Artista: das vanguardas ao pés-modernismo. Terezinha L osada

- Janga, o Catalisador da Culturallhoa. DoraMaria DutraBay

- A Revista Cercle et Carré e acrise dos projetos messianicos. Maria L Gcia Bastos Kern

- O que é 0 Projeto Dicionério das Artes Plasticas no Parana. Adalice Mariade Aratjo

- O Saldo Nacional de Arte Moderna: 1952-1976 Tradigéo e Ruptura na construgdo do novo. AngelaAncorada L uz

- Ex Voto: Objeto Estético: Uma Linguagem Brasileira. Jodo J. Spinelli

- A Figuraem Geraldo de Barros. Carlos Eduardo da Silva Valente

- Poesia e atmosfera oriental nagravura abstrata de Fayga Ostrower. MariaLuisaLuz Tavora

- Antropologia Simbdélica: Hermenéutica do Mito do Artistanas Artes Plasticas. Antdnio Vargas

-DeModrian ao Labirinto: Contribuicéo paraaleiturade obras de Waldemar Cordeiro em sua fase Concretista. Neiva Maria Fonseca Bohns
- Apontamentos sobre a modernidade em trés gravadores brasileiros. Edison Farias

- O tratamento das Pai sagens nas Obras de Viagens (Vedutas) Dalmo de Oliveira Souza

- Art Deco e 0 Poético em Cartazes. Nara Silvia Marcondes Martins

- Sacilotto: Visdo e Fruigéo Plésticade Mundo. Agda Regina de Carvalho

- Brasilianas Neobarrocas Na Cena da Contemporaneidade. Silviade Souza Queiroz

- Um Século de Histdria das Artes Plasticas em BeloHorizonte. Marilia Andrés Ribeiro e Fernando Pedro da Silva

- As cores e formas presentes na ornamentagao escul térica e pictérica da Capela de Nossa Senhora das Necessidades de Santo Antonio de Lisboa, em Floriandpolis. Sandra Makowiecky
Salles

- O Acervodo Hospital Geral da Santa Casa de Misericérdiado Rio de Janeiro: uma contribuicao ao estudo do retrato. Ménica de Almeida Cadorin
- Schenberg: A criticae o olhar da descoberta. ElzaMaria Ajzenberg

-OLivrodo Tempo de LygiaPape. Maria ClaraAmado Martins

- Ruben Navarra, critico de arte da década de 40 no Rio de Janeiro. Piedade Epstein Grinberg

- Arte Incidental. As mostras de artes plasticas em Porto Alegre entre 1875 e 1903. Flavio Krawczyk

- A PinturaBrasileirado Século X1X —Museu Mariano Procopio. VandaArantesdo Vale

- Um Trabalho com Histériada Arte e Museus junto ao PAE/USP. Dilmade Melo Silvae Maria Antonieta Zaroni PereiraVillela

- O Caréter |deol 6gico da Estatuéria Comemorativa O Monumento ao General Osdrio. Suely de Godoy Weisz

- Consideragdes sobre a Reforma Pedreira ou Reforma Porto Alegre na Academialmperial de Belas Artes. Cybele Vidal Neto Fernandes
- O Cléssico no Contemporaneo. Eileen M. F. Cunha

- Monumentos Publicos: A Esculturade Vasco Prado e Carlos Tenius RS/ Anos 70. VirginiaGil Aratjo

Artigos

Curadoria

- Curadorias Educativas a
Consciénciado Olhar: Percepcéo
Imaginativa Perspectiva
Fenomenol 6gica aplicadas a
ExperiénciaEstética. Luiz
Guilherme Vergara

- Curadoria e Pesquisaem Histéria
da Arte Exposicdo: Arte Funeréria:
A Produggo das Marmorarias do
Estado de Séo Paulo ( Século X1X
XX) EliziaBorges

- O Museu de Arteea Crianca Pré
Escolar: Uma Propostade

Museol ogizagéo dos Espagos
Escolares. Gabriela Suzana Wilder

Restauro

- Museu de Arte da Pampulha—
reflexdes acercada conservagéo de
obras de arte modernae
contemporanea. Marilene Corréa
Maia



Anais do Congresso Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas- ANPAP 10 Anos- V. 2

Local Data Apoio

Séo 22a26  CNPg,

Paulo  Out.1996 FAPESP,
CAPES,
UNESP, The
Getty Institute
for the Arrsin
Education,
PARTHENON,
Vitae, NACE -
NUPAE —
Pro Reitoriade
Culturae
Extensdo
Universitaria,
Fundaco
I0CHPE

Artigos

Arte-Educagdo

Curriculo

- Pesquisa Exploratéria: A Escolha e a Organizagéo
Curricular em Educag&o Artisticana Rede Publica
Municipal do Rio de Janeiro. Marisa Egrejas de Melo
Ramos

- Aspectos da Educag@o Artisticano Mato Grosso do
Sul. — Richard Perassi

- Formacion de Docentes de Artes Plasticasem la
Modalidad de Educacion a Distanciaem Col6mbia,
una Respuesta ala Tendéncias Educacionales del Siglo
XX1 em Lationamerica. OlgaLuciaOlayaParra

M étodos e Principios

- Arte-Educagdo: Um Estudo sobre os Pressupostos
Tebricos Metodol gicos na Obra de AnaMae Barbosa.
—GerdaM. S. Foerste

- Ato Criador Artistico-Visual como Material de Apoio
paraa Educagéo Artistica. Carmen Sylvia Guimaraes
Aranha

- Do olho @ méo: um método de ensino das artes
pléasticas. Silvio Dworecki

- As Regras da Espontaneidade: sobre o ensino do
desenho. LedaMariade Barros Guimardes

Formacéo de Educadores

- A Arte-Educagdo no Brasil eaAndlise Criticada
Escola: uma Pesquisa com Arte-Educadores. FlaviaM.
C. Bastos

- Relagéo entre Competéncias Intelectuais e
Criatividade naformagéo do profissional de Artes
Plésticas. Ayrton Dutra Correa.

- O Olhar Pré-Meditado: reflexo no ensino de arte.
Miriam Celeste Martins

- Andlise Comparativa sobre a Formagao do Professor
de Artes Visuais em Universidades do Canada,
Inglaterra, Alemanhae Brasil. Ivone Mendes Richter

Artigos

Arte Educacédo e Cultura

- Excegoes e Impedimentos:A Cidade P6s Moderna. I1sa
Kawall Leal Ferreira(coordenadora), Davi Fazzolari, Maria
Alice S. Ferreira, Mércia Silva Pinto

- Critical analyses of art children’ sart books. ElisaBarros

- Como Pedagos I ntempestivos. L eopoldo Nelson Por Ele
Mesmo. Vicente Vitoriano M. Carvalho

Educagéo Especial

- Foto Grafando: Sobre Arte Educacéo e Educagéo Especial.
AnaElisabete Rodrigues de Carvalho Lopes

- Reflexdo Investigativa Sobre Uma Experiéncia Em Artes
Visuais Na | nstancia Psicopaol 6gica. Thomas José da Silva

EstéticaeAgéo Cultural

- Acdo Educativaem Museu— Um Relato e Uma Reflexdo
Sobre A Experiéncia PioneiranaRegido Norte do Brasil.
Janice Shirley Souza Lima, Rosangela Marques de Britto

- Arte Folia. Nilzade Oliveira

-O Acesso aos produtos estéticos e a quebra de paradigmas.
Sandra Regina Ramalho e Oliveira

Apreciacdo

- Jogos de Apreciacdo Artistica. Moema LuciaMartins
Rebougas

- Ensino de Arte: Novos Caminhos. Antdnia Fernanda Jalles

- Museu a Educacéo e Jogo: Refletindo sobre a construcéo de
uma metodologia lGdica em visitas. Maria Angela Serri
Francoio

- Natureza Morta— Uma Proposta de Ensino-Aprendizagem
dos Contelidos Estético-Artistico-Visuais. Neide Pelaez de
Campos

Desenho/Crianga
-Reconstrucdo e Leitura: A crianca e seus desenhos.
AnaliceDutraPillar

- Ensino de Arte na Pré Escola— Primeiras Aproximagdes.

VeraLourdesRochaP. Ferreira(VeraRocha)

- Representagao e Esquemas Gr &ficos nos Desenhos
Infantis. Maria L Gcia Batezat Duarte

- O Desenho da Criancga: R eflexdes sobre os primeir os
estudos. Rejane G. Coutinho

Relatos

- A PréticadaLinguagem Plésticaem Salade Aula: um Prisma
da Abordagem Vygotiskyanaem Breve Andlise. Rosangela
Marques de Britto

- GaleriaTANGARA — Um espago de express3o interdisciplinar
daarte produzida num pequeno centro urbano paulista. Maria
Verdnica Rezende de Azevedo e Christina Edith Lehmann César
- Implantacé&o de Projeto de Atividades Programadas no Ensino
do Terceiro Grau— Curso de Educagdo Artistica das Faculdades
Integradas de Guarul hos: Objetivos e Primeiros Resultados.
Milene Chiovatto

- A Acdo Cultural como Caminho parao Ensino de Arte na
Instituicdo. Ronaldo Oliveira

LinguagensVisuais

- Pictograma, | deograma, M etafora Visual. Afonso M edeiros
- Desenho: Uma Construgdo Moebius (Ana). Lucimar Bello
Pereira Frange

-Ex Libris, Pequeno Objeto do Desgjo. StellaMarisde
Figueiredo Bertinazzo

- Notas Sobre M etodologia em Artes Plasticas. Sandra Rey

- A Integracéo do Espectador/L eitor como Participante na
Realizagdo da Obra. Yara Ferreira Cluver

-Invertendo Autorias: o Fetiche Africano e L és Demoiselles
de Picasso. Artur Matuck

- O afolhamento da pintura. Reflexdes sobre a préatica da
instalacdo. Patricia Franca

- O Cartaz como Pretexto. Olympio Pinheiro
-Materiaisde Arte. Joyce Brandao SoaresFerreira

- A utilizag&o defibras, pigmentos e corantes naturais
brasileiros na criagdo pléastica, associados a possibilidades
sintéticas. Viga Gordilho—MariaVirginiaGordilho Martins
-OsMestresdos Aquarelistas: Anos 60,70 e 80. AnaMaria
Netto Nogueira

- Sistema: Uma Trajetoria Poética. Maria José Spiteri
Tavolar o Passos

- Palimpsestos Gr &ficos. Valdelino Gongalves dos Santos
Filho

- Arqueologia da | magem no Fazer Artistico Darli Reinalda
Pinto de Oliveira

-LuzeEscuridao nasImagensPictéricasda L oucura.
AdrianaMaria dos Santos
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Local Data Apoio

Sio 14a18  NACE-

Peulo  Out.1997 NUPAE,
CNPg,
ECA/USPe
FAPESP

Artigos

Mesas Teméticas, Palestras e
Comunicagdes — Arte-Educacgdo

Mesas Tematicas

- Globalizag8o e Multiculturalismo

- Arte Computacional naerada
Globdizacéo e do Multiculturalismo.
Suzete Venturelli

- Globalizagdo e Multiculturalismo.
Lucia Santeella

- Tempo em Transformacéo

- Tempo em Transformagdo. Jorge de
Albuquerque Vieira

- Formas do Tempo. Ricardo
Bausbaum

- Tempo em Transformag&o. Celso
Favaretto

- Os Canones de Vdor nas Artes
Visuais

- Canones de Valor em Arte? Amélia
Toledo

Artigos

Palestras

- Death is My Oldest Friend. Eric Orr

- Project Arts: a Community-Based Art Talent Development Program for Rural Communities. Enid Zimmerman Indiana
University

- Accessing the Value Inherent in Works of Art through Art Criticism. George Geshiagan Purdue University

- Cultural Studies, Visual Culture. Douglas Crimp.

- Some Elements of the Contemporary: place, identity and technology. Berta Sichel

Comunicagdes

- Arte-Educaggo

- Empatia ou dificuldade com a Arte Contemporanea. Sebastido Gomes Pedrosa

- Delineando Percursos. Vera Rocha

- Formagao do Professor de Artes Plagicas: uma visdo contemporanea. Ayrton Dutra Corréa

- Reflex8es sobre a pesquisa no Ensino Fundamental e Médio: Perspectivas de aproximagao com os principios da pesquisa
cientifica. Fabiola Cirimbelli Burgio Costa

- Leitura Formal da Obra de Arte Visua. Um Exercicio de Pesquisaem Salade Aula Vicente Vitoriano Marques Carvalho
- Arte Contemporanea na Educagdo Infantil. O exercicio da diversidade. Gabriela Suzana Wilder

- Professor, um Pesquisador do Contexto Educacional: um estudo sobre a prética de ensino em artes. Gerda Margit Schutz
Foerste.

-0 Olhar daCrianca: daTelaEletronicaaTelaTradicional, Leituras e Relagtes. Analice Dutra Pillar

- Arte Pré Arte. Cleusa Peralta

- Interrelages entre Cultura Visua e Desenho Infantil. Leda Guimarées

- Ressonancias do Olhar Mediado: marcas de histéria do passado. Mirian Celeste F. D. Martins.

- Uma quest@o de gosto ou de emogao estética. Moema Rebougas

- A Estéticacomo Campo de Emergéncia da Pesguisa em Arte. Richard Perassi Luiz de Sousa.

- Reflexdes sobre a LDB e a Formagao de Professores de Artes Visuais. Maria Licia Betezat Duarte



Anaisdo X Encontro Nacional da ANPAP -V. 1

Local Data Apoio Artigos Artigos

S0 10a12  CNPy, Palestras Comunicagdes

Paulo Nov.1999 FAPESP, - L’ Interactivite Entraine T-Elle Dés Redefinitions Das L& Champ De L Art. Anne Marie Duguet - Conservagdo e Materiais
UNESP, - A Permutational unfolding: Art and the Culture of Science. Eve Andree Laramee - A Técnicado Entalhe Sobre
UNICAMP, - Art Projects On The Web: The Artchvist Site. Laren O’ Rourke Madeira. Mozart Alberto Bonazzi
USP,PUC- - LaCreacion Interactiva En Informética: Consecuencias epstemol 6gicas. Margarita Schultz da Costa
SP - Arte e Inteligéncia Artificial: Um Novo Potencia Criativo? Luciano da Fontoura Costa - Curadoria
FAAPe - Comunicagdes - Quatro Geragdes de Mulheres
unB - Histéria, Teoriae Criticade Arte Gravadoras. AnaMariaNetto

- A Poética Hispéanica de Fernando Odriozola. Agda Regina de Carvalho Nogueira

- A Influéncia do Pensamento de K. R. Popper na Teoria da Histéria Arte de E. H. Gombrich. Ana Judith M. B. Velloso.

- OsLelldes de Obras de Arte: O Leiloeiro e 0o Marchand como Agentes de Va orizaggo e Legitimagdo Artistica. Andréa Brache
- Modernismo e Pinturamural reiliosoano Brasil nas Décadas de 1940 -50. Anna Paola P. Baptista

- Forjando aNaggo, o Cidadao o Artista.... O Sentido da Academia. Cybele Vida Neto Fernandes

- A Tramado Valor naArte; O Debate Desenho e Cor. Elaine Caramella

- Cultura e Espacididade. Elisabeth Grillo

- Arte PUblicaHoje. Jodo J. Spinelli

- Instalagdo: O Prazer e as Dificuldades na Pesquisa de Arte. Joedy L uciana Barros Marins Bamonte

- A Dimensdo Congtrutivista na Obra de um Artista Mao Grossense. José Serafim Bertoloto

- Dalmagem Retérica: A Questdo da Visuaidade na Pintura de Pedro Américo no Brasil Oitocentista. Liana Ruth Bergstein Rosemberg
- Arte e |dentidade— Olhares e Representagdes Sobre 0 Passado, Nas Imagens das Missdes Produzidas Pel os Pintores Gatichos Contemporaneos. Liane Maria
Nagel

- As Vanguardas Russas e a Revolugéo de Conceltos. Malvina Sammarone

- Affonso Taunay e Henrique Bernardelli: Os Limites da Relagdo Entre o Encomendante e o Artista. Mardiz de Castro Vieira Chistro.

- O Depoimento de Roberto Schwarz Sobre o Tropicalismo. Marcelo Mari

- Arte Funerariano Brasil Maria Elizia Borges

- Arte e Abdugdo. Maria José Palo

- Fouquet e la Tour nas llustragfes do Livro de Cabeceira. Maria José Palo

- O Processo de Criag8o de Antonio Lizarraga Maria Jose Spiteri Tavolaro Passos

- A Poéticada Resisténciana Xilografurade Isa Aderne Maria Luiza Luz Tavora

- Figuracao, Imaginacdo. Mauricio Cunha de Mendonca

- O Reflexo no Espelho- O Vestuério e aModa Como Linguagem Artistica Smbdlica. Miriam da Costa Manso Moreira de Mendonga

- A Poesia Visual de William Blake. Nancy Betts

- Vanguardismo e Resisténcia no Sul da América Latina: Cambios Artisticos Modernistas Entre Montevidéu, Buenos Aires e Porto Alegre nas Décadas de
Trinta, Quarenta e Cinglienta. Nelva Maria Fonseca Bohns - Um Panorama dos Museus Virtuais de Arte Contemporéanea e Algumas Propostas em Acéo
Cultural. Patricia'Y amamoto

- A Predominancia de Pinturas de Paisagem nos Acervos do Palécio do Governo e Assembléa Legidativado Estado do Espirito Santo (1930 1960). Samira
Margotto

-Mundo, Vida e Arte: Relagbes entre o Conceito de Modernidade de Hannah Arendt e a Produgdo Artistica Contemporanea. Terezinha Losada

- O Caderno de Notas do Pintor Antdnio Parreiras Observagtes sobre seu Contelido e Significado. VVaéria Salgueiro



Anais do X Encontro Nacional da ANPAP -V. 2

L ocal Data
SioPallo 10a12
Nov. 1999

Apoio
CNPy,
FAPESP,
UNESP,
UNICAMP,
USP, PUG
SsP
FAAPe
unB

Artigos

Ensino Aprendizagem de Arte 3

- Artes Plasticas e Percepgdo: Um Olhar Sobre o Fazer Artistico do Deficiente Visua. Alvaro da Cruz Picango
Jr. E Paulo Pitombo

- Museu de Arte e Pblico Especial. Amanda Tojal e Margarete de Oliveira

- Oficinado Olhar: Uma Estratégia M etodol 6gica para a Pesquisa e a Produggo do Conhecimento no Espago
Escolar. Ana Elisabete |opes e Luciana Becker Sander

- Praticado Ensino Reflexiva: O fazer e pensar arte tendo como base os fundamentos dalinguagem visual e o
contexto socio cultura. Ana Luiza Ruschel Nunes e Silvana B. Padoin

- As Escuelas de Pintura Al Aire Libre do México: Liberdade, Forma e Cultura. AnaMae Barbosa

- Criatividade: Aspectos Fundamentais. Ayrton Dutra Corréa.

- Percursos Visuais no Acervo do MAC USP. Carmen S. G. Aranha

- Arte Local, Conto Biogréfico e Narragdo Oral: Uma Trilogia No Ensino Fundamental. CéliaMaria do Santos
Santiago

- Livre Expressio e Processo Triangular no Ensino das Artes na Educaco Infantil: Uma lnvestigacdo Sobre o
Desenho Infantil. César Pereira Cola

- Jogo Cinco Marias — Instalacdo e Educagéo Multicultural: A Arte como Forma de Expressdo da ldentidade
Cultural. Elisalop

Um Olhar Apreciador N&o Se Ganha de Presente. Fernando Antonio Gongalves de Azevedo

- O Entrelagamento:Uma Visita ao Grande Interior Vermelho— Matisse. Giovana Santos Dantas da Silva
-Vertentes Parao Ensino em Arte Visua. Isaac Antonio Camargo

- Ensino Multicultural da Arte e VVaores Estéticos da Comunidade Escolar. Ivone Mendes Richter

- Identidades de Artista: Um Percurso da Pintura. Ligia Dabul

- Ensino da Arte e Novas Tecnologias: O Desenvolviento do Pensamento Artistico, almagem Estéticae
Animagdes. Lucia Gouvéa Pimentel

- Arte— O Seu Encantamento e o Seu Traba ho na Educagdo de Educadores: A Celebragdo de Metamorfose da
Cigarrae da Formiga. Miriam Celeste F. D. Martins

- A Colegdo de Desenhos Infantis do Arquivo Mério de Andrade. Relane G. Coutinho

- Criar, Jogar e Julgar Basta Comecar. Rosa Maria Lellis Werneck

- Crianca e Pintura: A¢&o e Paix&o do Conhecer na Educacdo Infantil. Sandra Regina Simonis Richter

- Artes Visuais no Ensino Fundamental: Praticas de Pensar e de Transformar Atividades Educativas de
Desenho e Pintura nas Séries Iniciais. Silvia Gentile Rocha

- Um Mar na Estrela de Hassan- Em Busca de Uma M etodol ogia Para Estudar o Processo de Desenho
Infantil. Solange Galvéo Couinho

- Fazendo Arte naEscola. Suely Alonso Prestes Correa, Maria Teresa FariaMicuci e Tatiana Prado

- Arte/Publico: Convite para Encontros Sensivels na Cidade de Sdo Paulo. Mirian Celeste F. D. Martins,
Bianka Tomie Ortega e HeloisaLombello

- Semidtica e Estética da Modernidade: Para Uma Leitura da Pintura de De Fiori. Moema Reboucas

- A Imagem no Livro Infantil: Um Exercicio de Leitura. Neiva Senaide Petry Panozzo

- O Pensamento naModa. Nilzade Oliveira

- Docéncia No Curso De Gravura no Processo do SPIT BITE (Gravura em Metal:Processo do Lavis Agua
Tinta. Norberto Stori

Artigos

Linguagens Visuais

- Corpo Presente. Alice Stefania

- Interferéncias Imaginéarias com o PUblico Ana Cristina da Natividade

- Superficie do Desenho. Antonio Lizarraga

- Evoluindo Para 0 Dominio da Complexidade Artemis Moroni

- Cibionte: O Selo Cibernético. Cleomar de Sousa Rocha

- Espolio de Romolo Gomes de Castro Deus Teatro Monétono— Pesquisa
Comunitériaem Arte 1998 1999. Didonet Thomaz

- Metagravura, Memdria, Semiose. Edson Farias

- A Disciplinado Ocio. Elyeser Szturm

- Imagens do Texto. Gerty Sarué

- Utilizagbes Artisticas em WebCam: Projetos Viridis e Colunismo. Gilberto Prado
- The Wanderer — O Andarilho. Grupo SDVila

- Mutagdes em Arte e Design: A Cibercultura. 1sis Fernandes Braga

- Os Meios Eletronicos e as Metamorfoses da Libido. Jodo Gabriel L C. Teixeira
-Um Olhar Cronista, Editando Fotografias Ensaios, Relatos, Seqliéncias e Narrativi
Joel LaLainaSene

- Manual de Litografia Sobre Pedra. José César Teatini de Souza Climaco

- Artesanato: Um tabu na Academia L eda Guimarées

- Memoériado Espago ou Escultura do Pensamento. Lilian Amaral

- Pontes do Recife, Uma Aquarela Noemiana. Lucimar Bello Pereira Frange

- Algumas Col ocagdes do Historiador Eric Hobsbawn Sobre a Arte no Find do
Século XX. Ligia Sabdia

- Atualizagdes do Homem. Maria Beatriz de Medeiros

- Sobre 0 Sentido nas Representacdes Gréficas Infantis. Maria Lucia Batezat Duarte
- Ampliagdes | conicas - Ressemantizagbes. Romanita Disconzi

- Performances Biocibernéticas— A Relagdo do Corpo Com aMaguina Nas Artes
Performéticas. Rosangella Leote

- A Pesguis em Arte no Distrito Federal — Um Lugar Sem Passado. Silvio Zamboni
- Colecionador Ex Libris? Stella Maris de Figueiredo Bertinazzo

- Mundos Virtuais e Vidas Artificiais. Suzette Venturelli

- Luza, Um Conceito Azul. Viga Gordilho

- Standing Apart/Facing Faces. Semiotizagdo de Uma Video Instalagdo. Y vana Carl
Fechine de Brito



Anais do | Encontro Centro-Oeste ANPAP

L ocal
Faculdade
deArtes
Visuais—
FAV/UFG

Data

1l4al6
de
Set. 2000

Apoio
Fundagéo
Jaime
Cémara,
ANPAP,
UFU,
PRODIRH/
UFG, PRPPG/
UFG, UFMS,
FOR
Microsystems,
Sisdata,
Marina
Potrich
Galeria.

Artigos

Historia, TeoriaeCriticadeArte

- Imagem, Memodriae Arte: A Visudidade
Fotogréfica Capixaba (1850 1980). Almerindada
SilvaLopes

- A Fotografia em Goiania nas Décadas de 30 e
40. Ana Claudia de Assis Rocha

- Conhecimento Visudl: Aproximagdes. Carmen S.
G. Aranha

- A Arte da Gravuraem Goias: Raizes e Evolugao.
Ednade Jesus Goya

- Natureza e Processos do Artesanato Goiano.
Flaviade J. Goya, Alexandre J. Guimaraes, AnaP.
de S. Pettersen

- A Fotografia da Fachadas Remanescentes em
Goiania (Anos 1930 e 1940). Henrique de Freitas
- As Cores do Nacionalismo e da Diversidace:
Educacéo e Artes Plasticas no Perfodo
Modernista. LuciaMonte Serrat Alves Bueno

- Quatro Artistas em Visdo Critica. Marco Antonio
Pasqualino de Andrade

- Comunidades Virtuais e Avatares: Uma
Remodelagem da Realidade ? Maria de Fatima
Borges Burgos

- Arte e Simbologia de Objetos Rituais, Mégicos e
L Gidicos dos indios Karaja. Maria Paulina Anna
AntoniaVan Del Wiel de Barros

- O Espelho de Bronze Polido— O Vestuario
Oriental e Sua Dimensao Espaciotemporal .
Miriam da Costa Manso Moreirade Mendonga

- Vanitas: Uma Estrutura Emblemética de Fundo
Mord. Yacy-AraFroner - A Arte
Kargja e a Otica Ocidental. Rosirene Rodrigues
dos Santos - Da Artesania ao Kitsch:
Elementos Conceituais sobre 0 Espaco Estético
Visud das Cidades Contemporéneas. Telma Luzia
Pegorelli Olivieri

Artigos

Ensinoe Aprendizagem deArte

- A Evasdo do Curso de Educaggo Artistica—
Habilitagdo em Artes Plasticas de Universidade
Federal de Uberlandia. Adriana Llcia Pimentel

- Arte Terapiano Ambiente Hospitalar Pediétrico
Uma Vivéncia de Auto Expressio e Criatividade.
Ana Claudia Afonso Valladares

- Estudo e Promog&o de Integragdo da histériada
Arte &s Préticas Artisticas. Ana PaulaBaralinade
Nogueira

- Lixo Vira Arte Cintia Guimarées Santos Sousa

- A Avaliacdo na Arte Educaco Escolar 5% e 62
Séries do Ensino Fundamental da Rede Municipal
de Goiania. Guaraciaba Caetano Rodrigues Ferreira
- Objeto e InstalagBo — Processos de Criagéo e
Apreciacdo em Artes Plasticas. Heliana Ometto
Nardin

- Educac@o, Criatividade e Arte: Contribuigdes para
a Fundamentag&o da Educacgo Estética Escolar.
Marcos Antonio Soares

- Uma Leitura Estética da Arte na Educag&o: Do
Desgjo de Saber para o Prazer de Conhecer. Maria
Celene de Figueiredo Nessiamian

- Construcdo da Sensibilidade, Resgate da
Cidadania Estética. Maria Heliana de Almeida
Leivas

- Género, Discurso e Visudidade: Um Estudo de
Imagens e A¢des Descritas Por Homens e Mulheres
aPartir daAudicéo Musical. Raimundo Martinse
Irene Tourinho

- A Histériado Ensino da Arte do Final do Século
XIX, No Colégio Nossa Senhora das Dores em
Uberaba. RobertaMairade Melo

- Arte-Escola na Web. SheilaMaria Cone Rocha
Campdllo

Artigos

Linguagens Visuais

- Congtruindo o Conhecimento Através de Signose
Simbolos. AnaHelena da Silva Delfino Duarte

- Fio de Luz. AnnaBarros

- Arvore Lenho: Emblemas de Vida e Morte. Bestriz
Basile da Silva Rauscher

- A Pele DaTerraElyeser Szturm

- A Cidade Arte Fabiana Mabel Azevedo de Oliveira
- A Estética da Sensac@o. Frederyck Sidou Piedade

- Dedlocamentos —Fazer Artistico Digital. Helena
Barroso Marques Pereira

- Imagens Faladeiras Desenhos — L Udicos. Hélio
Aparecido Lima Silva

- Estudos Sobre a Série de Desenhos: Rosas de
Sangue. lvana Soares Paim

- Poética das Multiddes — CenariosVivos. Llcia
Helena PaulaBorges

-Materiais e Materialidade, Uma Trajetéria
Desenhante. Lucimar Bello P. Frange

- Tele Performance. Maria Beatriz de Medeiros

- A Expressividade na Cultura Religiosa do Sertangjo
— UmaVisdo na Gravuraem Metd. Maria Clara
Souto Ferraz

- Homenagem ao Quadrado. Miriam de Castro Lobato

Valadares VVasconcelos

- Processos Hibrido em Gravura: Laboratério de
Criacao de Imagens Impressas. Paola Cristine
Almeida Azevedo

- Metanarrativas Corporais; Espaco e Corpo. Quéfren
Trindade de Mesquita Crillanovick

- Imagens Objetos . Regiane Spolon

- Quem Tem Medo do Tempo? Renata Valada
Guadagnucci Rozestraten

- Participag8o e Interagdo na Arte. Suzete Venturelli

Artigos

Conservacdo e
Materiais

- A Preservacdo no
Contexto
Nacional: O
IPHAN. Resilene
Cerri

Curadoria

- A Exposicao
como | nstrumento
de Inclusdo Socidl.
Gabriela Suzana
Wilder
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L ocal Data Artigos
Brasilia 25a28Jun. Ensinoeaprendizagem daarte
2003 - Interferéncias Imaginérias um curriculo para o olhar. Ana Cristina da Natividade

- Arte educagdo no Brasil: do modernismo a0 pds modernismo. Ana Mae Barbosa

- Semidtica e ensino das artes visuais. Anamélia Carlos Vargas Sant’ Anna e Casthdia Digital Art Studio Ltda

-Um contexto: a culturavisual e o ensino das artes naescola. Cristiane Herres Terraza

- Critica genética: os documentos de processo de criagdo artisticos e 0 ensino de arte. Edna de Jesus Goya

- Concepgdes sobre arte na universidade; um caso de rivalidade fraterna. Irene Tourinho e Raimundo Martins

- Percurso Histérico da Licenciatura em Artes Visuais na Universidade Federa de Goiés. Leda guimardes, Ana LUcia Nunes, Fernanda Moraes, Henrique Lima, Suelma Vieira
- Desenho, uma cond ¢&o desenhante, agBes entre uma universidade e vérias comunidades. Lucimar Bello

- Retrato de casa — uma proposta de leitura. Maria Auxiliadora de Carvalho Corassa

- Experiéncia Estética: constituindo-se professor de arte. Maria Cristina Alves dos SnatosPessi.

- Sobre o funcionamento cerebral e aimportancia do desenho para os cegos. Maria Lucia Batezat Duarte

- O Cd Rom da colegao de desenhos infantis do acervo Mario de Andrade. Rejane Galvéo Coutinho

- O processo de mediagdo na construcdo de conhecimento em arte e educago: o caso da exposi¢ao Rembrant e a arte da gravura. Rejane Galvao Coutinho e equipe do arteducagdo producdes.
- O tempo na aula de/da arte. Sonia Regina Fernandes

Linguagens Visuais

- Instalagdo multimidia: coexisténcia dos espagos fisico e virtud. Ana CeciliaMac Dowell

- Corpo lugar tempo e novas midias. Anna Barros

- Do fotogréfico ao virtua: algumas hipéteses sobre aimagem. Annateresa Fabris

- Regimes de Imersdo e Modos de Agenciamento. Arlindo Machado

- Solicitagdes do tempo e b espago ou: relagdes dinamicas entre forma, matéria e lugar. Claudia Maria Franga Silva Gozzer
- Estética Digital. Claudia Giannetti

- Arte e técnica, tenco arte. Cleomar Rocha

- Imers3o e autopoiesis. a estética e a construgao de mundos poéticos de redidade virtual. Diana Domingues

- Espaco tempo computacional . Douglas de Paula

- Fronteiras cambiantes em territorios efémeros. Dulcimira Capisani

-Viagem por arestas e horizontes. Elyeser Szturm

- Palavras e imagem: aincorporagdo de codigos da escriturano trabalho de pintura. Geraldo Souza Dias

- ExperimentagBes artisticas em redes teleméticas. Gilberto Prado

- Cibermuseus. |sis Fernandes Braga

- Umainterpretacdo do tema O tempo nada arte. Lygia Sabdia

- Artedigital y cambios epistemol 6gicos. Margarita Schultz

- Pequeno ensai o sobre o tempo nada arte: o tempo como elemento estético na arte da performance em tel epresenca. Maria Beatriz de Medeiros
- Projeto tracaja-e net— o tempo. Maria L uiza Fragoso

- A construgdo do corpo nas midias contemporaness. M aria Teresa Santoro

- Van Gogh, arte tecnologia e girassol. Milton Sogabe

- Art, Science and Technology: collaborative practices. Nina Czegledy

- O tempo do corpo: a carne como vestido. Quefren Crillanovick

- Ambientes inteligentes:Bodyarchitecture. Rejane Cantoni

- Come to Mommy — Criag&0 e sinestesia no videoclipe. Rosangella L eote

- Mapping the colective. Sara Diamond

- Osrelicérios azuis. devaneios sobre a nogdo de tempo na arte. Sebastido Gomes Pedrosa

- Robonet: uma pesguisa que relaciona a arte, aciéncia da computac@o e a mecatronica. Suzete Venturelli

- A arte do cddigo na Universidade de Brasilia. TaniaFraga

- Visdes visiveis nas dguas do recdncavo baiano e Mpumalamga na Africado Sul. Virginia Gordilho; - A intermediaridade interpoética. Wilton Azevedo
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Local
Brasilia

Data

25a28Jun.
2003

Artigos

Histéria, TeoriaeCriticadaArte

- Do cinematogré&fico na arte contemporanea. Alexandre Santos

- Tempo linear e tempo ciclico na pinturade Eliseu Visconti (1866-1944). AnaMaria Tavares Caval canti

- Fotografando cegamente um estudo sobre o trabalho de pessoas (in)capazes visualmente. Andréa Brécher

- A dinamicado contra tempo na poética visual de Cicero Dias. Angela Maria Grando Ribeiro

- Testemunho sobre a videoarte no Brasil. Cacilda Teixeira da Costa

-Ovirtud, o visivel e o tangivel: interagBes performéticas em cibercendrios. Carina Viana,, Carla Antonello, Douglas de Paula, Janete Dutra, Sandro Alves

- Estratégias do video em tempo real. Christine Mello

- Literatura em Bits— A arte liter&riaem melo virtual. Eleonora Viggiano

- Prayer Mat: ainconformidade como marca de intertextualidade. Elisa de Souza Martinez

- O tempo em Candido Portinari. Emilia Vicente Lourengo

- A fotografia documental contemporanea no Brasil. Etelvina Borges Reis

- A experiéncia dos Bichos como conhecimento de Si. os Bichos somos nés. Felipe Scovino

- Identidade local e produggo artistica: condigdes sociais e formaggo de talentos em Brasilia. Jodo Gabriel Lima Cruz Teixeira

- O Café e os outros a exposi¢do de Lisboa em 1940. Luciene Lehmkuhl

- Tipologia dos retabul os baianos oitocentistas. Luiz Alberto Ribeiro Freire

- A autonomia do corpo e sua expressao poetica na danga um reflexdo sobre a influencia dos espagos estéticos no fazer artistico. Mércia Soares de Almeida

- Tempo e metamorfose naarte e naliteratura digital brasileira Marcus Bastos e Priscila Arantes

- Arte conceitual em um contexto politico autoritario: Brasilia, Brasil 1967 1984. MariaAngélicaMadeira

- O tempo das vanguardas: acritica brasileira e o neoconcretismo. Maria Fética Morethy Couto

- Cdligrafias e escrituras: dialogo e intertexto no processo escritural nas artes no século XX. Mariado Carmo de freitas Ceneraso

- Cemitério de La Recoleta: 0 melancélico prazer de contemplalo (Sarmiento, 1860) Maria Elizia Borges

- Oinferno brasileiro: narrativa visual em dois tempos. Maria Eurydice de Barros Ribeiro

- Modernidade e o mito do sagrado em arte na obra de Xul Solar. Maria Lucia Bastos Kern

- Nucleos de ensino da gravura artisticano Rio de Janeiro: trgjetorias e contribuigdes. Maria LuisaLuz Tavora

- Monumentos e referéncias iconogréficas na memdria coletiva de Ouro Preto Mario Roberto Bonomo

- Muntadas; um hum anista entre maguinas. Mariza Vel oso

- O tempo histérico na A Ultima Ceia de Giotto. Nancy Betts

- Passagens da gravura contemporanea. Nara Besatriz Milioli Tutida e Tatiana dos Santos Baltar

- A reinvenc&o do imaginal moderno na era da globalizacdo. Nara Silvia Marcondes Martins

- Mundos possiveis na arte e no tempo. Neide Marcondes

- Frangois-Auguste Biard (1798 1882): artista vigjante, colecionador e contador de histérias. Pedro de Andrade Alvim:
Investigagdo sobrescrita: ideograma, diagrama. Rogério Camara

- Imagem+tempo= arte? Sandra Regina Rama ho e Oliveira

- Forma e reflexao: permanéncia do romantismo no expressionismo. Sheila Cabo Geraldo

- Tempo e imagem na histéria da arte. Vera Pugliese

- O declinio da atividade do santeiro popular no Vale do Paraiba paulista no inicio do século XX. VeraToledo Piza

- A linhavividade Lygia Clark: O caminhando. Vicente Martinez Barrios

- Quando as fotografias se transformam em atitudes: imagens do caréter temporério daarte no Brasil dos anos 60 e 70. Virginia Gl Araljo

- A temporalidade como figuragao ( o problemado tempo narepresentacdo figurativa) Walter Menon

- As zonas sagradas da morte: o tempo e o espaco. Y acy-Ara Froner
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Artigos

Curadoria

- Narratividade, curadoria e histériadas Américas. Elisa de Souza Martinez

- Obra e espago nas exposi¢des de arte: destaque de alguns projetos curatoriais que tiveram grande repercussdo devido aescolha da expografia. Maria
Violeta Pélo Historia, teoria e critica
daarte

- A Escolade Belas Artes e 0 contexto artistico capixaba no inicio dos anos 50. Almerinda da Silva L opes

- Uma convers&o do ol har: o Blaue Reiter. Angela Grando

- O fim das utopias: politica e estética nos anos 80. AngélicaMadeira

- O papel do mito na aceitacéo daarte. Antonio Vargas

- Extremidades do video. Christine Pires Nelson de Mello

- Espago e criagéo. Os ateliés das cidades contemporaneas. ClaudiaMarinho

- Pesquisade histériadaarte nacibercultura Daisy Peccinini

- Bienaise o acervo MAC USP Elza Ajzenberg

- O projeto de Portinari Jesus e os Apostol os: especificidades da cidade de Brasilia. EmiliaLourenco

- O perfil de um designer brasileiro:Aloisio Magal hées. Isis Fernandes Braga

- O olhar e o limite dapalavra. O conto O Bufalo de Clarisse Lispector como parabolado olhar. Joana V asconcellos Prudente
- Especificidades e in tradutibilidade. Jorge Carlos Gomes da Silvae AnaPaulade Oliveira Alcantara

- A diluicéo do autor naciberarte. Kétiade Marco

- Oslncriveis Panelas. A constitui¢éo do meio artistico (Curitiba 1960-2000). Katitcya Perigo

- Panorama dos Sal 6es de Arte em Pernambuco. Kleumanery de Melo Barboza

- Artista e model o: umavisualidade poética. Liana Ruth Bergstein Rosemberg

- Djanira:pintora de suagente. Loris Graldi Rampazzo

- A arterupestre e suarelagdo com a contemporaneidade. Ludimila Justino de Melo Vaz

- A SédaBahianareformaornamental oitocentista. Luiz Alberto Ribeiro Freire

- Luigi Pareyson e a andlise da experiéncia estética. Do pensar o pensamento para o pensar o fazer. Marcus Mota

- Arte e pesquisa:linguagem. MariaBeatriz de Medeiros

- Entre acelebracdo eacritica. O relato de uma pesquisa de doutorado sobre Antonio Bandeira. Maria de Fatima Morethy Couto

- Arte funerériano Brasil: possibilidades de interagir nos programas de ensino, de pesquisa e de extensao na universidade. MariaEliziaBorges,
Marissol M. Santana e Sabrina Del Bianco

- O espelho azul delouca: os azulejos portugueses da I greja da Ordem Terceira, Conjunto do Carmo, Cachoeira, Bahia, 1702. Maria Eurydice de
Barros Ribeiro

- Historiografiada arte e o debate sobre a crise dadisciplina. Maria L Gicia Bastos Kern

- O resgate da palavra e o caso das duas pérolas defeituosas: (neo) barroco em questdo. MarinaMachain

- Trés passos para uma andlise estética da arquitetura. Matheus Gorovitz e Ricardo Silveira Castor

- Asraizes poéticas da arte aberta a recepgdo monica Tavares

- A instigante ousadia: arte e cibernéticaem mundo possivel contemporéaneo. Neide Marcondes

- Arte, comunicagdo e o territério intermidial do livro de artista. Paulo Silveira

- Temética evolucionista e estilo primitvo— comparagéo entre duas séries de pinturas de Piero de Cosimo e Alberto Eckhout. Pedro de Andrade
Alvim

- Perspectivadaestéticadigital. Priscila Arantes

- Entre o pincel e acolher: o alimento como tema e material pictérico em cinco artistas do pais da feijoada. Salvio Juliano Peixoto Farias

- A representagao da cidade de Florian6polis na visdo dos artistas plasticos. Sandra M akowiecky

- Uma perspectiva sobre o espaco escultorico contemporaneo. Tatiana Sampaio Ferraz

- Niveis e ambitos da compreensdo criticada arte. Teresinha Sueli Franz

- Aproximagdes atrama conceitual de Didi-Huberman. Vera Pugliese

- Considerages sobre a presenca daigrejanas artes visuais nos anos 450 anos da cidade de S&o Paulo. Vera Toledo Piza

- Uma pintura no espaco do mundo. Vicente Martinez Barrios

- AnnaBella Geiger e afotografia— um estudo sobre o retrato em Brasil Nativo/Brasil Alienigena (1977). VirginiaGil Arajjo

- Histériadaarte e histériado trabalho: a persisténcia dos cddigos de nobreza e o espago dos oficiais mecanicos no periodo colonial. Y acy-Ara Froner
- O olhar nacontemporaneidade. Cristiane P. de Alcantara

- Arte pblicae cidade. Mariza Veloso

Artigos

Questdes do corpo eda cena

- Uma compreenséo da arte apartir datragédia. AnaBeatriz de Paiva Costa

- A danga que vemos, que nos olha. Ana Carolina Mendes

- Fusbesinterativas em cena. CarlaAntonello e Douglas de Paula

- Culutura Rap nas conexdes das linguagens artisticas. Celso Martins Rosa

- O corpoinscrito. Danilo SilvaBarata

- O corpo e as novas tecnologias materiais. Flavia Regina da Motta Amadeu

- Matracar: danga que recuperaamemoriaperdida. Méarcia Almeida

- Carlos Miele, arte/moda:posicéo ex centrica. NaiaLaBella

- A arte no mundo Fuzzy. Nara Silvia Marcondes Martins

- Formas distendidas de performance. ReginaMelim

- Arte e moda: das vanguardas do inicio do século XX aos Wearable Computers.
Suzana Avellar

Restauro e conservagdo de materiais

- Efémera permanéncia. Produg&o artistica contemporanea e procedimentos
museol 6gicos. Ana Paula Felicissimo de Camargo Lima

- Centro de MemériaMAM A pesquisa documental em artes e cinema. Hernani
Heffner e Rosanade Freitas

- A eficéciados tratamentos aquosos para a desacidificagéo da celul ose. Isis Baldini
EliasMariaLuizaOtero D’ Almeida, AdrianaMeira

- Reaproveitamento de filtros de cigarro usados para fabricag&o de papel. Thérése H.
Gatti, Marco A.B. Duarte, Paulo A. Z. Suarez e Joel J. Rubim



EVENTO - X111 Encontro Nacional da ANPAP - A Arte em Pesquisa: Especialidades- V. 2

L ocal
unB

Data

10a13
Nov.
2004

Artigos

Ensino eaprendizagem daarte

- Museus e educagdo em museus: histéria, metodologias e projetos. Com andlises de caso:
museus de arte contemporanea de S8 Paulo, Niterdi e Rio Grande do Sul. Alice Bemvenuti
- O objeto do ensino das artes visuais: entre as nogdes de obre de arte e culturavisud. Alice
Féima Martins

- Construgdo de uma metodologia para mediacdo: uma experiéncia no Instituto de Arte
Contemporanea da UFPE. AnaLisboa

- Prética educativamulticultural: artes visuais e expressdo artistica do patchwork. AnaLuiza
Ruschel Nunes e Sandra Borsoi Minetto

- Porque e como: arte naeducagdo. AnaMae Tavares Barbosa

- Regimes de visibilidade nos desenhos animados datelevisdo. Andice Dutra Pillar

- Arte-br —dateoriaa prética, da préticaateoria. Anamélia Bueno Buoro, Lucimar Bello P.
Frange e Moema Martins Rebougas

- Nem tudo que tem teclas é computador: umaanalise do processo de desenho de professoras
primérias. Barbara Gomes Formiga e Solange Galvao Coutinho

- Desenho de memériaa versus desenho daimagem mental: reflexdes sobre o desenho infantil.
Eva Rolim Miranda e Solange Galvao Coutinho

- Leiturade imagens na cultura escolar de ensino médio. Gerda Margit Schutz Foerste

- Educacao visual:pensando o curriculo através de perguntas. Irene Tourinho

- Arte-Educaggo-Internet. Jodo Vicente dos Santos Adario

- Cultura e visualidade no cotidiano escolar Lilian Ucker e Raimundo Martins

- A especificidade das interfaces cérebro-computador nas criagles artisticas. Rachel Zuanon

- A arte do objeto digital: aexperiéncia de um percurso. Ricardo Cristéfaro

- Génese da Escrit a. Rogério José Camara

- Objeto Fractal. A beleza monstruosa. Romanita Disconzi

- Testemunhos silenciosos. uma nova concepcao de realismo na fotografia contemporanea.
Ronaldo Entler

- Sobre interfaces e corpos. Rosangella L eote

- Arte em pesquisa: das imagens e dos enigmas no processo criativo pessoal. Sebastido Gomes
Pedrosa

- Padrdes emergentes e ou valores estéticos. SilviaR. F. de Laurentiz

- Fotografia digital: o computador como hiperferramenta. Silvio Zamboni

- Arte, interagdo e politica. Suzete Verturelli

- Dedlocamentos de spectrum. Ficgdo e realidade naimagem de sintese. Vaériade Faria
Cristofaro

- O tempo polidimensiond. Valzdi Figueira Sampaio

- Assentos: lugares de auséncia, Relato de uma experiéncia como artista curadora. Viga
Gordilho

- A atedainterface. Y ara Rondon Guasque Araljo

- Produc@o artistica: experimentacdo de materiais. Metropolis ZéCézar (José César Testini de
Souza Climaco)

Artigos

Linguagens Visuais

- Relagdes palavraimagem na midiaimpressa:comparacoes entre veja e Der Spiegel. Afonso Medeiros
- Imagens e cores da terra, a contemplagdo de uma obra. Ana Maria Netto Nogueira

- O evento naarte. Do Barroco a Realidade Virtual. AnnaBarros

- InterArte. Cleomar Rocha

- Uma casa em desmancho. Teatro Monétono: 1992-2004. Didonet Thomaz

- Caixas de memoarias e 0s arquivos visuais contemporaneos. Eriel Araljo Santos

- A obrade arte no espago urbano. Geraldo Souza Dias

- Redes e espagos artigticos de intervencdo. Gilberto Prado

- A poesiatradiciona no meio eetronico. Poesias digitais: pele corpo tempo, pele corpo carne, amar o
amor. Heloisa Helena da Fonseca Carneiro Ledo

- MediagBes:. arte publica, cotidiano urbano e reconstrugdo socid. Lilian Amara

- Internet Art. Lygia Sabdia

- A serigrafia e suas aplicagBesrecursos paraa producéo artistica. Maria Alice Alvim de Macedo

- Imagem da escrita, escrita daimagem circuito atelier. Maria do Carmo Freitas Veneroso

- Tracgjando além do jardim. Projeto Tracagja- E. Net. Uma experimentacdo em arte contemporaneae
multimidia. Maria Luiza Fragoso

- Letemps de I’ oeuvre réseau Monument Du Vide. Marie-Christiane Mathieu

- O desenho nos jogos eletrbnicos. Mario Maciel

- Fragmentos de uma poética do feminino. Maristela Santos Almeida Ribeiro

- Processo criativo em artetecnologia. Milton Sogabe

- Imagens deslocadas: vinculos, corpo e arte. Orlando Maneschy
Ricardo Cristéfaro
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Artigos

Histéria TeoriaeCriticadeArte

- Graffiti e 0 espago publico politico. AdrianaValadares Sampaio

- Cronicavisual ou amodernidade do prosaico: notas sobre agravurajaponesa. Afonso Medeiros

- O Corpo como objeto sensivel na contemporaneidade corpo/vestir/lugar. Agda Reginade Carvalho

- Atilio Gomes ou Nenna e avanguarda capixaba. Almerindada Silva L opes

- Cinema, literatura e imagindrio: uma discussdo sobre o curta-metragem “o cego estrangeiro”. AnaRitaVidica

- 1smael Nery: afiliagéo invertida. AngelaMaria Grando Bezerra

- O mito do herdi nainterpretacdo das préticas artigicas. Antonio Vargas

- A representagao do feminino naobrade Claude Cahum. AparecidaMaltada Silva

- A estética neocléssicainglesano mobiliério luso-brasileiro, 1770,1830. CarolinaBortolotti de Oliveira

- Nota sobre as condi¢des possibilitadoras do estético. Cayo Vinicius Honorato da Silva

- Desconstrucao do Video. Christine Mello

- Duas Cidades: o tempo na obra de Jodo Camara. Claudio José Magal hdes

- A arquiteturafunerériade Victor Brecheret aplicada ao timulo dafamilia Scuracchio. Ave Maria, Cenintério Sdo Paulo. Cristina
Grafanassi Tranjan, Aurélio Mendes Nogueira, | solina Severo Sanchotene

- O ensino de arquiteturano Brasil no Século X1X — uma contribuicéo ao estudo do tema. Cybele V. N. Fernandes

- A atualidade dacriagéo abstrata de Mério Cravo Junior. Dilson Rodrigues Midley

- A construcéo do ludico e o lugar do jogo na arte contemporanea brasileira. Felipe Scovino

- Imagem em Midia: desafios para a pesquisa em arte. Isaac Antonio Camargo

- Art& Cidade: novas paisagens urbanas no século X XI. José Artur D’ Al6 Frota, Eline MariaMoura Pereira Caixeta

-Uma e mais duas sem juros: acomercializag&o da pinturano Brasil do Século XX. Katiucya Perigo

- Identidade nacional na pintura paisagisticade Antonio Parreiras. L eci mariade Castro Augusto Costa

- A talhade Vitoriano dos Anjos na Sé de Campinas. Luiz Alberto Ribeiro Freire

- Arte como tecnologia: a potencia do pensamento como produc&o nao organica das sensagdes.L uiz Claudio da Costa

- Daabstragéo informal & perspectivade Brasilia: os sal6esde Arte Moderna do Distrito Federal nos anos 60. Marco Antonio
Pasqualini de Andrade

- Sistemas de iluséo: institucionalizages que ndo se evidenciam. Maria Amélia Bulhes

- Amar, se amar, nos amar. Maria Beatriz de Medeiros

- Espaco claustral eimagens: os pilares do claustro roméanico de Moissac. Maria Cristina Correia L eandro Pereira

- Visualidade, simbologia e poder daimagem: atributos para o estudo da arquitetura Neomanuelinano Brasil. Mariade Féticada
Silva Costa Garcia de Mattos

- Daobraaos objetos: avanguarda brasileira dos anos 1960. Maria de Fatima Morethy Couto

- A gravurade Rossine Perez: da esséncia geométrica a descarga de energias. MariaLuisalLuz Téavora

- Generalizagdes histéricas e processos de manufatura da cerdmica Karaja. Maria Paulina Anna AntoniaVan de Wiel de Barros
- O neutro, o outro e o fora— intersec¢des entre conceitos de Maurice Blanchot e a producéo artistica contemporanea. Maria Raquel
daSilvaStolf

- Exposicéo de uma Casa Modenista. Maria Violeta Pélo

- O trompe |’ oeil daimaginacéo: decoracéo, literaturae culturavisual no século XIX. Marize Malta

- Histériada Arte: performatividade e burocracia. Mauricio Topal de Moraes

- Universo Artistico damoda. Miriam da Costa Manso Moreira de Mendonga

- A representagao do trabal hador em obras de Portinari, Tarsilla, Sigaud e Confaloni. MénicaMitchell de Morais Braga

- Sobre modernidade e fotografia. Orlando Maneschy

- Oslivrosdesalinhados do Brasil. Paulo Silveira

- Percepgdo do espaco-tempo em ambientes midiéticos. Priscila Almeida Cunha Arantes

- Reflexos do Atlantico: os azulejos de Portinari no Palécio Copanema. Rafael Alves Pinto Junior

- O afabeto e 0 pensamento abstrato. Rogério Camara

- Corpo lido, corpo revelado. Imagens médicas entre a arte e aciéncia. Rosana H orio Monteiro

- Apari¢des de um retrato esquecido. Rosangela Miranda Cherem

- Construgdes imaginérias: Floriandpolis e as influéncias bruxélicas agorianas. Sandra M akowiecky

- Uma proposta de |eitura paraimagens: nabusca de rizomas significantes. Sandra ReginaRamalho e Oliveira

- Eis o saldo: aarte como fotografia. Sheila Gabo Geraldo

- O didlogo arte cidade nare criagdo do mosaico por Bel Borba. Sicilia Calado Freitas

- A familia AlphaBetica: umatipografia paraleitores iniciantes. Solange Coutinho, Gustavo Gusméao

- Sobre as possibilidades da arte na cidade. Tatiana Sampaio Ferraz

- Aspectos do Barroco na arquitetura de Oscar Niemeyer: umaprimeiraleiturado Complexo da Procuradoria Geral da Republica.
Tsuruco Uchigasaki

Comité Curadoria
- A exposicao cinético-digital: conceitos e reflexdes. Monica Tavares e
Suzete Venturelli

Comité: LinguagensVisuais

- Constancias e impermanéncias:recodificagdo do corpo, daimagem e
dapalavra. Adalberto Alves de SouzaFilho

- Relevos de cor inexistente. A buscada fronteira entre préticas
pictdricas e espagos tridimensionais. Um processo hibrido resultando
em gravura. AlanaMoraes, Jose César Teatini de Souza Climaco

- Significados provisorios e indefini¢des confusas: possibilidades e
pensamentos entre o sujeito e a arte ambiental. Alexandre Adalberto
Pereira

- Fotoescultura: afotografia dentro da escultura ou a escultura dentro
dafotografia? Anahy Jorge

- Anthotypes e o limite davisibilidade: segredos, colec&o e sombras.
AndréaBracher

- O conceito colagem e o universo digital. Anna Barros

- Novas cartografias e o espago de globalizagdo na cidade de
Floriandpolis — Santa Catarina— Brasil. CéliaMaria Antonacci Ramos
- Ciéncia e resisténcia em Jeff Wall.Cezar Tadeu Bartholomeu

- Arterobética: vidaartificial parauma sociedade p6s biol 6gica.
Christus Menezes daN6brega

- Dos trajetos aos lugares para repouso do corpo. Cintia Guimaraes
Santos Sousa

- Keleuthos: viagens de significagdo. Cleomar Rocha

- Cibercepcéo: uma abordagem do conceito de Avatar em Néon
Génesis Evangelion. Danielly Amatte Lopes.

- Corpo e almano Brasil dos anos 30. Uma leiturade obras
significativas da pinturafigurativa nacional da década. Vanessa Brasil
Campos Rodriguez

- Regina Silveirae afotografia: um leiturado retrato na performance
Biscoito Arte (1976) Virginia Gil Araljo

-HistériadaArte e Biografia: Castro Maya, Goeldi, Serpa. Vera
Beatriz Siqueira

- Telefagia: A fantasiado colonizado tecnologicamente. Y ara Rondon
Guasque Araljo
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- Uma casa em desmancho, teatro monétono: Raciocinio 2. Didonet Thomaz

- A imegéticarural naestruturado design téxtil. Edemur Casanova, ElzaHirata

- O olhar e o chdo: o deseno do piso do cal¢addo de Londrina. Elisa Roberta Zanon, Fernando Augusto dos Santos Neto

- Visdes Kalunga. Elyeser Szturm

- A pinturacomo arte publica. Fernando Augusto dos Santos Neto

- Cozinheiro das Almas. Gilberto Prado (coord.), Grupo Poéticas Digitais.

- Sistemade leituravisual — CasaMar Azul. Glaucia Augusto Fonseca, Eloisa Andrade Silva, Ana Paulade Menezes Pereira

- Reencontro com o objeto perdido: uma poéticado olhar. Graga Ramos

- ConsideracOes da arte que ndo se parece com arte. Hélio Custodio Fervenza

- Arte-Fax e Algumas de suas Poéticas. Hermes Renato Hildebrand

- A virtualidade na apresentac&o de objetos de artel. Isis Fernandes Braga

-Meméria da Pedra Talhada: um video documental sobre a arte rupestre de Niquelandia— GO. Ludimilla Justino de Melo Vaz

- Design de superficie: acriagdo em ladrilho hidraulico através do jogo de xadrez. Luis Tadeu Martil Fleck, AnaLuiza Ruschel Nunes

- A vertente neobarrocadaobrade lole de Freitas. Marcela Rangel

- Cartografias em GPS — desenhando no ciberespago. Maria L uiza Fragoso

- Espaco (ciber) espaco: novas tecnol ogias de comunicagéo colando arte nos espacos urbanos. Marilei Fiorelli

- Fendas e Frestas: Procedi mentos artisticos contemporaneos em diél ogo com a problemética que permeia a condigéo existencial e social damulher. Maristela Santos Almeida Ribeiro
- InstalagBes interativas. Milton Sogabe

- Arte e moda: quem pertence aquem? NaiaLa-Bella

- Oficinade Arvore no Festival Internacional de Cinema Ambiental — FICA. Nancy de Melo Batista Pereira, José César Teatini de S. Climaco
- Um modelo paraa percepgao visual voltado aartistas pléasticos. Paula Csillag

- O Potencial performético e asinterfaces hipermidias. Rosangella L eote

- Cruzamentos impuros, “ Processos hibridos na arte contemporanea’. Sandra Rey

- OSrelicérios azuis: segredos por trés do vidro. Sebastido Gomes Pedrosa

- A auséncia daimagem matriz no paradigma p6s fotogréfico. Sérgio Antonio Pennade Moraes

- Falando de processo de producéo e apropriagéo: ainstalagéo e a exposicdo fotogréfica“deixando marcas’. Silemar Silva, VirginiaMariaY unes

conpeex

- 10 questbes daimagem e outras tantas mais. Silvia Laurentiz

- Coragdo monumento — monumento como objeto. Suyan Sant’ Anna Baptista de Mattos

- Casa401: Deslocamentos de memdrias. Uma experiéncia como artista-curadora. Viga Gordilho

ComitéEnsinoe

Aprendizagem em Artes

- Arte e cotidiano: experiéncia homossexual, teoria queer e educagdo. Adair Marques Filho, Raimundo Martins

- VisBes do futuro: projetando o devir em interpretagdes de filmes de ficgéo cientifica. Alice FatimaMartins

- O artista, 0 processo criativo e amediagao cultural. AnaLisboa

- Festas e celebragdes: um estudo sobre visualidades naescola. AnaLuciaS. de O. Nunes

- Docénciae histériada arte; daformagéo de professores ao desenvol vimento do pensamento da crianga nos anosiniciais do ensino fundamental. Ana Luiza Ruschel Nunes
- Interterritorialidade: fronteirasintermidias, contextos e educagdo. AnaMae Barbosa, Lilian Amaral

- A propostatriangular. Umaleituradaimagem navis&o de dois historiadores da arte: Panofsky e Gombrich. AnaMaria de Jesus Sousa da Cunha

- Exeperiénciado projeto dobradura-origami na escola democrética. CeciliaNoriko Ito Saito

- Infancia: desejo e express&o no ato de desenhar. César Cola

- Leiturade imagens de game como abordagem criticado cotidiano. Débora da Rocha Gaspar

- A leitura de imagens na educagdo infantil. GerdaMargit Schitz Foerste
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