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RESUMO

Esta pesquisa objetiva pensar a partir da escrita narrativa e (auto)biografica, aspectos
vinculados com a minha trajetdria de formacéo académica, considerando em particular
o exercicio docente no contexto da Educacao em Artes Visuais. O campo da pesquisa
narrativa e (auto)biografica foi utilizado como um meio, um método, um farol para
elucidar questbes surgidas tanto na minha pratica docente como também pela
narrativa de outros docentes colaboradores. Tais experiéncias foram vinculadas com
registros de memorias perpassadas por diferentes espacos pedagdgicos, vivenciados
em diferentes segmentos de escolarizacdo da educacdo basica, juntamente a
processos formativos. Desse modo, a narrativa docente, vinculada com os aspectos
das historias de vida e com o exercicio docente, propiciou um olhar atento sobre o
campo das relacbes étnico-raciais alicercadas na aplicacdo da Lei 10.639/03 e
11.645/08. Assim, a pesquisa possibilitou conjecturar em como e de que modo o
ensino de artes visuais dialoga com praticas e estéticas decoloniais, bem como o
enfrentamento antirracista, a partir das reflexdes surgidas no decorrer das entrevistas
narrativas em seus contextos escolares.

Palavras-chave:

Narrativa (Auto)Biografica; Processos de Formacao; Praticas Decoloniais; Educacéo
antirracista; Interculturalidade.

ABSTRACT

This research aims to think through narrative and (auto)biographical writing, aspects
linked to my academic training trajectory, considering in particular the teaching practice
in the context of Education in Visual Arts. The field of narrative and (auto)biographical
research was used as a means, a method, a beacon to elucidate issues that arose
both in my teaching practice and also through the narratives of other collaborating
teachers. Such experiences were linked to records of memories permeated by different
pedagogical spaces, experienced in different segments of basic education, together
with training processe. In this way, the teaching narrative, linked to aspects of life
stories and teaching practice, provided an attentive look at the field of ethnic-racial
relations based on the application of Law 10,639/03 and 11,645/08. Thus, the research
made it possible to conjecture how and in what way the teaching of visual arts
dialogues with decolonial practices and aesthetics, as well as anti-racist confrontation,
especially based on the reflections that emerged during the narrative interviews, in
their school contexts.

Keywords:

(Auto)Biographical Narrative; Training Processes; Decolonial practices; Anti-racist
education; Interculturality.
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“Para lecionar em comunidades diversas,
precisamos mudar ndo s6 nossos paradigmas,
mas também o nosso modo como pensamos,
escrevemos, falamos. A voz engajada ndo pode
ser fixa e absoluta. Deve estar sempre mudando,
sempre em dialogo com o mundo e for a dela”.

bell hooks
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INTRODUCAO

Apresentacao

Todo professor/educador um dia foi estudante, pois “ndo ha docéncia sem
discéncia” reiterou Paulo Freire (1996, p.13), e através da experiéncia social escolar e
académica, teve que lidar com sentimentos novos ou mesmo familiares sendo
atravessados de inUmeras maneiras possiveis. Experiéncias essas que reverberam
durante uma vida inteira. Comigo n&o foi diferente, e suponho que com um ndmero
significativo de sujeitos que, hoje, podem se intitular educadores e fazer da Educacéo,
além do sustento, seu propésito de vida.

Me chamo Shirley, me denomino branca, sobretudo ao considerar meus
privilégios dentro do escopo racial brasileiro, mas parda ao ser localizada fora do Brasil,
logo “latina”. Considero pertinente tal localizacdo, uma vez que demonstra a
classificacdo racial percebida por mim, minha leitura extrinseca, minha compreensao
de sujeito ndo racializada?, (pelo modo de operar universalista da estrutura racista ao
racializar o ndo branco), como fatores consideraveis diante do tempo, da escuta e,
assim, de buscas percorridas para a pesquisa.

Estudei em escola publica até o Ensino Fundamental Il (EF II), no Ensino Médio
entrei na escola privada subsidiada parcialmente com uma bolsa, oferecida por uma
associacao na época, importante para que eu permanecesse nessa escola. Venho de
uma familia de mée autodeclarada negra e pai branco, uma irmad e um irmao mais
velhos. Em meio aos caminhos, me sentia solitaria em casa devido a diferenca de idade
com meus irmaos e projetava, assim, uma realidade a frente da minha proépria idade
em virtude de estar sempre “atras” deles em relagao a independéncia financeira. Um
sinal de que a organizacdo competitiva baseada na estrutura capitalista ja exercia seu
dominio em minhas preocupacdes, enquanto adolescente de classe média e cheia de

expectativas para o futuro.

! Silvio de Almeida (2019) afirma que "pessoas racializadas sdo formadas por condicfes estruturais e
institucionais” assim, “podemos dizer que é o racismo que cria a raga e os sujeitos racializados”, logo compreende-
se que a racializacdo ocorre em diregao a diferenca, ou seja negros, indigenas, asiaticos, os ndo-brancos. Maria
Aparecida Bento (2022, p.10) ao concentrar seus estudos e atengao na branquitude e nos pactos narcisicos que
a mantém, compreende a “perspectiva que emerge quando deslocamos o olhar que esta sobre os “outros”
racializados, os considerados “grupos étnicos” ou os “movimentos identitarios” para o centro, onde foi colocado o
branco, o “universal’, e a partir de onde se construiu a nogdo de “raga”, assim € preciso racializar o sujeito branco,
gue se constréi como esse modelo pretensamente universal. Grada Kilomba(2019, p.138), em determinado
exemplo cita “A garotinha aprende que “Outras/os” raciais tornam-se diferentes porque tém aparéncias diferentes,
ndo porque sao tratadas/os de modo diferenciado. A enunciacdo da diferenca é construida de uma forma que
sup8e que grupos racializados sdo uma ocorréncia preexistente, em vez de uma consequéncia do racismo.
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Felizmente eu tinha um espaco quase que terapéutico para expressar meus
anseios e conflitos adolescentes — de natureza familiar e existencial —, pois frequentava
um espaco de Atendimento Educacional em Altas Habilidades oferecido pela
Secretaria de Educagéo do Distrito Federal (SEDF), em que ingressei no fim do Ensino
Fundamental Il. Este se localizava no mesmo espaco que eu estudava em turno
contrario, uma vez na semana. Ainda adolescente, fazia alguns trabalhos esporadicos
animando festas infantis, fantasiada de personagens diversos, onde incorporava um
pouco do exercicio de vencer a timidez e me apresentar publicamente como
profissional, em alguns contextos, em propostas quase pedagdgicas, pois o trabalho
coletivo com criangas ja se desenhava, ainda que exclusivamente para promover
diverséo performando personagens infantis.

Passei no vestibular tradicional da Universidade de Brasilia (UnB), a instituicdo
em que realmente sonhava estudar. Meu caminho se diferenciou em maior parte de
outros colegas de turma, uma vez que me tornei mae ao estar no meio da graduacao,
0 que para mulheres constitui um impacto irredutivel, sobretudo numa sociedade
patriarcal enquanto estudante de classe social média baixa. Sdo consequéncias
determinantes no sentido emocional, social, académico, profissional e financeiro.

Me tornei professora quando ainda estava cursando a Licenciatura em Artes
Plasticas na Universidade de Brasilia, recém diplomada como bacharel. Sim, optei
primeiramente pelo bacharelado, acreditando numa trajetéria profissional mais branda,
diante da minha prépria experiéncia de estudante ao mensurar a demanda emocional,
corporal e colossal de tarefas da carreira docente em contraponto a devolutiva
financeira. Eu pensava isso, pois ndo tinha referencial da carreira docente na minha
familia, nem incentivo, apesar da admiracdo que nutri por muitos professores que foram
espelhos ao longo da vida.

Desde esse primeiro contato como docente em sala de aula, a principio com 0s
iniciantes (criancas de 7 anos) no Ensino Fundamental |, na rede privada, e também
com iniciantes adultos, como tutora no curso de Licenciatura em Artes pela
Universidade Aberta do Brasil (UAB/UnB), me mantive no espac¢o da educacao. Posso
dizer que a sala de aula se tornou meu laboratério e atelié de pesquisa docente e
artistica.

Lecionei no E.F. | em escola privada, pela tutoria/ docéncia na Licenciatura no
Ensino Superior da UnB, pelo E.F. Il em escolas publicas e privadas, pelas chamadas

classes de Correcao da Distor¢céo Idade-Série (CDIS) no ensino publico e, finalmente,
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pelo Ensino Médio. Logo pude me aprofundar no contexto social em que lecionei,
concomitantemente as formacdes continuadas e aos meus incobmodos pedagdgicos
gue me fizeram chegar até o mestrado.
Mas, antes, realizei uma poés-graduacdo em Arte Educagcdo e Tecnologias
Contemporaneas (ARTEDUCA) pela UnB, e cursos de formacé&o continuada oferecidos
pela Subsecretaria de Formacao Continuada dos Profissionais da Educacédo (EAPE)
desde que entrei na SEDF. Dentre 0s cursos estdo: Atendimento Educacional
Especializado (AAEE), Nos Caminhos do Audiovisual, Curso sobre Novo Ensino
Médio(NEM), Cine Diversidade e Eixos Transversais para a Diversidade. No entanto,
os dois ultimos, exerceram um impacto significativo nos meus processos formativos,
na dimenséo de perceber marcadores sociais nos mundos, e assim selecionar minhas
prioridades curriculares e pedagdgicas na pratica docente. O interesse em romper com
epistemologias hegemonicas se expandiu em muitos aspectos.
Em 2020, na situacédo pandémica, quando estava realizando o curso anual dos
Eixos Transversais pela Diversidade, me inscrevi no curso Metodologias STEAMS? —
que consistia em uma ponte da UnB para a Educacdo Basica do Novo Ensino Médio
(NEM). Nele, conheci a proposta dos “Objetos de Aprendizagem baseados em Arte”.
A producao pedagdgica voltada a arte participante com os Objetos de Aprendizagem,
conceito trabalhado e desenvolvido amplamente pela professora Tatiana Fernandez,
assim como a possibilidade do novo perfii do educador em artes visuais:
artista/professor/pesquisador citado por ela, me interessou e me tornou mais uma vez
proxima a universidade. A conexdo com as professoras Fernandez e Thérése
Hoffmann Gatti que estavam ali representando a producgéo de conhecimento do meio
académico, em dialogo com minha experiéncia construida no chdo da sala de aula,
dentro da Educacdo Béasica, aconteceu. Assim, pude conectar saberes, vindos de
metodologias apresentadas pela UnB a educacgdo antirracista e para as relacdes
étnico-raciais, estas que ja se materializavam nas minhas formac¢6es continuadas pela
SEDF.

Sequencialmente, desenvolvendo um questionario/trabalho para o curso de
Diversidade voltado as questfes étnico-raciais, bem como aliando a necessidade da

aplicacéo das Leis 10.639/2003 e 11.645/2008% com as inlUmeras questdes que me

2 STEAMS: Science, Technology, Engineering, Arts e Mathematics — Ciéncia, Tecnologia,
Engenharia, Artes e Matematica.

3A Lei 10.645/2008 altera a Lei n¢ 9.394, de 20 de dezembro de 1996, modificada pela Lei n® 10.639, de
9 de janeiro de 2003, que estabelece as diretrizes e bases da educacgdo nacional, para incluir no curriculo oficial
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levaram a considerar essa abordagem necessaria, produzi um Objeto de
Aprendizagem Baseado em Arte para apresentar ao curso da UnB para a SEDF.
Diante de pesquisas e praticas para a sala de aula que ja vinha investigando, e nessa
constante imersao na experiéncia e formagao continuada, a pergunta da pesquisa se
constituiu:

Como e quais demandas sociais associadas a educacado antirracista e a
interculturalidade no Ensino Médio/(NEM), emergem na narrativa de professores

de artes darede publica do DF?

Na minha experiéncia aliada a formacgéao continuada, cheguei ao Afrofuturismo.
Esse que seria 0 meu ponto de chegada como professora tangenciada pelos
processos formativos, ponto de partida para exercicio e investigacdo de uma pratica
antirracista com perspectiva de um futuro negro/afro-diaspérico, para se valer de parte
da Lei 11.645/2008, que sera prospectada nessa pesquisa. Essa emergéncia se
explica pelos exemplos de apagamento da ancestralidade pelo projeto catequizador
na cultura brasileira, pela negagcdo de politicas publicas de reparacdo historica,
encarceramento em massa de pessoas negras, falta de representacdo em espacgos
de poder evidenciado pelo racismo institucional, prejuizos do racismo ambiental e,
para endossar um carater politico do termo, racismo estrutural®. Internalizei a
necessidade de entender essas discrepancias para reivindicar um espaco de reflexao
no campo da Educacdo em Artes Visuais através de pedagogias e estéticas
decoloniais e antirracistas. Assim, problematizar a perpetuacdo do pacto da
branquitude, confrontar referencial de colonialidade como estrutura continua na
educacdo, para assim haver possibilidades de transformacgéo social, como também
estimular a emergéncia de representacdes e producdes culturais ndo hegemaonicas e

silenciadas.

da rede de ensino a obrigatoriedade da tematica “Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena”. Disponivel em
https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2008/lei/l11645.htm. Acesso em 15/05/2023.

4 Silvio de Almeida (2019, p.41) infere que “pessoas racializadas séo formadas por condi¢ées estruturais
e institucionais. Nesse sentido, podemos dizer que € o racismo que cria a raga e os sujeitos racializados”. Sobre a
divergéncia entre autores, acerca do entendimento de racismo institucional e estrutural, sera abordada na
Justificativa.



https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2008/lei/l11645.htm
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Justificativa

No pais em que, a cada 23 minutos, um jovem negro € assassinado, de acordo
com dados de 2017 do Mapa da Violéncia, da Faculdade Latino-Americana de
Ciéncias Sociais (Flacso)®; em que, no ano de 2022, alcancou uma taxa de violéncia
letal contra pessoas negras 162% maior que entre nao negras, dentre fatos frequentes
de racismo emergindo nos meios de comunicacdo, assim como inameras situacoes
de impunidade, me motivaram para pensar caminhos que de alguma maneira pudesse

intervir e transformar realidades através da educacéo.

Para além desses dados, tive nas minha experiéncia em instituicoes
educacionais a percepcdo dum (corpo docente majoritariamente branco e a presenca
majoritariamente negra nos servicos de limpeza e conservacao terceirizados) diante
de publicos escolares consideravelmente negros; pude perceber em préaticas coloniais
colegas utilizando referenciais epistemologicos de autores brancos e homens
predominantemente; rememorar conversas com estudantes que relatavam situagoes
de violéncia em diferentes graus, sofrida durante os atos de abordagem policial em
direcdo aos sujeitos negros diferentemente de brancos, solidificaram a minha
necessidade de pensar mudancas para a producdo de conhecimento, comecando
pelas minhas praticas.

Esses exemplos de fato sdo caracteristicos da concepcado do racismo
institucional, pois ao entendermos
como “estrutural” como reitera Muniz Sodré (2023, p.34), este “ndo explica a
complexidade do arraigado no sentimento racista”, bem como ser “forgoso ponderar
que um efeito estrutural ndo é exatamente estrutura, mas elemento de uma forma,
gue eventualmente pode revelar-se estruturante”. Apesar dessa percepc¢ao, opto pela
adesao ao termo, seguindo o segundo argumento subsequente que o0 proprio autor
suscita mesmo negando, que “ndo é nenhuma estrutura que faz funcionar os
mecanismos de discriminacdo sem duvida alguma, essa palavra tem forte apelo
politico no ativismo afro” (Sodré, 2023, p. 49). A articulagéo e circulacédo da palavra

“estrutural’, a popularizacdo e adesdo ao termo, pode repelir as justificativas

5Em 2017 a Organizagdo das NagGes Unidas (ONU Brasil) pretendia mostrar a relagéo entre racismo e
violéncia no pais. A iniciativa "Vidas Negras" foi lancada em Brasilia, e chama a atengdo para morte de um jovem
negro a cada 23 minutos no pais. Organizagdo afirma que violéncia no pais esta relacionada ao racismo. Disponivel
em: https://g1l.globo.com/distrito-federal/noticia/a-cada-23-minutos-um-jovem-negro-morre-no-brasil- diz-onu-ao-
lancar-campanha-contra-violencia.ghtmi



https://g1.globo.com/distrito-federal/noticia/a-cada-23-minutos-um-jovem-negro-morre-no-brasil-
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individuais, evocar a reflexdo soécio-histérica superando a superficialidade da
linguagem, dialogando de maneira mais fluida nos espacos, o que acredito gerar
Impacto no mecanismo racista. Assim, “entender que o racismo é estrutural, e ndo um
ato isolado de um individuo ou de um grupo, nos torna ainda mais responsaveis pelo
combate ao racismo e aos racistas”, além de por essa perspectiva ser possibilidade
de “desdobramentos politicos e histéricos” (Almeida, 2019, p.35).

Para entender o racismo nessa perspectiva, pode-se considerar sua presenca
na estrutura social, assim como afirma Silvio Almeida (2019, p.31) ao discorrer que
“as instituicdes sao apenas a materializacdo de uma estrutura social ou de um modo
de socializacdo que tem o racismo como um de seus componentes organicos”.
Compreendo que através da necropolitica® o racismo tem sido amplificado e
naturalizado pela violéncia dos discursos e a¢des estatais, num pais majoritariamente
negro e desigual.

Sueli Carneiro (2023, p.12) nos aponta que a relacéo do racismo ao biopoder
‘promove a vida da raga considerada mais sadia e mais pura e promove a morte da
raga considerada inferior” resultando nesse “dispositivo de racialidade” que ao ser
dimensionado de forma especifica “opera em conjunto com o biopoder sendo por ele
instrumentalizado”’. Mediante essa consideracgédo, faz-se necessario a leitura sobre a
urgéncia dialégica dessas pautas, sugerindo o deslocamento para o campo da
educacdo em Artes Visuais, como poténcia mediada para uma efetiva pratica
antirracista e decolonial, com perspectiva de um futuro negro (assim como indigena).

Essa reivindicacdo epistemolégica, pode ser concebida como uma construgcao
politico-pedagdgica para a igualdade racial em meio ao controverso contexto de
implementacdo do NEM, do qual participei em uma das escolas piloto, o Centro
Educacional (CEd) Sdo Francisco quando o projeto dessa pesquisa em educacao
comecava a se consolidar.

Levando em consideragdo meu trajeto docente construido como parte

significativa num contexto negro e periférico; onde o campo de acdo sédo escolas

6 No ensaio traduzido e intitulado Necropolitica, Achille Mbembe apresenta que “a express&o maxima da
soberania reside, em grande medida, no poder e na capacidade de ditar quem pode viver e quem deve morrer.
Por isso, matar ou deixar viver constituem os limites da soberania, seus atributos fundamentais. Exercitar a
soberania é exercer controle sobre a mortalidade e definir a vida como a implantagdo e manifestacdo de poder”
(Mbembe, 2016, p.122).

" O raciocinio da biopolitica a partir de Sueli Carneiro, segundo Wanderson flor deriva e se direciona a
realidade brasileira, diferentemente de Mbembe. Logo completo a referéncia da autora sobre o assunto quando
cita: “como diz Foucault, a funcéo assassina do Estado s6 pode ser assegurada desde que o Estado funcione, no
modo do biopoder, pelo racismo (Foucault, 1976 apud Carneiro, 2023, p.16).
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publicas do entorno de Brasilia junto aos professores de Arte com suas experiéncias
narradas a partir de vivéncias na educacdo basica. Tal qual, somado aos dados
estatistico aviltantes de racismo na sociedade brasileira; o confronto com as
visualidades hegemonicas e universais; a intencdo de embate e rejeicdo ao pacto
narcisico da branquitude; me levam a aprofundar pela pesquisa narrativa, tangenciada
pelos processos formativos, bem como de investigacdo das escolhas epistémicas dos
docentes em artes. Logo, identificar praticas decoloniais, antirracistas e interculturais
nessas narrativas de professores para dialogar com a base argumentativa dessa
pesquisa (ou néo).

Para reforcar a reflexdo sobre transformacdo e justica social/racial aqui
mencionada, faco uso do pensamento freiriano como potencializador de uma postura
docente que se preocupa com a intervencao na realidade da comunidade escolar para
formacdo cidadd, e ndo se separa da mesma adotando a inércia sob motivo de
neutralidade:

[..] ndo me parece possivel nem aceitavel a posicdo ingénua ou, pior,
astutamente neutra de quem estuda, seja o fisico, o bidlogo, o socidlogo, o
matematico, ou o pensador da educacgdo. Ninguém pode estar no mundo, com
o0 mundo e com os outros de forma neutra. Nao posso estar no mundo de luvas
nas maos constatando apenas. A acomodacdo em mim € apenas caminho para
a insercdo, que implica decisdo, escolha, intervencdo na realidade. H&
perguntas a serem feitas insistentemente por todos nés e que nos fazem ver a
impossibilidade de estudar por estudar. De estudar descomprometidamente

como se misteriosamente de repente nada tivéssemos que ver com o0 mundo,
um la fora e distante mundo, alheado de nos e nds dele (Freire, 1996, p. 40).

Tais elucidacoes de Freire materializam, assim, 0os questionamentos que me
mobilizam enquanto profissional da educacdo, na tentativa esperancosa de
transformar realidades que constituem a comunidade escolar, entendendo-a como
instituicdo fundamental para a formacéo cidada. Ao questionar, mudar, tencionar
injusticas impostas, mantidas e projetadas por marcadores sociais de persisténcia
hegemonica, inércias do poder dominante para manutencdo de privilégios seriam
impossibilitadas.

A partir de uma revisdo tedrica associada as Artes Visuais, 0s termos
decolonialidade e descolonizagcdo emergem de maneira cada vez mais frequente em
artigos, congressos e eventos académicos debatendo a producéo teorica e pratica em

educacdo, sua existéncia, presenca e representacdo nos circuitos artisticos.



19

Assim, essa pesquisa parte dos estudos interculturais e decoloniais® para
entender como se dao as praticas antirracistas nos itinerarios dos professores que
atuam no ensino da arte, como ela acontece e seus possiveis dialogos com as autorias
mencionadas. Uma possibilidade tematica de enfrentamento ao racismo, de trabalho
com a educacdo para as relacdes étnico-raciais, além de promover um espaco de
representacdo da cultura negra e afro-diaspdrica nas visualidades. Destarte, a
pesquisa constitui-se de narrativas contra-hegemonicas que fortalecem a valorizacao
do legado histérico e ancestral negro, vilipendiado por narrativas coloniais, sendo
assim considerado uma possibilidade de pratica decolonial.

Em suma, para enveredar epistemologias semelhantes de pesquisa em arte, e
localizar possiveis lacunas, encontro exemplos no desenrolar dessa pesquisa como a
tese de Clarissa Lopes Suzuki, “Outras memdrias, outras histérias: contra
colonialidade e o saber como construcao coletiva e emancipatoria na educacgéao
antirracista das artes” de 2022, que muito se identifica com essa investigacao por
assumir o enfrentamento da colonialidade na educacdo das artes, considerando
existéncias, saberes ancestrais afro-brasileiros e indigenas pela perspectiva coletiva,
de forma interseccional, contemplando vozes e autorias comuns, bem como
ancorando a Lei 11.645/2003 como referencial;

Ja na tese de Doutorado em Educacéo feita por Eduardo Junio Santos Moura,
“Des/obediéncia na de/colonialidade da formacdo docente em arte na América
Latina (Brasil/Colémbia)” de dezembro de 2018, o autor questiona 0S processos
constitutivos da formacdo docente em Arte em contextos latino-americanos,
especificamente no Brasil e na Coldmbia, com objetivo de analisar obediéncias que
mantém a colonialidade, além das desobediéncias que possibilitam a decolonialidade
dos processos formativos. O pensamento latino-americano do Grupo
Modernidade/Colonialidade aparece, também estabelecendo didlogo com essa
pesquisa, ao problematizar hierarquias e imposi¢des eurocéntricas. Pesquisas que

podem elencar poténcia para a aplicacédo da Lei 11.645/2008, e somar a identificacao

8 A linguista, pesquisadora e professora Catherine Walsh (2013) propds o uso da categoria decolonizar,
tomando como ponto de partida os elementos que a distingue do significado de descolonizar. Para a autora,
enquanto esse Ultimo se refere as lutas que culminaram no término do dominio colonial, por meio da independéncia
politica de paises antes dominados por metropoles europeias, aquele primeiro se projeta para além dessa mesma
independéncia, pois abrange a luta contra os duradouros dominios ontolégico e epistémico advindos do
colonialismo. Portanto, se por um lado descolonizar remete a um processo terminado, decolonizar diz respeito a
um projeto ainda em curso (Olhoa, 2020). Disponivel em: https://hhmagazine.com.br/pedagogias-decoloniais-0s-
esses-da-questao/, acesso em 20/06/2021.
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de possiveis lacunas de pesquisa e aprimoramentos nos curriculos e praticas com a

educacao basica.

Objetivos

Problematizacdes sobre a decolonialidade vem sendo exploradas de maneira
significativa nas ciéncias humanas e sociais por diversos autores, tal como na
Educacdo, onde h&4 uma producdo de artigos, teses e teorias influenciados pelo
caminho do pés-colonial, ideais contra-coloniais, descolonizadoras e pela coletividade
do giro decolonial numa construcdo de perspectivas epistémicas decolonizadoras.
Farol que se apresenta no sentido metaforico, daquilo que ilumina a busca epistémica
decolonial e contra hegemdnica na minha trajetéria docente, culminando nesta
pesquisa.

Essas elaboracdes tedricas serdo bases para a compreender e promover
dialogos no quarto farol. As epistemologias que surgirdo a partir da identificacéo de
quais demandas sociais surgirdo a partir das narrativas. Se definidas nessas falas,
como provocaram mudancas nas praticas de professores de arte, através da
investigacdo nas entrevistas narrativas.

Diligéncias sobre o colonialismo e suas feridas, como aponta Frantz Fanon e
Aimé Cesaire, a colonialidade do poder, do saber e do ser como aprofundou Anibal
Quijano, Walter Mignolo, Maldonado Torres, Pedro Pablo Gémez, Ramdn Groesfoguel
e Catherine Walsh sob uma perspectiva vinda do sul global, além do trabalho com
diversos autores em Epistemologias do Sul. Ja as autoras, intelectuais e ativistas
Gayatri Spivak, Lélia Gonzalez, Sueli Carneiro, Silvia Cusicanqui, Claudia Miranda e
Maria Lugones e Ochy Curiel com o feminismo decolonial. Por fim, bell hooks, Cida
Bento, Grada Kilomba, Oyeronké Oyewumi, Lia Schucman, além de Silvio Almeida,
Muniz Sodré, Ailton Krenak, Paulo Freire sinalizam vias de producdo do conhecimento
no contexto da modernidade/colonialidade atravessadas pela racializagdo, no
continuo aprisionamento e silenciamento, amparados pelo projeto de homogeinizacao

neoliberal.

A construcdo da revisdo bibliografica dessa pesquisa no Primeiro Farol,
sugere um espaco onde camadas argumentativas das quais “quem” (pela distingao

de raca e género) e de “onde” (ocidentocentralidade/ outridade) é lido-ouvido,
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buscando a ruptura com o discurso de carater universal e da historia Unica, como
afirma Chimamanda Adichie (2019). Essas escolhas, assim como outras a seguir, Sdo
direcionadas a producdo de conhecimento que se faz descolonizadora, pautada na
decolonialidade e no reconhecimento da importancia do giro decolonial como um
projeto epistémico latino-americano para romper com a colonialidade dos discursos e
acoOes politicas vigentes. Uma vez que, a reproducéo do discurso hegemonico branco,
masculino, heteronormativo e ocidental € representado e naturalizado pelo patriarcado
e pela colonialidade como ontologias universais.

Logo, nédo faria e ndo faz sentido diante de apagamentos e silenciamentos,
perpetua-los por meio de autores presos ao modelo cartesiano/kantiano, aliados a
modernidade/colonialidade, como afirma Groesfoguel (2016) ao sinalizar o quanto as
universidades ocidentalizadas, desde o0 inicio, internalizaram as estruturas
racistas/sexistas criadas pelos quatro genocidios/epistemicidios: “contra mugulmanos
e judeus na conquista de Al-Andalus, contra povos nativos na conquista das Américas,
contra povos africanos na conquista da Africa e a escravizagdo dos mesmos nas
Américas”, e para por fim, contra as mulheres europeias que queimadas vivas foram
“acusadas de bruxaria desde o século XVI” (Groesfoguel, 2016, p.24). A vista disso,
se faz necessario a busca por mudancas epistemoldgicas.

Os meios, as intervencdes, as influéncias para se chegar a pergunta de
pesquisa, bem como a reflexdo sobre a justica epistémica como mobilizadora para o
antirracismo, a busca da inflexdo decolonial discorrida por Restrepo e Rojas (2010) e
a escolha docente por se fazer compreender as dimensdes do racismo e da inércia
branca para a fixacdo de privilégios, serdo abordados (fundamentado em dimensées
subversivas e sobretudo como acao antirracista). Segundo a perspectiva da ativista
Angela Davis, a mesma questiona que ndo basta ndo ser racista; é preciso ser
antirracista, frase que se popularizou nas redes sociais e midias diversas quando o
assunto é racismo.

Perscrutar a producdo em Artes Visuais, feita por artistas negros e indigenas
conecta e apresenta o panorama do que vem sendo elaborado como pratica
decolonial e antirracista, que suas obras podem apresentar, tanto como exemplo de

representatividade® nos circuitos artisticos (ou ndo) como para possibilitar debates

9 A representatividade aqui mencionada, vai de encontro a afirmacgéo de Muniz Sodré (2023, p.132) de
“que o aumento da representatividade negra no espaco publico ndo implica propriamente aumento de poder na
sociedade politica, mas incrementa o poder social no interior da sociedade civil”.
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pedagogicos para a Educacéo em Artes Visuais. O exercicio dos diadlogos pluriversais,
em contraponto as narrativas hegemonicas eurocéntricas e estadunidenses que
privilegiam a Historia da Arte no singular, serdo caminhos para problematizacédo
acerca da producéo de conhecimento. Predominantemente nos espacos escolares,
conservando a narrativa pautada na colonialidade latino-americana.

No Segundo Farol, a pesquisa narrativa tomara corpo levando em conta, o
meu trajeto (auto)biografico, narrativo e autoformativo enquanto professora de Artes
Visuais. Em um contexto institucional que podemos aqui apontar, segundo Maria
Conceicédo Passeggi (2017, p.1548), o que constitui o sujeito biografico “capaz de
tomar a si proprio e as suas experiéncias como objetos de reflexdo, no ato de
biografar-se, reconsiderar suas aprendizagens, posicionar-se face a elas e tomar
decisdes para sua vida atual e futura”, caminho que se pretende construir nessa
pesquisa.

O olhar para a pratica professoral por meio de projetos antirracistas e que vem
sendo produzido por pesquisador(a)es brasileires em projetos pedagdgicos e
propostas emergidas por “autor(a)es negres”, indigenas e profissionais que possuem
suas praticas voltadas a consciéncia racial, aparece de maneira transversal as
relacbes étnico-raciais presentes no segundo farol da pesquisa. Bem como a
investigacdo sobre 0s pactos narcisicos da branquitude reproduzindo o racismo nas
instituicdes, embasada na pesquisa de Cida Bento e Lia Schucman.

No Terceiro Farol se constituird a proposicdo metodolégica, no qual por meio
de entrevistas narrativas, professores de Artes contribuirdo através de suas falas, com
as escolhas teméticas de seus itinerarios. Mediante tal material se fara possivel
realizar uma analise qualitativa de que modo a decolonialidade e o antirracismo esta
presente nesse escopo.

Pensar nessas possibilidades da decolonialidade/antirracismo, é uma tentativa
de impulsionar para educacéo ideias de um futuro que leve em consideragao as
dindmicas socio-raciais inclusivas, ancoradas na pedagogia cultural, em metodologias
emancipatorias, que se tornaram prerrogativas para uma educacdo autbnoma,
participante, democrética, decolonial, transdisciplinar e intercultural na
contemporaneidade.

No Quarto Farol as narrativas de professoras se apresentam, resultado
decorrente das entrevistas narrativas realizadas com essas profissionais a partir do

roteiro de perguntas motivadoras para entender as demandas sociais provocadas, e
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suas consequéncias. Essas narrativas aparecerem entrelacadas as argumentacoes
das diversas autorias presente no trabalho, bem como minhas experiéncias narradas
no segundo farol, conjecturando responder a pergunta da pesquisa e compreendendo
em que situacdo e em quais perspectivas: antirracistas, interculturais e decoloniais
emergiam aspectos de colonialidade em contextos escolares, historias de vida e
processos formativos.

Enfim, no Farol Prospectivo ressalta-se a compreensdo de um movimento
reflexivo mediante a construgcdo de narrativas, por buscar evocar outras
epistemologias, promovendo a escuta de quem fala, e de onde se fala pelos
referenciais epistémicos que possam afetar a intencionalidade docente. De modo que
escolhas conscientes nessa pesquisa, serviram de fato para pensar a valorizagéo e o
exercicio polifénico de autor(a)es para assim promover debates pluriepistémicos e

interculturais, impulsionando perspectivas de projetos futuros.
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PRIMEIRO FAROL

REVISAO DA LITERATURA

A pesquisa partiu da percepc¢ao surgida na pratica docente, como um farol que
iluminou e continua iluminando aspectos vivenciados na formacéo e autoformacao no
campo das Artes Visuais. A primeira parte do titulo explicita o lugar dessa metéfora
que se apropria do farol como narrativa, justamente por evidenciar experiéncias
estéticas em varios aspectos, sobretudo no campo das visualidades. Experiéncia
pensada por seus efeitos cognitivos e emocionais nas realiza¢des dos atos de educar,
nas habilidades criadas pelo fazer, nas atitudes geradas pelas relagbes sociais, “na
experiéncia como unidade de vida® (Castaneda e Morales, 2017, p.1217%9).
Inquietagdes vivenciadas no contexto da Educacao Basica, numa busca por narrativas
gue nao fossem apenas reprodutoras do eurocentrismo, baseadas em uma trajetéria
ocidentalizada e hegemdnica no campo das Artes'l. Anseios surgidos diante do
incémodo com o “limitante” retrato do sofrimento, na representacdo da histéria negra
e da negritude, ao estudar obras de arte conhecidas e responsaveis por apresentarem
o retrato do Brasil “civilizado”, correspondente ao periodo do Império e Republica.

Em vista disso, ha uma larga producdo considerada documental, de artistas
estrangeiros que vieram nas trilhas da fundacdo da primeira academia de arte no
Brasil. Assunto esse que sera aprofundado no capitulo seguinte, mas que antes
passard por uma reflexdo densa diante da producdo argumentativa de autor(a)es e
artistas visuais diversos, resistentes ao estado de colonialidade permanente em
paises explorados pelo dominio epistémico colonial, tal como autor(a)es erguidos em

direcéo a praticas antirracistas para a Educacéo.

100 livro Pesquisa Narrativa esta referenciado no formato e-book, ndo sendo paginado, apenas com
localizagdo numérica propria. Logo, a abreviagéo (p.) se refere "a posi¢do da pagina.

11 Quando me refiro ao campo das Artes, é no sentido de um lugar ampliado, considerando as diferentes
linguagens (ndo apenas voltado as Artes Visuais que reflete minha préatica e formacéo), o que pode justificar a
entrada de uma colaboradora de Artes Cénicas na pesquisa. Isso porque a emergéncia de situagfes sociais pode
afetar as multiplas linguagens artisticas, e somar as narrativas suscitadas na pesquisa. O uso do termo “Artes
Visuais”, em mailsculo vem para enfatizar um lugar de ensino, formacéo e atuacao.
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1. CONTRIBUICOES EPISTEMOLOGICAS PARA PENSAR A EDUCACAO
ANTIRRACISTA

Eu falo de sociedades esvaziadas delas mesmas, de culturas
pisoteadas, de instituicdes minadas, de terras confiscadas, de
religifes assassinadas, de magnificéncias artisticas
aniquiladas, de extraordinarias possibilidades suprimidas.
(Ceséire, 2010, p. 28)

As narrativas “soberanas” construidas ao longo da historia, marcadas por
acOes (violentas) e justificadas pelo “processo civilizatorio”, sdo pautadas pela
modernidade entendida pelos coletivos de estudos latino-americanos, como par da
colonialidade!?. Tais construcdes tem o peso do colonialismo como responsavel,
assim como do patriarcado e da escraviddo em circunstancias distintas. O
colonialismo é um projeto notadamente autoritario e predatdrio em seu sentido anexo
ao avanco capitalista e imperialista, foi multiplicador de violacGes, genocidios e
epistemicidios que impactaram povos e sociedades consideradas “outras”, leia-se
inferiores, primitivas e ndo europeias, pelos colonizadores.

Pensando através de narrativas contra-hegemdnicas, conseguimos
apreender que tais concepcdes subalternizantes tém seus efeitos através da
colonialidade, ao moldar e perpetuar projetos de poder hegemdbnicos
ocidentocéntricos, assim vestidos de modernidade ao naturalizar atrocidades.
Alicercado desse entendimento critico, sera problematizado através das construcfes
argumentativas nessa pesquisa, seus possiveis efeitos nas subjetividades
investigadas. Desde o pensamento de intelectuais situados na producao pds-colonial,
bem como considerados do grupo subalterno para ir em direcdo ao giro/virada
decolonial, suas pedagogias e estéticas. Esse passo formativo — argumentativo, sera
compreendido como propulsor para o entendimento sobre o que vem sendo pensado
acerca da colonialidade na América Latina, para assim compreender junto ao contexto
escolar em Artes Visuais.

O poeta, ensaista e politico martinicano Aimé Cesaire, posto como um dos
representantes da producéo pos-colonial, suscita reflexdes fundamentais através de
sua obra “Discurso sobre o colonialismo” (2010), respondendo ao que ele chama de

inocente pergunta sobre o que &, em seu principio, a colonizacéo:

12 O conceito de colonialidade sera abordado adiante.
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Reconhecer que ela ndo é evangelizacdo, nem empreitada filantropica, nem
vontade de fazer retroceder as fronteiras da ignorancia, da enfermidade, da
tirania; nem a expanséo de Deus, nem a extensdo do Direito; admitir de uma
vez por todas, sem titubear pelas consequéncias, que na colonizagdo o gesto
decisivo é do aventureiro e o do pirata, o do mercador e do armador, do cagador
de ouro e do comerciante, o do apetite e da forgca, com a maléfica sombra
projetada por tras por uma forma de civilizagcdo que em um momento de sua
histéria se sente obrigada, endogenamente, a estender a concorréncia de suas
economias antagonicas a escala mundial (Cesaire, 2010, p.13).

Cesaire contempla em sua obra diversas experiéncias por territérios distintos
como prova dos estragos do colonialismo, no sentido de tocar nessas inUmeras
justificativas torpes que culminam na sistemética desumanizacdo de determinados
corpos. Além disso, suscita tal raciocinio quando nos leva a um panorama construido
a partir (pautado na?) da simetria de equacdes desonestas pelos cristdos, com a ideia
de “civilizacdo equivalente ao cristianismo, paganismo equivalente ao selvagerismo,
concepcdes das quais so poderiam resultar em consequéncias colonialistas e racistas,
cujas vitimas deveriam ser os indios, os amarelos, os negros” (Cesaire, 2010, p.14).

O autor reitera seu posicionamento critico de resisténcia diante das violacdes
coloniais, mas também exalta o contato com civilizacbes distintas considerando a
unido de diferentes mundos, valorizando o intercambio cultural, ao que nomeamos
como interculturalidade, como encruzilhada de caminhos. A Europa seria detentora
desse lugar ativo como receptaculo de filosofias, privilégio que a torna capaz de
acolher mdltiplas ideias. No entanto, questiona Cesaire, dentre as inimeras formas
de contato, seria essa a melhor? Assim também problematiza Ailton Krenak (2019,
p.14), exemplificando as estratégias desenvolvidas como “criatividade, poesia e
resisténcia dos povos originarios brasileiros”, para cruzar o “pesadelo da colonizagao”
e “adiar o fim do mundo”.

Diante dessas consideracfes é que a reflexdo sobre o confronto com as
“grandes narrativas hegemdnicas”, eurocentradas, aqui foi levada em consideragéo e
sera deslocada para a educagdo em Artes Visuais, na tentativa de incluir as
epistemologias fronteiricas'®, para a producdo de conhecimento e para o
posicionamento da docéncia plural, inclusiva e diversa no campo da educagao.

Ballestrin (2013, p. 91) aponta a construgdo “ndo linear e articulada” do

argumento pdés-colonial, “em toda sua amplitude histérica, temporal, geografica e

13 O termo aqui empregado, faz referéncia ao pensamento de fronteira detalhado a seguir por Walter
Mignolo (2003) e Restrepo e Rojas (2010) nesse texto.
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disciplinar” percebendo a presenca da diferenca colonial intercedendo pelo
colonizado. No entanto a autora aponta os problemas dessa argumentacdo pos-
colonial uma vez que “a superagdo das relagcbes de colonizacdo, colonialismo e
colonialidade” seriam comprometidas, sobretudo por ndo se originarem de autores
diasporicos ou colonizados atuando em universidades periféricas (Ballestrin, 2013,
p.91). Tal fato, entra em “divergéncia” com a proposta do giro decolonial, uma vez que
esta ressalta a importancia da marginalidade vinda do pensamento de fronteira que
veremos adiante, apesar de autores como Mignolo e Groesfoguel, por exemplo,
atuarem hoje em universidades estadounidense.

Assim, ao iniciar as pesquisas sobre decolonialidade potencializadas por esse
giro, a referéncia percebida com mais frequéncia foi a do socidélogo peruano Anibal
Quijano (2005), a primeira dentro de uma tentativa de inflexdo decolonial a ser
esmiucada nesse texto. O autor cunhou o conceito de “colonialidade do poder”’ que
aqui se explora no capitulo “Colonialidade do poder, Eurocentrismo e América Latina”.
Ao inteirar-me da ideia de colonialidade do poder, do saber e do ser, conforme as
revisdes de artigos académicos, junto aos nomes seguintes unidos pelos estudos
decoloniais, aos quais Arturo Escobar teria denominado ‘“proyecto latino/latino-
americano modernidad/colonialidad” (Castro-Gomez; Groesfoguel, 2007, p. 9 apud
Escobar, 2004). Além de Quijano, o semiblogo argentino Walter Mignolo, a educadora
e gestora em estudos culturais latino-americanos Catherine Walsh, o filosofo Nelson
Maldonado Torres e o0 sociélogo portoriquenho Ramoén Grosfoguel construiram a
investigacdo desse campo critico — desacoplado do referencial moderno, se
solidificando para dar bases que permeassem uma abordagem a partir da América
Latina.

Chegando até esses autores e a articulagdo critica de coletividades e/ou
agrupamento de ideias comuns, partindo da América Latina, é que a reunido de
producdes a partir da literatura do “giro decolonial” por Castro-Gomez e
Groesfoguel, como da “inflexdo decolonial” por Restrepo e Rojas, dialogam nesse
capitulo, possibilitando reflexdes acerca dessa virada epistémica e ontolégica da
decolonialidade.

Pensar a consolidacdo do que é a América Latina no ambito da formacao
étnico-racial, sob a perspectiva decolonial, conforme a ideia de raca, apresentada por
esse novo padrao de poder, como elucida Quijano (2005), € um caminho passivel de

guestionamento. Deslocando-me para o pensamento decolonial brasileiro através de
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Lélia Gonzalez, é que lanco a indagacao: quem essa Ameérica Latina (nome concedido
pelo colonizador) representa? Podemos localizar a constituicdo do povo brasileiro,
referenciando o enfoque da formac&o histérico-cultural do Brasil com a categoria de
Amefricanidade!, reivindicada por Gonzélez. Assim, diante desse recorte
epistemologico, pretendo conceber essa apropriacdo referenciada ao largo da
narrativa:
Por isso mesmo, em contraposi¢cao aos termos supracitados, eu proponho o de
amefricanos (“amefricans”) para designar a todos nés. As implicacdes politicas
e culturais da categoria de Amefricanidade (“Amefricanity”), sdo, de fato,
democraticas; exatamente porque o préprio termo nos permite ultrapassar as
limitacbes de carater territorial, linguistico e ideolégico, abrindo novas
perspectivas para um entendimento mais profundo dessa parte do mundo onde
ela se manifesta: a AMERICA como um todo (Sul, Central, Norte e insular).
Para além de seu carater puramente geografico, a categoria de Amefricanidade
incorpora todo um processo histérico de intensa dindmica cultural (adaptacao,
resisténcia, isto &, referenciada em modelos como: a Jamaica e o akan, seu
modelo dominante; o Brasil e seus modelos ioruba, banto e ewe-fon. Em
consequéncia, ela nos encaminha no sentido da construcdo de toda uma

identidade étnica. Desnecessario dizer que a categoria de Amefricanidade esta
intimamente  relacionada aquelas de pan-africanismo, negritude,

afrocentricidade etc. (Gonzélez, 1988, p.77).

Considerando a construcédo da autora acima, se faz fundamental salientar o
papel e producdo intelectual feminista e negra brasileira, como a de Lélia Gonzalez.
Isso pelo fato do antirracismo que se urge combater, a construgdo de identidades
étnicas, bem como o reconhecimento de uma categoria como Amefricanidade para
pensar a experiéncia de pessoas negras e indigenas na América Latina, deve ser
atribuida a quem ha anos ja construia uma trajetéria de luta antirracista e perspectivas
decoloniais no Brasil. Essas que articulam construgdes dos movimentos sociais,
pautas politicas e académicas, sendo feitas por uma mulher atravessada pelo sexismo
na década de 1980.

Foi a partir dessa producao latino-americana que o giro epistémico presente
na obra “El giro decolonial — Reflexiones para uma diversidade epistémica mas alla
del capitalismo global” foi elaborado, aqui foi alcancado em meio as leituras que
abrangem a producdo do conhecimento pela edicdo e organizacdo de Santiago

Castro-Gomez e Ramén Grosfoguel (2007). Entenda-se o giro decolonial como um

14 Lélia Gonzéalez cunha a categoria Amefricanidade que prop&e a abordagem interligada “do racismo,
do colonialismo, do imperialismo e de seus efeitos”. A Amefricanidade, segundo a autora, experimenta pensar ‘de
dentro’ as culturas indigenas e africanas em contraposicédo as interpretacdes historicas eurocéntricas, centradas
na visdo de mundo do pensamento moderno europeu. O pensamento de Lélia, sempre atual, ja traz a marca das
teorias decoloniais, do que se chama hoje de “feminismo do Sul” e da nocao de “colonialidade de género”, de Maria
Lugones (Hollanda, 2019, p. 15).
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termo dado a essa virada epistemologica, de uma coletividade fomentada pela
perspectiva decolonial, baseadas em diferentes propostas criticas, edificadas pelos
autores do grupo modernidade/colonialidade (M/C), as quais serdo um farol para as
interseccdes em educacao.

Em seu manifesto, Walter Mignolo (2007, p.28) destaca o giro decolonial
como ‘la apertura y la libertad del pensamiento y de formas de vida-otras (economias-
otras, teorias politicas-otras)”. O que, a partir dos subsidios teéricos construidos
desde o pensamento pos-colonial, descolonial até o decolonial, foi e vem sendo
articulado de diferentes lugares e caminhos de argumentacdo ao pensarmos a partir
de Cesaire, Fanon (2008), Spivak (2012), Quijano(2007) e Silvia Cusicanqui (2010),
dentre tantos outres, mas com propostas de subversdo comuns, em virtude de
pensamentos transgressores as hierarquizaces colonizadoras e hegeménicas, bem
como a fragmentacdo da universalidade epistémica imposta. Assim “a limpeza da
colonialidade do ser e do saber; o distanciamento da retorica da modernidade e de
seu imaginario imperial articulada na retérica da democracia”’, se configura no
fortalecimento da decolonialidade do poder, no imbricamento que dilui a matriz que
reverberando esse padrdo de poder hegemonico (Mignolo, 2007, p. 29 e 30, traducao
nossa).

Importantes conceitos acerca de categorias e formas de argumentacdo de
quem vive sob a condicido subalterna, constituem a chamada “Inflexion decolonial”.
Esta, que diferentemente do que Arturo Escobar nomeia como o grupo de autores
Modernidade/Colonialidade (M/C), sdo chamados membros de uma coletividade de
argumentacao, com Edgardo Lander, Enrique Dussel, Walter Mignolo, Fernando
Coronil, Arturo Escobar, Santiago Castro-Gémez y Anibal Quijano afirma Eduardo
Restrepo (2010).

1.1. A importancia da categoria raca para a modernidade/colonialidade

“Diferenga imperial, transmodernidade, difereng¢a colonial, paradigma

outro e pensamento fronteirico'®” sdo termos empregados com frequéncia para

5 Do original “Diferencia imperial, transmodernidad, diferencia colonial, paradigma otro y
pensamiento fronterizo”.
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elaborar as arguicdes dos autores da coletividade de argumentacdo segundo
Restrepo e Rojas (2010, p.14, traducdo minha). Assim, a intencdo é associar essa
perspectiva com as estruturas da educacdo neste capitulo e, nos fardis seguintes,
chegar a possiveis conexdes com a Educacao em Artes Visuais.

A propria inflexdo decolonial se caracteriza por promover problematizacoes e
deslocamentos de discursos dominantes ao compreender a modernidade'® como um
projeto civilizatorio, inspirada na ideia de Anibal Quijano, autor considerado a coluna
vertebral da inflexdo decolonial. Por Quijano, a colonialidade deve ser entendida a
partir da perspectiva do sistema mundo!’ e seu padrdo de poder global em que o
discurso racial estd sob interesse da exploracdo capitalista, diferenciando e
hierarquizando popula¢cées no mundo (Restrepo e Rojas, 2010).

Para seguir a linha propulsora do antirracismo e da pluralidade epistémica, a
partir do giro decolonial, é imprescindivel comecar com a categoria de raca, que
Quijano (2005) pormenoriza junto a varios desdobramentos tedricos e simbadlicos que
sustentam o novo padrao de poder mundial a partir da América. “Na América, a ideia
de raca foi uma maneira de outorgar legitimidade as relacées de dominacédo impostas
pela conquista” (Quijano, 2005, p. 117).

Fator este que, aliado ao significado da constru¢cdo de uma nova identidade
para a Europa depois da América, legitimou o colonialismo por uma escala global, sob
uma perspectiva eurocéntrica do conhecimento. Diante desse reforgo eurocéntrico, a
concepcao de raca ganha um corpo tedrico, naturalizando as relacdes coloniais de
dominacdo entre europeus e 0s outros (Quijano, 2005). “Historicamente, isso
significou uma nova maneira de legitimar as ja antigas ideias e praticas de relacées

de superioridade/inferioridade entre dominantes e dominados” (Quijano, 2005, p.118).

16 A modernidade entendida como “un proyecto civilizatorio, lo que esta en juego con ella es la
configuracién de un nosotros-moderno en nombre del cual se interviene sobre territorios, grupos humanos,
conocimientos, corporalidades, subjetividades y practicas, que en su diferencia son producidas como no-moderna
(Restrepo e Rojas, 2010, p. 18).

17 “Na elaboracdo de Wallerstein de sua teoria do sistema-mundo moderno, o moderno se refere ao
sistema-mundo mais recente, aquele que emergiu do século XVI e gradualmente substituiu os sistemas-mundo
anteriores, como o centrado na China, em relevancia. Dussel (2004), retomando André Gunder Frank, ilustra
algumas das especificidades desse sistema mundial anterior e como ele foi substituido pelo sistema mundial onde
a Europa surge como o centro econdmico dominante e politicamente, mas também ideoldgica e culturalmente.
Entre a nocdo de sistema-mundo moderno de Wallerstein e a nogcdo de sistema-mundo moderno/colonial de
Mignolo, encontramos uma diferenca substancial: a énfase deste Ultimo na colonialidade. Essa énfase nao é
apenas uma adicao insubstancial. Pelo contrario, a énfase na colonialidade transforma a propria nogdo de
modernidade. Enquanto em Wallerstein funciona como um adjectivo que indica a contemporaneidade ou um
sistema-mundo mais recente, em Mignolo e outros autores associados a inflexdo decolonial funciona como o lado
visivel da colonialidade” (Restrepo e Rojas, 2010, p. 78).
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Refletindo a partir das dinamicas de comportamento brasileiras em relagéo ao
ocidente, exemplificadas pelo “complexo de vira-latas” como parafraseia Marcia
Tiburi,'8 é possivel refletir em como o comportamento de colonialidade esta explicito
em inimeros espagos-tempos, quando temos o referencial estadounidense e europeu
como aqueles que refletem a “superioridade” de sistema-mundo moderno. Os paises
chamados de primeiro-mundo, leia-se colonizadores e donos das narrativas e meios
de producéo da linguagem, exercem a referéncia maior de “hipnose continua” (Tiburi,
2021, p.37). O que tem nos colocado na posicdo de inferioridade, pela continua
tentativa de reproducéo desses modelos socioculturais enquanto padrdo universal.
Esse referencial esta diretamente conectado as estruturas de poder, aparelhos
ideolégicos do estado, logo, nas instituicbes escolares.

A partir de um resgate histérico feito por Quijano sobre o estado de
colonialidade, podemos compreendé-lo em trés etapas: o fim do processo de
colonizacéo, a “independéncia”’ e permanéncia dos efeitos dessa colonialidade. Essa
que “legitima as diferengas entre as sociedades, sujeitos e conhecimentos” segundo
Restrepo e Rojas (2010, p. 16). Assim podemos entender o papel do colonialismo
como historicamente constitutivo da colonialidade, no entanto a colonialidade
ultrapassa o colonialismo, pois inclui muitas outras experiéncias e conexées com 0
NOSSo presente, como a prépria ideia de modernidade, esta que assume um processo
mutuo com a colonialidade (Restrepo; Rojas, 2010, p. 16).

A modernidade, considerada dois lados da mesma moeda junto a
colonialidade, afirmam os autores acima, também € vista pela coletividade de
argumentacgao da inflexdo decolonial como dotada de um “lado oculto”, ou “obscuro”
apesar de seu projeto definido por seu “espirito libertador, por sua liberdade
salvacionista” (Restrepo; Rojas, 2010, p. 78). Ressalta-se entdo o encargo da
compreensao desse conceito de modernidade, que nao deve ser universal, mas que
atribui a tal modernidade a equivaléncia do processo civilizatorio, este capaz de ser
naturalizado junto a essa identidade geocultural hegemaénica colonizadora. Sob essa
l6gica de dominacdo, € oferecida autoridade para “intervir em territorios, grupos
humanos, conhecimentos, corporalidades, subjetividades e praticas”, cosmovisdes
que por existirem em suas diferencas, sdo produzidas como ndao modernas, logo

marginalizadas e desumanizadas (Restrepo; Rojas, 2010, p. 18).

18 O referido termo de Nelson Rodrigues é abordado na obra “O complexo de vira-lata: Andlise da
humilhagao brasileira”, de Marcia Tiburi (2021).
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Adquirir a consciéncia do processo modernidade/colonialidade como um
aparato constitutivo da colonialidade do poder, nos ajuda justamente a operar a
decolonizagéo de nossos atos, modos de pensar e assim problematizar questbes que
passam despercebidas no cotidiano dentro e fora da sala de aula. A producéo de
conhecimento diaria, que ndo perpassa apenas 0 espaco circunscrito pelos muros da
escola, mas fora dele, em inUmeras interacdes sociais que atravessamos nos espacos
diversos.

Por fim, através de Quijano, compreendemos a dimenséo desse novo padréo
de poder mundial, onde a raca se localiza como um fator da modernidade na latino-
ameérica e se constituiu como categoria de hierarquizacdo e instrumento de
dominacédo. A colonialidade do poder € nomeada por Restrepo e Rojas (2010) como
uma pedra angular da inflexdo decolonial, destarte “no capitalismo mundial
colonial/moderno, as trés linhas de classificacdo social tém sido o trabalho, araca e o
género!®” (Restrepo; Rojas, p. 131, traducédo minha).

A raca foi associada a natureza dos papéis e lugares na nova estrutura global
de controle do trabalho, fundindo-se estruturalmente a divisdo do trabalho. Uma
divisdo racial do trabalho foi sistematizada; apesar de “classe” e “raga” serem
independentes, exercem mutualidade (Quijano, 2005, p. 118). Entender a
reverberacao do capitalismo em torno dessas novas relagdes de trabalho e servidéo,
torna evidente a exploracdo de determinados corpos além de novas identidades

histéricas e sociais:

amarelos e azeitonados (ou olivaceos) somaram-se a brancos, indios, negros
e mesticos. Essa distribuicBo racista de novas identidades sociais foi
combinada, tal como havia sido tdo exitosamente logrado na América, com
uma distribui¢&o racista do trabalho e das formas de exploragéo do capitalismo
colonial (Quijano, 2005, p. 119).

Quijano infere que trés elementos centrais conseguem afetar a populacdo em
uma escala mundial: a colonialidade do poder, o capitalismo e o eurocentrismo. A
globalidade dessa estrutura explicita praticas sociais homogéneas para colonizados e
colonizadores, de modelos universais exercendo controle do trabalho, do sexo e da
autoridade.

No controle do trabalho, de seus recursos e de seus produtos, estd a

empresa capitalista; no controle do sexo, de seus recursos e produtos, a familia

19 Do original : “en el capitalismo mundial colonial/moderno, las tres lineas de clasificacion social han
sido el trabajo, la raza y el género (Restrepo e Rojas, 2010, p. 131).
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burguesa; no controle da autoridade, seus recursos e produtos, o Estado-nacéo
(Quijano, 2005, p. 123); essas trés estruturas do “sistema mundo moderno/colonial”,
como afirma Mignolo (2007), operam de forma sistematica para o que se pode chamar
de padréo de poder global que estabelece a colonialidade do poder.

No controle da intersubjetividade, o eurocentrismo?® — onde podemos
localizar a colonialidade do saber, derivada da colonialidade do poder (de maior
complexidade) — teve seus desdobramentos teéricos em menor escala por parte dos
membros da coletividade de argumentagédo, como afirma Restrepo e Rojas, mas que
agui nessa pesquisa exerce um peso significativo em virtude de se amparar em
intelectuais mulheres que estdo fora desse coletivo, como a artista multimidia Grada
Kilomba, Oyeronké Oyéwumi, bell hooks, bem como outras vozes, executando criticas
contra-hegemaonicas equivalentes ou ainda interseccionadas, vindas de outros lécus
de enunciacdo, destacando-se naturalmente. Todos esses termos em destaque

acima, se retroalimentam na estrutura da colonialidade (Quijano, 2005).

1.2. Implicagbes acerca da colonialidade do saber e confluéncias

Antes de adentrar na colonialidade do saber, € interessante entender o
conceito de “diferenga colonial” que, segundo Mignolo, € sempre um pressuposto do
pensamento decolonial. A diferenca colonial e a imperial séo abordadas a titulo de se
desvendar a diferenca epistémica decolonial que culmina na colonialidade do saber,
logo nas diferencas fundamentais que fazem parte do sistema mundo
moderno/colonial.

Segundo Restrepo e Rojas (2010, p. 132), “a diferenga colonial refere-se ao
lugar e as vivéncias daqueles que foram submetidos a inferiorizacdo por aqueles que,
no seio da empresa colonial, se consideram superiores”, enquadrados no titulo de
civilizados, imperiais. Assim entende-se que o “olhar colonialista” produz a
inferiorizacdo de conhecimentos, seres, territérios e populacdes colonizadas/
colonizaveis de maneiras “epistémicas, ontologicas e sociais”. O que nos leva a

compreensao de que esses “lugares e vivéncias se constituem como exterioridade a

20 Un componente basico del grupo modernidad/colonialidad es la critica de las formas eurocéntricas de
conocimiento. Segun Quijano y Dussel, el eurocentrismo es una actitud colonial frente al conocimiento, que se
articula de forma simultdnea con el proceso de las relaciones centro-periferia y las jerarquias étnico/raciales. La
superioridad asignada al conocimiento europeo en muchas areas de la vida fue un aspecto importante de la
colonialidad del poder en el sistema-mundo (Castro-Gomez e Groesfoguel, 2007, p. 20).
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modernidade”, entendendo-os como n&o-modernos, seguindo essa ‘loégica de
negatividade (de inferiorizacdo)” e ainda, de atraso (Restrepo e Rojas, 2010, p. 132).
No entanto, a compreenséo da diferenca colonial, ndo pode se dar a partir de
uma leitura culturalista, pois a mesma nao se reduz a diferengas culturais simples como
argumentado pelo relativismo culturalista ou pés-moderno conforme Restrepo e Rojas.
Ainda nesse detalhe, ha que se estar atento sobre o ocultamento das reais diferencas
coloniais sob o véu das diferencas culturais, pois na primeira, as rela¢cdes de poder sdo
marcadas refletindo a propria colonialidade do poder (Mignolo, 2003, apud Restrepo e
Rojas, 2010).

Ja a diferenca imperial refere-se aquelas diferencas atribuidas a outros
impérios ndo ocidentais e segundo Dussel ndo considerados inferiores, diante do
imaginério europeu existente no inicio do sistema mundo moderno, quando a Europa
nascente nao podia ignorar os alcances das civilizacdes de impérios ndo-cristdos. Na
segunda modernidade (século XVIII) e com a consolidacdo da hegemonia cultural e
ideoldgica europeia, estabelecendo uma genealogia da superioridade civilizacional
europeia que remonta a Grécia, € que a diferenca imperial comeca a se articular
dentro da Europa segundo Restrepo e Rojas (2010, p. 136).

Todo esse aparato das diferencas, foi utilizado por Mignolo para trazer a
notoriedade da decolonizacdo epistémica de Felipe Guaman Poma de Ayala e
Cugoano??, estes que atuaram antes da “emergéncia do estado moderno burgués e
da emergéncia das trés ideologias seculares imperiais do sistema-mundo moderno: o
conservadorismo, o liberalismo e o marxismo segundo Wallerstein (1995 apud
Mignolo, 2010). Logo, é nessa dimensao epistémica e epistemoldgica, suscitada pela
diferenca colonial, que se constitui a decolonialidade do saber.

Tanto a “Nova Crbnica e Bom Governo” de Poma de Ayala, como

“Pensamentos e sentimentos sobre o mal da escraviddo” de Otabbah Cugoano sé&o
tratados politicos decoloniais, apontados por Mignolo (2010) como as primeiras
manifestacdes que, justamente em virtude da colonialidade do saber, ndo chegaram

a dividir debates e discussdes com a teoria politica hegemoénica de Maquiavel, Hobbes

2L As primeiras manifestagdes do giro decolonial sdo encontradas, nos vice-reinados hispanicos, no
Anahuac e no Tawantinsuyuno século XVI e inicio do XVII, mas também os encontramos entre colbnias inglesas
e nas metropoles durante o século XVIII. o primeiro caso E ilustrado por Waman Poma de Ayala, no Vice-Reino
do Peru, que enviou sua obra Nueva Corénica y Buen Gobierno ao rei Felipe 1ll, em 1616; o segundo caso vemos
em Otabbah Cugoano, um escravo (adaptemos para escravizado) liberto que conseguiu publicar em Londres, em
1787 (dez anos ap6s a publicacdo de The Wealth of Nations, de Adam Smith), seu tratado Thoughts and
Sentiments on the Evil of Slavery.(Mignolo, 2010,p. 28, traducao nossa).
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ou Locke. Situa-los hoje na genealogia do pensamento politico decolonial se faz
necessario, pois, segundo o autor, sem estas producdes, o pensamento decolonial
teria sua l6gica baseada na genealogia Grega e Romana, fundada na modernidade

imperial europeia. Assim,

Ellos abrieron las puertas al pensamiento otro a partir de la experiencia y
memoria del Tawantinsuyu, el uno, y de la experiencia y memoria de la brutal
esclavitud negra del Atlantico, el otro. Ninguno de quienes defendieron a los
indigenas en el siglo XVI, ni de quienes se manifestaron en contra de la
esclavitud en el siglo XVIII llegaron a pensar desde el espacio y las
experiencias de la herida colonial infligida a indios y negros, tal como la
epistemologia imperial clasifico la diversidad del Nuevo Mundo (Mignolo, 2010,
p. 28).
A importancia desses representantes da decolonialidade remete Tawantinsuyu,
Anahuac e o Caribe Negro a equivaléncia epistémica de Grécia e Roma (Mignolo,
2003 apud Ballestrin, 2013). Mignolo (2010, p. 35) aponta ainda que “como sujeito
colonial, Waman Poma era uma subjetividade de fronteira (dupla consciéncia,
consciéncia mestica na terminologia atual), uma subjetividade que nenhum dos
castelhanos poderia forjar”’; aponta o pensamento fronteirico, esse que afirma o
espaco de onde foi negado pela modernidade, seu lécus de enunciacdao, emergindo
da diferenca de poder imperial/colonial na formacgao das subjetividades.

Assim, o pensamento fronteirico/liminar engaja-se num poderoso exercicio sob
a perspectiva da subalternidade epistemoldgica. A possibilidade de “preferir pensar
nas e a partir das margens, assumir o pensamento liminar como uma “futura ruptura
epistemologica” capaz de resistr ao projeto colonial ocidental de
genocidio/epistemicidio dominante (Mignolo, 2003, p. 30).

O fracasso desse projeto se faz aparente quando mesmo tendo sido bem-
sucedido em muitos lugares afetando tudo através da Modernidade eurocéntrica, ap6s
500 anos de colonizagéo do saber, “0 pensamento de indigenas, muculmanos, judeus,
negros e mulheres criticos deste projeto continua vivo, ao lado do pensamento de
outros criticos do Sul” (Groesfoguel, 2016, p. 44).

Seguindo a ideia desses pensamentos vivos, assim como pela contribuicdo de
Poma Ayala, ainda que cercada por efeitos da colonialidade cristd e do dominio da
linguagem do colonizador, com seus desenhos e cronicas, Poma alcangou o feito
singular de reivindicar direitos sob a perspectiva da cosmologia andina (keswaymara),
reiteradamente em sua producdo. Algo que nenhum colonizador ou cronista

castelhano fez, ou mesmo poderia fazer, devido a estarem separados pela diferenca
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epistémica colonial, invisivel para os castelhanos, mas visivel como grande muralha
para Waman Poma sendo instrumento de conflitos (Mignolo, 2007). Esse diferencial
no lécus, refor¢ca seu acoplamento ao pensamento decolonial e se soma ao aspecto
da transmodernidade??, esta que se caracteriza por transcender a versdo eurocéntrica
da modernidade (Dussel, 2001 apud Groesfoguel, 2007).

Assim, conceber um pensamento que reflita a partir dessa diferenca colonial
epistémica, problematizando o eurocentrismo, para ndo partir apenas da inflexao
vinda do mundo académico masculino como podemos perceber nessa coletividade, é
um passo importante. Por ndo haver nomes brasileiros nessa coletividade de
argumentacao (giro decolonial), como bem afirma Ballestrin ( 2013), se faz necessario
exaltar a producéo do conhecimento de forma téo célebre como Lélia Gonzalez, Silvia
Cusikanqui, Davi Kopenawa, Abdias do Nascimento, entre outro(a)s, intelectuais com
Grada Kilomba falando da experiéncia diaspérica na Europa, como Oyewumi sobre o
campo académico ocidentocéntrico, ao considerar a ontologia africana e seus
processos de apagamento passiveis de descoloniza¢édo (adequando o termo ao uso
da autora). Poma Ayala e Cugoano inauguram esse l6cus de enunciacao decolonial
nas Ameéricas, nos ancorando na pluriversalidade, ao que devemos somar mais vozes
insurgentes.

En este sentido, se puede afirmar que con la nocién de colonialidad del saber
se pretende resaltar la dimension epistémica de la colonialidad del poder; se
refiere al efecto de subalternizacion, folclorizacion o invisibilizacion de una
multiplicidad de conocimientos que no responden a las modalidades de

produccion de ‘conocimiento occidental’ asociadas a la ciencia convencional y
al discurso experto (Restrepo e Rojas, 2010, p. 139).

Identificar o eurocentrismo como fez Quijano (2007), como pilar de uma
perspectiva cognitiva ndo exclusiva dos europeus, mas de todos educados sob sua
hegemonia, é crucial para a compreensdo dos efeitos de sua naturalizagdo na
experiéncia de um novo padrao de poder, logo na/da colonialidade do saber.

As custas do legado capitalista, a concepg¢édo de modernidade e racionalidade
foram enveredadas intrinsecamente como modelos mais avancados. Assim, junto a

modernidade/colonialidade eurocéntrica estabeleceram as hierarquias nas

22 La transmodernidad de Dussel es el proyecto para culminar, através de un largo proceso, el inacabado
e incompleto proyecto de la descolonizacion. La transmodernidad seria la concretizacion, a nivel de proyecto
politico del universalismo concreto, que la intuicion filosofica césaireana nos invita a construir. En lugar de una
modernidad centrada en Europa/Euro-norteamérica, e impuesta como proyecto global imperial/ colonial al resto
del mundo, Dussel argumenta por una multiplicidad de propuestas criticas descolonizadoras contra la modernidad
eurocentrada, y mas alla de ella, desde las localizaciones culturales y epistémicas diversas de los pueblos
colonizados del mundo (Groesfoguel, 2007, p. 71).
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populacdes de forma dualista, se valendo da diferenca entre “inferiores e superiores,
racionais e irracionais, primitivos e civilizados e tradicionais e moderno”. (Quijano,
2007, p. 95).

A versdo eurocéntrica da modernidade nasceu sob mitos fundacionais: “uma
idéia-imagem da histéria da civilizacdo humana como uma trajetéria que parte de um
estado de natureza e culmina na Europa”, onde podemos localizar o binarismo
“primitivo x civilizado, bem como “natureza x cultura. E “dois, outorgando sentido as
diferencas entre Europa e ndo Europa como diferencas de natureza (racial) e ndo de
histéria do poder”, em que localizamos todos as dualidades citadas acima (Quijano,
2005, p. 122 traducao nossa).

Grada Kilomba (2010), artista multimidia portuguesa de ascendéncia angolana
e sao-tomense, vivendo em Berlim, traz seu relato como académica, analisando como
fazem a leitura de sua obra sobre o racismo cotidiano, qualificando-a de muito
interessante, porém nao muito cientifica (nota de rodap€). Em Memorias da plantacéo,
a autora aponta a academia®® como um espaco de violéncia colonial, onde o sujeito
branco posiciona os discursos negros nas “margens, como conhecimento desviante,
engquanto seus discursos se conservam centralizados, no seu lugar regulamentado,
normatizado” (Kilomba, 2010, p. 43). Essa marginalidade que a autora menciona pode
ser associada ao “pensamento de fronteira” vindo dos estudos latino-americanos, que
Costa e Groesfoguel enxergam num didlogo com a modernidade, porém a partir das
perspectivas subalternas, além de té-lo como uma resposta epistémica dos
subalternos ao projeto eurocéntrico da modernidade (Groesfoguel 2009 apud
Bernadino-Costa e Groesfoguel, 2016). Assim,

“‘quando elas/eles falam é cientifico, quando nés falamos é acientifico.
universal/especifico; objetivo/subjetivo; neutro/pessoal; racional/emocional;

imparcial/parcial; elas/eles tém fatos/n6s temos opinides; elas/eles tém
conhecimento/nds temos experiéncias” (Kilomba, 2010, p. 42).

Kilomba aponta a dimensdo de poder contida nessas categorizagcbes acima,
somando-a aos apontamentos de Quijano sobre as dualidades, logo, revelando uma
hierarquia que determina quem pode falar, além de compactuar com a permanéncia

da supremacia branca. O carater assimétrico permite que grupos de poder sufoquem

28 O termo academia é utilizado na obra da autora de forma genérica, portanto, considerando sua
argumentagdo em torno da experiéncia de mulher afro-diaspérica quase sempre Unica nesse espaco, pleiteando
um lugar de pesquisadora em Berlin, podemos subtender que seria a denominagéo da “academia europeia”.
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producdes independentes, como também interrompam 0 acesso as estruturas ao
efetivar a implementacdo de suas vozes consideradas subalternas, permanecendo
com sua produgdo intelectual a margem. “Eles e elas ndo estdo acidentalmente
naquele lugar; foram colocadas/os na margem por regimes dominantes que regulam
0 que € a ‘verdadeira’ erudicdo” (Kilomba, 2010, p. 43).

Fazendo uma leitura a luz da genealogia pluriversal do pensamento decolonial,
percebendo a diferenca epistémica decolonial sobre o conhecimento, Kilomba
argumenta através de Irmingard Staeuble (2007, p. 90 apud Kilomba, 2010 p. 43) que

o conhecimento é colonizado e que o colonialismo
ndo apenas significou a imposicdo da autoridade ocidental sobre terras
indigenas, modos indigenas de producéo, leis e governos indigenas, mas
também a imposicdo da autoridade ocidental sobre todos os aspectos dos
saberes, linguas e culturas indigenas.

Portanto Kilomba reitera a grandiosa e urgente tarefa de “descolonizar a
ordem eurocéntrica do conhecimento” (Kilomba, 2010, p. 44).

A virada decolonial como epistéme estd presente na argumentacdo das
autoras, porém dotada de terminologias diferentes das que foram dadas pelo grupo
modernidade/colonialidade. Kilomba e Oyewumi se referem ao termo colonialismo, ao
invés de colonialidade, termo usado pelo grupo latino-americano, que se caracteriza
pelo aspecto de permanéncia de uma estrutura colonial de poder, como também
pretende se distanciar das constru¢bes pos-coloniais e poés-estruturalistas. As
referidas autoras usam a descolonizacéo, e ndo decolonizagao ja que essa diferenca
da ultima, foi feita para situar as vozes da América Latina.

Esses marcadores mapeiam o campo epistémico e o locus de enunciacdo,
onde podemos nos valer da argumentacdo de Mignolo (2007), sobre haver uma
tendéncia geral em entender e construir pensamentos a partir desse I6cus europeu
como se estivesse deslocalizado. No entanto, esses “sutis deslizes” podem ter
maiores consequéncias quando pensamos nos intelectuais iluministas que
condenaram a escraviddao, mas continuaram a considerar o negro africano como
inferior. Para Mignolo (2007, p.33) “esses prejuizos e cegueiras perpetuam a
geopolitica do conhecimento”, essa que exemplifica a argumentagao de Kilomba, de
quem ou de onde se fala. Assim, a insurgéncia do questionamento sobre uma nocao
dominante de ciéncia positivista, dos universalismos e hegemonia epistémica vem
sendo problematizada para dar espaco para outras formas de conhecimentos, outros

saberes, que:
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Es esta “vision del ojo de dios” que siempre esconde su perspectiva local y
particular bajo un abstracto universalismo. La filosofia occidental privilegia la
“ego-politica del conocimiento” sobre la “geopolitica del conocimiento” y la
“cuerpo-politica del conocimiento”. Histéricamente, esto ha permitido al hombre
occidental (el término sexuado se usa intencionalmente aqui) para representar
su conocimiento como el Unico capaz de lograr una conciencia universal y
desechar el conocimiento no occidental tildandolo de particularista y, por ende,
incapaz de alcanzar la universalidad (GROSFOEGUEL 2006, p. 23 apud
Restrepo e Rojas, 2010, p. 141-142).

Investigar a partir da producao intelectual contra-hegemonica, para assim
decolonizar os espacos de producdo de conhecimento, € um caminho para se
amplificar vozes silenciadas de autorias negras, indigenas, femininas, entre outras,
que, ainda marginalizadas pela colonialidade do poder e seus desdobramentos,
precisam alcancar os espagos institucionais académicos, escolares de forma
polifénica.

Oyeronké Oyewumi, filésofa africana, de formacdo académica nos EUA,
protesta sobre a centralidade do Ocidente na producéo africana de conhecimento, nao
importa qual posicionamento. Um possivel motivo para a socidloga iorubana
reivindicar seu locus de enunciacdo nos estudos africanos, pensando justamente
nessa necessidade de desmitificar esse olhar colonial sobre as sociedades africanas.

A autora afirma que toda uma geracdo de quem produziu a histéria africana a
reconstruiu, repleta de reis, impérios e até guerras, para refutar as alegacdes
europeias de que os povos africanos sdo sem histéria, bem como sobre a existéncia
ou ndo de Estados de alguns povos africanos, e ainda, nos ultimos anos do século XX
sob debate mais acalorado nos Estudos Africanos é se haveria filosofia em Africa
antes do contato com a Europa (Oyewumi, 2021).

Simplesmente um continente fadado a subordinacdo e inferiorizacdo diante
dessa logica, onde a geopolitica do conhecimento “muestra cdmo ha operado la
periferializacién de unos lugares y la centrificacion de otros” (Restrepo; Rojas, 2010,
p.140). Assim, suas experiéncias colaboram para a constatacao pouco otimista de que
‘essa talvez seja a fase mais recente de uma velha preocupacao ocidental com o
status do primitivismo africano, para a qual os indices passaram da falta de historia
para a auséncia de Estado e, agora, para a auséncia de filosofia” (Oyewumi, 2021,
p.49).
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1.3. Desencadeamentos da colonialidade do ser

O construto critico contido nas inter-relacdes dos efeitos da colonialidade do
poder através da exploracdo e dominacao caracteristicamente modernas, passando
pelo eurocentrismo atuante na colonialidade do saber e no que estd em torno da
producdo de conhecimento/pensamento colonial, se faz estruturante para a
compreensao da colonialidade do ser. Esta que segundo Maldonado Torres (2008
apud Groesfoguel, 2016, p. 46) considera que “todos os sujeitos considerados
inferiores ndo pensam e ndo desfrutam de uma existéncia inteira, pois sua
humanidade é questionada”. Conceito este, que teve suas primeiras elaboracfes e
aproximacdes com Dussel, quando articulou o Ser e a historia dos empreendimentos
coloniais, afirma Torres (2007). Destarte, Walter Mignolo é quem formularia o conceito
mais de duas décadas depois.

Maldonado Torres (2007) cita a reunidao sobre a obra de Dussel, Gordon,
Quijano e Wynter, afim de denominar uma articulacdo filosofica precisa dessas
experiéncias, como bases para o discurso sobre a colonialidade do ser, através de
trés contribuicdes que auxiliam a compreensao sobre a colonialidade e a categoria
raca: “1) entender laidea de raza y la certidumbre sobre la misma como una expresion
de un escepticismo misantropico mas fundamental, esse ceticismo capaz de
desumanizar o outro mediado pela violéncia; “2) relacionar ese escepticismo, la idea
de raza y la colonialidad con la naturalizacion de la no-ética de la guerra; cetiscismo
que pode ultrapassar até os limites impostos pela ética de guerra através de violacdes
praticadas em direcdo as mulheres e seus corpos, naturalizando o estupro ao “3)
explicar la vinculacion intrinseca entre raza y género en la modernidad, en relacion
con esa no ética y su naturalizacion”. (Torres, 2007, p. 140).

O imbricamento entre raca e género na modernidade, como citado acima, &
fundamental como alvo de problematizacéo, uma vez que a racializacdo opera atraves
do género e sexo. Como Dussel afirma, essa constatacao esta intimamente ligada ao
carater falico do ego cogito/conquiro. Torres aponta o argumento de Joshua Goldstein
sobre a conquista como extensao do estupro e exploracdo da mulher em tempos de
guerra, justificando que para entendé-la € necessario examinar “1) la sexualidad
masculina como causa de la agresion; 2) la feminizacibn de enemigos como
dominacion simbdlica; y 3) la dependencia en la explotacion del trabajo de la mujer
(Torres, 2007, p. 139).
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Reivindicar a reflexdo sobre a exploragdo e dominio do corpo feminino
racializado, conectada a categoria sexo/género e aos desdobramentos da opressao
patriarcal, € fundamental para o entendimento do racismo/sexismo epistémico
considerado por Groesfoguel (2016) ao discutir os quatro genocidios/epistemicidios
ao longo século XVI, jA& mencionados acima, incluindo o genocidio/epistemicidio
contra a mulher.

Torres entdo conclui com veeméncia a respeito da combinacédo desses trés
elementos no penultimo paragrafo, que, naturalizados diante dos sujeitos de cor sob
a construcao da ideia de inferioridade, ganham espaco de forma global a partir da
colonizacdo das Américas. Pensando assim, o conceito de “escepticismo
misantropico” (Torres, 2007, p. 136) se afirma para explicar que, devido a ideia de
raca, sujeitos sado colocados numa condicdo suspeita, de ceticismo sobre sua
humanidade. Assim, a racionalidade do subalterno colonial se conecta com a atitude
imperial — esta que por sua atitude e carater genocida, identifica sujeitos colonizados
e racializados como dispensaveis.

Esse lugar atribuido aos sujeitos colonizados nos explica a concepcao
hierarquizada que a ideia de raca e de colonialidade do poder constituiram em virtude
desse ceticismo misantrépico, até chegarem ao uso das ciéncias naturais para validar
o racismo cientifico no século XIX. Dai, onde localizamos projetos eugénicos, a
romantizacdo da mesticagem e teses de branqueamento presentes na histéria
brasileira, por exemplo. Maldonado Torres, exemplifica com o quéo 6bvias podem ser
as duvidas expressas a partir do ceticismo misantropico:

Declaragdes como “vocé é humano” assumem a forma de perguntas retéricas
cinicas, como “vocé é realmente humano?” “Vocé tem direitos” torna-se “por
que vocé acha que tem direitos?” Da mesma forma, expressdes como "vocé é
um ser racional" tornam-se a pergunta "vocé é realmente racional?" Essa
desumanizacdo € como um verme no proprio coracdo da modernidade. As
conquistas do ego cogito e da razoabilidade instrumental operam dentro da

I6gica que o ceticismo misantrépico ajudou a estabelecer (Torres, 2007, p. 136,
traducdo nossa).

As perguntas acima sdo o aval do exterminio/epistemicidio. Elas apontam a
auséncia de alma ou impureza dos colonizados por nao serem cristaos,
desumanizando-os de tal forma a produzirem esses guestionamentos. Fanon (2008,
p. 191) acusa o homem branco de exercer o papel ainda hoje, de “organizar
racionalmente essa desumanizagdo”. Ainda esse ceticismo desumanizador,

sustentado pela categoria raca, ndo € unanime, pois produz diferentes maneiras de
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se racializar e desumanizar a alteridade subalterna colonial, que Maldonado Torres
nomeia como “heterogeneidade colonial”?*.

Para elucidar o surgimento das primeiras formas de racismo é preciso
considerar que "a colonialidad del ser se refiere, entonces, a la experiencia vivida de
la colonizacién y su impacto en el lenguaje2®”(Torres, 2007, p. 130). Logo, a ciéncia,
representada pelo conhecimento e sabedoria, esta diretamente ligada a linguagem,
lugar onde se inscreve conhecimento, além do restrito rétulo de manifestacao cultural.

A colonialidade do ser, compreendida como consequéncia direta na
subjetivacdo dos sujeitos, deve ser um fator de preponderante importancia ao
conceber espacos institucionais escolares, como ambientes potencialmente
determinantes ao desenvolvimento de linguagens que estejam ancoradas em praticas
plurais, antirracistas e decoloniais, percorrendo um caminho contrario a inferiorizacéo,
subalternizacdo e desumanizacéo, que Frantz Fanon (2008, p.125 ) denomina como

“sentimento de inexisténcia”.

1.4 Colonialidade Cosmogodnica/da Méae Natureza

Para fechar, um eixo de colonialidade que até entdo nao fora mencionado, é o da
colonialidade cosmogodnica ou da M&e Natureza, trabalhado por Catherine Walsh. A
colonialidade da mée natureza se explica por uma formagdo binaria
natureza/sociedade, “descartando o magico-espiritual-social, a relacdo milenar entre
os mundos biofisico, humano e espiritual, inclusive o dos ancestrais, que sustenta 0s
sistemas integrais de vida e a prépria humanidade” (Walsh, 2008, p. 138). Esta se
relaciona a forca vital da existéncia das comunidades afrodescendentes e indigenas,
cada uma com suas particularidades histéricas e ancestrais, distanciando-se das
caracteristicas espirituais e sagradas gue conectam elementos vivos € mundos.
Dentre as consequéncias dessas colonialidades, estdo as anulagbes de

“‘cosmovisoes, filosofias, religiosidades, principios e sistemas de vida, ou seja, a

A “heterogeneidade colonial” refere-se a multiplas formas de subalterizacio, articuladas em torno da
nocao moderna de raga; uma ideia que se gera em relagdo a concepc¢ao dos povos indigenas nas Américas, e que
se fundamenta no imaginario, no senso comum e nas relag8es sociais que se estabelecem em relacdo aos
escravos da Africa nas Américas. A heterogeneidade aqui aludida aponta para a diversidade de formas de
desumanizagao baseadas na ideia de raca [...] (Torres, 2007, p. 133).

25 Do original "a colonialidad del ser se refiere, entonces, a la experiencia vivida de la colonizacion y su
impacto en el lenguaje” (Torres, 2007, p. 130).
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continuidade civilizatéria das comunidades indigenas e diasporicas africanas” (Walsh,
2009).

Fatores estes, que refletem a realidade sociocutural dessa Améfrica Ladina
como langa Lélia Gonzalez, portanto precisam ser enfrentados com praticas
pedagogicas decolonizadoras além de antirracistas, emancipadoras e libertéarias,
justamente por efetuar uma tentativa de combate a essa desumanizacao construida
como um problema ontolégico inerente a colonialidade do ser.

A valorizagdo de culturas diasporicas e originarias, alvos de um projeto
racista/sexista devido ao resultado de séculos de genocidio/epistemicidio, precisam
seguir através da transmodernidade como elabora Dussel. Esta que no combate ao
universalismo lanca uma atitude epistémica para a pluriversalidade decolonial, onde
a producdo de conhecimento deve estar a servico de um mundo para além do
“sistema-mundo capitalista, patriarcal, eurocéntrico, cristdo, moderno e colonialista”
(Groesfoguel, 2016, p. 46).

Reconstituir todos esses fragmentos de historias de apagamento e violéncias
prospecta um projeto de educacéo intercultural que de fato busque decolonizar, que
tenha em sua capacidade mdltipla considerar a transmodernidade como um
passaporte para o pluralismo epistémico, e no pensamento fronteirico faca emergir a
justica cognitiva, rompendo com hierarquias raciais, de classe, género, sexuais.

Pensar a educacdo em seu aspecto dominante, inerte, progressista em
medidas € o que Paulo Freire propde pela perspectiva brasileira, e nos auxilia ao nos
posicionarmos de maneira decolonial, pois, “do ponto de vista dos interesses
dominantes, ndo ha duvida de que a educacao deve ser uma pratica imobilizadora e
ocultadora de verdades” (Freire, 1996, p. 51). Assim, reitera Freire que, “toda vez,
porém, que a conjuntura o exige, a educacao dominante é progressista a sua maneira,
progressista “pela metade”. As forcas dominantes estimulam e materializam avangos
técnicos compreendidos e, tanto quanto possivel, realizados de maneira neutra
(Freire, 1996, p. 51).

A partir dessas reflexdes e aprendizados, onde se propfe a pensar 0S
percalcos provocados pelo sexismo e racializacdo nas Américas, 0 espaco da
neutralidade se torna inadmissivel. Internalizar todo esse arcabougo através da
decolonialidade como uma postura diante do mundo, sobretudo na pratica docente,
sdo caminhos que a reparacao histérica como projeto prioritario deve exercer para a

construgcdo de um pais minimamente democratico e antirracista. A proposi¢éo do giro
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decolonial se mantém viva e manifesta de que “é tempo aprendermos a nos libertar
do espelho eurocéntrico onde nossa imagem € sempre, necessariamente, distorcida.

E tempo, enfim, de deixar de ser o que ndo somos” (Quijano, 2007, p. 139).

1.5. O ENTRELACAMENTO COM AS ARTES VISUAIS, A PRODUCAO
DECOLONIAL EM DIRECAO A EDUCACAO ANTIRRACISTA E
INTERCULTURAL

Las imagenes tienen la fuerza de construir una narrativa critica,
capaz de desenmascarar las distintas formas del colonialismo
contemporaneo. Son las imagenes mas que las palabras, en el
contexto de un devenir histdrico que jerarquizé lo textual en
detrimento de las culturas visuales, las que permiten captar los
sentidos bloqueados y olvidados por la lengua.

Silvia Cusicanqui (2010)

O caminho investigativo a partir da pesquisa narrativa, junto as elaboracoes
vindas dos conceitos até aqui apresentados, ocorre permeado pelas buscas de
visualidades e das producdes artisticas contemporaneas de carater decolonial. Essas
serviram de repertério para reflexao e articulagao direcionada a Educacao em Artes
Visuais. As demandas que seréo apresentadas, partiram de uma origem concomitante
ao entendimento do que seria fundamental saber sobre a decolonialidade e as
consequéncias coloniais, bem como o estado de colonialidade na Améfrica-Ladina?®
para a producdo de conhecimento em Artes Visuais. Presentes como parte
constitutiva de elaboracdes criticas, transformadas em inquietacBes docentes,
somam-se a pesquisa harrativa, que remete a experiéncia metaférica de quando
olhamos para um “espelho retrovisor”, conforme Ferreira (2017),

pensar na busca do conhecimento de si a partir de rememoramentos, de
experiéncias cotidianas experimentadas como significativas nesse espago-
tempo histdrico do passado como caminho para encontrar possiveis respostas
[...] Assim, para compor este texto, utilizo-me da metafora do espelho
retrovisor, inserindo nela uma particularidade que envolve minha histéria de
vida usada para pensar e conjecturar os caminhos experienciados durante a
minha formacdo e atuagdo na vida, na docéncia e na arte. Nesse contexto,

olhar pelo espelho retrovisor permite percorrer uma estrada de mdultiplos
transitos, pois, talvez, ao seguir em frente sou provocado e instigado a elaborar

26 Ver texto sobre o conceito Améfrica Ladina/ Amefricanidade de Lélia Gonzalez em “A categoria
politico-cultural da Amefricanidade” de M.D. Magno, Améfrica Ladina: introdugdo a uma abertura, Rio de Janeiro:
Colégio Freudiano do Rio de Janeiro, 1981.
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um caminho de descobertas, de possiveis fantasias, de escavacdes
arqueologicas (Ferreira, 2017, p. 5201).

A metéafora utilizada além de compor dialogo com a pesquisa narrativa,
elabora o lugar da docéncia, nesse contexto, em arte, quando remete também a
valorizagdo de memorias e dos trajetos perpassados pela experiéncia que
transformam e constroem préticas pedagogicas, particularmente para proposi¢cdes
decoloniais e antirracistas. Assim, minha investigacdo se fortalece para consolidar
bases da pesquisa académica que enaltecem o lugar dos sujeitos e subjetividades.

A misséo de perpassar pela coletividade de argumentacdo decolonial, bem
como pos-colonial, e parte da producédo académica brasileira em educacao decolonial
e/ou antirracista, constitui pontes basilares a arguicdo que soma a arte e a
decolonialidade aqui proposta. Pensar a humanizacédo e desumanizacdo com Fanon
e Cesaire, a possibilidade de fala dos subalternos com Spivak, pedagogias decoloniais
com vozes dessa coletividade de argumentacdo — heterogénea, reitero como frisa
Groesfoguel?” (2021) —, latino-americana, direciona ao entendimento de que “os
estudos artisticos sdo o resultado de praticas epistémicas, estéticas e politicas
eticamente comprometidas com as necessidades de transformacao social e com as
condi¢cOes de vida das pessoas” (Silva e Sena, 2020, p. 181).

A “histéria da arte” carrega de forma essencialista a estrutura histérica-
estética ocidental, essa que ainda nos dias de hoje se faz predominante no imaginario
de uma construcdo simbdlica especifica, presente na abordagem curricular utilizada
por educadores, nos recursos educativos referenciados, como livros didaticos,
documentos norteadores e até provas de vestibulares. I1sso porque, a associacdo da
arte com a sistematizacdo de movimentos artisticos, linguagens e técnicas artisticas,
no campo tedrico, € consolidada como conhecimento regular em Artes Visuais.
Dominar tais discursos/conhecimentos eurocentrados € como um pré-requisito para o
sujeito que se afirma detentor e/ou autoridade em conhecimentos ligados a arte,
percepgdo que reverbera para o campo da educacao, tornando professores como

reprodutores dessa logica.

27 Groesfoguel (2021, p. 7, traduzido por Onesko) em seu artigo “A COMPLEXA RELACAO ENTRE
MODERNIDADE E CAPITALISMO: UMA VISAO DESCOLONIAL”, “argumenta sobre o engano de se pensar a
coletividade de argumentagdo como um “grupo” homogéneo, assim explica: “Modernidade-Colonialidade” ndo &
um grupo, € uma rede, nunca foi um grupo, e digo isso como um membro fundador e organizador de muitas
conferéncias e coléquios que se tornaram referéncias dessa rede. Posso assegurar que sempre foi uma rede de
composicdo heterogénea e com muitas diferengas internas. Nunca houve uma comunidade como tal, porque
sempre houve divergéncias. Discrepancias que, de qualquer forma, foram as que finalmente dotaram a rede de
certa criatividade e imaginacao, pois cada integrante contribuia com ideias e problematicas diversas.
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Em contrapartida, a l6gica da subversao e novidade segundo Pedro Gomez e
Mignolo (2012, p. 8) “fueron ambos conceptos claves para marcar la singularidad del
arte. Esto, claro est4, en la concepcion Europea del arte y de la historia del arte que
también se expandio a las colonias y excolonias [..] ainda que presente nos espacos
das elites governantes seguindo seu carater civilizatorio, pode ter seu legado para
estéticas insubmissas.

Fatores esses que ndo negam a importancia desses saberes categoricos
construidos pela chamada Historia da Arte (no singular), todavia confrontada com o
dominio universal desses saberes e a exclusiva propagacdo dos mesmos nos
espacos de producdo de conhecimento. O contexto diverso soécio-historico-cultural
brasileiro e Afrolatinoamericano merece atencdo devido a sua trajetdria colonial que
produz a diferencga colonial, 0 pensamento abissal, 0 apagamento e a hierarquizagao.

Um passo importante para a consciéncia desse status critico na pratica
docente, é ampliar as esferas de conhecimento na formacao de professores, algo que
esta sendo pontuado e que se faz relevante ressaltar no contexto da educacdo em
Arte Visuais. A partir do conceito de “letramento racial?® , a insurgéncia das vozes
negras, indigenas, campesinas, consideradas “outras” precisam estar presentes como
aparato tedrico/pratico referencial em epistemologias para a educacédo em Arte. O
pensar pluriversal deve compor os curriculos e as demandas associadas a educacao
basica para que, transformacdes estruturais na dindmica de formacdo escolar e
humana acontecam.

Por que nomear de “outros” (minorias) e ndo de nds mesmos enguanto
construcdo de povo? Essa separacao fica clara enquanto percebemos o curriculo
académico com questdes majoritariamente brancas, eurocentradas, ocidentalizadas,
gue implicitamente nos posiciona como “nds” (ocidentais brancos) distantes do “outro”
(racializados, minorizados). Afinal, produzir conhecimento em realidades colonizadas,
apoiado no referencial universal distante e alheio, dominado pelas mesmas ontologias

estrangeiras, nos afasta de nossa propria origem e ancestralidade. Quijano, dentre

28 Lia Schucman invoca os estudos da antropdloga afro-americana France Winddance Twine que
cunhou o conceito “Racial Literacy” para ser usado na compreensdo de como os sujeitos brancos adquirem
consciéncia dos privilégios da branquitude, da estrutura racista da sociedade e como negociam sua branquitude.
A autora brasileira ainda justifica em nota que “Racial Literacy significa, literalmente, “alfabetizagao racial” e que a
melhor tradugdo para o conceito seria “letramento racial critico”, pois letramento esta mais ligado a ideia de
conhecimento do saber, da cultura envolvida. Seria, portanto, a competéncia de utilizar a linguagem adequada
para cada situagao social necessaria”. Schucman opta, no entanto, por deixar o conceito em sua forma original e
traduzir apenas o seu significado (Schucman, 2020, p. 188).

Assim, para trazer o termo a adaptacgado coloquial, usual entre palestrantes e pesquisadoras do campo
antirracista, como Barbara Carine, Karla Akotirene concilio no texto “letramento racial”.
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outras autoras nos ajudou a compreender os efeitos da colonialidade em espacos

colonizados:

Esse resultado da histéria do poder colonial teve duas implicacbes decisivas.
A primeira é Gbvia: todos aqueles povos foram despojados de suas préprias e
singulares identidades histdricas. A segunda &, talvez, menos ébvia, mas néo
€ menos decisiva: sua nova identidade racial, colonial e negativa, implicava o
despojo de seu lugar na histéria da producéo cultural da humanidade. Dai em
diante ndo seriam nada mais que racas inferiores, capazes somente de
produzir culturas inferiores. Implicava também sua relocalizagdo no novo tempo
historico constituido com a América primeiro e com a Europa depois: desse
momento em diante passaram a ser o passado. Em outras palavras, o padréo
de poder baseado na colonialidade implicava também um padréo cognitivo,
uma nova perspectiva de conhecimento dentro da qual o ndo-europeu era o
passado e desse modo inferior, sempre primitivo (Quijano, 2005, p. 12).

Em funcao disso, a construcao acima pode ser deslocada para o campo das
Artes Visuais, afim de questionar esses aparatos coloniais considerando a obra de

Denilson Baniwa:
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Fig. 1 Denilson Baniwa, Re-Antropofagia, 2018. Disponivel em:
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/mod/article/view/8663192. Acesso em 18 jan. 2023.

A reflexédo sobre o legado colonial e seus efeitos inferiorizantes por reforcar
padrdes cognitivos do colonizador e vilipendiar as subjetividades, conforme Quijano,
nos conecta ao entendimento sobre a obra de Denilson Baniwa. Isso significa pensar
em ‘liberar la subjetividad”, a partir de estéticas decoloniais ao “descolonizar los
conceptos cémplices de arte y estética” como constréi Pedro Gémez e Mignolo (2012,


https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/mod/article/view/8663192
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p. 9), apontando as dimensdes multiplas dos sentidos que a arte afeta e influencia em
suas funcdes explicitas dadas pelas “estéticas decoloniales, en los procesos del hacer
y en sus productos tanto como en su entendimento”, que “comienzan por aquello que
el arte y las estéticas occidentales implicitamente ocultan: la herida colonial”.

A voz indigena de Baniwa, do lugar colonizado, ajusta compreensdes sobre o
ato de apropriar-se culturalmente da linguagem artistica branca, respondendo a
antropofagia modernista, expondo essa ferida colonial. O artista e curador indigena,
evoca uma antropofagia “as avessas” (do colonizado em direcao ao colonizador)
diferente da situacao posta historicamente, ao dialogar com o modernismo brasileiro
no sistema das artes.

Na exposicdo Reantropofagia, llana Goldstein (2019) relata que, em visita
guiada, Denilson declarou a exposicdo como um manifesto, sendo os indigenas os
legitimos a falar sobre antropofagia. Na pintura acima, Baniwa afirma que “foi preciso
cortar a cabeca do Mario de Andrade e servi-la nha bandeja com temperos locais e
pimenta para abrir espag¢o para Macunaimi” (Goldstein, 2019, p. 86). Com intuito de
conectarmos a resposta a chamada antropofagia originéria, proposta pelo artista,
guando o mesmo digere a carne humana/cultura representada pela cabeca de Mario
de Andrade e o caminho decolonial que a arte indigena contemporanea representa,

através dessa obra, Daniel Dinato nos explicita:

ReAntropofagia é aberta com uma tela-documento: uma cabega, fusdo de
Mério de Andrade com Grande Otelo (ator que interpretou Macunaima no filme
homénimo de Joaquim Pedro de Andrade), ofertada em uma bandeja de palha.
Junto a cabega, esta presente o livio Macunaima e um pequeno bilhete que
diz: "Aqui jaz o simulacro Macunaima, jazem juntos a ideia de povo brasileiro
e a antropofagia temperada com bordeaux e pax mongdlica. Que desta longa
digestdo renas¢a Makunaimi e a antropofagia originaria que pertence a nés,
indigenas". Para cozinhar e temperar essa cabeca oferenda, urucum, milho
Guarani, mandioca e pimenta, 0s outros elementos presentes na tela. Nessa
oferenda direcionada aos indigenas, Denilson antropofagiza a Antropofagia
modernista ao fazer uso das referéncias e técnicas "brancas" (ndo indigenas)
e distribui-las aos artistas ali presentes (Dinato, 2019, p. 278)

O trajeto que Baniwa [fig. 1], assim como outros artistas como Daiara Tukano,
Jaider Esbell (in memorian), Sueli Maxakali, Aredze Xukuru, Salissa Rosa, Edgar
Kanaykd, Graca Grauna, Nana Kaigang, Moara Brasil, Judo Nyn, Gustavo Caboco,
We’e’ena Tikuna, Larici Morais, além dos coletivos Movimento dos Artistas Huni Kuin
(MAHKU) e Associacdo Cultural de Realizadores Indigenas (ASCURI), mostra o

marco da presenca indigena insurgente na arte contemporanea, ocupando espacos
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expositivos. A referida exposicéo, curada por Denilson Baniwa, é composta somente
por artistas indigenas, pela primeira vez no Brasil, depois de 519 anos, fazendo ecoar
seus gritos de resisténcia, ressaltando agéncia na arte contemporanea (Goldstein,
2019). Desse modo ao capturar técnicas brancas, dialoga com linguagens da arte
contemporanea, por meio de poéticas e cosmopercepcdes proprias.

O entrelacamento da pesquisa narrativa, junto a producdo de pesquisas em
Artes Visuais conectadas aos aspectos decoloniais, antirracistas e interculturais como
na obra acima, produzira reflexdes no decorrer do capitulo.

Num dado momento, me desloco de praticas predominantemente
eurocéntricas da histéria da arte ocidental, para uma mudanca de referencial. Isso
porque, vivenciei situagdes em que me senti incomodada, por apresentar aos meus
estudantes narrativas iconograficas marcadas por estereGtipos da negritude
escravizada (justificada pelo papel documental), presentes em determinadas obras
feitas por europeus no século XIX. Esse incobmodo funcionara como mobilizador da
minha mudanca epistemolégica e subjetivacdo da pesquisa, detalhada
posteriormente.

Essa mudanca de paradigma em minha trajetoria enquanto professora na
educacao basica, configura a légica de pensar o l6cus de enunciacdo docente, junto
aos marcadores sociais de género, raca e classe, que de maneira ampla nos
proporciona pensar as realidades locais e globais, amparadas nos ideais da
interculturalidade critica de forma consciente. Ponderando esse trajeto, localizar a
producdo artistica brasileira € um passo imprescindivel para mensurar o que
representaria a producao decolonial e antirracista no campo das artes. Quando essa
consciéncia dos diversos marcadores sociais nao perpassar as subjetividades
docentes, ela precisa acontecer na formagéo docente continuada, pela legislagéo e/ou
no curriculo de alguma forma.

Para problematizar a dimensao da arte antirracista e decolonial como pauta
na producdo académica da pos-graduacédo brasileira em Artes, evidencio minha
experiéncia como estudante de graduacédo que buscava maior engajamento em tais
reflexdes.

A Dr2 Maria Luisa Fragoso era a Unica professora do Departamento de Artes
Visuais a dispor de uma pesquisa que incluia os povos indigenas, através de um
projeto de extensao intitulado “REDE de IES para Povos Indigenas” pelo qual me

interessei e do qual fiz parte. O projeto estabelecia contato e iniciativas com a
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Universidade do Estado de Mato Grosso (Unemat) e estudantes indigenas da UnB,
além de interagir com algumas comunidades indigenas como a dos Povos Potiguaras
e Atikuns na Paraiba, criando contetdo para obras de arte contemporanea, além de
producédo tedrica e académica dessas experiéncias. Havia a coparticipacdo de um
estudante indigena de medicina, que dialogava com suas experiéncias e
protagonizava ac¢des no projeto.

Natalia Costa e Maria Sardelich (2022), produziram um artigo intitulado
“Ensino de arte antirracista: o que se fala na pds-graduacao brasileira em artes”, em
que, levando em conta uma reviséo bibliografica sistematica no recorte temporal de
2010 a 2021, apresentaram a analise de seis pesquisas dentre teses e dissertacoes,
averiguando o ensino de Arte “alimentado pela perspectiva do multiculturalismo em
abordagens proé-diversidade”. O que levando a interpretacdo do termo pelos estudos
decoloniais, se distancia da proposta da interculturalidade critica, como sugere
Catherine Walsh (2012) e que aprofundaremos a seguir.

As autoras realizaram uma ordenada escolha, definindo os termos
antirracismo e antirracista, como descritores direcionado as politicas que pretendiam
avancar, e se vincularem as praticas educacionais antirracistas.

Foram localizados apenas seis trabalhos “de um modo muito acanhado”,
como afirmam as pesquisadoras, que tocam na questao antirracista em programas da
area de Artes conforme as buscas nas bases de dados da Biblioteca Digital Brasileira
de Teses e Dissertacdes (BDTD), do Instituto Brasileiro de Ciéncia e Tecnologia
(IBICT). Em termos quantitativos, é preponderante fazer uma analise, conquanto
superficialmente, sobre a distancia temporal da promulgacéo da lei 10.639/2003 e o
ano de publicacéao desse estudo, datado de 2023, em consequéncia dessa producéo
pouco expressiva. Sem falar na mencgao da Lei 9.394/1996, em seu artigo terceiro,
com a crua aluséo do inciso Xll exigindo que o ensino seja ministrado com base no
principio da “consideracdo com a diversidade étnico-racial” — 0 que soma 27 anos
desde as primeiras conjecturas de enfrentamento ao racismo, referidos legalmente na
educacao.

Para situar o papel da pesquisadora Ana Mae Barbosa, e sua trajetéria
referencial com o Ensino da Arte no Brasil, a referida autora foi considerada uma das
primeiras referéncias a perceber o recorte racial, caracteristico da formacao
sociocultural brasileira, distanciando-se da realidade “multicultural” ocidental. Ana

Mae (2015, p. 39), em “John Dewey e o ensino de arte no Brasil”’, entende que ha uma
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estrutura de “dependéncia que manipula o sistema educacional, gerando uma
alienacao cultural na América Latina, manifestada através da copia de tudo
desenvolvido pela metrépole”. Nesse momento, ela reflete sobre o engano de
educadores ao pensar que estdo criando estruturas, mas que ndo passam de copias
de modelos eurocentrados.

Isso se explica de acordo com a autora, porque valores e aspiracfes sao
alcancados por sociedades independentes (entenda-se colonizadoras) e séo
transmitidos para sociedades dependentes (colonizadas), tornando a criacdo de
valores artificiais e voltada para as demandas mercadoldgicas que ndo séo proprias
dos ultimos. Tudo isso é reforcado pela educacéo, que podemos entender como um
traco de “obediéncia epistémica”, em contrariedade com o conceito de “desobediéncia
epistémica” cunhado por Mignolo, além da perpetuacao da colonialidade do poder e
do saber.

Notando essa construcdo, vinda de uma autora brasileira como Ana Mae
Barbosa (2015), que ja sinalizava a critica de solu¢cdes empacotadas e da existéncia
de uma consciéncia social escravizada por modelos educacionais vindos de fora, de
maneira critica, antes mesmo da producéo consolidada da coletividade argumentativa
decolonial latino-americana se fazer eminente, aparece como um fator constitutivo da
producdo académica em Artes Visuais de forma significativa. O que evidéncia, assim,
a existéncia de um pensamento ontolédgico consciente, quando afirma que “o primeiro
passo em dire¢do a independéncia é a conscientizacdo da dependéncia” (Barbosa,
2015, p. 41)

O interesse dessa pesquisa em ressaltar a abordagem intercultural no
contexto da producdo de conhecimento em Artes Visuais, estd em compreendé-la
bem como estabelecer o elo com os estudos decoloniais. Logo, consideramos o
sentido dado pelas autoras sobre esse conceito, assim como 0s equivocos apontados
por Walsh (2012), ao multiculturalismo em sua ancoragem neoliberal. No  artigo
“Interculturalidade, plurinacionalidade e descolonizagdo: as insurgéncias politico-
epistémicas de re-fundar o Estado”, Walsh (2008) aponta que o multiculturalismo
reflete as formas constitucionais da década passada, diferente da interculturalidade
como projeto que alia estado e sociedade. Assim a autora faz a diferenciacdo entre
os termos “multi” e “pluri” de sufixo comum, culturalismo, apontando o primeiro como
tendo “raizes em paises ocidentais, em um relativismo cultural que torna oObvia a

dimenséo relacional e oculta a permanéncia de desigualdades e iniquidades sociais”
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(Walsh, 2008, p. 140, traducéo nossa). Para além dessa omissdo, o multiculturalismo
tem um alcance global, chegando a politicas estatais e transnacionais de inclusédo, na
avida tentativa de se incluir no mercado, como se desenha o modelo neoliberal, afirma
Walsh.

Para somar a um ponto crucial dessa construcao reflexiva, sobretudo para
pensar a perpetuacao da colonialidade do saber e, de epistemologias hegemonicas,
o multiculturalismo aponta uma colecao de culturas singulares sem relagao entre elas
e em uma estrutura de uma cultura dominante, conjectura que nao pretendo assumir
nessa pesquisa, mesmo sob a titulacdo de “multiculturalidade critica”. A contribuicao
dessa consciéncia e diferenciacdo se da também para percepcdo das visualidades
que podem ser constituidas sob essa l6gica neoliberal, onde a representacao de
minorias sociais estdo presentes na midia hegembnica em propagandas, papéis
artisticos, ocupando multiplos espacos de poder ou ampla visibilidade em meios de
comunicacao, publicidade, com propésito singular, tornando uma falsa ou escassa
representatividade. Todo esse aparato imagético reverbera nas visualidades,
reforcando uma pseudo-diversidade.

Quanto ao pluricultural, Walsh (2008) aponta sua aproximacdo a
interculturalidade, e distanciamento do multiculturalismo. Em razdo do “pluri” se
caracterizar por maior aderéncia na América do Sul, por refletir a particularidade e
realidade mestica de povos indigenas e negros em convivio com brancos mesticos,
além da divisdo de espacos territoriais, visto que se presume uma tipica convivéncia
de culturas mesmo sem interrelagdes equitativas (Walsh, 2008).

Walsh (2012) nos alerta para o uso do reconhecimento e do respeito a
diversidade cultural como uma nova estratégia de dominacédo da interculturalidade
funcional®®. Essa dominagdo que segue um tipo de nova légica multicultural do

capitalismo global, uma vez que essa logica é sustentada por uma ideia de intervencao

2% Para aprofundar as questoes geopoliticas do interculturalismo funcional: “Essa l6gica tem suas raizes
tanto no multiculturalismo (neo)liberal norte-americano quanto no que Abril Trigo chama de “interculturalismo
europeu”.Enquanto o primeiro tem suas raizes na democracia liberal e na liberdade do mercado — que garante a
liberdade a diferenca — e aponta para a tolerancia da diferenca mas também para a sua mercantilizagao, a segunda
aponta para um novo humanismo do diverso: humanizar o neoliberalismo e a globalizacdo.A declaragdo
Convencao sobre Diversidade Cultural" de 2005 é um exemplo claro desse interculturalismo europeu. Declarar a
diversidade cultural como "patrimdnio da humanidade, fonte de democracia politica e fator de desenvolvimento
econbmico social’,e enfatizar a importancia de "os Estados estabelecerem politicas culturais e promover a
colaboragao entre o setor publico, o setor privado e a sociedade sociedade civil” rumo ao desenvolvimento humano
sustentavel como forma de garantir a preservagdo e promocgao da diversidade cultural, a Declaracdo da UNESCO
defende a diversidade sem denunciar ou mudar o capitalismo globalizado (mas se d4 um toque europeu para
neutralizar a hegemonia norte-americana) (Walsh, 2012, p. 64).
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na ordem nacional, contudo “neutralizando-a e esvaziando-a do seu sentido efetivo”
(Walsh, 2012, p. 64, traducdo nossa). Sendo assim, o multiculturalismo pressupde o
respeito as diferengas, entretanto, funciona em conformidade com os aos preceitos
do sistema-mundo-moderno-colonial. De modo igual, essa ideia democratica e
inclusiva da l6gica intercultural funcional exprime:
[...] aquela que visa ndo a criacao de sociedades mais equitativas e igualitarias,
mas ao controle dos conflitos étnicos e a preservacado da estabilidade social de
forma a promover os imperativos econémicos do modelo (neoliberalizado) de
acumulagédo capitalista, fazendo agora “incluir’ no seu seio os grupos
historicamente excluidos. Sem dlvida, a onda de reformas educacionais e
constitucionais dos anos 1990 — aquelas que reconhecem o carater multiétnico
e multilingue dos paises e introduzem politicas especificas para os povos
indigenas e afrodescendentes — fazem parte dessa l6gica multiculturalista e

funcional; eles simplesmente adicionam a diferengca ao sistema e modelo
existentes (Walsh, 2012, p. 64).

A intencdo de Walsh quanto a dar sentido real para cada tipo de
interculturalidade (da relacional até a critica, passando pela funcional) consiste em
uma importante medida para sinalizar as armadilhas da modernidade/colonialidade
tangenciadas pelo capitalismo, o que pode reduzi-la a um novo multiculturalismo
subtraindo qualquer “sentido critico, politico, construtivo e transformador”, que aqui se
pretende distanciar (Walsh, 2012, p. 61). Por conseguinte, nos ajuda a reconhecer as
articulacbes que os estudos sobre cultura podem oferecer, servindo como
ferramentas para a pratica decolonial na Educacéo, até as possiveis problematizacdes
das visualidades pautadas pela diversidade em sua superficie e constru¢do de
estereotipos.

Para fechar esse adendo, sobre tais terminologias que acendem a discusséo
entre transitos e equivocos dos estudos culturais na educacéo, a investigacdo acerca
da interculturalidade traz também a reflexdo sobre respeito, tolerdncia e
reconhecimento da diversidade. Ela se apropria do desafio e projeto de implodir a
diferenca nas estruturas coloniais de poder, segundo Walsh (2008) por
reconceitualizar e refundar estruturas que relacionam equitativamente ldgicas,
praticas e modos culturais diversos de pensar, agir e viver. “Assim, sem perder a
diferenca, mas que tenham a oportunidade e capacidade de contribuir a partir dessa
diferenca para a criacdo de novos entendimentos, convivéncias, colaboragbes e
solidariedades” (Walsh, 2008, p. 141). E por isso que a interculturalidade n&o é um

fato dado, mas algo em permanente progresso, insurgéncia e construcao.
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A obra da professora, pesquisadora e artista vencedora do Prémio Pipa 2020,
Renata Felinto, representa possibilidades interculturais criando condi¢cdes de novos
entendimentos e solidariedades, ao articular uma consciéncia afro-diasporica a
racializagdo de corpos femininos. O que vai possibilitando dialogos entre a arte
contemporanea, a construcdo socio-historica negra brasileira e a arte moderna.
“Axexé da negra ou o descanso das mulheres que mereciam serem amadas (2017),

traz essa demanda reflexiva e segundo a descri¢géo da artista:

Axexé é a cerimbnia de enterro da espiritualidade da pessoa iniciada falecida,
como se fosse um “desfazimento” da iniciagdo dentro do candomblé nagé.
Utilizamos essa palavra como um conceito, ndo como uma representacéo da
cerimbnia. A partir disso, propde-se o enterro da espiritualidade coletiva de
mulheres negras que foram amas de leite no Brasil escravocrata a partir de
reprodugdes impressas. Uma reprodugédo da pintura “A Negra” (1923), cuja
modelo foi a ama de leite da autora da obra, Tarsila do Amaral, também é
enterrada juntamente com um culto infinito aos modelos modernistas que
carregam em si a génese racista das elites escravocratas (Felinto, 2017).
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- Fig.2(a) Renata Felinto. Axexé da Negra, 2017. https://renatafelinto.wordpress.com/axexe-da-
negra/. Acesso em: 27, janeiro de 2023
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Fig.2(b) Renata Felinto. Axexé da Negra, 2017. https://renatafelinto.wordpress.com/axexe-da-
negra/. Acesso em: 27, janeiro de 2023.
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Fig.2(c) Renata Felinto.Axexé da Negra, 2017. https://renatafelinto.wordpress.com/axexe-da-
negral/. Acesso em: 27, janeiro de 2023.
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As fotografias acima (Figuras 2-a, b, c) foram selecionadas por mim dentre
seis imagens disponibilizadas pelo site da artista. E nelas, segundo a fala da autora,
através de um video gravado pelo prémio PIPA3, Renata esta vestida de mucama
do periodo colonial. Ela cava a terra para gerar um tumulo e enterrar fotografias de
mulheres negras, onde a artista convida o publico a “enterrar a espiritualidade dessas
mulheres que ndo puderam ter um funeral descente, muito menos serem amadas
como seres humanos”. Essas mulheres fotografadas foram escravizadas e muitas
vezes obrigadas a amamentar as criangas dos seus “donos”, sendo “amas de leite ou
amas secas”, que objetificadas foram exibidas nessas fotografias como status de
poder, posse e hierarquia por seus senhores.

Fotografias de grande circulacdo e que marcam a representacéo de mulheres
negras ao largo da histéria, trazem a historia de Monica (Quintas, 2009). Em pose
rigida para uma foto realizada sob ordem, no intuito de ndo se perder a imagem caso
essa se movimentasse, devido ao tempo longo de exposi¢do que as antigas cameras
fotogréaficas exigiam para se constituir. Seu nome ao que se presume, nao € originario
de sua nacéo e lingua. Ainda que a qualidade da segunda foto seja ruim, € perceptivel
o envelhecimento de Mdnica, e a evidéncia de uma existéncia dedicada aos cuidados

de outrem, atada ao exterminio de uma vida prépria.

% Video em que Renata Felinto fala sobre suas obras, inclusive a obra acima:
https://youtu.be/EePdaDSMisl. Acesso em 27/01/2023.
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Fig 3- F. Villela. Augusto Gomes Leal com a ama de leite Monica. Carte de visite (Colecdo Francisco
Rodrigues. Acervo Fundag&o Joaquim Nabuco).
Disponivel em:
http://digitalizacao.fundaj.gov.br/fundaj2/modules/buscallistar _projeto.php?cod=30&from=3730#.
Acesso em 10/01/2023.
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Fig 4 : Alberto Henschel & C°. Isabel Adelaide Fernandes e sua ama de leite Ménica. Carte
de visite (Colecgdo Francisco Rodrigues. Acervo Fundacao Joaquim Nabuco).Disponivel em:
http://digitalizacao.fundaj.gov.br/fundaj2/modules/busca/listar_projeto.php?cod=30&from=3495#.
Acesso em: 10/01/2023

A obra em si mesma, suscita diversos debates interculturais, de modo que
guando a artista convida os espectadores a enterrarem a alma dessas mulheres,


http://digitalizacao.fundaj.gov.br/fundaj2/modules/busca/listar_projeto.php?cod=30&from=3495
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violadas e furtadas de sua liberdade e da possibilidade de existéncia plena em seus
corpos; pois foram privadas de terem um enterro digno e de serem amadas. Bem
como, evoca a presenca de rituais de candomblé, os quais sistematicamente ainda
sao sufocados pelo racismo religioso e sofrido por praticantes de religibes de matriz
africana. Por fim, traz a tona uma obra icdnica do modernismo brasileiro, como “A
negra” (1923) de Tarsila do Amaral.

Para confrontarmos historicamente o legado da producgéo artistica modernista,
considerada simbolo de brasilidade antropofagica e genuinamente nacional, o debate
a respeito do que reflete o interesse da classe dominante na iconografia brasileira, se
faz necessario. Visto que ele pode naturalizar determinadas construcdes socio-
histéricas, como o racismo atrelado a escraviddo, ao ndo problematizar a origem de
tais representacfes, da mesma maneira que corre 0 risco de reproduzir
“‘inconscientemente” colonialidades e o mito da democracia racial.

E fato que os dias e contextos que separam e unem um centenario s&o muitos,
mas decolonizar e assumir uma postura critica e antirracista diante de tais
rememoramentos historicos intrinsecos as artes visuais ndo é uma tarefa cabivel de
abstencéo, logo, a interculturalidade na educacdo ou nas pedagogias decoloniais
deve se fazer atuante nas problematizacdes curriculares e em projetos na Educacéao
em Artes Visuais com urgéncia.

No estudo de caso realizado por Vera Candau e Wilson Junior (2018)
intitulado “Interculturalidade e ensino de artes visuais do Colégio Pedro II”, os autores
discutem sobre os conceitos de multiculturalismo e interculturalidade no ensino das
Artes Visuais, para chegar a perspectiva de educacao intercultural critica e a reflexdes
sobre seus desafios, 0 que aqui nos interessa. Os autores levantam questdes
balizadoras e que sdo comuns a essa pesquisa: “Como as artes indigenas, europeias,
africanas e afro-brasileiras estédo inscritas no curriculo?”, aqui podemos acrescentar
além do como, quanto dessas culturas estdo presentes umas em relagdo a outras?
“Como lidar com a unilinearidade eurocéntrica que preside a sistematizacao da
histéria da arte encontrada tanto nos curriculos da escola basica, quanto naqueles
que orientam a formacgéo inicial de professores/as de artes visuais, de maneira a
contemplar a perspectiva da educagao intercultural?” (Candau e Junior, 2018, p. 2).

Problematizar a unilinearidade eurocéntrica, que pode levar a praticas
hierarquizadoras, € uma resposta, tal como incentivar a formacao continuada, a

presencga da interculturalidade, da decolonialidade e do antirracismo como solugdes
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sdo saidas para essas questfes. De fato, os autores ressaltam quatro dimensdes
educativas: os sujeitos/atores (individuais e coletivos), os conhecimentos/saberes, as
praticas pedagogicas e as politicas publicas. Fatores que também séo contemplados
nessa pesquisa, com énfase no ponto de vista dos conhecimentos/saberes, pois, “[...]
propde-se dar visibilidade ao atravessamento dos conhecimentos escolares por
relacbes de poder a fim de questionar o carater monocultural e etnocéntrico das
culturas escolares [...]” (Candau; Junior, 2018, p. 3), desestabilizando categorias
epistemologicas e desconstruindo a folclorizagdo das denominadas culturas néo
ocidentais, notadamente as indigenas e africanas.

Na busca por entender outras denominacfes dadas ao multiculturalismo, trago
a construcdo de Candau (2008), que avalia a tensdo entre relativismo,
multiculturalismo e a relacdo dos conhecimentos escolares com o multiculturalismo
assimilacionista e o multiculturalismo diferencialista. Esses “multiculturalismos” que
agui interessa salientar, no sentido de compreender as devidas diferenciacdes com a
interculturalidade, e dialogar com as autoras que trabalham conceitos comuns, como

Walsh e Candau.
A perspectiva assimilacionista propde uma politica de universalizacdo da
escolarizacdo sem que se coloque em questdo o carater monocultural dos
conteudos privilegiados no curriculo, camuflando a sua ancoragem historica a
fim de que sejam tomados como universais, neutros e inquestionaveis. O
multiculturalismo diferencialista tende a uma concep¢do estética e
essencialista da formagédo das identidades culturais devido a nega¢do da
universalidade de qualquer saber e valor afirmado na escola. Essa visdo, ndo
raro, favorece a guetificagdo e a negacao da construgdo coletiva entre os/ as
diferentes (Candau e Junior, 2018, p. 3-4).
O que podemos compreender das duas perspectivas, segundo os autores,
NAo Nnos interessa para pratica, visto que o carater de uma escolarizacao e pretensao
universal pelo multiculturalismo assimilacionista, se torna equivalente a ténica dada
por Santiago Castro-Gomez ao exercer o conceito de “hybris del punto cero”. Essa
“arrogancia do ponto zero”, traduzindo grosseiramente, refere-se a um ponto de
observagéo inobservavel que abarca a totalidade de pontos de observagédo que fazem
alusdo ao “olhar de Deus”, consequentemente, reiterando ancoragens ditas neutras e
inquestionaveis (Restrepo; Rojas, 2010).
Para subverter essa hybris, referencio a obra da artista Daiara Figueroa
Sampaio, conhecida como Daiara Tukano, nome de sua etnia. Duhigb, do povo
indigena Tukano — Yé'pa Mahs&, do Alto Rio Negro na Amazonia brasileira. Por

ocasido da exposicao inaugurada no dia 1° de janeiro de 2023, no Museu Nacional da
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Republica, em Brasilia, na exposicao “Brasil Futuro: as Formas da Democracia3!”,
a obra foi criada por Daiara e fez parte dos eventos de posse do atual presidente Luiz

Inécio Lula da Silva.

Fig. 5- Daiara Tukano. A queda do céu e a mae de todas as lutas, 2022.

Disponivel em: https://www.premiopipa.com/2023/01/a-coletiva-brasil-futuro-as-formas-da-
democracia-celebra-a-democracia-e-reflete-sobre-seus-desafios/. Acesso em: 22/01/2023.

“A queda o céu” faz referéncia ao pensamento do povo Yanomami, e da titulo
a obra literaria do escritor Davi Kopenawa em coautoria com o antropdlogo Bruce
Albert. A artista relata que em conversas com seu pai e 0 autor afirmava-se a
existéncia de narrativas que somos a terceira geracdo da humanidade, pois o céu ja
caiu trés vezes. Assim, Daiara Tukano, ndo se denominando Yanomami conta a

histéria de Yé'pa Mahsa, que:

Antes de existir o tempo, surgiu o primeiro pensamento como uma luz
brilhando, como o primeiro vento, como o primeiro sopro se criou vida, e desse
pensamento se autocriou a grande méae do universo. Ela surgiu sentada nos
seus bancos sagrados, no seu kumurd, com suas medicinas, ela mascou a
coca, soprou o tabaco e no sopro com seu pensamento ela criou a maoca do
universo. N6s chamamos o U’mukho Nehk'u, que é a grande avé do universo,
Yepario, grande avo do universo, que nés temos grande mée e grande pai. O
universo ndo se faz sozinho, mas assim tem uma disputa de quem nascia
primeiro, se foi homem ou a mulher, mas assim, olha, fizeram tudo junto, por
mim ta tudo bem. Mas eu prefiro contar a versdo que ela nasce primeiro por

31 Segundo o site do Prémio PIPA, ano 14 “a mostra coletiva reine obras de mais de uma centena de
artistas visuais brasileiros de diferentes geragées, ragas, géneros e regides do pais, formando um conjunto que
representa os desafios da nossa democracia, a utopia do nosso projeto de presente e sonho de futuro. A curadoria
estd nas maos da historiadora Lilia Schwarcz, do arquiteto Rogério Carvalho. Disponivel em:
https://www.premiopipa.com/2023/01/a-coletiva-brasil-futuro-as-formas-da-democracia-celebra-a-democracia-e-
reflete-sobre-seus-desafios/.
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opcao (risos). Entdo ela com seu pensamento soprou e criou quatro trovoes,
quatro raios, que eram os filhos dela. E falou “meus filhos me ajudem a criar o
mundo”. Entao eles organizaram camadas de mundo assim, fizeram o mundo,
separaram o rio, as montanhas e tal, que legal! E depois comecaram a enrolar
ela, porque esses trovdes, esses filhos, eram muito preguigcosos. Ai ela ficou
chateada e teve que criar o quinto trovao, que ela criou com tanta forca, que
ele ndo tinha corpo, mas ele eraigual a ela. E ele era o grande avé do universo.
Ai ela falou para ele “meu irmdo, me ajude a terminar de fazer a criagao”. E
passou para ele um bastédo de cerimbnia, que a gente tem um yaigQ, que é um
bastdo lindo, assim, ele tem tipo dois metros, e passou para ele. “Pega esse
bastdo e entdo me ajude a organizar o mundo”. Ele pegou, tomou o padu, que
€ a coca, fumou o tabaco, pegou o bastéo e esse bastéo virou o eixo do mundo,
e em volta desse bastao se criaram camadas e camadas. Entdo a gente esta
no meio. Para cima tem outras camadas de universo e para baixo também.
Mas ndo pense nessa coisa de céu e inferno, que ndo tem nada a ver na nossa
cultura ndo. Para nés, em cima mora o grande pai, € em baixo mora a grande
mdae. Sao camadas, é tipo um pavé, né (risos). E ai ele fez isso, e depois ela
pediu para ele “olha entdo agora me ajude a criar a vida, que ta tudo muito
bonito, a casa esta pronta, mas alguém tem que morar nela, né”. Entdo ela
pegou no seu seio, e do seu seio direito ela derramou leite, e aquele leite era
fértil e as dguas do mundo ficaram férteis. E do outro seio derramou sementes,
e essas sementes cairam sobre a terra e aterra ficou fértil. E ai ela falou para
o filho dela, para o mestre de todos os tempos, olha s6, porque quando ele
nasce o tempo comeg¢a a nascer. Na verdade, quando comeca a acontecer
essa transformagéo o tempo nasce né. Ai fala para ele: “Meu irmao mestre de
todos os tempos, me ajuda a criar a vida”. Ele entdo pega aquele bastdo, masca
a coca e sopra o tabaco no bastéo sobre as 4guas. E quando o tabaco toca as
aguas nasce, imagina primeiro o pozinho, primeiro a fumacinha, o pozinho
gréozinho de tabaco, tocando a agua nasce uma micro pequena célula. Essa
célula vai crescer e se transformar na grande cobra grande. Entdo para nés,
um ser muito importante € a cobra canoa da transformacdo. Pamuri é
transformacgao, pamuri pird. Pamuri yukese, yukuse € canoa. Cobra de
transformacao, entdo canoa de transformacéo. Ela é a méae de todos os seres
das aguas. O primeiro povo da criagdo sao esse povo que nasceu nas aguas.
E a gente sabe disso desde muito antes do barbudo careca 14, qual € o nome
dele? Darwin, a gente ja sabia. Entdo nds sabemos que antes nds éramos
peixes [...]. ( Tukano, 2023)

A partir dessa reflexdo e fruicdo proporcionada pela narrativa de Tukano, que
abrange o sentido de pluralismo epistémico e ontolégico, podemos pensar sobre a
poténcia que essa multiplas cosmopercep¢des podem agregar para uma educacao
intercultural através das Artes. O que também, diante do conhecimento desses
conceitos acima sobre multiculturalismo, nos torna capazes de diferenciar intengoes
e reforca a importancia de compreendermos os conceitos ndo por si mesmos, apenas
para serem empregados como instrumentos de argumentacao da escrita académica,
mas para atravessar com aprofundamento as sutilezas da linguagem, que
teoricamente carregam conjunturas estruturais que passam despercebidas e servindo
de ferramenta as pedagogias neoliberais.

Diante dessas preconcepc¢des que atuam na colonialidade do saber “el punto

cero seria, entonces, la dimension epistémica del colonialismo” afirma Castro-Gémez
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(2008 apud Restrepo; Rojas, 2010, p.139). E esse efeito tem toda a relacdo com o
conhecimento através das disciplinas na universidade, o qual Castro-Gémes (2007)
aponta ter encarnado perfeitamente a ‘hybris del punto cero” pelo modelo de

universidade moderna,

Por eso hablamos de la hybris, del pecado de la desmesura. Cuando los
mortales quieren ser como los dioses, pero sin tener capacidad de serlo,
incurren en el pecado de la hybris, y esto es, mas o menos, lo que ocurre con
la ciencia occidental de la modernidad. De hecho, la hybris es el gran pecado
de Occidente: pretender hacerse un punto de vista sobre todos los demas
puntos de vista, pero sin que de ese punto de vista pueda tenerse un punto de
vista (Castro-Gomez, 2007, p. 83).

Esse teor de superioridade epistémica caracteristico da modernidade sobre
outras epistemologias e conhecimentos situados, nos leva a refletir sobre os
apagamentos ocorridos na histéria, quando contrapomos a obra sacralizada de
Michelangelo, artista italiano do século XVI dialogando com a obra de Daiara Tukano.

Apesar de quinhentos e vinte anos de Brasil e da (re)existéncia dos povos
originarios, a narrativa contada através da pintura de Tukano € desconhecida por parte
consideravel dos brasileiros, o que reflete a tamanha naturalizacdo do epistemicidio
que, segundo Sueli Carneiro (2023, p. 13), “é uma forma de sequestro, rebaixamento
ou assassinato da razao”, tendo pessoas negras (e acrescento, indigenas) “anuladas
enquanto sujeitos do conhecimento e inferiorizadas intelectualmente”. Além da
colonialidade do saber no campo das artes, filosofia e afins. Isso evidencia o papel da
antropofagia indigena de incorporar linguagens “ocidentais colonizadas” para serem
minimamente ouvidas, e ocuparem espacos de representacdo destinados aos
mesmos grupos hegeménicos. A vista disso, ocupando seus territorios sujeitos as
sucessivas e continuas marcas do genocidio e violéncia, ainda precisam reafirmar
suas existéncias, lutando pelos seus territorios e sobrevivéncia.

Em contrapartida, a obra de Michelangelo, assim como varias outras que
acumularam séculos de existéncia no circuito historico e artistico, € uma referéncia
canénica, reforcando o carater monocultural de matriz europeia, centrada no conceito
restrito de “arte erudita” ou “arte maior’ presente ainda de maneira ordinaria em
praticas e curriculos no ensino de Arte. A pintura abaixo (Fig. 6) do artista italiano, foi
disposta em contraponto a obra de Tukano por refletirem a origem da vida humana,
em que se propOe tecer comparacdes da cosmogonia/cosmopercepcao e da

representacao dicotdbmica desse surgimento, entre homem branco x mulher indigena,
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ainda que aponte a proximidade formal da obra de Tukano com a Pieta do mesmo
artista. Producfes como a de Michelangelo, entre muitos outros artistas “tradicionais”
europeus e norte-americanos tém suas iconografias popularizadas e amplamente
reconhecidas pelo crivo de uma necesséria “alfabetizacdo visual designada como
leitura de imagens e cultura visual’ na experiéncia de escolarizacéo (Sardelich, 2006,
p.452). Deve-se atribuir essa “faganha” ndo apenas as expressdes de colonialidade,
contudo ao papel do cristianismo para difusdo e universalizacdo epistémica e

ontoldgica desses preceitos.

Fig.6- Michelangelo. A criagdo de Ad&o,1511.
Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/A Cria%C3%A7%C3%A30_de Ad%C3%A30. Acesso em

31/03/2023.

Outrossim, conectamos ao entendimento de Castro-Gémez (2007) ja citado,
de que o ocidente tem como grande erro a arrogancia de tentar ter um ponto de vista
sobre todos os outros pontos de vista, mas sem que esse ponto de vista possa ter um
ponto de vista, ou seja, pensando pelos “outros” e sobre os “outros”, apagando suas
narrativas, existéncias e pluralidades.

Candau e Junior (2018) por fim, listam proposicdes que evidenciam a
importancia do entrelacamento de arte e a cultura no campo de ensino das artes

visuais, como a:

compreensdo dos cédigos culturais como cédigos de poder; a defesa da
apropriagdo critica dos cédigos dominantes presentes nos artefatos visuais,
legitimados ou ndo como arte; a preocupagdo com a heranca artistica e estética
dos/as alunos/as; o compromisso com a diversidade cultural (Candau e Junior,
2018, p. 5).


https://pt.wikipedia.org/wiki/A_Cria%C3%A7%C3%A3o_de_Ad%C3%A3o
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Assim, tais caracteristicas conforme os autores acima elaboram, fazem parte
da perspectiva contemporanea de ensino de Artes Visuais, ultrapassando esse
conceito de belas-artes definido pelo ensino de arte histérico e monocultural,
dominante nos espacos escolares. Rachel Costa (2018) em seu artigo “Apos o fim da
arte europeia: uma analise decolonial do pensamento sobre a produgéo artistica”
analisa a obra emblematica do filésofo e critico de arte Arthur Danto “Apods o fim da
arte: a arte contemporénea e os limites da histéria”, pensando perspectivas da
producéo artistica apds a decretacdo de seu fim, ou seja, apds 0 momento em que 0s
modelos tradicionais lineares e com sentido de progressdo no pensar e fazer arte
passaram a nao se enquadrar as préprias obras de arte.

Cabe a no6s questionar como esse espaco do pensar artistico se coloca fadado
a uma leitura universal e especifica, no singular, além de reiterar o entendimento de
como acontece parte da construcdo teorica do circuito hegemonico na arte
contemporanea, para entao situarmos e ligarmos aos conceitos aliados a diversidade
e pluralidade para a educacédo em Artes Visuais.

O conceito de multiculturalismo foi trabalhado por Danto, segundo a autora,
‘como instrumento para compreender a relacao entre a arte e seus lugares de origem
e, também, como ferramenta para explicar a pluralidade” (Costa, 2018, p. 89). Isso
porque ele apenas abre um espaco para a diversidade, néo retirando a Europa, e 0s
Estados Unidos, do lugar de referéncia para a producéo artistica, afirma Costa (2018,
p. 89). Partindo de uma perspectiva decolonial, trago a obra de Viveiros de Castro,

afim de apontar o pluralismo e outros entendimentos abaixo:

Entéo, os conceitos de perspectivismo e multinaturalismo permitem vislumbrar
uma forma diferente da de Arthur Danto de abordar a pluralidade. Fica claro
gue o conceito de multiculturalismo mantém a estrutura metafisica moderna,
apenas pluralizando a aparéncia, sem abrir espaco para pensar a constituicdo
de outros mundos da arte, de outros modos de fazer e pensar arte. O vislumbre
dessa possibilidade aparece na teoria explorada por Viveiros de Castro, pois
se aquilo que é considerado como unitario se multiplica através das relagdes,
ndo é possivel pensar uma estrutura Unica e universal como a esséncia do
mundo da arte dantiano (Costa, 2018, p. 88-89).

Visto que nédo foi aprofundando na obra de Viveiro de Castro, que utiliza
conceitos distintos da dicotomia moderna que diferencia natureza e cultura, apontando
caminhos que permitem pensar a arte para além dos limites da arte ocidentocéntrica,

delimitada por Arthur Danto, o didlogo desses autores traz a perspectiva decolonial
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por parte de Viveiros que nos interessa, a guisa de Costa (2018). De fato, o conceito
de multiculturalismo é trabalhado por Danto como instrumento para compreender a
relacdo entre a arte e seus lugares de origem e, também, como ferramenta para
explicar a pluralidade devido a esse multiculturalismo na arte funcionar “como uma
espécie de decisdo curatorial para dar espaco a essas minorias, ndo como um
movimento de cunho politico que reflete a emergéncia de minorias em sociedades
democraticas” (Danto, 2013 apud Costa, 2018, p. 89). O problema esta em reconhecer
apenas multiplas culturas e ndo multiplas naturezas, como afirma Costa sobre Viveiros
de Castro embasado no pensamento amerindio, pois “o multiculturalismo percebe a
unidade da natureza e a multiplicidade das culturas, o multinaturalismo entende a
multiplicidade de naturezas e a unidade da cultura” (Costa, 2018, p. 95).

Esse entendimento de conceder espaco para o subalterno falar, associa-se a
critica e questdo feita por Spivak (2012), de que esse subalterno ndo pode falar
enguanto tiver quem delimite seu espaco, ndo dividindo a mesma linguagem, ou fale
por el(a)e. Se conectando mais a uma representacao isolada, do que uma mobilizacao
que reflita a emancipacéo e emergéncia das minorias e diversidades. Spivak (2012)
afirma, que o projeto heterogéneo de se constituir o sujeito colonial como outro é o
exemplo contundente de violéncia epistémica, “esse projeto é também a obliteragao
assimétrica do rastro desse Outro em sua precéria Subje-tividade” (Spivak, 2012, p.
47), ao que podemos enxergar na coletividade de estudos latino-americanos
explanado pelas colonialidades (do poder, do ser, sobretudo do saber), também pelo
colonialismo interno de Silvia Cusicanqui, que reforca uma postura anticolonial
decorrente aos efeitos da marginalizacéo colonial na constru¢ao das subjetividades.

A arte contemporanea em suas multiplas linguagens, tem sido cada vez mais,
atrelada a consciéncia antirracista e decolonial, quando inclui vozes insurgentes nos
circuitos artisticos. Como podemos perceber nas exposi¢cdes “Nakoada-estratégias
para a Arte Moderna” (2022), “Atos de Revolta-outros imaginarios para independéncia
(2022), “Brasil Futuro: as Formas da Democracia” (2023), dentre outras tao
importantes. A propria presenca de artistas negres, indigenas, LGBTQI AP+ em
destaque no Prémio Pipa nos ultimos anos, tal qual nas Bienais de Sdo Paulo com o
protagonismo do escritor, artista, arte-educador, geégrafo e curador brasileiro, um
ativista dos direitos indigena macuxi Jaider Esbell (1979-2021), entoa a perspectiva

de politicas de representacao pluriversais e democraticas.



71

No entanto, ha que ser ressaltada uma analise que problematize além dessa
positividade, como constréi Suene e Cayo Honorato (2022), quando apontam existir
uma seérie de “questdes laterais” que precisam ser levadas em consideracao, a
comegar primeiramente pela devida consequéncia em termos de igualdade e justica

social:

[...] Afinal, trata-se de mudangas estruturais ou cosméticas? Ou de ambas,
em diferentes combinacdes? De que modo aqueles agentes transpdem ou
restam condicionados pelas expectativas sobre seus corpos, experiéncias e
discursos? Como nao reduzir a visibilidade a mera apari¢cao, a um discurso sem
acdo? Que papel as instituicdes culturais e outras instancias tém
desempenhado nesse processo? De que modo as concepcdes e
epistemologias da arte moderna e contemporanea tém sido mantidas,
reformadas ou transformadas? (Honorato e Honorato, 2022, p. 2-3)

Ao papel docente, é util e necessario ter a dimensao dessas questdes ao
discuti-las no exercicio da educacdo em arte e das visualidades na escola. Essas
representacdes que, a partir das vozes dos autores, promovam reflexdes, fazendo o
contraponto das realidades estatisticas ocupadas por esses lugares sociais/raciais,
entretanto, ciente das possibilidades de armadilhas produzidas por representacoes

isoladas e “cosméticas”, vindas daqueles que detém poder de decisao.
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Fig.7- Elian Almeida, "O mais importante é inventar o Brasil que nés queremos”, 2021. Obra presente
na exposigéo ‘Brasil Futuro: as Formas da Democracia”’(2023).
Disponivel em: https://www.nonada.com.br/2023/02/conheca-artistas-que-integram-a-mostra-brasil-
futuro-as-formas-da-democracia/. Acesso em: 28/01/2023.
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Fig. 8. Jaider Esbell. Carta ao Velho Mundo, 2018/2019, Livro de luxo com 400 paginas e desenhos e
textos produzidos com pincel Posca.
Disponivel em: http://www.jaideresbell.com.br/site/2019/03/20/carta-ao-velho-mundo/. Acesso em
25/01/2023.
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Nas instituicbes artisticas, esse crescimento na leitura decolonizadora da
formacéo de povo brasileiro indigena e feminista afro-latino-americano, como constroi
Lélia Gonzélez, pode servir de farol para o fomento e visibilidade de pedagogias
decoloniais, antirracistas, uma vez que essas producdes trazem a ideia de
representatividade, além de narrativas transgressoras que podemos compreender

melhor a partir das definicbes no campo da educacéao intercultural em Artes Visuais:

Por um lado, a vertente da educacao intercultural em artes visuais, de cunho
disciplinar, questiona a cultura artistica monocultural de matriz europeia e
promove o reconhecimento, a contemporaneidade, a incorporacdo e a
interacdo ndo hierarquizada das culturas artisticas de matrizes africanas,
indigenas e populares. Por outro lado, a educacado para a cultura visual, de
carater transdisciplinar e/ou pés-disciplinar, que compreende as imagens para
além do campo da arte, como um sistema de simbolos]...] (Candau e Junior,
2018, p. 5-6).

As contribuicBes da intitulada educacéo intercultural em Artes Visuais, como
a educacdo para a Cultura Visual podem ser significativas e aliadas das praticas
decolonizadoras e antirracistas na educacao, pois através de seus questionamentos
€ possivel construir respectivamente “a participagao ativa em redes de relacdes [..]
que fortalecam a auto-estima, auto-confianca e empoderamento de sujeitos e
coletividades culturais invisibilizadas e/ou subalternizados no espaco escolar e na
sociedade” (Candau; Junior, 2018, p. 6).

Para além dos questionamentos propostos acima, em dissonancia com as
hierarquizacdes, o sistema de simbolos considerados pela educacédo para a cultura
visual quando “inclui a producéao de ideias, narrativas, artefatos, objetos e mercadorias
gue se materializam na forma de livros, CDs, filmes, novelas, quadrinhos, tirinhas,
publicidade, internet, etc.” que “constituem e instituem mundos sociais na
contemporaneidade” (Martins e Tourinho, 2016). Amplia ainda, o didlogo com os
efeitos do “ocidente e das sociedades capitalistas industriais do ponto de vista da
cultura, demarcada por desigualdades étnicas, de classe, de género as quais se
transformam numa arena de conflitos sociais” (Martins, 2007, p. 37).

Para reforcar essa reflexdo que traca esses caminhos educativos em
importancia, servindo como instrumento analitico e pratico em direcdo ao campo da
Educacdo em Artes Visuais, de forma critica as narrativas hegemonicas, concerne
contemplar a argumentacdo de Fernando Hernandez, para questionar discursos e
abarcar intertextualidades através da cultura visual e das producdes em arte

contemporanea:
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Trata-se ainda, de revisar os dispositivos discursivos que o sistema das
imagens foi produzindo para fixar determinadas formas de saber e de poder,
para ver como isto pode afetar cada um de noés. Isso somente pode ser feito
colocando as imagens em relacdo, construindo narrativas visuais e utilizando
estratégias favorecedoras de intertextualidades (Hernandez, 2014, p. 337).

Essa necessidade de revisao de dispositivos discursivos vindo das imagens,
segundo Hernandez, pode evocar uma preocupacdo dentro do espaco das
visualidades e estabelece conversa com a interculturalidade, quando apresenta seu
potencial intertextual como a producdo de conhecimento. Catherine Walsh (2008, p.
140) h&a 15 anos afirmava que a interculturalidade ainda ndo existia e ainda precisa
ser construida para atender um “projeto social de vidas novas e distintas” incluindo
cosmologias que contemplem os “conhecimentos e saberes, a memoéria ancestral e a
relacdo com a méae natureza e a espiritualidade”.

Aponta Walsh (2012) que a interculturalidade estad em constante mudanca.
Dentre todas as obras apresentadas no percurso dessa pesquisa, em arte
contemporanea especialmente, se fazem e podem se fazer presentes, se essa
inflexdo decolonial e antirracista acontecer no campo epistémico. Essa significagcao,
aponta Walsh (2008), surge do movimento indigena equatoriano como projeto politico
impulsionador de uma transformacéo radical das estruturas e instituicdes e relacdes
da sociedade, como também é possivel perceber essas articulacbes nas lutas dos
movimentos sociais, como o Movimento Negro Unificado (MNU) no Brasil. Esse, que
entre importantes pautas, objetiva mobilizar e organizar a populacdo negra brasileira
em sua luta por emancipacédo politica, social, econémica e cultural. Ainda, com sua
acao prejudicada devido ao preconceito racial e suas praticas, necessitando articular
os problemas especificos dos negros com os problemas gerais do povo brasileiro
(Gonzaéles e Halsenbalg, 1982).

A interculturalidade é potencializadora para a virada epistemolégica proposta
no giro decolonial, pois reivindica uma transformacgéo radical, para assim combater o
carater monocultural, hegemdnico e colonial de maneira efetiva, ndo apenas
individualmente e funcionalmente analisa Walsh (2012). Todavia a autora aponta-a
como questionadora e nao funcional para o modelo vigente, visto que a
interculturalidade critica “parte do problema do poder, seu padréo de racializacdo e da
diferenca (colonial, ndo simplesmente cultural) que foi construida em funcédo disso”
(Walsh, 2009, p. 21). Assim, podemos entendé-la como aliada da decolonialidade por

reivindicar esse status de colonialidade, pois como diferencia Walsh, o
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interculturalismo funcional parte das necessidades e demandas das instituicbes
sociais, ao passo que a interculturalidade critica, contrariamente, “é uma construcéo
de e a partir das pessoas que sofreram uma historica submissao e subalternizacao”
(Walsh, 2009, p. 21-22).

Pensar nas origens da interculturalidade critica, proporciona dialogo com a
producao artistica contemporanea constituida desses sujeitos e com suas narrativas,
somando ao que Walsh (2009) diferencia de um projeto politico do movimento
indigena em que se concebe o lado oculto da modernidade, que é a colonialidade.

De natureza igual, faz sentido trazer o que a autora chama de “pedagogia de-
colonial a partir da interculturalidade critica”, — pensamento que faz dialogo com a
pedagogia critica de Freire em 1960, ressalta a autora —, além de um pensamento
gue tem a poténcia de transito com a educacédo em Artes Visuais. I1Sso, porque assim
como o papel das producdes artisticas contemporaneas entendidas como decoloniais
na educacdo, essa pedagogia ‘retoma a diferenca em termos relacionais,
considerando seu vinculo histérico-politico-social e de poder, em que se evidencia
para construir e afirmar processos, préaticas e condi¢des diferentes” (Walsh, 2009, p.
25).

A obra de Xadalu Tupa, por exemplo, atua pedagogicamente para esse fim
decolonial a partir da interculturalidade critica. Por meio de tal visualidade
marcadamente constituida por corpos e fenétipos indigenas e a violéncia simbdlica
associada ao colete a prova de balas, entendemos a reivindicacdo do artista de origem
indigena de etnia desconhecida. Historicamente sua ancestralidade era parte de um

fragmento indigena que resistia em casas de barro e capim a beira do Rio Ibirapuita.

Fig. 9- XADALU TUPA JEKUPE. "Invasdo Colonial Meu corpo nosso territério", fotografia, impressdo em tecido.
Disponivel em: https://www.premiopipa.com/xadalu-tupa-jekupe/. Acesso em 28/03/2023.
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Portanto, essas questbes trazidas por Xadall resgata elementos de
representatividade sobre a existéncia desses povos indigenas do Parana-BR, que
tiveram uma cidade construida sobre seus territorios.

O artista apresenta impressoes fotograficas em lambes, nos muros da cidade,
com a linguagem da intervencéo urbana ao convidar os transeuntes a enxergar essas
existéncias de forma democratica, uma vez que chega para todos que estao na rua,
para assim assimilarem o genocidio indigena. Esse trabalho, por exemplo, pode se
apresentar visualmente para a linguagem artistica aos transeuntes, tal como
Hernandez (2007, p. 29) menciona em “praticas vinculadas a um novo alfabetismo
visual (visual literacy)”, e pelo “interesse em que a educacgao fundamental incorporar
a perspectiva de “multiplos alfabetismos™. Posto que Walsh (2009) reitera, uma
pedagogia decolonial e intercultural “entendida além do sistema educativo, do ensino
e transmissdo do saber, e como processo e pratica sociopoliticos produtivos e
transformadores” que tem a capacidade de alcancar diversas realidades,
subjetividades, a partir de um ponto de vista sdcio-histérico que abarque as lutas,
opressdes, marcadores sociais que ainda se cercam de sujeitos e coletividades a
partir de uma estrutura colonial (Walsh, 1991 apud Walsh, 2009, p. 26).

1.5.1 Experiéncias docentes/formativas decoloniais e antirracistas 1

Ao projetar essas intencbes para a pratica docente, cabe salientar a
importancia de se compreender a recepcao dos estudantes quanto a linguagem
artistica abordada. Rememoro a experiéncia do estranhamento diante de linguagens
e propostas mais inovadoras que podem invocar uma interpretacao restrita por nao
dialogar diretamente com o que o estudante tem internalizado como Arte, deixando-
0s numa zona de desconforto e/ou curiosidade. Seus sentidos e expressdes
inesperadas fazem o exercicio docente se tornar, de certa forma, relacional. Como um
termbmetro, essas a¢cOes podem ser direcionadas para necessidades que o professor
pode aprofundar potencialmente.

Para completar esse sentido do emprego de pedagogias assim denominadas
interculturais e decoloniais no campo das Artes, pensemos no que foi proposto pela
autora caribenha Jacqui Alexander (2005 apud Walsh, 2009, p. 26):
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[...] Pedagogias entendidas de maneira multipla: como algo dado e revelado;
[que faz] abrir caminho, transpassar, interromper, deslocar e inverter praticas e
conceitos herdados, estas metodologias psiquicas, analiticas e organizacionais
gue usamos para saber o que cremos que sabemos, para tornar possivel
conversas e solidariedades diferentes; como projeto tanto epistémico como
ontolégico ligado a nosso ser e, portanto, aliado a formulacéo que fez Freire da
pedagogia como metodologia imprescindivel. Pedagogias [que] convocam
conhecimentos subordinados, produzidos no contexto de praticas de
marginalizacdo, para poder desestabilizar as praticas existentes de saber e
assim cruzar os limites ficticios de exclusao e marginalizacéo.

A educacdo em Artes Visuais possui ferramentas pedagdgicas para
desestabilizar essas praticas existentes, por meio de experiéncias formativas em sala
de aula como em espacos institucionais de exposicdo artisticas (como veremos
abaixo). O contato com as linguagens contemporaneas, incita a ruptura desses limites
ficticios que mantém estruturas excludentes e marginalizadoras de determinados
saberes, como preconiza a autora acima.

A titulo de exemplo, trago a experiéncia como professora em que levei
estudantes do Ensino Médio para visitar a exposi¢ao “Construcédo e fé” do artista
baiano Rubem Valentim, realizada na Caixa Cultural de Brasilia no ano de 2017. Nela
vivenciamos uma acao pedagogica que pode ser lida como uma proposta de carater
intercultural, por experimentarmos praticas e modos culturais diversos de pensar, agir
e viver evocados a partir da materialidade e do que havia disposto ali.

A obra de Valentim, traz elementos simbolicos dos cultos ancestrais de matriz-
africana ligados a religiosidade do candomblé, o que além de rememorar aspectos
culturais da didspora africana, convoca conhecimentos e representacfes
subalternizadas em virtude do racismo epistémico e religioso. Para a maioria dos
estudantes, esses simbolos constituem um universo desconhecido, o que pela l6gica
da formacao cultural pautada na pluralidade brasileira, ndo deveria ser “novidade”,
tampouco gerar estranhamento, como ndo acontece com simbolos do cristianismo.
Logo, apreender tais conhecimentos e saberes, constitui certo deslocamento e
inversao de praticas e conceitos da colonialidade herdados e perpetuados de forma
automatizada nas escolas, 0 que para principios decolonizadores e antirracistas

interessa problematizar.
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Fig.10- Estudantes do Ensino Médio na exposi¢cdo de Rubem Valentim, em papelédo. Acervo pessoal.
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Fig.11- Estudantes produzindo esculturas visitando exposi¢cdo de Rubem Valentim. Acervo pessoal.

Outro exemplo de carater intercultural é relatado através do texto “Cidade -
floresta na arte da memoéria Marajoara: visualidade e oralidade em Maria Necy
Balieiro”, onde Agenor Pacheco, Analaura Corradi e Maria Necy Balieiro propdem,
através da etnobiografia, a (re)construcdo de dimensdes e experiéncias interculturais
sobre a cidade de Breves, banhada pelo rio Amazonas. Através de lembrancas em
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pinturas, consideradas textos visuais (auto)biograficos da vida da artista, reconstituiu-
se aspectos da vida pessoal e profissional de Maria Necy, produzindo outras
narrativas do urbano na Amazonia Marajoara (Pacheco, Corradi e Balieiro, 2017, p.
3320-3330).

A etnobiografia € marcada pela pesquisa narrativa e (auto)biografica, em que
a artista faz das pinturas, textos visuais (auto)biograficos. Constitui caminhos para
emprego da decolonialidade e da “justica cognitiva®?” (Groesfoguel, 2016), ao dispor
de uma producéo artistica que considera inverter a “geopolitica do conhecimento33 por
possibilitar as relagdes, articulacdes e colaboracdes entre saberes, racionalidades e
l6gicas historicamente subordinados e negados” (Gomes, Lambuley e Walsh, 2018,
p. 28) quando toca na realidade de ribeirinhos e seus cotidianos dotados de
simplicidade, com experiéncias da formacgéo docente.

Maria Necy explica em primeira pessoa que pinta o cotidiano da cidade
ribeirinha por causa das lembrancgas de sua mae, e tem a necessidade de contar isso
do interior, assim como lembranca, pra nao ficar perdido na histéria, pois apds o
falecimento de sua mée, se nao contasse, ficaria perdido no tempo (Pacheco, Corradi
e Balieiro, 2017). A voz da artista ribeirinha esta presente na constituicdo do texto,
soma-se o esforco descrito pelos autores em acompanhar momentos em que ela
“‘toma a autoridade etnografica para produzir escritas de si, do nés e dos outros”
(Pacheco, Corradi e Balieiro, 2017, p. 3370). A obra (escrita e pictdrica) em sua
completude, corresponde a uma escrita compartilhada, tendo a artista como suijeito,
agente por assumir um papel autoral e critico da pesquisa. Podemos pensar inclusive
sobre a insurgéncia de mulheres invisibilizadas no contexto histérico amazonico, onde

se faz pertinente trazer a colocacao da autoria coletiva abaixo:

E preciso ndo olvidar que a forte presenca das mulheres na histéria da
Amazoénia confunde-se com a intensidade das marcas do siléncio e das taticas
por elas criadas para resistir, subverter e problematizar modos de ser e viver
no regime patriarcal, enraizado e espraiado, de diferentes formas com varias
ressonancias, por todo o territorio brasileiro. As experiéncias de transgressfes

32 Ramon Groesfoguel menciona o conceito de injustica cognitiva ao explicitar em seu artigo fatores
como o racismo/sexismo epistémico, como sendo um dos problemas mais importantes do mundo contemporaneo.
O privilégio epistémico dos homens ocidentais sobre o conhecimento produzido por outros corpos politicos e
geopoliticas do conhecimento tem gerado ndo somente injustica cognitiva, sendo que tem sido um dos
mecanismos usados para privilegiar projetos imperiais/coloniais/patriarcais no mundo. (Groesfoguel, 2016, p. 25).

33 O conceito de “geopolitica do conhecimento” foi introduzido por dois motivos: um, para analisar as
relagbes epistémicas de poder vinculadas as relagdes econémicas entre 0s impérios europeus da época (apos
1500) e o resto do planeta (Walsh, 2002a) . 2002b); e a outra, para legitimar conhecimentos em conflito com a
plataforma europeia, que, no entanto, ndo podem prescindir dela, nem se podem ajustar a ela. Dessa tenséo surge
o pensamento fronteirigo como “método”. (Mignolo, 2015b, apud Gomes, Lambuley e Walsh, 2018, p. 96 )
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femininas nesses cotidianos sao diversas e paradoxais, indo de ditos,
interditos, assim como usando outras linguagens para inscrever-se nesse
continuo vivido com revelador vigor (Pacheco, Corradi e Balieiro, 2017, p.
3349)

A citacdo acima, contempla o lugar da mulher no sistema mundo moderno
patriarcal e colonial num contexto cultural “local” brasileiro, distante do referencial de
producdo do conhecimento e produc¢do do circuito artistico contemporaneo. O que
associo a fala de Spivak (2012), imbricada nos estudos subalternos, quando questiona
a criacdo de espaco para que o subalterno seja ouvido, e néo fale por ele, no caso a
mulher ribeirinha/marajoara/latino-americana.

A autora menciona o afeto nas aprendizagens culturais marajoaras, bem
como, por meio da interacdo estruturada em experiéncias interculturais “um campo
complexo em que se entretecem multiplos sujeitos sociais, diferentes perspectivas
epistemoldgicas e politicas, diversas praticas e variados contextos sociais” (Pacheco,
Corradi e Balieiro, 2017, p. 3375). Esse entendimento do diverso enquanto processo
para professoras pesquisadoras, bem como para a consciéncia da praxis docente,
reverberada nas realidades diversas da escola, sao pertinentes como acgdes
decolonizadoras em Artes Visuais. A seguinte obra da artista, mostra o elo da

pesquisa narrativa intercultural, etnobiografica de poténcia decolonial.
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Fig.12- Maria Necy Balieiro. A Jangada, 2015 (Pacheco, Corradi e Balieiro, 2017, p.3727).

Dentre o vasto acervo da artista, a referida obra “A Jangada” consta destacada
no texto mencionado, como um retrato da fala da mée de Necy sobre o avd, uma
narrativa visual constituida de meméria. Nela o movimento do cotidiano ribeirinho é
expresso através do trabalho no engenho com a producdo de garapa, venda de
dormentes toras de madeiras que “parece alinhavar saberes, linguagens, praticas,
crencas, enfim modos de ser, viver e morrer na cidade, problematizando a concepc¢éo
de um pensamento Unico sobre a nocao classica de urbano” (Pacheco, Corradi e
Balieiro, 2017, p. 3727) dentre outros objetos, alimentos, praticas e etc.

Podemos contudo, entender as multiplas possibilidades de experiéncia do
urbano, a partir das mudancas sofridas pelos ribeirinhos quando vivenciam a escassez
na pesca e acabam se voltando para a pratica do garimpo em terras indigenas, o que
colabora com a problematizacéo de tais universalizacdes, como sugerem o0s autores.
A sequir, parte do relato da artista Maria Necy Balieiro:

As telas me trazem lembrancgas, eu entro na tela, nos personagens, eu fico

imaginando como era a vida naquela época, como a mamae viveu, porque dizia
gue ela era feliz. Nos contava que quando esse pessoal aqui estava fazendo a
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garapa, ela pegava e ja fazia o fogo aqui e pegava um pedaco de jacaré,
assava e comia com garapa, ja era o almoco (Pacheco, Corradi e Balieiro,
2017, p. 3696).

Os autores reforcam o papel da pintura como “linguagem de individuagéo
rizomatica que se espalha e conecta uma infinidade de historias, memdrias e
experiéncias de eus e n6s em seus proprios termos e cddigos de vida”; assim como,
a escrita etnobiogréafica elaborada conjuntamente com a pintora também em uma
“‘dimensao rizomatica”, que os autores apontam para uma “cartografia etnogréafica”
(Pacheco, Corradi e Balieiro, 2017, p. 3431; 3726).

A fundamentacdo no conceito de interculturalidade, possibilita apreender o
dialogo de enunciados urbanos e rurais, passado e presente, tradicional e moderno,
local e global, a partir do método etnobiogréfico tecido na escrita compartilhada dado

nessa construcdo como exemplo (Pacheco, Corradi e Balieiro, 2017).

1.5.2. Ainfluéncia da hegemonia crista para perpetuacéo da colonialidade

Anibal Quijano (2005, p. 121) j& alertava sobre como Europa exerceu um
dominio sobre todas as formas de controle das subjetividades da e cultura, em
especial da producdo do conhecimento, criando “identidades geoculturais”. Apos
expropriacdo, houve repressdes vindas de todos os lados, desde a producdo de
conhecimento até padrdes de expressbes proprias e subjetivas das populacdes
colonizadas. No entanto, Quijano (2005, p. 121) acusa a violéncia imposta aos
indigenas da América como mais profunda e duradoura, pois seus colonizadores 0s
“‘condenaram a ser uma subcultura camponesa, iletrada, despojando-os de sua
heranca intelectual objetivada”. Em Africa ocorreu algo equivalente. Ja na Asia,
estando com menores consequéncias repressivas, parte importante da histéria e da
heranca intelectual, escrita, pode ser preservada, surgindo entdo a categoria “oriente”
(Quijano, 2005).

Para aléem da expropriacéo e desdobramentos da represséo, o autor aponta o
exercicio da forca em direcdo aos colonizados no intuito de torna-los aprendizes da
cultura dos exploradores para serem reprodutores da dominagdo em todo campo e
atividade que fosse util aos colonizadores “atividade material, tecnoldgica, como da
subjetiva, especialmente religiosa” (Quijano, 2005, p.121). Diante disso chegamos ao

caso da religiosidade judaico-cristd, que aqui sera apontada por alguns autores e
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artistas, como fator determinante para perpetuacéo do estado de colonialidade, que
perpetua o aniquilamento de expressodes culturais diversas na educacao, na arte e
sociedade.

Pensando sobre esse impacto do racismo presente sob efeito da colonialidade
do poder e do ser, pontuo a arte brasileira do século XX, e o papel de iniciativas
antirracistas e decoloniais pelo Concurso Cristo de Cor, idealizado por Guerreiro
Ramos, em 1955, até a representacao do Cristo (negre, mulher, trans) pela escola de
samba Mangueira, apés 65 anos, século XXI, em 2020. Mediante a analise desses
projetos artisticos, bem como de suas criticas e polémicas publicizadas, € possivel
problematizar o racismo no imaginario social colonial brasileiro, refletir sobre o quanto
a arte e a cultura negra com o0 protagonismo negro continuam resistindo em suas
diversas manifestacdes e o quanto precisam de espaco, ocupando lugares dominados
pelo discurso historiografico ocidental, hegemonico e branco.

O referido concurso foi criado pelo cientista social, negro, baiano, atuante
politicamente, Alberto Guerreiro Ramos (1915-1982), quando no periodo natalino
ouviu sua filha cantando uma cancdo que fazia referéncia a aparéncia do Cristo:
“Cabelo loiro / Olhos azuis / Es meu tesouro / Menino Jesus”. Além da problematizacéo
de como tais caracterizacdes fazem parte do imaginario que idealiza a perfeicdo como
branca e europeia em uma sociedade predominantemente negra, enquanto uma
pessoa racializada deve internalizar e ser educada religiosamente sob esse discurso.
A resposta que o membro do Teatro Experimental do Negro (TEN)3* deu a sua filha
assertivamente, era que de Jesus era provavelmente um homem trigueiro, de
aparéncia proxima ao mestico brasileiro. Ela se surpreendeu com a resposta do pai.
Diante desse ocorrido, Guerreiro Ramos lanca a ideia do Concurso Cristo de cor, no
qual foi oferecida uma premiacédo, e de acordo com o artigo®® de Castro e Santos,
obteve uma quantidade significativa de inscritos, para surpresa dos organizadores.

Sobre Guerreiro Ramos:

34 O Teatro Experimental do Negro (TEN) surgiu em 1944, no Rio de Janeiro, como um projeto
idealizado por Abdias Nascimento (1914-2011), com a proposta de valoriza¢éo social do negro e da cultura afro-
brasileira por meio da educagéo e arte, bem como com a ambicéo de delinear um novo estilo dramatudrgico, com
uma estética propria, ndo uma mera recriagdo do que se produzia em outros paises. Disponivel em:
https://www.palmares.gov.br/?p=40416.

35 O artigo de Castro e Santos, busca contribuir para o debate acerca dos museus, colegbes e
representagfes tendo como foco o caso do Museu de Arte Negra (MAN), organizado pelo ativista, escritor e pintor
Abdias do Nascimento. Dessa maneira, apresenta uma perspectiva multidisciplinar, que envolve discussdes que
perpassam a histéria da arte, a antropologia e a sociologia, com objetivo de apresentar o impacto das relagdes
raciais no campo da arte (Castro e Santos, 2019, p. 2).
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Mais proximo de Abdias, defendeu investigaces sociol6gicas e psicossociais
politicamente orientadas para enfrentamento do racismo. Criticou a adog&o do
padrdo estético europeu, expressao do carater patolégico da sociedade
brasileira, bem como os estudos academicistas que faziam dos negros e sua
cultura objetos de pesquisa, negando-lhes o papel de produtores do
conhecimento. O seu projeto de valorizacdo da raca negra rejeitava o que
denominava de folclorizagéo de praticas religiosas e festas de origem africana
(Castro e Santos, 2019, p. 178).

E importante mencionar o contexto de atuacdo do artista e intelectual negro,
Abdias do Nascimento. Fundador do Teatro Experimental do Negro (TEN), projeto
estético que reuniu pensadores em torno da valorizacdo da cultura negra, e que com
as préprias palavras do artista, teria como papel defender a “verdade cultural do
Brasil”. Abdias do Nascimento também foi pioneiro no campo das artes ao criar o
Museu de Arte Negra (MAN), e colecionador do acervo que buscava enaltecer a
producédo artistica negra, incluindo as obras do concurso Cristo de Cor- a qual foi
coorganizador. Trabalhos de Heitor dos Prazeres, de artistas que fizeram parte de
grupos e perimetros tradicionais das artes plasticas no circuito Rio-Sao Paulo, como
Santa Rosa, e de outros que tiveram carreiras com trajetérias mais singulares como
Otavio Araujo, José de Dome e Yédamaria, além de suas obras autorais.

Ainda que diante de todas as articulagbes criadas por Abdias para tornar a
cultura e a identidade negra protagonista dos circuitos intelectuais e artisticos, as
mesmas ainda estavam em segundo plano, devido a hegemonia eurocentrada
dominante na cultura artistica brasileira. O concurso Cristo de Cor, quando traz outras
possibilidades de representacéo do Cristo, que sempre fora representado branco pela
hegemonia cristd europeia, amplia alternativas de desvio do padrdo colonial de
representacao.

No ano de 2020, a Estacao Primeira de Mangueira, escola de samba carioca
desfilou um Jesus negro, com cabelo descolorido, tal qual um jovem favelado se
caracterizaria por um estere6tipo, agora de maneira monumental no sambdédromo. O
autor do samba enredo, Leandro Vieira, afirmou para um veiculo de comunicacao:
"Trago para a Mangueira a liberdade de, como pintores renascentistas tiveram para
criar o Jesus branco, criar o “Jesus da Gente”, mais proximo a face dos oprimidos que

habitam o Morro da Mangueira3®”, afirma.

36 Depoimento em entrevista por Alba Mendonga. Disponivel em :https://gl.globo.com/rj/rio-de-
janeiro/carnaval/2020/noticia/2020/02/07/com-jesus-como-enredo-leandro-vieira-promete-uma-mangueira-muito-
superior-a-de-2019.ghtml
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A mencao do letrista a0 Renascimento nos remonta as criticas feitas sobre
obras de arte por Ernst Gombrich, quando afirma que “ndo existe maior obstaculo a
fruicdo de grandes obras de arte do que a nossa relutancia em descartar habitos e
preconceitos” (Gombrich, s.d. p. 8).

O historiador da arte, faria mencdo aos padrdes de representacdo
gréaficas/pictoricas exigidos em sua época, 0s quais o0 espectador espera do artista,
idealizagbes. No entanto, nesse contexto do concurso e do desfile, ligamos tais
expectativas mediante aos preceitos racistas construidos sobre a representacdo de
imagens sacralizadas, como Cristo. “Uma pintura que representa um tema conhecido
de um modo inesperado é muitas vezes condenada sem outra razdo melhor do que
"ndo parece bem" (Gombrich, s.d. p. 8). O tema aqui é bem conhecido, as obras de
arte renascentistas e barrocas construiram o imaginario religioso judaico-cristao.

Quanto mais vezes tivermos visto uma histéria representada em Arte, mais
firmemente nos convencemos de que ela deve ser sempre representada de forma
semelhante” (Gombrich, s.d. p. 8). A semelhanca aqui associada diretamente ao
modelo branco, heterossexual, patriarcal e europeu. “A respeito de temas biblicos, em
especial, os sentimentos sdo suscetiveis de se manifestarem com veeméncia’.
(Gombrich, s.d. p. 8)

Como exemplo dado por Gombrich (1993), temos Caravaggio quando
representa Sao Matheus e tem sua primeira versao rejeitada, por nao cumprir com a
expectativa de como um santo deveria ser representado ha séculos, dentro da propria
instituicdo Igreja. O autor argumenta sobre a auséncia de relatos da aparéncia de
Jesus nas Escrituras (utilizadas entdo como “atestamento” da verdade), cabendo
entdo esse papel representativo aos artistas, levando tudo aquilo que se afastasse
dessa forma tradicionalmente construida, a ser visto como blasfémia (Gombrich,
1993). A partir desse recorte, podemos compreender a génese de um légica universal
judaico-crista, que justifica parte desse repudio junto ao racismo contra expressoes

artisticas populares do carnaval, apresentadas abaixo.
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Fig. 13. Cristo negre representado por mulher negra. Escola de samba Mangueira,2020. Fotografia:
Roberto Filho. Disponivel em: https://esportes.yahoo.com/noticias/com-jesus-negro-e-mulher-desfile-
da-mangueira-divide-opinioes-
155206424.html?guccounter=1&guce_referrer=aHROCcHM6Ly93d3cuZ29vZ2xILmNvbS8&qguce_referr
er_sig=AQAAAKGBTF6QrBQCfOwpaFXIk8CL3LIoLvIpBHR1ZPNty1L.Z43GUUGArwBaBnkKPd71cwl.
Acesso em: 15/06/2022.



https://esportes.yahoo.com/noticias/com-jesus-negro-e-mulher-desfile-da-mangueira-divide-opinioes-155206424.html?guccounter=1&guce_referrer=aHR0cHM6Ly93d3cuZ29vZ2xlLmNvbS8&guce_referrer_sig=AQAAAKGBTF6QrBQCf0wpaFXIk8CL3LloLvIpBHR1ZPNty1LZ43GUUGArwBaBnkKPd71cwl
https://esportes.yahoo.com/noticias/com-jesus-negro-e-mulher-desfile-da-mangueira-divide-opinioes-155206424.html?guccounter=1&guce_referrer=aHR0cHM6Ly93d3cuZ29vZ2xlLmNvbS8&guce_referrer_sig=AQAAAKGBTF6QrBQCf0wpaFXIk8CL3LloLvIpBHR1ZPNty1LZ43GUUGArwBaBnkKPd71cwl
https://esportes.yahoo.com/noticias/com-jesus-negro-e-mulher-desfile-da-mangueira-divide-opinioes-155206424.html?guccounter=1&guce_referrer=aHR0cHM6Ly93d3cuZ29vZ2xlLmNvbS8&guce_referrer_sig=AQAAAKGBTF6QrBQCf0wpaFXIk8CL3LloLvIpBHR1ZPNty1LZ43GUUGArwBaBnkKPd71cwl
https://esportes.yahoo.com/noticias/com-jesus-negro-e-mulher-desfile-da-mangueira-divide-opinioes-155206424.html?guccounter=1&guce_referrer=aHR0cHM6Ly93d3cuZ29vZ2xlLmNvbS8&guce_referrer_sig=AQAAAKGBTF6QrBQCf0wpaFXIk8CL3LloLvIpBHR1ZPNty1LZ43GUUGArwBaBnkKPd71cwl
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Fig.14- Cristo negre representado pela mulher negra, Evelyn Bastos. Escola de samba
Mangueira,2020. Fotografia: Roberto Filho. Disponivel em: https://esportes.yahoo.com/naticias/com-

jesus-negro-e-mulher-desfile-da-mangueira-divide-opinioes-
155206424.html?qguccounter=1&quce referrer=aHROcHM6Ly93d3cuZ29vZ2xILmNvbS8&quce referr
er_sig=AQAAAKGBTF60QrBOQCfOwpaFXIk8CL3LIoLvIpBHR1ZPNty1LZ43GUUGArwBaBnkKPd71cwil.
Acesso em: 15/06/2022.



https://esportes.yahoo.com/noticias/com-jesus-negro-e-mulher-desfile-da-mangueira-divide-opinioes-155206424.html?guccounter=1&guce_referrer=aHR0cHM6Ly93d3cuZ29vZ2xlLmNvbS8&guce_referrer_sig=AQAAAKGBTF6QrBQCf0wpaFXIk8CL3LloLvIpBHR1ZPNty1LZ43GUUGArwBaBnkKPd71cwl
https://esportes.yahoo.com/noticias/com-jesus-negro-e-mulher-desfile-da-mangueira-divide-opinioes-155206424.html?guccounter=1&guce_referrer=aHR0cHM6Ly93d3cuZ29vZ2xlLmNvbS8&guce_referrer_sig=AQAAAKGBTF6QrBQCf0wpaFXIk8CL3LloLvIpBHR1ZPNty1LZ43GUUGArwBaBnkKPd71cwl
https://esportes.yahoo.com/noticias/com-jesus-negro-e-mulher-desfile-da-mangueira-divide-opinioes-155206424.html?guccounter=1&guce_referrer=aHR0cHM6Ly93d3cuZ29vZ2xlLmNvbS8&guce_referrer_sig=AQAAAKGBTF6QrBQCf0wpaFXIk8CL3LloLvIpBHR1ZPNty1LZ43GUUGArwBaBnkKPd71cwl
https://esportes.yahoo.com/noticias/com-jesus-negro-e-mulher-desfile-da-mangueira-divide-opinioes-155206424.html?guccounter=1&guce_referrer=aHR0cHM6Ly93d3cuZ29vZ2xlLmNvbS8&guce_referrer_sig=AQAAAKGBTF6QrBQCf0wpaFXIk8CL3LloLvIpBHR1ZPNty1LZ43GUUGArwBaBnkKPd71cwl
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A critica negativa amplamente sofrida pela escola de samba, ao trazer a
representacdo negra do Cristo, € mais um exemplo, de que, apés 65 anos do
Concurso Cristo de cor, no imaginario brasileiro h& colonialidade e racismo -nota-se
que a Arte problematiza tais questdes por meio desses dois eventos. Propostas
artisticas decolonizadoras, que rompem com a hegemonia da representacdo nao
deveriam ser motivo de estranhamento, muito menos alvo de ataques racistas, como
ocorreu em 2020 com a Mangueira.

A logica seria construir esse Cristo assim, negro, ou recebé-lo assim diante
de uma ontologia decolonial. Convergir mais do que se distanciar, mas néo foi o que
ocorreu. Perante o conservadorismo religioso, da colonialidade do ser, saber e do
poder, evidencia-se a logica racista e intolerante visto que, a escola de samba foi
acusada de blasfémia pelo Instituto Plinio Corréa.’

Mesmo assim, praticas estéticas decoloniais ndo se limitam a exterioridade do
sistema-mundo moderno colonial, sdo contudo realizadas em seu interior, nas
margens, nas fronteiras, nas feridas abertas ocasionadas pela a¢ao colonial, “tanto en
los mapas del mundo como en los cuerpos de las personas y las formas de vida en
las que esos mapas y marcas fueron y siguen siendo inscritos”, o que as fazem atingir
‘los nucleos mas importantes de accion para lograr la decolonizacion de sus
discursos, sus instituciones, sus practicas, sus agentes y agenciamentos”.afirmam
Gomez e Mignolo (2012, p. 15).

Tais fatos se arranjam como uma potente proposta pedagdgica intercultural
e antirracista, pois fatos historicos, noticiarios racistas, resisténcia negra,
protagonismo negro, pluralidade cultural e epistémica convergem para formar um
debate critico acerca dos enfrentamentos que a escola e a sociedade precisam

promover.
1.5.3. Experiéncias docentes/formativas decoloniais e antirracistas 2
Para rememorar tais questdes em relacdo a minha experiéncia docente, trago

para reflexdao, um debate que levei para sala de aula em 2017, quando atuava no

segundo ano do ensino médio. Na busca por apresentar producdes artisticas

3'Noticiado  por Caio  Sartori pelo portal Terra  Reportagem  disponivel em:
https://www.terra.com.br/noticias/brasil/cidades/mangueira-usa-jesus-em-desfile-e-e-acusada-de-
blasfemia,7f45a7fefd0f2dcc44bb11f93063e8f2b3057apm.htmi



91

contemporaneas, contextualizando um acontecimento de censura em Brasilia,
apresentado o trabalho de um artista negro, ceilandense, Anténio Oba, indicado ao

Prémio Pipa, nesse mesmo ano:

Fig.15 (a)- Anténio Oba. Atos da transfiguragdo: receita de como fazer um santo”, 2015,
performance, duracdo: 30 minutos.
Disponivel em: https://www.pipaprize.com/2017/09/antonio-oba-conversation-luiz-camillo-

osorio/atos-da-transfigurac%CC%A7a%CC%830-receita-de-como-fazer-um-santo-2015-performance-
durac%CC%A7a%CC%830-30-minutos/. Acesso em 10/01/2023.



https://www.pipaprize.com/2017/09/antonio-oba-conversation-luiz-camillo-osorio/atos-da-transfigurac%CC%A7a%CC%83o-receita-de-como-fazer-um-santo-2015-performance-durac%CC%A7a%CC%83o-30-minutos/
https://www.pipaprize.com/2017/09/antonio-oba-conversation-luiz-camillo-osorio/atos-da-transfigurac%CC%A7a%CC%83o-receita-de-como-fazer-um-santo-2015-performance-durac%CC%A7a%CC%83o-30-minutos/
https://www.pipaprize.com/2017/09/antonio-oba-conversation-luiz-camillo-osorio/atos-da-transfigurac%CC%A7a%CC%83o-receita-de-como-fazer-um-santo-2015-performance-durac%CC%A7a%CC%83o-30-minutos/
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Fig.15 (b)- Anténio Oba. Atos da transfiguragéo: receita de como fazer um santo”, 2015,
performance, duracdo: 30 minutos.
Disponivel em: https://www.pipaprize.com/2017/09/antonio-oba-conversation-luiz-camillo-
osorio/atos-da-transfigurac%CC%A7a%CC%830-receita-de-como-fazer-um-santo-2015-performance-
durac%CC%A7a%CC%830-30-minutos/. Acesso em 10/01/2023.



https://www.pipaprize.com/2017/09/antonio-oba-conversation-luiz-camillo-osorio/atos-da-transfigurac%CC%A7a%CC%83o-receita-de-como-fazer-um-santo-2015-performance-durac%CC%A7a%CC%83o-30-minutos/
https://www.pipaprize.com/2017/09/antonio-oba-conversation-luiz-camillo-osorio/atos-da-transfigurac%CC%A7a%CC%83o-receita-de-como-fazer-um-santo-2015-performance-durac%CC%A7a%CC%83o-30-minutos/
https://www.pipaprize.com/2017/09/antonio-oba-conversation-luiz-camillo-osorio/atos-da-transfigurac%CC%A7a%CC%83o-receita-de-como-fazer-um-santo-2015-performance-durac%CC%A7a%CC%83o-30-minutos/
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A obra acima, consiste em uma performance na qual Oba rala uma santa de
gesso em um alguidar, préprio do uso em oferendas de religides de matriz africana. A
simbologia dos objetos referencia o trajeto construido pelo artista, em que criado por
sua familia em meio a religido catdlica e seus rituais, tinha desconhecimento de suas
raizes ancestrais negras, as quais o artista faz resgate e busca, empregando-a como
elemento questionador do racismo em suas obras. O corpo nu que performa € agente
e sujeito, também suporte da obra. ApOs essa acdo de ralar o objeto sacralizado
catllico, esse se desfaz em pd branco que cobre o corpo negro do artista,
referenciando o embranquecimento histérico no Brasil, bem como as inameras
dicotomias que velam o racismo epistémico e estruturante do pais, inclusive contra
religibes de matriz africana.

Apbs essa performance, o artista foi perseguido, recebeu insultos, ameacas,
e apos dois anos teve seu nhome mencionado por grupos catolicos que protestavam
contra a exposicdo “Contraponto” em frente ao Museu Nacional da Republica em
2017, circunstancia polémica na qual o nome do artista foi repudiado, em associacao
a obra acima “Atos de transfiguragdo”. Essa que embora estivesse ausente na
exposicdo, evidenciou segundo a curadora da exposicdo ao jornal Correio
Brasiliense38, como uma evidéncia de perseguicdo ao artista.

Diante de tal repercussdo, em uma aula dificil de extremo calor no turno
vespertino, convidei os estudantes para debatermos sobre esse acontecimento e
sobre a obra do artista no patio inferior da escola, onde era mais fresco e podiamos
dialogar de maneira mais descontraida. Perguntei aos estudantes se sabiam do
ocorrido e de toda a polémica em torno dessa obra de Anténio Ob4a, contextualizei
minha proximidade com o artista pois o conhecia da época de escola por
frequentarmos a mesma sala de recursos de altas habilidades da SEDF em Artes, e
0 quanto seu talento e sua trajetoria eram de muito tempo. Hoje, me recordo do
interesse de um estudante negro, que me disse que nao sabia do ocorrido, mas se

mostrou muito curioso me perguntando sobre a performance em si e o0 que tudo aquilo

38 Segundo o portal do Correio Brasiliense, o grupo de catdlicos pedia para que a exposi¢cdo fosse
retirada do Museu, caso a mostra contenha obras que desdenhem "publicamente o objeto de culto religioso". A
sentenca foi retirada do art. 208 do Cédigo Penal. No documento, o grupo diz que a "cada dia temos visto uma
ofensiva contra os principios e valores cristdos em nosso pais, através de manifestagdes artisticas que agridem a
fé de milhGes de brasileiros". No ato, os participantes rezavam em frente a uma imagem de Nossa Senhora de
Fatima e também repudiam um dos artistas da exposi¢do, Antdnio Ob4, que em outro caso, realizou a referida
performance. Disponivel em:
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/cidades/2017/11/19/interna_cidadesdf,642001/movimento-
catolico-protesta-contra-exposicao-e-artista.shtml
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queria dizer. Foi uma das aulas que senti a produtividade pelo engajamento dos
estudantes (normalmente eram pouco participativos). Pois eles realizaram perguntas
(sobre as intencdes do artista, significados das acdes), debateram, o que nao foi
suficiente para esgotarmos o didlogo, acerca do que essa obra e seus
desdobramentos instigaram.

O exemplo daqueles que negam a existéncia de formas de expressao ou
linguagens, que existem em sua diferenca, ou mesmo atinjam suas crencgas religiosas,
pode se caracterizar no que entendemos a longo prazo como uma “colonizagao das
perspectivas cognitivas dos modos de produzir ou outorgar sentido aos resultados da
experiéncia material ou intersubjetiva, do imaginario, do universo de relacbes
intersubjetivas do mundo; em suma, da cultura” como afirma Quijano (2005, p. 121).
Aquele protesto € um espelho das colonizacbes de perspectivas cognitivas que
culmina na cultura.

Quijano (2005) ao abordar o dualismo nas relacdes entre corpo e 0 ndo-corpo
sob a perspectiva eurocéntrica, mesmo considerando essa diferenciagao universal
comum as culturas ou civilizag@es histéricas da humanidade, aponta a separacdo dos
elementos “alma” em primazia sobre o “corpo” do mundo cristdo. Entretanto, essa
alma é “o objeto privilegiado de salvacao”, e “o corpo ressuscitado, como resultado da
salvacao”. Essa construcdo levando em questéo a cultura repressiva do cristianismo
no contexto conflitivo mulgumano e judeu, na Inquisi¢éo (entre os séculos XV e XVI),
bem como essa primazia da alma em relacdo ao corpo reprimido, culminou no
“processo da secularizacao burguesa do pensamento cristdo” (Quijano, 2005, p. 129).

Considerando essa concepcao cristd sobre o corpo, é possivel compreender
o intuito de condenar o corpo nu, agente da obra, associando-se a mitificacdo da
representacédo religiosa, entendendo-a como desrespeito e escarnio. Ao ter o corpo
historicamente punido em multiplas situagbes de violéncia, sua redencdo se faria
através da cristianizacdo da alma, passaporte para absolvicdo da escravizagdo e
catequizacdo. Lembrando que conforme Quijano (2005), essa dicotomia é pré-
decartiana, pois ap0s a morte, a alma se transformara em razao/sujeito, enquanto o
corpo/natureza racializado em dire¢cdo a emocao, sendo submisso a iminente ideia de
progresso da modernizagao europeia.

Como ja mencionei, a EAPE teve um papel importante na minha autoformacéo
e formacao continuada, ao colaborar para pontuais problematiza¢des dessa pesquisa,

quando faz menc¢do a importancia dos Eixos Transversais para a Diversidade, assim
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como para o letramento racial na educacéo das relacdes étnico-raciais e antirracismo.
A dissertacao feita pela professora e pesquisadora Semiramis Fernandes (2018) no
PPGAV/UnB, confirma o papel dessa instituicdo na formacao continuada de muitos
docentes, assim como ocorreu comigo.

A pesquisadora investigou o papel da EAPE ap0s a implementacédo da Lei
10.639/03 na pratica pedagogica de docentes de Artes Visuais e inferiu que diante
das 17 propostas de cursos feitas com os docentes pela Escola, apds essas vivéncias
adotaram entdo, praticas antirracistas, que abrangeram desde a autoestima e o corpo
negro, a cultura popular e resisténcia negra, pertencimento, combate ao racismo,
valorizac&o da diversidade étnica e dos aspectos culturais africanos e afro-brasileiros.

No entanto, a pesquisadora inferiu que “ndo problematizam o uso das
imagens e das representacfes visuais” além de perceber que a maioria dos
professores participantes do curso, que exercem praticas antirracistas em sala de aula
se autodeclaram negres, fator este que pode “sinalizar uma predisposicdo a adocéo
de praticas antirracistas em sala (Fernandes, 2018, p. 171). Essa ultima consideracdo
pode evidenciar a necessidade de ampliar a luta antirracista para além de pessoas
negras, quando essa intervenc¢ao pela branquitude deve se apresentar como urgéncia
para a ruptura de seu pacto narcisico, que sera problematizada no farol adiante.

A partir da minha vivéncia em uma escola periférica de S&o Sebastido, onde
havia professores que reconheciam sua comunidade escolar predominantemente
negra, informacéo presente no Projeto Politico Pedagdgico (PPP) da escola. Além da
estatistica negra de sua Regido Administrativa, propunham acfes pedagdgicas de
formacao, mobilizadoras para a consciéncia negra (nao isoladamente). Em contato
com essas acodes, pude assimilar a importancia de pensar coletivamente a partir da
valorizacdo das culturas e ancestralidade junto aos meus pares docentes, e me
permitir ser afetada para uma mudanca epistémica na pratica de professora de Artes
Visuais, aliada também a outros elementos em pesquisa e formacdo continuada.

Costa e Sardelich (2022), trazem a discussdo sobre o ensino de Arte
antirracista na producdo académica da pos-graduacdo brasileira em Artes, em
estudos que “apontam para um ensino de Arte ainda alimentado pela perspectiva do
multiculturalismo de tendéncia descritiva da pluralidade cultural” (Costa e Sardelich,
2022, p.14). Esse multiculturalismo que aqui foi abordado criticamente pela
perspectiva de Walsh, bem como por Candau e Junior (2018) de forma limitante a

partir do carater assimilacionista e diferencialista, distinto da interculturalidade critica
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que se contemplou de forma mais assertiva e aliada a decolonialidade. Ainda
concluem a presenca de “abordagens pro-diversidade com anacronicas e persistentes
tonalidades da pedagogizacéo folclorica” (Costa e Sardelich, 2022, p. 14), fator
estruturante nos materiais didaticos, conjuntamente a continua reproducdo da
prioridade de canones ocidentocéntricos.

Destarte, admitindo essa pesquisa sobre o que se fala na pés-graduacéo
sobre o ensino de Artes antirracista, e que podemos mensurar para o que vem sendo
reproduzido na educacgdo basica, é necessaria uma virada epistemoldgica para a
construcéo intercultural do pensamento docente. Pensamento este, que possa pleitear
e exercer o direito a aprender sobre contribuicdes artisticas africanas, afro-brasileiras,
afro-indigenas, indigenas de culturas tradicionais, campesinas digno a todas, todos e
todes.

1.5.4. A perspectiva decolonial e antirracista pela arte Afrolatinoamericana

Ao ampliarmos para a producéo artistica do inicio do século XX na América
Latina, a associacao ao artista uruguaio Torres Garcia, em sua inversao emblematica,
reitera a proposta na qual ele defende a criacdo de uma “Escuela del Sur”, no inicio

do século XX.
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Fig.16- Joaquim Torres Garcia. El norte es el Sur, 1935.
Disponivel em: https://repositorio.unesp.br/bitstream/handle/11449/134669/ISSN2317-1707-2011-
01-01-193-197.pdf. Acesso em: 03/04/2022.

Segundo Maria Luiza Costa (2011) a “Escuela del Sur” proposta por Torres
Garcia sugere que a América Latina inverta a posicdo de dependéncia, em que
podemos associar ao movimento migratdrio ascendente na dire¢ao “normativa” (sul —
norte), bem como na hierarquia epistémica. Essa reflexdo ainda conforme a autora,
suscita que o sul “valorize seu legado, resgatando a arte indigena com sua geometria,
entretanto estabelecendo um dialogo entre uma arte construtiva que harmonizasse
com as leis universais e com o saber de todos os tempos historicos” (Costa, 2011, p.
193).


https://repositorio.unesp.br/bitstream/handle/11449/134669/ISSN2317-1707-2011-01-01-193-197.pdf
https://repositorio.unesp.br/bitstream/handle/11449/134669/ISSN2317-1707-2011-01-01-193-197.pdf
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Considerando a construcdo da autora, ao apresentar novas configuracoes
cartograficas para a América Latina e contribuindo para aprofundamento no
pensamento e obra de Torres Garcia, € merecido questionar o uso dos termos
“harmonizar com leis universais”, sobre a obra do artista, que aqui € o que justamente
gueremos confrontar. Seria concordar ou mesmo forjar com a epistéme universal? Por
conseguinte, “harmonizar com o saber de todos os tempos histéricos”, seria qual saber
no singular, Gnico e absoluto? E possivel perceber nessa construcéo o “vicio colonial”
em associar o saber a uma matriz colonial/imperial universal do conhecimento, por
mais que saibamos a intencdo subversiva da obra, tanto quanto a elaboracdo da
autora.

As questbes apontadas ndo sao retificacoes, e sim interrogacoes, para entdo
estabelecermos dialogo com o seu tempo e sua tentativa de “saida auténtica para a
arte moderna” (Costa, 2011, p. 194).

Torres Garcia projeta a criacdo de uma identidade latino-americana, contudo
Canclini (2008, apud Costa, 2011) nos responde reafirmando a necessidade de uma
construcéo hibrida da latino-americanidade (ou ladina-afroamericanidade a luz de
Lélia Gonzalez). Canclini pensa a transgressao dessas fronteiras coloniais de uma
maneira factual “temos que reler os discursos que nos constituem como regiao, pensar
como as herangas vao se transformando e recolocando num tempo de misturas
interculturais (Canclini, 2008 apud Costa, 2011, p. 195).

Mignolo (2021) ao refletir sobre “conhecimentos situados” explica que “todos os
conhecimentos séo situados e cada conhecimento é construido e em diversas obras
questiona quem, ou porque, quando conhecimentos sdo construidos em diversas
circunstancias? (Mignolo, 2021, p. 21). Assim, ele menciona a crise epistémica, como
uma indagagéo contra essa possivel “neutralidade” da produgdo de conhecimento,

velando, ocultando a critica de saberes pré-estabelecidos e hegemdnicos:

Por que a epistemologia eurocentrada escondeu suas proprias localizagfes
geo-histdricas e biograficas e conseguiu criar a ideia de conhecimento
universal, como se 0s sujeitos conhecedores também fossem universais? Essa
ilusdo é difundida hoje nas ciéncias sociais, humanidades, ciéncias naturais e
escolas profissionais. Desobediéncia epistémica significa desvincular-se da
iluséo da epistemologia do ponto zero (Mignolo, 2021, p. 26).

Presumindo a partir de uma “geopolitica decolonial do conhecimento” podemos

compreender 0 necessario confronto que a desobediéncia epistémica problematiza
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em direcdo ao campo da educacgdo em Artes Visuais, e também em Torres Garcia®,
guando propde uma inversao simbolica da cartografia.

Seguindo a logica da desobediéncia epistémica, e do pensamento situado, a
partir de um pensamento atuante fora do sul global, afro-diasporico, logo fronteirico,
apresento as obras de Grada Kilomba, artista e escritora, investiga sujeitos
considerados “outros”, nas estruturas de validacdo do conhecimento controladas por
académicas/os brancos/as, assim como critica a negacao desse comando as pessoas
negras.

Os saberes provenientes da cultura negra, as consequéncias da colonizacao
no continente africano, o destino de um povo que continua a resistir e reafirmar a
necessidade de terem suas epistemologias valorizadas e autorrepresentadas, se

elaboram nas palavras de Kilomba:

[..]lembrar da importancia de um percurso de consciencializag&o coletiva — pois
uma sociedade que vive na negacéo, ou até mesmo na glorificacdo da histéria
colonial, ndo permite que novas linguagens sejam criadas”. Nem permite que
seja a responsabilizacéo, e ndo a moral, a criar novas configura¢des de poder
e de conhecimento. S6 quando se reconfiguram as estruturas de poder é que
as muitas identidades marginalizadas podem também, finalmente, reconfigurar
a nogéo de conhecimento: Quem sabe? Quem pode saber? Saber o qué? E o
saber de quem? (Kilomba, 2019, p. 11).

A escritora, Grada Kilomba menciona a descolonizacdo de mentes, corpos e do
conhecimento, amparada na afirmativa de trazer vozes e 0s corpos silenciados para
o centro do discurso desde a descolonizacdo® até a transgressdo da linguagem
académica classica, como forma de estar transformando configuracdes de
conhecimento e poder.

As obras de Kilomba, por si mesmas nao exploram apenas o campo visual, séo
sinestésicas, focadas no discurso, musicalidade e movimento corporal para

potencializar a presenca desses corpos negros que abrem horizontes além da bolha

39 O autor discorre: “Eu disse Escola do Sul; porque na realidade o nosso norte é o sul. Ndo deve haver
norte, para n6s, mas em oposic&o ao nosso sul. E por isso que agora colocamos o mapa de cabeca para baixo e
ja temos uma boa ideia da nossa posigdo, e ndo como eles querem no resto do mundo. A ponta da América,
doravante, estendendo-se, aponta insistentemente para o Sul, 0 nosso Norte. Da mesma forma a nossa bussola:
ela inevitavelmente se inclina sempre para o sul, para 0 nosso pélo. Os navios, quando saem daqui, descem, ndo
sobem, como antes, para irem para o norte. Porque o Norte agora esta para baixo. E levante-se, virado para o
nosso Sul, esta a nossa esquerda.Esta retificacdo era necessaria; entdo agora sabemos onde estamos” (Torres
Garcia, 1935, apud Costa, 2011, tradu¢é@o nossa).

40 A proporgao do termo “descolonizar” sob a perspectiva de Kilomba, abrange a seguinte definigéo
“Descolonizacao refere-se ao desfazer do colonialismo. Politicamente, o termo descreve a conquista da autonomia
por parte daquelas/es que foram colonizadas/os e, portanto, envolve a realizacdo da independéncia e da
autonomia” (Kilomba, 2021. p. 18). O que podemos inferir como uma sutil diferenga construida pela coletividade
de argumentacéo decolonial (com a supresséo do “s”), que constitui ampla parte do referencial de arguicdo neste
trabalho, e que aciona a destituicdo do estado de colonialidade em continuo combate, ao passo que Kilomba se
reporta ao colonialismo.
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mercadoldgica e branca, por mais que o objetivo da artista, ndo esteja explicito em
confrontar o paradigma da linguagem ‘“visual” predominante. Esse corpo que foi
dicotomizado pela oposi¢cdo corpo versus mente devido a construgcdo de uma
epistemologia ocidental, onde racionalidade é posicionada como agente da histéria e
o corpo como lado degradado e elevado acima das fraquezas da carne, segundo
Oyéwumi (2021):

Ironicamente, mesmo quando o corpo permaneceu no centro das categorias e
discursos sociopoliticos, muitas das pessoas que pensaram sobre isso
negaram sua existéncia para certas categorias de pessoas, mais notavelmente
elas mesmas. A “auséncia do corpo” tem sido uma precondi¢gao do pensamento
racional. Mulheres, povos primitivos, judeus, africanos, pobres e todas aquelas
pessoas que foram qualificadas com o rétulo de “diferente”, em épocas
histéricas variadas, foram consideradas como corporalizadas, dominadas,
portanto, pelo instinto e pelo afeto, estando a razdo longe delas. Elas sdo o
Outro, e o Outro € um corpo” (Oyéwumi, 2021, p. 29).

Da mesma forma que Oyéwumi exemplifica as diversas formas de existéncia
que foram corporalizadas, provindas de seres irracionais pelo sistema/mundo
capitalista/moderno/patriarcal, Castro-Gomez (2010) justifica argumentando que aos
poucos, a separacao da natureza e do homem foi uma ideia sustentada como campos
ontologicamente distintos, tendo o conhecimento executando o controle sob a
prerrogativa da racionalidade sobre o mundo. Essa légica, seria responsavel por
decompor, fragmentar a realidade para assim domina-la

As obras de Kilomba intituladas Illusions, pertencentes a exposicao
“Desobediéncias Poéticas” apresentadas na Pinacoteca e Bienal de S&o Paulo,
dialogam com essa dicotomia entre corpo x mente, afastando assim ontologias como
as trazidas por ela, de serem outras possibilidades de discursos. A autora, aponta seu
afastamento a universalidade filoséfica, papel de hegemonia exclusiva dos espacos
epistemoldgicos. Problematizagbes acerca da branquitude “imperativa” que mantém
seus privilégios, a ignorancia conveniente, somado ao “pacto narcisico” (Bento, 2002),
0 racismo em suas multiplas faces, a tradicdo oral africana com a rememoracédo do
papel dos griots pela artista, a retomada de mitos gregos- reapropriados a critica de
narciso, dentre outros elos, sdo comuns as linguagens e poéticas exploradas pela
artista.

Kilomba menciona em entrevistas, que esses mitos, como o de Narciso e Eco-
apresentados na performance llusions I-, foram estudados obrigatoriamente nas

escolas como um modelo de conhecimento universal, e que consolida entdo uma
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tensdo entre passado e presente, quando entdo ela propde uma nova leitura critica

desses mitos, por novas identidades.

Fig. 17.Grada Kilomba. llusdes vol. | Narciso e Eco. Performance na 322 Bienal de S&ao Paulo,
2016.
Disponivel em: http://biblioteca.pinacoteca.org.br:9090/bases/biblioteca/12390.pdf. Acesso
em 15/04/2022.
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Fig.18. Grada Kilomba. llusdes voll. | Edipo. 102 Bienal de Berlim [10th Berlin Biennale],
2018, no papel de contadora de Esfinge.
Disponivel em: http://biblioteca.pinacoteca.org.br:9090/bases/biblioteca/12390.pdf. Acesso
em 015/04/2022.

Na videoinstalac&o llusions II- Edipo, atende involuntariamente as previsdes
feitas, “matara o pai, sem saber que ele era seu pai, e casara-se com a mae, sem
saber que era sua mae, onde se fez também “uma metéfora para entender o
colonialismo, o destino predestinado sob hierarquias violentas criadas, a partir desse
processo” (Ribeiro, 2019). A esfinge representada por Kilomba (Fig.18), tem o seu
papel de perscrutar a histéria fazendo sua pergunta a Edipo, em seguida o matando
e o extinguindo, uma metéafora sobre a importancia de saber, sobre o conhecimento e
a escolha de obté-lo.

Para somar a analise da producédo de Kilomba, enquanto corpo poético e
performance, a construcdo reflexiva de Mignolo (2021) sobre corpo-politica, pode
estabelecer um didlogo sobre o pensar enquanto lugar colonizado de corpos latino-
americanos, também diasporicos, presumido como um questionamento presente na
proposta insurgente de Garcia. A corpo-politica € definida por Mignolo (2021), como o

lado obscuro e a metade que faltava a biopolitica, essa que nos incita a pensar na
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morte de determinados corpos e que possuem a escravidao como “uma das primeiras
instancias da experimentacao biopolitica segundo Achile Mbembe (2016, p. 130).

J& o trabalho de Paulo Nazareth, é sugerido como uma possivel ampliacdo do
conceito de corpo-politica de uso “emprestado” de Mignolo, as Artes Visuais. Restrepo
e Rojas (2018, traducdo minha, p.140) explicam a corpo-politica se referindo as
“inscricdes de relacdes de poder na escala corporal, isto € como se incorporam, se
encarnam em corpos concretos™!, ao que podemos incluir a geopolitica do
conhecimento, como fazem os autores da coletividade decolonial, para entender o

papel do corpo do artista manifestado.

"
MY IMAGER

OF EXOTIC MAX

FOR SALFE

Fig.19-Paulo Nazareth em viagem do projeto 'Noticias de América'/Cara de indio,2011.
Disponivel em: http://desapropriammedemim.com.br/paulo-nazareth-noticias-da-america/. Acesso
em:22/01/2023.

Os questionamentos propostos por Paulo Nazareth em vérias obras, como
“Noticias de América” (2011), “Cadernos de Africa” (2012), flexiona um pensamento
critico fronteirico, pois ao fazer o caminho de atravessar a Améfrica Ladina descalco
até o rio Hudson nos EUA, carrega a poeira dos espacos, registrando e questionando
sua identidade racial e relacional através de sua imagem/corpo. Essa imagem do
artista se torna a cada nova geopolitica e corpo-politica, fotografada junto a pessoas

41 Do original: “La corpo-politica se refiere a las inscripciones de relaciones de poder en la
escala corporal, esto es, a cOmo se incorporan, se encarnan en cuerpos concretos” (2018, traducao
minha, p. 140).


http://desapropriammedemim.com.br/paulo-nazareth-noticias-da-america/
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mesticas, indigenas, negras em meio a consideravel heterogeneidade a provocacao
de serem ainda reduzidas e “outridade” homogeneizante.

A visibilidade de artistas e vozes negras somada a diversidade indigena, além
do papel das mulheres e suas existéncias diante do patriarcado colonial séao
fundamentais para se romper com a reproducdo do pensamento abissal. Gloria
Anzaldua (1980), quando ecoa o significado do ato de escrever enquanto mulher em
sua “carta para mulheres escritoras do terceiro mundo”, nos provoca a pensar de
maneira arrebatadora sobre as camadas de opressdo ordinarias, vivenciadas por
mulheres sobretudo ao interseccionarmos categorias.

Pensando nessa dindmica de abrangéncia dos referenciais educativos na
construcdo do conhecimento, é que a obra e vida da artista e ativista exilada da
ditadura chilena, radicada em Nova lorque, Cecilia Vicufia (1948) dialoga com a
ecologia dos saberes, pois questiona a destruicdo ecoldgica, direitos humanos e
homogeneizac¢éao cultural.

A artista tem uma série de obras denominadas quipus, nome que vem
originalmente do objeto (quipu)*?, um complexo sistema conectado aos saberes
originarios. Tendo uma atencéo dedicada pela artista e ressoando uma interpretacao
e reativacdo desses saberes materializados e marginalizados, entdo banidos pelos
espanhdis durante a colonizacdo da América do Sul. Considerando sua heranca
indigena, Vicufia canaliza esse antigo modo de comunicacao sensorial em instalacdes

imersivas e performances interativas.

4 Consiste em um método andino/inca de registro que inclui informagdes, datas, quantias -
categorizados como “Administrativos”, como também narrativas, histérias, genealogias, poesia — categorizados
como “Narrativos”. O objeto em si é feito de uma sequencia de fios de diferentes cores e materiais, amarrados de
maneiras especificas para codificar informacdes. Muitas informages sobre como ler os quipus foram perdidas,
porém os administrativos (fig. 21) s&o os quais estudiosos denominam mais decifrveis, devido aos diferentes tipos
de nés e o local onde sdo amarrados nas cordas que representam nimeros.
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Fig.20- Cecilia Vicufa. Skyscraper Quipu,Ilnca Quipu performance, Nova lorque, 2006. Refotografado em
2018. Foto: Matheus Herrmann.
Disponivel em: https://www.brooklynmuseum.org/exhibitions/cecilia_vicuna. Acesso em 14/02/2023.

Quipu, (quipo, khipu), n6 em Quechua* Nos Andes, as pessoas ndo escreviam,
elas teciam significados em tecidos e corddes com nds. H& cinco mil anos
criaram o quipu (nd), um poema no espacgo, uma forma de recordar, envolvendo
0 COrpo e o cosmos ao mesmo tempo. Uma metafora espacial e tatil para a
unido de todos. O quipu e sua contraparte virtual, o sistema ceque de linhas de
visdo conectando todas as comunidades nos Andes, foram banidos ap6s a
Congquista. Quipus foram queimados, mas a visdo de interconectividade, uma
resisténcia poética perdura no subsolo. O "quipu que néo lembra de nada",
cordao vazio foi meu primeiro precério (c. 1966). Hoje, continuo a criar iteracfes
metaféricas do quipu. (Vicufia, s./d.)*

4 Citacdo da artista Cecilia Vicund retirada de seu site oficial. Disponivel em:
http://www.ceciliavicuna.com/quipus/2016/4/3/quipus-quipus.


https://www.brooklynmuseum.org/exhibitions/cecilia_vicuna
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Fig. 21 -Arte inca. Quipu administrativo, 1400-1532. Costa do Peru-Algoddo. Museu do
Brooklyng; Doacéo de Ernest Erickson.(Foto: Jonathan Dorado, Museu do Brooklyng.
Disponivel em:
https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fwww.brooklynmuseum.org%2Fexhibitions%2

Fcecilia_vicuna&psig=A0OvVaw2VUf8TSVuUkObzagthzpOd&ust=1680567763565000&source=image
s&cd=vfe&ved=0CBEQ3YkBahcKEwjYr6f4ulz-AhUAAAAAHOAAAAAQBA. Acesso em:14/02/2023.

A exposicao “Quipus desaparecidos” ocorrida em 2018 no Brooklyng Museum
em Nova lorque, combina antigos quipus da colecdo propria do museu. Compete
mencionar a localizacéo irbnica dessa cultura material desaparecida em um museu
do norte global, com a colecdo de Vicuna, onde a interlocucdo entre passado e
presente acontece pois “exploram a natureza da linguagem e da memoria, a resiliéncia
dos povos nativos diante da repressédo colonial e as proprias experiéncias de Vicufia
vivendo no exilio de seu Chile natal”, segundo o museu.* As possibilidades

enunciativas dos quipus como reavivamento de memoérias junto a historicidade, em

44 Texto fornecido pelo Brookling Museum em portal da instituigdo. Disponivel
emhttps://www.brooklynmuseum.org/opencollection/exhibitions/1024.


https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fwww.brooklynmuseum.org%2Fexhibitions%2Fcecilia_vicuna&psig=AOvVaw2VUf8TSVuUkObzagthzpOd&ust=1680567763565000&source=images&cd=vfe&ved=0CBEQ3YkBahcKEwjYr6f4uIz-AhUAAAAAHQAAAAAQBA
https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fwww.brooklynmuseum.org%2Fexhibitions%2Fcecilia_vicuna&psig=AOvVaw2VUf8TSVuUkObzagthzpOd&ust=1680567763565000&source=images&cd=vfe&ved=0CBEQ3YkBahcKEwjYr6f4uIz-AhUAAAAAHQAAAAAQBA
https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fwww.brooklynmuseum.org%2Fexhibitions%2Fcecilia_vicuna&psig=AOvVaw2VUf8TSVuUkObzagthzpOd&ust=1680567763565000&source=images&cd=vfe&ved=0CBEQ3YkBahcKEwjYr6f4uIz-AhUAAAAAHQAAAAAQBA
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um dialogo de agraciamento com as linguagens contemporaneas de Vicuia,
evidenciam o potencial de uma pedagogia decolonial construida com bases
interculturais, interepistémicas e transdisciplinares para as Artes Visuais.

Os quipus, promovem essa insurgéncia de conhecimentos andinos apagados,
0S quais a artista resgata como instrumento de memdéria historica e decolonial
inferindo assim, que “a partir de esas imagenes de antafio que se sustraen al
ordenamiento histérico oficial, es posible reabrir la pretendida objetividad del presente”
afirma Cusicanqui ( 2010, p. 6).

A intelectual e ativista aimara, Silvia Rivera Cusicanqui, desenvolve o
pensamento sobre o chamado colonialismo interno, sobre a histéria politica e social
da Bolivia, direitos e reflexdes sobre o povo andino, representa a construgcédo que ela
chama de anticolonial, abrindo a epigrafe desse subcapitulo por representar uma

metodologia para a analise histérica, denominada sociologia da imagem:

Las imagenes nos ofrecen interpretaciones y narrativas sociales, que desde
siglos precoloniales iluminan este trasfondo social y nos ofrecen perspectivas
de comprension critica de la realidad. El transito entre la imagen y la palabra
es parte de una metodologia y de una practica pedagégica que, en una
universidad publica como la UMSA, me ha permitido cerrar las brechas entre
el castellano standard-culto y los modos coloquiales del habla, entre la
experiencia vivencial y visual de estudiantes —en su mayoria migrantes y de
origen aymara o ghichwa—y sus traspiés al expresar sus ideas en un castellano
académico (Cusicanqui, 2010, p. 20).

Cusicanqui, é uma pesquisadora que alcanca o legado de uma producéo
intelectual conectada as visualidades da Arte, apresentando uma narrativa historica e
visual pouco conhecida e apagada como a de Guama Poma Ayala, em Ch’ixinakax
utxiwva una reflexion sobre practicas y discursos descolonizadores (2010)”. Obra
dotada de ineditismo no meio académico, que ressalta importantes contribuicdes as
quais interessa desafiar “estos textos a partir de las experiencias de construccién de
nuevos territorios en los que se reinventan las figuras del hacer colectivo”(Cusicanqui,
2010, p. 8).

A autora menciona que “o registro visual nos permite descobrir os modos de
combate ao colonialismo”, - aqui somaria a colonialidade, ao termo de Quijano e
coletividade de argumentacdo decolonial -, “subvertido, ironizado, agora e sempre”,
afirma Cusicanqui (2010, p. 6, traducdo minha), bem como a “contra colonizacao”, a
gual Anténio Bispo (2015, p.48) denomina como “processos de resisténcia e de luta

em defesa dos territérios dos povos contra colonizadores, os simbolos, as
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significacbes e os modos de vida praticados nesses territorios” em sua auto-
organizacdo comunitaria. A reciprocidade entre passado e presente considera
dialogicamente a importancia do legado das visualidades em diferentes epistémes, e
tempos histéricos como os quipus tradicionalmente antigos e os contemporaneos de
Vicuna. Da mesma maneira que os desenhos de Poma Ayala, tracando possibilidades
de construcdo de logicas do conhecimento a partir da decolonialidade e resisténcia,
pois nos ‘“conecta con las culturas visuales como potencias de interpretacion,
desmitificacion y contrapunto de las culturas letradas (Cusicanqui, 2010, p. 6).

Vicuna produz a partir de sua materialidade e linguagem, exemplo de “histéria
viva”, como afirma Cusicanqui (2010), proporcionando poténcia de articulacdo entre
esses saberes potentes e desmitificados, os quais poderiam ser normatizados na
cultura escolar e curricular, como se pressupde da problematizacdo a partir das
visualidades. Respeitar diferencas, questionar a homogeneizacéao e padrées ja muito
enraizados articulando os processos educativos é um desafio da interculturalidade
propostas nesse trabalho. A tenséo entre igualdade e diferenca é uma tarefa a ser
elaborada ao longo da escrita.

Esse aparato material oferecido como ferramenta pedagogica para a
educacao, tem o potencial de ampliar o conhecimento e o letramento racial junto aos
estudantes, fortalecendo seus conhecimentos sobre artistas que desenvolvem e
pensam suas poeéticas, nas culturas afro-indigena-brasileira.

Considerando o contingente de artistas contemporaneos listados e suas
respectivas producdes nesse texto, conseguimos dimensionar a poténcia das imagens
para construcdo do imaginario, das subjetividades, das estruturas socioculturais e
politicas do conhecimento como instrumentos para formacao da fruicdo artistica e de
pedagogias interculturais, decoloniais e antirracistas.

As diversas reflexdes que podem ser ancoradas na producao desses artistas,
assim como da concepc¢ao do Afrofuturismo, nos serve nessa pesquisa como uma
possibilidade intercultural, interepistémica e transdisciplinar na formacdo de
identidades e futuro negro positivamente, pois encaminham o debate sobre o racismo,
bem como possibilitam questionar a heranga colonial e escravocrata nos espagos
institucionais e comunitarios. O que conseguentemente se constitui como uma
abordagem insurgente, antirracista e decolonial na Educacdo em Artes Visuais, em

qualquer segmento.
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Reforcar a histéria/cultura e trajetoria artistica ndo hegemonica do Brasil e da
Ameéfrica Ladina € um caminho a ser construido para a pratica pedagdgica urgente na
educacéo brasileira. Dispor da analise de tedricos basilares das artes e das ciéncias
sociais e humanas que “construiram” o curriculo académico e consequentemente da
educacao basica pela perspectiva decolonial € uma importante contribuicdo, para
justamente desconstruirmos séculos de apagamentos, esterestipos opressores no
chéo da sala de aula, bem como enfrentar e obstruir o avan¢o do fascismo social
(fascismo de cor) e racismo na sociedade, aspirando mudancas estruturais

emancipadoras e democraticas.
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SEGUNDO FAROL

2. ESCRITA NARRATIVA: QUESTIONANDO EPISTEMOLOGIAS
E LUGARES DE ENUNCIACAO

Escrevivéncia pode ser como se 0 sujeito da escrita estivesse
escrevendo a si préprio, sendo ele a realidade ficcional, a
prépria inventiva de sua escrita, e muitas vezes o é. Mas, ao
escrever a si proprio, seu gesto se amplia e, sem sair de si,
colhe vidas, histérias do entorno. E por isso é uma escrita que
ndo se esgota em si, mas, aprofunda, amplia, abarca a histéria
de uma coletividade. N&o se restringe, pois, a uma escrita de
si, a uma pintura de si.

CONCEICAO EVARISTO%

Ao comecar o estudo da pesquisa narrativa e (auto)biogréfica enquanto
meétodo e poténcia subjetivada da escrita, da elaboracao de trajetérias observadas em
autore(a)s que se debrucam nessa forma de percepcéo da realidade, conheci esse
modo de construir pesquisa em educacdo. Diante dessa “descoberta” mediada e
proporcionada pelo professor Luiz Carlos Pinheiro Ferreira na Disciplina: Tépicos
Especiais em Educacdo em Artes Visuais 2 — TEEAV 246 do Programa de Poés-
Graduacao em Artes Visuais — PGAV/UnB, entendi que poderia responder questées
gue me mobilizavam enquanto docente, usar a primeira pessoa do singular ou do
plural sem “medo”, e chegar a respostas até entdo veladas na construgdo de um
projeto “em” e “para” educacao.

Fui capaz de considerar de fato a experiéncia docente como condutora da
reflexao para a pesquisa. Essa “experiéncia”’, que conforme Larrosa Bondia (2002),
permite que paremos e percebamos suspender opinides, trabalhar os sentidos no
tempo raro, 0 que nos acomete ndo apenas nas subjetivacdes, mas socialmente:

A experiéncia, a possibilidade de que algo aconteca ou nos toque, requer um
gesto de interrupgdo, um gesto que é quase impossivel nos tempos que
correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar
mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir,
sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender
0 juizo, suspender a vontade, suspender o automatismo da acao, cultivar a

atencdo e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos
acontece, aprender a lentiddo, escutar aos outros, cultivar a arte do encontro,

calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espaco (Bondia, 2002, p. 24).

45 Trecho em que a autora relaciona sua obra a de Clarice Lispector e a de Frida Kahlo, diferenciando-
se.(Evaristo, 2020, p.35).
46 Disciplina: Topicos Especiais em Educacéo das Artes Visuais 2 — TEEAV2.
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Essa pausa de assimilacdo e valorizacado da experiéncia funciona como um
ponto chave, para dimensionar as possibilidades de intervencdo pedagdgica
(decolonial e antirracista em énfase), ao favorecer o apreco pelo passado, a leitura de
seus possiveis equivocos, a consciéncia do presente e prospecc¢do de futuro. Essa
continuidade € interpretada como solidificadora da pratica docente no sentido de
oferecer também a experiéncia como parte da dinamica vinda dos discentes, e que foi
considerada nesse trajeto de professora e formadora.

bell hooks (2013, p. 114), considera a experiéncia como potencializadora do
aprendizado, ao admitir sua “coexisténcia de maneira nao hierarquica com outros
modos de conhecer”, assim reduzindo silenciamentos. Para mais, entendo a partir da
autora em sua abordagem sobre “essencialismo e experiéncia” na balizadora obra
politica “Ensinando a transgredir”, a importancia da experiéncia que se apresenta
tanto para construir a pesquisa narrativa como para um exercicio discente, sem 0 uso
da “autoridade de experiéncia” (hooks, 2013, p. 114). Essa que contrariamente ao que
gueremos, carrega a tdnica de privilegiar vozes e gerar competi¢des.

Desde a minha graduagéo em Artes Plasticas h& aproximadamente 16 anos na
Universidade de Brasilia, buscava “outras” epistemologias, originarias de “outros”
percursos criativos/artisticos culturais, pois dessa forma me foi ensinado sobre o que
era “externo” a cultura do ocidente. Fiz minha pesquisa e pratica —gerando um filho—
e diante das dificuldades e opressfes que ja vivia enquanto mulher, de classe social
baixa e gravida, me instigou a pesquisar género, sob as lentes do feminismo universal.

Interseccionar a experiéncia de ser mulher, considerando os diversos
atravessamentos do tecido social e racial feminino, foi algo que adquiri anos depois
“escutando” intelectuais negras como Sueli Carneiro, Djamila Ribeiro, Carla Akotirene,
Patricia Hill Colins, bell hooks, Lélia Gonzélez. Conduziu-se a partir dessas vozes a
minha compreenséo, referente ao feminismo interseccional pela “instrumentalidade
tedrica-metodolégica a inseparalidade estrutural do racismo, capitalismo e
cishetopatriarcado” (Akotirene, 2019, p. 14), bem como pela sensibilidade analitica
construida por mulheres negras em suas existéncias, ao somarem 0S
atravessamentos de opressdes que ultrapassam o Vviés bioldgico, chegando ao campo
mercadologico em decorréncia da escravizagdo de seus corpos e de seus filhos.
Fatores esses se constituiam um marco para entender meu lugar no mundo, assim
como ler as mdultiplas realidades de tantas e diversas mulheres, sobretudo

racializadas.
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Ressalte-se aqui a abertura do texto com uma epigrafe de Conceicdo Evaristo
(2020), autora negra que conheci recentemente, evocando-a através de sua poética
da “Escrevivéncia”, que traz o sim para a existéncia e para o mundo-vida, quando
pensa no ato de escrever entrelacado com a vivéncia de quem narra, e escreve.
Destaco considerar a “apropriagdo” do que a autora define como a Escrevivéncia que
vai além do sujeito individualizado, que “surge de uma pratica literaria cuja autoria é
negra, feminina e pobre”. Nela a agente, o sujeito da agédo, assume o seu fazer, nao
de forma isolada, mas atravessado pelo coletivo (Evaristo, 2020, p. 38). A
Escrevivéncia de Evaristo confronta a diferenca colonial e o sistema-
mundo/moderno/colonial/patriarcal, valoriza a experiéncia e decoloniza caminhos
para ver o mundo através da literatura e da ancestralidade da mulher negra.

Como pessoa branca, nao tinha consciéncia do meu privilégio, nem letramento
racial para problematizar a mulher negra no feminismo branco, dito universal. Tinha
uma nocao turva, de algumas experiéncias da infancia, que fazem sentido apenas
hoje, como a percepc¢do que construi das diferencas nas rela¢des sociais com minha
amiga de infancia negra e outras amigas brancas em comum. Minha vizinhanca era
oriunda por varios descendentes, entre eles orientais, brancos aloirados, negros e
ciganos. Dentre os orientais alguns deles eram filhos de negra com amarelo, e entre
eles um do sexo masculino recebeu o apelido de “indio” por ter semelhanca com um
fendtipo indigena vermelho caracteristico no Brasil. Esse apelido era pejorativo e um
detalhe, o garoto o rejeitava.

Para sinalizar autorreflexdes que trazem fragmentos de memoria docente,
desde os caminhos da escolarizacdo até me tornar docente, destacarei trechos em
italico e negrito, fonte 11, para assim associa-los na leitura de narrativas constitutivas
do que hoje promoveram as inquiricbes da pesquisa.

Em certa ocasido, quando eu estava no terceiro ano do ensino fundamental,
minha professora aproximou-se de mim, e disse-me para me afastar de uma certa
amizade, pois era ma influéncia para mim. Essa amiga era uma crian¢a negra... Tais
narrativas de uma tenra infancia, sao alguns lampejos de memoaria que tenho de um
passado distante, mas que se somam a experiéncia formativa e autoformativa que
constituem minha subjetividade e alteridade.

Hoje consigo ler situacdes acerca das memarias em torno da escola e da vida,
sob a perspectiva racial, sobretudo, ao refletir no tocante a esses acontecimentos que

permeiam aquilo que pode nos constituir enquanto sujeitos. Nesse aspecto, Ferreira
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(2017, 1.5286), aponta que, “rememorar episodios, cenas e situacdes de infancia
requer um esforco na elaboracdo de sentimentos que sao necessarios e
fundamentais, especialmente quando refletimos sobre uma alteridade que nos
convoca a pensar”. A certa alturada minhainfancia, lembro-me de querer ter aparéncia
caucasiana como a da apresentadora infantil, Xuxa, a ponto de ndo gostar do meu nariz
e querer ser loiracomo as paquitas, suas assistentes. Em um pais predominantemente
negro, a visualidade e padrdo de beleza construida com esse referencial tem um
impacto violento na construcdo de autoestima e identidade nas mulheres desde a
infancia®’.

Consequentemente, situagcdes como as descritas anteriormente, podem ser
consideradas aleatdrias em uma trajetoria de vida, mas que por algum motivo tenham
nos intrigado (pela permanéncia na memoria), ficam latentes, em ebulicdo, pois em
dado momento ndo conseguimos problematizar ou compreender. Acredito que estes
acontecimentos, marcados por situagbfes que s&o relevantes para 0 processo
subjetivo, possam em outras circunstancias exercer uma autorreflexividade,
principalmente, quando houver o levante de uma consciéncia de si, que aqui aponto
como racial, de género e classe. Uma conscientizacdo de si que acontece mediante
transformacdes internas a partir de reflexdes sobre a experiéncia vivida.

Ao me tornar adolescente, convivendo num grupo de ambiente machista, tinha
além desses amigos negros (ndo retintos), um com a pele mais escura. O apelidaram
de “neguinho” e esse se tornara seu vocativo apesar do desgosto do dono. E n&o era
apenas neguinho, era “seu preto” como um xingamento travestido de verdade, que
em seu tom de chamamento soava como uma ordem, isso me incomodava. Tudo iSso
era violento, mas naturalizado no grupo, apesar de causar incbmodos, como em mim.

Essa naturalizacdo, acredito que fazia parte de uma época permissiva de
violéncias sob diversos ambitos em relagéo a fisionomia dos sujeitos nas relacdes e
qgue perdura até hoje sob o nome de bullying de forma assertiva ou equivocada,
guando tem o papel de velar o racismo. Essas violéncias se sobrepfem a lacuna
existente no exercicio da educacdo para as relagcbes étnico-raciais que
“coincidentemente” emergiu com a promulgacao da Lei 10.639/2003, década comum

aos fatos narrados.

47 O curta-metragem de Juliana Vicente, intitulado “Cores e Botas” representa esse contexto de
construcdo branca e hegemdnica da grande midia brasileira para o publico infantii na infancia de meninas,
sobretudo negras, nos anos 90.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=LISBEYEygU0o. Acesso em 03/04/2023.
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O desconhecimento pode ser um sinalizador da falta de didlogo e visibilidade
dessas questdes como prioridade na educacdo basica ao ensino médio em escolas
particulares, a exemplo de onde estudei. Nessa instituicao a qual frequentei, ndo tive
aulas de arte, sociologia, tampouco me recordo de filosofia, disciplinas que
pressuponho ter um espaco de problematizacdo mais abrangente maior sobre
categorias sociais e afins. A comecar por esse fato, a maioria dos estudantes eram
brancos, poucos negros e raros retintos, o que presumo ser uma esfarrapada
justificativa para auséncia de préticas antirracistas e problematizacbes que
aprofundassem a educacado para as relacdes étnico-raciais, afinal, algo que precisa
ser enfatizado aqui é que pessoas brancas e privilegiadas precisam entender as
existéncias e os multiplos estragos provocados pelo racismo, para assim estancar sua
reproducao e combaté-lo.

Precisamente, ndo tinhamos midias sociais que abarcassem
representatividades de identidades negras, muito menos tinhamos referencial de
producdo e epistemologias ndo hegemodnicas como “norteadoras”® dos nossos
aprendizados nas escolas. Nao pretendo generalizar, mas talvez seja esperar demais
praticas decoloniais e antirracistas nesse contexto na década de 90, onde absurdos
eram naturalizados e sabemos da inexisténcia de projetos de poder desinteressados
em contemplar as diversidades.

Minha prévia experiéncia académica, como graduanda, suscitou reflexdes
sobre género. Maior peso em género, pela minha experiéncia de ser mulher e pelo
privilégio de ter tido varias professoras mulheres no Departamento de Artes Visuais,
também por ser um assunto de interesse pelas lentes feministas, parte da minha
pesquisa pictérica. Outras categorias como racga, classe e deficiéncia foram de certa
forma superficiais, pois ndo me recordo de estudos significativos que marcaram minha
formacao nesse sentido. Contudo, 0 pensamento em torno do processo criativo e
critico em artes relacionados a diversidade era suscitado e fomentado tanto pela
iniciativa dos proprios graduandos, como por incentivo dos professores.

A diversidade de maneira ampla, ja permeava minhas reflexdes enquanto
estudante/artista desde a educacédo béasica, quando fui acompanhada por 4 anos na

Sala de Recursos para talentosos e superdotados, da Secretaria de Educacéo do

48 Fago a provocacgdo através das aspas, ao utilizar a palavra norteador, no sentido consciente e a
contragosto da semantica de “direcionar utilizando-se do norte” como um caminho valorativo da palavra. Aqui
queremos levar para o sul, os debates e discussdes.
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Distrito Federal (SEDF). La, eu produzia trabalhos artisticos mediante pesquisas e
orientacdo de um professor de arte dessa mesma instituicdo, o que de fato direcionou
minha escolha para o curso de Artes Plasticas, como era intitulado no tempo na época.
Esses fazeres foram levadas a pratica em sala de aula, pois me tornariam professora,
futuramente.

O interesse pelas culturas indigenas, sob um viés cultural (antropolégico), me
fez chegar a extensédo universitéria voltada para indigenas na UnB. Vale ressalvar que
a Rede Brasileira de Ensino Superior para Povos Indigena®, sob supervisdo da
professora Maria Luisa Fragoso no Departamento de Artes Visuais. o “outro”,
representado por culturas autéctones, tradicionais, afro-diaspéricas que dominam o
censo demogréfico brasileiro tem aqui seus lugares questionados por serem
denominados “outros” e ndo “nds”, 0 que nos impuseram a ser enquanto colonizados.
De antemé&o, o conhecimento é validado pela historia escrita. A historia oral e a cultura
material, elementos predominantes que resistiram da epistemologia negra e indigena,
recebem ainda o status acessorio, como conhecimento marginal. Questionar 0s
epistemicidios precisa ser uma tarefa continua de quem pesquisa e produz na
educacao.

Esse processo de conscientizacdo deve ser um caminho constitutivo nos
espacos de producdo de conhecimento, percorrendo da educacdo basica até a
universidade, existe possibilidades de termos espacos de producéo tedrica e artistica
protagonizado justamente por indigenas, afro-brasileiros, povos silenciados pela
colonialidade do ser, do saber e do poder. Através do pensamento decolonial, pude
promover inquietacbes nas quais hoje, percebo que fizeram diferenca na minha
formacao académica e humana, que continuam a se elaborar mediante a experiéncia

e autoformacgéo.

2.1. Me tornando professora
Nos meus primeiros anos de graduacao, realizei temporariamente um trabalho

de monitora, em que recebia visitas escolares apresentando as plantacdes e solucdes

49 A REDE, Rede Brasileira de Instituicdes de Ensino Superior com Programas e Projetos para Povos
Indigenas no Brasil € um projeto de extensdo da UNEMAT/UnB que propde a criagdo de um espaco (homepage)
na Internet com a finalidade de diminuir as distancias e objetivar o dialogo, por meio da ferramenta telematica,
telecomunicacdes informatizadas, entre organizac@es liderancas e estudantes indigenas e Instituicdes de Ensino
Superior, de algum modo, relacionadas ao ensino superior para povos indigenas.

Disponivel em: http://redesestudantesindigenas.unemat.br/htm/home.php?qq=2.
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ecologicas e sustentaveis em educacdo ambiental num Sitio Agroecoldgico. Essa
experiéncia, também me tornaria professora.

Posteriormente, para agregar & minha formacao profissional, estagiei no Museu
da Camara dos Deputados, posteriormente realizei a mediacdo em uma Exposicéo de
Oswald Goeldi na Caixa Cultural de Brasilia. Juntamente com essa experiéncia
comecei a exercer o trabalho de Tutoria na Universidade Aberta do Brasil - UAB/UnB,
intermediando a autoria de disciplinas por professores da Universidade, fazia a ponte
entre estudantes e os conteudos na plataforma virtualmente. Nesse momento da
minha formacéo académica, posso dizer que me tornara professora, pois havia uma
interlocucéo tedrica e metodoldgica com os alunos e alunas. Na UAB/UnB, tive a
oportunidade de conhecer o estado do Acre, brevemente Tocantins e pessoas
inesqueciveis. Participei de bancas de diplomagdo, co-orientei Trabalhos de
Concluséo de Curso (TCC), por fim, revivi minhas memdérias com disciplinas incriveis
de professores que admirava na graduacao.

Esse elo da Universidade nao apenas como estudante, mas como “professora”
edificou minha iniciante pratica enquanto educadora, me encheu de esperanca e
confianga por estar formando novos professores de Arte, com realidades tao distintas

em geografias distantes ainda que de um pais desigual, carente de politicas

educacionais e de valorizag&o dos professores.

2.2. Sendo professora

Apbés as experiéncias acima, quando ainda ndo tinha me formado na
licenciatura, apenas no bacharelado, fui chamada para uma selecdo em uma escola
particular para trabalhar com o Ensino Fundamental I. Eram aproximadamente 5
turmas por turno, aulas simples em uma grande sala com armarios e mesas grandes
de madeira, uma escola ambientada pela natureza, um jeito motivador de comecar. A
escola era em um bairro elitizado, distante da minha casa que se localizava em uma
cidade satélite, periférica. L4, tive experiéncias de grande aprendizado, era um
turbilhdo de energia, criatividade, acordos coletivos, desafios e sensibilizagcdo com a
infancia. A escola valorizava o fazer artistico, o contato com a materialidade artistica,
sob a pedagogia socio-interacionista.

Contudo nesse espaco de trabalho também tive a compreenséo e dimensao

das hierarquias de classe, e convivi com as diferencas da minha vida e condi¢des
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financeiras entre aquele publico escolar. Era frequente eu apresentar nas aulas, obras
estrangeiras e criancas se manifestarem que ja conheciam pessoalmente por ja terem
frequentado museus europeus, fato que era incomum dentro da minha realidade de
classe social. Curiosamente, a escola tinha a “opgao” por dar oportunidades para os
ingressantes na carreira, e atraia esse publico justamente por remunerar a hora-aula
com um valor baixo, discrepancias que ndo compreendia apesar da mensalidade ser
elevada.

Ao dimensionar essa primeira experiéncia formal presencialmente como
professora, faco uso da reflexdo de Martins e Tourinho (2017, p. 2263-2267) quando
elucidam que as histérias de vida, acontecem como uma “performance na cultura,
agarrando-se a materiais empiricos da existéncia, da vida, do cotidiano: a dor, a
tristeza, a alegria, os desejos, os sonhos, os fracassos, 0 sentir, os afetos, mas,
sobretudo, as aprendizagens”. Essas aprendizagens, que tanto deve nos interessar
engquanto experiéncia adquirida pelo exercicio docente, como para seu efetivo dever
com o seu publico discente, podem ser formais, ndo formais e informais e segundo 0s
autores é quem nos tornam sujeitos.

Concomitantemente a esse trabalho, eu continuava na UAB/UnB, dividindo
entre a carga mental e o exercicio pessoal da maternidade, lidando/exercendo a
educacdo em casa e na escola. Quando estive nesse espaco da UnB, onde ja exercia
a profissdo de professora fora, e iniciei através de tutorias, sentia minha participacao
efetiva nos processos/ritos académicos, como o Trabalho de Conclusédo de Curso —
TCC e projetos, o que me enchia de sentido, uma vez que sentia a transformacao que
a profisséo faria na vida e formacéo desses sujeitos.

Comecei a trabalhar em uma outra instituicdo, agora com o Ensino
Fundamental Il, onde fui obrigada a usar um livro didatico. Eu ndo tinha uma sala
ambiente para trabalhar préaticas artisticas, percebi assim uma nitida hierarquia a
comecar pela distribuicdo de carga horaria que era bem inferior de outras disciplinas,
mesmo sendo uma etapa a frente da primeira escola -Ensino Fundamental II.
Automaticamente notava a “importancia” dada para a disciplina de arte na estrutura
da escola, observando o comportamento desinteressado por parte dos estudantes
mais velhos.

Esse desinteresse, levou muitos dos estudantes para a recuperacéo, por falta
de compromisso com os trabalhos e demandas da disciplina. Ao chegar o fim do ano,

a escola alterou os meus registros de notas sem minha autorizacdo. Quando me
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manifestei sobre o ocorrido, reagiram com surpresa, como se nao fossem
responsaveis.

Me senti desrespeitada e enxerguei falta de ética por parte da escola com
desanimo e descredibilidade, apesar de hoje ter consciéncia de que os resultados
“ruins” dos estudantes estavam muito além do meu papel em 50 minutos por semana
com eles, tentando promover experiéncias de aprendizado em arte em uma estrutura
que estava mais contra do que a favor da minha pratica. Reitero a falta de espacos
fisicos para a prética artistica, que poderia ser um diferencial da experiéncia, bem
como talvez uma visédo fechada da minha parte ao executar processos avaliativos,
como prova escrita nesse contexto. Ha toda uma valorizacdo em torno do que o
professor precisa apresentar em seu trabalho para a gestdo/coordenacgéo da escola.
Talvez pela armadilha de se equiparar a importancia de outras disciplinas, somos
cooptados por praticas ditas “tradicionais” e cometendo equivocos, que sao parte
também do processo de ensino-aprendizagem docente. Refletindo sobre esses
acontecidos, conecto as nuances trazidas pelo processo da pesquisa narrativa, que
agregam aos fatos:

As narrativas podem denunciar, compartilhar e/ou mudar modos de produgéo
cultural e social, pois, ao desvelar momentos, imagens e visualidades de suas
trajetdrias, os individuos reorganizam a propria histéria criando lacos de
significado e coeréncia para eventos e acontecimentos marcantes ou, ainda,
para aqueles que permanecem encobertos justamente porque nao foram
visitados com um olhar escrutinador e sensivel (Souza; Martins e Tourinho,
2015, p. 249).

A denuncia de situacdes que afetam o trabalho docente, sobretudo ao me
localizar enquanto professora de arte ante uma hierarquia disciplinar que é
evidenciada, tanto pelos proprios estudantes, quanto pelas instituicbes é uma forma
de reorganizar e ressignificar situacdes e acbes vividas, e que como constroi 0s
autores, necessitam de uma visibilidade sensivel e atenta. Fazer o exercicio de
compartilha-la através da narrativa, € uma maneira de pensar as diferentes formas de
entendimento das realidades que contextualizam trajetérias entre a Arte e Educacéo.

Nesta ocasidao, mais uma vez gravida, me torno licenciada na UnB, e ao dar a
luz, saio da ultima instituicdo que me encontro, pela baixa remuneracdo e pouca
compatibilidade com a filosofia da escola, se € que tinha uma filosofia para além do
objetivo empresarial. Continuo na primeira escola, o trabalho na UAB-UnB se encerra.
Participo, entdo de outro processo seletivo em uma escola de iniciativa publico-

privada, com Ensino Fundamental Il. Nao foi facil, devido ter sofrido assédio pelas
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coordenadoras, e quando me encontrava com um alto grau de estresse e
descontentamento, as mesmas foram demitidas e eu fui convocada para a Secretaria
de Educacédo do DF (SEDF) por meio de um concurso publico. Pedi demissédo das
duas escolas que eu atuava, e me desloquei para a Secretaria de Educacéo, me senti
uma grande vitoriosa.

Todo esse trajeto de iniciar a carreira docente em meio aos obstaculos que o
mercado da educacdo e eu chamo de mercado como uma critica a falta de
humanizagdo em torno do acolhimento e orientagdo que esses ingressantes na
carreira podem sentir, sobretudo em instituicbes privadas, apesar da experiéncia de
escolarizacdo nos atravessar durante toda uma vida. E pensar tudo isso através da
“escrita de si como ato transformador € a ideia que parece se impor nas escritas das
mulheres professoras, contra a pura observacao de se aplicar um método cientifico e
reflexivo a escrita de si”, constréi Maria Conceicado Passegi (2017, p. 1583) ao pensar
na producdo de memoriais ha academia a partir da presenca de mulheres apés a
redemocratizagdo do pais, faz se 0 adendo aqui sobre o questionamento de “quem
sdo essas mulheres”.

Ainda que a conexao dos contextos nao seja a mesma, a escrita feminina aqui,
é o elo. E essa escrita feminina que pode oferecer complexidade de abarcar situacdes
adversas de ser mulher e professora, quanto mais interseccionada as categorias
diversas, pode potencializar uma mudancga de narrativas e historias vindas do “sujeito
biografico institucional”, que para Passegi (2017, p. 1593) “se narra menos
preocupado com o0 conhecimento objetivo, e mais voltado para o sujeito da
experiéncia, mais poético, transgressor e reivindicador”. O que ndo quer dizer que a
objetividade também ndo possa ser uma caracteristica Unica e feminina.

A realidade social da comunidade escolar na escola publica é dissonante ao
gue eu conhecia. Entre a minha vontade de transformar realidades através da
Educacao, estavam problemas sociais que precisavam ser encarados mediante o
ritmo e estratégias pedagogicas. Senti dificuldade, pois diante do preparo tedrico que
gostaria de oferecer para esses estudantes, estava a desimportancia que muitos
davam para a disciplina, com preconceitos e estereétipos de que Artes era uma mera
brincadeira de desenhar e pintar (apenas) diante dos outros componentes

curriculares. Isso afeta também a nossa individualidade, ndo ha como separar.
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2.3. Despertando para a educacéao decolonial e antirracista

Para além das demandas mdultiplas que o processo pedagoégico pode
contemplar, agora estando na escola publica, pude enxergar a desigualdade de raca
e classe de maneira efetiva, com o tempo. Estando em regides periféricas, vendo a
multiplicidade racial, a predominancia negra, o que antes nas escolas particulares era
de predominio branco, junto ao recorte de classe social, algo mudou em mim.

Dai entdo que surge o embrido dessa pesquisa, que partiu das percepcoes
surgidas na pratica da realidade docente, com inquietacbes despertadas, em
particular, dentro da Educacdo Bésica. Tal percepgdo propiciou uma busca por
narrativas que ndo fossem apenas ocidentocéntricas, de base universal, seja no
campo das artes visuais, ou ha educacao de forma ampla. Em suma, entendo que
essa busca foi contemplada pelo trabalho com a diversidade inicialmente, e a
pluralidade da constituicdo étnica e racial com a qual estava lidando, procurando
trazer referéncias de obras de artistas como Mestre Didi, Rubem Valentim, artefatos
indigenas, dentre outras narrativas que também contemplassem a producéao artistica
de mulheres, quando realizei um trabalho de Parte Diversificada (PD) com audiovisual
no Ensino Fundamental Il. Ainda assim, acredito que meu repertério ainda era
incipiente, sobretudo no meio escolar em que essas questdes sdo ou foram

recorrentemente “ignoradas’ historicamente.

A formacédo da professora® desencadeia “preocupacdes pedagdgicas” que
determinam certas relevancias, fundamentais para o recorte curricular que se
desenvolveria em sala de aula. Assim, imagino que apés a formag¢édo académica, o
encontro com o curriculo e a pratica docente comecam a ser experimentados de

maneira ciclica até se obter o ritmo.

Antes e durante essa formacao com o exercicio da docéncia, passei por algumas

instituicdes, dentre elas particulares e publicas como ja mencionado. Lembro-me de

50 A flexdo do género no feminino, ndo esta ligada apenas a minha identidade enquanto mulher, mas
vem aludir a Paulo Freire por escolher flexionar o género feminino (educadoras) para uma grande plateia e
menciona que “para provar que quando digo ‘nés, os educadores’ estou falando sé de homens, porque nédo entro
nessa mentira macha, eu agora disse, de propdésito,'nés, as educadoras’, para provocar os homens. E espero que
eles se sintam incorporados ao ‘educadoras’ no feminino, para ver como é ruim. Quer dizer,ndo como é ruim ser
mulher. Como é ruim a mulher ser envolvida numa mentira, numa ideologia que pretende explicar sintaticamente,
como se a sintaxe ndo tivesse nada a ver com ideologia — uma falsificagédo.” (Freire,2019, p. 41).
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acOes extra-classe isoladas que contemplassem a Lei 10.639/2003 e 11.645/2008,
nao sei ainda se essa raridade se dava sobre o efeito da construcdo pedagodgica
ainda ocorrer de maneira individualizada pelos professores, pertencendo a um
universo particular e restrito ao interior das salas de aula.

Nesse contexto, utilizo como referéncia uma experiéncia vivenciada em uma
escola publicada zonarural em Brazlandia-DF, onde observei que uma professora fez
uma exposicdo dos estudantes com bonecas Abayomi, no ato do dia da Consciéncia
Negra, o que para mim foi novidade. Ndo conhecia a boneca nem sua histéria, mas
pude perceber a satisfacdo pelo envolvimento dos estudantes ao fazé-la. Até entdao,
estava trabalhando com Ensino Fundamental Il, onde procurava trazer sempre, como
uma rotina pedagodgica e curricular no contexto das aulas de artes visuais, pelo menos
um artista, que trouxesse a tematica afro-brasileira no sentido de diversificar o(a)s
protagonistas e os diferentes modos e motivos de producédo artistica para pensar o
contexto cultural brasileiro. A educacéo antirracista, e para a educacao das relagdes
étnico-racias ainda estava em estado pouco consciente em mim. Sentidos para a
educacédo decolonial ja se manifestava timidamente, mas sem seu devido nome e voz,
era um conceito que ainda ndo conhecia, mas que ja tinha aintencéo de praticar.

Para dar continuidade a formacao profissional e ampliar as perspectivas de
ensino e aprendizagem, realizei alguns cursos, sendo: o Cine Diversidade®!, Eixos
Transversais para a diversidade (ja explicitado em nota anterior), oferecidos pela
Escola de Formacdo Continuada com os quais pude ampliar e entender a
emergéncia de se contemplar leis e preceitos formadores do préprio Curriculo em
Movimento do DF. Acima de tudo, pude internalizar a necessidade de elaboracgéo e
aplicacao desses pressupostos, sobretudo, no sentido da incluséo dos saberes, para
pensar epistemologias ndo hegemoénicas para constru¢cdo do conhecimento onde,
sujeitos estudantes, sujeitos professores, sujeitos orientadores, gestores,
coordenadores e colaboradores que fazem a instituicdo escola, possam pensar em
acOes coletivamente contra opressfes e violéncias, como racismo, sexismo,
capacitismo que ainda persistem no espaco escolar cotidianamente.

ApoOs 3 anos na zona rural de Brazlandia, fui para uma escola em outra cidade
satélite de Brasilia, Sdo Sebastido. La, enquanto professora de artes, do 6°, 7° e 8°
anos dentre essas, classes de aceleracdo, pude trabalhar o Egito Antigo (hoje

chamaria de Kemet, conforme o polimata Cheik Anta Diop) com escultura de

51 O Curso Cine Diversidade era oferecido pela EAPE, uma manha por semana, no periodo de um
semestre, somando-se 80 horas. Nesse ano o referido curso ndo esta sendo oferecido.
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modelagem/mascaras enquanto prética artistica. A excepcionalidade desse trabalho
enquanto exemplo da trajetéria em busca da educacdo decolonial, estd no estudo da
formacéo racial desse povo, revelando um Egito Antigo Negro. O trabalho mobilizou
as turmas de 6° ano para uma exposicao no dia da Consciéncia Negra, e acredito ter
sido uma experiéncia significativa para esses estudantes, em virtude de se mostrarem
entusiasmados e toda aquela vivénciater sido novidade. Além da experiéncia material
e criativa com a préatica artistica, o entendimento de culturas e povos do passado
foram expostos como passiveis de sofrer “sufocamentos” perante a representagao
eurocentrada que é oferecida pelos veiculos midiaticos e o cinema equivocadamente.
Se nao tinham a dimensao da formacéao étnico-racial desses povos, até entdo, tiveram

a oportunidade de conhecer, diferente de mim, por exemplo .

Permeando uma légica decolonial, em parceria com um professor de Histéria,
fizemos um sarau inspirado na arte e culturaislamica. Onde estudamos a arte islamica
e produzimos padrdes, grafismos tendo como referéncia as paredes das mesquitas,
tapecaria e pintura em objetos. Propomos a producdo e degustacdo gastronémica
dessa cultura, bem como os estudantes apresentaram construgdes tridimensionais de
monumentos de arquitetura islamica e africana como Timbuktu.

Esses exemplos pontuais servem de licAo para apresentar uma trajetéria
metodolégica em que eu, professora em aperfeicoamento e formacgdo, ia
incorporando situacdes e medidas de ajuste a minha intencdo pedagdgica. Na
instituicdo que atuei nos dltimos 5 anos, uma escola de Ensino Médio, comecei a
trabalhar de maneira mais incisiva a triade arte, sociedade e politica, tanto pelo
aprofundamento do curriculo e documentos exigidos para a formacédo no Ensino
Médio, sobretudo como vinculo aos contetdos do Programa de Avaliagcdo Seriada
da UNB, o PAS.

Para além de toda essa perspectiva norteadora das praticas curriculares
gue foram aprofundadas e geraram questdes que serdo apresentadas a seguir no
texto, € preciso colocar o potencial de transformacdo social dessas acdes, ao
considerarmos o0 contexto de desigualdade social que este publico escolar esta
inserido. Para isso, menciono o Projeto Politico-Pedagdgico da escola novamente,
gque considera a vulnerabilidade social do publico do CED Séo

Francisco considerando aspectos raciais como “fator determinante, ao longo de
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nossa historia, para o acesso a educacao de qualidade e condi¢cdes dignas de
vida” (PPP- Chicdo em Transformacéo, 2019, p.19)>2.

Perante a presenca do marcador racial e de classe social, € importante
salientar o quanto o espaco fisico da escola junto aos seus atores, exerceram
influéncia na construgcdo narrativa biografica, embora ndo seja andmalo, ou
inesperado como citado pelas professoras Cecilia e Ruth em seus relatos:

O espaco se constitui um ambiente de formacdo de cidadania ao mesmo
tempo que promove o exercicio da democracia, da tolerancia e da formacao
de valores. Portas adentro do conselho e num ambiente universitario e
politico, ele também cumpre a fungdo de um espaco de formacao em cultura
politica para seus integrantes, sobretudo para aqueles que séo jovens. O
espaco fisico tem um papel central nessa situacdo de aprendizagem (...)
(Miranda, 2017, p. 4260).
A citacdo acima reflete a importancia dos espacos e ambientes como
facilitadores da aprendizagem, mas trazendo a referéncia macro da escola,
movimento culturais e comunidade escolar, ainda quando denominados ambientes

de/para aprendizagem.

2.4. IncOmodos a partir da sala de aula

Ao adentrar no Ensino Médio para lecionar, estive diante da realidade
escolar de Sao Sebastido, 32 Regido Administrativa com maior percentual de
pessoas negras ha populacéo do Distrito Federal segundo dados da Codeplan de
2010%. O CED Séo Francisco busca uma abordagem engajada nas questdes
raciais em momentos coletivos extra-classe, prontamente no seu préprio, Projeto
Politico-Pedagogico.

Dados do Atlas da Violéncia (IPEA, 2021) atestam que o risco de um jovem
negro™>* ser vitima de homicidio é 2,6 vezes maior que a de um jovem branco.
Ademais, 77% das vitimas de homicidios no Brasil sdo negras. Fatores raciais e
sociais como esses sdo determinantes para uma politica pedagdgica que
contemple a transformagdo pela justica social- devendo ser pautada na

afrocentricidade, que favoreca o trabalho com as relagbes étnico-raciais-, a partir

52Documento disponivel em https://www.chicaodf.com.br/quem-somos/proposta-pol%C3%ADtica-
pedag%C3%B3gica.

53 Dados do documento “A populag&o negra no Distrito Federal” — Analisando as Regibes
Administrativas, paginas 9 e 10. Disponivel em: https://www.codeplan.df.gov.br/wp-
content/uploads/2018/02/Popula%C3%A7%C3%A30-Negra-no-Distrito-Federal-Analisando-as-Reqi%C3%B5es-
Administrativas.pdf. Acesso em 18/05/2022.

54 Segundo o IBGE, a categoria “negro” corresponde & autodeclaragdo “pardos” e “pretos”.
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também da investigacdo do contexto macro territorial em que a escola esta inserida.
Nesse contexto, encontro subsidio no seguinte trecho que trata da questao:

Juntando raca/idade, dos homicidios de negros e de jovens, as diferencas
de letalidade contra os afrodescendentes séo mais dilatadas no periodo da
juventude (entre 15 e 29 anos). Aos 21 anos de idade, quando ha o pico das
chances de uma pessoa sofrer homicidio no Brasil, pretos e pardos
possuem 147% a mais de chances de serem vitimados por homicidios, em

relagdo ao conjunto dos individuos brancos, amarelos e indl'genas.55

Partindo de uma pratica pedagogica, considerando o contexto mencionado,
aponto o incbmodo com o “limitante” retrato do sofrimento, ao se trabalhar por
exemplo: a Missdo Artistica Francesa e a Missado de Langsdorf pelas obras de Jean
Baptiste Debret e Rugendas, respectivamente.

No primeiro capitulo do livro Pesquisa Narrativa: Interfaces entre historias de
vida, arte e educacao, lvor Goodson traz o deslocamento histérico pés lluminismo de
“Era das narrativas” para o inicio da “Era das pequenas narrativas”. Uma vez que,
nossa sociedade individualizada tem exercido essa influéncia para construcdo de
narrativas de interesses especificos (Goodson, 2017). Transportar esse entendimento
para dimensdes das narrativas aqui apontadas como hegemonicas, para narrativas
individuais de autores que carregam em suas questdes a decolonialidade, o combate
ao racismo e o silenciamento, sao formas de pensar as intencdes de pesquisa sob 0
viés narrativo. Esse ponto exemplifica a relevancia do escopo da pesquisa narrativa,
em particular de uma escrita narrativa, a partir de experiéncias acumuladas vinculadas
com a pratica para pedagogias antirracistas, que foram desvendados através de
inquietacBes para construir trajetos educativos.

A problematizacdo que proponho, ao abarcar o percurso que soma trajetorias
passadas e presentes das narrativas para o ensino de Artes Visuais, consiste também
em questionar a hegemonia de certas narrativas concentrando-se em perguntar: qual

a narrativa que resume a representacao das identidades negras?

5 CERQUEIRA E COELHO. DEMOCRACIA RACIAL E HOMICIDIOS DE JOVENS NEGROS NA
CIDADE PARTIDA. Disponivel em: https://www.ipea.gov.br/atlasviolencia/arquivos/artigos/1588-td2267.pdf.
Acesso em 26/05/2022.
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Fig.26- Johann Rugendas.Negros no fundo do poréo, 1835. Litografia (colorida a mao)
Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra2996/negros-no-fundo-do-porao.
Acesso em 05/12/2022.

Tela de Jean Baptiste Debret
"Voyages au Brésil. Retour d' um proprietaire™ (1816-1831)

Fig 27- Jean Baptiste Debret. Retorno de um proprietério, 1816.
Disponivel em: https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Retour d%27 um_proprietaire.jpg. Acesso
em 26/07/2021.
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Exponho nas imagens acima, o legado visual que compde o acervo de imagens
representativas que construiram e continuam a construir o imaginario sécio-historico
das identidades negras no Brasil. Ao remontar & presenca da Missao Artistica
Francesa no Brasil, como o marco da instauracdo da Primeira Academia de Arte no
pais, temos as obras desses artistas como as que construiram a iconografia de arte
documental em sua heranca colonial brasileira, que para além desse carater
documental, naturaliza e perpetua uma condicdo pessimista e subalterna da
existéncia e ontologia negra na cultura brasileira.

Posteriormente ap6s a Republica instaurada, a pintura de Modesto Brocos “A
redencéo de Cam”, ja apresenta a tese racista do branqueamento®® , segundo o diretor
do Museu Nacional, Jodo Batista de Lacerda, e culmina outro estereétipo da
representacado negra no imaginario brasileiro A referida obra, faz parte do PAS desde
2018, quando a incorporei em minhas aulas, e a partir desta pesquisa, ampliei meu

repertdrio para pensar as relacdes de poder tangenciadas pela categoria de raca.

56 (Disponivel em https://www.edusp.com.br/mais/a-tela-a-redencao-de-cam-e-a-tese-do-
branqueamentono-brasil/).
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Fig.28- Modesto Brocos. A Redencédo de Cam, 1895. Oleo sobre tela.
Disponivel em:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/busca?g=a+reden%C3%A7%C3%A30+de+cam&ordem=score

&tipo=todos&i=&f=. Acesso em 12/10/2022.

O exercicio de leitura dessaimagem proporcionava curiosidade nos estudantes, em
virtude das sugestdes que dava acerca dos seus aspectos simbdlicos e gestuais das
personagens, até chegarmos a interpretacdo do que seria a redengcdo e o
agradecimento da senhora negra. As camadas simbolicas que cabiam problematizagao
até chegarmos atese do branqueamento, revelava parte da violénciado que era e ainda
€ ser negro no Brasil, pelos ecos das relacfes escravocratas presentes na cultura, e de

forma naturalizada como mostravam as obras. Numa comunidade escolar


https://enciclopedia.itaucultural.org.br/busca?q=a+reden%C3%A7%C3%A3o+de+cam&ordem=score&tipo=todos&i=&f=
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/busca?q=a+reden%C3%A7%C3%A3o+de+cam&ordem=score&tipo=todos&i=&f=
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predominantemente negra, a partir das obras de Debret e Rugendas, senti o incémodo
de reproduzir imagens desse limitante retrato de um povo.

A denominacdo “limitante” anteriormente apontada, ndo seria como
desaprovacéo aos fatos historicos que precisam ser explorados enquanto construgcao
das aprendizagens criticas e pos-criticas, que reflitam desigualdade e o racismo
estrutural, visto que o papel documental e ou exotizante das representacdes artisticas
do passado escravista e colonial do Brasil. Outrossim, pelo estereétipo edificado pelo

olhar estrangeiro/ocidental que constitui simbolo de representacdo identitaria racial

marginalizada no imaginario comum.

N I o i, S s S S Sl T '
Fig.29 - Jean-Baptiste Debret. Uma Senhora Brasileira em seu Lar, 1823. Litografia aquarelada & méo.
Disponivel em:

https://enciclopedia.itaucultural.org.br/busca?g=uma+senhora+brasileira&ordem=score&tipo=todos&i=
&f=. Acesso em: 25/08/2022.

Tratar a abordagem iconografica da historia do Brasil e formacéao étnica/racial
e cultural do povo brasileiro pela matriz cultural africana é ver de maneira significativa
o predominio das cenas de dor, sofrimento da escravidao, da negra “mulata” sensual
e estereotipada na arte moderna brasileira, ou do mestico que reflete o mito da

democracia racial e apresenta “a cor da classe trabalhadora no Brasil” como afirma


https://enciclopedia.itaucultural.org.br/busca?q=uma+senhora+brasileira&ordem=score&tipo=todos&i=&f=
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/busca?q=uma+senhora+brasileira&ordem=score&tipo=todos&i=&f=
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Raisa Pina (2019)°’. Essas foram/sao referéncias dominantes nos livros didaticos, no
campo das Artes e Historia, como parte simbolica da identidade negra, que ndo deve

ser absoluta, e precisa se ampliar.

Fig.30- Candido Portinari. Mestico, 1934.0leo sobre tela.
Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra3202/mestico. Acesso em:

27/08/2022.

“

57 Conteudo do texto jornalistico “* A mesticagem a partir de Portinari”, 2019. Disponivel em:
https://diplomatique.org.br/a-mesticagem-a-partir-de-portinari/. Acesso em 18/07/2022.



https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra3202/mestico
https://diplomatique.org.br/a-mesticagem-a-partir-de-portinari/
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Fig.31- Di Cavalcanti. Samba, 1925. Oleo sobre tela.

Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra2558/samba. Acesso em
20/01/2023.

“A mulata, para mim, € um simbolo do Brasil. Ela ndo é preta nem branca.
Nem rica nem pobre. Gosta de musica, gosta do futebol, como nosso povo”. (Di
Cavalcanti)
Tal discurso de Di Cavalcanti romantiza as varias camadas de opressao da

mulher negra na sociedade brasileira, projetando-a com equivaléncia de direitos e


https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra2558/samba
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inserida em um contexto de democracia racial, ao contrario do que afirma Lélia

Gonzalez sobre papel das mulheres negras no carnaval:

O mito que se trata de reencenar aqui, € o da democracia racial. E é justamente
no momento do rito carnavalesco que o mito € atualizado com toda a sua forca
simbdlica. E é nesse instante que a mulher negra transforma-se Unica e

exclusivamente na rainha, na “mulata deusa do meu samba”, “que passa com
gracalfazendo pirraga/fingindo inocente/tirando o sossego da gente”. E nos
desfiles das escolas de primeiro grupo que a vemos em sua maxima exaltagao.
Ali, ela perde seu anonimato e se transfigura na Cinderela do asfalto, adorada,
desejada, devorada pelo olhar dos principes altos e loiros, vindos de terras
distantes s6 para vé-la...... Como todo mito, o da democracia racial oculta algo
para além daquilo que mostra. Numa primeira aproximacao, constatamos que
exerce sua violéncia simbdlica de maneira especial sobre a mulher negra. Pois
o outro lado do endeusamento carnavalesco ocorre no cotidiano dessa mulher,
no momento em que ela se transfigura na empregada doméstica. E por ai que
a culpabilidade engendrada pelo seu endeusamento se exerce com fortes
cargas de agressividade. E por ai, também, que se constata que os termos
mulata e doméstica sdo atribuicbes de um mesmo sujeito. A homeagdo vai
depender da situagdo em que somos vistas (Gonzalez, 1984, p. 228).

O conhecimento de elaboracgfes criticas que permeiam a questado racial, da
forma que Lélia Gonzalez retrata, demostra o quanto construcdes nas artes visuais
podem reproduzir discursos racistas “inocentemente” quando ndo dotadas de um
letramento racial mais aprofundado. A forte acusagdo de Gonzalez, encarna
dendncia aos papéis simbolicos destinados as mulheres negras, fortalecidos pelo
seu lugar de enunciacao de mulher e ativista negra.

Para dialogar com essa critica a representacdo simbodlica da chamada mulata no
modernismo brasileiro, trago a experiéncia pedagégica ocorridano Ced Séo Francisco
em 2019, em que estudamos o Modernismo Brasileiro em turmas de 3° ano do Ensino
Médio. Em grupos por artista, organizei os estudantes para utilizarem a plataforma do
Instagram como meio para colocarem suas escolhas e andlises, bem como uma
releitura. Determinado grupo fez sobre o pintor Di Cavalcanti, em que as mulatas eram
motivos frequentes da tematica de brasilidade expressa pelo modernismo, logo
abordadas pelas estudantes. Na andlise abaixo, o uso do termo mulata esta presente
justamente por fazer referéncia ao vocabulo utilizado pelo artista, bem como em sites

onde as estudantes retiraram informagdes e imagens.
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chicao20195 Nome da obra : Cinco mogas de
Guaratingueta

Artista: Di Cavalcanti

Ano: 1930

Analise da obra : O quadro, um éleo sobre tela, com
fortes contrastes cromaticos retrata cinco mulatas todas
elas tém o mesmo tom de pele, excetuando a de vestido
azul, que tem a pele mais clara e os tragos mais

finos. todas elas em planos diferentes, e todas as
personagens que compoe a pintura usam chapéus.

O cubismo se faz presente na criagao artistica. * Postado
pela aluna Camila Almeida

Fig. 32- Di Cavalcanti. Cinco mocas de Guaratinguetd, 1930. Imagem do trabalho feito por
estudantes do 3° ano no Ensino Médio. Acervo pessoal.
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Na imagem acima, esta presente na andlise das estudantes, que as moc¢as sao
mulatas, o que subtendemos como negras/pretas, h4 a observacao do contraste de

uma delas possuirem tracos finos, logo, mais clara.

chicao20195 Nome da obra: Mulher com gato preto
Artista: Di Cavalcanti
Ano: 1973

Pintura de género figura humana.

Retrata uma mulher de pele morena sentada com um
gato preto no colo. Ela estd seminua, seus seios estao
descobertos, apesar do animal cobrir o seio esquerdo,
mas as pernas estdo encobertas por um tecido azul.

Ela possui cabelos negros em tamanho mediano e tragos
fortes como olhos grandes e amendoados, nariz largos e
labios grossos. Feigbes caracteristicas das mulatas que
Di Cavalcanti costumava retratar. * Postado pela aluna:
Camila Almeida

Ver todos os 5 comentarios

fiuza_shirley Vou deixar um link para melhor
compreensdo..nem sempre precisamos enaltecer a

obra é tematica artistica, podemos/ devemos criticar
também @

https://revistaforum.com.br/noticias/nem- |...]

chicao20195 @fiuza_shirley ta ok professora,

Fig.33 — Di Cavalcanti. Mulher com gato preto, 1973. Imagem do trabalho feito por estudantes
do 3° ano no Ensino Médio. Acervo pessoal.
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Na segundaimagem escolhida pelas estudantes, do mesmo artista, as estudantes
(grupo representado pela estudante Camila Almeida) descrevem a personagem como
“morena”, para na sequéncia compara-la com as outras “mulatas” retratadas por Di

Cavalcanti, devido aos mesmos tracos negroides.

Diante desse fato, e do pouco tempo que tinhamos para encerramento do
semestre, sugeri a leitura de uma matéria da Revista Forum “Nem morena, nem
mulata- Segundo o IBGE, no Brasil, 7,6% da populacdo se considera de cor preta e
43,1% se considera de cor parda. Entre eufemismos como "moreno”, "mulato” e "cor
de jambo", como delimitar quem ¢é, de fato, negro, mesmo que tenha a pele mais
clara?’® Nela foi abordada a dificuldade da autodeclaracdo negra, em virtude de um
estigma social causado pelo racismo, desembocando no uso de eufemismos e
apelidos para adjetivar peles ndo brancas.

Em seguida fiz a pergunta, pele morena ou negra? O grupo respondeu, que nas
pesquisas encontraram que a pele era morena, mas pela foto aparentava ser negra.

Perante essas experiéncias, € possivel perceber o quanto a problematizacdo
das questdes raciais encontra nas visualidades, a poténcia para subverter narrativas,
bem como oferecer possibilidades de debate, atravessada pela educacao para as
relacdes étnico-raciais por meio das Artes Visuais.

A imagem abaixo, traz a andlise acerca da obra de Lasar Segall, dentro ainda
do recorte modernista, onde a estudante agora aponta a negritude da personagem e
seu filho, mas associando-a a pobreza e opresséo, e a religiosidade judaico-crista. A
primeiravista, essa associac¢éo se fez injustificada para mim, pois ndo ha esse caréter
de pobreza somado a leitura simbélica de outros fatores no guadro, como a

vestimenta, paisagem, cores, espago.

58 A referida matéria jornalistica de autoria de Jarid Arraes, estd disponivel em:
https://revistaforum.com.br/mulher/2015/3/5/nem-morena-nem-mulata-11697.html.
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. chicao20195
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Curtido por luizaramos;j

chicao20195 Autor:Lasar Segall

Obra:morro vermelho

Data de criagao:1926

Técnica:oleo sobre tela

Dimensdes:115.00 cm X 95.00 cm

Acervo:colecgao particular

Retrata duas figuras oprimidas :mae e filho negros e
pobres.Representa a virgem e 0 menino ,por sua vez com
tracos africanos. Com cores fortes ,vibrantes, revela seus
sentimentos entre tradugao e realidade das vanguardas.
Postado por:Ana Carla Costa Gongalves

Fig.34- Lasar Segall. Morro Vermelho, 1926. Imagem do trabalho feito por estudantes do 3°
ano no Ensino Médio. Acervo pessoal.

Ao rememorar esse trajeto narrativo, € importante pensar em como o dialogo
construido com os estudantes, pode ser potencializado criticamente ou mesmo
neutralizado pela postura do educador. Isso porque saber ou nao saber, aprofundar
ou ndao em determinadas questdes depende de um compromisso considerado ético

e politico. Nesse sentido, reitero minha posi¢cao quanto ao lugar da experiéncia, uma
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vez que potencializa subverter narrativas, sobretudo, a partir do letramento racial

através das visualidades.

E crucial saber, e hoje ndo saber é uma questdo de escolha, ou manutencéo
de privilégios, como afirma Grada Kilomba (2019, p. 34):

Uma vez confrontado com verdades desconfortaveis dessa histéria muito

LT

suja, o sujeito branco comumente argumenta “n&o saber...”, “ndo entender ...”,

“ndo se lembrar...”, “ndo acreditar...” ou “n&o estar convencido...”. Essas sao
expressfes desse processo de repressdo, no qual o sujeito resiste tornando
consciente a informacg&o inconsciente, ou seja, alguém quer fazer (e manter)
o conhecido desconhecido.

Tentando assumir um papel consonante de sujeito “branca” consciente da
abertura de acessos dados por esse lugar social/racial, busquei somar a minhas
pesquisas e vivéncias, fardis promovidos pela instituicdo escolar que estava inserida
tornando o desconhecido em conhecido, como Kilomba reafirma que deve ser.

Foram promovidos momentos em uma semana pedagdégica de 2020, para pensar
as relagdes étnico-raciais na escola, com uma convidada, uma psicéloga negra, que
de maneira efetiva em uma roda de conversa, a partir do seu lugar de fala, estimulou
0S presentes a pensarem seus lugares, privilégios e ac¢des didatico-
pedagodgicas antirracistas. No periodo de pandemia, onde as coordenagdes ocorreram
por videoconferéncia, houve espag¢o para um professor negro e o diretor dividirem
falas e experiéncias sobre racismo estrutural. O préprio momento de pandemia
também ‘favoreceu” a conexado de professores no trabalho coletivo, ocasido em que
pude sugerir o tema comum, Afrofuturismo.

Desenvolvemos videoconferéncias e trabalhos de maneira conjunta,
contemplando as relagBes étnico-raciais, logo, a partir desse recorte, cheguei a
sugestdo acima. E sabido que professores se unem por afinidade, habilidades com
tematicas comuns, no entanto, esse trabalho envolveu uma quantidade significativa
deles, o que pode ser considerado um avan¢o em detrimento da individualizagdo do
trabalho pedago6gico majoritariamente, apesar de propostas comuns em coordenacao
coletiva.

A mencao da negritude ocorre por ocasiao dentro das escolas, seja no dia 13
de maio (Dia da Abolicdo da escravatura no Brasil/Lei Aurea) com viés colonialista ao
glorificar a Abolicdo pela princesa Isabel, ou apenas no dia ou més da Consciéncia

Negra, reproduzindo momentos singulares e mitificados para a construcdo destas
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questdes raciais e historicas que estdo inseridas dentro da cultura escolar na
Educacao Basica.

Para subverter essa narrativa e construgdo coletiva do conhecimento, a
trajetoria pedagogica seria evidenciar o protagonismo, e representatividade negra
para a contemporaneidade visando a ideia de um futuro otimista. A juventude precisa
dessa vivéncia no espaco escolar, seja por meio do consumo e criagdo do cinema,
cultura Pop, empreendedorismo negro e ocupacédo visivel dos espagos de poder
consolidados. Tal perspectiva evidencia a construgcdo Afrofuturista e amplifica também
a critica a branquitude, enquanto mantenedora de seu “pacto nascisistico”, quando
silencia, invisibiliza ou permanece inerte diante das urgéncias do combate ao racismo
e suas formas de violéncia na sociedade (Bento, 2002, p. 7).

As imagens abaixo, conceitua dois icones Afrofuturistas, confrontando parte do

legado hegemdnico que a arte brasileira tem como registro da negritude:

Fig.35- Sun Ra. Cena do filme Space is the Place” ,1974.
Disponivel em: https://maquinadeescrever.org/2015/06/29/sun-ra-jazz-extraterrestres-e-

afrofuturismo/. Acesso em 20/03/2023.


https://maquinadeescrever.org/2015/06/29/sun-ra-jazz-extraterrestres-e-afrofuturismo/
https://maquinadeescrever.org/2015/06/29/sun-ra-jazz-extraterrestres-e-afrofuturismo/
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Figura 36 - Ellen Oléria, cantora representando o movimento Afrofuturista Brasileiro.
Disponivel em: https://buzzfeed.com.br/post/9-expoentes-do-movimento-afrofuturista-no-brasil.
Acesso em 23/09/2022.

A busca por outras narrativas, que representem pessoas negras com
dignidade, considerando seu protagonismo histérico, com vistas em um futuro positivo
como constroi o Afrofuturismo, se apresentam em figuras como Sun Ra em 1970 e
hoje a cantora brasileira Ellen Oléria. A cantora incorpora a sua producao artistica e
de midias audiovisuais, contetudos para além do legado que a escravizacao trouxe
enquanto representacdo. A partir desses exemplos, do reconhecimento da divida
historica trabalhada em sala de aula, e da rejeicdo do trabalho focado na
representacdo do negro (escravizado) em sofrimento, muito presente na historia da

arte no Brasil, me senti provocada a pensar sobre 0 que seria mais proximo daquilo
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que o publico escolar como negritude carecia. Tais percal¢cos trouxeram a tona o
exercicio da pedagogia critica, que segundo a denominacédo de Paula Andrade (2016,
p. 28) é uma “pedagogia atenta aos artefatos da cultura, quando investiga para
denunciar as formas de ideologia e dominacdo presentes nos discursos e nas

representacdes que as produzem” (Andrade, 2016, p. 28).

Trago a conceituacao de wanderson flor do nascimento (2021, p. 383), quando
disserta sobre légicas de conhecimento, denominando-as como “0 conjunto de
orientacbes que dao forma aos modos de produzir conhecimento, mobilizando
ferramentas de teorizacdo, pressuposicdes em torno de relacdes entre a teoria e 0
vivido envolvidas na producédo do conhecimento”. Légicas essas que justificam a
proposicédo de pedagogias que incluam as vivéncias, e ndo apenas obedegam ao
gue ja foi imposto como epistemologia.

Levando em consideracdo uma localizacdo histérica, de se fazer emergir a
construcdo do conhecimento a partir de I6gicas de conhecimento que ndo obedecam
ao discurso opressor, nem silenciem minorias, vale ressaltar o recorte historico e
politico.

Goodson nos convida a sistematizar o contexto historico e politico dessa
pesquisa, por isso é importante evidenciar que a aplicacdo de golpe em 2016," que
ja foi chamado de parlamentar, juridico-parlamentar, midiatico-juridico-parlamentar,
midiatico-empresarial-juridico-parlamentar, golpe neoliberal € mais uma infindavel
série de combinacdes que buscam classificar o evento de acordo com os atores nele

envolvidos™?®, e propiciou a abertura de uma politica para as eleicdes seguintes.

O entdo presidente eleito de 2018 a 2022, Jair Messias Bolsonaro, deu
continuidade ao projeto de exaltacdo ao autoritarismo, ascensao do poderio militar,
ataque as politicas culturais, sociais e ambientais, sob um viés impositivo do dito

= ”

conservador “cristdo”, nos ultimos 4 anos, em toque de caixa. Ponderando isso e no
esvaziamento de politicas publicas para a igualdade racial, dos direitos das
mulheres, dos indigenas e de uma maioria minorizada, essa pesquisa mobiliza-se

como possibilidade de trabalho pensado “para” e “com” a educacéo.

59 Chaloub et all. O impacto do golpe de 2016 e o futuro da democracia brasileira, 2021.
Disponivel em: https://diplomatique.org.br/o-impacto-do-golpe-de-2016-e-futuro-da-democracia-
brasileira/?fb_comment_id=5919781538092029 5922475437822639.
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Além da busca por projetos de educacdo antirracista que de fato objetiva
descolonizar a constru¢cdo do conhecimento, para o rompimento de um projeto de
violéncia e silenciamento estrutural na sociedade brasileira, podemos entender a
escrita narrativa como distante de uma concepcao individualizante, quando
estabelece seu contexto, em acordo com Goodson (2017, p. 479):

Revisemos, dessa forma, alguns dos problemas que o trabalho com
narrativas de vida individuais enfrenta. Em primeiro lugar, o relato pessoal de
vida constitui um mecanismo individualizante caso seja desvinculado do
contexto. Ele foca na singularidade da personalidade e da circunstancia
individua e, que ao fazé-lo, pode muito bem ocultar ou ignorar coercdes
coletivas e movimentos histéricos. Um relato de vida é apenas construido sob
circunstancias histéricas e condic¢des culturais especificas — essas precisam
ser inseridas em nosso corpo metodoldgico.

Repensar continuamente meu lugar/experiéncia de uma educadora, atuando
na Educacéo Basica, através de uma metodologia narrativa e autobiografica que teve
esse caminho inspirado pela escrita narrativa, € abarcar uma trajetéria continua de
formacao, compromisso e luta politica por meio da educacéo em arte. As atribuicdes
de uma professora da escola publica e democrética inclui um processo de
compreensao das categorias de raca, classe, género, capacidade. Se isso for
desconsiderado, pode-se questionar se essa educagao é meramente “bancaria”, ndo
libertaria como afirma Paulo Freire (1996), sem compromisso com seu contexto
préprio, logo com a transformacao social em vistas de reduzir a desigualdade social

no Brasil.

Em meio a essas atribuicdes estd a formacdo continuada que a profissao
exige, trabalhar com a construcdo do conhecimento, que requer atualizacéo sobre o
contexto ao qual estamos inseridos, além do tempo que hoje precisa ser otimizado
pela incorporacdo da linguagem tecnolégica para didlogo pareo com a juventude e
as sucessivas geracoes. A educacao € um labor continuo, nunca finda. Sem contar
do dispéndio com burocracias que se somatizam com falhas sistémicas institucionais
a que “pertencemos” enquanto funcionarios do Estado.

Todos esses apanhados de reflexbes se consolidam em forma de narrativas
(auto)biogréficas, tocante nas histérias aviva de sensibilidade pela forga criativa que
descobre, e mantém ligacdo com o0s outros pela obra comum que est4d se
construindo, como afirma Delory-Momberger (2017).

Pressuponho que o meu papel de artista, diante de tantas elaboragdes ficou

sufocado, de fato. Meu tempo cronologico e de professora, dividido com o de mae
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nao favorece de fato o espaco de demanda criativa individual. No entanto, me
desloco para uma pratica de artista enquanto professora. Enquanto criadora de
praticas estéticas para a sala de aula, valendo-me de suportes variados e possiveis
(dentro do que as escolas ofereciam e eu conseguia junto aos estudantes) além de
midias sociais, ferramentas tecnoldgicas como cameras de celulares, sao formas de
canalizar o fazer artistico de criacéo coletiva, pois, como afirma Delory Momberger
(2017, 1. 2744), “experimentar a criatividade coletivamente amplifica o sentimento de
extensao propiciado pela abertura do outro.”

Reforcar a histéria/cultura e trajetoria artistica ndo hegemonica do Brasil e da
Ameéfrica Ladina € um caminho a ser construido para a pratica pedagdgica urgente na
educacéao brasileira. Contar com a analise de tedric(o)as basilares das artes e das
ciéncias sociais e humanas que “construiram” o curriculo académico e
consequentemente da educacéo basica pela perspectiva decolonial € uma importante
contribuicdo para desconstruirmos apagamentos, estereo6tipos opressores comuns na

sala de aula, logo na sociedade para uma mudanca real na sua estrutura.

2.5. APRENDENDO E DIALOGANDO COM PROJETOS ANTIRRACISTAS

No campo da Educagdo, como no das Artes Visuais, a
decolonialidade/descolonizacdo tem aparecido de maneira cada vez mais frequente
em artigos, congressos e eventos académicos que buscam debater suas questbes
tedricas e praticas, da mesma maneira como na Arte, refletindo sua presenca e
representacdo nos circuitos artisticos. No entanto, ao verificar a producao académica
voltada especificamente para as Artes Visuais, contemplando o elo entre praticas
decoloniais e antirracistas, pode-se inferir que € um assunto quantitativamente menor
em abordagens, como nos curriculos da educagédo basica.

Em uma amostra de aproximadamente 15 producbes académicas que
permeiam a discussdao em torno da educacdo antirracista/decolonial/étnico-racial,
foram selecionadas algumas de maiores relevancia ao recorte da proposta feita nessa
pesquisa. A mesma légica de referenciagdo aplicada aos estudos decoloniais e
antirracistas em Artes Visuais.

Para constituir o corpo tedrico dessa pesquisa, ao contar da criacdo do pre-

projeto, a revisdo da literatura partiu de artigos, ensaios, periédicos e
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dissertacBes/teses dos ultimos 5 anos no campo da educacdo, que abordavam a
decolonialidade na esfera da educacéao, arte e antirracismo. ISso para a compreensao
da producédo académica, que trazia especialmente uma mudanca epistémica, junto ao
compromisso antirracista para por fim, decolonizar saberes.

No artigo “Memoérias contra hegemdnicas e educagao para as relagées
étnico-raciais: praticas em contextos periféricos”, Claudia Miranda e Helena
Araujo (2019) partem da investigacao de praticas educativas ndo formais e memorias
coletivas de setores marginalizados como popula¢des afrodescendentes no Brasil e
Equador. Essas questbes foram desenvolvidas acompanhando a perspectiva da
decolonialidade e da educacdo para as relacdes étnico raciais, no contexto da
educacdo informal do Museu da Maré localizado no Rio de Janeiro e o Fundo
Documental Afro-andino. Em uma andlise comparativa desses projetos diasporicos,
ampliou-se a abrangéncia do olhar para saberes subalternizados, bem como para a
producao considerada “outra”, de memdrias e insurgéncias.

Para além das palavras-chaves: etnoducacao, memarias contra-hegemaonicas,
Educacéo para as relagfes étnico-raciais, mencionadas e debatidas pelas autoras no
artigo, o desenvolvimento de percepcdes distintas para a promocao de aprendizagens
em que foram considerados “os lugares de memorias contra-hegeménicas como
espacos ndo formais de aprendizagens multidimensionais que inspiram
pedagogias decoloniais”, colaboraram para o didlogo com a minha pesquisa (Miranda
e Araujo, 2019, p. 381). Além da analise sobre processos contra-hegemaonicos,
sobretudo em areas de alta vulnerabilidade socioambiental de realidades periféricas.

O olhar para objetivos pedago6gicos que exercem o combate ao racismo e a
invisibilidade, tracos comuns do projeto de colonialidade epistemoldgica, herdados por
paises latino-americanos, conferem um fator elementar para construcdo de
subjetividades. Sao questdes abordadas pelas autoras que também conversam com

a interculturalidade.

A logica de combate a assimetrias epistemoldgicas nos ecos da colonialidade do
saber, do poder e do ser (Quijano, 2005), que nessa pesquisa busco enfatizar, podem
ser associadas a trajetoria autodeterminada de grupos explorados e outras formas de
reexistir que atravessam o Brasil do século XXI, encontradas na experiéncia dos
movimentos negros do Brasil e do Equador. De acordo com Miranda e Araujo (2019,

p. 383), “trabalhar pedagogicamente a partir da memoria e da historia das populacdes
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negras implica assumir a legitimidade de suas narrativas e memoarias [...] dando
énfase aos seus processos de re-existéncia e ressaltamos suas disputas territoriais
[...]" que, segundo os autores, podem ser identificadas como componente dos

quilombos urbanos e rurais.

Dando continuidade a Investigagcdo acerca da decolonialidade na pratica
docente, dentre algumas propostas, me deparei com o artigo da socidloga e
professora Priscila Silva (2021) intitulado “O potencial de praticas decoloniais na
formacgao docente”, que se caracteriza Util a essa busca critica sobre a formacéo de
professores. Conforme as palavras da autora, o objetivo do trabalho se faz em alargar
o potencial da legislacdo educacional brasileira antirracista, partindo da autorreflexao
como docente negra (escolha consciente dessa pesquisa, para abertura de espaco
enunciativo e de escuta, dado seu lugar de fala e representacdo no espaco
académico), numa sociedade racista. A autora reflete sobre o potencial da proposta
epistemoldgica decolonial para o ambito da Educacdo em especial, a formacao
docente, que corrobora também com o sentido dessa pesquisa (Silva, 2021).

Para somar a questdo de Silva, interponho a experiéncia relatada por Grada
Kilomba (2019), quando aborda em “Plantation Memories” - seu doutoramento, a
prépria narrativa de mulheres negras afro-diaspdricas sob um ponto de vista
fenomenoldgico, em episodios de racismo, recorda como 0 seu processo de inscricdo
na universidade foi um momento de dor.

Além de inimeras burocracias com documentos, autenticando-os de maneira
repetitiva, o que absorvia tempo, foi surpreendida com a necessidade de um exame
de lingua alema. No fim das contas o excesso de documentos e o exame da lingua
ndo era necessario, foi onde Kilomba sentiu a falta de neutralidade dos mecanismos
de acesso a estrutura da universidade. Ainda nas ultimas etapas do processo, a autora
foi interpelada por uma das diretoras no departamento, quando perguntou se ela tinha
certeza absoluta de que queria se inscrever como candidata ao doutorado. A diretora
explicou que nado precisava e adicionou que Kilomba deveria considerar a

possibilidade de pesquisar e escrever sua tese em casa.

A “casa” a que ela se referia é invocada aqui como a margem. Eu estava sendo
convidada a permanecer “em casa”’, “fora” das estruturas universitarias,
com o status ndo oficial de pesquisadora. A mulher branca, por outro lado,
estava falando desde dentro — do centro onde ela era documentada e oficial.
A diferenca racial vem a coincidir com a diferenca espacial, quando a mulher
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branca, habitante do centro, pede a mulher negra, que esta na periferia, para
ndo entrar, mas sim para permanecer nas margens (Kilomba, 2019, p. 51).

Diante dessas violéncias, obstaculos e situacdes dadas como engano, é que
se oportuniza refletir sobre a necessidade de democratizar mecanismos de acesso a
espacos institucionalizados majoritariamente brancos. Quem pode frequentar
espacos de poder, de quem é e qual é o discurso dominante? Evoca Kilomba.

A cultura racista na sociedade tem o campo educacional como um reprodutor
em potencial, fator que tem sido mapeado tanto por estudos académicos, como pelos
movimentos sociais, segundo Silva (2021). Parte dessa percep¢ao possivelmente foi
construida com base na experiéncia subjetiva de pesquisadoras negras, 0 que nos
conduz ao papel permanente da capacitacdo docente e formacgéao continuada, afim de
romper tais estruturas que desembocam no estado de colonialidade do saber que
precisa ser combatido e superado.

Segundo Catherine Walsh (2008, p. 137), essa colonialidade “descarta la
existencia y viabilidad de otras racionalidades epistémicas y otros conocimientos que
no sean los de los hombres blancos europeos o europeizados”. Isso se explica a partir
da reflexdo de um legado curricular predominante, que universaliza os saberes e
cosmovisfes, 0 que para Walsh (2008) é evidente no sistema educativo desde a
escola até a universidade, onde se eleva o conhecimento e a ciéncia europeias como
o “marco cientifico-académico-intelectual”. Ainda, para completar o raciocinio, a
autora menciona o “modelo eurocéntrico de Estado-nagcdo”, que se distancia da
pluralidade sul-americana e reflete a profundidade dos aparatos da colonialidade do
saber (Walsh, 2008, p. 137).

Para além do ponto de se reconhecer a relevancia e importancia da formacéo
continuada de professores é questionar o ponto de partida da prépria formacéo
universitaria nas licenciaturas. As disciplinas que possuem perspectivas para a
educagcdo das relagcbes étnico-raciais sdo optativas? Qual a justificativa para
mantermos um curriculo eurocentrado como dominante? “Como esperar que a
educacao escolar seja antirracista se a propria formacéo de docentes continua, muitas
vezes, pautada em concepcdes eurocéntricas de formacao?” (Ribeiro e Gaia, 2021,
p. 12).

Minha narrativa inserida como estudante de graduacao, colabora com essa
conclusao, uma vez que durante os anos em que estive no curso de licenciatura, néo

tive disciplinas que fizessem um recorte com o objetivo declarado de educar para as
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relacBes étnico-raciais, muito menos abordagens que trouxessem o conhecimento
afrocentrado e indigena como referencial bibliografico tedrico. Entrei na Universidade
um ano apdés a implementacdo da politica de cotas, em 2005, fator esse que
reascende o0 pensar sobre quais seriam as necessidades demandadas pela
comunidade académica quando a presenca de pessoas negras na UnB era infima.
Reitero que minha percepcdo parte de uma formacdo que se constituiu no
Departamento de Artes Visuais, e nele se houvesse uma abordagem seria transversal,
através de pesquisas que os estudantes quisessem entrelacar a sua producao
artistica ou em pesquisa dentro dessa temaética.

A minha presenca na Faculdade de Educacao (FE), se deu para cumprimento
de créditos obrigatérios da Licenciatura, como para muitos dos meus pares
graduandos. A vista disso e maiores interesses, priorizei realizar disciplinas no
Departamento de Antropologia, onde buscava relacdes entre a Arte e a Cultura. Por
enquanto, a resposta para a permanéncia de um curriculo eurocentrado é
basicamente a continuidade da formacdo académica pautada nesse lugar
epistemoldgico, e consequentemente, na sua subsequéncia.

Ao refletir sobre a presenca do racismo no ambiente escolar, Silva (2021, p. 3)
aponta: “o material didatico, as relagdes interpessoais, a nega¢ao dos conhecimentos
tradicionais e dos saberes culturais em prol da afirmagao do curriculo eurocéntrico”,
esse que saliento como um actante na articulacao antirracista, e sera apresentado no
terceiro farol. “As estratégias para silenciar a vitima de racismo”, seja por relativizar
uma denuncia feita as instancias hierarquicas na escola, ou mesmo na execucao de
um “tratamento diferenciado por parte do(as) professor(a)s em relagéo aos aluno(a)s
negro(a)s”, que por sua vez sao racializados, sdo fatos que impactam a trajetoria
académica desses sujeitos, produzindo maior indice de evasdo escolar — em
comparagao com alunos brancos — e maior dificuldade em construir uma autoimagem
afirmativa (Silva, 2020, p. 3).

Todas as situagdes acima “cabem” inclusive na pratica e no ambiente escolar
pertencente ao campo da Educacdo em Artes Visuais. Esse dialogo abrangente que
perpassa a instituicdo escolar deve interessar a todos os “pluriversos” disciplinares.

Para conceber uma guinada epistemolégica, que corrobore com a
transformacao desses pressupostos opressores e coloniais, podemos agregar ao que

a autora seleciona como conceito uma “consciéncia decolonial’:
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(...) uma consciéncia limitrofe e seu pensamento também é um pensamento
de fronteira que se nutrem da experiéncia de estarem marcados pela linha
ontolégica moderno-colonial (Anzaldda, 2012). O carater fronteirico do
pensamento decolonial também aponta para seu carater transdisciplinar: o
projeto e a atitude decolonizadora levam o sujeito cognoscente que emerge da
zona do ndo ser a alimentar-se do ativismo social, da criacdo artistica e do
conhecimento (em algum caso também da espiritualidade) em vias de revelar,
desmantelar e superar a linha ontolégica moderno-colonial (Torres, 2016, apud
Silva, 2021, p. 12).

Seguindo o raciocinio dessa consciéncia, a autora usa sua experiéncia de
formadora em cursos/disciplinas sobre diversidade para professores, sistematizando
fatores que colaboram para reflexdo como “(1) o impacto que formacdes sobre
relacbes étnico-raciais (e suas interseccdes) produz a subjetividade da(o)s
participantes envolvida(o)s”, bem como a “(2) interseccionalidade entre raga e género”
(Silva, 2021, p. 12). Carregando o relato dessa experiéncia numa interlocugao
dialégica com minha percepcdo de aluna no curso de Eixos Transversais para a
Diversidade® - com foco nas relagdes étnico raciais, oferecido pela EAPE-SEEDF,
enxergo um panorama proficuo ao ajuizar a importancia desses processos formativos,
como uma fundamental estratégia para essa consciéncia decolonial e antirracista na
educacao.

Quando suscitadas experiéncias direcionadas aos sujeitos para a alteridade,
era factual que as subjetividades das alunas fossem afetadas conforme reflexdes
propostas, o que compartilha da percepc¢éo da autora. Alunas (docentes da educacao
basica) sendo negras, traziam experiéncias pessoais de racismo, tanto dentro do
grupo profissional, quanto entre estudantes. Aqui posso citar um caso especifico, que
trata de uma professora da educacédo infantil, de quando acessava espacos
comerciais de alto poder aquisitivo era preterida pelos vendedores, quando lidava com
0 preconceito na conivéncia fora do nucleo familiar com suas filhas (sendo uma negra
e outra branca), ou quando pessoas reagiam com surpresa ao ter conhecimento de
sua formacéo e profissdo, como se o seu lugar social tivesse que ser naturalmente o
de submissa.

Contribuicdes como essas, por mais que tocassem em feridas, fazia reascender
diariamente a importancia de se estar naquele espaco de constru¢do do conhecimento

em torno de uma reflexdo sdcio-histérica aprofundada, antirracista, intercultural e

60 O referido curso “Eixos Transversais para a Diversidade” foi um curso de 180 horas realizado no ano
de 2021, ofertado pela EAPE para professores da carreira de educagdo. Meu objetivo era entender acerca das
diretrizes dos eixos, contemplada em praticas e letramento racial, bem como para formacédo continuada em
educacao.
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decolonial. Suponho, com base nos depoimentos das alunas, que cada profissional ali
presente era atingida por paulatinas transformacdes que resultariam em novas acdes

e organizacfes mais criticas. Akotirene (2018, p. 14) explica que:

A interseccionalidade visa dar instrumentalidade tedrico-metodolégica a
inseparabilidade estrutural do racismo, capitalismo e cisheteropatriarcado —
produtores de avenidas identitarias em que mulheres negras séo repetidas
vezes atingidas pelo cruzamento e sobreposicdo de género, raca e classe,
modernos aparatos coloniais.

Nos espacos narrativos de pessoas brancas, as situacdes de racismo néo
apareciam da mesma maneira, justamente por ndo serem sujeitos racializados, e/ou
talvez por serem os proprios perpetuadores do racismo. Outrora por naturalizarem
situacdes que cabem num combate direto, como a intervencédo em defesa de algum
estudante, para evitar gerar polémicas.

Rememoro de maneira mais contundente os relatos em torno do racismo
epistémico, evidenciado pelas numerosas narrativas dadas pelas alunas durante a
formacdo. Quando apresentando referenciais eurocentrados, brancos, patriarcais,
ainda que néo identificassem o padrédo de colonialidade do saber, o qual ainda
estamos submetidos. Ao longo da formacéo no curso, a partir da desconstrucao de
tais padrGes epistémicos, foi possivel perceber o impacto desse letramento®! na fala
de agradecimento ao curso, feito por essas profissionais.

Ao cursar as disciplinas no mestrado em 2022, também tive a oportunidade de
ter esses momentos de reflexdo em sala de aula, ao lidarmos com as democraticas
propostas de espaco de fala durante as aulas. Das sete disciplinas cursadas, pelo
menos em trés (nos institutos de Psicologia, Direitos Humanos e Faculdade de
Educacdo) houve narrativas de racismo retratadas em situagbes pessoais,
profissionais, institucionais e religiosas levantadas pelos estudantes e de maneira
sistematizada por professores, ainda que no titulo das disciplinas isso ndo fosse
literalmente declarado. Fator esse que evidencia uma timida decolonizacdo do
curriculo, ainda que de maneira “implicita”.

Fala esta que é importante ser considerada como afirma Ribeiro e Gaia (2021,
p. 2) quando sinalizam o lugar de marginalidade na sociedade moderna capitalista

dado aos docentes da educacao basica e pesquisadores da educacédo, que enquanto

61 Carla Akotirene(2018, p.16) usa o termo “letramento” para se referir a produgdo no campo
discursivo do feminismo negro, que dialoga entre/com “encruzilhadas, avenidas identitarias do racismo,
cisheteropatriarcado e capitalismo” gue consequentemente contribuiu para aquisicdo dos
conhecimentos da referida formacao.
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“sujeitos historicamente silenciados, a quem muito € imposto e pouco é perguntado”.
A construcao abordada no préximo paragrafo serd amparada nesse espaco de fala e
escuta, na edificagdo do papel e experiéncia docente em suas experiéncias
formadoras, 0 que se presume ser um espelho para a pratica pedagodgica dessa
profissional.

Afora trabalhar com a educacdo para as relacbes étnico-raciais e a
interseccionalidade no que tange a categoria de género, Silva (2021) relata a
sensibilizacdo para o tema como um dos grandes desafios, e que a Legislagéo por si
mesma nao da conta dessa sensibilizagao, apesar dessa “legislagao antirracista ter a
possibilidade de ser um ponto de partida para uma guinada epistemoldégica, qual seja,
a transicéo da formacao eurocéntrica para a decolonial” (Silva, 2021, p. 4 e 5).

Apesar de prestes a completar seu vigésimo ano, a Lei 10.639/2003, assim
como a criacdo da Secretaria Especial de Politicas de Promocéao da Igualdade Racial
(Seppir) da Politica Nacional de Promocao da Igualdade Racial, no mesmo ano, como
no ano seguinte, as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacéo das Relacdes
Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana (2004),
€ perceptivel a necessidade de ainda exercer a caminhada a passos largos para o
letramento racial amplo. Seu exercicio com a comunidade escolar, nos projetos que
contemplem as relagdes étnico-raciais e o antirracismo, como objetivos efetivos das
praticas de ensino e nos espacos escolares ainda é incipiente.

Assim como a pesquisadora Priscila Silva (2021), Ribeiro e Gaia (2021) com o
artigo “‘Uma perspectiva decolonial sobre formacéo de professores e educacéo
das relacdes étnico raciais ”trazem em comum a formacéao de professores como um
importante aliado as praticas antirracistas, decoloniais que fomentam a educacao para
as relacbes étnico-raciais, e por isso se fazem presentes nessa pesquisa. Esses
altimos, investigaram pesquisas consideradas relevantes com insercdo na tematica
étnico-racial no curriculo dos cursos em areas distintas e curriculos de licenciaturas.
A diade do eurocentrismo nas universidades ocidentais e as lutas do Movimento
Negro, bem como o racismo incrustrado, nos espacos de producéo do conhecimento
sdo conclusdes que considero previsiveis diante da experiéncia aliada a revisao
tedrica, para o que buscam como acdo necesséaria a transformacdo epistémica
(Ribeiro e Gaia, 2021).

A atuacéao e capacidade educativa do Movimento Negro para o que se concebe

hoje como uma consciéncia decolonial e luta antirracista, mostra a importancia dos
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movimentos sociais enquanto transgressores de padrfes coloniais e curriculo
eurocentrado, ao nao levar em consideracdo os saberes considerados “outros” da
cultura brasileira. O Movimento Negro ent&o “insiste na quebra das barreiras diversas
a atuacdo da populacdo negra, na quebra do pensamento que insiste na sua
inferioridade ou no mito da democracia racial e no ideal da mesticagem (Ribeiro e
Gaia, 2021, p. 8).

O titulo organizado por Kabengele Munanga (2005), “Superando o racismo
na escola” e editado pela Secretaria de Educacédo Continuada, Alfabetizacdo e
diversidade (SECAD)/Ministério da Educacdo (MEC), reforca a importancia do
Movimento Negro em varios textos dos onze professores e especialistas em
educacdo. Ana Célia da Silva (2005, p.33), reitera a aproximacédo das escolas com o
Movimento Negro, este que exerce um trabalho de reconstrucdo e reposicao no
processo historico-cultural dos afro-descendentes na educacgdo, além de ter”
possibilitado a insercdo, nos curriculos de muitas escolas brasileiras, da tradi¢éo
cultural e histérica desse povo”. A autora ainda, reacendia ha 18 anos, sobre essa
necessidade apos o tema transversal Pluralidade Cultural ser inserido nos curriculos
para professores, pois, em sua maioria, ndo receberam uma formacéo adequada para
desenvolvé-lo.

Assim, podemos inferir que hoje, ap0s 27 anos da intensa participacdo de
entidades do Movimento Negro junto aos parlamentares sensiveis a luta racial que foi
responsavel pela inclusdo do Art. 26 na Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo
Nacional (LDBEN) 9.394/96 (BRASIL, 1996), afirma que o ensino de Histéria deveria
levar em conta a contribuicdo das matrizes indigena, africana e europeia para
formacao do povo brasileiro. O aprimoramento dela com a Lei n°® 10.639/03 (Brasil,
2003), fruto da acao politica do Movimento Negro junto ao novo governo. A Lei torna
obrigatdrio o ensino de cultura e historia africana e afro-brasileira na educacgéo basica,
com ela pressupomos o antirracismo e a descolonizagcdo. Uma conquista que abrange
nao exclusivamente a disciplina de historia, mas convida todas as areas do
conhecimento a se sentirem responsaveis.

Em 2008, essa obrigatoriedade se estende a historia e cultura indigena com a
Lei n° 11.645/08 (Brasil, 2008), apdés 500 anos de genocidio indigena e da

colonizacgéo. A certeza que temos € que ap0s 27 anos de uma mudanca as custas de
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lutas, construcdes e reelaboracdes, continuamos ainda hoje a vivenciar lacunas ainda
vastas de colonialidade (Ribeiro e Gaia, 2021).

Por fim, para pensar nas condi¢des de colonialidade e a decolonialidade como
instrumentos no desenvolvimento de estratégias para uma educacdo diversa e
antirracista, convém levar em consideracdo as argumentacfes dadas através das
producdes académicas, acima selecionadas. Ponderar praticas pedagodgicas em
contextos periféricos e subalternizados por meio de memérias contra hegemoénicas e
educacdo para as relacdes étnico-raciais e na superacao do racismo na escola, sao
caminhos para decolonizar saberes. Esses que direcionam a sustentacao epistémica

para uma construcao antirracista, plural e democratica da sociedade.

2.6. REFLETINDO ACERCA DA BRANQUITUDE, SEUS PACTOS E
TENSIONAMENTOS

Sempre os entendi como acordos tacitos, como pactos nao verbalizados, nédo
formalizados. Pactos feitos para se manter em situacdo de privilégio,
higienizados da usurpac¢ao que o0s constituiu. E que se estruturam nas relacées
de dominacdo que podem ser de classe, de género, de raca e etnia e de
identidade de género, dentre outras (Bento, 2002, p. 87)

A reflexdo e reivindicacdo sobre a presenca de praticas antirracistas na
educacao, contudo nos espacos institucionais, exige a necessidade de identificar o
papel da branquitude, para reconhecer seu pacto como um fator substancial e de
primeira responsabilidade para a agéncia antirracista. I1sso gracas a abertura feita
pelas incontaveis articulagdes prévias dos movimentos negros em resisténcia.

Destarte, como parte supletiva dessa pesquisa narrativa, proponho pensar o
meu lugar de pessoa e professora branca no Brasil, aspirando enxergar a branquitude
como fundamental para direcionamentos pedagogicos, curriculares e éticos nas
instituicbes. Contudo, que descentralize a universalidade branca hegeménica,
confronte o racismo, problematize privilégios nos quais institucionalmente mantidos
de varias formas, reforcam o racismo estruturante.

Maria Aparecida Bento, autora central para esse estudo, em investigacoes
acerca da branquitude e o seu papel na perpetuacdo do racismo, nos ajuda a

compreender questbes de impacto social que esse grupo racial privilegiado e
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constituido historicamente mantém. Isso porque este, pode ser percebido enquanto
principal causador das politicas que cercam o racismo institucional.

Bento (2022) cita a presenca de violéncias como a invisibilidade e sensacéo
de falta de pertencimento caracteristica dos ambientes escolares (provocadas por
seus professores), enquanto estudante negra. Apesar dessas marcas, comegou a
carreira como professora, mas transferiu-se para a psicologia organizacional, para
enfim compreender as situagdes que a inquietava. E diante das situagdes vividas nos
ambientes corporativos como psicéloga, pode perceber que uma grande questao para
ela “sempre foi 0 ndo reconhecimento da heranga escravocrata nas instituicdes e na
histéria do pais”, tema que a autora passou a se dedicar como pesquisadora (Bento,
2022, p. 10).

A partir da questao sobre a auséncia desse reconhecimento, a existéncia de
um problema nas relacdes entre negros e brancos, ao contrario do reducionismo que
indica um “problema negro no Brasil”. Cida Bento destaca a “supremacia branca
incrustrada na branquitude” como a responsavel pela relacdo de dominagdo de um
grupo sobre outro (Bento, 2022, p. 11). Enquanto Charles Mills (2018, p.416) esboca
no artigo “ignorancia branca” o que ele chama de dindmica como uma forma difusa e
pouco teorizada de ignorancia, “0 que poderia ser chamado de ignorancia branca,
conectada a supremacia branca”.

Desta forma, essas constru¢Bes hierarquicas tém na educacdo um alvo
contiguo para reproducéo de relacdes de poder que além de raca incluem também
género, classe e origem, gerando micro violéncias no cotidiano escolar. Logo,
sustentadas por pactos omitidos diante de discrepancias prejudiciais para formacéo e
existéncia de possiveis identidades negras.

Lia Schucman (2020) percebe a branquitude fundada na questdo do poder
como uma condicdo para conquistar e manter poder simbolico e material, tal qual
também entende como um marcador de diferengas no interior do grupo branco, a partir
das diferencas de origem, classe, regido, género e fendtipos interseccionados. A
autora elabora para o propoésito de sua tese, a pergunta “quem é o branco e como a
ideia de raca, bem como o racismo, opera na constituigdo dessa identidade”
(Schucman, 2020, p. 27). E, assim constroi por meio da psicologia social, que o papel
do branco a favor da luta antirracista é a denuncia contra os privilégios simbdlicos e
materiais inerentes a essa identidade (Schucman, 2020), que pode ser “fortalecida”

coletivamente se desprovida da devida autocritica.
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E primordial identificar a implica¢&o da branquitude tdo pouco acusada de sua
responsabilidade, de forma historica, cultural e socialmente como fazem as autoras
aqui mencionadas, compreendendo suas maneiras de operar desde a colonizacao.
Ao comecar pelas relacbes de dominagdo em transmissao, que incrustadas como
fendmeno intitulado de branquitude tem sua “perpetuagao no tempo devido a um pacto
de cumplicidade nado verbalizado entre pessoas brancas, que visa manter seus
privilégios” (Bento, 2022, p. 13). O fato de né&o ser verbalizado pode ser associado
aos resultados de uma pesquisa da Fundacdo Perseu Abramo em 2006 quando
obteve que 91% dos entrevistados reconheciam gue existia preconceito de cor em
desfavor dos negros, porém 96% negaram que eram preconceituosos em relacdo aos
mesmos®2,

N&o se sentir como parte da estrutura racista nas instituices a partir de uma
continua negacdo do reconhecimento da existéncia dos privilégios brancos, nao
reconhecer a divida histérica da escravidao através de justificativas meritocraticas,
evidenciam os ja ditos pactos narcisicos que séo alheios a instituicdo antirracista.
Narcisicos como explica Bento (2022, p. 14), pelo seu carater de “autopreservagao,
como se o ‘diferente’ ameacasse o ‘normal’, o ‘universal”.

A tentativa de ruptura com a perpetuacdo das hierarquias simbdlicas de raca,
como a identificacédo do privilégio branco na escola, pode se iniciar com a identificacéo
da cor dos profissionais que ali atuam, seja nas atribuicdées em cargos de “poder” e de
“servigcos de base”, bem como na cor dos estudantes que se localizam em condigdes
de vulnerabilidade, como os considerados de melhor desempenho e quica os que
chegam em niveis de escolaridade mais elevado. Segundo dados do Sistema de
Avaliacao da Educacédo Basica (Saeb), a participacdo de criancas negras na Ultima
série do ensino médio representa a metade da registrada na 12 série do ensino
fundamental, o que demonstra um processo de exclusdao escolar que aumenta nos
niveis mais altos de escolaridade®:.

Infelizmente esses dados s@o presumiveis, pois 0s acontecimentos soOcio-

historicos da marginalizacéo secular pés-abolicdo se autoevidenciam na cor da classe

62 |ia Schucman(2020) cita tais dados da pesquisa em seu livro além da entrevista com Gustavo Venturi
"Comenta dados relevantes sobre a pesquisa “discriminagdo racial e preconceito de cor no Brasil’— 2006.
Disponivel em: https://fpabramo.org.br/csbh/entrevista-gustavo-venturi-comenta-dados-relevantes-sobre-a-
pesquisa-discriminacao-racial-e-preconceito-de-cor-no-brasil-2006/. Acesso em 24/07/2023.

63Trecho retirado do texto NOTICIAS SAEB: “Piora na qualidade do ensino afeta mais
estudantes negros”.Disponivel em: https://www.gov.br/inep/pt-br/assuntos/noticias/saeb/piora-na-qualidade-do-
ensino-afeta-mais-estudantes-negros. Acesso em 24/07/2023.



https://fpabramo.org.br/csbh/entrevista-gustavo-venturi-comenta-dados-relevantes-sobre-a-pesquisa-discriminacao-racial-e-preconceito-de-cor-no-brasil-2006/
https://fpabramo.org.br/csbh/entrevista-gustavo-venturi-comenta-dados-relevantes-sobre-a-pesquisa-discriminacao-racial-e-preconceito-de-cor-no-brasil-2006/
https://www.gov.br/inep/pt-br/assuntos/noticias/saeb/piora-na-qualidade-do-ensino-afeta-mais-estudantes-negros
https://www.gov.br/inep/pt-br/assuntos/noticias/saeb/piora-na-qualidade-do-ensino-afeta-mais-estudantes-negros
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social periférica. Isso, em se tratando de escola publica, pois 0 que se apresenta em
escolas particulares, reflete um contingente pouco significativo de estudantes negros,
mais precisamente 14% no DF.54

Além de pensar os percalgcos dos sujeitos contidos na escola, o que estaria
na primeira ordem institucional desses espacos, € plausivel a indagacédo sobre a
escolhas das epistemologias, precedendo papel fundamental que cabe a escola

(professores e gestéo), e que trataremos adiante.

2.6.1. Problematizando epistemologias e herancas

As herancas ressaltadas por Cida Bento (2002), refletem a importancia da
discusséo tanto a partir do vilipéndio escravocrata e colonial, que a autora afirma ser
inscrita na subjetividade do coletivo e permanece silenciada, como também as
herancas que comuns aos herdeiros brancos, os beneficia de forma tanto material
como simbdlica. Dessa forma, sao pertencentes aos pactos, fortalecendo-os:

Este é o pacto, o acordo tacito, o contrato subjetivo ndo verbalizado: as novas
geracgdes podem ser beneficiarias de tudo que foi acumulado, mas tém que se
comprometer “tacitamente” a aumentar o legado e transmitir para as geracoes
seguintes, fortalecendo seu grupo no lugar de privilégio, que é transmitido

como se fosse exclusivamente mérito. E no mesmo processo excluir os outros
grupos “nao iguais” ou ndo suficientemente meritosos (Bento, 2022, p. 19)

A elucidacéo sobre as herancas da branquitude nos ajuda a compreender a
falacia do “sistema meritocratico” como um legado constituido que nega a realidade
social de maneira historica e romantiza as desigualdades (Bento, 2002, p.26). Ao
passo que constrdi a ideia de mérito individual, permanece forjando a acumulacao de
capital/poder fazendo perdurar na sociedade os herdeiros brancos em seus lugares
de privilégio de maneira naturalizada. A autora menciona que com o0s resultados de
sua tese de doutorado, a situagdo do grupo branco “desapareceu” do contexto
escravista, sem herancas com esse passado, enquanto a situagcdo do negro na
atualidade exerce ligagéo direta com a escravidao (Bento, 2022).

Esse cenario pode ser percebido de forma sistematica nas visualidades,
desde no cinema e novelas no passado até em livros didaticos, tanto de ciéncias

humanas, quanto nos livros de arte ao retratar o legado dos artistas que atuaram no
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século XIX no Brasil, retratando a cena colonial do Império portugués. Assim como a
“‘insisténcia em discursos bioldgicos e culturais postos em hierarquia (e ndo em uma
diversidade) € o que fornece dados para pensar que a ideia de superioridade moral e
intelectual” (Shucman, 2020, p. 133). Portanto, o racismo e a nao racializagdo une a
branquitude, como afirma a autora.

A dimenséo simbolica da conexdo de um passado negro conectado apenas a
escravidao, reforca o perfil majoritariamente masculino, branco e patriarcal nos
espacos de poder e liderangas, o que favorece a conexao naturalizada desses
esteredtipos aos lugares de supremacia. Aos grupos raciais distintos dessa
universalidade, caberia posicdes de subordinacéo e desqualificacéo.

Entretanto, Cida Bento (2022, p. 18) questiona o silenciamento sobre o que é
dito a respeito da “heranga escravocrata e seus impactos positivos para as pessoas
brancas”, ao passo gue se registra sobre a heranca da escraviddo e seus impactos
negativos para as populacdes negras. Situacdes que precisam também ser alertadas,
aliadas as politicas publicas de igualdade racial, bem como projetos de valorizagdo da
cultura negra e indigena nas escolas, na forma da Lei 11.645/2008.

Essa critica, remete a uma situacao por mim vivida recentemente como mae,
num evento do dia da Consciéncia Negra ocorrido na escola publica que meu filho
estudava no Ensino Fundamental Il. Dois professores trouxeram como homenagem
junto as suas turmas a “A importancia da Familia Real Brasileira no processo de
aboligdo da escravatura” justamente para pensar no um dia que deveria ser marcado
e construido coletivamente pelo empoderamento a valorizacdo da histéria negra.
Assim podemos inferir que como Cida Bento enfatiza, 0 pacto que tangenciou a acéo
dos professores “suprime as recordagdes que trazem sofrimento e vergonha, porque
séo relacionadas a escravidao” (Bento, 2022, p. 19).

Tal heranca, também é epistemoldgica, atribuindo os feitos e a ideia
moderna/colonial de progresso ao segmento branco da populagdo, o que para o
campo tanto da educacédo como para a construcdo de narrativas e praticas no ensino
da arte, nos leva também para um possivel exemplo de convergéncia na producao
artistica dominante da “historia da arte” ocidental.

No decorrer dos capitulos anteriores, epistemologias decoloniais,
interculturais e pluriversais foram apresentadas como praticas antirracistas, sobretudo
para pensar o campo das visualidades, afunilado nessa pesquisa. A ruptura com o

“pacto narcisico da branquitude” implica na execucdo das préaticas e conceituagdes
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entdo mencionadas, todavia, abandona a critica ligada a construcdo histérica que
insiste em se perpetuar na esfera institucional brasileira, logo, a instituicdo escola, ndo
se faz isenta. E é por isso que a ela inclui “criar condigdes de avango para outro tipo
de sociedade e outros pactos civilizatorios” (Bento, 2022, p. 11).

Esse fardo dado as instituicGes como a escola e também ao abranger o ensino
da arte quando consideramos 0s espacos artisticos e culturais, deve problematizar se
essas instituicdes sdo racistas e como sédo. Nao se contentando apenas em averiguar
e combater a presenca de a¢fes discriminatérias (declaradas) mas também através
de agbes politicas e pedagodgicas que percebam “profissionais, prestadores de
servico, liderancas e parceiros com perfil monolitico, em que néo se vé a diversidade”
como passivel de atencao e intervencao para mudancas (Bento, 2022). Por isso deve
se discutir situacdes ja sistematicas como:

Nas escolas, sempre professoras e gestoras brancas, brinquedos e livros
didaticos, planos de aula, projetos politico pedagégicos que dialogam
exclusivamente com a branquitude. E na organizacéo da instituicio, ao longo
da histéria, que se constréi a estrutura racista. E na escolha exclusiva de
perspectivas tedricas e metodologicas eurocéntricas que se manifesta a
branquitude. Elementos da cultura negra e indigena, quando presentes no
curriculo, ndo sdo reconhecidos como tais ou estdo estigmatizados (Bento,
2022, p. 56).

Essa reflexdo é cara para esse capitulo, pois considera justamente o que
muito se projeta e ainda permanece na escola enquanto estrutura consolidada, aquela
baseada no eurocentrismo patriarcal. Manter-se ainda em uma posicao
etnocéntrica/egocéntrica ao projetar sua perspectiva de mundo de forma centralizada,
€ 0 que a autora nomeia como “personalidade autoritaria”, essa que atrelada aos
pactos da branquitude e eu incluo, do fascismo, requer um inimigo projetando assim
odio aos grupos minoritarios. Consciéncia que colabora para a ndo hierarquizacéo de
visbes de mundo, confrontando a colonialidade do saber, 0 que ndo garante a
auséncia do sintoma intitulado como “fragilidade branca” enquanto estado inerente a
branquitude, dado por Robin DiAngelo (2018 apud Bento, 2022).

Baseado nessa fragilidade branca, ha a reacdo defensiva de autodefesa, em
situacdes em que acontece o0 convite ao debate racial, bem como se revela “raiva,
medo” e a intolerancia, além da autossegregacao em espagos sociais e arrogancia
em nao aprender e nem falar sobre racismo como Cida Bento (2002) constata em

organizagoes:
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= Dificuldade de as pessoas brancas reconhecerem que 0 acesso
a oportunidades e recursos € diferente para varios grupos raciais.

= Deparar-se com pessoas negras em posi¢ao de lideranca. Isso
desafia a autoridade branca.

= Participar de atividades em que pessoas negras falam de
racismo de maneira direta, desnudando os cédigos da
branquitude.

= Seremracializadas, ja que pessoas brancas se veem e séo vistas
como universais (Bento, 2022, p. 81).

Seguindo essa prerrogativa de branquitude que se enxerga universal, Lia
Schucman (2020), constata que um fator unificador dos brancos no Brasil, € o motivo
de os mesmos ndo se considerarem racializados. O que seria demonstrado pelas
respostas inconclusas ou em tom jocoso, que pessoas brancas respondiam ao serem
perguntadas sobre qual raca pertenciam (por um amigo da pesquisadora, para
pessoas que ela considerava brancas): “De que raga vocé &?”

“Raga? Sou tupi-guarani!” — Uma mocga branca, ruiva, de olhos azuis. “Eu? Sou
rottweiler, alids, sou mais brava que estes cachorros” — Uma moca branca,
loira, de olhos azuis. “Raga? Que pergunta € esta? Ué, sou da raga humana” —

Um mocgo branco, cabelos castanhos. “Eu? Sou marciano” — Um moco branco
e loiro (Schucman, 2020, p. 36).

E nessas 15 abordagens, apenas uma pessoa respondeu que era branca. O
que de modo genérico poderiamos constatar que ela se aproximava de exercer uma
Racial Literacy®®. De forma mais assertiva, ouso dizer que essa percepcao de raca
branca seria relacional, mais delimitada se fosse acompanhada pela observacao de
gue seria no Brasil, ao passo que na américa do norte/europa seria latina ou como a
propria autora categoriza no livro, encardida. Considerando entdo toda essa mescla
de respostas das pessoas brancas, ndo se racializando, de fato, presume-se como o
amigo da pesquisadora que 0 mesmo aconteceria com pessoas negras, segundo

Schucman (2020). O que foi uma contrariedade conforme a propria autora cogitava:

65 A antropologa afro-americana France Winddance Twine cunhou o conceito de “Racial Literacy” o
define como um conjunto de praticas que pode ser mais bem caracterizado como uma ‘pratica de leitura’ — uma
forma de perceber e responder individualmente as tensdes das hierarquias raciais da estrutura social —, que inclui
0 seguinte: (1) um reconhecimento do valor simbdlico e material da Branquitude; (2) a definicdo do racismo como
um problema social atual, e ndo como um legado histérico; (3) um entendimento de que as identidades raciais sao
aprendidas e resultado de praticas sociais; (4) a posse de gramatica e de um vocabuléario racial que facilitam a
discussédo de raga, racismo e antirracismo; (5) a capacidade de traduzir e interpretar os cddigos e as praticas
racializadas de nossa sociedade; e (6) uma andlise das formas em que o racismo é mediado por desigualdades
de classe, hierarquias de género e heteronormatividade. (Twine, 2006, apud Schucman, 2020, p.188, tradu¢éo da
autora).
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“Sou negro” — Mogo negro de cabelos pretos e enrolados. “Minha raca? Minha raca &
a raca morena!” — Mogo negro de cabelos pretos e lisos. “Sou de pele escura” — Moco
negro de cabelos pretos e enrolados. “Sou negra” — Mocga negra de cabelos pretos e
enrolados (Schucman, 2020, p. 37).

Subjetiva, a brincadeira livre com a ideia de raga associando a “raga de
cachorros, etnias indigenas e alienigenas” foi uma caracteristica de quem se entendia
surpreendido, e talvez confortavelmente inerte diante da reflexdo sobre raga, de
pessoas brancas. E para negros ressalta a autora, “a impossibilidade de
desracializacdo a qual esses sujeitos estdo submetidos em nossa sociedade
(Schucman, 2020, p. 37).

Situagdes como essa, que do cotidiano informal incorpora o olhar investigativo
para pesquisa das autoras aqui mencionadas, nos mostra o quanto questdes raciais
ainda se encontram em subjetividades carregadas de preconceito, universaliza¢ées,
naturalizacbes e privilégios, sobretudo ocasionada por esse pacto narcisico da
branquitude. E disso podemos levar para debates através de projetos politicos-
pedagdgicos antirracistas, pos-criticos, atravessados pela diversidade na educacgéo
béasica.

Consequentemente, num futuro préximo possamos vislumbrar a cidadania de
sujeitos conscientes, que contrapdem a ignorancia branca que “tem sido capaz de
florescer todos esses anos porque uma epistemologia da ignorancia branca a
protegeu contra os perigos de uma negritude e uma vermelhiddo® iluminada,
protegendo aqueles que, por razdes “raciais” precisaram nao saber” (Mills, 2018, p.
435) com respostas mais lUcidas, para questdes que parecem inofensivas, mas que

de fato estruturam o racismo.

2.6.2 Camadas da branquitude nas subjetividades

A auséncia da percepcao de raca, propria da branquitude (vista acima), bem
como a associagdo da raga com sinais “morais, intelectuais e estéticos” dos
individuos, foi uma falacia entendida por Schucman. Entretanto a autora ressalta que
se evidencia de forma que os sujeitos usem disso como um “pilar de conteudos e

significados racistas da branquitude” (Schucman, 2020, p. 120).

66 Em nota Breno Santos traduz vermelhiddo para Redness, no original. Mills usa o termo para aparentemente
contrapor a branquitude sua alternativa nativo-americana (Mills, 2018, p. 435).



158

Essa fusdo de sinais que representam a qualidade maxima da existéncia,
desde a aparéncia, conduta e elevada condicéo financeira ao branco se caracteriza
como mais um corpo do racismo e sobretudo resulta na hierarquizagdo dos brancos
dentro do seu grupo. De modo geral, Schucman percebe em sua investigacao as
associacbes: branco/riqueza e beleza, negros/pobreza e favela, o que néo
aprofundarei aqui, mas que revela tracos importantes para compreendermos em como
as visualidades podem contribuir para o refor¢o desses estere6tipos e na perpetuacao
da colonialidade do ser. Os significados de norma, de beleza, de civilizagdo devem
estar atrelados a diversidade, o que possivelmente educacéo pode problematizar para
desconstruir.

Na tentativa de compreender mais categorias que imbricam tais camadas, 0
branco pobre também é visto como “branco inadequado”, o que denota também a
normatizacdo de que a pobreza tem origem e lugar fixo, se localizando em outras
identidades possivelmente (Schucman, 2022). Essa situacdo foi apresentada como
exemplo pela autora ao trazer experiéncias vividas por um homem branco em situagao
de rua, onde ele estava sempre mais suscetivel a ser ajudado e alvo da opinido de
gue havia algo errado por estar naquela situacédo, e ndo como deveria ser provocado
diante de todo e qualquer ser humano nas mesmas condi¢des.

Dessa maneira, diante do reforco desses processos de subjetivacdo de
sujeitos brancos, como um “processo psicossocial resultante das mediagbes que
experienciam durante a vida, de identificagcdo com a branquitude”, a autora levanta a
possibilidade de constru¢ao de “fissuras entre a brancura e a branquitude” por aqueles
que criticos ao pacto narcisico da branquitude, se somam a luta antirracista para
desconstruir o racismo na identidade racial branca (Schucman, 2020, 187). Essas
identificacbes sdo construidas em grande parte no convivio escolar, e podem ser
fissuradas quando problematizadas em projetos pedagogicos engajados que néo
compactue com a “desvantagem cognitiva com base no pertencimento a um grupo
social [...] em debates sobre injusticas epistémicas, silenciamentos, ignorancias
intencionais, vieses cognitivos, pontos de vista epistemolédgicos, como afirma Mills
(2018, p. 413).

Pensar na existéncia dos pactos narcisicos como coletivos, alicercado na
“‘cumplicidade silenciosa do conjunto dos membros do grupo racial dominante”

operando seja através do apagamento “anti-humanitario” de um passado, por meio da
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perpetuacdo das herancas simbdlicas e materiais, € um primeiro passo que deve ser
guestionado nas instituicées, nos lembra Cida Bento (2020, p. 88).

Logo, mobilizando tais conceitos que elucidam o racismo reproduzido em
instituicbes (inserindo a escola) por parte do pacto da branquitude; levando o
reconhecimento dos privilégios, na propria racializacdo e nas relacbes com o0s
significados oriundos do arduo trabalho das organizagcbes negras as quais,
“determinam as fissuras entre a brancura e o poder da branquitude”; na rara presenca
de brancos antirracistas em termos quantitativos, como afirma Schucman (2020, p.
201) podemos enxergar: 0s sintomas e consequéncias para mudancas efetivas pelo
grupo racial que em pacto, produz e perpetua o racismo de maneiras estruturantes.
Seja em instituicdes, seja nas relacdes cotidianas. Destarte é possivel que se promova
também coletivamente a conscientizacdo do que a branquitude foi e ainda se faz
responsavel pela perpetuacédo de dinamicas racistas, ao que aqui cabe estender, na

escola e na educacao em arte/ visualidades.
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TERCEIRO FAROL

3. ILUMINANDO CAMINHOS METODOLOGICOS

A busca para encontrar um caminho metodoldégico exploratério qualitativo-
narrativo, foi um trajeto assumido no segundo farol, pois além de abarcar a
autorreflex@o intrinseca ao meu trajeto, apresentada através da pesquisa narrativa e
autobiogréfica, inspirada pelas escrevivéncias, processos formativos de
estudante/professora, se fizeram também pela construgcdo de uma perspectiva
autoformativa. O segundo farol possibilitou o surgimento ao terceiro, sob 0 anseio de
enxergar o outro, alocada como educadora em Artes Visuais, investigando praticas,
percursos e escolhas vindas dos docentes até os itinerarios formativos do NEM.

A metafora do farol se ajusta a esse entendimento de que a historia de vida e
docéncia, dialogo com processos formativos e o publico escolar, suscitasse a
pesquisa tedrica, conectada com argumentacdes insurgentes em didlogo também
com projetos decoloniais, que realizados por professoras comprometidas com préticas
antirracistas, foram interpostas no topico anterior, “Aprendendo e dialogando com
projetos antirracistas” visto no segundo farol da pesquisa.

Na intencdo de lidar com um caminho de experiéncia subjetiva, e a
interpretacdo de outras realidades docentes, que se estabeleceu pelo elo com a
pesquisa qualitativa primeiramente, essa que segundo Martin Bauer, George Gaskell
e George Allum (2008, p. 23) possui como estratégia de valorizacdo da producédo
textual no lugar de nimeros, interpretacdes da realidade, entrevistas em profundidade
se diferenciando da pesquisa quantitativa, além do uso de “citacdes, descricdes
anedotas e modelagem tedrico-grafica”. Nesse sentido, me apoiando na construcdo
desses autores, bem como de Sandra Jovchelovitch e Bauer (2008) sobre a entrevista
narrativa, que a pesquisa qualitativa pode ser entendida como uma maneira de “poder
ou dar voz as pessoas em vez de trata-las como objeto, cujo comportamento deve ser
quantificado e esteticamente modelado” (Bauer, Gaskell, Allum, 2008, p. 30).

Na iminéncia de um caminho ja percorrido por mim na pesquisa harrativa,
contemplando a experiéncia por um questionamento e incémodo sobre
epistemologias invisibilizadas, que a arguicdo de experiéncias, agora dos pares

professores, em docéncia, tem sido explorada nesse caminho metodoldégico, e se faz
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importante mencionar. O carater de compreensdo da pesquisa qualitativa se consolida
como “intrinsecamente uma forma de pesquisa mais critica e potencialmente
emancipatéria” (Bauer, Gaskell, Allum, 2008, p. 32). No entanto, quando os autores
usam a afirmacao de (Bryman, 1988, apud Bauer, Gaskell, Allum, 2008, p. 32) que o
pesquisador qualitativo € o que se torna capaz de ver “através dos olhos daqueles que
estdo sendo pesquisados”, levada ao pé da letra em seu extremo, pode ser uma visédo
colonizadora, uma vez que considero que por maior que seja a imersao, a experiéncia
do pesquisador ndo pode assumir um lugar absoluto de enunciacdo do agente,
sobretudo em contextos culturais muito distintos, entre 0 pesquisador que presume-
se falar “com” pesquisado, e nao “pelo” pesquisado. Contudo pode ser considerada
uma observacdo importante para o pesquisador, ao tentar se deslocar para a
experiéncia do outro.

Com o andamento concomitante do primeiro farol, ocorre a pesquisa amparada
na base tedrica, em que se fez o engendramento de uma construcao elucidativa das
argumentagfes em torno do pensamento/pratica decolonial e antirracista, criando
consonancias com a alteridade nesse terceiro farol. Os outros professores(as), nessa
proposta metodoldgica aqui sugerida, participardo da pesquisa com suas narrativas,
provocadas pelo método de entrevista narrativa, onde a escuta sera atenta no sentido
de compreender as prioridades e motivagcdes desses docentes ao elegerem
conhecimentos a serem oferecidos em suas praticas cognitivas e pedagogicas.

Essas que podem dialogar com demandas sociais vindas do contexto escolar,
mobilizando “mudancgas” reflexdes e desvios de percursos para contemplar tais
necessidades conforme suas avaliagdes, promovendo assim costuras possiveis com
0 meu trajeto e narrativa.

Sem hesitagdo, a aproximacdo com esses interlocutores sera permeada por
uma comunicagéao informal, na tentativa de abarcar aspectos reais da vida cotidiana,
com um roteiro a partir de um topico guia, buscando “a maneira como as pessoas
espontaneamente se expressam e falam sobre o que € importante para elas e como
elas pensam sobre suas ac¢des e a dos outros” (Bauer, Gaskell, Allum, 2008, p. 21).

Para solidificar o argumento acerca da escolha pela pesquisa qualitativa,
Gaskell (2018, p. 68) afirma que “a finalidade real da pesquisa qualitativa ndo é contar
opinides ou pessoas, mas ao contrario, explorar o espectro de opinides, as diferentes

representagdes sobre 0 assunto em questao”.
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Diante da reflexdo que apresenta a justificativa pelo uso da abordagem da
pesquisa qualitativa, a escolha técnica empregada ndo se assegura como fator mais
importante pelos autores acima, e dela faco uso ao transcrever que importa sim “a
prontiddo dos pesquisadores em questionar seus proprios pressupostos e as
interpretacdes subsequentes de acordo com dados, juntamente com o0 modo como 0s
resultados sdo recebidos e por quem séo recebidos [...]" (Bauer, Gaskell, Allum, 2008,
p. 35), possibilitando assim, um caminho, a agdo emancipatéria. Nesse sentido, 0
espaco de fala e a interpretacdo dessas narrativas se fara determinante nas
entrevistas narrativas, como ténica essencial por contemplar histérias e trajetos

subjetivos perpassados no social pelos sujeitos em docéncia.

3.1. Primeiros passos para compreensao da pesquisa qualitativa

Ao se iniciar projecdes para a realizacao da pesquisa qualitativa baseada pela
entrevista narrativa, ponderei a analise de Martin Bauer e Bas Aarts (2008) ao
discorrerem sobre 0s principios para coleta de dados qualitativos apontando intencdes
do pesquisador qualitativo, dentre elas “entender diferentes ambientes sociais no
espaco social, tipificando estratos sociais e fung¢des, ou combinacdes deles,
juntamente com representacdes especificas” (Bauer e Aarts, 2008, p. 58). Nesse
ponto, adentrar em um ambiente escolar, como territdrio de pesquisa, em que a
experiéncia da pesquisadora se fez, provavelmente serd uma etapa vencida, apesar
das especificidades dos diversos ambientes escolares que se diferem em escolas
publicas, mesmo com multiplos fatores em comum como constituicdo de classe social,
raca e estrutura organizacional.

E justamente esses pontos discrepantes, podem ter carater de
aprofundamento na narrativa dada pelos entrevistados, uma vez que o proprio trajeto
desses docentes pode ser de itinerancias em escolas diferentes. Hipoteses essas,
que estdo sendo levadas em consideracdo e que pretendo dar atencdo na fase
reflexiva da entrevista.

Outro fator importante a ser considerado pelos autores € a pormenorizacao
da variedade de representacfes das pessoas, sobretudo em suas vivéncias como
delimitacdo do principal interesse dos pesquisadores qualitativos (Bauer e Aarts,
2008). Esse entendimento € caro para o0 que se busca nessa etapa da pesquisa, em

virtude de perceber os diferentes modos de incorporacéo das realidades sociais para
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praticas pedagodgicas acionadas por esses profissionais, considerando seus trajetos,
subjetivacdes e classificacdes sociais da vida cotidiana para a docéncia.

Agora, um elemento de divergéncia ao abordar a construgcdo do corpus da
pesquisa é a definicdo da importancia e amostragem por Bauer e Aarts (2008, p.58),
quando afirmam que “apenas uma amostragem representativa de opinides nos
permitira descrever conclusivamente a distribuicdo de opinides”. O que para a
entrevista narrativa nessa pesquisa se torna distante, em virtude do desinteresse em
chegar a uma conclusao absoluta e a despretensdo de alcangar uma concluséo Unica
a respeito das praticas desses professores pesquisados, uma vez que suas trajetorias,
e como sdo acometidos pelo despertar de interesse em seus projetos politicos-
pedagdgicos € o que reverbera de forma significativa. Portanto, para Gaskell (2008,
p. 70) “o objetivo da pesquisa qualitativa &€ apresentar uma amostra do espectro dos
pontos de vista, em sintese”.

Apesar das entrevistas como categoria de pesquisa possuirem carater
individual ou coletivo, sera disposta nessa pesquisa a entrevista individual, por seu
sentido narrativo e pela consideragdo da subjetividade do entrevistado em seu
percurso. Gaskell (2008, p. 64) oferece sua experiéncia para reflexdo acerca de
“fundamentacéo tedrica, quanto em orientacdo pratica para a pesquisa qualitativa,
esta que se refere a entrevistas tipo semi-estruturada com apenas um respondente
(entrevista em profundidade)” que € o que nos interessa.

Por essa razado a partir desse aprofundamento podemos ter a percepcéo de
informac@es contextuais de relevancia, para identificar especificidades que poderiam
passar despercebidas (Gaskell, 2008). Esse espaco de escuta e desencadeamento
da “conversa” proporcionada pela entrevista qualitativa, em que as perguntas séo
desprovidas de fixidez, proporcionam maior maleabilidade e ndo exigem a presenca

de questdes predeterminadas como afirma Gaskell. Assim,

distingue-se da conversacéo continuada menos estruturada da observacéo
participante, ou etnografia, onde a énfase é mais em absorver o
conhecimento local e a cultura por um periodo de tempo mais longo do que
em fazer perguntas dentro de um periodo relativamente limitado (Gaskell,
2008, p. 64).

Portanto, mesmo que 0 uso da entrevista narrativa ja tenha sido apontado,
considero importante apresentar fatores que agrupam e interseccionam a pesquisa
qualitativa, logo, “a entrevista qualitativa [...] fornece os dados basicos para o

desenvolvimento e a compreensao das relacdes entre os atores sociais e sua
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situacdo. O objetivo € uma compreensédo detalhada das crencas, atitudes, valores e
motivagdes [...]” (Gaskell, 2008, p. 65), em relacdo aos comportamentos dos sujeitos
em situacdes sociais especificas.

O apontamento do autor resume a intencdo salutar de investigar o
comportamento, e escolhas mediante uma trajetéria pautada na experiéncia docente
de vida que se entrelacam a narrativa do entrevistado, portanto valiosa como material
de pesquisa. Para se chegar a esse ponto ideal, Gaskell aponta elementos cruciais
gue fazem a realizag&o de uma entrevista: o que perguntar e a quem perguntar (o que
ja possuimos).

A delimitagdo do que perguntar é a “especificacdo do tépico guia” (Gaskell,
2008, p. 66) este que orientard a entrevista, contudo dotado de flexibilidade em virtude
de mudancas e adaptacfes necessdarias. O autor afirma que “por detras de uma
conversacao aparentemente natural e quase casual encontrada na entrevista bem-
sucedida, esta um entrevistador muito bem-preparado” (Gaskell, 2008, p. 66).

Acreditando que a entrevista narrativa pode se amparar também nos pontos
dissertados por Gaskell (2008, p. 82) a respeito da entrevista individual ou de
profundidade, sequenciarei aqui 0s passos abordados pelo autor, e que contempla
melhor visualizacao:

A comecar pelo topico guia, que concatenara “temas centrais e nos problemas
de pesquisa”; Comentarios introdutérios sobre a pesquisa; Agradecimento ao
entrevistado; Comecar por perguntas simples e interessantes; Contar com
pontos de descontragdo; Foco de atengdo na escuta, ocasionalmente no tdpico

guia; Dar ao entrevistado tempo para pensar, pausas nao preenchidas com
outras perguntas (Gaskell, 2008, p. 83)

A referida organizacdo ndo € um ordenamento fechado, no entanto oferece
protocolos que podem sinalizar pontos importantes de uma entrevista, sobretudo em
aspectos relacionais que podem circundar todos o processo com o entrevistado.

A respeito da selecéo dos entrevistados, diferentemente de uma amostragem,
nessa pesquisa sera feita a partir de professores de Artes Visuais atuantes em escolas
da SEDF. A principio, pretendo escolher profissionais de pelo menos duas Regides
Administrativas diferentes, ou encontrar por meio de conhecidos, professores
dispostos a contribuir com a pesquisa por meio de seus depoimentos. N&o
determinarei também a escolha por sexo, género ou tempo desses profissionais na
docéncia, uma vez que o carater aleatério que encontrarei sera parte importante para

descricdo da situacdo real das escolas e passivel de problematizacbes, para
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compreensao do cenario verossimil do que tem sido essa mudanca aliada as
prioridades dos educadores em Artes Visuais.

Segundo Elizeu Souza e Mariana Meireles (2017, 1.1964-1968), a pesquisa
narrativa propicia aos agentes, “interrogarem-se a respeito de suas trajetorias e seus
percursos de desenvolvimento pessoal e profissional, mediante a escuta/leitura da
narrativa do outro”. Esse processo autorreflexivo permite descobertas de situacbes
até entdo ignoradas, ou adormecidas pelo sujeito pesquisado, como também pelo
pesquisador mediante esse espaco de troca da entrevista narrativa, ainda que
predominantemente de escuta, mas calcado na relacao entre as subjetividades que
compartilham da pratica docente, no caso, em Artes Visuais.

Essas percepcbes sédo fortalecidas pela elaboracdo dos autores de que a
entrevista narrativa como parte da pesquisa qualitativa se faz importante fonte
receptiva de informacdes, desenvolvida no campo pesquisa (auto)biografica (Souza e
Meireles, 2017) que, contudo, podemos entender como integrante de uma construcao
dialégica e argumentativa de quem pesquisa. Para além desses fatores positivos
apontados, a pesquisa com entrevista narrativa possui uma conotacao colaborativa,
uma vez que contemplando experiéncias narrativas, valoriza-se trajetorias historicas
e de formacao “das instituicbes escolares e dos diferentes sujeitos vinculados ao
projeto de pesquisa-formacao”, uma vez que narrativas sao capazes de contribuir com
o legado histérico que abarca o pensamento de um determinado contexto politico, e
sociocultural construido no periodo da pesquisa (Souza e Meireles, 2017, 1.1964-
1968).

3.2. Por que e como realizar entrevistas narrativas

Na busca por contemplar preceitos da pesquisa qualitativa, e como meétodo,
trazendo situacdes da experiéncia, que chegamos as entrevistas narrativas como um
“‘método de geracdo de dados” (Jovchelovitch e Bauer, 2008). Entdo investigados
através de experiéncias narradas, realidades e possibilidades pedagogicas que vao
convergir ou divergir com o pensamento decolonial e antirracista propostos nessa
pesquisa.

O destaque da entrevista narrativa, diferentemente da entrevista em
profundidade, é que por meio dela as “pessoas lembram o que aconteceu, colocam a

experiéncia em uma sequéncia, encontram possiveis explicacdes para isso, e jogam
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com a cadeia de acontecimentos que constroem a vida individual e social’
(Jovchelovitch e Bauer, 2010, apud Souza e Meireles, 2017, p. 2086). Para além da
compreensao sobre uma experiéncia subjetiva compartilhada, temos uma associacéo
com o social, que pode nos dar a dimenséo refrataria do quem vem sendo a formacao
académica no campo da educacao, sobretudo nas Artes Visuais.

A familiaridade com as narrativas também se faz presente, uma vez que no
processo de comunicacdo narrativo esta presente o aspecto da linguagem e suas
trocas. Como Jovchelovith e Bauer (2008, p. 91) afirmam, “as narrativas s&o infinitas
em sua variedade, e nds as encontramos em todo lugar”. Além dessa insercao pratica
na comunicacdo cotidiana, a entrevista narrativa impulsiona seus sujeitos a
recuperarem elementos de suas histdrias pessoais e sociais, interpretando-as de uma
maneira singular (Souza e Meireles, 2017, p. 2086). Passo que, ao ser conservado
em suas trajetérias em profundidade, evocam uma “pergunta gerativa” (Jovchelovitch
e Bauer, 2010, apud Souza e Meireles, 2017, p. 2086). Compreendendo essa
especificidade da pergunta gerativa da entrevista narrativa, podemos associa-la ao
uso no topico guia, indicado por Gaskell (2008) nos processos de entrevista.

Para entendermos de forma ampla a natureza desse fator autogerador como
um esquema da narrativa, Jovchelovith e Bauer (2008, p. 94) apontam a flexibilizacéo
de “provocagdes especificas” a partir de regras implicitas, que conduzem o “fluxo da
narracao” como a “textura detalhada, fixagao de relevancia e fechamento da Gestalt”,
gue se definem como trés caracteristicas da narracdo exemplificadora desse esquema
autogerador. A observacao desses pontos auxiliara entdo a analise posterior de quem
pesquisa ao lidar com o contetdo narrado.

E importante evidenciar que, segundo a abordagem elucidativa dos autores,
a diferenciacdo feita entre a entrevista e entrevista narrativa, essa ultima que
ultrapassa a estrutura pergunta-resposta por ser dotada de um esquema gerador,
como também por considerar certas especificidades surgidas “aleatoriamente” na
histdria. Inclusive pelo seu carater informal que pode revelar trajetos importantes, que
nao apareceria em respostas vindas de carater objetivo.

Na tentativa de compreender a narrativa ndo apenas como uma sucessao de
acontecimentos e sim conectados em “tempo e sentido”, € que o enredo é
compreendido e mencionado por Jovchelovith e Bauer (2008, p. 92) como elemento
fundamental que “permeia toda a histéria”. Além disso, da coeréncia e sentido a

narrativa, bem como fornece o contexto em que ndés entendemos cada um dos
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acontecimentos e seus critérios para selecdo do que deve ser incluido na narrativa
(Jovchelovith e Bauer, 2008, p. 93).

ApOs realizar esse estudo especificando a entrevista narrativa, tanto como
suas derivacdes da pesquisa qualitativa e seus métodos, partirei para a fase pratica
carregada de diretrizes que delimitardo acdes para uma investigacdo e analise de
material que seja satisfatoria. Com a finalidade de conduzir a entrevista narrativa, de
forma que “estimule o entrevistado (chamado informante) a contar a histéria sobre
algum contexto social (Jovchelovith e Bauer, 2008, p. 93), devemos também
considerar a relacdo entrevistador-narrador. Souza e Meirelles (2017, p. 2126)
afirmam entéo, sob a andlise de Bourdieu, ao revelar uma “expressao auténtica de si
no ato de contar sua histéria tendo a linguagem inscrita como um mecanismo de
representacdo da realidade experienciada”. Portanto, considerando essa perspectiva
construida até aqui, do enaltecimento da experiéncia, contudo narrada, além de
sustentada pelo direcionamento dos referenciados autores, acontecerdo as

entrevistas narrativas a partir do roteiro explicitado a seguir.

3.3. Roteiro

Dispondo desses procedimentos metodoldgicos como base para um primeiro
estagio de organizacdo, pretendo considerar os passos da entrevista narrativa por
Jovchelovith e Bauer (2008, p. 111), os quais em seis etapas resume desde a
preparacao até a construcao de um protocolo de memoérias da fala conclusiva. Antes
de iniciar a pratica da entrevista narrativa sera preciso: revisao teérica acerca desse
modo de pesquisa qualitativa baseado na entrevista narrativa; a busca por
informacdes que dao direcionamento a entrada no espago que a pesquisa sera
realizada como autorizagbes a serem apresentadas na escola; contato com os dois
professores ja conhecidos por mim, que facilitardo o contato com o0s pares
profissionais, intermediando 0 meu acesso a escola.

Destarte, a elaboracdo de roteiro abaixo se faz num primeiro passo, que
consiste em organizar a:

1.”Preparacdo”, consistirdA no primeiro contato com o0s professores
conhecidos em cada escola, ap6s marcagdo prévia de data e horario na instituicao
escolar; explicagdo aos entrevistados que a entrevista ndo partird de perguntas

objetivas e estruturadas de forma fixa, pois 0 que me interessa é escutar suas historias
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e percursos docentes por meio de suas narrativas; me apresentar e falar brevemente
gue minha pesquisa se faz através de uma pesquisa nharrativa (auto)biografica, em
que fago a analise e a construgdo autoformativa de minha trajetéria discente e docente
considerando categorias tedricas presentes nesses caminhos; orientd-los que
ocorrerd uma gravacao, e que ela é parte constitutiva do método para coleta de dados
e por fim que podem se sentir a vontade para falarem tudo o que considerem relevante
e fez suas trajetorias profissionais até a atualidade no NEM, como também

informagdes que os identificardo serdao mantidas anénimas.

2. “Inicio: comecar gravando e apresentar o tépico inicial: a gravacao tem
inicio e apresento o topico:
*Apresentacao
Como ocorreu sua trajetoria na escola até aqui?

O que te tornou professor(a)?

Este tépico abarcara tanto experiéncias significativas do pesquisado em ser
estudante como ser professor, hoje. Esse espaco de fala se constituira de modo
amplo, consistindo em uma escuta e no encorajamento do entrevistado a falar o
guanto necessario. Abordagens sobre a minha pesquisa, enquanto apresentacéo aos
entrevistados sobre o que venho pesquisando, consistira em palavras-chave como:
antirracismo, decolonialidade, colonialidade, autoformacéo, narrativa de vida e outros
gue possam ajudar a entrevista a produzir aberturas para fala.

3. A narracao central: ndo fazer perguntas, apenas encorajamento nao-
verbal: dando continuidade a essa fala e escuta respondida com siléncio verbal do
entrevistador na intengdo de colher informacgfes dessa(s) historia(s) narrada(s).

4. Fase de questionamento: apenas questdes imanentes: entendendo
gue, nem todos os entrevistados desenvolverdo uma fala ampla, pretendo instiga-los
[a partir dos conceitos] a continuar diante de alguma fala de consonancia aos
argumentos pos-criticos e/ou interculturais, e/ou decoloniais, e/ou antirracistas, em
suas narrativas. Como:

--e sobre esse fato (apresentado pelo entrevistado durante as falas) ? --

O que vocé fez ou acha desse acontecimento? —O que iSSO causou em VOCEé?
5.Fala conclusiva: mobilizar conversacéo pois a gravacdo nesse momento

final pode revelar aspectos interessantes, considerando que o entrevistado ao longo
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do encontro pode ficar mais confiante com a sua historia, a partir de uma narracao
gue possua uma quantidade de fatos sucessivos ou nao, sobretudo se ndo houver
alguma fala associada as consonancias das Artes Visuais com argumentos pos-
criticos e/ou interculturais, e/ou decoloniais, e/ou antirracistas, perguntar:

--voCcé vivenciou alguma situacdo pedagogica em sala de aula que te
despertou a necessidade de pesquisar e/ou mudar sua pratica, como um farol
em meio a penumbra? Poderia relatar?

Se positiva, continuar a gravar e perguntar se

---houve algum agente que esqueceu de relatar e acha importante?
(sujeito(s)-, instituicdes, materiais, midias).

Por fim informar aos entrevistados que desligarei o gravador e levantarei
pontos que achei interessante ou comuns a mim para dialogar, e fomentar uma
pergunta final que resuma uma concluséao dos entrevistados.

6. Construir um protocolo de memorias da fala conclusiva. Passo

abordado pelos direcionamentos acima.
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QUARTO FAROL

4. O QUE RELATAM OS PROFESSORES: entrevistas narrativas

4.1. ANALISES: entrevistas narrativas

A organizacdo desta pesquisa foi se desenhando aos poucos, diante das
narrativas apresentadas pelas entrevistadas, sobretudo, a partir de categorias de
analises que contemplaram os multiplos constructos de uma pesquisa qualitativa de
carater pdés-critico, dentro do escopo da pesquisa narrativa. Através do método da
entrevista narrativa, o ‘pluralismo metodolégico’ se refrata. Isso porque, apoiado em
perspectivas variadas de se pensar a producdo de conhecimento em educacao, foi
buscada “rejeicao de qualquer reivindicagdo de um método universal e excludente de
producado de conhecimentos, e o reconhecimento de uma multiplicidade de formas de
construir saber e compreensdes cientificas” (Suaréz, 2017, p. 75 e 79).

A conducgé&o se origina na pesquisa narrativa, em seguida se encaminha para
alcada argumentativa tedrica e logo vai a campo na busca por compreender acées e
prioridades curriculares (ou nao) de professores de arte, levando em conta suas
narrativas. O “despertar” decolonial e antirracista ao pensar a respeito da diversidade
epistemoldgica, que constitui minha inquiricdo no papel de educadora, se apresenta
por meio da pesquisa narrativa. A partir dos processos formativos e de autoformacao,
logo das entrevistas narrativas direcionadas aos professores, se fard presente a
investigagéo sobre a existéncia, o contexto, e como intercorre o olhar docente para a
educacao antirracista no campo das artes, incluindo as artes cénicas.

Nas narrativas, conteudos foram surgindo, o que me permitiu estabelecer
topicos tais como: os dialogos das trajetérias docentes; sintomas da
colonialidade do saber e do ser na narrativa de professores: mencdes as
guestdes de classe; geopoliticas do conhecimento: um recorte em torno de
género; interseccfes entre raca e género e projetos interculturais: énfase em
guestdes raciais. Logo, o entendimento desses topicos conectados a pergunta de
pesquisa, foram se relacionando as narrativas e significados conectados as reflexdes
e argumentacdes elaboradas no primeiro e segundo farol.

Ao retomar a pergunta da pesquisa: Como e quais demandas sociais

associadas a educacdo antirracista e intercultural no Ensino Médio/(NEM),
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emergem na narrativa de professores de artes da rede publica do DF?, houve o
intuito de identificar como professores de arte da rede publica do DF estdo abordando
as questdes antirracistas e interculturais nesse segmento escolar. Desse modo, foram
selecionadas 4 professoras®’. As entrevistadas da pesquisa foram eleitas a partir de
critérios vindos de situacdes particulares e diversificadas que consistiam numa maior
facilidade de acesso aos sujeitos ou instituicdes, além da disponibilidade ao convite a
realizagao das entrevistas.

Primeiramente quis voltar a instituicdo que estive até elaborar o projeto de
pesquisa e ingressar nesse Programa de Pds-graduacao em Artes Visuais (PPGAV),
de onde partiram significativas inquietacdes e questionamentos acumulados a minha
experiéncia como docente, além da minha subjetividade como “sujeito da experiéncia”
e sujeito nesta pesquisa. Esse sujeito que segundo palavras de Bondia (2002, p. 24)
“seria algo como um territério de passagem, algo como uma superficie sensivel que
aquilo que acontece afeta de algum modo, produz alguns afetos, inscreve algumas
marcas, deixa alguns vestigios, alguns efeitos” que se construiram junto aos meus
processos de autoformacdao, considerando relagdes com a alteridade docente em seu
meio social.

Na primeira escola, sabia que encontraria uma das pessoas entrevistadas,
que chamarei de “Z1” — professor de artes visuais cisgénero, autodeclarado branco,
com 46 anos —, e conheceria, através de sua narrativa, o que aquele ambiente e sua
comunidade escolar somaria as experiéncias desse educador de forma convergente
ou divergente, pois 0 mesmo atuava ha 22 anos nessa instituicdo e usufrui
possivelmente de uma grande bagagem para compartilhar.

Nessa mesma Instituicdo recorri a outra profissional que estava atuando como
professora de teatro. Quis ir ao encontro dela de maneira circunstancial, sem conhecé-
la, evidenciando uma situagéo espontanea do que € a escola em sua realidade fortuita.
Me deparei com a professora “J2” — uma professora cisgénero, autodeclarada branca
—, em contrato temporario, com 5 anos de docéncia, intervalada pelo hiato de uma
maternidade e uma graduagédo em pedagogia.

A préoxima entrevistada foi uma colega de turma dos tempos da minha
graduacdo, que é professora de artes visuais h4 14 anos — cisgénero, autodeclarada

branca, — sabia que trabalhava ha uma distancia geografica de onde atuei nos ultimos

57 Os pronomes das entrevistadas serdo flexionados no feminino por se tratarem da grupo ser
formado majoritariamente por mulheres.
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anos. Pensei nela ndo apenas por alocar uma realidade de outra cidade satélite, mas
também por saber que havia trabalhado em uma escola de que ja havia ouvido falar.
A docente “S3” encontra-se ha 13 na SEDF e possui experiéncias relevantes em sua
trajetdria narrada.

Fui a procura da ultima entrevistada, pois a conhecia de outras situacdes
comuns na Universidade de Brasilia, bem como na SEDF e por saber que a escola
que ela atuava possuia projetos que me interessavam, além de estar alocada na
mesma Regional de Ensino que atuei nos ultimos anos. A professora de artes visuais
“‘A4” —cisgénero, autodeclarada branca — possui 20 anos de experiéncia como
educadora na SEDF, e tem uma vasta experiéncia na docéncia em diferentes
localidades.

Assim, a apresentacao situando o tempo de exercicio na SEDF (campo
delimitado das entrevistas), estava entre 22, 20, 14 e 5 anos. O que se revelou uma
questdo de espaco temporal importante, devido a quantidade de informacbes e
experiéncias desses sujeitos biogréaficos institucionais, jA denominados anteriormente
por Passegi (2017, p.1553) pela sua capacidade “de tomar a si proprio e as suas
experiéncias como objetos de reflexdo e, no ato de biografar-se, reconsiderar suas
aprendizagens, posicionar-se face a elas e tomar decis6es para sua vida atual e
futura”. O ato da narrativa entdo se constituiu como um processo de continua reflexao
a respeito de suas trajetdrias desencadeadas no tempo.

Ao pensar em minha trajetoria, percebo o tempo como um elemento que em
seu transcorrer pode transformar e agregar para o aprimoramento de praticas e
posturas politicas - pedagogicas mais amplas e em didlogo com as demandas sociais,
por fatores diversos que veremos adiante. Tais fatores foram aparecendo também
nas narrativas das docentes e, por vezes, apés a minha intervencdo com perguntas,
revelaram prioridades curriculares e praticas diante das perspectivas de mundo de
cada entrevistada.

Pensar a pesquisa narrativa demonstra a relevancia do papel da investigacao
critica e pds-critica nesse processo, dentre possibilidades mais flexiveis em pesquisa,
gue Denise Gastardo (2012) nos ajuda a cogitar. Por definir a pesquisa qualitativa e
sua particularidade de néo carecer de generalizagBes para se investigar, através do

entendimento que:
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a centralidade do/a pesquisador/a como principal ferramenta de pesquisa qualitativa
resgata a subjetividade humana, para que a ela seja utilizada para produzir saberes
mais refinados e agudos sobre fendmenos sociais, sejam eles educacionais ou de outra
ordem. O estudo de questfes ndo generalizaveis é, entdo, menos um limite e mais uma
vantagem a ser explorada, uma das micropoliticas do cotidiano que constituem e sédo
constituidas pelos discursos dominantes de nossa sociedade, na qual a subjetividade
do/a pesquisador/a € uma ferramenta a servico da investigacdo, um exercicio
simultaneamente rigoroso e politico permeado pelas relagcdes de poder que pretende
estudar (Meyer e Paraiso, 2012, prefacio).

A valorizacao do papel da pesquisadora, ao ter a subjetividade como aspecto
de interesse na pesquisa, proporciona olhares e sentidos sobre as relacbes
socioculturais, gerando importancia para as possiveis constatacfes. Essas que
devem ser flexiveis, e modificaveis aos discursos dominantes como lembra as
autoras. Dessa maneira, podemos perceber dialogos entre as falas dos docentes,
presentes em trechos selecionados a partir da inquiricdo abaixo, e que se estabelece

em um dos critérios de andlise a sequir.

4.2. Dialogos de trajetorias docentes

“como ocorreu sua trajetoria na escola até aqui?”

Essa pergunta motivadora foi respondida pelas entrevistadas de formas
variada, no sentido de considerar suas trajetorias académicas, e/ou no universo das
artes como o “até aqui”, pelo papel de professoras. Assim, obtive narrativas que
permeavam seus caminhos e que poderia sinalizar intencfes ou resultados em seus
processos pedagégicos. Duas dessas narrativas®® se aproximaram da minha
trajetoria, tanto por uma breve influéncia de minha avd, como principalmente pela
influéncia de professoras, as quais transcrevo abaixo tanto pela relacdo com
processos formativos enquanto professora de artes visuais, quanto para refletir sobre
os fragmentos de quem sao 0s sujeitos que estamos investigando.

“Z1”: “Na verdade foi um acidente, nunca pensei em ser professor,
sempre gostei muito de arte, e na minha familia eu tinha minha avé que era
uma autodidata em referéncia a arte, ela fazia sempre muitos trabalhos
artisticos e ela foi morar comigo num certo periodo da minha vida e a minha
casa sempre foi um lugar de muita abundancia em relagdo a material artistico:
gesso, pincel, tinta, tem até uma coisa engracada que é a primeira vez que vou
falar, que é em “folha de ouro”, ela folheava santo com um papel chamado
papel de ouro. Eu nunca tinha visto aquilo, chamou muito a minha atencéo,

68 As duas referidas entrevistas narrativas ocorreram no dia 12/04/2023. A primeira com a professora
J2 ocorreu as 10h da manha e durou 30 minutos. A segunda entrevista com o professor Z1 ocorreu posteriormente
as 11h30 e teve a duragdo de 33 minutos, ambas na mesma instituicdo escolar em S&o Sebastido, no Centro
Educacional S&o Francisco.
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pois eu ficava impressionado com os materiais que ela tinha, e ai eu fui
mexendo com isso e na minha cabeca eu devia fazer alguma coisa relacionada
as artes.

A influéncia de sua av0, proporcionada pela disponibilidade de materiais
artesanais, provocou interesse e curiosidade do entrevistado para adentrar no campo
artistico. No entanto, ele enfatiza que esse ingresso seria mais por influéncia de sua
avo do que por experiéncias na escola, segundo suas palavras. Apolline Torregrossa
(2017, p. 4896) ao abordar pesquisa em educacgédo a partir de historias de vida e arte
menciona que “a pesquisa artistica encontra seu potencial na reincorporacédo da
dimensdo experiencial e criativa nas indagacfes, propiciando outros espacos de
encontros nos quais seja possivel ecoar juntos de forma sensivel”, logo, pontos que
tocam as visualidades e seus processos criativos de forma significante as
experiéncias vividas em diversos espacos, constituem aspectos formativos em
educacao nos sujeitos.

Esse retorno ao tempo de infancia para reaver saberes, nos conecta de forma
sensivel a dimensao artistica-professoral ou professoral-artistica ressignificando nas
narrativas, os acontecimentos. Relaciono ao meu contato com o croché, que tive
através de minha avé quando a pedia ensinamentos, também vendo-a costurar e
buscar retalhos descartados em lojas de malha para fazer tapetes coloridos. Essas
vivéncias atravessam, constituem a subjetividade, ainda que nédo se trate de uma
execucao de forma pedagogica direta com a materialidade.

A entrevistada J2, encontra na sua experiéncia de estudante, seu professor
como referéncia:

“J2”: Eu me interessei pelo teatro né, na adolescéncia...foi engracado
gue eu tive um professor, de teatro..fui aluna de escola publica, e foi através de
um professor numa escola publica que eu descobri o teatro..e era um
professor que dava aula de aulas praticas né, porque geralmente néao
funcionava assim na escola publica..a gente meio que néo tinha acesso né,
pela limitagcdo hoje como professora, eu vejo que € dificil trabalhar nessa linha
mais pratica, assim..

Nessa narrativa, podemos perceber a influéncia do professor como um

espelho para a estudante, onde a vivéncia com as praticas artisticas abriu espaco
para o interesse da entrevistada, assim como aconteceu comigo na sala de recurso
da SEDF, no campo das artes visuais. A docente J2 “aproveita o gancho” ao falar do
papel de professora externando dificuldades e contradigcbes entre 0 que se pensa

sobre o labor docente, e o que realmente €, veremos adiante.
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Comigo o0 mesmo ocorreu, como ja mencionado no segundo farol. Professoras
do 6° e 8° ano que valorizaram minhas producdes, como um professor da sala de
recursos da SEDF, me abriu caminhos para pensar esteticamente e criticamente
atraves da arte, assim entendo experiéncias da escolarizacdo como parte significativa,
ou mesmo preponderantes para o caminho docente. As outras duas entrevistadas Al
e S3 mencionam que tiveram influéncia diretamente dos seus familiares, o que néo
exclui a influéncia direta da experiéncia escolar. Os processos relacionados a

experiéncias e memoarias dotadas de significados séo elaborados, considerando que,

A experiéncia transforma as reservas de memoéria e as atualiza no ato de
criagdo que é a vida experimentada pelos agentes sociais. A partir dessa
perspectiva, a memoria ndo é reservatorio, € atualizacdo, recreacdo das
relagbes qualitativas experimentadas no mundo. A experiéncia se da em
sujeitos que possuem um corpo, condi¢do de espacialidade. O corpo suporta e
da forma ao tipo de experiéncia que vivemos. A experiéncia ndo é estranha ao
tipo de encaixe bioldgico que temos. Realizamos a experiéncia no mundo
porque nosso corpo é capaz de expressar simbolicamente a estimulacdo, a
percepc¢édo e as sensacdes que produzem nossa caminhada no mundo (Souza,
Meirelles, 2017, p. 1966).

O corpo e a memdéria funcionam como um lar da experiéncia ao vivenciar o
mundo, e iSSo para pensarmos como processo determinante do desenvolvimento e
formagdo humana é fundamental. O encontro com a realidade dessas professoras
para chegar “até aqui”, ainda que de forma qualitativa e ndo quantitativamente, revela
de maneira superficial e ndo determinante, a classe social da qual vieram através de
suas narrativas, a predominancia de género e raca nessa sele¢ao, além de contextos
de vida até alcancarem o lugar de profissionais da educacdo. “O trabalho com
entrevista narrativa remete pesquisadores, formadores e colaboradores a
interrogarem-se sobre suas trajetdrias e seus percursos de desenvolvimento pessoal
e profissional, mediante a escuta/leitura da narrativa do outro” (Souza, Meirelles, 2017,
p. 1966).

Afinal, como pensar 0s anseios e necessidades ao alcance da educacéo para

a transformacéao social? Nesse caminho, foi apresentado a seguinte pergunta:

O que te tornou professor(a)?
Esta questéo trouxe a tona a reafirmacao de identidades profissionais, como
também causou desconfortos ao mensurarem a dimensdo do papel que possuem

diante dos desafios da docéncia diante do social e no cenario atual.
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A resposta pragmatica do entrevistado Z1 — No ultimo semestre de curso,
um amigo me convenceu a fazer a prova junto com ele, onde eu havia estudado
ética, didatica, todas as matérias que cairia na prova em disciplinas, revela uma
guestao objetiva que o fez entrar na docéncia: um concurso feito por aconselhamento
de um colega em direcdo a ele, uma pessoa desempregada, mas que em suas
entrelinhas revela certo privilégio, o qual ndo aprofundarei aqui.

A entrevistada J2 acusa a pergunta como sendo profunda, fator que em sua
esséncia revela uma questao quase “existencial” da docéncia, de continuar resistindo
ao paradoxo da satisfacdo apesar das dificuldades serem tamanhas.

J2: Pergunta profundal..e as vezes eu repenso muito ser professora.
Tem dia que eu saio daqui, caramba isso é muito legal isso, de inspirar
pessoas, de dar conhecimentos assim tao diferentes para pessoas que talvez
nunca teriam...eu me vejo neles assim, aquela pessoa que através de mim
pode ser que comece a se interessar por teatro, por filosofia....a escola ainda
continua sendo essa fonte de conhecimento, e isso é inspirador..s6 que as
vezes, pelas dificuldades a gente sente muito impotente, aqui..

Esse recorte da fala da professora entrevistada J2, traz um pequeno pedacgo
de uma longa narrativa de sentimentos diversos acerca da docéncia, sobretudo a
respeito das inumeras dificuldades que vao da falta de espaco fisico, indisciplina,
salas superlotadas até a sobrecarga emocional em virtude de problemas sociais
refletidos na comunidade escolar:

J2: ...6 muito dificil conseguir barrar a marginalizacdo de la fora com
agui dentro...entdo era assim, praticamente a gente ndo conseguia trabalhar,
os coordenadores ndo chegavam na parte pedagdégica porque eles estavam

totalmente sobrecarregados com a parte disciplinar...

E n6s também professores, era meio que, uma sensag¢do muito ruim,
porque as vezes eu me sentia assim um seguranca né! O meu trabalho meio
que se resumia a ndo deixar eles sairem da sala para ndo brigarem, ai a parte

pedagodgica era muito precéria por causa de tantas demandas...

Nessa fala acumulada de exaustdo, podemos perceber no ato de “néo deixar
os estudantes sairem da sala”, ou seja, manté-los presos, como um sintoma da
colonialidade do ser e do poder, quando a desumanizacdo emerge na forma de
privacdo dos espacos fisicos pela estrutura maior de organizacao da escola. O que,
consequentemente afeta e determina os modos de acdo da professora, de forma
impositiva. A polifonia de narrativas com as entrevistadas, evidenciou trajetos

préprios, que podem ser pensados como caracteristica genuina da pesquisa narrativa,
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sobretudo da entrevista narrativa. A partir desta, Sandra Andrade evidencia o que

aprendeu como pesquisadora e que compartilho diante desse lugar:

gue ndo ha como falar de uma histéria sem ouvir a outra [..] de que ndo basta fazer a
pergunta boa, desdobrar um dito ou aproveitar as palavras soltas; é preciso ouvir o
siléncio e suporta-lo, fazé-lo narrar tanto quanto a palavra. E preciso mais, é preciso
estar preparada para o inesperado, pois nos tornamos, algumas vezes, a confidente de
um caso sofrido, a possibilidade de um desabafo, a ouvinte que se oferece sem
julgamentos ou criticas, o que autoriza o falante a dizer mais de si. E ai as identidades
se mesclam e se conflitam: a pesquisadora, a professora, a mulher ... E nem sempre
sabemos qual delas deixamos falar (Andrade, 2012, p. 192)

As ambiguidades, duvidas, incertezas e siléncios sdo absorvidos e emergem
no corpo das narrativas, assimilando de forma sensivel, as experiéncias vividas pelos
ouvintes e por qguem narra. Constroi sentidos para as vivéncias rememoradas e se
ressignifica para as identidades envolvidas, especialmente com a educacéo no centro.

A profissional S3% narra —quando eu entrei no curso de Artes Visuais
em 2005, na verdade eu tinha um pouco de receio de fazer arte, porque todo
mundo meio que rejeita o oficio de arte, despreza, entdo eu pensava, nao..
entdo eu vou fazer arquitetura, desenho industrial, e quando eu estava no E.F.
eu estava decidida a fazer arquitetura[...]entdo assim, como eu gostava da area
de artes, eu vi assim que era mais acessivel realmente fazer o curso de Artes
Visuais, que iria dar aula.

Vimos que o critério de acesso ao curso de Artes Visuais em Licenciatura, se
tornou a sua escolha em virtude da comparagdo com outras areas proximas e de mais
prestigio social como desejava, arquitetura. Ou mesmo Bacharelado em Artes Visuais
em virtude do retorno financeiro. Certamente o fato de ter uma “linhagem de
professoras” em sua parentalidade influenciou a tomada de decisao pela profissional
da educacao, apesar do “desprezo e rejeicao” que a area de artes tem, segundo suas
préprias palavras.

A narrativa da docente A470, traz o fato de ser professora antes mesmo de
iniciar da formacédo académica em arte —eu nadava, eu era atleta da natacéo e eu
ndo tinha grana para pagar a academia do clube, estava sem grana e minha
técnica falou, venha amanha mais cedo, que eu te dou umas coisas para vocé
fazer aqui, dai vocé nao precisa pagar[..]Jentdo com 15 anos eu ja tinha turmas,
estava empregada, eu tenho na minha carteira de trabalho professora de
natacédo (na época a profisséo foi regulamentada junto com a de artes...

69 A referida entrevistas narrativa com a professora S3 ocorreu no dia 15/06/2023 as 09h da manha e
durou 1 hora e 30 minutos via videoconferéncia. Essa teve um tempo maior de durac@o em virtude de instabilidades
da internet.

0 A referida entrevistas narrativa com a professora A4 ocorreu no dia 04/07/2023 as 13h da tarde e
durou 1 hora e 20 minutos em um local externo a escola, conforme disponibilidade da entrevistada..
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Portanto, a raiz familiar atravessada pela arte e a carreira na educacao
(apesar da estigmatizada desvalorizacdo na sociedade, assim como por politicas
governamentais em seus sistematicos projetos de sucateamento), a conectou ao
ensino de artes visuais. Em comum com S3, —Entdo desde sempre eu tive a
visibilidade de fazer Licenciatura, ao contrario da maioria dos nossos colegas,
né... que a maioria entra para fazer bacharel e depois tentou para licenciatura...
entdo eu tive essa visibilidade da licenciatura desde o inicio, tanto é que eu me
formei no tempo certo, 4 anos e meio... a entrevistada deixa explicito o impeto de
se formar licenciada, expondo sua vontade de trabalhar com a educacéo.

Trés professoras de artes visuais nao trouxeram narrativas biograficas
rememorando a escolarizacdo e especificidades no campo das artes visuais como
estudante. Diferente de mim e da professora J2 de Teatro, com mencédo as boas
memorias e o referencial enquanto experiéncia no lécus da época estudantil. Assim,
entendo que “essa concepc¢ao de vida, ao se misturar com outras referéncias, gera
um processo de aprendizagem que considera os atos de ver, conhecer, ouvir e ler
sobre o outro como condicionante para a criatividade humana” (Ferreira, 2017, p.
5470).

Independente dos caminhos, que possibilitem que um professor de arte
chegue a determinadas investigacbes que estruturem consciéncia conectada aos
anseios e injusticas sociais, “refletimos sobre as qualidades dos modos de ser e estar
no mundo e para isso descrevemos, codificamos, analisamos e generalizamos sobre
o biografico e imaginamos uma pratica possivel para nés”, professores (Castafieda e
Morales, 2012, p. 1387). Para além, & preciso lancarmos a reflexdo sobre a
importancia de se pensar a valorizacdo da educacdo e da docéncia para a
permanéncia dos sujeitos docentes em suas carreiras, além da qualidade do ensino e

pesquisa entre seus atores.

4.3. Sintomas da colonialidade do ser e saber na narrativa de professores

Aspectos de tomada de consciéncia na subjetivacdo na experiéncia docente
foram colocadas pelas professoras entrevistadas e aqui podem aparecer de formas
diversas, seguindo critérios que obedecam ou nédo tracos de colonialidade aqui postos.
Em vista disso, aléem de um padrdo de poder que se mostra resultante de um

colonialismo moderno, aqui interessa analisar “a forma do trabalho, o conhecimento,
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a autoridade e as relagdes intersubjetivas se articulando entre si” considerando seu
lugar em uma sociedade capitalista e sua construcdo da ideia de raca ja debatida nos
capitulos anteriores (Torres, 2007, p. 130).

Pensar acbes e preceitos coloniais da linguagem a guisa das construcdes
argumentativas sobre a colonialidade do poder, do saber e do ser, permite também
situarmos a producdo brasileira genuina de Paulo Freire (1969, p. 19) com a
Pedagogia do oprimido. Essa obra ainda atual, retrata “a desumanizagéo, nao apenas
como viabilidade ontologica, mas como realidade historica”. Trata da colonialidade
presente nos processos de subjetivacdo dos sujeitos, resultante das variadas formas
de opressdao, o que nos interessa entender pelas dimensdes que a educacéo alcanca
em seus agentes.

Na tentativa de compreender os processos formativos através das narrativas
das docentes, em didlogo com o meu entendimento sobre os aspectos
epistemoldgicos arraigados de colonialidade no ensino em artes visuais ja vistos,
surgirdo as andlises. Sobre as quais, faréis acendem para o entendimento de
perspectivas interculturais, decoloniais, antirracistas seguindo atencdo as questfes
curriculares pos-criticas surgidas nas narrativas desses sujeitos, que cercam tanto
posicionamentos subjetivos/pessoais, epistemologicos, quanto situacdes vividas com

a comunidade escolar, narradas abaixo:

Z1: Com o tempo isso foi mudando, eu também demorei a entender
dentro da escola e o meu papel de professor dentro de uma periferia, no caso
Sao Sebastido. Eu nasci no Lago Sul, entdo teoricamente para os alunos eu
sou um “playboy” vou usar essa expressdo e para mim eu levei alguns anos
para entender o meu papel de professor. Como uma pessoa que se formou,
teve acesso a muita informacéo, podia passar algum tipo de conhecimento
para as pessoas mais carentes, sem esse tipo de conhecimento. E ai a gente
vai entendendo A PALAVRA QUE E CONTEXTUALIZAR, que eu demorei a
entender, mas depois quando vocé entende fica tudo mais facil. Mas a palavra
contextualizar, ela s6 funciona quando realmente vocé vai viver a realidade,
né...entdo eu acho que eu tenho tantos anos de Sao Sebastido, que hoje eu sei
como funciona a cidade, eu sei onde séo as lojas que vocé compra material de
artes, eu sei onde fica a igreja X, a escolatal, aruatal, e entdo isso facilita
muito dentro de sala de aula. Ou seja, eu consigo trazer arealidade desse
aluno, como ele vive para dentro da sala de aula. E eu levei uns anos para fazer
isso, porque eu ndo frequentava a cidade, eu vinha s6 dar aula e ia embora,
entdo o tempo ao longo dessa minha caminhada eu fui vivendo melhor essa
cidade, vivenciando mais a cidade. Acho que isso é muito importante para o
professor dentro da sala de aula.
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Essa narrativa acima € dotada de diversas camadas. Na fala do entrevistado,
a consciéncia de si mesmo diante das prerrogativas de classe social que dispunha,
revela a necessidade de uma adequacdo de sua vivéncia para realidade(s)
diferente(s) da sua, que ele chama de condi¢cdo. Postura essa, que evidencia a busca
pela compreensdo de uma realidade social distante da propria, possivelmente para
criar aproximacOes e possibilitar didlogos significando as relacbes humanas e
pedagdgicas.

No entanto, esse distanciamento declarado necessita de atencao, para nao
refletir hierarquizacbes que demonstrem aspectos da diferenca colonial. O que néo
quer dizer que a relacdo de poder docente-discente inexista, pois a estrutura
educacional amparada numa educacao predominantemente tradicional refor¢ca essa
verticalidade. De fato, a distancia entre “playboy x pessoas carentes” estabelece um
paralelo entre opressor x oprimido, colonizador x colonizado. Na tentativa de nao
aderir a dualidades que podem ser reducionistas, reconhecamos essa diferenca em
camadas de sentidos, onde esse professor ndao subalterniza explicitamente quem (no
lugar de aluno) estd numa condicao de inferioridade nessa relacdo de poder, mas
pode gerar generalizacéo a respeito do grau de conhecimento partir da classe social
(além da prépria diferenca de idade, podemos subentender), segundo a narrativa do
docente.

Infelizmente essa hierarquizacdo é comum, em virtude da associacdo
inevitavel da pobreza com auséncia de conhecimento, dadas as estatisticas de falta
de escolarizacdo entre grupos sociais marginalizados. O que também, injustamente,
se materializa no senso comum construido historicamente, de que escolas publicas
sao taxadas pela falta de qualidade, espaco onde a maioria da classe popular e negra
se encontra.

De modo semelhante, é importante notar o peso nesse fragmento de narrativa
que evoca a consciéncia de classe (apartada de género e raga), assim como boa parte
da critica tecida por Freire. Essa consciéncia de classe acima, é bem lembrada com
delicadeza por hooks (2013, p.69), quando ao referir-se a obra de Freire, reconhece
uma falha de linguagem sexista, construida através de um “paradigma falocéntrico da
libertacao”, que ainda permeia visdes criticas na educacgao. A autora justifica que “em
seu proprio modelo de pedagogia critica, Freire acolhe os questionamentos criticos
dessa falha na obra”, o que reitera pensar que nao significa rejeicdo. Contudo, ela

aponta que essa falha ndo contradiz o pensamento feminista, muito pelo contrario,
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hooks alega que o feminismo a ajudou a formular criticas construtivamente, para nao
absorver a visdo de mundo de Freire com passividade, apesar de sua sede.

A narrativa do professor J1 pode ressaltar a importancia da consciéncia critica
do sujeito professor em seu ambiente, contextualizando a aderéncia as linguagens do
espaco escolar e sua comunidade. N&o obstante, carrega as sutilezas das hierarquias
gue exalam colonialidade, ainda presentes nas relacdes de poder dos atores e suas
relacdes presentes nas instituicoes.

A narrativa abaixo da docente A4, traz também como a docente se vé no
contexto cultural (periférico) dos estudantes de forma diferente do seu, mesmo tendo
frequentado a escola publica em sua escolarizacdo, porém no centro.

A4: Outra coisa que eu senti muito também foi a questéo cultural...eu
Sou uma menina, uma patricinha criada no Plano Piloto, tendo toda uma
vivéncia ali! E estudei naquelas escolas publicas, as mesmas que eu dei aula e
tal, quando eu fui prala é a cultura deles, totalmente diferente da minha, entéo
teve um grande choque, do que eles gostavam, como se expressavam e como
a diretora conduzia aquela escola... pra mim era um pouco assim...eu me
sentia um pouco agredida...Como assim eu ndo posso entrar do jeito que eu
guiser? Ou se eu quisesse fazer uma roda mesmo na sala, tinha que ser
daquele jeito que estava l&! Isso interferiu bastante...

O fragmento acima da docente A4 articula o papel da gestdo da escola frente
a ela e aos estudantes, diante de uma postura hierarquizante e cerceadora, algo que
comprometeria sua pratica em virtude de regras impostas, pela reparticao.

A4: Em Brazlandia eu me assustei porgue eu nunca tinha passado por
uma situagao, nao lembro direito eles esperavam em fila do lado de fora,
meninas entravam primeiro as meninas, depois 0s meninos, eles
sentavam..quando eu entrava na sala, eles levantavam, eu ndo sabia o que
estava acontecendo..tipo uma formagé&o militar, uma escola extremamente
rigida, cheia de regras...entdo s6 essa questao mesmo fisica do espaco ja
alterava totalmente, porque até o meu jeito de ser, fiqguei sem graga, fiquei
menos expansiva do que eu poderia ser...

O exercicio da colonialidade do poder pode ser assimilado acima, a partir do
conceito de corpo-politica (Restrepo e Rojas, 2018, p.140) se referindo as “inscrigdes
de relagbes de poder na escala corporal” como percebemos nas situacgbes de
exercicio de poder sobre os corpos docente e discente na escola para o controle. As
duas narrativas de Z1 e A4 remetem ao conceito de geopolitica, por inscricdes das
relacbes de poder em lugares geogréaficos. Quando transpomos para a esfera

epistémica, denominando-se a geopolitica do conhecimento conforme os autores.
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Restrepo e Rojas (2018) debatem como a geopolitica do conhecimento
apresenta o funcionamento da periferalizacédo de alguns lugares e a centralizacéo de
outros. As duas narrativas — Z1 (no tépico abaixo) e A4 — nos mostra isso quando
apontam o conhecimento que o docente Z1 considerava adequado para a periferia, e
como sua visao foi se transformando para promocdo de acesso a universidade,
conforme sua inferéncia de ascensao social. Assim como, A4 expde abaixo o uso da
linguagem como marcador dessas geopoliticas:

A4: SO que por um lado eles eram assim, ndo abriam a boca, ndo
levantavam sem pedir, s6 que por outro lado se xingavam muito, eu ndo estava
acostumada. Antes de Brazlandia eu tinha trabalhado mais no Plano, e a gente
atende mais pessoas de todos os lugares de Brasilia no plano, mas de fato era

diferente, a questdo do tratamento entre eles, da linguagem deles...I4 foi um
lugar que eu fiquei bem chocada pois eles eram uns robozinhos por fora, por
dentro (...som)..entdo mudava muito meu jeito de ser, depois eu fui entendendo
gue a escolatipo tinha a fama de ser igual eles chamam no Cruzeiro
(Piranh&o), eles dao uns apelidos para as escolas de presidio, ndo sei o que, e
gue essa diretora que tinha |4, que eu ndo vou lembrar o nome dela, colocou
essa coisa bem disciplinar, e parece que a escola mudou!

A reflexdo abaixo articulada a narrativa acima identifica e nomeia sobre esses
conhecimentos e percepcbes geradas frente as geopoliticas produzidas a partir
desses reflexos de colonialidade, o que nos serve de construgcédo para leitura do
contexto social em que os atores estao imersos, e como essas professoras enfrentam

as dissidéncias, que aqui se apresentam apenas pelo marcador de classe social.

Por tanto, evidencia la articulacién de ciertas modalidades de conocimientos producidos
y apropiados en ciertos lugares (los del centro y los de la modernidad) con las relaciones
de subordinacion e inferiorizacion de los conocimientos gestados en otros lugares (los
de la periferia y los de la diferencia colonial) en aras de la dominacién, explotacion y
sujecion de estos Ultimos (Restrepo e Rojas, 2018, p. 141).

Além das dissidéncias, surgem também controvérsias, que expdem a criticada
educacéao autoritaria e de controle sobre corpos, quando A4 situa o cessar da violéncia
e evasdo com tal postura e medidas. Em contraponto, a forte presenca da temida
diretora cotidianamente na recepc¢ao dos estudantes ao estabelecer um estreitamento
da relagéo afeta com eles. Qual desses extremos representaria a melhoria da escola?
Quais pontos podem ser elencados para se mensurar uma melhora efetiva? Séo
perguntas que precisamos processar e com esses “dados” ndo teremos resposta.

A4: Parece que parou de ter tanta violéncia como tinha, parou de ter
evasdo. Uma coisa que eu acho incrivel é que todos os dias, ela estava na
entrada e na saida no portao, e ela cumprimentava todos pelo nome, ndo me
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pergunte como ela sabia ..essa coisa dela estar bem presente, mas tudo isso
me afetava. Assim de estar sendo vigiada ou néo, o que eu posso fazer, até
onde posso ir com esses alunos, a questao da linguagem...

Essa narrativa me remeteu a minha propria experiéncia docente nessa escola,
que atuei na SEDF. Nela encontrei problemas disciplinares em relacdo a falta de
compromisso dos estudantes com artes, desrespeito e misoginia, ademais por vezes
uma gestdo com posturas abusivas. Verticalizacbes que ja se instalavam, desde a
prépria organizagao do espaco fisico da escola, até as “conversas de corredor” de que
a disciplina de modo geral foi dada como “melhor” ap6s uma intervengao rigida da

gestdo, em relacéo ao que se ouvia sobre seu passado.

4.4. Geopoliticas do conhecimento: um recorte em torno de género

A primeira oracdo do fragmento abaixo, colabora de maneira controversa
também aos aspectos de colonialidade e o reconhecimento no campo da produc¢éo do
conhecimento.

Z1: eu achava que a gente tinha que na periferia ensinar outras
praticas, e ndo esses estudos, essa histéria como ela vem, essa dominacgéao
patriarcal europeia, dos conteudos europeus, essa academia que vem de fora.
Entdo eu ainda fico muito preso a isso. Antes eu nao ficava, mas hoje eu fico
como ainda ndo mudou o sistema de ingresso as universidades, o Unico
caminho que o nosso aluno tem, periférico tem dificuldade é esse caminho.

Nesse fragmento, o campo epistemoldgico se faz presente de maneira sutil,
estabelecendo uma ligacdo ambigua com o0s aspectos da colonialidade do saber. A
afirmacéo do que era dado para a periferia em determinado momento da trajetdria do
docente, elencava determinadas praticas (ndo explicitas na fala) de forma divergente
ao que proporciona acesso a universidade, podendo gerar multiplas interpretacoes.

Seria 0 caso de uma selecéo curricular que trouxesse conhecimentos proximos
da realidade/linguagem desse publico, pelo objetivo de estabelecer relagbes
dialogicas? Abrir para conhecimentos pluriversais, interculturais, decoloniais? Ou por
uma subestimacao da capacidade deles adquirirem conhecimentos ditos académicos,

ao supor que esse publico ndo pleitearia acesso a universidade? S&o perguntas

mobilizadas pelos argumentos dados.
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Sao profusas camadas de reflexdes, o que me fez relembrar uma narrativa
gue ouvi a certa altura da minha trajetéria, de uma professora experiente e respeitada
numa escola de ensino fundamental. A narrativa se resumia na afirmativa de que néao
deveria se preocupar em levar e insistir em contetdos aprofundados para um
monte de gente que iria trabalhar em caixa de supermercado e loja de
departamento. Ha desesperanca nessas narrativas, subalternizacdo e caréncia de
ideais para uma educacéo libertéria.

No entanto, na ultima oracdo do fragmento em destaque, o docente Z1
apresenta sua mudanca de projeto, de uma visdo talvez pluriversal (se abarcasse
epistemologias diversas), ou limitante (conhecimentos restritos ao que o0 se projetava
como adequado a periferia), pois nao fica explicito quais praticas epistemoldgicas
fazia em direcdo a periferia, e estruturas ditas patriarcais europeias, vistas como
epistemes necessarias para possibilitar acesso desse publico a universidade. Dessa
maneira, notamos a vontade do mesmo de construir pedagogias para a transformacao
social dessas pessoas.

O docente exemplifica um trajeto de curricularizacdo do PAS, inserindo a arte
européia de modo dominante nesse fragmento, pois tanto o movimento Barroco
apontado, quanto a propria capoeira presente como tematica na pintura, foram
produzidas por europeus. A representacdo de género na arte europeia, aparece de
forma central, no entanto, ndo foi mencionado elementos dessas abordagens em
forma de projeto ou formacédo continuada que aprofundasse essa abordagem.

z1: eu tento mostrar para eles que na sequéncia, por exemplo, do
segundo ano, a gente comega com o Barroco, a gente tem uma escultura
Italiana, que vocé vai falar da Italia mas ndo chama muito a aten¢do e quando a
gente chega na pintura, de uma artista mulher que € a “Le Brun”, uma obra que
cai no PAS, a Maria Antonieta, que eu tento mostrar como é importante o papel
da mulher, como essa emancipacao, o que aconteceu com a LeBrun foi coisa
rara, de uma mulher ser pintora, principalmente para as meninas, que era uma
coisaimpossivel de se ter uma mulher pintora, na academia de Belas Artes.
Como a “Roda de capoeira” que é outra obra que apesar de ser de um alemao,
de um costume brasileiro, nosso, dos negros e cai ha prova, mas € para a
gente trazer, contextualizar um pouco dessa pratica que era proibida, mas que
hoje é uma pratica profissionalizante, mas trazer esses tra¢cos da nossa
cultura, do que a gente recebeu né, que é africana né, ndo tem jeito. E uma
mistura, mas é africana.

Entretanto, a percep¢cdo do engessamento curricular predominantemente

eurocentrista, verbalizado pelo docente de forma consciente, apresenta em certa
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medida a presenca da colonialidade do saber quando acusa esse caminho
eurocéntrico dos programas de avaliacdo, para ingresso na universidade. Para
ampliar a compreensao de que essa colonialidade alcanca, pode se considerar que é
“‘mantida viva nos manuais de aprendizagem, nos critérios para um bom trabalho
académico, na cultura, no bom senso, na autoimagem das pessoas, has aspiracoes
dos sujeitos e em muitos outros aspectos da nossa sociedade” conforme
mencionando por Torres (2007, p. 131).

O caminho da universidade atrelado na modernidade, aponta em direcdo ao
que Torres (2007) reafirma, que respiramos diariamente colonialidade. Abaixo na
narrativa da docente J2, ha evidencias de aspectos de colonialidade pelo intitulado
“cisheteropatriarcado” Akotirene (2018), na devolutiva da comunidade escolar em
reacdo a conteldos que questionam o status quo na denuncia de opressdes
interseccionadas.

Pesquisadora: Vocé acha que as instituicdbes colaboram de alguma
forma, tanto em fomentar ou vocé acha que o professor deve ir atras?

J2: N&o, eu acho que é pessoal mesmo, eu que tenho essas pesquisas
individuais mesmo, como pessoa..e eu jative problemas na escola, uma vez eu
estava trabalhando essa musica 18071, no ano passado, e ai teve um menino
gue tive um problema com ele depois, ele me desrespeitou e ai eu tive que
levar ele para direcdo. Quando chegou na direcéo, e o diretor perguntou o
porque dele ter tratado assim a professora e ele disse “ah! Porque ela é
feminista e ela ndo gosta dos alunos”. O diretor perguntou, porque vocé esta
falando isso? “porque ela falou que homens matam mulheres” ele ainda se
deu trabalho de explicar para ele: mesmo que ela tenha falado isso, ela néo
esta mentindo, é um dado estatistico”...entdo a gente que também escolhe
trabalhar com isso, a gente assume esse risco ai, porque ainda mais ano
passado que as pessoas estava super aticadas com essa onda politica do
Brasil, que era contra todas essas coisas.

O incébmodo com a pauta feminista, sobretudo em relacdo ao posicionamento
de denuncia da docente ao selecionar um assunto tao delicado em forma de musica,
onde a fala declarada contra a violéncia e o assassinato sistematico de mulheres se

lancou, foi recebido com hostilidade pelo estudante levando-o a desrespeita-la.

1 A referida cangdo “Maria da Vila Matilde” de Douglas Germano e interpretada por Elza Soares, discute
a violéncia doméstica contra as mulheres e o enfrentamento feminino em seu album “A Mulher do Fim do Mundo”.
Na musica ha a denuncia contra essa violéncia, através do “Ligue 180”.
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O problema mencionado pela profissional é basicamente a tratativa de um
assunto abertamente sério na sociedade que continua sendo silenciado e
negligenciado, ndo obstante, infelizmente ainda necessita se munir de posicdes de
enfrentamento por comportamentos machistas e ou miséginos oriundos da
colonialidade “inconsciente” como o exposto. Nota-se a complexidade do estudante
acusar a professora de ofensa ao seu status de homem, do que se sensibilizar pelo
assassinato diario de mulheres e em busca por direitos.

A professora mulher, marcada pelo seu género, carece ainda de mediacao
por instancias hierarquizadas dentro da escola por simplesmente trazer um problema
real da sociedade brasileira e do mundo. Seu argumento néo seria suficiente? Fatos
como esse evidenciam a presenca da colonialidade como um entrave para o exercicio
de praticas decoloniais e pos-criticas na escola, sobretudo em contextos politicos
onde, problemas estruturais como o “feminicidio” ainda reproduz resisténcia de
representacdes politicas em reconhecé-lo como crime praticado em razao do género.

Apesar da reafirmacao de enaltecimento de uma consciéncia feminista na fala
de J2, Occhy Curiel (2019, p. 233) nos ajuda a pensar de maneira mais profunda
acerca dos tipos de feminismos e do que vem sendo produzido acerca de sexo,
sexualidade desde a producdo pés-colonial de Fanon e Cesaire. Bem como raca
determinante na divisdo sexual do trabalho por seus contemporaneos latino-
americanos como Mignolo, Quijano e Dussel, j& citados nessa pesquisa. Curiel acusa
justamente a auséncia de mencédo desses autores as contribuicdes feministas na
construcdo dos pensamentos citados, sobretudo ao que as feministas racializadas,
afrodescentedes e indigenas ja vinham produzindo desde a década de sessenta, sem
utilizar o conceito de colonialidade.

Observacao que se torna relevante reforcar aqui, pela intencéo de frisar que,
apesar de seus papeéis assertivos contra os sistemas de dominagdo “racismo,

sexismo, heteronormatividade, classismo” por essas feministas ndo brancas:

muito pouco se conhece dessas vozes, pois apesar do esforgo de certos setores no
ambito académico e politico para tratar de abrir brechas ao que se denomina
“subalternidade”, a mesma se faz a partir de posigdes também elitistas e, sobretudo, de
visbes masculinas e androcéntricas (Curiel, 2019, p. 233).

Assim, esse adendo é necessario ser pensado com o propdsito de abrir fissuras
cada vez maiores para a construcao de epistemologias que consigam interseccionar
género e raga ultrapassando os limites da academia, chegando até a educacao basica

COmo um projeto.
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J2:0s professores também sofreram muito nesses ultimos anos, por
conta do governo..Entdo tinha aluno que te filmava, se vocé comecasse a falar
algum tipo de...entdo a gente tem que ter muito cuidado, né..tem pai que vem
te procurar se vocé toca nesses temas assim..

O enfraguecimento de posicionamentos que tangem os diversos temas
transversais e pautas sensiveis ao crivo conservador, sdo evidenciados nessa fala da
docente. Logo, a leitura que podemos pressupor é que a medida que professores
sofrem esse tipo de assédio, se tornardo intimidados a terem uma postura politica-

pedagogica engajada.

4.5. INTERSECCOES entre raca e género

Na perspectiva de trazer as narrativas das professoras de arte, a respeito de
suas experiéncias atravessadas por questdes étnico-raciais, fazendo a alusao direta
dialogada com o carater autobiografico de parte da minha narrativa, trouxe a
concepcao de “fato social” com a entrevistada A4. Essa tocou nas questdes que se
buscava saber, sem a inferéncia direta no trecho abaixo:

Pesquisadora: vocé vivenciou alguma situacao pedagoégica (UM FATO
SOCIAL) em sala de aula que te despertou a necessidade de pesquisar e/ou
mudar sua pratica, como um farol em meio a penumbra? Poderia relatar?

A4: Sim. Como eu estou na sala de aula desde 2000, sala de aula
regular né, eu sou professora desde 1995, entdo eu peguei toda a transicdo da
INTERNET..assim como a gente pegou como ser humano, uma geracao que
ndo tinha internet, que teve acesso aos primeiros celulares que existiram, dai o
1° com camera, entdo todas essa coisas refletem. Entdo hoje especificamente
depois da PANDEMIA, é quase que o mundo dos alunos..entdo assim como
sempre existiram temas, por exemplo: a questdo do GENERO, a questo da
NEGRITUDE, a questdo da MULHER, s&o temas que sempre existiram, mas as
pessoas que precisavam falar sobre isso néo tinham espaco para falar, entao
nem todo mundo tinha acesso a esses conteudos, porque nao passa na rede
globo..entdo eu lembro até hoje, assim, por muitos anos eu nao tive TV, mais
de 10 anos sem assistir TV..s6 que teve um momento na sala de aula que eu
comecei a sentir falta..

O advento da internet, foi identificado pela docente como um marco histérico
gue propiciou a discussao sobre assuntos até entdo invisibilizados como sobre a
negritude e género, 0 que exerce um impacto importante para minorias periféricas
em termos de subjetivacéo e construcdo de identidades. A fala da docente, assimila o

papel dessa Tecnologia da Informagéo e Comunicacédo (TIC), que podemos vincular
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também da cultura visual, para construcao de criticas que podem ser incorporadas as
dindmicas da sala de aula. Dessa maneira, a fim de promover processos formativos
que tem a poténcia de construirem pedagogias de carater pds-critico ndo apenas com
corpo docente, mas discente mutuamente.

Considerando essa necessidade de dialogar com as visualidades e dinamicas
gue as midias exercem no social, € que se faz inevitavel a absorcéo dessas fontes
pela docente, propenso a valorizar as “posi¢des subjetivas que produzem imagens”
como afirma Herndndez ao marcar o desempenho da cultura visual a partir dos
estudos culturais, os estudos feministas, pos-estruturalistas e ao que também
podemos incluir decoloniais e descolonizadores. Assim, € possivel constatar que “as
imagens e outras representacdes visuais sdo portadoras e mediadoras de posi¢oes
discursivas que contribuem para pensar 0 mundo e nos pensarmos como sujeitos e
que, em suma fixam a realidade de como olhar e sermos olhados” (Hernandéz, 2014,
p.336).

Alocamos a emergéncia desses construtos para se fazer educacéo em arte
com um carater pés-critico. Entretanto, desconfio de qual perspectiva o autor demarca
essa fixidez da realidade, j& que € uma realidade que precisaria ou deveria ser fixada.
Em conformidade, Goméz e Mignolo (2012) elaboram que as culturas artisticas e tudo
aquilo que invoca a criacdo de uma obra fazem parte da matriz colonial de poder nos
processos de gestdo e manipulacédo de subjetividades, e isso nos interessa pensat,
com o intuito de pluralizar e aderir a processos de criacdo (decolonizadores) na
construcdo das subjetividades em espacos de educacdo. Assim, valorizamos
sobretudo as culturas artisticas como “espacios de la subversion y no solamente de
la novedad” como afirmam os autores (Goméz e Mignolo, 2012, p. 8).

A discusséo que cerca a cultura visual como referéncia para pensar de forma
critica 0s processos histéricos, bem como parametro para situar debates e
metodologias sobre formas culturais e histéricas de visualidade, contribui para o
aparecimento do conhecimento situado, da desobediéncia epistémica e do
pensamento fronteirico, sentidos utilizados pela arguicdo decolonial e que produz
sentido as percepcdes narradas.

OS meninos queriam falar sobre tal programa, e eu pensei eu tenho que
assistir esse desenho, esse filme, essa novela. Entdo eu lembro que a primeira
vez que eu senti isso foi em relacdo a TV, que eu ndo assistia e passei a
assistir..e depois, ai € um advento da internet mesmo, com as redes sociais
bombando sobre as questdes da negritude, ou até mesmo quando veio a LEI
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DA CONSCIENCIA NEGRA, dentro de sala, dentro da escola, todas as questdes
de género, do feminino, da mulher, eu acho que eu passei a ter mais
consciénciajunto com eles, e passei a ver meu dever mesmo, meu papel sobre
iIsso..Ent&o por exemplo:

A questdo da mulher e do negro, ou seja da MULHER NEGRA na
sociedade e nas artes com a internet, principalmente com as redes sociais, 0
acesso maior né e de qualidade desses conteudos, tanto fomenta neles a
vontade de falar desses temas, quanto obriga de uma forma positiva a ndo
abrir mao de falar desses conteltdos, entdo sobre a sua pergunta com certeza
a questdo da mulher negra e dos negros como um todo é uma coisa que nao
consigo mais fugir...td sempre buscando uma imagem que dé para falar sobre
isso, uma imagem que nao tem nada disso eu falo “olha como nao tem”, esta
intrinseco, eu ja ndo consigo desvincular.

Na sequéncia, de maneira singular, A4 cita a mulher negra, narrativa que se
diferencia das outras, devido a mencao direcionada a interseccionalidade “pelo
cruzamento e sobreposi¢cao de género, raca e classe, modernos aparatos coloniais”
como constréi Akotirene (2018). Como causa de se intensificar o debate em torno da
critica & opressao que preconiza género, Ochy Curiel (2019, p. 143) nos alerta sobre
o papel do feminismo negro, do feminismo chicano e do feminismo afro-indigena na
América Latina como propostas que “complexificam o entramado de poder nas
sociedades poés-coloniais, articulando categorias como a racga, a classe, o0 sexo e a
sexualidade a partir das praticas politicas das quais tém emergido interessantes
teorias”.

Ao pensar a partir dessa condicao, a interseccéo das categorias mencionadas
e o0 reconhecimento de mudltiplas identidades femininas, indica o potencial dessas
propostas que “tém feito frente a colonialidade do poder e do saber” e assim “devemos
reconhecé-las para alcangar realmente uma descolonizacao” (Curiel, 2019, p.243).

Ao nos deslocarmos para um escopo maior, podemos perceber,
contudo, a ascensao das redes sociais e sua ampla aderéncia para fazer emergir
assuntos até entdo silenciados como quanto obriga de uma forma positiva a nao
abrir mao de falar desses conteudos [....] ao ponto de despertar na docente a
necessidade de adquirir conhecimento para dar “respostas” aos questionamentos e
demandas do publico escolar.

A4: Eles tinham as mesmas questdes, sO que eles ndo se expressavam,
eles ndo viam as outras pessoas dando voz para o que ele queria falar e as
vezes nao sabia como...agora vocé ja chega na sala de aula, a menina ja fala
“nao porque..” vocé ja vé os textos né? Eles ja conseguem se expressar
porque eles tem parametros, eles tem modelos.
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Reconheco em minha trajetéria também esse acontecimento, tanto que parte
das autoras que referencio nessa dissertacdo, e que desencadearam mudancas na
minha prética docente, vem do reforco dado pelos conteddos e enunciacdes
difundidos nas redes sociais junto a formacéo continuada.

A professora A4 também cita a “lei da Consciéncia Negra” (ao que se percebe
uma juncao da lei 10.639/2003 praticada no dia da Consciéncia Negra), como uma
politica educacional que a influenciou a incorporar fatos e assuntos vindos da
sociedade para sua pratica docente. E ainda percebe mudanca na realidade
hipoteticamente ocorrida apds a incorporacéo e difusdo da informacao e das mdailtiplas
vozes hoje se manifestando e sendo representadas em espacos de comunicacao.

A4: Nessa retomada de 2015 para ca, eles estdo muito
empoderados...entdo uma escola de ensino médio que me dava uma
impressao de ser um pouco mais livre, no sentido das roupas que eles
vestiam, entdo uma liberdade para se expressar através da roupa, do cabelo,
do pensamento de tudo!

Entdo acho que esse movimento deles, do lugar, do tipo de
manifestacao que eles querem fazer quando vocé vai propor um trabalho, tipo
do que eles estado afim de falar, ou até de apresentacdes artisticas, as coisas

gue eles preferem fazer, cantar....

Essa percepcéo da docente vem de um longo trajeto de experiéncia vinculada
a um olhar presumidamente atento as mudancas quanto a difusdo da informacéo, de
forma a considerar uma comunidade de aprendizagem. A fala de que nos ultimos anos
estudantes estao “muito empoderados”, pode externar parte da consciéncia deles em
relacdo a suas préprias identidades, ou mesmo uma ruptura com a posicao de
submisséo e inferioridade intrinseca ao sujeito racializado.

Além do empoderamento, o protagonismo € um fator positivo conduzido pela
docente, que teve a sensibilidade de perceber as motivagdes de seus estudantes a
ponto de proporcionar o desenvolvimento de aprendizagens coletivas. Pois como
constréi hooks (2013, p.18), “é raro que por mais eloquente que o professor seja,
consiga gerar por meio de seus atos um entusiasmo suficiente para criar uma sala de
aula empolgante”, inferindo sim que o entusiasmo que vemos nesse impeto de se

manifestar como protagonistas, é “gerado pelo esforco coletivo”.
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4.6. PROJETOS INTERCULTURAIS: um recorte de raca

A medida que as narrativas vém sendo desencadeadas, por se tratar do
ambiente escolar e seus atores, as epistemologias e suas geopoliticas emergem de
maneira espontdnea. Para a educagdo em artes visuais e teatro, € perceptivel a
conexdo de manifestagcdes culturais na escola, imbrincadas em seus fazeres e seu
protagonismo em especial, fundamentado pela implementacéo do dia da Consciéncia
Negra, como veremos mais adiante.

Projetos antirracistas foram mencionados no segundo capitulo dessa
dissertacdo, acarretando o quem vem sendo discutido no campo académico. As
possibilidades de acfes educativas interculturais e decoloniais tangenciadas pelo
enfrentamento do racismo, culminam diretamente na ingeréncia sobre a formacao
aliada de professores, visando o exercicio de praticas que valorizem pelo menos as
conquistas da Lei 10.639/03 e 11.645/08.

Nas narrativas subsequentes, serdo abordadas situacdes que fazem aluséo a
presenca de colonialidades e de dispositivos de racialidade como as “interdigdes”,
denominadas por Sueli Carneiro (2021, p. 116) ao identificar a exclusdo presente em
praticas tanto discursivas quanto sociais, que “inscrevem individuos e grupos no
ambito da normalidade, na esfera do ndo ser, da natureza e da desrazdo o que
fomenta o imaginario social que naturaliza a subalternizacdo dos negros e a
supremacia branca”. A atuacdo desses marcadores afeta diferentes actantes na
escola, em espaco da coletividade e em projetos, quando supormos perspectivas
antirracistas e interculturais articuladas por docentes.

Ao contrario de outras narrativas que mencionaram a questdo racial apés
intervencao na entrevista, a sequéncia abaixo foi motivada no desfecho: houve algum
agente que esqueceu de relatar e acha importante? (sujeito(s), instituicdes,
materiais, midias).

S3: No més de novembro, |4 no XX é até importante frisar isso, existe
um grupo de professores que sempre sao contrarios a trabalhar a consciéncia
negra, eu acho que tem uma questdo um pouco politica. Apesar de nao falarem

abertamente, tem professores que falam assim: mais importante é a Feira de
Ciéncias, talvez o interclasse...mas era sempre assim “acho que nao vai dar
pratrabalhar a consciéncia negra, sabe? Porque € mais no final do ano e a
gente tem que vencer o conteudo”.
Mas no final das contas eu sempre via que agueles professores que
eram contra, tinham uma visibilidade politica, ndo gostavam realmente de
trabalhar essas questdes né.
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A docente aponta questbes motivadas pela visédo politica/ideoldgica, facultada
por um grupo de professores nessa escola nao priorizar o projeto que se situa com
maior adesao e popularizagéo na escola, como a Consciéncia Negra.

A Consciéncia Negra enquanto evento alcancado sobretudo no més de
novembro, de forma mais geral no contexto das escolas pelas quais passei como
professora, nem sempre foi levada a grandes proporg¢des ou total adesdo. No entanto,
me recordo que a partir dessa data fui levada a saber mais para pensar no
desenvolvimento de trabalhos, principalmente, ao ver o trabalho de colegas
professores como das bonecas Abayomi numa situagao ja narrada por mim. Nao me
recordo de maiores mobilizacbes em escolas particulares, no que diz respeito acerca
da cultura negra ou indigena pelas quais passei em trés anos.

De certa forma, percebo que a celebracao seja insuficiente quando promovida
apenas no més de novembro, ainda que sirva a visibilidade da cultura afro-diaspoérica
nas instituicdes escolares, insere-se como pratica para o exercicio do cumprimento
aparentemente parcial da lei, o que pode ser uma armadilha de superficie.

Contudo, nessa fala da docente A4, percebemos a conexdo de sentidos na
prépria simbiose de significados que a Lei, junto a data de homenagem a uma
importante lideranga negra “quando veio a LEI DA CONSCIENCIA NEGRA, dentro
de sala, dentro da escola, todas as questdes de género, do feminino, da mulher,
eu acho que eu passei a ter mais consciénciajunto com eles, e passei aver meu
dever mesmo, meu papel sobre isso..

Como assegura Silva (2021) apesar de todo um processo de sensibilizacédo,
a lei apenas nao da conta, a “legislacao antirracista tem a possibilidade de ser um
ponto de partida para uma guinada epistemoldgica, qual seja, a transi¢cao da formacéao
eurocéntrica para a decolonial” (Silva, 2021, p. 4 e 5).

Embora que indiferente, de forma descentralizada e facultativa a escolha dos
docentes, percebemos que carece de tomada de consciéncia pelo corpo docente das
escolas de forma sistematica. Para a compreensdo da dimensdo no ambito do
racismo institucional e o pacto da branquitude, a pergunta abaixo se faz util:

Pesquisadora: Eram professores brancos?

S3: Sim, inclusive vocé pode dar uma pesquisada na escola, teve um
processo, de professor que foi acusado de racismo pelos alunos, e teve outro
professor que foi acusado de assédio sexual...Sao esses grupos de
professores que eram contra os projetos relacionados a questdes sociais..
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A pergunta sobre a cor do professor racista remonta as reflexdes em pensar o
lugar do privilégio branco ao escolher ndo retratar de questdes raciais em projetos de
maior repercussao no ambito escolar. Cida Bento ascende a questéo:

Nas escolas, sempre professoras e gestoras brancas, brinquedos e livros didaticos,
planos de aula, projetos politico pedagdgicos que dialogam exclusivamente com a
branquitude. E na organizagéo da instituicdo, ao longo da histéria, que se constroi a
estrutura racista. E na escolha exclusiva de perspectivas teéricas e metodoldgicas
eurocéntricas que se manifesta a branquitude. Elementos da cultura negra e indigena,
guando presentes no curriculo, ndo sdo reconhecidos como tais ou estdo
estigmatizados (Bento, 2022, p. 56).

Como j& discutida nessa pesquisa, a branquitude assume esse lugar da
comodidade ao se ver representada nas e pelas instituicbes, aqui ressaltamos as
escolares que predominantes e obliquas a formacédo da sociedade, logo dos seus
profissionais. A fala acima narrada por S3 resume que mesmo dotados de formacao
académica, e/ou longe de terem passado por uma educacdao libertaria, ha racismo e
homofobia presentes nos espacos escolares.

Nilma Gomes (2005) indaga qual seria a interpretacdo dos docentes acerca
da autonomia do professor frente a questéo racial. E dentre inUmeros significados para
se discutir diversos assuntos, a autora reforca que usam de uma compreensao
distorcida de autonomia para reproduzir e produzir praticas racistas ao se tratar da
tematica racial, como veremos abaixo:

S3: Entdo sempre foi uma briga muito grande..a semana pedagoégica
era extremamente pesada, porque eu levantava a bandeira das artes, né e da
Consciéncia Negra e a galera ndaao, vamos trabalhar sé feira de ciéncias que é
mais importante..eu escutei abertamente uma professora falando isso,
inclusive professores de histéria que eram contra o dia da Consciéncia Negra,
com uma visibilidade extremamente retrégrada, e que dava nota baixa para o0s
alunos quando falavam de questdes de religiosidades africanas, porque era
evangélico e achava que néo deveria abordar.

Nesse fragmento da docente S3 percebemos a presenca do racismo
epistémico, que podemos compreender como intermediador dessa “logica colonial da
modernidade” em disputa, quando se abre espacos para a interculturalidade e a
fragmentacao da hegemonia dos saberes.

Denise Botelho e flor do nascimento (2010, p. 77) ao abordarem sobre
educacgdo e os meandros coloniais, apontam essa légica colonial ndo apenas como
conectada ao “contexto da colonialidade politica, que é este modo de exercicio do

poder que se funda na base de uma diferenca colonial — que hierarquiza experiéncias,
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saberes, culturas, vidas —”. Ela também se alimentara de epistemologias que a
legitima e a faz operar, pois estes saberes estdo conectados diretamente a uma certa
construcdo de viver e ser também colonizadas (Botelho e nascimento, 2010).

Essa disputa mediante aos inimeros exemplos de racismo estrutural,
institucional e religioso como vimos acima e veremos na proxima fala de J2, mostra o
guanto a formacdo docente ainda possui lacunas, considerando especialmente a
discrepancia dessas acdes em espacos escolares publicos e periféricos, vinda de uma
profissdo claramente legitimada pela classe trabalhadora. Sueli Carneiro (2023) traz
0 epistemicidio como interceptador do dispositivo de racialidade, por seu papel de
anular pessoas negras enquanto sujeitos do conhecimento, sendo inferiorizadas
intelectualmente, ainda por cima tendo pessoas brancas ocupando de forma
predominante campos tedricos e cientificos como autoridades exclusivas. Bem como
a reflexdo de Groesfoguel (2016) que remonta ao trajeto historico do epistemicidio nas
Américas.

Anténio Sant'ana como um dos onze professores participantes do titulo
organizado por Munanga (2005), “Superando o racismo na escola”, apesar de
guase duas décadas de diferenca dessa narrativa, avaliou através de entrevista de 16
professores de diversas especialidades (matematica, historia, portugués etc.),
atuando em séries e graus de escolaridade distintos, sobre o grau de conhecimento e
opiniBes a respeito do negro. Algumas conclusfes devido as respostas, evidenciavam

o despreparo dos professores acerca das questdes raciais, o pesquisador inferiu que:

Quanto a programas de valorizacdo do negro, verificou-se que a maioria das escolas
pesquisadas ndo conduz qualquer trabalho com tal linha de ag&o. As iniciativas que
ocorrem partem isoladamente e séo bastante raras. Quando ha envolvimento da escola,
o enfoque torna-se mais comemorativo do que questionador. Neste caso, sdo
preparadas comemoracdes relativas ao dia da Abolicdo da Escravatura e, menos
frequientemente, ao Dia Nacional da Consciéncia Negra, marcado pela data de morte
de Zumbi dos Palmares. Conclui-se, portanto, no que se refere a postura do professor
diante da questao racial em sala de aula, que o0 mesmo “atua como mantenedor difusor
do preconceito racial entre os alunos, seja por omisséo, seja por efetivas declara¢des
racistas, seja pelo simples fato de desconsiderar a questdo, por trata-la como um
problema menor ou inexistente” (Sant’ana, 2005, p. 54).

E preciso considerar a diferenca de contextos da experiéncia aqui narrada,
com a apresentada pelo autor. Contudo, a omissao e o tratamento como uma questao
menor, se encontra até este tempo de maneira sistémica nas escolas, uma vez que
apesar da lei, existe a faculdade de trabalhar questdes étnico-raciais e interculturais
pelos docentes. Desde as ofertas de disciplinas relacionadas, até as existentes nao

pertencerem ao curriculo obrigatério de licenciatura da UnB, por exemplo.
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Assim, perceber o papel da professora de artes visuais como uma voz de
enfrentamento ao racismo, de acordo com a narrativa, impulsiona pensar o lugar da
formacao em artes enquanto resisténcia, bem como aliada a luta antirracista.

S3: Outro caso de racismo, foi de um professor, que ja tinha uma
abordagem racista dentro da sala de aula, homofobica, todo aquele combo né,
infelizmente eu falo que existe o combo né, que normalmente a pessoa que é
machista, € também homofdbica, né..entdo eu ja estava por aqui com ele!
Entdo o que ele fez, ele postou nas redes sociais aimagem de uma
garota negra com cabelo black power, e colocou assim: Cosplay de microfone,
como se fosse uma piada..e ai os alunos assim, a mesma situacgéo, foram nas
redes sociais, foram através do metropoles e DFTV, e o professor foi
afastado..alids nos dois casos, foram afastados..

Entdo assim, como eu falo para vocé, que aqueles professores que néo
gueriam trabalhar o dia da C.Negra, eram justamente os professores que se
envolveram nessas questdes..entdo vocé vé que ndo era apenas por uma
guestdo de conteudo, eratambém um pouco ideoldgica e um pouco politica.

A sequéncia da narrativa acima, reitera o entendimento de que o
posicionamento do professor acusado ultrapassa o racismo epistémico para o racismo
individual’> como aponta Almeida (2019). O abuso de uma relacédo de poder dada pelo

docente em direcdo aos discentes vai além das esferas “veladas” do racismo
institucional para o racismo recreativo, pessoal, direto, violento, inclusive fora da
escola. O Dia da Consciéncia Negra, persiste como um termémetro para perceber
guem sdo os docentes que se importam com a valorizagdo da cultura negra, e
possuem intencdes de enfrentamento ao racismo.

Além do racismo, considerando que, o lugar do profissional da educacédo
também pode ser um lugar de opressdo, como trabalhador numa sociedade
capitalista, a ideia de consciéncia de Paulo Freire (1969, p. 21) muito nos ajuda na
compreensao do que pode ser entendido como “novo homem”, em conformidade com
a visdo do oprimido sem consciéncia. Quando “sdo eles mesmos, tornando-se
opressores de outros”, logo “a sua visdo do homem novo € uma viséo individualista”
(Freire, 1969, p. 21). Assim, essa definicdo do novo homem, dotada das contradigdes
inconscientes e de uma pseudolibertacdo deteriora relacdes na educacdo. “A sua

aderéncia ao opressor nao lhes possibilita a consciéncia de si como pessoa, nem a

72 Silvio Almeida (2019, p. 30) diferencia o racismo individual do racismo institucional a partir de Charles
Hamilton (1962) com o seguinte exemplo :"Quando uma familia negra se muda para uma casa ou um bairro branco
e é apedrejada, queimada ou expulsa, eles séo vitimas de uma ato manifesto de racismo individual [...]Jmas é o
racismo institucional que mantém os negros presos em favelas dilapidadas, sujeitas a pressfes diarias de
exploradores, agiotas....
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consciéncia de classe oprimida”, assim, talvez longe de possiveis organizagdes que
mobilizem a coletividade passivel de mudanca (Freire, 1969, p. 21).

Abaixo a professora de teatro J2 narra a sua experiéncia de rejeicao tanto ao
dia da Consciéncia Negra, como dos projetos de PD a partir da resposta vinda da
comunidade escolar:

J2: Eu também ja fiz uma montagem na C.negra e gente tinha um
trecho que a gente dancava danca afro e ai a mae da aluna proibiu, porque
disse que aquilo era macumba, e elas eram evangélicas..entdo a gente lida

com...tem professor que prefere ndo se meter nessas esferas assim, para nao
ter maiores problemas do que ja tem aqui..

Entdo eu escolho trabalhar, ai o professor (diretor) falou que a
professora tem todo o direito de trabalhar isso, que sdo temas
transversais..mas néo é incentivado assim pela escola..eu nunca trabalhei em
nenhuma escola que incentivasse, ai vai mais do individual. Ai na prépria
escola tem professores que falam: professor nédo tem que se meter nisso, mas
ai eu dava aula de PD, era bastante os temas transversais..

O racismo religioso aparece nesse fragmento de forma explicita, e remonta
mais uma vez ao epistemicidio e ao racismo epistémico, nesta ocasido presente na
comunidade escolar. N&o basta restringir a critica das auséncias acerca da aplicacao
da Lei 11.645/08 pelos professores, pois na comunidade escolar em virtude do
racismo religioso naturalizado, manifestacfes culturais de matriz-africana sédo ainda
demonizadas por setores religiosos cristaos.

A influéncia da hegemonia crista para perpetuacéo da colonialidade, apareceu
como um subtitulo da pesquisa e aqui retorna como exemplo vivo na narrativa da
professora J2. Quijano (2005) traz o entendimento da cultura repressiva do
cristianismo que, surgido no contexto conflitivo mulgcumano e judeu na Inquisi¢ao
(entre os século XV e XVI), bem como da primazia da alma em relacdo ao corpo
reprimido, nos ajuda a compreender o “processo da secularizagdo burguesa do
pensamento cristdo” (Quijano, 2005, p. 129).

A difusdo desses pensamentos se explica de forma histérica para o exemplo
posto, também nos mostra os processos de dualidade colonial que rejeitam o que é
diferente da episteme hegemoénica dominante, reproduzindo racismos e preconceitos
tao deletérios para uma convivéncia aliada da interculturalidade. Esta que no combate
ao universalismo lanca uma atitude epistémica para a pluriversalidade decolonial,

onde a producdo de conhecimento deve atuar no mundo para além do “sistema-
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mundo capitalista, patriarcal, eurocéntrico, cristdo, moderno e colonialista”
(Groesfoguel, 2016, p. 46).

Os temas transversais — que incluidos na BNCC sdo denominados como
Temas Contemporaneos Transversais (TCTs) — apareceram apenas na narrativa de
J2, como um espaco de autorizacdo curricular assim como as referidas leis 10.639/03
quanto 11.645/08 funcionando através do seu respaldo legal. O qual muitos
professores precisam se valer, para tratar de questdes interculturais em especial de
religiosidades africanas e nado serem perseguidos. Os temas transversais para a
diversidade que inclusive foram mencionados anteriormente como importante passo
de processos formativos vivenciados e minha trajetéria, e que tornaram meu olhar
sobre esses eixos com a devida relevancia para a constru¢do de um curriculo pés-
critico, sobretudo antirracista.

A falta de incentivo das gestdes escolares foi também mencionada pela
professora, quando apontado fragilidades. Uma vez que trabalhos efetuados pela
coletividade podem ter mais alcance e gerar mais impacto social. Entretanto, ao
mencionar o papel do PD assim como a docente A4, e usa esse espaco para trabalhar
0S eixos transversais:

A4 :Durante muitos anos, ndo lembro de c6, depois vocé da uma
olhadinha, a Lei que implementa né, que ai veio junto com aqueles PDs, entao
durante muitos anos a escola teve o ano todo um PD que chamava
CONSCIENCIA NEGRA e eu sempre fui a professora desse PD.

Pesquisadora: Mas isso veio da escola, da gestao?

Quase todas as escolas, ndo sei se é alguma coisa de Sdo Sebastiéo,
mas quase todas as escolas o0 PD3 era CONSCIENCIA NEGRA, entéo tinha
essa coisa de ter uma culminancia em novembro, tem a festa da CN e tal, mas
era um ano inteiro, o aluno tinha semanalmente ...

Nessa fala informal da docente A4, percebemos a implementagcdo de um
projeto anual dedicado a Consciéncia Negra (CN), e isso somado a regiao
administrativa de S&o Sebastido € de grande valor, uma vez que essa € uma das
regides com maiores estatisticas negras no DF.

O fato de um projeto ter sido implementado, diverge de boa parte das
experiéncias ligadas a CN, bem como ter sobrevivido a elas em muitas escolas,
aparece apenas em novembro ou abril sobre a data de 13 de maio para celebrar os

centenarios de abolicdo da escravatura no Brasil. Datas isoladas, sem um projeto
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corporificado, apropriado nas narrativas dos professores nessa pesquisa, pelas
minhas vivéncias e nas percepc¢des de pesquisadores que abordam essa tematica em
instituicbes escolares.

A seguir ela menciona o NEM transferindo a possibilidade de atuacdo das
guestdes da negritude para uma nova estrutura curricular, localizando nas eletivas
orientadas, um espaco possivel para a continuidade dessas acfes. Contudo, é
importante ressaltar a percepc¢do temporal a logo prazo, que a fala da professora
suscita, pois uma vez que quando o conhecimento € construido de forma sistematica,
h&a um peso e uma importancia sobre seu lugar no curriculo e na escola.

A alternativa de projetar uma eletiva em direcdo a educacéao para as relacées
étnico-raciais objetivando o antirracismo por A4, foi uma ideia proxima a proposta
elaborada por mim como formadora. Apés, tendo langado de maneira remota estudos
sobre o Afrofuturismo no periodo do ensino remoto da pandemia de Covid 19, resolvi
elaborar 0 projeto para essa pesquisa, projetando através do Afrofuturismo,
impulsionar uma pratica decolonial e antirracista.

A4: Eu acho que o NEM né&o impede de eu fazer uma eletiva que eu fale
sobre isso e tal, mas antes isso era sistemético, entdo todos os alunos tinham
semanalmente uma aula sobre CN. Isso foi um avango, das questdes mesmo
de consciéncia, amor proprio, de tudo sabe eu senti muito no NEM que
perdemos esse PD.

O que a gente fez foi que a gente escolheu entre as trilhas, uma trilha
gue chama ENEGRECER, entéo eles continuam com a oportunidade de ter
todo o ano o tema, s6 que se ele escolher essa trilha. Antes era quem queria e
guem nao queria, quem eraracista e quem nao era, todo mundo tinha que
ouvir a professora e fazer trabalho e tudo. Agora nao, agora ah eu sou das
humanas.

A solucdo apresentada pela escola diante da supressao do PD, segundo a
docente, foi criar uma trilha de aprendizagem, estrutura continua do NEM com um
tema étnico-racial chamada Enegrecer. Todavia, S3 reforca o carater facultativo dos
estudos como uma perda, uma vez que dentro da estrutura do Ensino Médio anterior
sendo PD, alcancava a todos. Agora com o NEM em carater de trilha ndo alcanca
muitos e 0s que muitas vezes se refutam, sdo aqueles que mais precisam, pondero.

Ao conectar a minha experiéncia, entendi assim como a docente A4, a
importancia do Projeto Politico Pedagogico (PPP) das escolas, sem duavida
determinava acdes pedagodgicas de formacdo, mobilizadoras para a Consciéncia

Negra (ndo isoladamente), bem como considerava a estatistica negra na Regiao
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Administrativa, esta que nos era comum. Assim, pude assimilar a importancia de
pensar coletivamente a partir da valorizacdo das culturas e ancestralidade junto aos
meus pares docentes, e me permitir ser afetada para uma mudanca epistémica na
pratica de professora de artes visuais, aliada também a outros elementos em pesquisa
e formacéao continuada, reitero.

Quanto aos avancgos acerca das questdes que permeiam a subjetividade,
quando a professora destaca “questdes de consciéncia, amor préprio, encontro
dialogo da percepcao de S3 com Z1, quando aborda a falta do se reconhecer negro,
se reconhecer pobre e periférico:

Z1:[...] eu sinto que esta havendo uma mudanca no NEM, mas eu acho
gue a mudanca tinha que vir curricular, eu sinto que o curriculo ainda é muito
europeu, muito centrado na Europa sendo que os alunos da periferia da escola
publica, sobretudo do DF, precisa estudar melhor o CONTEXTO EM que eles
vivem, porque eu acho que a maior dificuldade que a gente tem em sala de
aula aqui é o proprio aluno se reconhecer negro, se reconhecer pobre, se
reconhecer periférico e por mais que a gente tente trazer essas questoes
relacionadas a isso, ao racismo, a misoginia, tudo mais, é muito dificil se esse
aluno ainda ndo esta embuido, ou seja, ele ndo este dentro do conceito de
periferia, da onde ele vive, isso falta para eles e eu ainda tenho muita
dificuldade de chegar nisso, de como chegar ainda dentro disso.

Notamos através da narrativa, a percep¢do da falta de consciéncia de si
mesmos segundo Z1, dentro do contexto de classe atravessado por raca e género.
Paulo Freire (1987, p. 75) se refere ao “nivel de consciéncia da realidade” que sujeitos
de origens diversas podem adquirir @ medida que discutem o mundo da cultura, no
qual estdo vedados diversos temas, referenciando aspectos da realidade onde assim
adquirem uma visdo progressivamente critica. Ao passo que a docente A4, em seu
contexto escolar, percebe que ac¢bes intermediadas por projetos antirracistas
proporcionaram sentidos positivos e de reconhecimento de identidades negras.

Contudo essas constatacdes sdo recortes especificos, que levam em conta
uma seérie de fatores que vao da instituicdo até a prépria subjetivacdo dos docentes,
em meio as suas experiéncias e trajetos formativos diante de seus contextos. Paraiso
e Meyer abordam o papel da luta para seus métodos de pesquisa em educacgao pos-
critico, afirmando que “afastamo-nos daquilo que € rigido, das esséncias, das
convicgbes, dos universais, da tarefa de prescrever e de todos 0s conceitos e
pensamentos que ndo nos ajudam a construir imagens de pensamentos potentes para

interrogar e descrever-analisar nosso objeto” (Paraiso e Meyer, 2012 p. 17). O que
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sendo tangenciado em perguntas e respostas flexiveis nos ajuda a “digerir” as
ambiguidades, contradicdes e camadas de sentido que podem nos ensinar sobre a
docéncia.

Portanto, as duas narrativas auxiliam o entendimento da multiplicidade de
realidades, contextos e suas possibilidades de desdobramentos enquanto resposta
pedagogica que esses docentes podem viabilizar, seja no ambito individual, ou
reiterando para coletividade. Eu percebia isso de fato acerca de referéncias europeias
para falar de histéria da arte, foi o que operou mudancas no meu olhar critico. A
proposta de um projeto afrofuturista veio dai, pois sujeitada também por um curriculo
ocidentocéntrico, junto ao meu lugar de pessoa branca, reproduzia cenas de um
passado subalternizado para estudantes negros.

A partir de uma pergunta que tocava nesse ponto, o docente Z1 também
reportou abaixo esse “incémodo” como um afastamento da realidade do seu publico
escolar. Assim, “aproximamo-nos dagueles pensamentos que nos movem, colocam
em xeque nossas verdades e nos auxiliam a encontrar caminhos para responder
nossas interrogactes” (Paraiso e Meyer, 2012 p. 17).

A narrativa de Z1 abaixo, faz algumas contradicdes a essas certezas das
quais concluimos ter em consequéncia de vastos anos de experiéncia docente,
quando pensamos has convicgdes ja cristalizadas mediante o ato continuo e cansativo
de persuadir, que envolve o processo de ensinar. O que nos leva ao sentimento de
fracasso, impoténcia e desesperanca mediante a falta de interesse dos estudantes.
Séo licbes que vao sendo construidas e que como as autoras afirmam, precisamos
indagar, mover e ndo essencializar.

O relato de Z3 quando questiona a imposicdo de conhecimentos historicos
europeus que de fato sdo naturalizados no curriculo, sugere que nao seja prioridade
em detrimento de conhecimentos locais que dividem a mesma tbnica de
reinvindicagéo popular, como o da Revolugdo Francesa, podemos compreender. A
aderéncia do conhecimento partiria da vivéncia local para a global, para assim ser
interpretado.

Reflexdo que nos leva a negacdo de uma episteme sugerida como “neutra”
equivalente a tbnica dada por Santiago Castro-Gémez ao trabalhar o conceito de
‘hybris del punto cero” que 0 eurocentrismo apresenta em seu status de
universalidade. Essa “arrogéncia do ponto zero”, refere-se a um ponto de observacao

inobservavel que abarca a totalidade de pontos de observagédo possiveis em que 0
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autor faz a alusédo ao “olhar de Deus”, logo, reiterando ancoragens ditas neutras e
inquestionaveis (Restrepo e Rojas, 2010).

Mignolo (2021, p.26) também faz alusdo a Castro-Gomez, apontando essa
desumanizacéo “o sujeito conhecedor descreve o mundo e seus problemas, classifica
pessoas e presume que sabe o que é bom para elas”, apresentando as diferencas
entre o quem domina o espaco da teoria (estudiosos europeus) e quem deve falar so
do que o cerca (autores latinoamericanes). Ao refletir sobre “conhecimentos situados”
explica que “todos os conhecimentos sdo situados e cada conhecimento € construido
e em diversas obras questiona quem, ou porque, quando conhecimentos sao
construidos em diversas circunstancias? (Mignolo, 2021). Assim, ele contempla a
crise epistémica, como uma indagagdo contra essa possivel “neutralidade” da
producdo de conhecimento, velando, ocultando a critica de saberes pré-estabelecidos
e hegemonicos.

A critica trazida pelo docente, por fim, problematiza a respeito do campo das
artes visuais, quando traz referéncias periféricas e locais como possibilidade para
dialogar diretamente com os estudantes. Em contrapartida, lamenta os limites do
consumo de arte, musica, cultura na periferia, 0 que mostra mais dificuldade em
dialogar com os sujeitos, além das poucas oportunidades e incentivo diante das
prioridades da classe trabalhadora. Pensando a partir de uma “geopolitica decolonial
do conhecimento”, da corpo-politica, podemos compreender o necessario confronto
gue a desobediéncia epistémica promove em direcdo ao campo da educacdo em
Artes Visuais, quando ja& mencionamos em Torres Garcia e Grada Kilomba dentre
outras artistas que ampliam cada vez mais pensamentos e producbes em arte
atuantes no sul global, afro-diaspérico, logo fronteirico como exemplos de subversao
e vozes insurgentes.

Assim, dialogando com esses pontuais e intensas experiéncias docentes
narradas por educadoras, “movimentamo-nos para impedir a "paralisia® das
informacgdes que produzimos e que precisamos descrever-analisar [..] movimentamo-
nos, em sintese, para multiplicar sentidos, formas, lutas” em educacéo (Paraiso e

Meyer, 2012 p. 17), para entdo problematizar e decolonizar epistemologias.
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Fig. 37. Gé Viana. Atualizacéo traumética de Debret', colagem digital, 2020.Disponivel em:
https://revistacontinente.com.br/edicoes/239/ge-viana.Acesso em: 25/06/023.

CONSIDERACOES FINAIS: para pensar a intencionalidade docente

Os percursos interrogativos dessa investigagao qualitativa e pos-critica emerge
das trajetérias apresentadas a partir da pesquisa narrativa em primeira pessoa,
subsidiada pela entrevista (narrativa), posto que tiveram o papel de revelar através de
suas reflexdes, tecituras, perguntas, desconfortos e inconformidades o que compde
as subjetividades no exercicio docente. O cerne das questdes que envolve o
entendimento de consciéncia racial, do racismo, do levante antirracista no papel
docente e institucional, bem como o exercicio imperante da branquitude, atravessados
pelas pedagogias artisticas e pelas visualidades, foram cruciais para o entendimento
da importancia desse debate na escola, em meio as violéncias que as préprias
narrativas se encarregaram de expor.

A passagem que menciona o incomodo motivador da pesquisa, em que a
reproducdo naturalizada da epistemologia eurocéntrica representando o negro na


https://revistacontinente.com.br/edicoes/239/ge-viana.Acesso
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historia da arte brasileira, em sua iconografia documental e historica (feita por
estrangeiros), tem na obra acima sua subversdo, que essa pesquisa tambéem
compartiliha. Esse genuino incobmodo, desencadeou processos reflexivos
caracteristicos da pesquisa narrativa, me ajudando a pensar na transformacgéo de
praticas continuamente baseadas na reproducdo do discurso amparado pelas
visualidades dominantes. E importante enfatizar o contexto de reproducdo dessa
pratica, em uma escola, ou melhor, em uma sala de aula com parte significativa de
estudantes negres. E importante enfatizar o contexto de reproducgéo dessa pratica, em
escolas, ou melhor, em salas de aula com parte significativa de estudantes negres.
Através de fragmentos de memoria que invocam a inconformidade, problematizacdes
foram provocadas para ressignificar lugares de sofrimento e submissao, como faz Gé
Viana na série “Atualizacao traumatica de Debret”.

O racismo em suas multiplas facetas emerge como um cancro estrutural,
institucional, ambiental, recreativo além do individual, o qual problematizamos desde
a invencdo da modernidade/colonialidade nas Américas, através do paradigma
eurocéntrico patriarcal e colonial. E assim chegou nesses pequenos fragmentos de
narrativas em realidades concretas, proximas e palpaveis dos espacos de educacao.
O argumento reiterado nesse espaco € que, no exercicio docente ha necessidade de
enfrentamento diante dessa estrutura, e que pedagogias antirracistas amparadas por
praticas decoloniais, se fazem fundamentais ao curriculo e as epistemes elegidas
pelos educadores de forma ampla, sobretudo no campo da educacdo em artes visuais,
das visualidades e interesses da pesquisa.

Trajetos que buscaram perspectivas contra hegemonicas, que transpuseram
minha subjetividade de discente, de docente até encontrar dissonancias e
consonancias com a narrativas de outras profissionais e sujeitos, que como eu, atuam
em escolas publicas do DF. Nessa perspectiva relacional, podemos conceber
aprendizagens em historia de vida, as quais “abrem clareiras pessoais, profissionais
e institucionais, cria espacos para dialogos, discussdes e praticas sintonizadas com
uma perspectiva pos-critica” (Hernandez, Tourinho e Martins, 2006). Ainda, néo limita
processos educacionais ao curriculo, nesse sentido também considera os espacos de
producédo de conhecimento como a escola e a universidade como zonas de interacao,
ponte outorgada pelas entrevistas narrativas.

A contribuicdo de diversos autor(a)es aqui presentes construiu pensamentos

que sinalizam o quao essas vias de produgdo do conhecimento, no contexto da
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modernidade/colonialidade, ocorre atravessada pela racializacdo de determinados
corpos, no continuo aprisionamento e silenciamento, amparados por projetos
homogeneizantes que atravessam o0s processos formativos de maneira irrefletida.

A construcéo da revisdo dessa pesquisa nos sugeriu entdo, um espago onde
camadas argumentativas das quais "quem" e de "onde" € lido-ouvido, buscando a
ruptura com o discurso de carater universal e da histéria Unica, como afirma
Chimamanda Adichie; reiterando a importancia de um projeto epistémico ladino-
amefricano segundo Gonzélez; para desconstruir a colonialidade dos discursos e
acOes colonizadoras, racistas e de carater monocultural para a educacdo em artes
visuais.

A diferenca imperial, a transmodernidade, a diferenca colonial, paradigma
outro e pensamento fronteirico, a geopolitica do conhecimento, a corpo-politica, a
interseccionalidade, a amefricanidade surgiram na pesquisa com frequéncia, afim de
dar suporte para compreensao das arguicdes d(o)as autor(a)es que promovem e
auxiliam pensar essa virada/giro decolonial, e que com suas elaboragbes
possibilitaram adequacdes reflexivas ao campo da educacdo de maneira direta, em
didlogo com essa producéo latino-americana situada.

Teoricamente, as Influéncias para chegarem até o exercicio da docéncia em
artes visuais, fatos sociais que me e/ou tocaram os docentes foram trazidos para
sondar a necessidade de mudar, na busca de outras narrativas. As quais Hernandez
(2007, p. 37) indica nos Estudos da Cultura Visual, quando permite aproximacdo com
novas realidades, pela reconstrucao além do sentido historico, mediados pela “criagcao
de textos e imagens, das subjetividades, das relacdes as formas de representacéo e
a producdo de novos saberes acerca dessas realidades”, mas além das proprias
referéncias culturais e de seus agentes quando se olham e sdo olhados, nos ajuda na
compreensao de mudancga, com o0 ensino de artes visuais.

Além das caracteristicas predominantes da entrevista narrativa como
proposicdo metodologica e sua predominancia na coleta de dados, a pesquisa
episodica também se fez presente em situagdes narradas, conforme as ideias de Uwe
Flick (2008). Fato que demonstra a flexibilidade em adotar mdultiplas estratégias da
pesquisa qualitativa, sobretudo nas narrativas que envolvem episoédios como o dia da
Consciéncia Negra e projetos afins.

Influéncias/interferéncia das gestdes escolares e o0 surgimento de questdes

pés-criticas, por fim, tocam nos assuntos de interesse da pesquisa. A educacao
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antirracista, intercultural e com perspectiva decolonial em sala de aula, aparece
respondendo a pergunta de pesquisa sob variados formatos na narrativa dos
professores, e percebida nas entrevistas e no meu caminho, amparada pelos papéis
do:

e Programa de Avaliagdo Seriada por unanimidade as entrevistadas como
contetdos que levavam a realizacdo desse trabalho;

e Parte Diversificada(PD) enquanto projeto de uma instituicdo escolar e
realizado pela docente J2 e A4 com sua possivel continuidade no NEM;

e Contexto social da escola como premissa para a possibilidade de realizac&o
factual de propostas pedagdgicas, que ndo foram especificadas pelo carater
racial e da diversidade nesse ambito;

e Dia da Consciéncia Negra, como um espaco dedicado a pensar a

interculturalidade e valorizacdo da cultura negra de maneira mais pontual;

No entanto, a mencao a formacao continuada nas narrativas, contemplando a
educacao antirracista e/ou para a diversidade, 0s eixos transversais ou educacao para
as relacdes étnico-raciais como premissas que fizessem a aplicacdo da(s) lei(s) foi
dita apenas por uma docente. Essa que a especificou como “Lei da Consciéncia
Negra”, podendo ainda efetuar a inclusdo no curriculo oficial da rede de ensino a
obrigatoriedade da tematica “Historia e Cultura Indigena”, advinda da Lei 11.645/08.

A presenca e permanéncia do racismo declarado entre professores, bem
como pela comunidade escolar foi levantada também da narrativa de duas
educadoras S3 e J2. Dentro do corpo docente, evidenciou-se que mesmo diante da
acao de professores favoraveis a acdo de eventos escolares que contemplasse a
cultura negra para a celebracdo do seu dia, havia outros (reiterados grupos) que
insistiam em preterir tais atividades, em detrimento de outros eventos, como feira de
ciéncias. Como um indicio de colonialidade, continua entéo estabelecendo hierarquias
de conhecimentos e ignorando a obrigatoriedade da referida lei.

Percebi que a fixacao do trabalho direcionado a Consciéncia Negra, por parte
de alguns profissionais da educacéo, ainda € operada como um trabalho facultativo,
levando em conta inclusive os processos de escolhas curriculares da gestéao
democratica no ato das decisdes coletivas. Isso porque, hipoteticamente parte da
rejeicdo por parte da comunidade escolar perseguindo professoras mediante

atividades que trazem referéncia as manifestacfes culturais de matriz africana, em
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parte, possivelmente se deve pela negacao da aderéncia integral das escolas. Pois,
abre brechas para a predominancia de opinides, crencas pessoais e religiosas que
enfraquecem a devida e efetiva aplicagéao da lei.

Pior do que presenciar a negligéncia pedagogica e profissional sobre
reiteradas situacdes de alheiar-se ao envolvimento em projetos que contemplem a lei,
e exercam a reparacao historica e epistémica do nosso pais, é evidenciar a presenca
do racismo frontal como os narrados pela professora S3. O racismo que além de
presente nas estruturas, emerge de forma individualizada, sem mascaras pelo
professor citado, se estendendo até as redes sociais expondo estudantes. O que
evidencia a coparticipacdo do racismo institucional através das relacbes de poder,
oportuna ao professor machista e racista exemplificado na narrativa da mesma
docente.

Assim, desde o inicio da pesquisa ja se tinha delineado o caminho propositivo
para solucionar problemas alcancaveis de carater epistemoldgico na educacéao, algo
ainda mais problematizado pelas narrativas. Uma convic¢do, € a necessidade de
promover projetos interculturais e decoloniais que incentivem préaticas antirracistas
nos itinerarios dos professores que atuam no ensino da arte, podendo se ampliar por
espacos diversos na escola de maneira sucessiva.

Logo, essa pesquisa vislumbra-se como uma possibilidade de pensar o
enfrentamento ao racismo, em consolidacdo com a educacgéao para as relagdes étnico-
raciais, além de promover um espaco de representacdo da cultura negra e diaspérica
nas visualidades. Destarte, que haja movimento a partir das vozes contra-
hegeménicas aqui distribuidas, essas que tanto trouxeram entendimento e que
certamente fortalecerdo o legado historico e ancestral negro e dos povos originarios,
aos quais fazemos parte nesse pais, “pluriversalizando” pensamentos e acdes daqui

em diante.



207

REFERENCIAS

ADICHIE, Chimamanda. O perigo da histéria Unica. Palestra: TED global. 2019.<
https://www.ted.com/talks/chimamanda ngozi adichie the danger of a single story/transc
ript?lanquage=pt> Acesso em 04/03/2022.

AKOTIRENE, Carla. Interseccionalidade. Sao Paulo: Polén, 2019.

ALBONOZ, Nicole. Lélia Gonzalez: a feminista negra da Améfrica Ladina, 2020. Disponivel
em: https://catarinas.info/lelia-gonzalez-a-feminista-negra-da-amefrica-ladina/. Acesso em
05/04/2022.

ALMEIDA, Silvio Luiz de. O que é racismo estrutural? Belo Horizonte (MG): Letramento, 2018.
Andlise das Rela¢des de Raca/Cor Pesquisa Distrital por Amostra de Domicilios PDAD 2010-
2011. Disponivel em: https://www.codeplan.df.gov.br/wp-
content/uploads/2018/02/An%C3%Allise-das-Rela%C3%A7%C3%B5es-de-Ra%C3%A7a-
Cor-PDAD-2010-2011.pdf. Acesso em 25/11/2021.

ANDRADE, Paula. A invencdo das pedagogias culturais. In: CAMOZZATO, Viviane;
CARVALHO, Rodrigo; ANDRADE, Paula (Org.) Pedagogias Culturais: a arte de produzir
modos de viver na contemporaneidade. Curitiba: Appris, 2016.

ANZALDUA, Gléria. Falando em linguas: uma carta para as mulheres escritoras do terceiro
mundo. Ensaios. ANO 8, 2000. Disponivel em:
https://periodicos.ufsc.br/index.php/ref/article/view/9880. Acesso em 10/04/2022.

ATLAS DA VIOLENCIA 2021.Disponivel em:
https://www.ipea.gov.br/atlasviolencia/publicacoes/213/atlas-da-violencia-2021-
principaisresultados#:~:text=Dashboard%20traz%20de%20maneira%20ilustrada,dos%20Sa
ntos%20Neves%20(1JSN).

BALLESTRIN, Luciana. América Latina e o giro decolonial. Brasilia: Revista Brasileira de
Ciéncia Politica, n°11, maio - agosto de 2013, pp. 89-117. 2013. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/irbcpol/a/DxkN3kQ3XdYYPbwwXH55jhv/abstract/?lang=pt Acesso em
10/04/2022.

BAUER, Martin; GASKELL, George (org). Pesquisa qualitativa com texto, imagem e som: um
manual pratico. Traducdo: GUARESCHI, Pedrinho. Rio de Janeiro: Vozes, 2008.

BAUER, Martin; GASKELL, George; ALLUM, Nicholas. Qualidade, quantidade e interesses
do conhecimento- Evitando confusdes. In: BAUER, Martin; GASKELL, George (org). Pesquisa
gualitativa com texto, imagem e som: um manual pratico. Tradu¢do: GUARESCHI, Pedrinho.
Rio de Janeiro: Vozes, 2008.

BENTO, Maria Aparecida. O pacto da branquitude. S&o Paulo: Schwarcz, 2022.

BENTO, Maria Aparecida. Pactos Narcisicos no Racismo: branquitude e poder nas
organizacdes empresariais e no poder publico. Tese (Doutorado em Psicologia) - Instituto de
Psicologia da Universidade de S&o Paulo, Sdo Paulo, 2002. Disponivel em:
https://teses.usp.br/teses/disponiveis/47/47131/tde-18062019-181514/pt-br.php. Acesso em
05/02/2022.

BERNADINO-COSTA, Joaze. A prece de Frantz Fanon: Oh, meu corpo, faga sempre de mim
um homem que questiona! Porto Alegre: Civitas, v. 16, n. 3, p. 504-521, jul.-set. 2016.


https://www.ted.com/talks/chimamanda_ngozi_adichie_the_danger_of_a_single_story/transcript?language=pt
https://www.ted.com/talks/chimamanda_ngozi_adichie_the_danger_of_a_single_story/transcript?language=pt
https://catarinas.info/lelia-gonzalez-a-feminista-negra-da-amefrica-ladina/
https://www.codeplan.df.gov.br/wp-content/uploads/2018/02/An%C3%A1lise-das-Rela%C3%A7%C3%B5es-de-Ra%C3%A7a-Cor-PDAD-2010-2011.pdf
https://www.codeplan.df.gov.br/wp-content/uploads/2018/02/An%C3%A1lise-das-Rela%C3%A7%C3%B5es-de-Ra%C3%A7a-Cor-PDAD-2010-2011.pdf
https://www.codeplan.df.gov.br/wp-content/uploads/2018/02/An%C3%A1lise-das-Rela%C3%A7%C3%B5es-de-Ra%C3%A7a-Cor-PDAD-2010-2011.pdf
https://www.ipea.gov.br/atlasviolencia/publicacoes/213/atlas-da-violencia-2021-principaisresultados#:~:text=Dashboard%20traz%20de%20maneira%20ilustrada,dos%20Santos%20Neves%20(IJSN)
https://www.ipea.gov.br/atlasviolencia/publicacoes/213/atlas-da-violencia-2021-principaisresultados#:~:text=Dashboard%20traz%20de%20maneira%20ilustrada,dos%20Santos%20Neves%20(IJSN)
https://www.ipea.gov.br/atlasviolencia/publicacoes/213/atlas-da-violencia-2021-principaisresultados#:~:text=Dashboard%20traz%20de%20maneira%20ilustrada,dos%20Santos%20Neves%20(IJSN)

208

Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/civitas/a/Gy3hNTtTpayKWittsz4L674C/abstract/?lang=pt. Acesso em
02/04/2022.

BONDIA, José. Notas sobre a experiéncia e o saber de experiéncia. Unicamp: Revista
Brasileira de Educacao, Jan/Fev/Mar/Abr, 2002. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/rbedu/a/Ycc5QDzZKcYVspCNspZVDxC/?format=pdf&lang=pt. Acesso
em 22/04/2023.

BRASIL. Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das Rela¢des Etnico-Raciais e
para o Ensino de Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Africana. Brasilia, 2004.Disponivel em:
https://www.uel.br/projetos/leafro/pages/arquivos/DCN-s%20-
%20Educacao%20das%20Relacoes%20Etnico-Raciais.pdf. Acesso em 05/12/2022.

BRASIL. Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo Nacional. Lei n° 9.394/1996, de 20 de
dezembro de 1996. Estabelece as diretrizes e bases da educacao nacional. Diario Oficial da
Uniao, Brasilia, DF, 23 dez. 1996. Acesso em 05/03/2022.

CANDAU, Vera; JUNIOR, Wilson. Interculturalidade e ensino de artes visuais do Colégio
Pedro Il. UFSM: Educacgéo, vol. 43, num. 4, pp. 721-740, 2018. Disponivel em:
https://periodicos.ufsm.br/reveducacao/article/view/32894. Acesso em 05/04/2022.

CARNEIRO, Sueli. Dispositivo de racialidade: A constru¢cdo do outro como ndo ser como
fundamento do ser. Rio de Janeiro: Schwarcz s.a., 2023

CASTANEDA, Jose; MORALES, Juan. Narrar a vida: deliberacdes do campo biografico. In:
MARTINS, Raimundo; TOURINHO, Irene; SOUZA, Elizeu Clementino de. (Orgs.). Pesquisa
Narrativa: Interfaces entre historias de vida, arte e educacado. Santa Maria/RS: UFSM, 2017.

CASTRO, M. B. de; SANTOS, M. S. dos. Abdias do Nascimento e o Museu de Arte Negra.
MODOS. Revista de Histéria da Arte. Campinas, v. 3, n. 3, p.174-189, set. 2019. Disponivel
em:  <https://www.publionline.iar.unicamp.br/index.php/mod/article/view/4  235>. DOI:
https://doi.org/10.24978/mod.v3i3.4235. Acesso em 05/10/2021.

CASTRO-GOMEZ, Santiago; GROSFOGUEL, Ramon. El giro decolonial. Reflexiones para
una diversidad epistémica mas alla del capitalismo global. Bogotéa: Siglo del Hombre Editores,
2007.

CERQUEIRA, Daniel; COELHO, Danilo. Democracia racial e homicidios de jovens negros na

cidade partida. Brasilia/Rio  de  Janeiro: Ipea, 1990. Disponivel em:
https://www.ipea.gov.br/atlasviolencia/arquivos/artigos/1588-td2267.pdf. Acesso em
26/05/2022.

CESAIRE, Aimé. Discurso sobre o colonialismo. Brasil: Letras Contemporaneas, 2020.

CLANDININ D. Jean e CONNELLY, F. Michael. Por que Narrativa? In: CLANDININ D. Jean e
CONNELLY, F. Michael. Pesquisa Narrativa: experiéncia e historia em pesquisa qualitativa.
Traducao: Grupo de Pesquisa Narrativa e Educacéo de Professores ILEEL/UFU. Uberlandia:
EDUFU, 2011, p. 29-51.

COSTA, Joaze Bernadino; GROSFOGUEL, Ramon. Decolonialidade e perspectiva negra. In:
Revista Sociedade e Estado. v. 31. n° 1. Brasilia, 2016. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/se/a/wKkj6xkzPZHGcFCf8K4BqCr/?format=pdf&lang=pt Acesso em
22/09/2021.



https://www.scielo.br/j/civitas/a/Gy3hNTtTpgyKWttsz4L674C/abstract/?lang=pt
https://www.uel.br/projetos/leafro/pages/arquivos/DCN-s%20-%20Educacao%20das%20Relacoes%20Etnico-Raciais.pdf
https://www.uel.br/projetos/leafro/pages/arquivos/DCN-s%20-%20Educacao%20das%20Relacoes%20Etnico-Raciais.pdf
https://doi.org/10.24978/mod.v3i3.4235
https://www.ipea.gov.br/atlasviolencia/arquivos/artigos/1588-td2267.pdf
https://www.scielo.br/j/se/a/wKkj6xkzPZHGcFCf8K4BqCr/?format=pdf&lang=pt

209

COSTA, Maria Luiza. O mapa de ponta-cabeca. Sdo Paulo: Brazil World Congress on
Communication and Arts, 2017. Disponivel em: http:/copec.eu/congresses/wcca2017/
Acesso em 22/09/2021.

COSTA, Natalia; SARDELICH, Maria. Ensino de arte antirracista: o que se fala na pdés-
graduacdo brasileira e artes. Revista da Fundarte, n° 50, 2022. Disponivel em:
https://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/article/view/1099. Acesso em
07/01/2023.

COSTA, Rachel. Apés o fim da arte europeia: uma analise decolonial do pensamento sobre a
producao artistica. Curitiba, Sdo Carlos: doispontos, volume 15, nimero 2, p. 89-98, setembro
de 2018 Disponivel em: file:///C:/Users/artes/Downloads/62705-246281-1-PB.pdf. Acesso em
24/05/2021. Acesso em 17/10/2021.

CURIEL, Ochy. Critica pos-colonial a partir das politicas do feminismo antirracista.
Universidade Federal de Goias. Revista de Teoria da Historia, Volume 22, Numero 02.
Traducdo:Lidia Maria de Abreu Generoso (UFOP). Dezembro de 2019. Disponivel em:
https://revistas.ufg.br/teoria/article/view/58979. Acesso em 12/11/2022.

CUSICANQUI, Silvia. Ch’ixinakax utxiwa Una reflexién sobre practicas y discursos
descolonizadores. - 1a ed. - Buenos Aires : Tinta Limoén, 2010.

DINATO, Daniel. ReAntropofagia: a retomada territorial da arte. MODOS. Revista de Historia
da Arte. Campinas, v. 3, n. 3, p.276-284, set. 2019. Disponivel em:
<https://www.publionline.iar.unicamp.br/index.php/ mod/article/view/4224>. DOI:
https://doi.org/10.24978/mod.v3i3.422. Acesso em 05/12/2022.

EVARISTO, Conceig¢édo. A escrevivéncia e seus subtextos. In: (org) DUARTE, Constancia,
NUNES, Isabela. Escrevivéncia: a escrita de nos Reflexfes sobre a obra de Conceicédo
Evaristo. Rio de Janeiro: Mina Comunicac¢édo e Arte, 2020.

FANON, Frantz. Pele negra, mascaras brancas. Tradugdo de Renato da Silveira . — Salvador:
EDUFBA, 2008.

FERNANDES, Semiramis de M. Formacado continuada de professores/as a partir da Lei
N°10.639/2003: as relagfes étnico-raciais e o ensino de Artes Visuais. Dissertacdo (Mestrado
em Arte), Universidade de Brasilia, Brasilia, 2018.

FERREIRA, Luiz. Olhando pelo espelho retrovisor: narrativas de formacéo e atuacao em artes
visuais. In: MARTINS, Raimundo; TOURINHO, Irene; SOUZA, Elizeu Clementino de. (Orgs.)
Pesquisa Narrativa: Interfaces entre histérias de vida, arte e educacdo. Santa Maria/RS:
UFSM, 2017.

FLICK, Uwe. Entrevista episoddica. In: BAUER, Martin; GASKELL, George (org). Pesquisa
gualitativa com texto, imagem e som: um manual pratico. Tradu¢cdo: GUARESCHI, Pedrinho.
Rio de Janeiro: Vozes, 2008.

flor do nascimento, wanderson. Em torno de um pensamento oxunista:lya descolonizando
l6gicas de conhecimento. Revista de Filosofia Aurora, v.33, p. 382-397, 2021.Disponivel em:
https://www.redalyc.org/journal/6733/673373992009/html/. Acesso em 09/08/2022.

FREIRE, Paulo. Direitos Humanos e educacéo libertadora: gestdo democrética da educacao
publica na cidade de S&o Paulo. Org. e notas de Ana Maria Araujo Freire e Erasto Fortes
Mendonca. Rio de Janeiro/Sao Paulo: Paz e Terra, 2019.


http://copec.eu/congresses/wcca2017/
https://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/article/view/1099
file:///C:/Users/artes/Downloads/62705-246281-1-PB.pdf.%20Acesso%20em%2024/05/2021
file:///C:/Users/artes/Downloads/62705-246281-1-PB.pdf.%20Acesso%20em%2024/05/2021
https://revistas.ufg.br/teoria/article/view/58979
https://doi.org/10.24978/mod.v3i3.422

210

FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia : saberes necesséarios a pratica educativa. Sao
Paulo: Paz e Terra, 1996.

FREIRE, Paulo. Pedagogia do oprimido. 172 ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987.

FREITAS, Kénia; MESSIAS José. O futuro sera negro ou ndo sera — Afrofuturismo versus
Afropessimismo — as distopias do presente. Revista Argentina de la Asociacién de Estudios
de Cine y Audiovisual, n° 17, 2018.Disponivel em:
https://periodicos.unb.br/index.php/dasquestoes/article/view/18706. Acesso em 09/04/2021.

GOLDSTEIN, llana. Da “representacao das sobras” a “reantropofagia”: povos indigenas e
arte contemporanea no Brasil. MODOS revista de histéria da arte — volume 3 | nUmero 3 |
setembro - dezembro de 2019. Disponivel em:
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/mod/article/view/8663183. Acesso em
09/08/2022.

GOMES, Nilma. Educacdo e relagBes raciais: refletindo sobre algumas estratégias de
atuacao. In MUNANGA, Kabengele (org). Superando o racismo na escola. Brasilia: Ministério
da Educacéo, Secretaria de Educagéo Continuada, Alfabetizac&o e Diversidade: 2005.

GOMEZ, Pedro; MIGNOLO, Walter. Estéticas Decoloniales. Bogota: Universidad Distrital
Francisco José de Caldas, 2012.

GONZALES, Lélia; HASENBALG,Carlos. O Movimento Negro Unificado: Um novo estagio na
mobilizacdo politica negra, 1982. In GONZALEZ, Lélia. Por um Feminismo Afro-Latino-
Americano: Ensaios, Intervengdes e Didlogos Rio Janeiro: Zahar, 2020.

GONZALEZ, Lélia. A categoria politico-cultural de amefricanidade. Rio de Janeiro: Tempo
Brasileiro, v. 92, n. 93, p. 69-82, (jan./jun.), 1988. Disponivel em:
https://institutoodara.org.br/public/gonzalez-lelia-a-categoria-politico-cultural-de-
amefricanidade-tempo-brasileiro-rio-de-janeiro-v-92-n-93-p-69-82-jan-jun-1988b-p-69-82/
Acesso em 09/10/2022.

GONZALEZ, Lélia; Racismo e Sexismo na cultura brasileira. In: Revista Ciéncias Sociais Hoje,

Anpocs, 1984, p. 223-244., Disponivel em:
https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/7395422/mod_resource/content/1/GONZALES%2C%20L%C3
%A9lia%20-%20Racismo_e Sexismo na_Cultura_Brasileira%20%281%29.pdf. Acesso em
09/10/2022.

GOODSON, Ivor. A Ascencédo da narrativa de vida. In: MARTINS, Raimundo; TOURINHO,
Irene; SOUZA, Elizeu Clementino de. (Orgs.). Pesquisa narrativa: interfaces entre historia de
vida, arte e educacdo. Santa Maria/RS: UFSM, 2017.

GORDON, Lewis. Prefacio. In :FANON, Frantz. Pele negra, mascaras brancas. Tradugéo de
Renato da Silveira. Salvador: EDUFBA, 2008.

GROESFOGUEL, Ramoén. A complexa relagdo entre modernidade e capitalismo: uma visédo
decolonial. Traduzido por Gabriel Onesko. Revista X, v. 16, n. 1, p. 6-23, 2021. Disponivel em:
https://www.researchgate.net/publication/349450610 A complexa_relacao_entre_modernid
ade_e_capitalismo_uma_visao_descolonial. Acesso em 09/10/2022.

GROESFOGUEL, Ramén. A estrutura do conhecimento nas universidades ocidentalizadas:
racismo/sexismo epistémico e os quatro genocidios/epistemicidios do longo século XVI.


https://institutoodara.org.br/public/gonzalez-lelia-a-categoria-politico-cultural-de-amefricanidade-tempo-brasileiro-rio-de-janeiro-v-92-n-93-p-69-82-jan-jun-1988b-p-69-82/
https://institutoodara.org.br/public/gonzalez-lelia-a-categoria-politico-cultural-de-amefricanidade-tempo-brasileiro-rio-de-janeiro-v-92-n-93-p-69-82-jan-jun-1988b-p-69-82/
https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/7395422/mod_resource/content/1/GONZALES%2C%20L%C3%A9lia%20-%20Racismo_e_Sexismo_na_Cultura_Brasileira%20%281%29.pdf
https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/7395422/mod_resource/content/1/GONZALES%2C%20L%C3%A9lia%20-%20Racismo_e_Sexismo_na_Cultura_Brasileira%20%281%29.pdf

211

Revista Sociedade e Estado — Volume 31 Numero 1 Janeiro/Abril, 2016.Disponivel em:
https://periodicos.unb.br/index.php/sociedade/article/view/6078. Acesso em: 03/02/2023.

HERNANDEZ, Fernando. Catadores da Cultura Visual: transformando fragmentos em nova
narrativa educacional. Porto Alegre: Mediacao, 2007.

HERNANDEZ, Fernando; TOURINHO, Irene; MARTINS Raimundo. Aprender Histéria do
Ensino de Arte através da realizacao de Historias de Vida. In: Revista UFG — Universidade
Federal de Goias, V. 8, n. 2, p.1-6, 2006. Disponivel em:
https://www.revistas.ufg.br/revistaufg/article/view/48113. . Acesso em: 01/09/2023.

HOLLANDA, Heloisa. Introdugédo. In: HOLLANDA, Heloisa. Pensamento Feminista: conceitos
fundamentais(org). Rio de janeiro: Bazar do Tempo, 2019.

HONORATO, Cayo; HONORATO, Suene. Politicas de representacdo nas artes

visuais: entre conquistas e armadilhas. Revista do Programa de Pos-Graduacao

em Artes Visuais - PPG-AV /UnB,y. 21, n. 1, jan/fjun 2022.Disponivel em:
https://periodicos.unb.br/index.php/revistavis/issue/view/2434. Acesso em: 29/09/2023.

hooks, bell. Ensinando a transgredir e educacdo como prética de liberdade. Sao Paulo: Editora
WME Martins Fontes, 2013.

JOVCHELOVITCH, Sandra; BAUER, Martin. Entrevista Narrativa. In: BAUER, Martin;
GASKELL, George (org). Pesquisa qualitativa com texto, imagem e som: um manual pratico.
Traducdo: GUARESCHI, Pedrinho. 7.ed.Rio de Janeiro: Vozes, 2008.

KILOMBA, Grada. Memorias da plantacdo: episodios de racismo cotidiano. Rio de Janeiro:
Editora Cobog6, 2019.

KRENAK Ailton. Ideias para adiar o fim do mundo. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2019-
ebook.

MALDONADO-TORRES, Nelson. Sobre la colonialidad del ser: contribuciones al desarrollo
de un concepto. In: CASTRO-GOMEZ, S.; GROSFOGUEL, R. (Org.). El giro decolonial.
Reflexiones para una diversidad epistémica mas alla del capitalismo global. Bogoté: Siglo del
Hombre, 2007.

MARTINS, Raimundo. 2007. A cultura visual e a construcéo social da arte, da imagem e das
praticas do ver. In OLIVEIRA, Marilda (Org.).Arte, Educacéo e Cultura. Santa Maria: editora
da USFM, 2007.

MARTINS, Raimundo; TOURINHO, Irene. (Des)arquivar narrativas para construir histérias de
vida ouvindo o chéo da experiéncia. In: MARTINS, Raimundo; TOURINHO, Irene; SOUZA,
Elizeu Clementino de. (Orgs.). Pesquisa narrativa: interfaces entre historia de vida, arte e
educacao. Santa Maria/RS: UFSM, 2017.

MARTINS, Raimundo; TOURINHO, Irene; SOUZA, Elizeu Clementino de. (Orgs.). Pesquisa
narrativa: interfaces entre historia de vida, arte e educa¢do. Santa Maria/RS: UFSM, 2017.

MBEMBE, Achille. Necropolitica: biopoder soberania estado de excecao politica da morte.
Traducdo Renata Santini. Arte & Ensaios: revista do PPGAV/eba/UFRJ, n. 32, 2016.
Disponivel em: https://www.procomum.org/wp-content/uploads/2019/04/necropolitica.pdf.
Acesso em: 16/09/2022.



https://periodicos.unb.br/index.php/sociedade/article/view/6078
https://www.revistas.ufg.br/revistaufg/article/view/48113
https://periodicos.unb.br/index.php/revistavis/issue/view/2434
https://www.procomum.org/wp-content/uploads/2019/04/necropolitica.pdf

212

MIGNOLO, Walter. A colonialidade est& longe de ter sido superada, logo, a decolonialidade
deve prosseguir. MASP Afterall, 20109. Disponivel em:
https://assets.masp.org.br/uploads/temp/temp-YC7DF1wWu90O9TNKezCD2.pdf. Acesso em:
11/09/2022.

MIGNOLO, Walter. Desobediéncia epistémica, pensamento independente e liberdade
decolonial. Revista X, v. 16, n. 1, p. 6-23, 2021. Disponivel em:
https://www.researchgate.net/publication/349448360 Desobediencia Epistemica Pensame
nto Independente e Liberdade Decolonial. Acesso em: 18/10/2022.

MIGNOLO, Walter. El pensamiento decolonial: desprendimiento y apertura. Un manifiesto. In:
CASTRO-GOMEZ, Santiago; GROESFOGUEL, Ramén (Org). El giro decolonial: reflexiones
para una diversidad epistémica mas alld del capitalismo global. Bogota: Siglo del Hombre
Editores, 2007.

MIGNOLO, Walter. Histérias locais / projetos globais: colonialidade, saberes subalternos e
pensamento liminar. Trad. Solange Ribeiro de Oliveira. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2003.
482 p. (Humanitas).

MILLS, Charles W. Ignorancia branca. Tradugéo de Breno Ricardo Guimarées Santos. Griot :
Revista de Filosofia, Amargosa/Bahia, v.17, n.1, p.413-438, junho/2018. Disponivel em:
https://philarchive.org/archive/SANIB. Acesso em: 18/06/2023.

MIRANDA, Claudia; ARAUJO, Helena. Memorias contra-hegemonicas e educacdo para as
relagdes étnico-raciais: praticas decoloniais em contextos periféricos. Perspectiva -Revista do
Centro de Ciéncias da Educacao: Florianopolis, v. 37, n. 2, p. 378 — 397, abr./jun.2019.
Disponivel em: https://periodicos.ufsc.br/index.php/perspectiva/article/view/2175-
795X.2019.e58787 Acesso em: 18/11/2022.

MIRANDA, Fernando. Agora que chegamos até aqui: Professores, narrativas e imagens
visuais. In: MARTINS, Raimundo; TOURINHO, Irene; SOUZA, Elizeu (Orgs.). Pesquisa
narrativa: interfaces entre historia de vida, arte e educa¢do. Santa Maria/RS: UFSM, 2017.

MOMBERGER, Christine. A criacdo compartilhada: uma biografizacéo coletiva. In :
MOREIRA, Antonio Flavio Barbosa; CANDAU, Vera Maria. Multiculturalismo: diferencas
culturais e préticas pedagodgicas. Petrépolis RJ: Vozes, 2008.

MOURA, Eduardo. J. S. Des/obediéncia na de/colonialidade da formagédo docente em arte na
Ameérica Latina (Brasil/Colédmbia). Tese (Doutorado) — Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG), 2018.

MUNANGA, Kabengele (org). Superando o racismo na escola. Brasilia: Ministério da
Educacdo, Secretaria de Educacao Continuada, Alfabetizacéo e Diversidade: 2005.

OYEWUMI, O. A Invencgéo das mulheres: construindo um sentido africano para os discursos
ocidentais de género. Traduzido por wanderson flor do nascimento. 1ed. Rio de Janeiro: Bazar
do Tempo, 2021.

PACHECO, Agenor; CORRADI, Analaura; BALIEIRO, Maria. Cidade-Floresta na Arte da
Memoéria Marajoara: Visualidade e Oralidade em Maria Necy Baieiro. In: MARTINS,
Raimundo; TOURINHO, Irene; SOUZA, Elizeu (Orgs.). Pesquisa narrativa: interfaces entre
historia de vida, arte e educacdo. Santa Maria/RS: UFSM, 2017.

PARAYSO, Marlucy; MEYER, Dagmar (Orgs). Metodologias de pesquisas pds-criticas em
educacao. Belo Horizonte: Mazza Edictes, 2012.


https://assets.masp.org.br/uploads/temp/temp-YC7DF1wWu9O9TNKezCD2.pdf
https://www.researchgate.net/publication/349448360_Desobediencia_Epistemica_Pensamento_Independente_e_Liberdade_Decolonial
https://www.researchgate.net/publication/349448360_Desobediencia_Epistemica_Pensamento_Independente_e_Liberdade_Decolonial
https://philarchive.org/archive/SANIB
https://periodicos.ufsc.br/index.php/perspectiva/article/view/2175-795X.2019.e58787
https://periodicos.ufsc.br/index.php/perspectiva/article/view/2175-795X.2019.e58787

213

PASSEGGI, Maria da Concei¢do. Narrativas institucionais de si: a arte de enlacar reflexdo,
razdo e emocoes. In: MARTINS, Raimundo; TOURINHO, Irene; SOUZA, Elizeu Clementino
de. (Orgs.).Pesquisa Narrativa: Interfaces entre histérias de vida, arte e educacdo. Santa
Maria/RS: UFSM, 2017.

PINA, Raisa. A mesticagem a partr de  Portinari. Disponivel em:
https://periodicos.unb.br/index.php/dasquestoes/article/view/18706. Acesso em 25/04/2022.

QUIJANO, Anibal. Colonialidad del poder y clasificacion social. In: CASTRO-GOMEZ,
Santiago; GROESFOGUEL, Ramdn (Org). El giro decolonial: reflexiones para una diversidad
epistémica mas alla del capitalismo global. Bogota: Siglo del Hombre Editores, 2007.

QUIJANO, Anibal; Colonialidade do poder, Eurocentrismo e América Latina. Buenos Aires
Lugar CLACSO, Consejo Latinoamericano de Ciencias Sociales Editorial/Editor 2005.
Disponivel em: https://biblioteca.clacso.edu.ar/clacso/sur-
sur/20100624103322/12 Quijano.pdf. Acesso em 25/03/2022.

QUINTAS, Georgia. Amas-de-leite e suas representagdes visuais: simbolos socioculturais e
narrativos da vida privada do Nordeste patriarcal-escravocrata na imagem fotografica. RBSE
— Revista Brasileira de Sociologia da Emocao, v. 8, n. 22, pp. 11 a 44, 2009. Disponivel em:
https://www.cchla.ufpb.br/rbse/QuintasArt.pdf. Acesso em 25/07/2022.

RESTREPO, Eduardo, ROJAS, Alex. Inflexion decolonial: fuentes, conceptos Yy
cuestionamientos. Cauca-Coldmbia: Jorge Salazar, 2010.

RIBEIRO, Débora; GAIA, Ronan. Uma perspectiva decolonial sobre formag&o de professores
e educacdo das relagbes étnico-raciais. Linhas Criticas, Faculdade de Educacéo
:Universidade de Brasilia, V. 27 , 2021.Disponivel em:
https://periodicos.unb.br/index.php/linhascriticas/article/view/35968. Acesso em: 13/09/2022.

RIBEIRO, Djamila. Desobediéncias poéticas: Catalogo: Pinacoteca de SaoPaulo
http://pinacoteca.org.br/wpcontent/uploads/2019/07/AF06 gradakilomba miolo baixa.pdf
.2019. Acesso em 05/04/2022.

SANT’ANA, Antbdnio. Historia e conceitos basicos sobre o racismo e seus derivados. In
MUNANGA, Kabengele (org). Superando o racismo na escola. Brasilia: Ministério da
Educacao, Secretaria de Educacédo Continuada, Alfabetizag&o e Diversidade: 2005.

SANTOS, Antdnio Bispo. Colonizacdo, quilombos: modos e significacdes. Brasilia, INCT/UnB,
2015.

SARDELICH, Maria. Leitura de imagens, cultura visual e pratica educativa. Cadernos de
pesquisa, v.36,n.128,p.451-472, maio/ago,2006. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/cp/a/tQws4zsftgmGxhg3XqVJTWL/?format=pdf&lang=pt. Acesso
em:22/08/2023.

SCHUCMAN, Lia. Entre o encardido, o branco e o branquissimo: branquitude, hierarquia e
poder na cidade de S&o Paulo. Introducdo de Antonio Sérgio Alfredo Guimaraes.
Apresentacao de Leny Sato. Prefacio de Maria Aparecida da Silva Bento.Sdo Paulo: Veneta,
2020.

SILVA, Priscila. O potencial de praticas decoloniais na formagéo docente in: ITAU SOCIAL ET
AL. Equidade Racial na Educacao Basica: artigos cientificos [recurso eletrénico]. Sdo Paulo.
2021. Disponivel em: https://editalequidaderacial.ceert.org.br/pdf/Artigos/completo.pdf.
Acesso em: 20/10/2022.



https://periodicos.unb.br/index.php/dasquestoes/article/view/18706
https://biblioteca.clacso.edu.ar/clacso/sur-sur/20100624103322/12_Quijano.pdf
https://biblioteca.clacso.edu.ar/clacso/sur-sur/20100624103322/12_Quijano.pdf
https://www.cchla.ufpb.br/rbse/QuintasArt.pdf
https://periodicos.unb.br/index.php/linhascriticas/article/view/35968
http://pinacoteca.org.br/wpcontent/uploads/2019/07/AF06_gradakilomba_miolo_baixa.pdf
https://www.scielo.br/j/cp/a/tQws4zsftqmGxhq3XqVJTWL/?format=pdf&lang=pt
https://editalequidaderacial.ceert.org.br/pdf/Artigos/completo.pdf

214

SILVA, Ursula; SENA, Nadia. Epistemologias e culturas silenciadas: por uma formacao
decolonial em Artes. Revista Educacdo, Arte e Inclusdo, v.16, 2020.Disponivel em:
https://revistas.udesc.br/index.php/arteinclusao/article/view/17591. Acesso em: 11/01/2023.

SODRE, Muniz. O fascismo da cor: uma radiografia do racismo nacional. Petrépolis, RJ:
Vozes, 2023.

SOUZA, Eliseu; MEIRELES, Mariana. Fotobiografia e entrevista narrativa: modos de narrar a
vida e a cultura escolar. In: Pesquisa Narrativa: Interfaces entre historias de vida, arte e
educacdo. MARTINS, Raimundo (Orgs) Santa Maria/RS: UFSM, 2017.

SPIVAK, G. C. Pode o subalterno falar? Traducdo de Sandra Regina G. Almeida et al. Belo
Horizonte: UFMG, 2012.

SUZUKI, Clarissa. Outras memodrias, outras histérias: contra colonialidade e o saber como
construcdo coletiva e emancipatéria na educagdo antirracista das artes. 2022. Tese
(Doutorado) — Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 2022. Disponivel em:
https://doi.org/10.11606/T.27.2022.tde-10012023-101813. Acesso em: 08/17/2023.

TIBURI, Mércia. Complexo de vira-lata. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2021.

TORREGROSSA, Apolline. Da Arte e da narracdo a sensivel textura de nés. In: Pesquisa
Narrativa: Interfaces entre historias de vida, arte e educacdo. MARTINS, Raimundo;
TOURINHO, Irene; SOUZA, Elizeu Clementino de. (Orgs.) Pesquisa Narrativa: Interfaces
entre histérias de vida, arte e educacgdo. Santa Maria/RS: UFSM, 2017.

TUKANO, Daiara. A histéria de Yé'pa Mahsa (discurso). Museu da Republica, 2023.Disponivel
em: https://www.instagram.com/tv/Cm9t4vLBIYJ/?igsh=ZDdoamxnd21wd2hy. Acesso em
04/04/2023.

WALSH, Caterine. Interculturalidad y (de)colonialidad: Perspectivas criticas y politicas Visdo
Global, Joagaba, V. 15, n. 1-2, 2012.Disponivel em:
https://periodicos.unoesc.edu.br/visaoglobal/article/view/3412. Acesso em 14/05/2022.

WALSH, Catherine. Interculturalidad, plurinacionalidad y decolonialidad: las insurgencias
politico- epistémicas de refundar el Estado. Tabula Rasa:Bogota - Colombia, No.9: 131-152,
2008.Disponivel em: http://www.scielo.org.co/pdf/tara/n9/n9a09.pdf. Acesso em: 19/05/2022.

WALSH, Catherine; LAMBULEY, Edgar; GOMEZ, Pedro. Estudios artisticos: Aprender, crear,
sanar: estudios artisticos en perspectiva decolonial. Bogota: Universidad Distrital Francisco
José de Caldas, 2018. Disponivel em:
https://monoskop.org/images/8/8d/Gomez_Walsh Lambuley Aprender crear sanar_estudio
s_artisticos _en_perspectiva_decolonial 2018.pdf. Acesso em: 23/07/2023.

WALSH,Catherine. Interculturalidade Critica e Pedagogia Decolonial: in-surgir, re-existir e re-
viver. In: CANDAU, Vera (Org).Educacao Intercultural na América Latina: entre concepcoes,
tensoes e propostas. Editora 7Letras, 20009. Disponivel em:
https://document.onl/documents/walsh-catherine-interculturalidade-critica-e-pedagogia-
decolonial.html?page=1. Acesso em: 12/03/2022.



https://revistas.udesc.br/index.php/arteinclusao/article/view/17591
https://www.instagram.com/tv/Cm9t4vLBlYJ/?igsh=ZDdoamxnd21wd2hy
https://periodicos.unoesc.edu.br/visaoglobal/article/view/3412
http://www.scielo.org.co/pdf/tara/n9/n9a09.pdf
https://monoskop.org/images/8/8d/Gomez_Walsh_Lambuley_Aprender_crear_sanar_estudios_artisticos_en_perspectiva_decolonial_2018.pdf
https://monoskop.org/images/8/8d/Gomez_Walsh_Lambuley_Aprender_crear_sanar_estudios_artisticos_en_perspectiva_decolonial_2018.pdf
https://document.onl/documents/walsh-catherine-interculturalidade-critica-e-pedagogia-decolonial.html?page=1
https://document.onl/documents/walsh-catherine-interculturalidade-critica-e-pedagogia-decolonial.html?page=1

215

ANEXOS e APENDICES

Anexo 1

Termo de Consentimento e Autorizacao
Universidade de Brasilia
Programa de Pds-Graduacédo em Artes Visuais? PPGAV
Mestranda: Shirley Fiuza Dias
Orientador: Professor Dr. Luiz Carlos Pinheiro Ferreira
Coorientadora: Professora Dra. Maria del Rosario Tatiana Fernandez Mendez

Termo de Consentimento e Autorizacao

Eu, declaro para os

devidos fins, que concordo, por livre e espontanea vontade, e autorizo a mestranda Shirley Fiuza Dias,
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