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RESUMO

Via Deslocado é uma tese composta por tentativas de se performar, em (praticas de) escritas,
alguns dos encontros que modificaram os percursos do Conexdo Samambaia - programa de
residéncias transestéticas, organizadas e ofertadas como a¢Bes de pesquisa e extensdo, em
contextos ampliados de ensino e aprendizagens. Naus coletivas que se aventuraram na duracdo
das relacGes como tatica de producdo de alteridades, de convivios dissensuais, para oxigenacdo
e transformacdo dos modos de pensar e fazer no campo expandido das artes. E que abraca o
erro como privilegiada e embacada lente pela qual observa e revisita processos, derivas
e trajetos, no esforco de praticar uma episteme que seja, no minimo, honesta com a

imprevisibilidade errante e desviante de seus processos.

PALAVRAS CHAVE
artes expandidas e performativas; erro e errdncia; praticas de pesquisa e extensdo; producao

de alteridades; residéncias artisticas transestéticas.

ABSTRACT

Dislocated Gaze or the art of diverting routes is a thesis composed of attempts to perform in
(practices of) writing some of the encounters that modified the paths of the Conexdo
Samambaia - program of transaesthetic residencies organized and offered as research and
extension actions in expanded contexts of teaching and learning. Collective vessels that
ventured into the duration of relationships as a tactic to produce alterities (dissenting
coexistence) to oxygenate and transform ways of thinking and doing in the expanded field of
the arts. And that embraces error as a privileged and blurry lens through which it observes and
revisits processes, drifts and itineraries, in an effort to practice an episteme that is at least

honest with the errant and deviant unpredictability of its processes.

KEY WORDS
expanded and performative arts; error and wandering; research and extension practices;

production of alterities; transaesthetic artistic residencies
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1. DESVIOS METODOLOGICOS OU PEQUENA BUSSOLA PARA NAVEGAGOES

Segundo minha experiéncia, um dos jeitos de construir a comunidade na sala de aula
é reconhecer o valor de cada voz individual. (...) Ouvir um ao outro (o som de vozes
diferentes), escutar um ao outro, € um exercicio de reconhecimento. Também
garante que nenhum aluno permaneca invisivel em sala de aula. (hooks, 2021, P. 58).

Uma das razdes pelas quais gosto de que as pessoas facam ligacdo do pessoal com o
académico é que penso que, quanto mais os alunos reconhecem sua singularidade e
particularidade, mais eles ouvem. Por isso, uma das minhas estratégias de ensino
consiste em redirecionar a atengdo deles, tirando-a da minha voz e dirigindo-a para
as vozes uns dos outros. (hooks, 2021, P. 201 e 202).

A mera experiéncia fisica de ouvir, de escutar com atengdo cada voz em particular,
fortalece nossa capacidade de aprender juntos. (hooks, 2021, P. 247).

Essa tese se organiza e desorganiza por tentativas de conversar com pessoas, lugares
e gestos. Pelo esforco discreto de persistir em manter abertas as caixas de didlogos entre
diversos, mas também de reposicionar a importancia das conversas em seu sentido mais
simples, honesto e incerto, que compreende o exercicio sensivel de aprofundar e expandir
capacidades de escuta, para entdo se aventurar a substantivar encontros, trajetos e acdes. Ela
ndo trata sobre, ou se estrutura exclusivamente por saberes transmitidos, transferidos e
reorganizados a partir de livros, de referenciais bibliograficos ou pela alternancia ardilosa e bem
arregimentada de citacdes que validam ou referendam hipdteses previamente estabelecidas.
Mas se interessa pelos desafios de mergulhar e enveredar na fabulacdo de saberes da
experiéncia e dos afetos, como saberes a serem descobertos, muitas vezes indigestos,
proeminentes do que é vivo e corporificado.

Na investida de pensar e tracar um pequeno mapa mental que auxilie a visualizar uma
geografia constituida pelos saberes dos afetos, como numa triade, localizam-se, em suas
extremidades intersticiais, as imagens do corpo como mediador da experiéncia; da vida como
potencia de transfiguracdo dos corpos; e da arte quando exercicio vital de suas potencialidades
criativas. A partir do fluxo de atravessamentos estabelecidos nessa triangulacdo, os saberes dos
afetos atuam como forgas e intensidades que transbordam de seus contornos provisérios, de
maneira disruptiva, podendo escapar as capacidades prévias de entendimento e compreensao.

No contra fluxo das reproducdes do sabido e diferentemente dos saberes de arquivo,
guiados por sistemas de valores e conhecimentos ja instituidos pelas condi¢des sdcio culturais
de determinados contextos, as linhas guias de fuga que perpassam os saberes dos afetos sdo
como desnovelamentos da poténcia metamoérfica da vida, em sua vontade mutante de

perseverar. Ndo necessariamente positivados, desobrigados da tarefa de serem considerados
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bons ou ruins. Numa formulacdo que busca se aproximar dos escritos de Espinoza,
considerando seus desdobramentos na pesquisa da curadora e critica teatral, Ana Pais (2018),
os saberes dos afetos estdo proporcionalmente interconectados ao aumento ou a diminuicdo
das potencialidades de acdo dos corpos em relacdo. A partir do encontro com outros corpos,
sejam eles humanos ou ndo. Pensando as relagdes como poéticas que eclodem na simples
friccdo com a matéria viva, na infinda tarefa de reimaginar o mundo, ou como trajetos que se
abrem as errancias e as multiplicidades daquilo que é variadamente vivo, esse exercicio de
escrita debruca-se sobre algumas pequenas frestas que possibilitam trafegar por outra
pequena rede de relagdes que, por sua vez, emerge e constitui-se de uma também pequena
colecdo de processos de criacdo, em situacdes de residéncias artisticas.

Os trabalhos de leitura e escrita aqui sdo compreendidos como praticas oscilantes que
derivam de um estado inconcluso e ininterrupto de invencdo. Partes intrinsecas do
compromisso de exercitar escritas de arte, as escritas praticadas por artistas. De mover espacos
e linguagens pelas palavras escritas. De injetar capsulas de discussdo de processos criativos na
veia, com toda sua nebulosa de indeterminacdes, de indiscernibilidades e tensdes. Seu método
erratico é a producdo de encontros, de éxodos, de comunidades, portanto, de alteridades.
Escrever, falar, conversar, sdo tidos como atos compartidos na imprecisa busca por produzir
coletividades. “sintese 248 - ha uma fisiologia de falante e uma fisiologia de ouvinte: o corpo
de quem fala é diferente do corpo de quem ouve” (Tavares, 2013, p. 525). Enderecada a tarefa
de cultivar a escuta como pratica aberta e sensivel, a escrita passa a ser lida como um gesto de
proliferacdo das alteridades que habitam as praticas que me habitam, que me constituem e
que continuam a apontar os melhores caminhos transformacionais do que outrora estava
posto. Os escritos sdao a sobra visivel de esforcos autocriticos e autopoiéticos, esses nem
sempre visiveis, de transformacdo e transvaloracdo dos encontros em forma de residéncias
artisticas, como modos coletivos de criacdo e teorizacdo de praticas transestéticas.

Os encontros sdo encarados ndo como solucdes dadas, necessariamente agradaveis
ou bem sucedidas. As colaboragdes proporcionadas pelos encontros despontam caminhos em
direcBes mais amplas e até confusas, quando comparadas as solucdes restritas exclusivamente
a um conjunto de hipdteses predefinidas. Os encontros ndo oferecem garantias de nada. Eles
apenas instalam negocia¢cdes menos autocentradas, “situacdes problemas” que irrompem o
que estava aparentemente dado e certo, com outras aberturas que, minimamente,

possibilitam o convivio entre formas dissensuais, contrassensuais e dissidentes. O encontro,
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enquanto método relacional, pode ser compreendido como produtor exponencial de
dissidéncias. A justa passagem que, dos atritos entre praticas coletivas de criacdo artisticas,
entremeadas por praticas de reflexdo e teorizacdo, ddo sentido ao trabalho e a aventura de
compor uma ciéncia que ndo ignore ou descarte seu negativo, ou pelo menos seja mais sincera
e modesta, diante das variacdes e das inconstancias de seus processos.

As opcdo por esforcos de horizontalizacdo dos encontros como estratégia de
transfiguracdo e transmutacdo de praticas, dos modos de relacionar e de reorganizar
referenciais estéticos (como um trabalho pratico de pensar e teorizar arte), ndo assegura ou
implica na extincdo ou diminuicdo da importancia de determinadas hierarquias. Mas ao menos
cria condicBes para atenuar a violéncia que resulta de algumas distancias extremadas. De modo
que, a depender de cada contexto, ainda que hierarquias persistam em existir, mantendo, ou
tentando manter alguma importancia reguladora das rela¢des, os esforcos de horizontalizacdo
reinauguram outras maneiras de se relacionar em processos coletivos de criacdo e
experimentacdo. As hierarquias, entdo, se fazem presentes, mas ndo sao embotadoras. Nem
tdo assimétricas, ao ponto de impossibilitar a manifestacdo das diferencas em suas sutilezas.

Ao estabelecer os encontros e as alteridades como método, a principal acdo
necessaria para operacionalizar seus propdsitos, se constitui pelo ato de convidar. Convidar
pessoas a trocarem seus lugares; convidar coisas a trocarem suas pessoas; convidar lugares a
trocarem suas coisas para compor comunidades e produzir tempo. Criar circunstancias para
fazer juntos. Criar circunstancias para formar coletivos e convidar pessoas para seguir
trabalhando juntos. Fazer coisas acontecerem. Plantar e operar acontecimentos nos lugares.
Produzir alteridades e comunidades esbarra na percepc¢do de que nenhuma a¢do comeca ou
muito menos termina nos contornos das ideias de sujeito, e nem de algum objeto qualquer.
Sejam em processos de pesquisa ou de criacdo.

Impreciso, profuso, desobjetificado e ndo assujeitado, o recorte espaco temporal
prevé revisitar treze agdes promovidas nos treze anos em que me propus coordenar, sendo
professor dos cursos de teatro, danca e direcdo de arte, o programa de residéncias
transestéticas, intitulado Conexdo Samambaia, como acdo extensionista de pesquisa e
investigacdo no campo ampliado das artes. Uma proposta de expansdao dos espacos e dos
momentos de convivio, de producdo compartilhada de conhecimento, a partir da dilatacdo da
duracdo de encontros transdisciplinares, por consequéncia, indisciplinares, numa espécie de

delirio interinstitucional, que passa pela suspensdo de lugares e habitos vigentes de ensino e
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aprendizagem, para desmembrar em outras alternativas de interacdo e experimentacdo
estéticas. A compreensdo de duracdo, nesse caso, se estabelece mais pela coexisténcia de
presencas e temporalidades, do que pela suscetibilidade persistente de momentos.

A percepcdo de um campo de experimentagles transestéticas, como campo que
nomeia e abarca o conjunto de encontros, relacdes e praticas expandidas de experimentacao
e investigacdo artisticas, é anterior ao esforco de conceitualizacdo feito a partir do que se
manifesta nos estudos de recepc¢do, consumo e mercantilizacdo de produtos provenientes da
ideia de hiperarte, ou das producdes intermidiaticas propostas por Lipovetsky e Serroy (2015).
Apesar de considera-las e respeitar sua competéncia e pertinéncia criticas, aqui, seu sentido se
orienta mais pelas tentativas imprecisas de equalizar, de forma intuitiva, as diferentes
dindmicas e pulsdes criativas que se adensam de parcerias conflituosamente transdisciplinares;
ou em como as leituras de Cruz (2022) instigam a pensar as praticas hibridas e a transversais
pelo que tensionam entre o politico e o cientifico, entre a busca da autonomia e a utopia; e
menos pelo conhecimento ou aprofundamento nas teorias sobre a hiperarte.

As mesmas tentativas que incorreram na inventariada colecdo de erros, que também
conferem a improbabilidade de alguns pequenos acertos, necessariamente atravessam a
atmosfera desconcertante que se instala pela indefinicdo indisciplinar, pelo transbordamento
de contornos de campos e linguagens tradicionalmente tracados e demarcados de criacdo
artistica e das teorias estéticas. Os atravessamentos e as contaminacdes entre os diferentes
campos e seus respectivos modos de criacdo, presentificam e reivindicam a revisdo do
perspectivismo ontoldgico, histérico e por isso provisorio, que acomoda e conforma os limites
da arte, e por reciprocidade, de suas ciéncias e teoriza¢des. Tocar e transpassar as margens do

que ja ndo é, talvez seja um dos meios de percorrer parte dos trajetos por onde afetos atuam:

A obra de arte é um ser de sensacgdo, e nada mais: ela existe em si. (...). O objetivo da
arte, com os meios do material, é arrancar o percepto das percep¢des do objeto e
dos estados de um sujeito percipiente, arrancar o afecto das afec¢des, como
passagem de um estado a um outro. Extrair um bloco de sensag¢Bes, um puro ser de
sensagdes. (...). A sensa¢do ndo é menos cérebro que o conceito. (...) A retaguarda
ndo é o contrdrio do sobrevoo, mas um correlato. A sensacdo é a excitagdo mesma,
ndo enquanto se prolonga gradativamente e passa a reagdo, mas enquanto se
conserva ou conserva suas vibracdes. (...) Ndo sdo ideias que contemplamos pelo
conceito, mas os elementos da matéria, por sensagdo. (...). Ha enfim interferéncias
que s3o ilocalizaveis. E que cada disciplina distinta esta, & sua maneira, em relacdo
com um negativo: mesmo a ciéncia estd em relagdo com uma ndo-ciéncia, que lhe
devolve seus efeitos. Ndo se trata de dizer somente que a arte deve nos formar, nos
despertar, nos ensinar a sentir, nds que ndo somos artistas — e a filosofia ensinar-nos
a conceber, e a ciéncia a conhecer. Tais pedagogias s6 sdo possiveis, se cada uma das
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disciplinas, por sua conta, estd numa relacdo essencial com o Ndo que a ela concerne.
(Deleuze e Guattari, 2020, P. 194, P. 197, P. 249 e 250, P. 256).

Sempre mais inclinado aos processos que aos resultados, o programa de residéncias
transestéticas leva a imagem do desenrolar de uma samambaia por sua dupla e fluida
identificacdo, a autorreferencialidade geopoética, uma vez vinculado e abrigado na Escola de
Musica e Artes Cénicas (EMAC) da Universidade Federal de Goids, no Campus Samambaia,
desde sua concepcdo, aos finais de 2009; e pela correlacdo entre os habitos rizomaticos e
diasporicos de reproducdo e disseminacdo desses vegetais, aos conceitos chaves que
perpassam a multiplicidade de seus formatos e encontros interinstitucionais, como os de
descentralizacdo das a¢des, horizontalizacdo das relagdes e auto-organizacdo de coletividades.

A ideia de descentralizar aparece ndo no sentido de produzir novos centros, mas de
rever os valores e as importancias de fluxos que retroalimentam outras conformacdes e
configuracdes espaciais. Estar sensivel aos valores e contribuicdes com os quais os territérios
descentralizados nutrem, alimentam e renovam, de maneira a transformar e reconfigurar os
espacos consolidados. Como numa via de mao dupla, pensar estratégias para que 0s espacos
centralizados fortalecam, nutram e favorecam a consolidacdo de territérios descentralizados.
Reconhecer a forca e poténcia de criacdo que as novas configuracdes territoriais, nem
centralizadas e nem centralizantes, carregam e produzem em si.

Este ensaio tardio de teorizacdo a partir de prdticas hibridas, desviantes e
inevitavelmente cadticas de pesquisa, imprime um fluxo dindmico, simbidtico e senciente,
entre as questdes que perpassam também as esferas pessoais e transpessoais, em atividades
permanentes de autorregulacdo dos propdsitos individuais - como as observadas em cada
artista um dia residente, incluindo os desse que vos escreve - e a constituicdo das comunidades
vivas e moventes que lhe aporta. A capilarizacdo tentacular e rizomatica dessa compreensdo
de fazer parte e de nos perceber como sendo parte de comunidades, comeca e esta
intimamente conectada ao simples exercicio de continuar se encontrando num periodo
determinado, mas dilatado, de tempo. Com o desprendimento de uma atencdo mutua, que sé
ganha corpo a partir da expansdo e do atravessamento das camadas de tempo, que nos
disponibilizamos e nos dedicamos a passar juntos.

Observar multiplicidades; direcionar a escuta e a atencdo para fora de si; se perceber
sendo observado; fazer e formular perguntas coletivamente; perceber, pelas diferencas,
perspectivas distintas daquelas que estamos habituados a ver; dividir tarefas, partilhar a

ritualizacdo dos atos cotidianos; observar as trocas de conhecimentos que se ddo pelo trabalho,
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pela linguagem e pelas praticas comuns. E menos sobre o convencimento tedrico e mais sobre
criar fluxos e condicBes de trocas de conhecimentos. Esses sdo alguns dos desafios que se
instauram pela prépria situacdo de convivio e de deslocamentos que as residéncias artisticas
proporcionam, e que agora, para além da luta contra o esquecimento de suas singularidades e
potencialidades, ganha ares de manifesto contra o adoecimento social provocado pelas
sucessivas medidas de isolamento. Tanto as necessarias, inevitaveis por questdes de seguranca
e sobrevivéncia, quanto as escusas, interessadas na dispersado social, sobretudo nos contextos
de ensino e aprendizagem. Na desarticulacdo politica e na inviabilizacdo da formulacdo critica
provenientes das relacdes de convivio e sociabilidade; que se beneficiam da impossibilidade de
nos encontrarmos, de estabelecermos contatos presenciais, ou mesmo da restricdo e revisdo
dos motivos que orientam as mobilidades sociais; e de como essas questdes incidem de
maneira opressora sobre os contextos das artes.

Na busca de pegar folego para escavar passagens que possibilitem descolar o olhar
das superficies, e mergulhar na imensiddo volatil das palavras, precisava inventar formas de
fabricar e tomar tempo para que algum momento de alegria, de desejo de realizacdo,
encontrasse intervalos, atalhos de escrita e resisténcia em meio a tanta melancolia, depressdo
e inoperancia. Diante da urgéncia de desentalar palavras e imagens em forma de escritas que
brotam da garganta silenciada pelos sucessivos ataques a arte; de combater os desmanches
descarados de politicas culturais, outrora algcadas publicas e em vias de consolidacdo; de
confrontar e assegurar algum registro, visual e narrativo, dos muitos apagdes que
obscureceram trajetos, esmaeceram preceitos, ao ponto de colocar em risco a continuidade
do que viria a ser um grande apanhado de pequenos sonhos e desejos na condicdo de extintos
projetos; para, quem sabe, reencontrar os desvios de onde seja possivel trilhar outros
caminhos, em que outros tempos se facam presentes, de onde possam insurgir, tendo como
referéncias passados menos indigestos, de maneira que a vida comum possa se tornar um
ambiente um tanto menos hostil, ou um pouco mais respiravel.

Por ultimo, ao apostar na forca poiética presente na contretude das palavras, nas
materialidades, sonoridades e coisidades evocadas em cada construcdo escrita, as notas de
rodapé escalaram o corpo do texto e viraram notas de “roda mundo”, que dao acesso a parte

das experimentos audiovisuais produzidos em algumas das residéncias.
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2. SOBRE A DECISAO DE TRAZER A ESCRITA PARA FORA DE CASA

O pensamento traga o imaginario do passado: um saber em devir. Ndo se pode
interrompé-lo para avalia-lo, nem isola-lo para difundi-lo. Ele é partilha, da qual
ninguém pode separar e da qual ninguém pode, parando, tirar proveito. (Glissant,
2021, P. 25)

O espaco interior é tdo infinito de ser explorado quanto os espacos terrestres. Ao
mesmo tempo que descobre as multiplas variedades da espécie que constitui, o
homem sente que a suposta rigidez do conhecimento é uma delusdo, e que, a
respeito de si mesmo, ele sé sabera o que dara aos outros a conhecer. (Glissant, 2021,
P. 48)

Nos “sabemos” que o Outro estd em nds, que ndo apenas ressoa em nosso devir, mas
também na maior parte de nossas concep¢des e no movimento de nossa
sensibilidade. (Glissant, 2021, P. 51)

O poder de sentir o choque do alhures é o que nomeia o poeta. O Diverso, a totalidade
quantificavel de todas as diferencas possiveis, € o motor da energia universal, que
deve ser preservada das assimila¢cdes, dos modos possivelmente generalizados, dos
hdbitos padronizados. (Glissant, 2021, P. 54)

O primeiro e principal desconforto em relacdo a essa escrita incide sobre a decisdo de
nao fazer da experiéncia um objeto de analise distante. Mas tentar modificar os lugares de onde
se observa. Frequentar perspectivas que viabilizem rever e reposicionar o habitual. Ainda que
os deslocamentos ocasionados desfoquem, por um momento, os quocientes convencionados
de uma tese académica. Por querer ndo tratar o vivido e o experienciado como instancias
desconexas, desimplicadas das praticas presentes, o que achataria as duracdes e as
temporalidades numa ditadura do premente. Por isso os desvios, a esquiva em estruturar sua
defesa em torno de uma Unica hipdtese qualquer, na estabilizacdo de um pensamento Unico.
Ou de um conjunto de pensamentos que se organizardo para comprovar ou justificar hipdteses
previamente concebidas; ou mesmo solucionar os problemas ou questdes que decorram do
isolamento e do recorte espaco temporal de um objeto/sujeito de estudo; no sentido de
apontar um novo conhecimento sobre um sujeito/objeto bem delimitado espaco
temporalmente. Ou até mesmo uma nova formulacdo tedrica sobre algo exteriormente
estudado ou pesquisado, mantidas as devidas distancias epistemoldgicas.

Para evitar que qualquer expectativa impeca ou se coloque como um obstaculo entre
os exercicios deambulatorios e errantes de pesquisa aqui propostos, e seus possiveis atos de
leitura, talvez seja importante dizer que o gesto que coloca em fluxo as praticas do escrever,

por hora, refuta a possibilidade de fixacdo e estabilizacdo dos pensamentos a serem
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defendidos; em outras palavras, as praticas da escrita em si pretendem-se constituir como
experiéncias, no sentido daquilo que nos atravessa e nos desloca em relacdo ao que estaria
posto, mas que provavelmente agora ja ndo mais estd. Ou seja, a Unica e cabivel expectativa
por hora é que, de fato, o exercicio de escrever possa se dar em um ato de transformacao,
antes, do olhar de quem escreve. Como numa conversa que impreterivelmente conduza a uma
travessia, as possibilidades de enxergar por um outro lado, a se deparar com outros modos de
ver, de uma outra margem, aquilo que ja foi feito e experienciado, mas que persiste em afetar.

Dai a inquietacdo e a quase desisténcia de suas motivacdes iniciais; o desejo de
encarnar as palavras recorrendo aos manuscritos; o mergulho nas possibilidades de escritas
feitas por muitas maos. As escritas coletivas ou dialdgicas se apresentaram como um caminho
que, provisoriamente, satisfazia o problema relacional do fazer, que agora se manifesta na
avidez pela reincidente reestruturacdo e redimensionamento das estratégias que orientam as
feituras e as praticas de escritas; na oportunidade de aprender a conviver com a necessidade
de refazer incessantemente as perguntas iniciais do trabalho; na inquietude de sempre refazer
as questdes disparadoras de suas praticas. Ainda que inicialmente, o componente relacional ja
contornava alguns escopos dos estudos aqui propostos. Mesmo que essa revisdo ndo solucione
ou atenue as incertezas que o contexto e momento histérico imprimem, o limbo que nos faz
duvidar da continuidade do escopo de qualguer projeto que queira se estruturar de forma
relacional, as praticas de invencdo e transformacdo de si, como as praticas de leitura e de
escrita o sdo, continuam, aqui, defensdveis e poderiam ser defendidas como inaliendveis, sob

quaisquer circunstancias. Como também o sdo irrestritas as praticas do sonhar e do pensar.

Da perspectiva ética do pensamento, a qual rege as a¢Ges do desejo no polo ativo,
pensar consiste em “escutar” os afetos, efeitos que as forcas da atmosfera ambiente
produzem no corpo, as turbuléncias que nele provocam e a pulsagdo de mundos
larvares que, gerados nessa fecundag¢do, anunciam-se ao saber-do-vivo; “implicar-se”
no movimento de desterritorializagdo que tais gérmens de mundo disparam; e,
guiados por essa escuta e essa implicagdo, “criar” uma expressdo para aquilo que
pede passagem, de modo que ganhe um corpo concreto. Os efeitos do pensamento
exercido dessa perspectiva tendem a ser: o “contdgio potencializador” das
subjetividades que o encontram, ou mais precisamente, sua “polinizacdo”; a
“transfiguracdo” da superficie topoldgica-relacional de um mundo em sua forma
vigente pela irrupcdo desse corpo estranho em seu contorno familiar; a
“transvaloracdo” dos valores que nela predominam. (...) pensar e insurgir-se passam
a ser uma sé e mesma coisa. (Rolnik, 2018, P. 91 e 93).

Estar a altura desse tempo e desse cuidado para dizer o mais precisamente possivel
o que sufoca e produz um nd na garganta e, sobretudo, o que estd aflorando diante
disso para que a vida recobre um equilibrio —ndo sera esse o trabalho do pensamento
propriamente dito? (Rolnik, 2018, P. 27)
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Pesquisas que, em sua concretude, confrontam materialidades, desviam qualquer
pesquisador da previsibilidade de seus caminhos. Ao reinvestigar as questdes que proliferam
do Samambaia, para além das experiéncias com as residéncias transestéticas em si, é possivel
tatear, na poténcia de algumas de suas fragilidades, que a estruturacdo epistemoldgica dos
encontros e da producdo de alteridades, como agentes transformacionais dos modos de pensar
e de fazer, é inversamente proporcional ao medo dos confinamentos e do isolamento criativo,
que se propaga pelo conjunto de solipsismos metodoldgicos — geografico, académico, criativo
e clinico - que ameacavam o instante de sua elaboracdo como acdo integrada de extensdo.

O primeiro, geografico, decorre da desconfianca enddgena e acirramento provinciano
das porteiras que encerram as praticas e as politicas culturais de seu contexto de producado. A
necessidade de se promover encontros criativos, como iniciativa avessa ao embrutecimento de
suas fronteiras, esbarra no misto de urgéncia e medo de se mensurar e confrontar o tamanho
da propriaignorancia. No anseio de reconhecer e expor a prépria ignorancia, seus limites e suas
arestas impostas pelas condi¢cdes que o contexto cultural transfere a sua producdo. E por
extensdo, a producdo de novos conhecimentos, de outros modos de criacdo e composicdo em
artes. Encontrar exige caminhar um pé para tras, colocar em cheque e duvidar das certezas.
Permanecer com o pensamento mais aberto, mais curioso, disponivel para embarcar em
processos e escolhas desconhecidas. Viajar roteiros alheios. Percorrer trajetos de outrem.

As diferencas, que se manifestam nos encontros, despertam olhares para a
possibilidade de se perceber os contornos do saber e do ndo saber. O desenrolar da producao
e ampliacdo do conhecimento em si, sugere a revisdo de suas conformacdes. Estar disponivel
para rever coletivamente os pontos cegos de um trabalho artistico ndo resulta necessariamente
de processos de desaprendizagem, de esquecimentos ou apagamentos. Se trata, ao contrario,
de abrir espaco para diferentes leituras; de se desprender dos mecanismos que nos levam ao
embrutecimento das certezas que impossibilitam espelhamentos e estranhamentos saudaveis;
de se permitir pensamentos criticos e autocriticos. Reconhecer o ndo saber pode otimizar a
visualizacdo de janelas que se abrem para aventura poiética da linguagem. Para averiguar como
a autopoiesis transita da concretude das experiéncias até a atualizacdo escultural e arquitetural
dos pensamentos. “A poesia é uma epistemologia do ndo saber” (Negroni, 2022, P. 62).

O segundo solipsismo, o académico, que por vezes toca e se mescla ao terceiro, o
criativo, reincide sobre interesses em driblar e perfurar as divisérias que separam os ambientes

de pesquisa e de producdo em artes. Para icar passagens e tecer fluxos colaborativos, de
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reciprocidades, que ndo ignorem as diferencas e especificidades de ambos territérios, mas sem
reproduzir a légica privativa, impermeadvel, de autoconsumo, que inviabilizam as possibilidades
de trocas sensiveis. O Conexdo Samambaia nasce do desejo de romper o isolamento desses
ambientes, contra o hermetismo por vezes blindado que impera em certos contextos. E
intensificar intercAmbios que ndo so justificam, mas atualizam e complexificam a producdo
académica e o ensino das artes. Sua prospeccdo e efetivacdo coincide com meu ingresso na
docéncia superior, apds dez anos de atuacdo no mercado autébnomo das artes e relativo
distanciamento do ambiente académico, menos da implicacdo em processos de pesquisa e
investigacdo. Até por apostar na performatividade do gesto de experimentar produzir em fluxos
colaborativos como estratégia didatica, no intuito de reatar compromissos e responsabilidades
com as dinamicas do proprio fazer. Com o ato de produzir conhecimentos decorrente das
singularidades que se manifestam na proépria feitura, em sua potencialidade de afetar e
mobilizar interesses por um campo vasto, muitas vezes subjugado. Ou mesmo de lutar contra
esquecimentos e os desaparecimentos dos reais motivos que levaram a sua escolha
incondicional como area de atuacdo profissional, e que pode levar a tantas outras.

Em provocaces alargadas, ao questionar e propor pensar a ampliacdo dos territorios
de atuacdo nas artes contemporaneas, no sentido de fabricar e reinventar novas fronteiras que
reinscrevam uma compreensdo expandida do trabalho do artista na sociedade, Basbaum

(2013) impulsiona a seguinte reflexdo:

Ndo é tarefa simples, portanto, construir um espago de pesquisa em artes, na
universidade, que mantenha em aberto os canais com o circuito de arte: ha escassez
de conexdes preparadas para conduzir as ligagdes entre um e outro setor, com a
flexibilidade necessdria: logo, aproximar ‘artista’ e ‘artista-pesquisador’ em um
contorno produtivo implica em consideravel esforco de entrelagar diferentes
demandas e diversos processos de legitimacdo. A estranha esquizofrenia - se é
possivel falar assim - que se manifesta quando afinal se quer combinar arte e
pesquisa, ao envolver a perspectiva de se trabalhar duplamente para atender ambas
as demandas —tensionando ambos os lugares com o redirecionamento das dindmicas
de um para o outro - se manifesta quando a cisdo entre as partes se cristaliza,
reduzindo ao minimo a possibilidade do cruzamento de fronteiras. Construindo-se
passagens produtivas, é de se esperar um influxo do laboratdrio universitario para
dentro do circuito de arte, produzindo a possibilidade de um lugar em que os projetos
de intervencdo (obras e demais variages) sejam portadores de uma dinamica de
pensamento interessante e potente; assim como o esfor¢co em produzir um desvio do
circuito que se propague pelos meandros da universidade certamente conduzird uma
corrente de ar que podera dissolver certos habitos normativos proprios do espago
académico, que frequentemente impedem a emergéncia de processos. E necessario
félego e insisténcia constante, seja de um como de outro lado, a partir de uma
atuacdo |4 e cd - o que importa, afinal, é acreditar numa forca acida da arte em
flexibilizar impedimentos e afirmar lugares e espagos a partir de passagens e ligagcoes.
(P. 200 e 201).
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Essa crise que ganha ainda mais félego com as transversalidades estéticas das
residéncias que dao forma ao Samambaia, remonta a um estagio todavia anterior. Aonde
solipsismos coreograficos cultivados, sobretudo, no ambiente das companhias dedicadas a
producdo em danca contemporanea, envaidecido do preciosismo e da assepsia formal de suas
composicdes plasticamente bem delineadas, no qual me encontrava profissionalmente
submerso dos pés a cabeca, instalava, ao revés, um impeto de implosdo, de destrocar as
clausuras dos processos de criacdo, mas também as categorias enrijecidas de atuacdo. Extensdo
do desejo de rever as contribuicGes e coparticipacdes de corpos sociais e de espacos de
sociabilidade nos processos de composicdo do movimento coreografico. Assim como as
hierarquias naturalizadas, bem acomodadas, que subsidiavam rela¢des autoritarias e abusivas,
na fabricacdo de corpos hiper erotizados, inversamente domesticados, tdo silenciados quanto
docilizados. Ndo restavam alternativas, a ndo ser questionar as distintas maneiras com que
espacos e contextos embotavam, ou impulsionavam, e abrigavam, estudos do mover.

Sob angulo aproximado de observacdo, tratando especificamente do contexto de
pesquisa e composicdo coreograficas, Lepecki propde revelar a intimidade da duracdo nas
relacdes, através da expansdo da “nocdo do presente para além de seu destino melancdlico,
para além de sua captura no microscépio do agora” (2017, p. 235). E investe numa reflexdo
critica que desloca o condicionamento e encarceramento ontoldgico, dos contornos que
definem a danca como campo de producdo e de conhecimento, através da figura bulimica,
estrategicamente moderna e compulséria do “eterno ser-em-movimento”, para ressignificar
os impactos do solipsismo e reivindicar outros aspectos politicos e estéticos, a partir de

presencas relacionais:

O solipsismo coreografico ¢ um modo de desmantelar por dentro a subjetivacdo da
modernidade como esse modo ididtico, autossuficiente e autdbnomo de soliddo. O
solipsismo torna-se uma contrametodologia critica e coreogréfica, um modo de
intensificar, critica e fisicamente, as condi¢des hegemonicas da subjetivacdo e
explodi-las em diregbes imprevisiveis. (Lepecki, 2017, P. 84).

Para a subjetividade moderna, o desafio ético, afetivo e politico é achar modos
sustentdveis de relacionalidade. (Lepecki, 2017, P. 38).

Quarto e Ultimo. Dos que viram a cara da morte e ela continuava viva. O solipsismo
clinico, divisor das dguas, que coincide com a forca motriz e generativa dos experimentos do
Samambaia, mas que também se tornou um fantasma que paira sobre relacdes e expectativas
de vida e morte nos sonhos e pensamentos mais difusos, que me acompanham desde entdo.

Em alguma medida, a exposicdo a um volume de mortos sem precedentes, diante da recente



23

e insuperavel crise sanitdria disseminada de modo socialmente irregular, acentuando nossas
distancias, reiterou que a presenca da morte e do imaginario que orbita suas imagens é parte
sine qua non da valoracdo e do sentido mais pleno que podemos apreender do estar vivo.
Esconder e distanciar as faces da morte, talvez tenha contribuido para o descaso e
para o desprezo com o qual temos tratado a vida, sobretudo a vida alheia, a desconhecida, da
qual ainda somos codependentes. Mas, ainda mais, pelas nossas responsabilidades irreparaveis
diante da sua unicidade. Nenhuma vida pode ser igual ou similar a outra. As vezes, paira uma
sensacdo de faléncia, de impoténcia. Outras, de atenuacdo da violéncia implicita no nimero
impreciso, talvez incalculavel de mortos. Uma anestesia generalizada que desconsidera os
fatores excludentes e exponenciais de violéncia em qualquer processo de generalizacdao. Como
se tivéssemos naturalizado a derrota da vida diante da morte. Como se a vida ndo tivesse mais

tanta importancia. Ou se o Unico a fazer, fosse lavar as maos e seguir adiante.

Outro dia meu pai comentava sobre a auséncia de noticias de oébitos ou dos
percentuais de contagio por HIV. Uma negligencia que produz a sensacdo de superacdo, mas
que ao contrdrio, corrobora com a desinformacao, facilita e naturaliza o nUmero de contdgios
entre jovens e adolescentes. Muito pouco posso falar sobre a rotina de pacientes de HIV, mas
a realidade de uma vida indetectdvel conheco bem de perto. As insegurancas e o0s
constrangimentos de uma rotina de exames sem fim. A falta de informacdo sobre os reais
impactos da exposicdo permanente aos medicamentos. O medo de tratar sobre o assunto
publicamente. O medo de rejeicdo. Os calafrios. Os estados febris. As noites conturbadas de
sonhos tumultuados e desconcertantes. As alergias, escoriacGes de pele, tonturas, fragilidades
no trato de parasitas e oportunistas. As alteracGes de pressao, de um numero desmedido de
afetos e perceptos sensoriais que modificam transubstancialmente a maneira de olhar, cuidar

e relacionar com a vida. Com todas as infinitas, também infindaveis, formas de seres viventes.

As “pessoas descoladas”, os exilados, os deportados, os expulsos, os desenraizados,
0os nébmades, tém em comum dois suspiros, duas nostalgias: seus mortos e suas
linguas. (Derrida e Dufuormantelle, 2003, P. 79)

Como chorar um luto? Como chorar por nao fazer seu luto? Como fazer seu luto do
luto? Mas como fazer diferentemente, ja que o luto deve ser finito? E que o luto do
luto se da por ser infinito? Impossivel em sua possibilidade mesma? (Derrida e
Dufuormantelle, 2003, P. 99)

Mas é preciso ir mais longe, e pensar também a hospitalidade em torno da morte.
Uma memodria que ndo se lembrasse de seu morto e o mortal ndo seria uma memoria.
O que seria de uma hospitalidade que ndo estivesse pronta a oferecer-se ao morto,
ao fantasma? (Derrida e Dufuormantelle, 2003, P. 128)
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Nos didlogos que resultaram da conferéncia do filésofo com a psicanalista
Dufuormantelle, ao debrucarem na tarefa de compreensdo do que torna irrestrito,
incondicional, nosso desejo de hospitalidade, a exemplo do que nos conecta e que nos implica
codependentes dos prazeres e desafios langcados em praticas de sociabilidades, encontramos
algumas pistas sobre a dimensdo do inelutavel e do inolvidavel que, ao mesmo tempo em que
nos afasta, torna impossivel o distanciamento por completo da memaria de nossos mortos, da
imagem inacessivel, mas prevalecente de morte. Dignificar a morte talvez seja da ordem do
irrefutdvel para os que estdo e pretendem permanecerem vivos. Por algum intervalo de tempo.

Como na empatia, a hospitalidade consentida a morte estaria na contramdo do
brutalismo denunciado por Mbembe (2021), uma espécie de apologia a ignorancia, sempre
avessa a construcdo de quaisquer responsabilidades. Contraditoriamente, quanto mais
disponivel e acessivel se faz o conhecer, mais a ignorancia se manifesta, explicitamente
obstinada e violenta. Filha da irresponsabilidade e da indiferenca, na balanca das relaces, pesa
desavisada pela exclusdo do que ndo é espelho. E agora, se alastra, como estratégia cultivada,
pelos que dominam e pelos que sdo dominados, na vontade compartilhada de ndo se
comprometer em modificar, ou sequer responder pelo que ja esta degradado. Podemos morrer
e nos matar a vontade, basta que a economia, sendo insustentdvel, siga adiante nos regendo.

Ndo a toa, a espetacularizacdo da morte segue democratizada como performance
informacional dos novos meios de comunicacdo. Ja ndo temos capacidade de avaliar se essa
informacdo naturaliza sua violéncia, ou ainda é capaz de nos comover e de nos coalescer de
seus efeitos. O desprezo e o descaso pela vida, a ndo compreensao de sua unicidade, a falta de
responsabilidade pela sua precarizacdo, a permissao e celebracdo do ato de matar, sdo partes
intrinsecas de um conjunto de distor¢cdes comportamentais que nos transformam em vetores
de morte, que emprestam corpo, pensamento e razdo ao projeto téxico e normativo de
erotizacdo da morte, da excitacdo bizarra que gravita em torno da falsa crenca humana de
poder decidir sobre, ou influir em interrupcdes drasticas de como deve ser a vida de outrem.
Ao deparar com o abismo que se verticaliza pela certeza da fragilidade dos fios que nos
conectam, distribuir e partilhar o sensivel, talvez, ja ndo seja suficiente, diante da necessidade
de reencontrar os reais motivos que nos congregam.

Nesse desequilibrio ténue entre as coisas mostraveis e ndo mostraveis, na dureza de
equacionar um balanco fino entre o que é dizivel e o indizivel, se faz necessario encarar que

jamais pude ou consegui tratar, em ambiente abertamente familiar, desses saberes que
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intensificaram os desejos de relacbes e coproducdes, parte pelo medo de isolamento e
esquecimento, parte, pela percepcdo e acolhimento do que é fragil, vulneravel e instavel no
que me é interior, mas, principalmente, do que dele irradia em seu infindo entorno. Um erro
fatal que s6 poderia ser tocado, rasurado por meias palavras, do outro lado do oceano, a
milhares de quildmetros de distancia do quintal de casa. Que ndo é maior, nem menor que o
erro de ndo ter morrido antes de ter nascido. De ser um aborto clinicamente anunciado. De ter
nascido na balada, as quatro e pouco da manh3, depois de uma longa mesa de jogos carteados,
com quase dez meses de gestacdo, e sucessivas expectativas médicas plantadas sobre a
iminéncia de uma morte prematura.

A despeito de ter feito as pazes com o erro e a errancia através do prazer sinestésico
e sinérgico presente no risco de confrontar a imprevisibilidade e improbabilidade do
movimento dancado, especialmente quando em companhia, sendo, por quatro anos seguidos,
parte integrante do corpo dancante da Dominio Publico, sob a direcdo impulsiva e pulsional de
uma mestra maestra, Holly Cavrell, que, entre outras estripulias, se apresenta afilhada de John
Cage, ou por haver emprestado vocal de apoio a Janis Joplin, a escolha do erro como plano de
composicdo, de revisdo e fabulacdo dos afetos e experiéncias desdobradas de um programa de
residéncias transestéticas, passa por essa profusdo de inquietacBes e desencontros, por
escritas indisciplinares, pela necessidade de falar com e em outras linguas, assim como pela
também revisdo de um conceito que se faz presente na filosofia da arte e da ciéncia, muito
mais pela sua rejeicdo, como algo a ser evitado, do que pela sua atracao.

O proprio conceito transestético, mais conectado aos processos do que a sua
preocupante aplicacdo mercadoldgica na estetizacdo de produtos quaisquer, transborda do
interesse inicial de interagir, integrar e experimentar, atravessando de modo disruptivo os
contornos disciplinares, o que necessariamente incorpora as nuances daquilo que ndo é
reconhecido, que extrapola ou fere os limiares do que é cabivel e legivel nos processos de
experimentacdo e investigacdo. Por isso, recobra o desprendimento e a coragem de se se
dedicar a uma nocdo de trabalho sem prerrogativas, que ndo o atravessamento inventivo e a
sua propria transformacdo, que se constréi em seu ato de feitura. Um caminho que sé se faz
no ato de caminhar, que remonta a compreensdo romantica, nem por isso menos atual, do
trabalho como poéticas e poiéticas que se desvelam de um agrupamento de acdes, como a

continua metamorfose que engendra da infinda modulagdo seus meios.
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A compreensdo alargada dos estudos transestéticos como campo permanentemente
revisitado e remensurado nos estudos dedicados a histdoria da arte, ndo isenta de uma
infinidades de problemas, mas que numa sintese radical, nem tdo comprometedora, concerne
a partir das praticas e dos processos de teorizacdo e conceitualizacao filosoficas, que orbitam
em torno da arte, se diferencia diametralmente de uma percepcdo concreta e preocupante, de
estetizacdo como empréstimo de involucros atrativos e comercializdveis, ou da customizacdo
agregadora de valores em produtos pensados a partir de uma ldgica de consumo em grandes
escalas, em producbes compartimentadas e serializadas, pouco abertas a possibilidade do erro,
a condicdo humana e mesmo aos processos de experimentacao.

Por enquanto, em termos praticos, os estudos e levantamentos bibliograficos sobre a
importancia dos diferentes tipos de erros para a teoria e filosofia das artes, tém sido
intercalados com pequenos exercicios de escritas indisciplinares e a revisitacdo do banco de
imagens fotograficas e videograficas, mesmo aquelas inconclusas, algumas ndo publicizadas,
gue, a0 mesmo passo em que sdo cartografadas, sdo confrontadas com os afetos e as afec¢Ges
de maneira que, no instante dessa escrita erratica, possibilitam durar e reatualizar algumas das
experiéncias proporcionadas pelo conjunto das residéncias transestéticas, promovidas pelo
programa Samambaia.

De uma perspectiva benjaminana, que se dedica a pluralidade das narrativas histéricas
e do trabalho historiografico, desde a colecdo de fragmentos e informacBes que sdo
desprezadas, varridas para debaixo da mesa onde, por habito, estdo destacadas as versdes
oficiais, sdo cartografados residuos, conversas interrompidas, projetos inacabados, imagens
subtraidas, as lembrancas e suas incompletudes, o quase esquecido, todo tipo de miudeza e
insignificancia, ou mesmo aquilo que aparentemente se apresenta sem importancia alguma.
Em aproximacdes mais intuitivas do que racionalmente comprovaveis em relacdo a vasta teoria
dos afetos, sejam pelas intensidades com que marcam e prolongam a forca do acontecido no
atravessamento das duracdes, sejam pelas capacidades de colapsar e despontar caminhos
improvaveis, as vezes, radicalmente inversos aos pretendidos, o campo ampliado das artes,
mesmo com suas contradicdes, incoeréncias e incongruéncias histdricas, se apresenta como
uma via deslocada mas possivel, de onde os erros podem ser considerados e analisados na sua
crueza, sem o falso moralismo das licdes edificantes, ou o binarismo das dualidades ajuizadas.
Ainda que por formas desajustadas de olhar e analisar o presente através de seus incalculdaveis

pretéritos imperfeitos.
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3. A OCUPACAO DA CASA DEMOLIDA

A primeira acdo concreta que inicia o conjunto de residéncias do programa foi pensar
em pessoas. Artistas que pudessem acolher desejos que ndo exclusivamente os seus. Dai os
nomes de Aki Katai e Fabiola Morais, nossas primeiras anfitrids, que atuariam como
provocadoras e mediadoras do coletivo, no encontro chamado Sinestesias e Visualidades. A
segunda foi encontrar um lugar. Questdo que atravessou e atravessa as pequenas e intensas
historias do Conexdo. A tarefa incerta de encontrar um lugar que pudesse abrigar
experimentacdes expandidas no tempo, na duracdo, na descompressdo alargada dos
processos; mas também dos contornos do que quer que fosse ou viesse a ser compreendido
como fazer arte; dos territdrios que enquadram e regularizam os modos de pensar e fazer. Dai
a sugestdo de negociar com uma incorporadora a ocupacdo de uma casa condenada, como
tantas outras, por projetos de verticalizacdo. Ideia que partiu dos responsaveis pela Arte Plena,
hibrido de galeria independente e produtora de a¢Bes culturais bastante atuante e voltada as
artes visuais, com a qual, por intermédio do Gilmar Camilo, o Guilherme Wohlgemuth, produtor
dessa etapa, havia estabelecido proximidade e um certo fluxo de parcerias. Ideia que veio a ser
a primeira gldria e o primeiro fracasso, entre tantos que estariam por vir.

Para tentar ser mais preciso, a percep¢ao de fracasso, nesse caso, nao suprime ou
diminui a forca da experiéncia em si, dividir a ocupacao da casa intensificou o fluxo de trocas e
intercambios. Nem desmerece a importancia dessa escolha como um senhor pontapé que, sem
duvidas, cria a ambiéncia propicia para iniciar os trabalhos de uma programa de residéncias
transestéticas. Por outro lado, ela tangencia o erro, e veste essa carapuca, a medida que
explicita o investimento de tantos esforcos que se dissipam junto com o processo de demolicdo,
com a inevitdvel queda da construcdo, se olharmos pelo angulo da luta também necessaria pela
humanizacdo dos projetos de urbanizacdo. Luta falida, onde prevalece a forca predatéria do
poder de decisdo pela monetizacdo, e evidencia a desproporgdo entre seus lados.

A terceira foi ouvir a casa. Escutar suas memorias e descobrir algumas das tantas

possibilidades até ali sustentadas por aquela antiga construcgao.

A arte comeca, ndo com a carne, mas com a casa; € por isso que a arquitetura é a
primeira das artes. (Deleuze e Guattari, 2020, P. 220).

Eis tudo que é preciso para fazer arte: uma casa, posturas, cores e cantos — sob a
condicdo de que tudo isso se abra e lance sobre um vetor louco, como uma vassoura
de bruxa, uma linha de universo ou de desterritorializac3o. (...) E que o territério ndo
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se limita a isolar e juntar, ele abre para as forgas cdsmicas que sobem de dentro ou
que vém de fora, e torna sensiveis seu efeito sobre o habitante. (Deleuze e Guattari,
2020, P. 218 e 219).

A quinta, fotografar seu vazio. Um despretensioso memorial imagético, ndo menos
descritivo, das estruturas que estavam por desaparecer. A casa morava numa rua pacata,
passivel de ser transitada por caminhantes. Até aquele momento, bem arborizada. No ainda
cobicado Marista, bairro predominantemente residencial conhecido pelas suntuosas e
ostensivas moradias, antes de ser destrocado pela especulacdo a favor dos urbanos pombais
de gente. Na calgcada, permaneciam crescentes quatro grandes sibipirunas (caesalpinia
pluviosa), como as que foram esquartejadas na calcada em frente a casa dos meus pais.
Famosas por deitarem um tapete amarelo e vivido de flores mildas que, por curto momento,
encobre o cinza mérbido e cintilante das malhas asfélticas. Dessas que vedam a irrigacdo do
solo e impedem a oxigenacdo das ruas. De onde ainda era possivel ver a fachada através das
grades brancas de ferro forjado, com extremidades pontiagudas, intercaladas por colunas
revestidas de tijolos aparentes. Tijolos vermelhos, cor de terra. Os mesmos que revestiam a
vasta pele daguela morada, com as altas e largas paredes externas, incluindo a extensa fachada.
Havia dois portdes de entrada, um para pedestres, em frente a porta principal. E um para
automoveis, na lateral a esquerda de quem se posicionava diante da fachada, contrastada por
ornamentos brancos que se destacavam do vermelho cor de terra predominante dos tijolos
aparentes. A cor branca também pigmentava, e destacava da paisagem, as quatro colunas
cilindricas, perpendiculares ao chdo, conferindo sustentacdo ao telhado, que avancava sobre
um pequeno alpendre, que antecedia a entrada principal. Assim como brancos eram os beirais
das duas lajes, as janelas e portas venezianas de dupla face, alternadas por pequenas janelas
circulares com vidros basculares. Logo apds o portdo de pedestres, um estreito corredor de
lajOes assentados que também conduziam ao alpendre e se alastravam pelas laterais que
circundavam o entorno da casa. Dos dois lados do corredor, pequenos jardins gramados onde
viviam dois coqueiros ornamentais. Ao passar a porta principal, outro estreito, alto e curto
corredor, gque culminava numa perspectiva estranha da escada, provedora de acessos aos dois
andares da casa. A escada era composta por dois lances interligados por uma passagem
semicircular, com degraus de marmore cinza escuro, corrimdo de madeira nobre avermelhada,
com guarda-corpo de grade forjada, uma espécie de balaustrada que fazia da escada o

elemento mais rebuscado de toda a construcdo. O marmore cinza e frio dos degraus era o
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mesmo que revestia os saldes do primeiro andar. O piso do segundo andar era revestido por
um carpete bege, ja bastante manchado e em processo de deterioracdo. O corredor que dava
acesso aos quartos do segundo andar também era protegido por uma balaustrada similar a da
escada. Como todas as paredes internas eram brancas, incluindo portas, janelas e esquadrias,
mesmo quando fechadas, permitiam um movimento de refracdo dos raios de luz, o que
assegurava um fluxo interno inestancavel de propagacdo de luminescéncias, ainda que por
rebatimento. Situada no extremo oposto a porta de entrada, na parede mais ampla, cujo pé
direito acumulava a altura dos dois andares, acomodavam trés vitrais de forma retangular com
o topo abaulado, em vidro jateado, com desenhos de cachos de rosas trepadeiras e galhos
pendentes. O maior e principal banheiro ficava no segundo andar, além de vaso, pia, chuveiro,
tinha banheira e bidé. Era praticamente todo revestido por espelhos, bastante corroidos, com
manchas de ferrugem, mas que criavam varias projecdes das janelas circulares e uma
atmosfera curiosa e moérbida, saturada de reflexibilidades. A casa também continha em seus
diversos comodos uma quantidade excessiva de armarios e guarda-roupas embutidos de
madeira, todos pintados de branco. Menos na cozinha, onde as paredes eram de azulejo cor
de quentdo, com margaridas amareladas. Os armarios revestidos com férmica cor sorvete de
creme, e um enorme balcdo bem disposto a aparar objetos ao centro. Voltando ao exterior, ao
lado esquerdo em frente ao segundo portdo, uma espacosa garagem, e a sua esquerda, uma
pequena dependéncia usada como depdsito. Na extrema lateral, uma parede viva inteiramente
coberta por heras, préoxima a um cipreste pontiagudo, desses com forma piramidal. No fundo,
outro jardim gramado que hospedava um pé de coco ando, e uma pequena parede divisoria
feita de elementos vazados com os mesmos tijolinhos macicos usados no revestimento. Do lado
direito uma grande area de convivéncia, piso de lajdes, generosa piscina de azulejos azuis e
outra dependéncia externa, que funcionava como saldo de jogos, pequeno bar, churrasqueira,
porta de vidros quadriculados e mais dois vestidrios. Das curiosidades excéntricas, 0s
parapeitos das venezianas foram pensados como caixas externas que comportavam os ares
condicionados. No alinhamento da grade que dava acesso a rua eram cultivados corredores de
violeteiras, conhecidas como pingo de ouro, por causa do pequeno fruto téxico que serve de
alimento para pdassaros exdéticos. Como plantas conhecidas por aceitarem podas drasticas, sdo
muito utilizadas na manutencdo de cercas adestradas. Seu reincidente esquartejamento
impede o desenrolar do ciclo vegetativo, a consequente floracdo. Discretos cachos, com

minusculas flores azuis, que fornecem o principal alimento para beija-flores de pequeno porte,
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normalmente comparados ao tamanho de um zangdo, invisibilizados e praticamente extintos
nos centros urbanos. Entre todos os ambientes relatados, o mais visitado durante nossa
ocupacdo foi o telhado. A casa ndo continha nenhum tipo de méveis ou de qualguer mobiliario.

A sétima acdo foi estender o convite aos demais residentes em forma de convocatdria
publica e aberta, para artistas de multiplas e diversas dreas que estivessem dispostos a dividir
os esforcos de transformar um espaco inabitado e condenado, em um lugar possivel de criacdo
e colaboracdo artisticas, estéticas e performativas. Para surpresa de todos, mais de sessenta
artistas, entre profissionais independentes, estudantes, professores e pesquisadores de arte,
das poucas universidades que em nosso contexto se dedicam a estudar arte, mais amadores,
diferentes tipos de aventureiros, incluindo criancas e também alguns animais, se interessaram

e disponibilizaram a mergulhar nesse processo de ndo saber exatamente onde chegar.

(...) para constituir o espaco de uma casa habitavel e um lar, é preciso também uma
abertura, uma porta e janelas, é preciso dar passagem ao estrangeiro. Ndo existe casa
ou interioridade sem porta e janelas. (Derrida e Dufuormantelle, 2003, P. 55).

Se em hebraico “fabricar tempo” é equivalente a “convidar”, o que é entdo essa
estranha inteligéncia da lingua que pressup&e que, para se produzir o tempo é preciso
ser dois, ou, antes, que é preciso que exista o outro, uma efracdo do outro original?
O futuro estd dado como sendo o que nos vem do outro, disso que é absolutamente
surpreendente. A linguagem, entdo, ndo vem romper a distancia entre eu mesmo e o
outro, mas ela a aprofunda. E isso o que faz trabalhar de dentro o espaco do politico
como uma redencgdo de inumanidade sempre prestes a se firmar em torno de suas
obsessdes. (Derrida e Dufuormantelle, 2003, P. 72).

Tendo sempre que administrar e fazer multiplicar recursos escassos, o projeto adotou,
desde seu comeco, uma filosofia de tentar imprimir a menor quantidade necessaria de pecas
graficas ou de publicidade. De sé imprimir quando estritamente necessario. Quando a forma e
o projeto visual das pecas de fato imprimissem ideias e conceitos que colaborassem com a
transmissdo de pensamentos que balizavam as escolhas do projeto. Isso para dizer que ao
longo dos treze anos de resisténcia, pouquissimas pecas chegaram a ser impressas. Mas a
formalizacdo, registro e comunicacdo dessa convocatéria se deu através de um famoso cartaz,
feito em parceria com grafica da UFG, que trazia a imagem macroscdpica de um pequeno broto
de samambaia, hibridizado com raios vetorizados, que eram conformados pela grafia dos
nomes dos primeiros dez anfitrides convidados. Acompanhado de um pergaminho que
desenrolava nas suas trajetdrias, como a acdo de desenrolar os brotos. A imagem enigmatica
do vegetal localizava, de forma geopoética, o contexto de onde era possivel nos conectar com

outros territérios de producdo. E reportava de forma imediata a proliferacdo rizomatica
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(horizontal, descentralizada e auto gestora) de suas raizes, mas, também, a dispersao edlica e
diaspodrica de seus esporos. A oitava acdo foi escutar os desejos de todos que se dispuseram a
permanecer, coabitar e transformar aquele espaco, aprofundar as habilidades de escuta para
reaprender a ser escutado. Essa acdo estava intimamente ligada aos anseios por praticar
alternativas que eventualmente tornam um espaco coabitdvel. Logo na primeira reunido
coletiva, que abarcava um grande nimero de interessados, a noticia desconcertante, tragica,
irreversivel — a casa havia sido abandonada, pela familia que a construira em meados dos
setenta, porque a filha adolescente do casal se suicidou, tornando absurdos os vazios instalados
pelas lembrancas inelutdveis e intolerdveis, em meio a tantas acomodacdes.

Com absorcdo e assombro, numa espécie de pacto velado, aos poucos nosso desejo
comum comecou a ganhar forma. O desejo era transformar a memoria do descaso, do descarte
e do esquecimento das histérias daquela casa, numa memoria de suas possibilidades criativas,
fruto de um esforgo coletivo e comum de transmutacdo. Que se desdobraria em doze horas de
acOes performativas numa festa cabulosa, onde a gente pudesse perder o prumo e o0 rumo
entre instalacdes, video projecOes, discotecagens, grafitagens e gastronomias experimentais.
Aqui, torna-se importante, quase inevitavel, recapitular aquela breve passagem presente no
livro Sobre a Hospitalidade, que resulta do didlogo do filésofo Derrida (2003), a convite da
psicanalista Anne Dufourmantelle sobre os constructos que desmontam os preconceitos a
respeito das extrangeridades e das distancias que reposicionam os territérios das outridades.
Nosso convite era aberto e estava lancado, projetado no ar.

A décima terceira foi pensar coletivamente quais as praticas poderiam injetar animo e
fazer circular os desejos levantados, para que, entdo, eles pudessem ganhar corpos e
materialidades. As trés primeiras praticas que se estabeleceram de forma permanente foram
as aulas de yoga, conduzidas por Mariana Sarmento; as praticas livres de escaladas com o
auxilio de cordas pelas paredes externas da casa; e os laboratérios de movimento e criacdo
conduzidos por Brisa Videla e Salomé Berjano, ambas pesquisadoras argentinas de danca, que,
por acaso, estavam de passagem e resolveram aderir ao projeto.

Aprofundar a escuta também é sobre reaprender a perceber, identificar e acolher os
presentes do acaso, do imprevisivel e do improvavel. Salvo engano, também partiu das duas o
gesto simples de revisdo de antigos habitos, como o de grafar o nome de cada um dos
residentes nos copos plasticos utilizados para beber agua. Para que pudessem ser reutilizados

e evitar quaisquer desperdicios desnecessarios. Sempre ha muito o que observar e aprender
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com pessoas que sdo diferentes, de lugares diferentes, ou que, por diversos motivos, tém
escolhas, vivem, ou fazem coisas de forma aparentemente distintas, de qualquer outra forma
que esteja previamente posta, ou naturalizada.

Na vigésima primeira, fizemos um levantamento despretensioso de materiais
incluindo restos, sucatas, quinquilharias, objetos e coisas descartadas, que poderiam colaborar
e contribuir com os laboratérios de criacdo, com o projeto de ocupacdo e as acdes de
ressiginificacdo daquele lugar. Fardos de malha eldstica habitualmente utilizados para
transportar lotes de tecido. Tubos de papeldo que estruturam o armazenamento de materiais
diversos. Isopor expandido. Colecdes de abridores de lata. Restos de papéis, de jornais. Rolos
de papel kraft. Caixotes. Blocos de madeira. Estruturas modulares.

Até criarmos uma politica de empréstimo e de escambo de todo tipo de artefato, que
pudesse auxiliar a permanéncia na casa e compor as experimentacdes que emergiam dos
processos de investigacOes relacionais. “A avareza do ter substitui as generosidades extaticas
do dar e do ser”. (Durand, 1996, P. 39). Antes de fixar essas praticas numa espécie de apologia
ou mesmo de estetizacdo do precdrio - o que muitas vezes se torna um prato cheio para que
gestores culturais justifiguem a precarizacdo das politicas publicas de subsidio e dos
mecanismos de financiamento das artes - talvez seja importante retroceder e detalhar alguns
dados técnicos que elucidam o contexto de producdo sobre o qual nos debrucamos, e que
nortearam as referidas escolhas. Ou mesmo tentar destacar os sentidos politicos que foram
alcados a partir delas, para além das caras, urgentes e necessarias tentativas de reciclagem, de
reutilizacdo, de compostagem ou da propria ampliacdo do ciclo vital dos objetos e das coisas.

Naquela ocasido, o lancamento do programa de residéncias contou com o apoio da
Lei Municipal de Incentivo a Cultura, da cidade de Goiadnia. Fomos autorizados a captar vinte
mil para realizar quatro encontros distribuidos no decorrer de seis meses, que foram
programados de dezembro de dois mil e dez, a maio de dois mil e onze. De acordo com a
proposta inicial, a ideia era convidar dez pessoas como residentes anfitrids, distribuidas em
duplas ou trios, que foram pensadas levando em consideracdo a interseccionalidade dos
campos de saberes e das linguagens estéticas, para mediar e provocar 0s encontros abertos a
comunidade interessada, de forma ampla e desburocratizada.

Entre os principais objetivos desse formato, sobressaia o de proporcionar espacos
indisciplinares de convivio, fora dos ambientes formais e compartimentados de ensino e

aprendizagem, para poder se orientar, de forma ndo protocolar e transdisciplinar, em torno
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dos processos criativos, dedicados as experimentagdes transestéticas de producdo, criacdo e
reflexdo critica. Onde artistas ndo académicos pudessem conviver com artistas e pesquisadores
académicos, incluindo estudantes de ambos os contextos, com mais ou menos experiéncia,
profissional ou amadora, mas que pudessem, conjuntamente, compartilhar a compreensao
alargada e expandida dos tempos, e dos espacos de criagdo e investigacdo.

Nesse sentido, a duracdo dos encontros ocupou um lugar privilegiado das discussdes
sobre os processos de expansdo dos modos de pensar e de fazer no campo ampliado das artes,
por possibilitar adensar os momentos de troca e intercambio de experiéncias, mas também, e
principalmente, por deslocar a atencao para as potencialidades dos atos de permanecer e do
fazer com, em exercicios horizontalizados de coproducdo. Que ferem a légica apressada,
comprimida e embotada da eficiéncia e do rendimento a qualquer custo. A duragdo passou a
ser a dor e 0 éxtase dos nossos encontros.

Dores porque a abdicacdo e o desprendimento das dindamicas e das rotinas
preestabelecidas ou ja instituidas, se tornara um aspecto definidor e auto seletivo para integrar
as comunidades provisorias, instauradas pelas residéncias. Enquanto as delicias eram
provocadas pela possibilidade de se perceber em processos de transformacdo a partir dos
encontros, de se colocar em estados permanentes de criacdo a partir das tantas negociacdes
que a proépria situacdo de convivio nos colocava. Estdvamos em busca de produzir o tempo
dentro do tempo. Ou captar e se envolver com as fragrancias do tempo, para pensar nos termos
propostos por Byung Chul Han (2016), ao conjecturar sobre a importancia da ritualizacdo dos
atos compartidos em processos de comunidade.

Esses preceitos nos levaram a dar maior énfase na estruturacdo das situacdes de
convivio e negligenciar ou, propositalmente, desemparelhar os orcamentos inflacionados na
compra de materiais, no inchamento das estruturas de producao, na locacdo de equipamentos,
na producdo material de grandes cenarios, figurinos e aderecos. Praticas que habitualmente
desvirtuam e desviam 0s recursos para pagamento de pessoal, que impedem valorar os
esforcos humanos e suas faculdades criativas, ao nosso ver, a principal moeda de troca, e aonde
de fato deveriam ser investidos 0s poucos recursos captados. Ou simplesmente aderir a logica
descompromissada de terceirizar o trabalho duro, atribuicdes indigestas e indesejadas.

Cientes que a motivacdo dos encontros, e consequentemente, de realizacdo a partir
deles, era suficiente para retracar estratégias que ndo fossem restritas aos mecanismos

vigentes de financiamento, a op¢do por acionar politicas publicas de apoio a cultura estava



34

atrelada, sobretudo, a criacdo de condi¢Bes para viabilizar os deslocamentos e prover o
investimento almejado nos recursos humanos, na potencialidade criativa das pessoas que
estavam dispostas a se comprometer e corresponsabilizar pelos processos encampados ao
longo do projeto. Promover o transito de artistas, entre artistas, alcancar outros olhares, ativar
processos de alteridades, foram algumas das proposicdes que faziam intrinsicamente parte da
vontade de nutrir os impulsos de sair dos territérios j& conhecidos, para tentar permear e
vislumbrar maneiras de alcar outros voos.

Em sintese, ndo haviamos previsto recurso algum para compra de materiais. Nem para
contratar prestadores. O levantado mal dava para cobrir as passagens e uma ajuda de custo
minima necessaria, que justificasse a dedicacdo daquelas envolvidas. Sinestesias e Visualidades
eraa primeira de quatro residéncias que implicariam em mais seis meses de continuidade do
projeto e de producdo. Os propdsitos e os conceitos que justificavam a escolha pela duracao
dos encontros estavam muito bem argumentados e arregimentados; mas como manter o
interesse e a viabilidade de uma equipe minima de producdo, ao longo de seis meses de
trabalho, naquelas condicGes? Essa foi uma das sérias crises que se instalaram sobre o formato
do projeto, ja na sua primeira edicao, mas ndo o suficiente para tirar o foco ou minar a aposta,
um resistente compromisso com a duragao.

Sobre a faxina. Provavelmente o segundo erro que vem a tona, quando recapitulada a
primeira etapa do projeto, coincide com o momento da faxina, quer dizer, a antecipacdo do
momento da faxina, ou em termos mais amplos, a falta de planejamento da desmontagem do
evento como um todo. Mais do que o desentendimento constrangedor sobre como e quem
deveria assumir o trabalho de limpeza, o erro maior estava por trdas do que esse ndo
planejamento deflagrava. Decididamente ndo havia uma recusa ou esquiva dessa obrigacdo em
si, 0 que demarcava uma das possiveis faléncias daquela estrutura era a fraqueza irreversivel
do corpo e a exaustdo pelo acimulo de fungdes.

Por outro lado, essa questdo reporta também ao desejo de ressignificar a importancia
das nossas insignificancias. De olhar para as coisas despercebidas. Se deixar tomar de assalto
por aquilo que aparentemente ndo tem a menor importancia. De confrontar e se guiar pela
inapreensibilidade traidora e intransponivel das coisas e das matérias. Dos valores estéticos,
conceituais e relacionais que transbordam e se rebelam contra os valores de uso e de consumo.
Normalmente calculados e metrificados ao ponto de impedirem o mergulho na friccdo

contemplativa, aquela que nos coloca e aponta as fissuras que ddo acesso ao éxtase das coisas.
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Que recobram tomar o tempo impreciso, as vezes desnecessario, para se perceber modificado,
afetado, alterado pelo simples feito de estar presente diante das coisas, de ser olhado por elas
e principalmente, de estar honestamente com, em relacdo.

Ndo sé percorrer mas encarar de frente, com humildade, as narrativas impressas no
residual ou no aparentemente desprezivel. Atribuicdo responsabilizadora que se aproxima da
ideia bejaminiana de pensar o historiador como um trapeiro. Como o catador de papel, dos
trapos, das montanhas de lixos que, por desprezadas, sdo tradicionalmente varridas para
debaixo do tapete das histdrias oficiais. Ao mergulhar no mundo das insignificancias, estdvamos
mais ocupados em pausar e dilatar os instantes que antecedem o achatamento das
experiéncias e dos acontecimentos na superficie das informacdes. Era mais sobre as éticas do
fazer, do que de noticiar provisdrios e precipitados resultados. Ndo bastava circular, seguir ou
curtir os dados processados sobre o acontecido, até mesmo em relacdo as coisas e suas
materialidades, havia um compromisso maior com os feitos, no sentido de modificar e
transformar os rumos do existente. De produzir laténcia, confrontar e tensionar o que de
corpdéreo antecede na matéria ao existir e ao acontecer.

Por isso o empenho em refutar o imperativo de ter que consumir a partir da ldgica
estabelecida pelas praticas de comercializacdo vigentes, ou de terceirizacdo das obrigacdes.
Nos atraiamos pelo oposto, por despojar e libertar as coisas do confinamento que as subjugam
aos valores utilitdrios e de mercadoria. Se colocar presente em estado de relagdo, praticar e
cultivar a atencdo sem condiciona-la as intencionalidades previamente determinadas. Estar e
permanecer aberto e sensivel a poténcia poética que emerge, em sua concretude, na friccdo
entre os corpos e as materialidades, como os estados de fruicdo pura e de cépula com o
absoluto, que aparecem nos escritos de Durand, ao provocar hipdteses sobre a psicanalise das
coisas, e ao delimitar as distin¢cdes epistémicas entre a poesia e filosofia, em seus estudos sobre

0s campos do imaginario:

O filésofo ndo se da, ele toma e possui ou retém. (...) O filésofo procura o ser, o poeta
penetrou nele e escarnece das formas em proveito das frui¢des. (...) Todo o
pensamento sério é sempre fechado, sdo as matérias que vém abri-lo. Apenas o
obstdculo da matéria, das experiéncias e dos encontros fortuitos vem quebrar a
soliddo sistemdtica do pensamento. A matéria é a licdo de humildade para as
orgulhosas exclusividades do espirito. (...) Toda verdade é subversiva, e apenas uma
doutrina da subversdo pode ser a da verdade total. O que faz a coeréncia das
pluralidades dispersas do pensamento é a vontade de revolta poética que as propulsa.
A substancia do espirito é, finalmente, a explosdo nuclear da liberdade. (DURAND
1996, p. 39 e 40).
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Apds esse pequeno deslize pelos desvios epistemoldgicos e algumas nuances tedricas,
tendo em vista facilitar o trafegar nas implicac®es politicas de poetizar acdes que lidam
diretamente com o precario, podemos voltar a escolha e ao trato dos materiais. Resultado do
levantamento e negociacdo do que quer que fosse estritamente necessario para cada um dos
residentes, chegamos a seguinte listagem: galdes de dgua, copos e mascaras descartaveis, rolos
de papel higiénico, cola, barbantes, anis estrelado, fitas crepe, ervas para infusdes, garfos e
facas de plastico verde fluorescente, gelatinas coloridas inflaveis, bexigas de ar, linhas
multicoloridas e miniaturas infantis de gado nas cores verde, branca, azul e vermelha.

A boiada em miniatura permaneceu enfileirada no parapeito de uma das janelas, de
maneira a ndo perder de vista alguma linha de horizonte, embora sem perspectiva para
alcancar ou enxergar o seu exterior. Os garfos e as facas foram dependurados de cabeca para
baixo, flutuantes, em quartos distintos, um por um. Algcados por linhas coloridas fixadas no teto
com intervalos transitdveis, suficientes para que pessoas pudessem se mover com e entre eles.
Na presenca da escuridao, se transformavam num mar de luminescéncias verdes e reluzentes,
como olhos afiados, cortantes como olhos de vagalumes. As bexigas de ar, também suspensas
e intervaladas, foram enchidas de liquidos coloridos artificialmente. Os fardos, modelados e
costurados por Rosi Martins, diretamente no corpo de Andréia Pitta, estruturando um vestido
com uma longa e extensiva calda de varias pontas enviesadas. Folhas de papéis dobradas
ganhavam forma e se multiplicavam em barcos que transportavam palavras e poesias. Os rolos
de papéis higiénicos foram arremessados na pista de danca como serpentinas. Os tubos de
papeldo, ora lunetas, ora cortinas de passagem dependuradas em diferentes portas. Como os
anises estrelados, amarrados e conectados por fios de barbante.

No meio da ocupacdo recebemos, por doacdo, uma colecdo de quadros antigos, um
tanto abandonados, alguns em estado de deterioracdo. Inicialmente, dispostos por Viviane
Domingues, em plano horizontal, no chdo da sala principal, desenhando um extenso e sinuoso
labirinto. Numa acdo iconoclasta mas também esfingica, no sentido de promover uma dobra
sobre a obra pela sua devoracdo, iniciou-se um processo de reelaboracdo e substituicdo das
formas e dos conteldos através de gestos de desconstrucdo e reconstrucdo, como
desenquadrar, desemoldurar, quebrar, triturar vidros de protecdo, perfurar telas e fotografias,
aplicar tachas, pregos, parafusos, romper os contornos, retirar as amarras, ultrapassar os
limites e as bordas da imagem. Destrocados os quadros, matérias organicas foram coletadas e

fixadas, plastificadas com fitas adesivas transparentes, diretamente nas paredes brancas.
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Entre as acGes que embaralharam e deformaram a apreensao da passagem do tempo,
que atormentaram sua sequencialidade cronoldgica fabricada e de inestancavel regularidade,
permeadas pelos pequenos detalhes que perseveram e povoam o imaginario daguela Unica e
desmesurada noite, os aromas das infusdes de ervas que banhavam os escalda-pés, que Lu
Celestino propds e nomeou de Ba Chd, como intermédios de histérias e narrativas a serem
vagarosamente conversadas. A batecdo ruidosa de portas alternada pelos gritos e murmurios
dissonantes que Andréia Pitta ecoava encaixotada, enfiada dentro de uma das inUmeras
particdes de um dos tantos armarios embutidos, antes de sair arrastando a imensa cauda cheia
de pontas do seu vestido de fardos, descer de forma a encobrir praticamente toda a escadaria,
para desatar e desprender os fardos do corpo num corajoso mergulho noturno. Aguaspalavras
foi a acdo coletiva concebida, sugerida e instruida por Glaysson Arcanjo, que consistia em
dispersar coletivamente barcos de papéis brancos e azuis, prenhes de palavras poéticas
impressas em letras pretas garrafais. Para, entdo, dedicar um tempo a impulsiona-los a
navegar, de modo a inundar a piscina de azulejos azuis com barcos cheios e condutores de
poesias. Despois, observar o movimento involuntario de cada barco, sua trajetéria imprecisa e
aleatdria, seu desarranjo, sua decomposicdo e inevitdvel submersdo. Os fragmentos desnudos
dos corpos de Warla Paiva e Leticia Reis, também submersos e interrompidos pela liquidez
leitosa, perfumada e opaca, que empachava a banheira antiga do banheiro espelhado do
segundo andar, entremeados pelas cortinas de anises estrelados, suspensas e sustentadas por
barbantes. Delicadamente iluminados a luz de velas. Entre as varias transicdes costuradas pela
equipe provisoria de acles absurdas, encabecadas por Brisa Videla e Salomé Berjano, a
estruturacdo de um corpo totem, escultural, que dava sustentacdo e possibilitava emergir entre
os multiplos diversos que o compunham, a elevacdo de um Unico corpo até alcancar a ldmpada
mais proxima, fixa-la na mao, para que, entdo, o coletivo fizesse esse corpo elevado girar no
proprio eixo, ao ponto de desatarraxa-la, substitui-la e reiniciar sucessivamente todo processo,
elevando novos corpos, trocando outras lampadas. A elucubracdo e execucdo de uma estrutura
cUbica, penetravel, em propor¢des humanas, com trés metros de aresta, com as faces
revestidas de malhas brancas e translUcidas, locupletadas de luzes coloridas. Que no seu
interior era entrecortada por feixes de linhas eldsticas, dispostas em sentidos divergentes. Um
estudo sobre espacialidades que incitam a mobilidade especulativa dos corpos, proposto pelo
coletivo Rearq, de arquitetura e urbanismo sustentdveis, na ocasido, coordenados por Tariq

Hermano, Maiene Horbylon e Pedro Rocha. Natdssia Garcia, num gesto de cumprimento e
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exaltacdo a presenca de Aki, instalou uma penteadeira em um dos reconditos cantos do jardim,
ornamentou o ambiente com lanternas japonesas, pequenas lumindrias e candelabros a luz de
velas, se caracterizou de gueixa e arremessou flores de plastico pelos caminhos que costurava.
Fabiola Morais havia preparado alguns sets de imagens que foram projetados pelas paredes
brancas da sala principal, em especial, imagens de Aki Katai se movimentando de maneira
compenetrada mas despretensiosa pelo telhado da casa, além de outras imagens organizadas
e produzidas ao longo da ocupacdo. Também havia coordenado a feitura dos grafites junto a
Matheus Dutra e Hebert Calaca, e instruido a lida e distribuicdo dos materiais pelo espaco.
Durante as projecBes, aproveitamos para testar duas experimentagdes inusitadas, a producdo
de mobilidade das imagens por espelhamento, e a concomitancia das imagens projetadas com
0 corpo suspenso (por cabo de aco) e em movimento, da atriz e artista circense, Modnica Poli.
Vestida com uma saia de fiapos amarrados e aglomerados de isopor expandido, que também
se tornou uma superficie interessante de projecdao. Uma espécie de tela com camadas de
volume e movente. Entre os registros fotograficos gentilmente produzidos e cedidos por Ana
Rita Vidica, a imagem inquietante de Aki abrindo a janela do andar superior, com partes do
rosto cobertas por um capuz bordd, observando o desenrolar da a¢do (Pra ndo dizer) que abria
a noite, debaixo de um aguaceiro que parecia ndo ter fim. Ainda na imagem, um gotejamento
intenso colide com o parapeito da janela. Por rebatimento, cria um contra fluxo circular de
respingos que parecem desenhar, com precisdo, a forma estilhacada de um ourico. Aki deixa
escapar no olhar a gravidade da espera pelo tempo certo do que, dali a pouco, seria a sua,
nossa segunda acdo. Subir no telhado, agora encharcado, para soltar os bichos, como ela

mesma a designou.
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1- Cartaz do programa (2010), desenhado por Orlando Lemos.
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2- Horizontais do interior da casa vazia, por Kleber Damaso (2010).
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3- Verticais do interior da casa vazia, por Kleber Damaso (2010).
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Exterior da casa, por Kleber Damaso (2010).
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5-  Dias de ocupacdo, por Guilherme Wohlgemuth (2010).
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6- Vivi caminha sobre distribuicdo labirintica de quadros recebidos por doagdo, por Aki Katai (2010).
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7- Partes do corpo submerso de Leticia Reis, em banheira com mistura de leite e anis estrelado, por Aki
Katai (2010).



46

8- Aguaspalavras, por Glaysson Arcanjo (2010).



47

9 — Formas vegetais vivas, plastificadas sobre paredes brancas, por Aki Katai (2010).
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10- Na sequencia, planta baixa da Casa Demolida; mapa mental do trabalho da equipe de ac¢des

absurdas; e roteiro de a¢des para noite performatica. Por Luan Roger (2010).
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11- Noite performadtica, por Ana Rita Vidica (2010).



50

12- A espera de Aki, por Daniela Schmidt (2010).
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3.1 - DAS SUTILEZAS DE TANTOS ENCONTROS

Antes de enveredar pela descricdo de Pra néo dizer, a acdo performativa que havia
comprado a tarefa ingrata de abrir os trabalhos daquela noite, talvez seja importante tomar
um pouco mais de félego para tratar das sutilezas de alguns encontros. Conhecer Aki Katai foi
um verdadeiro achado, a situacdo era um tanto hiperbdlica, até por isso constrangedora.
Estdvamos na Bahia, em Salvador, dentro do suntuoso e desproporcional teatro Castro Alves,
divididos entre o palco e uma das salas de ensaio utilizadas para preparacdo dos elencos, por
ocasido do processo seletivo do Atelié de Coredgrafos Brasileiros, ali, na sua terceira edicdo.
Havia mais de trezentas pessoas profissionalizadas que se candidataram para integrar os
processos criativos, que nos levariam a estreia e uma curta temporada, através de um contrato
provisoério de trés més de trabalho. Como um dos coredgrafos pré-selecionados, incumbido de
selecionar dez bailarinas, decidi e solicitei participar fisicamente da primeira etapa da audicdo,
para perceber de dentro a vibracdo dos corpos em estado movente, e quebrar o gelo
hierarquico que normalmente se instala nesses processos de selecdo, pela distancia
violentamente marcada entre os corpos dos selecionadores e os que serdo selecionados.

Aki nasceu no Japdo, mas naquele momento, em meados de dois mil e quatro, cursava
o técnico de danca na FUNCEB, a escola de danca da Fundacdo Cultural do Estado da Bahia, e
acumulava uma vasta experiéncia em capoeira, estudos pelos quais havia viajado e conhecido
boa parte do mundo. Mas a atracdo dos nossos olhares foi anterior ao conhecimento dessas
informacdes e se deu por outros motivos. Ja na segunda parte da audicao, descolado o ponto
de observacdo no qual havia burlado os protocolos na tentativa de ser parte daquele processo
um tanto arduo e doloroso, ficava mais nitida sua necessidade de se camuflar, de se esconder
entre tantos que, embora na mesma situacdo, sé enxergavam e se valiam da necessidade de
aparecer.

Essa atitude cautelosa, timida, em certa medida, envergonhada e retroativa, instalava
uma questdo - até que ponto sua postura elucidava um pensamento critico sobre aquele
contexto, e de sua propria condicdo? Ou, em que propor¢do aquela situacdao hiperbdlica em
busca de trabalho, que a expunha a um contingente tdo excessivo, ao mesmo tempo tdo
desejado e competitivo, também era responsavel pelo gesto de retroceder espacialmente em
relacdo ao coletivo que havia entdo se formado? Ali nascia uma parceria de importantes

colaborac®es que estavam por vir.
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No Atelié, Aki dancou ao som tambores e cantos campesinos oriundos de um Japao
profundo, dividiu conhecimentos sobre caligrafias e ideogramas, emprestou sua forca e
determinacdo a um dos momentos mais marcantes da coreografia Construindo Janice, onde
investigavamos as relacdes intimas e sinergéticas entre tracos presencialmente desenhados e
o0s movimentos dancados. As memdrias sinestésicas dos nossos ensaios ainda se fazem muito
presentes. O que impressionava na sua forma de mover tinha a ver com a pulsacdo explosiva
do seu corpo e com suas intensidades. Com a densidade da forca gravitacional e do peso com
que seu corpo era conduzido pelo espaco; com a agilidade precisa e cortante de seus pés e,
principalmente, com a simplicidade humilde e aberta que era destilada e transmitida ao seu
entorno, pelo seu jeito de olhar.

No ano seguinte, ao ser contemplado pela ultima edicdo do programa Bolsa Vitae de
Artes, pelo projeto Intersecgbes entre os Sentidos e a Auséncia, propus dividir os recursos e
convidar mais quatro artistas pesquisadores para debrucarmos sobre possiveis relacdes entre
a producdo de lixo e a composicdo do movimento dancado, sobretudo a partir da observacdo
das praticas de coleta e de descarte, de desprezo e de desperdicio. Incluindo treze visitas
“etnofotograficas” a aterros sanitdrios do interior do Estado de Goias. Mais o acompanhamento
permanente de um acampamento provisorio de catadores informais, instalados em frente ao
parque de exposicOes agropecuarias da cidade de Goiania. Aki prontamente se dispds a mudar
de Salvador e permanecer em Goiania durante um ano trabalhando nesse projeto, que resultou
no nosso segundo processo de montagem intitulado Descoberto Incolor, em colaboracdo com
Viviane Domingues, Nilo Martins e Martha Cano.

Para além do incdbmodo com a perecibilidade das relagBes interpessoais que
resvalavam transferidas para as relagdes de consumo com tudo que é corpdreo, inclusive as
materialidades, este recorte e o trajeto tortuoso de pesquisa decorreram de profundas crises
com alguns dos sistemas e métodos ja consolidados no campo da composicdo coreografica.
Primeira, referente a obrigatoriedade produtiva, burocratizada e esterilizante, fora as praticas
abusivas de trabalho naturalizadas no contextos das companhias de danca. Segunda, o
isolamento hermético dos ensaios e dos processos de composicdo coreografica que se alienam
da vida e dos problemas sociais em prol de um solipsismo coreografico elitista e envaidecido,
que esvazia a danca de presencas, de sentidos e de questBes, como se a autonomia
compulsdria do movimento prescindisse de suas intensidades vitais. Estdvamos em busca de

outras relacdes possiveis de coproducdo, coexisténcia e coparticipacdo que levassem em
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consideracdo as contribuicdes cocriativas das corporeidades em diferentes dmbitos sociais,
mesmo quando alijados, pela via da exclusdo e da marginalizacdo.

Mas o que mais surpreendia no comportamento de Aki nesses contextos, alguns de
extrema vulnerabilidade, era sua habilidade de abrir caminhos de sociabilidade e sua entrega
generosa no trato com suas ferramentas materiais e imateriais de trabalho. Algo que hoje é
possivel compreender, e que sem sombra de dudvidas a aproxima metodologicamente do
trabalho de pesquisa e criacdo da Fabiola Morais. Aki ndo tinha o menor receio ou pudor de
dispor dos seus conhecimentos e de suas tecnologias, talvez até por ter tido e conhecido uma
outra politica de acesso e de inclusdo tecnoldgica. Seus equipamentos pessoais iam e vinham
de mdos em maos, de forma inspiradora e democratica. Talvez a escassez e a inacessibilidade
aos materiais e métodos de producdo tornem as atitudes diante da vida um tanto mais
mesquinhas e limitadas.

Ao final do ano, depois de estrearmos o Descoberto Incolor e terminarmos a realizacdo
do projeto, por falta de recursos para manté-la em atividade, Aki volta para Tékio. Inicia novos
esforcos e tentativas de levantar condicGes para realizacdo de um novo projeto, recebe o
prémio Café Live Prize, financiado pela instituicdo BankART1929, de Yokohama, sua cidade
natal, para criacdao da coreografia Amaralina, em homenagem as memarias do bairro que a
acolheu em Salvador. Volta de novo a Goiania, permanece dois meses hospedada na casa dos
meus pais, para desenvolvimento do estudo coreografico onde adotamos como procedimento,
levantar todos os dias as quatro horas da manh3, para dancar simultaneamente e em
celebracdo ao nascer do sol, com os pés descalcos, em chdo de terra batida, a sombra do
abacateiro cultivado e protegido num quintal familiar.

Em algum momento dessa escrita precisava encontrar um respiro para dar corpo a
enorme lista de pessoas colaboradoras que por motivos diversos ficaram hospedadas na casa
dos meus pais. Lavinia Bizotto. Gica Alioto. Amanda Gomide. Yu Kamishge. Leticia Ramos. Erica
Bearlz. Karime Nivoloni. Juliana Moraes. James Nunes. Felipe Sacon. Aki Katai. Kaique Katai.
Kénya Sampaio. Ruan Sampaio. Leandro Morais. Ana Continente. Dudude Herrmann. Denise
Stutz. Rui Moreira. Giovane Aguiar. Ary Coelho. Guillaume Laurol. Catherini Pollini. Cacique Zé
da Beira. Marcos Morais. Victdria Perez. Robson Jacqué. Teresa Amoedo. Sénia Mota. Morena
Nascimento. Marcelo Poletto. Fldvia Meireles. Mariana Pimentel. Ter estado na companhia
delas, talvez, seja o principal motivo que desencadeie a necessidade de mirabolar tantas acdes

e projetos. O volume dessa corpora de corpos € a traducdo mais precisa dos esforcos de se
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fazer residéncias, mesmo sem ter a prépria residéncia. Esse respiro também é um gesto de
agradecimento pela cumplicidade e hospitalidade dos meus pais.

O resultado final dos estudos encampados com Aki foi apresentado, a convite de
Yoshito Ohno, no espaco BankART NYK Hall, em dois mil e oito, na presenca e em comemoracao
ao aniversario de cento e um anos de Kazuo Ohno, também em Yokohama. Artista inspirador
que jamais tive chances de ver dancar ao vivo ou conhecer, mas por quem cultivo um curioso
respeito e uma sincera admiracdo, pelas histérias dancadas, pelas leituras e imagens que
continuam a decolar imagina¢@es. Segundo o que eu consigo apreender da fala de Aki, mesmo
sem poder ficar de pé e com muito pouca visdo, apds assistir, ele pediu para falar com ela e
comentou que também podia imaginar a distancia que ela havia percorrido para buscar aqueles
movimentos tao especiais.

Depois de muitos anos de colaboracdo em varios outros projetos de criacdo, da
convivéncia intensificada que também proveu importantes vinculos de amizade e algumas
leituras que adensaram os estudos sobre as artes, o pensamento e o comportamento orientais,
ficou mais plausivel a compreensdo de que a vergonha, aquela observada no primeiro encontro
sob a pressdo de uma disputada audicdo, se conecta de forma intrinseca e proporcional a
importancia dada aos feitos e as realizacBes. Ela ndo reporta ao julgamento de algo ja feito,
condenado ou mal avaliado, entretanto se estende ao compromisso e a responsabilidade de
entregar o melhor ao que ainda esta por vir. Entre inUmeros aprendizados, conhecer e conviver
com Aki, na sua real e presente grandeza, propiciou uma relacdo mais moderada e honesta
com as minhas proprias vergonhas.

Ndo resiste uma imagem precisa sobre o dia ou a noite que marcam o encontro com
a comadre, Fabiola Morais. Provavelmente foi em alguma das calibradas festas que prologavam
0s momentos de apresentacdo no Espaco Quasar, onde estive coordenador por trés anos
consecutivos, do final de dois mil e dois, ao final de dois mil e cinco. Um pouco antes do
encontro com Aki. Festas essas de onde muitas experimentacdes estéticas seguiam por horas
a fio, sem ter que ostentar a distincdo careta entre os lugares de trabalho e os momentos de
diversdao. Naquele tempo, a comadre ainda atuava como professora do cursos de Design e
Arquitetura da PUC-Goids.

A serenidade com que Fabiola costuma agregar, aglutinar, mobilizar quantitativos
surpreendentes de pessoas e acdes, mas também distribuir, partilhar ideias, praticas, conceitos

e pensamentos sobre arte e outras guloseimas, provocava um certo fascinio em torno de seus
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processos. Essa serenidade tornava facil o ato de dedicar horas de observacdo a sua capacidade
de integrar um trabalho ininterrupto de producdo e devoracdo de visualidades, especialmente
no trabalho de desenho e pintura feito a mao, como desdobramento de fotografias e outras
imagens projetadas, de formas diversas, conciliado com uma multiplicidade de a¢des muito
praticas de colaboracdo e de ocupacao de espacos e plataformas, por vezes impensaveis.

A exemplo de quando criou o blog (((goidstexas))), onde manteve uma aba com fluxo
voluntdrio, aleatdrio e espontaneo de trocas e escambos de desejos e disponibilidades,
inicialmente voltado para coisas, objetos, equipamentos, materialidades diversas. Aos poucos,
expandido para servicos, tarefas, ideias, caronas e outros gestos de cumplicidade. No entanto,
0 gesto que provavelmente mais enternecia, a partir da sua postura sempre despretensiosa,
mas também sempre muito ética e acolhedora, tinha a ver com a maneira com que ela
mantinha abertas as portas dos seus ateliés.

Essa percepcdo coincide precisamente com a crise tratada pouco antes, a respeito do
isolamento dos espacos de criacdo em danca e do solipsismo habitualmente impresso nos
processos de composicdes coreograficas. Questionamentos que haviam detonado uma
necessidade real de implodir a compreensdo reservada, solitdria e instransponivel dos lugares
de criacdo, sobretudo na danca. Durante os processos de pesquisa e de montagem da
coreografia Descoberto Incolor, deslocamos os ensaios das salas convencionais de praticas
corporais, para entroncamentos de ruas, rotatorias, terrenos baldios, espacos transitdrios com
maior ou menor fluxo de circulacdo.

A medida que avancdvamos nas tarefas de coletar e realocar descartados,
desencadeava a demanda por processos de higienizacdo, tratamento, armazenamento,
experimentacado, ressignificacdo, até a estruturacdo desses materiais como extensdes sensorio
perceptivas que eram acopladas e desacopladas aos corpos em movimento. Passamos, entdo,
a estabelecer como local de encontro e de trabalho os quintais de pessoas amigas, como o da
design Livia Cejane, da dj Pri, e em especial, o atelié que Fabiola dividia com o também artista
visual, Rodrigo Flavio. Era ali que conseguiamos a abertura e o tempo necessario para dialogar
com esses materiais residuais e ditos sem valor. Guarda-los de forma segura, tomar a lentiddo
necessaria pra transforma-los e principalmente sermos transformados por eles. Em troca,
ofereciamos pequenas manutencdes nos jardins, limpezas, eventuais podas, algum plantio,

aparo de gramas.
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Foi de Fabiola que partiu a ideia e disponibilidade de acolher e hospedar Sénia Mota
em casa, durante a estadia para sua primeira residéncia no Conexao, que resultou na criacdo
da performance multimidia Deitar o Sal. Fabiola também foi responsavel pelos primeiros
ensaios fotograficos de Deitar o Sal. Dessa ocasido, a lembranca viva do didlogo onde Fabiola
enuncia de forma precisa e assertiva a percepcao de que as expectativas, em qualquer processo
de criacdo, retiram e diminuem as possibilidades de um corpo ser afetado por uma experiéncia,
por mais sem sentido que ela pareca. As expectativas sdo mais dadas as ansiedades, do que as
possibilidades de experienciarmos as potencialidades e integralidades de uma acao qualquer.
Portanto, as expectativas ampliam forcosamente as chances de fracassarmos.

Das inUmeras parcerias e colaboracdes proporcionadas pelo Conexdo, em que pude
dividir experiéncias estéticas e me aventurar artisticamente ao lado da comadre, guardo com
especial carinho as lembrancas do Concerto para Retinas e Labirintos. Onde, a convite do
festival de rock alternativo — Vaca Amarela, reunimos o Grupo Impact(o) de estudos sobre
percussdo contemporanea, nas grandes figuras de Fabio Oliveira, Ronan Gil, Fernando Chaib,
Leo Labrada e Catarina Percinio, mais o compositor eletroacustico Paulo Guicheney e a
bailarina portuguesa Andreia Dias, para compor um programa a partir da coexisténcia arriscada
do corpo em relagdo com pecas de compositores como Steve Reich, James Tenney e Alvin
Lucier, que trazem em suas partituras estudos de ressonancia que avangcam no sentido de
produzir espacialidades como instalacGes e espacializagcdes sonoras, mais as projecdes de
desenhos da Fabiola, feitos em tempo real.

O concerto comecava com dois corpos (o de Andreia e o meu) alcados pelos pés, de
cabecas para baixo, servindo de instrumentos para gestos percussivos amplificados, enquanto,
simultaneamente, tentdvamos reproduzir com a voz, orientados por fones de ouvido, o didlogo
de duas mulheres, uma israelense e uma palestina, sobre a necessidade vital de resistir, em
contraponto a faléncia inevitavel e desoladora do sentido de existir, diante da violéncia extrema
a que eram expostas.

O terceiro encontro remonta um momento anterior aos dois relatados, a meados de
noventa e quatro. Havia recém integrado (depois de quatro tentativas frustradas que
resultaram em reprovacdes, em processos publicos de audicbes dancadas) o grupo
experimental de formacdo em danca contemporanea — Os Filhos da Made, para dancar
Abobrinhas, na antiga Escola Técnica. onde cursava Edificacdes. Cultivava o habito insaciavel de

caminhar pelas ruas do centro da cidade numa espécie de delirio ambulatdrio, a despeito de
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ter me tornado um garimpeiro assiduo de sebos de livros e discos de vinil, pecas exdticas de
roupas perdidas em brechds, e de dispensar bons minutos alimentando sonhos diante das
vitrines das lojas de instrumentos musicais. Era capaz de passar horas caminhando a deriva,
talvez como tatica para ampliacdo do tempo em que podia estar livre da patrulha
heteronormativa dentro de casa.

Até descobrir a existéncia de uma galeria de arte contemporanea, subsidiada pelo Itau
Cultural, em plena avenida Goids - uma das trés que, como reza a lenda, compde o manto da
santa que orienta o desenho urbanistico irradiado partindo do antigo centro administrativo da
cidade, a praca civica. Descoberta entre aspas, provavelmente indicacdo de veteranos da Escola
Técnica. Naquele tempo, ainda usava colecionar listas de filmes de arte indicadas por
veteranos. Querelle; Maurice; Esse obscuro objeto do desejo; O discreto charme da burguesia;
Ndo Matards; Nao amarads; Trilogia das Cores; Betty Blue; O que tera acontecido a Baby Jane?;
Leolo; La Teta y la Luna; Adeus Minha Concubina; Madame Butterfly; Laranja Mecanica; O
cozinheiro, o ladrdo, sua mulher e 0 amante; Ata-me; De salto alto; Mulheres a beira de ataque
de nervos; A lei do desejo; foram alguns dos titulos proibidacos que causavam uma verdadeira
saia justa na sala de estar familiar, e que s6 eram possiveis locar na Cara Video, da também
desfeita praca do Cruzeiro.

De volta a inesperada galeria (afinal, hoje, quem poderia imaginar que o centro de
Goiania, nos anos noventa, era sede de uma galeria dedicada a arte contemporanea?), Gilmar
Camilo j& era quem prontamente fazia as honras do curador anfitrido, com uma quantidade
estarrecedora de referéncias bem situadas, na ponta da lingua. Através dele e do nostdlgico
acervo de vhs da galeria, outro universo se abria, dos documentarios direcionados as imagens
e aos processos de criacdo de um vasto escopo da vanguarda brasileira. Os supra sensoriais e
performaticos eram os preferidos. Oiticica, Clark e Pape, a nova trindade santa, do pau oco. Ali
era inimaginavel a influéncia e importancia que o trabalho e os escritos do Oiticica teriam nos
meus estudos, nas praticas e nos projetos de pesquisa, sobretudo, no comprometimento e na
busca por modos e praticas de exercitar teorizagdes intrinsicamente ligadas ao fazer, em
formas de escritas de arte e de artistas. No desenvolvimento do projeto Intersec¢des entre os
Sentidos e a Auséncia, mantivemos invariavelmente leituras e conversas coletivas sobre os
escritos de Qiticica e seu trabalho.

Entre outras peripécias, Gilmar faz parte dos seletos, ameacados de extingdo, que

seduzem pelo sabido, pelo conhecimento curiosamente cultivado e adquirido. Gica Alioto



58

compactuava da mesma impressao e encantamento. Numa outra circunstancia, sete anos
depois, quando o Museu de arte Contemporanea estava lotado no Edificio Pathernon Center,
agimos guiados pela vontade subita de mostrar a ele nossos estudos coreograficos — Gilza e
Qualguer Palavra Serve. Mas nossa parceria criativa so veio se consumar passados mais sete
anos, na instalacdo performativa intitulada Exuvia, em referéncia aos processos metamaorficos
de alguns insetos que se desprendem de seus exoesqueletos. Reunimos um coletivo provisorio
formado por Gedrgia Cynara ao violino, Viviane Domingues nas projecdes multimidias, Marcus
Milhomem no design de som, e nas demais acles fisicas, a atriz Rita Alves, Guilherme
Wohlgemuth, Kleber Damaso (eu) e o préprio Gilmar Camilo.

O tempo das a¢Bes eram regidos pelo derretimento de barras de gelo equilibradas na
vertical, distribuidas de forma irregular no foyer do Teatro Goiania. No topo de cada barra eram
equilibrados pequenos e arredondados aqudrios de vidro. Apds alcancar esse equilibrio ténue
e instavel, utilizando como molde chaleiras aquecidas, nossa tarefa era pigmentar com
matérias de cor, a superficie das barras e o interior dos aquarios. Rita preenchia o vazio dos
aquarios com gelatinas coloridas hidratadas e transferia pigmento azul, que levava nos longos
cabelos, para refratarios maiores, cheios de agua. Guilherme e Gilmar borrifavam liquidos
artificialmente coloridos diretamente nas barras de gelo.

A acdo sob minha responsabilidade consistia em conduzir pequenos peixes vivos
dentro da boca e deposita-los dentro dos aquarios que permaneciam com agua limpida. Acdo
propositalmente prescindida de ensaios, e que so poderia ser consumada em um Unico ato.
Para tanto, foi necessario um estudo delicado sobre a correcdo do ph interno da boca,
higienizacdo e manutencdo da hidratacdo. Curioso pescar que, por a boca se tratar de ambiente
umido, quente e escuro, 0s peixes permaneciam imaoveis, repousados sobre a lingua, ao invés
de se debaterem, como quando conduzidos em redes, ou em maos.

Mas a principal transformacdo apreendida nessa acdo, refere-se a uma modificacdo
sutil na compreensao do estado de presenca. Nesse sentido, Gilmar, como diretor artistico, foi
categdrico em instruir que deveriamos abdicar de uma compreensao de presenca cénica extra
cotidiana, inflacionada e impostada, por isso, pouco perceptiva e relacional. Deveriamos
reorganizar o estado de presenca pelos desafios postos pela propria acdo. De fazer
estritamente o necessario. Deveriamos estar mais atentos aos efeitos das acdes no corpo, do
que impor os regimes de visibilidades das acdes pelas intencionalidades do fazer. Um principio

sobre os modos de estar e de se relacionar que, na pratica, nos apresentava aos preceitos
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politicos da concepcdo de presenca na arte de performar. Percepcdes enriquecidas pelas
teorizacOes de Fischer-Lichte (2019) em seus escritos sobre a estética do performativo.

Agora estdo um pouco mais nitidos o contexto e os motivos para retomar os estudos
que desembocaram em Pra N&o Dizer, a primeira acao da noite performatica promovida
durante a residéncia de ocupacdo da Casa Demolida. Comegamos os estudos dessa acdo no
ano anterior a ocupacdo, no comeco de dois e mil e nove, a principio, com o propdsito de
estruturar uma video instalacdo. O dispositivo de acdo era basicamente um jantar de despedida
de um casal, onde os didlogos deveriam ser transmitidos exclusivamente pela troca de olhares.

Gilmar Camilo e Guilherme Wohlgemuth dividiam a direcdo e a producao da acdo. Rita
Alves e eu compomos o tragico casal, e Vinicius De Castro responsavel pela fotografia das
gravacdes. Que posteriormente seriam adaptadas a um projeto expositivo para o interior de
galerias, onde as imagens seriam projetadas de cima para baixo em mesas com utensilios
dispostas de maneira impecavel, visualmente elaboradas e devidamente postas, evidenciando
a auséncia do casal. Nas primeiras experimentacdes, a mesa foi montada submersa, de maneira
que parte dos utensilios comecavam a boiar. A lotacdo escolhida foi a piscina vazia da casa
construida pelos avds do Guilherme, no alto do morro do Mendanha. Gilmar dizia estar
interessado nos trugues implicitos nos bastidores da producdo de imagens audiovisuais.

Dois outros dispositivos foram encontrados durante as experimentacdes, um copo de
leite servido num lapso de esquecimento que provocaria seu transbordamento ininterrupto. E
as correspondéncias na forma de cartas transportadas dentro de envelopes antigos, pelo
balanco das dguas, em pequenas rotas de navegacdes, antes de serem submergidas pela
inundacdo de suas folhas naufragaveis de papel. Para quebrar o fluxo representativo e a
intencionalidade pré-estabelecida dos gestos, o detalhamento das acdes fisicas do casal ia
sendo definido simultaneamente as gravacdes e transmitido oralmente por Gilmar, de modo
que os corpos deveriam estar atentos, disponiveis e sensiveis a escuta dos comandos, muitas
vezes disruptivos e contraditérios em relacdo as acdes, que ja se encontravam em andamento.

Para transpor essa qualidade de atuacdo alcancada nos processos de filmagem, para
a acdo presencial a ser adaptada na casa demolida, Gilmar e Guilherme assumiram funcdes de
maftres, coordenando concomitantemente a disposicdo dos utensilios na mesa, a entrega e
alternancia dos pratos servidos, e os comandos das ac¢les fisicas junto ao casal. Transpor
situacdes criativas, projetos visuais de instalac®es, ou de cenografias é uma das especialidades

de Gilmar que mais impactou meus modos de olhar. Bastava meia dUlzia de cacarecos para que
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montasse uma profusdo inesgotdvel de maquetes imaginarias com conceitos transgressores,
ao mesmo tempo rebuscados. Fora a sensibilidade de pincelar solucdes estéticas, com
artificialidades sintéticas, das famosas lojas de um e noventa e nove.

O desfecho melancélico e silencioso do término da relacdo do casal bem servido num
jantar esnobe, era abruptamente marcado por uma chuva colossal feita com baldes de
gelatinas que despencavam do segundo andar, quicavam sobre a mesa milimetricamente
montada e destrocava tacas, loucas, porcelanas, jarras, além do cardapio também escolhido a
dedo. Com precisdo cirurgica. Inclusive pela visualidade exdética dos pratos meticulosamente
preparados pelo Atelié Gastronémico conduzido por Emiliana Azambuja, de longe uma das
minhas cozinhas preferidas. Recordo especialmente do aroma dos camardes rosas, empanados
com mixes de gergelins pretos e brancos. Mas a nebulosa que se instalou na atmosfera, pelo
clima insuportdvel e traumatico de separacdo, surrupiou todo o apetite, tornando tudo
intragdvel e indigesto.

Faltaram dois detalhes para contornar e ressaltar os liames desse esforco de narrativa
de Pra ndo dizer. Alguém lembra do gotejamento no parapeito da janela na fotografia de Aki?
Pra Ndo Dizer tinha sido preparada no alpendre, como um contra fluxo que barrava a entrada
imediata para dentro da casa. O publico chegou dvido para entrar, sincronizado com um
instantaneo pé d’agua, tipico das noites de dezembro que preconizam a chegada do verdo.
Algumas prevenidas traziam guarda-chuvas. As demais, atocharam em torno da mesa tornando
a acdo um tanto mais melindrosa. Aquela situacdo de estar aberto mas inabil, a espera do
comando dos maitres diretores de cena, disparou um estado de claustrofobia e um
incontroldvel comichdo. Precisava tomar alguma atitude drdstica, encontrar algum veneno
antimonotonia que desse uma guinada desconcertante naquele climdo. Eis que, para assombro
do Guilherme e do Gilmar, me levanto em direcdo a Rita, desquito-lhe os sapatos e dou uma
bela lambida nos seus pés. Talvez eu estivesse influenciado pela salmoura da Lu Celestino, a Ba
Chd, que comecou a rolar paralela a nossa acdo, assim que a chuva concedeu uma pequena
trégua. Mas outro furo intransigente nesse roteiro ja havia instalado outra bolha sem saida. De
um raio mal calibrado, aquela se transformou na ultima noite antes de sermos privados de
maneira abrupta e prematura da presenca doce e do olhar proeminente de Vinicius de Castro.
A derrocada que suspendeu a continuidade dos nossos projetos e soterrou em camadas

subterraneas de dor, as imagens de Pra ndo dizer.



13- Aki Katai, em Descoberto Incolor (2005), coreografia de Kleber Damaso, por Rogério Mesquita.




14- Aki Katai, em Descoberto Incolor (2005), coreografia de Kleber Damaso, por Rogério Mesquita.
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18- Frames de Pra Nédo Dizer, com fotografia de Vinicius de Castro (2009).
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19- Rita Alves e Kleber Damaso em frames de Pra N&o Dizer, com fotografia de Vinicius de Castro.



20- Ensaio fotografico de Deitar o Sal, por Fabiola Morais (2014).

68



69

21- Ensaio fotografico de Deitar o Sal, por Fabiola Morais (2014).
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22- Concerto Para Retinas e Labirintos, com projecdes de Fabiola Morais, por Camilla Margarida
(2016).



23- Andreia Dias em Concerto para Retinas e Labirintos, por Camilla Margarida (2016).




24- Kleber Damaso em Concerto para Retinas e Labirintos, por Camilla Margarida (2016).
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25- Grupo Impact(o) de Percussdo Contemporanea em Concerto para Retinas e Labirintos, por Camilla
Margarida (2016).
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26 - Instalacdo performativa Exuvia, por Layza Vasconcelos (2007).
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27 -Instalagdo performativa Exuvia, por Layza Vasconcelos (2007).
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4. DE ALGUMAS PERDAS E FRACASSOS ANTERIORES

O poeta sabe que perdeu impiedosamente aquilo de que se lembrard para todo o
sempre e que estd abandonando. (Glissant, 2021, P. 64).

Nesse caminho do mundo, ele nos antecede, ignorando-nos. Quando nos juntamos a
ele, ele sempre desenha para nds, embora fixadas em sua generosa renuncia, as
figuras de nossas soliddes a serem compartilhadas. (Glissant, 2021, P. 66).

A outra diregdo, que ndo é uma, distancia-se inteiramente do pensamento da
conquista, trata-se de uma meditacdo experimental (um acompanhamento) dos
processos de relagdo, operando no real, entre os elementos (primeiros ou ndo) que
Ilhe tramam as combinagdes. Ciéncia de pesquisa, de inquiricdo. Essa “orienta¢cdo”
leva entdo ao acompanhamento das dindmicas, do relacional, do cadtico — daquilo
que, por ser fluido e variante, também é incerto (ou seja, inapreensivel), mas a todo
instante fundamental e, quicd, cheio de invariancias. (Glissant, 2021, P. 167).

Antes de adentrar e debrucar na cartografia dos erros que ird alinhavar os restos e
vestigios que restam das poucas memoarias e do que permanece dos afetos das residéncias
transestéticas, sera todavia necessario um salto um pouco mais disperso no tempo, ou mesmo
adensar alguma demora e tomar um pouco mais de tempo para recapitular algumas das
desconcertantes situacdes que interpelaram radicalmente os modos de pensar, ao ponto de
transformarem ou modificarem o sentido do fazer, ou “sulear” a direcdo dos desejos que
norteavam um certo jeito de produzir através da arte.

Ao final de dois mil e um, ja havia participado de uma das edi¢Ges do Encontro de
Criadores promovido pelo Festival de Nova Danca em Brasilia, na saudosa companhia de Gica
Alioto, com quem naquele momento desenvolvia dois estudos coreograficos, Gilza e Qualquer
Palavra Serve. Estudos que se davam paralelos e independentes do volume de trabalho e
compromissos que mantinhamos junto a Quasar Cia de Danga. Passados quinze anos da perda
irreparavel de sua presenca fisica, criada a obrigatoriedade de ter que aprender a lidar com
uma dor que, mesmo ndo sendo exclusiva, ndo tem remédios. Sua pulsdo vital pela danca
continua a habitar meus sonhos e nutrir os poucos impulsos de querer continuar. Ao observar
a complexidade e o tamanho da rede e dos vinculos que dali, onde chegamos pela sua
persisténcia em dancar, tiveram lastro e continuidade, se torna um pouco mais plausivel
mensurar a forca desses encontros presenciais, hoje tdo ameacados, que apostavam, a
despeito de qualquer outra pretensdo, na importancia de estarmos juntos, em situaces de

convivio e em crua relacgao.
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Flavia Meireles. Andreia Jabor. Paula Aguas. Tereza Amaoedo. Robson Jacqué. Mara
Guerreiro. Leticia Sekito. Wagner Schwartz. Giselle Rodrigues. Patricia Wernek. Livia Frazdo.
Livia Bennet. Ary Coelho. Rachel Cardoso. Fabiana Marroni. Luiz Bizerril. David Zambrano. Mark
Tompkis. Luciana Lara. Cleani Marques. Larissa Salgado. Tica Lemos. Gedrgia Lengos. Dafne
Michellepis. Laura Virginia. Lilian Vilela. Gilsamara Moura. Paulo Mantuano. Gustavo Lesgart.
Claudia Ormache. Paula Capello. Camillo Vacalabre. Roberta Mazieiro. José Romero. Entre
outros. Sdo alguns dos nomes que ainda mobilizam sentimentos e se fazem presentes nas
memorias daqueles encontros.

Mas a lembranca mais sinérgica e por isso ainda muito presente, reporta a segunda
participacdo, na edicdo de dois mil e seis, quando apresentaria com L& Ramos a segunda versao
de Mr. Z, Mr. Zebra ou Skhizeingraph. Diferente da primeira, nessa edicdo, o Encontro de
Criadores e Coredgrafos antecedeu a mostra do Festival e se deslocou, ou melhor, nos deslocou
para a cidade de Alto Paraiso. Salvo engano, era sua décima edicdo. No imaginario ainda ecoa
algumas nuances das gradacdes de azul, cinza e magenta daquela madrugada. Antes da
chegada na pequena rodovidria, naquela estrada tomada pela euforia de ir ao reencontro dos
que conhecia, mas sobretudo, de conhecer os que ainda nos desconheciamos.

Depois de uma curta caminhada por estreitas ruas de chdo e cascalho, logo na entrada
do que veio a ser nosso lugar de encontro, permaneceu algo do impacto do cheiro da madeira
da casa surpreendentemente escondida na beira do mato. Dos caminhos de mata fechada,
umidas e ruidosas que encobriam qualquer possibilidade de horizonte; dos trieiros que levavam
as aguas frias e translucidas que escorriam pelas pedras de cor amarelada, que provocaram um
misto de alivio e exaltacdo; permanece a risada da Patricia Werneck estirada de forma languida
pelas pedras e bebendo dgua lambida como onga. A voz estranhamente feminina e sublime de
Rubi, no seu Infinito Portdtil que embalava, a partir de um desses recém lancados tocadores de
mp3, as longas conversas com o Cris Duarte. O jeito intempestivo de mover em contraposicao
a maneira doce e compenetrada de olhar do Gustavo Barros. A presenca sempre divertida e
contagiante de Dudude. Em algum momento, Dudude propds que cridssemos a Companhia
Internacional Laranja de Dancga, um ato politico, onde nada seria feito. Nada aconteceria. A
presenca de gringos seria anunciada, todos fakes, vindos de algum interior profundo que nao
se sabe donde, sustentando, no cardo, a superficie antipatica dos contemporaneos, com aquele

velho ar blasé.
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Aguela casa parecia planejada para receber e acolher artistas, mas a auséncia de um
cronograma ou de um roteiro pré-definido de acdes gerava um desconforto que colocava os
participantes em um estado continuo de negociacdo. Isso tomava uma boa dose de tempo. As
figuras de sangue mais quente “erupcavam” as veias, até que os nervos emergiam na vastiddo
estreita da superficie da pele. Havia uma certa exaustdo nesse jogo de proposi¢cdes do que era
e ndo era possivel fazer, um jogo de tentativas e erros de se chegar a algum plano de acdo que
fosse, ou pudesse vir a ser, comum.

O excesso de verbalizacdo intelectiva e racionalizante, quase uma verborragia de
propostas e desejos, passou a criar uma espécie de parede, que tornavam 0s corpos
inacessiveis, assim como o desenvolvimento de qualquer movimentacdo corporal. Naquele
momento, pelo modo limitado de ver que até entdo me cabia, jamais conseguiria perceber que
aquele ato de fala ja era o movimento. Por excesso de timidez e poucas habilidades
argumentativas, comecaram a se conformar blocos de distancias que comprimiam e
desmantelavam aquele impulso quase incontroldvel de ndo querer parar de mover. As
distancias cresciam ao ponto de se transformarem em uma barreira quase instransponivel.

Foi entdo que a Giselle Rodrigues, muito perspicaz e assertiva, se aproximou daquele
bicho acuado e comentou que observava algo similar na nossa inquietude. Algo permanecia
suspeito. Impossivel lembrar com precisdo suas palavras, mas era algo a respeito de que
deslocar e reunir aquele mundaréu de gente, de lugares tdo distintos, para fazer mais do
mesmo, também nao faria sentido algum. E que talvez fosse importante atravessar aquela
densidade dissensual, para que outros caminhos se abrissem e apontassem maneiras distintas
de se fazer e se mover. Aquelas palavras fizeram um giro de trezentos e sessenta graus no
resistente e limitado pensamento; modificaram, de forma instantanea e radical, aquele estado
encruado, amuado, arredio e dspero de ser. Foi como se todo um conjunto de ideias
supostamente bem acomodadas e arreigadas tivesse sido catapultado pelos ares e amortecido
sua queda, numa muito bem distribuida e silenciosa cambalhota.

Aguele teria sido um primeiro contato pratico e aplicado com a potencia criativa que
se aproxima, ndo sem estranhamentos, daquilo que Deleuze e Guattari (2020) propdem, ao
pensarem os efeitos dos afetos em seus escritos sobre o conceito de filosofia, como zonas de
indistincdo e indiscernibilidade. Dai a pouco tempo, teriamos um primeiro momento de pratica.
As diretrizes partiram de Dudude, simples e precisas, ocupar a diagonal do espaco, sem perder

a conexdo com as presencas que habitavam nossos campos de visdo. A intensidade do contato
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e interagdo com aqueles corpos proporcionaram uma outra compreensdo de tempo, ndo um
tempo cronolégico, mas um tempo onde cada micro instante parecia atravessar o0s
descontornos da infinitude. Um tempo tomado por um gigante desejo de querer durar, de

seguir dancando sem querer saber aonde chegar.

4.1 Com a pele grossa, a cara dura, sangue olhos e uma dupla dose de indignacdo

Essa duracdo sem duracgdo, esse lapso, esse sequestro, esse instante de um instante
que se anula, essa rapidez infinita que se contrai numa espécie de parada ou de pressa
absolutas, eis ai uma necessidade com a qual ndo se engana: ela explica que sempre
se sente em atraso e que, entdo, ao mesmo tempo, cede-se sempre a precipitagdo,
no desejo de hospitalidade ou no desejo como hospitalidade. No coragdo de uma
hospitalidade que sempre deixa a desejar.(Derrida e Dufuormantelle, 2003, P. 111).

Nessa espera, 0 movimento da alma se agarra a sede, sempre imperfeita, como a de
um escudo, preparando-se para perceber essas palavras feitas de matéria calcinada,
ruinas de um pais mais alto que a noite. A aspiracdo é enorme: anular o exilio ndo é
suficiente; deseja vivé-lo plenamente. Como toda grande poesia, a sua sonha e
recorda. Escolhe para viver o inacabado da luz. Porque no centro da sombra, onde se
encontra a escuriddo mais densa, estd também a luz mais algida, essa que, a cada
volta de espiral, abrird mais espaco para os seres e as coisas, deixando entender
melhor a finitude. Por vezes, também, se se presta atencdo, atrds de um didlogo
mudo, um dvido intercambio de anseios incumpridos, em que a perda pareceria o
desejado e o desejo, o perdido: um mundo de amor em definitivo, insuportdvel, no
fulgor de sua tristeza. (Negroni, 2022, P. 750).

A segunda mudanca paradigmatica, também responsavel pela escolha dos formatos
do programa de residéncias, assim como pelo impeto de realiza-lo, reporta a uma sequéncia
sucessiva de reprovacfes. O intuito de retoma-las, ainda que doloridas, hoje bem menos
ressentidas, decorre da compreensdo da necessidade de compor narrativas que sejam mais
honestas com a experiéncia vivida. A reiteracdo de um conjunto de aprovacdes habitualmente
tratadas em levantamentos que narram trajetérias profissionais, pouco informa sobre as reais
condicdes de superacao e enfretamento das adversidades comuns ao desenvolvimento de
qualquer profissdo. Em certo sentido, tratar das reprovacdes reforca um compromisso e
expectativa didatica pedagodgica de transmitir a importancia de ndo desistir dos nossos sonhos,
por mais cabeludos que eles parecam.

Ainda durante o processo de graduacdo em danca, de maneira muito intuitiva,
interesses em questionar meios e modos de composicdo coreograficas alimentaram desejos
precoces de arriscar a exercitar conduzir processos de criacdo em danca. Estar no palco parecia
uma aventura encantadora, de uma magia sedutora e desconcertante, mas ndo era o

suficiente. Desafiante era lidar com a vontade descontrolada de descobrir os meandros e
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segredos que povoavam 0s processos investigativos, composicionais, o que detonava o prazer
de chegar em cena. Essa curiosidade ndo sé proporcionou um folego para experimentar e se
dedicar aos mais diversos e esfumados processos de criacdo, mas também um esforco
insaciavel de conceitualizar e produzir narrativas a partir desses processos. Para a geracdo de
criadores que dependiam ou se alvorocavam a enfrentar as politicas publicas dos editais e das
convocatdrias abertas, essa era a condicdao minima para poder ocupar 0s espagos e conseguir
dar vazao ao enorme desejo de coreografar.

Entre os espacos possiveis que estabeleciam um circuito consistente de difusdo, a
Bienal Sesc de Dang¢a SP passou a ser uma referéncia importante; por encampar uma
convocatdéria publica com inclinacdo democratica; por reunir uma parte significativa da
producdo nacional dedicada a danca contemporanea; por elaborar questdes urgentes que
norteavam seus pensamentos curatoriais; mas principalmente por possibilitar a permanéncia
dos artistas selecionados, transformando a mostra num espaco de convivio e fortalecimento
das redes de difusdo. Poder permanecer num ambiente de grande circulacdo de informacdes
estimulava um acompanhamento de fato imersivo de atualizacdo de conteldos, seja através
das acdes formativas, das mesas, debates e demais producdes programadas pela mostra. De
modo a intervir e transformar efetivamente a maneira de ver e pensar o préprio trabalho.

Entre as estratégias que se destacavam, nas duas primeiras edicfes, apds uma
primeira triagem, os trabalhos pré-selecionados participavam de uma experiéncia inusitada,
onde os proponentes apresentavam presencialmente suas propostas coreograficas para um
coletivo formado por curadores, criticos, pesquisadores e dirigentes técnicos, que travavam
um diadlogo direto com o trabalho, para sé entdo culminar em pareceres avaliativos. Por mais
duro que parecesse, a criacao desse espaco de didlogo proporcionava uma aproximacdo e
adensamento das questdes que impulsionavam o trabalho coreografico, tornando o processo
seletivo um ambiente efetivo de trocas, formativo e de producdo de conhecimento. A
popularizacdo benvinda da mostra, a expansdo de seu alcance comunicacional e territorial,
mais o aumento do volume de inscricdes, provavelmente foram alguns dos fatores que
inviabilizaram a continuidade desse procedimento.

Esse pequeno adendo, certo de ndo querer institucionalizar essa discussdo, importa
aqui pelo interesse em investigar a funcdo elementar que os ambientes e acdes de difusdo
possuem, uma vez que participam da formacdo e composicao estética de um determinado

contexto. Entre as inlUmeras producdes assistidas, no ano de noventa e oito, na primeira edicdo
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da Bienal, houve um trabalho que interferiu de forma muita abrupta na minha maneira de
perceber e imaginar o movimento dancado. Literalmente passei uma semana sonhando com a
movimentacao dos corpos em Lightmotiv, da Staccato Cia de Dang¢a. A composicao era assinada
pelo coredgrafo Paulo Caldas, mas em acdo estavam Paulo e as impressionantes Flavia Meireles
e Maria Alice Poppe. O trabalho estava enderecado a interseccdo fina e apurada dos estudos
do movimento com a performatividade da luz e a montagem constitutiva da linguagem
cinematografica, dividida em dois atos, Ritornelo e Camarecura. As sutilezas das variacoes
feriam a percepcdo do que era diferenca e repeticdo na execucdo dos movimentos; a
alternancia dos planos verticais e horizontais desafiavam de maneira afrontosa o peso e acdo
gravitacional sobre os corpos; a movimentacdo lenta e as formas improvaveis, ndo
convencionais, do desenho de luz, juntos, criavam uma atmosfera onirica, febril e de um
desequilibrio reincidente. No centro do proscénio, um metrénomo cuja regularidade reforcava
a imprevisibilidade descabida dos gestos.

A paixdo por esse trabalho passou a ser um guia, um orientador de percursos que
acidentalmente levaria ao conhecimento de um outro importante espaco de difusdo. Por
curiosidade, um teatro pequeno, enxuto, quase intimista, abrigado por um centro cultural
robusto, com design, arquitetura e pensamentos curatoriais que apostavam e ainda apostam
num sentido de futuro. Alguns dos motivos que, ao menos naquele instante, alimentaram o
desejo de também construir propostas coreograficas especificas para aquele teatro. A tomada
de consciéncia desse edital se deu em meados de noventa e nove. A partir dali foram cinco
edicdes ininterruptas de aplicacdes, com as mais mirabolantes estratégias, seguidas de cinco
reprovacBes. As chamadas eram bianuais. Diferentemente da Bienal, seu formato de
financiamento contemplavam os processos, uma concepc¢ao diferenciada de coproducao, o
que fazia da sua proposta um tanto mais arrojada e sedutora. Acontece que entre as cinco
reprovacOes, de noventa e nove, a dois mil e sete, as trés Ultimas propostas apresentadas foram
colocadas numa zona nublada de quase aprovacdo, a famosa berlinda, no grupo dos que
balancam mais ndo caem. O que dava condi¢des e direitos ao acompanhamento da mostra e
dos seus resultados, mas ndo efetivava a tdo sonhada participacao.

Sem descartar a necessidade inevitdvel e permanente de rever lacunas e fragilidades
cabiveis em qualquer processo de formacdo, que poderiam respingar na também fragilidade
das propostas aplicadas, o que a reincidéncia dessa condicdo de “vai mas ndo vai” comeca a

explicitar, esbarra na compreensdo de que 0s processos seletivos sdo pautados por um
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conjunto tdo amplo e complexo de fatores, que nem sempre seus resultados reportam ao que
de fato constituiu a proposta aplicada em si. Aquele pensamento curatorial que aparentemente
defendia a formulacdo de questdes que indicavam a consisténcia dos processos de pesquisa e
criacdo, sustentava, por outro lado, respostas muito bem definidas, estabilizadas e
compartimentadas, a respeito do que podia e do que ndo podia ser aprovado. De qualquer
forma, com a pele grossa e a cara dura que me protegiam, havia decidido que continuaria a
aplicar submissGes, mesmo diante da certeza das reprovacdes. Mesmo que fosse para
reafirmar uma condicdo de sub existéncia, ou simplesmente para lutar contra o esquecimento.
Até percorrer os olhos nas publicacGes que se apresentaram como cartografias dos territérios
de producdo dedicados a danca contemporanea. A despeito das cifras e da enxurrada de
estatisticas superficiais que explicitavam a precariedade do contexto de producdo no qual me
encontrava, o que fazia algum sentido, mas que por motivos democraticos implicaria em
redobrar a atencdo, a responsabilidade e o cuidado institucional, desvelou-se uma indisposicao
e profunda hostilidade, cheia de arrogancias. Em teorizacdes empoladas que tentavam, de
todas as formas, justificar a auséncia de aprovacdes exclusivamente no referido contexto.

Sim, os processos publicos de selecdo sdo permeados por disputas de territdrios que
refletem as relacGes assimétricas de poder, reproduzindo nossa tdo conhecida légica da
propriedade privada e latifundidria, que rege os maus usos dos territérios, inclusive nas
instituicdes publicas dedicadas ao desenvolvimento das politicas de incentivos culturais. E esse
ndo era e ndo é um privilégio exclusivo dessa instituicdo. Nesse caso, vale a ressalva de que a
opcdo consciente por manter o nome da instituicdo em sigilo resulta, exclusivamente, da
preocupacdo em ndo desviar a atencdo dos objetivos dessa discussdo. Assim como nao existe
nenhum interesse personificado em diminuir a importancia e admiragdo por suas a¢es ou
programacdes. Inclusive nas quais se deram as reprovacdes. Pelo contrario. Ainda mais nesses
tempos aonde a maioria expressa das instituicdes culturais estdo sendo politicamente atacadas
e sucateadas de maneira covarde e um tanto mais irresponsavel, numa espécie de auto
sabotagem das acdes e tradi¢cdes culturais, como do enorme potencial criativo e artistico pelo
qual nossa cultura é mundialmente conhecida e reverenciada.

Diante do exposto e publicizado, eis que a instituicdo decide por enviar uma comissao
para presencialmente apresentar, com maiores detalhes, o teor da convocatéria. Com sangue
nos olhos e uma dupla dose de indignacdo, a vontade de sabatinar e explicitar as contradi¢des

desse histérico de omissdo politica e desinteresse era tdo obvia, que num determinado
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momento, uma das pesquisadoras responsaveis e muito coerente por sinal, me dirige
diretamente a palavra: Se vocé percebe tantas incoeréncias, por que ndo cria seu proprio
edital? Meu mundo caiu. De novo a cambalhota dos afetos. Como ndo havia pensado nisso
antes? Ndo em criar mais um edital privativo e seletivo, mas um programa de ac¢des onde a
base de sustentacdo de seus encontros fosse regida pelos sentimentos de hospitalidade e
acolhimento. Onde as vulnerabilidades e fragilidades fossem benvindas. E as experimentacdes
se abrissem aos desvios mais impensaveis, a radicalidade multipla e diversa. Onde o incomum

fosse parte imprescindivel e revitalizante do comum.

4.2 Mobilidades labirinticas e os circuitos deambulatérios

Em todas as revolugBes culturais ha periodos de caos e confusdo, épocas em que
graves enganos sdo cometidos. Se tivermos medo de nos enganar, de errar, se
tivermos a nos avaliar constantemente, nunca transformaremos a academia num
lugar culturalmente diverso, onde tanto os académicos quanto aquilo que eles
estudam abarquem todas as dimensdes dessa diferenca. (hooks, 2021, P. 49).

A academia ndo é o paraiso. Mas o aprendizado é um lugar onde o paraiso pode ser
criado. A sala de aula, com todas as suas limitagdes, continua sendo um ambiente de
possibilidades. Nesse campo de possibilidades temos a oportunidade de trabalhar
pela liberdade, de exigir de nds e dos nossos camaradas uma abertura da mente e do
coragdo que nos permita encarar a realidade ao mesmo tempo em que,
coletivamente, imaginamos esquemas para cruzar fronteiras, para transgredir. Isso é
a educagdo como prética da liberdade. (hooks, 2021, P. 273).

Terceira preliminar, ou a importancia de refletir incansavelmente sobre os sonhos,
porque eles de fato podem acontecer. Em meados de dois mil e seis, chega por email um
convite bem inesperado do Centro Dramdtico de Aragon, um mecanismo dedicado ao
impulsionamento das artes cénicas na comunidade autébnoma de Aragdo, geograficamente
situada no nordeste da Peninsula Ibérica. Com a proposta de desenvolvimento de trés
residéncias coreograficas junto a artistas residentes da cidade Zaragoza, tendo em vista que os
resultados pudessem integrar a programacdo de um festival internacional de danca
contemporanea em paisagens urbanas, chamado Trayectos, que por sua vez integra a Red
Acieloabierto, uma rede espanhola de festivais de danca em espacos ndo convencionais.

As residéncias duraram trés semanas, de dezenove de junho a onze de julho, e se
desenvolveram como uma espécie de apoio coreografico em processos colaborativos de
criacGes ja em desenvolvimento, destinado a interacionar com trés trabalhos previamente
estabelecidos, a saber: The Circle of Trust, da companhia hombénima de hip-hop, apresentado

na Plaza San Felipe; a parceria de Ana Continente e Antdénio Mufioz chamada Dentro Del
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Exterior, apresentada no Centro de Historia de Zaragoza; e o trabalho autbnomo e autoral da
bailarina Silvia Auré, intitulado Saudade, apresentado na Pasaje El Los Giles.

Essa foi a segunda experiéncia de investigacdo dos processos de composicdo
coreografica que levava o nome e propunha esse tipo de intercambio em formato de
residéncia. A primeira foi em dois mil e quatro, na cidade de Salvador, pelo Atelié de Corégrafos
Brasileiros, onde nos transferiamos por um periodo de trés meses para trabalhar com artistas
locais, com o aporte de uma equipe técnica envolvendo figurinistas, cenografistas,
iluminadores, produtores musicais. Com o propdsito de gerar composi¢Bes inéditas a serem
apresentadas no Teatro Castro Alves. Sendo que no Atelié, a forma de participacdo também
era por chamada publica, via editais e audi¢cdes abertas.

De alguma maneira, ambas experiéncias chamaram a atencdo para dois aspectos do
trabalho colaborativo, que se tornaram diferenciais na compreensdo do formato e que foram
determinantes na estruturacdo do programa de residéncias transestéticas - Conexdo
Samambaia. A importancia de privilegiar a duracdo dos processos como agente aprofundador
das transformacdes imanentes as relacdes de intercdmbio, aqui pensando as duragdes como
fator que imprime consisténcia e profundidade transformacional, em aproximacdo as
discussdes conceituais propostas por Guattari (2011). Segundo, o componente relacional que
minimamente coloca em cheque e implica na reorganizacdo das concepcdes e estruturas
concebidas a priori, num processo colaborativo de criacdo qualquer. Ao recobrar uma abertura
sensivel para que 0s encontros criativos sejam norteadores dos processos que estao por ser
desbravados, como sugerem as problematizacGes de Bourriaud (2009) em seus estudos sobre
as estéticas relacionais. A duracdo das relacGes processuais assumiu seu protagonismo.

Porém, no impeto de alcangar uma observacdo um tanto mais minuciosa, também é
possivel destacar e distinguir alguns dos outros aspectos que intensificam de forma significativa
as diferencas entre ambas experiéncias, e que potencializam exponencialmente a percepc¢ao e
os processos de alteridades da segunda ocasido: a mudanca de idioma, a distancia percorrida
e a viagem solitaria. Os desafios colocados pelos deslizamentos territoriais das linguagens; os
ruidos de comunicacdo; o lapso temporal que se interpde na distancia espacial entre os
territdrios percorridos; a mudanca da paisagem e do paladar; a urgéncia em estabelecer uma
comunicacdo efetiva e assertiva com pessoas desconhecidas sobre um trabalho em construcao;
o estranhamento ao reestabelecer os sentidos de pertencimento e de familiaridade estando s6

e muito distante dos que até ali eram seus, ou 0s meus.
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Viajar so ja era pratica comum, e provavelmente seja para uma considerdvel parcela
de pessoas da comunidade artistica. A arte se alimenta e precisa se alimentar das diferencas,
das relacdes. Do se sentir observada pelo diferente, matéria informe que também a constitui.
Desde a consumacdo do entusiasmo em mergulhar em projetos e processos autorais de
investigacdo, nocdo que é complexificada e que tem sua responsabilidade reatada pelas leituras
de uma pequena conferéncia de Foucault (2002), traduzida para o portugués com o titulo O
que é um autor?, as viagens solitdrias se tornaram cada vez mais recorrentes. Talvez dai a
compreensdo de que os deslocamentos sejam imanentes ao oficio no campo ampliado das
artes. O que desencadeia uma oscilacdo peculiar entre o que ja é conhecido e o prazer de
descobrir o inimaginavel.

Salvo a sensacao de pouco ter contribuido com a companhia de hip-hop por uma
discrepancia acentuada de projetos - por um lado, um compromisso crescente com as
delicadezas do mover; por outro, um desprendimento feliz, mobilizador e motivacional, porém
envolto por uma brutalidade competitiva e masculinizada que coloca 0s corpos em risco, ao
ponto de reduzir drasticamente o tempo de atuacdo de dancantes - essa primeira aproximacao
com a cena espanhola foi tida como uma flechada. Logo o segundo convite surgiu, mas dessa
vez para permanecer trés meses e meio, que acabaram se estendendo para cinco, e com
objetivos bem modificados em relacdo ao primeiro.

A nova proposta de residéncia abarcava a criacdo de trés trabalhos inéditos, que
comecariam do nosso encontro, sendo que a préxima colaboracdo com Silvia Auré seria
dancada por nos dois e circularia pela rede de festivais de danca em paisagens urbanas,
incluindo uma apresentacdo na cidade de Bilbao, no Festival Lekuz Leku, tradicionalmente
programado em Abandoibarra, no parque de esculturas do Guggenheim, e uma curta
residéncia de duas semanas com estudantes de arquitetura, de danca e performance, no patio
do MACBA — Museu de Arte Contempordnea de Barcelona. Onde propus investigarmos
correlacBes entre as mobilidades orgéanicas e circulares do bairro gético e a composicdo
labirintica dos circuitos deambulatérios das favelas brasileiras, inspirado nos programas
sensoriais extaticos de Oiticica.

Mas a questdo chave que emerge e se coloca nesse conjunto de acles, e que é
detonadora de uma série de outros questionamentos, esta relacionada simplesmente ao
desafio impensado de voltar a dancar. Ha tempos vinha num processo de apagamento da

propria imagem em funcdo de criar as condi¢cdes propicias para o aparecimento de outras
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imagens; e diante da condicdo de estrangeiro, com toda a parafernalia que os processos de
alteridades implicam e instalam nos modos de existir e de fazer, delimitar com precisdo os
contornos “do que” e “de como fazer” tornou-se um interrogatoério interno de proporcgdes
éticas e existenciais. Primeiro, porque ambas as questdes (o que dancar e como dancgar?) estao
intimamente permeadas e ao fundo, indissociaveis.

Questdes do tipo: quais afetos provocar e friccionar a partir do corpo em movimento?
O que é possivel performatizar e transmitir a partir do mover e do ndo mover na rua? E possivel
dancar em outro idioma? Quais sdo as linguas do mover? O que posso apresentar que de fato
modifique alguma percepcao sobre os gestos do dancar? Quais 0s motivos me trouxeram até
aqui? Qual o sentido de dancar para desconhecidos? Que tipo de acdo pode transformar a
compreensdo da importancia politica dos corpos em relagao? Que tipo de acdo pode modificar
a compreensdo politica da presenca dos corpos? Porque e como estar nas ruas? Qual a
interferéncia da paisagem urbana nas a¢des a serem construidas? E possivel modificar o fluxo
habitual e naturalizado das paisagens urbanas pelas agcdes do dancar? O que apresentar, o que
dar a ver, o que fazer acontecer?

De verdade, a Unica resposta possivel para essa profusdo de perguntas sem respostas,
OU a0 Menos sem 0 menor interesse em respostas imediatas, se aproxima muito daquilo que
hoje se faz compreensivel nas provocacdes conceituais do professor Sodré (2021), sobre a
abertura sensivel para uma “comunicacdo transcultural”. Ou seja, se permitir e estar
despretensiosamente aberto a fazer, mover e descobrir como fazer com o fazer. Descobrir
como fazer no ato da feitura. Ndo persistir no anterior entendimento do “saber fazer”, mas de
se dar tempo para tentar aprender fazer com o préprio fazer, nas relacdes. A primeira acdo a
partir dai foi decidirmos fazer juntos. E intuitivamente surge a imagem - Café com Llubia. O
preto e o cinza. A mistura irreversivel de cores, sabores, temperaturas. Aqui delineia-se a
terceira experiéncia que baliza as diretrizes e os parametros que irdo sugerir as coordenadas
das acdes e dos encontros promovidos pelo Programa Samambaia, como agentes que
intensificam e potencializam transformacdes estéticas. Promover encontros. Abrigar e acolher
artistas em deslocamentos. Tracar caminhos de se perder. Desaprender e reaprender a fazer
com / juntas. Pensar as epistemologias dos encontros criativos como producdo de alteridades.
Foram essas as paixdes preliminares que aos poucos foram ganhando forma e que se
transformaram em preceitos que nos conduziram a desenhar uma proposta interinstitucional

de colaboracg@es criativas, de descentralizacdo e horizontalizacdo dos espacos de criacdo.
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28- Lé Ramos em Mr. Z, Mr. Zebra ou Skhizeingraph, por Francois Calil (2006).



29- Kleber Damaso, em Mr. Z, Mr. Zebra ou Skhizeingraph, por Francois Calil (2006).

88



89

30- Ensaio fotografico de Mr. Z, Mr. Zebra ou Skhizeingraph, por Francois Calil (2006).



SILVIA AURE v KLEBER DAMASO ZARAGOZA-BRASIL
“Café con lluvia” Silvia Auré, Kleber Damaso

Proponemos intervenciones e interacciones artisticas partiendo de la percepmén

Hautematetik eta |rud;menetlk ablatuta parte -hartze eta elkarrekintza artistikoak

y de la imaginacién para reconocer y transformar el organici: y la sir
presente en la arquitectura contemporanea, asi como Ios lugares y paisajes en
que habitan nuestros cuerpos. Una ir igacion de las posibili de sub ion

en las relaciones entre causa y efecto y entre sujeto y objeto.

Idea y direccion: Silvia Auré y Kleber Damaso / Coreografia: Silvia Auré y

Kleber Damaso / Bailarines: Silvia Auré y Kléber Damaso / Misica: Mezcla
ical realizado por Lord S fras / Fotos Silvia: Paloma Marina

La creacion de “Café con lluvia” es un resultado de un Intercambio de compaiias
y subvencionado por el festival “Trayectos” de Zaragoza.

prop en ditugu arkitektura dauden organikotasuna eta
sinestesia, eta halaber, gure gorpu\zetan dauden lekuak eta paisaiak ere, ezagutu
eta eraldatzeko. Kausa eta efektuaren arteko eta subjektuaren eta objektuaren
arteko harremanetan dauden iraultza-ahalbideen ikerketa bat.

Ideia eta zuzendaritza: Silvia Auré eta Kleber Damaso / Koreografia: Silvia
Auré eta Kleber Damaso / Danizariak: Silvia Auré eta Kléber Damaso / Musika
/ Silvia Argazkiak: Paloma Marina

Lord ik

“Café con lluvia” sorketa konpainia-trukeen emaitza bat da eta Zaragozako
“Trayectos” jaialdiak diruz lagundurik dago.

Jueves 28 /20:00 h

28, osteguna / 20:00etan
“Sitios y lugares” de Angel Garraza
Angel Garrazaren “Sitios y lugares”

31- Na sequéncia, fotografia da estreia de Café con Llubia, de Kleber Damaso e Silvia Auré, por
Manuel Ballestin, no festival Trayectos (2007); e print do programa do festival Lekuz Leku, em
Bilbao (2007).
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32- Kleber Damaso e Silvia Auré em Café con Llubia, por Manuel Ballestin, no festival Trayectos
(2007), Zaragoza.
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silvia auré
i kleber
damaso

CAFE CON LLUVIA

Transposicion de paisajes,

Proponemos intervenciones e interac-
ciones artisticas partiendo de la per-
cepcion y de la imaginacién para reco-
nocer y transformar el organicismo y la
sinestesia presente en la arquitectura
contemporanea, asi como los lugares y
paisajes en que habitan nuestros cuer-
pos. Una investigacion de las posibilida-
des de subversion en las relaciones
entre causa y efecto y entre sujeto y

espectacle Café con Lluvia

lloc CCCB- Espai en Moviment

data 30/06

hora entre 22:30h i 24:30h

durada 10’
idea/direccié/coreografia

Silvia Auré i Kleber Damaso
ballarins Silvia Auré i Kleber Damaso
mursica Mezcla musical realizada por
Lor Sassafras

ACTUACIO EN L'ESPAI EN MOVIMENT
(Pag 56)
30/06 a partir de les 22:30h a 24:30h

Silvia Auré (Saragossa) Ha trabajado durante ocho afios con-
secutivos en Suiza en las compafifas de Berner ballet (Berna),
Luzerner teather (Lucerna) y Nomades, (Vevey).

En Espafia bailé con la compafiia SYBAA y proyecto Babel en
Zaragoza.

Ha participado en el festival de “Trayectos” en Zaragoza en el 05
y el 06.

En septiembre del 2006 estrena como solista junto al actor y
director de teatro Mariano Ands y el coredgrafo Victor Orive, en
el espectaculo "Travesia".

También ha realizado numerosos proyectos por libre en Europa y
en Esparia de danza contemporanea, danza-malabares, video-
danza y danza-teatro.

Kleber Damaso (Brasil) Bailarin de larga trayectoria que desde
2003 es coordinador artistico y pedagdgico del Espago Quasar
(Brasil). Como coredgrafo podemos destacar:

Segundo premio en el Festival de Curta Danga de Sorocaba en el
2000. Segunda mejor coreografia en los festivales de Santos y
Joinville en el aflo 2002 por "Ensaio de um Desejo a Dois". Taller
de Coredgrafos Brasileros de Salvador en el 2004, por
Construido Janice. Beca Vitae de Artes 2005, por Intersecgdes
entre os Sentidos e a Auséncia. Premio estimulo de Londres en
el 2005 a la mejor coreografia por Mr. Z.

33- Print do programa do festival Dies de Dansa, em Barcelona (2007).
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DESCRIPCION DEL TALLER

Estudio practico del movimiento. Una invitacion a la trans-
posicion de paisajes y a la verificacion de sus reverberacio-
nes. Este taller propone una reconstruccion de un camino y
la proyeccion de su escritura en el espacio. Después trasla-
da la imaginacion a través de sensaciones de inclinacion,
sinuosidad y riesgo. Percepcion de como los disefios de este
camino habitan el cuerpo y responden a la accién del movi-
miento. Ejercicio coreografico que surge del encuentro
entre las memorias de las calles y algunas impresiones de
la organizacion de las favelas.

Esta dirigido a los Artistas del Movimiento, profesionales
con conciencia corporal e inquietud creativa.

Kleber Damaso es bailarin y coredgrafo, graduado en danza,
licenciado por la Universidade Estadual de Campinas (UNI-
CAMP). Empieza su formacién en 1994, con Henrique
Rodovalho. Formé parte de la Cia. Dominio Pdblico dirigida por
Holly Cavrell y del elenco de la Quasar Cia de Danga. En 2003
fue invitado como coordinador artistico y pedagdgico del Espago
Quasar. Seleccionado para el Atelié de Coredgrafos de Salvador
2004. Seleccionado con la Beca Vitae de Artes 2005. En cola-
boracién con Henrique Rodovalho crea y dirige el video danza
Esfolada (que se presentara en I'Espia en Moviment de Dies de
Dansa 2007) seleccionado y presentado en varios Festivales de
Brasil y del exterior. En 2006 gand el Premio FUNARTE de
Danca Klauss Vianna con la subvencion de Petrobras.
Actualmente dirige Desvio, espacio de encuentro, intercambio de
ideas y de investigacion a través del cuerpo.
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taller kleber
damaso

brasil

espectacle Taller

lloc MACBA

data de presentacié 30/06
hora entre 18:00h i 20:30h
durada 10’

34- Print do programa do festival Dies de Dansa, Barcelona (2007).
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5. VISAO DOS AGUAPES POR BAIXO D’AGUA

Por onde pude andar, no Brasil, ou em outros cantos do mundo, prestei mais ateng¢ao
nas aguas do que nas edificagBes urbanas que se debrugam sobre elas (...). Sempre
estivemos perto da dgua, mas parece que aprendemos muito pouco com a fala dos
rios. Esse exercicio de escuta do que nossos cursos d’agua comunicam foi produzindo
em mim uma espécie de observacgdo critica das cidades, principalmente as grandes,
se espalhando por cima dos corpos dos rios de maneira tdo irreverente a ponto de
ndo termos mais quase nenhum respeito por eles. (...) Esse nosso rio-avd, chamado
pelos brancos de rio Doce, cujas dguas correm a menos de um quilémetro do quintal
da minha casa, canta. Nas noites silenciosas ouvimos sua voz e falamos com nosso
rio-musica. (...) Nos sentimos tdo profundamente imersos nesses seres que 0s
permitimos sair de nossos corpos, dessa mesmice da antropomorfia, e experimentar
outras formas de existir. Por exemplo, ser dgua e viver essa incrivel poténcia que ela
tem de tomar diferentes caminhos. (Krenak, 2022, p. 8 € 9).

Se eu desidratar inteiro vai sobrar meio quilo de 0sso aqui, por isso eu digo: respeitem
a agua e aprendam sua linguagem. Vamos escutar a voz dos rios, pois eles falam.
Sejamos dgua, em matéria e espirito, em nossa movéncia e capacidade de mudar de
rumo, ou estaremos perdidos. (Krenak, 2022, p. 14 e 15)

Apds anos de luta, de enfrentamentos e desgastes institucionais, encampados com
muito afinco e dedicacdo, em especial pela profa. Dra. Valéria Figueiredo, que por muito tempo
foi a Unica represente efetiva dos estudos das dancgas nos cursos de Artes Cénicas e Educacdo
Fisica da UFG, finalmente havia sido criada a licenciatura em Danca, através do Programa de
Apoio a Planos de Reestruturacdo e Expansdo das Universidades Federais (REUNI). O que
imediatamente abriu um outro leque de parcerias paras as a¢cdes do programa Samambaia.

O corpo docente estava muito bem estruturado, mas as instalacdes fisicas ainda
seriam levantadas. Antes do inicio das construcdes, ainda tentamos, coletivamente uma ultima
negociacdo, em nome do Férum de Danca de Goiania (naquele momento, bastante mobilizado
e atuante), com o intuito de realocar as instalacdes e abrigar o Curso junto aos demais da area
de Artes, nas proximidades topograficas da Escola de Musica e Artes Cénicas. Mas as questdes
politicas e os interesses econdmicos falaram mais alto, e as necessidades da drea ndo puderam
ser levadas em consideracao.

Ainda assim, com a permanéncia indesejavel, na contramao das orientacdes sobre a
capilaridade dos campos de saber, sem observar a locacdo da maioria dos cursos espalhados
em territério nacional, com poucas chances de interlocu¢cdo com as pesquisas realizadas na
Faculdade de Educacdo Fisica; a Danca iniciaria suas atividades tendo a perspectiva de um
espaco apropriado para suas praticas, feito que as Artes Cénicas ainda ndo tinham conseguido

junto a Escola de Musica, mesmo apos dez anos de existéncia. Seguiram-se mais oito anos até
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a construcdo do Pavilhdo de Laboratdrios de Artes da Cena. Em meio a tanta espera e
transpiracdo, havia uma turba de gentes dancantes, desejosas de ocupar os laboratoérios
aquaticos da recém criada Faculdade de Educacdo Fisica e Danca (FEFD). A profa. Dra. Elisa
Abrdo, muito solicita e entusiasmada com o0s propodsitos investigativos da ocupacdo, foi
responsavel por essa mediacao institucional.

A terceira acdo do programa de residéncias se estrutura como um mergulho.
Interessada na producdo e captacao direta de sons e imagens da percussividade dos corpos
submersos na dgua, para o desenvolvimento de um projeto de instalacdo audiovisual com
énfase na hibridizacdo, editada em tempo real, da projecdo de imagens em movimento, com a
espacializacdo de paisagens sonoras. A submersdao dos corpos em movimento estimulava a
percepcao e o reconhecimento da propria liquidez que os constituem. Como se pudéssemos
devolver e propagar a liquidez dos corpos a liquidez de um ambiente aquoso. Essa tomada de
consciéncia parece ainda urgente e necessaria, em contraposicdo ao embrutecimento do
contato entre os corpos e de muitas relacdes. Se nos reconhecéssemos, diariamente, mais
liquidos do que sdélidos, como de fato somos, poderiamos vislumbrar relagdes mais fluidas,
adaptativas ou, quem sabe, menos intransigentes entre nossos corpos. Talvez, tornarem mais
brandas as bordas e arestas.

A facilitacdo desse encontro e organizacdo da instalacdo audiovisual ficaram sob
responsabilidade do compositor de musica contemporanea e eletroacustica Paulo Guichenney;
da bailarina, artista visual multimidia Vivi Domingues; da musicista e cantora chilena Renata
Anaya; e de seu companheiro Daniel Jeffs, dj, compositor e importante ativista na liberacdo de
creative comuns, no meio musical digital. Ambos indicados pela Vivi. Do ponto de vista da
coordenacdo do programa, considerava-se a importancia em acatar e aderir sugestdes de seus
participantes, tanto para viabilizar o envolvimento das pessoas interessadas, no sentido de
compartir o poder de decisdo, como de fortalecer a consolidacdo de redes de parcerias e
coproducgdes que pudessem surgir daqueles momentos de aprofundamento.

Considero o principal erro de organizacdo dessa producdo a ndo previsdo da
incomunicabilidade, suscetivel a qualquer primeiro encontro, acometida entre a equipe
convidada de facilitadores. A impossibilidade factual de didlogo. Ainda que Renata e Paulo
tivessem a musica contemporanea e passagens pelo Conservatorio Nacional de Pantin, em
Paris, em comum, suas pesquisas caminhavam em dire¢des opostas. Daniel, Renata e Vivi eram

pessoas diurnas, sem folego para avangar em programacdes noturnas. Paulo é absurdamente
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noturno, ndo suporta o calor do sol, dai sua dificuldade em permanecer na locacdo elegida para
as captacdes. Ndo que isso tenha inviabilizado ou prejudicado o resultado dos trabalhos, mas a
continuidade e verticalizacdo dos didlogos. Também ndo acredito que esse tipo de
detalhamento seja uma exclusividade técnica de producdo, mas sdo sutilezas que elevam o
padrdo de comunicacdo e a intensidade das trocas almejadas num encontro. Tendo em vista o
didlogo como um interesse honesto e sincero pelo pensamento diverso, feito a partir e com
distintas interlocucdes.

Os experimentos para captacdo se deram entre os dias dezoito e vinte e cinco de
fevereiro de dois mil e onze. Através de convocatdria publica simplificada, somaram-se a esse
encontro dezenove voluntarios, entre alunos, monitores, pesquisadores, professores e
curiosos da danca: Allan Santana, Andreia Pitta, Anna Behatriz, Beatriz Oliveira, Claudia Barreto,
Elisa Abrdo, Felipe Ferro, Gabi Domingues, Jackson Douglas, Jussara Dias, Larissa Cantarino,
Leticia Reis, Lu Celestino, Luan Roger, Luciano Diogo, Mdnica Poli, Natassia Garcia, Tomaz Dias,
Warla Paiva e o fotégrafo Rafael Emilio, além dos quatro facilitadores, e o autor que voz fala.

Em termos gerais, o programa previa estudar relacdes entre corpo, ritmo interno,
agua e espaco, na composicdo de paisagens sonoras e visuais, para a criacdo de uma peca mista
para eletroacuUstica e instalacdo audiovisual. Como orientacdo visual e imagética para os
estudos composicionais e de cohabitacdo dos corpos d’agua, Vivi propés a morfologia do
aguapé (eichhornia crassipes), planta flutuante com alta capacidade de remocdo de poluentes,
rdpida proliferacdo e enraizamento, também conhecida como baronesa, camalote, jacinto
d’dgua, murumuru, mururé, pareci, pavoa e rainha-dos-lagos.

O compartilhamento publico dos resultados, incluindo a execucdo da peca
eletroacustica e da instalacdo audiovisual, se deu no dia vinte e seis de fevereiro do mesmo
ano. Essa acdo marca a entrada do projeto no Teatro do Centro Cultural UFG, importante
parceiro e acolhedor das futuras acdes e colaborac®es desenvolvidas pelo projeto. Naquele
momento, ainda sob a direcdo do saudoso e criterioso prof. Carlos Sena. A estrutura modular
e adaptavel do teatro permitiu que experimentdssemos uma conformacdo bem radical de sua
arquibancada, utilizando as cadeiras para desenhar curvas combinatérias espiraladas que
reportavam a acdo de desenrolar dos brotos das samambaias. Carlos Sena chegou a utilizar
algumas vezes, em seus relatérios de gestdo, imagens fotograficas dessa configuracdo para
exemplificar as infinitas possibilidades de organizacdo do espaco. Na ocasido, o publico era

incitado a movimentar sua posicdo conforme as agdes fisicas se distribuiam pelo espaco.



35- Ensaio fotografico da percussividade de corpos submersos, por Rafael Emilio (2011).
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36- Ensaio fotografico da percussividade de corpos submersos, por Rafael Emilio (2011).
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37- Elisa Abrdo em fotografia de Rafael Emilio (2011); e corpos submersos em frame capturado por
camera do tipo “olho de peixe”, por Vivi Domingues (2011).
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Junto as modulagdes sonoras e espacializacdes eletroacusticas dos sons captados pela
vibracdo dos corpos na agua, que serviam de base para as improvisacdes vocais de Renata
Anaya, Paulo prop0s a utilizacdo de risos e choros previamente captados e distorcidos, em
reverb, que complexificavam aquela massa sonora, ao mesmo tempo que criavam relacdes
afetivas com as memédrias ali presentes. Da parte visual e instalativa, as projecdes se deram
diretamente nas superficies pretas e impuras do teatro, provocando uma acomodacado ténue e
sobria das imagens projetadas, com a intervencdo de grandes peneiras entrelacadas de vime,
suspensas em fios de nylon, de forma a possibilitar o acionamento de movimentacdes
circulatorias nessas estruturas, distribuidas na parte exterior as arquibancadas. A ideia era jogar
com a possibilidade de inverter a mobilidade das imagens projetadas, transferindo o
movimento das imagens, para a mobilidade das superficies em que eram projetadas.

Segundo erro. Nunca conseguimos recolher as fotografias dessa acado, produzidas pela
propria equipe do Centro Cultural. Em compensacao, Rafael Emilio, durante o processo,
produziu imagens que surpreendeu ao proprio coletivo, pela textura pictérica improvavel
alcancada na visibilidade dos corpos. Os movimentos provocados na agua, por ressonancia aos
movimentos dos corpos d’agua, criaram camadas de filtros que distorceram e atenuaram os
contornos dos corpos e das cores. Produzindo uma espécie de sfumato vertiginoso, que sugere
cardumes ao mesmo tempo oniricos e assombrosos.

Entre as fotografias escolhidas, destaco o mergulho de Elisa, que embora diurno soa
noturno, onde as refracdes dos raios, refletidos pelo espelho d’agua, fabulam a ilusdo de uma

constelacdo, que orbita ao entorno de sua figura agora nebulosa, por insondavel.
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6. FOTOGRAFIAS DAS FRESTAS PROJETADAS SOBRE AS FRESTAS DA REPLICA DUMA CADEIA

Especialmente na quarta e Ultima acdo da primeira edicdo do programa o coletivo
composto para mediar as praticas de pesquisa, no decorrer da residéncia, imprimiu uma
atmosfera de reencontro. Juliano Moraes e Leticia Ramos ja se conheciam e manifestavam
interesse em estabelecer parcerias investigativas. Leticia e Amanda Paixdo foram
contemporaneas durante nossa graduacao em Danca pela Unicamp. Juliano acumulava uma
producdo inquieta, formal e conceitualmente subversiva, no campo das artes visuais, também
reconhecido pela inconformidade no trato com as limitagBes institucionais. Amanda, durante
nossa graduacdo, era famosa pela estesia, pelas escolhas prodigiosas e pelas tomadas de
decisdes imprevisiveis. Nossa empatia foi imediata e com ela desenvolvi os primeiros estudos
coreograficos, numa parceria que se estendeu até o trabalho de diplomacdo. Presente ainda
agora, por uma amizade que ndo cessa.

Leticia, a quem devo a aventura de tantas outras parcerias, ao longo dessa intrépida
trajetdria, se transforma, por convivéncia e estima, na minha irma de coreografias. Ainda estdo
presentes e vigorosas as memaorias do nosso primeiro encontro. No dia da prova discursiva do
extinto vestibular, feito nas dependéncias da UNB, no ano de noventa seis, ela estava sentada
na primeira cadeira, logo a minha frente. Lembro do ténis lilds com solado alto, de cor branca.
Pela proximidade das iniciais dos nossos nomes, também estivemos juntos nas provas praticas
de aptiddo, nos exercicios técnicos e de improvisacdo. Fiquei passado por ela ter tomado o
tempo de improvisacao para exibir suas habilidades acrobdticas de ginasta artistica. E no final
de semana anterior ao inicio das aulas, estdvamos os dois na casa do grupo musical Ultimo Tipo,
com Lora, Deo, Jara, Velu, Caca, Deisy, sua madrinha Marcia e o pequeno Igor.

Pouco tempo depois, estdvamos juntos na Dominio Publico, companhia de danca
dirigida pela professora norte americana e coredgrafa Holly Cavrell, onde permaneci durante
os quatro anos de graduacdo. Dali sairia o duo Mezzanino, pelo qual receberiamos alguns
prémios, a exemplo da bolsa de estagio na companhia francesa Maguy Marin, que foi um
verdadeiro fiasco. Dancamos no Guairdo. Classificados em primeiro lugar. A noite, caimos no
forré com a trupe da Companhia. Para depois sermos ludibriados pela produtora do festival.
Ndo havia a menor estrutura ou apoio para realizacdo do estdgio. A noticia havia saido na Folha
de S3o Paulo. Minha familia chegou a fazer festa de despedida e me presentear com roupas de

frio. Para o comeco de uma vida profissional, foi um verdadeiro balde de dgua fria.
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38- Leticia Ramos e Kleber Damaso em Mezzanino, coreografia de Holly Cavrell, no Teatro Guaira,
por Alvaro Loreiro (2000).
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39- Leticia Ramos e Kleber Damaso em Mezzanino, coreografia de Holly Cavrell, no Teatro Guaira,
por Alvaro Loureiro (2000).
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Imediatamente apds a graduacdo, Leticia seria selecionada para compor o elenco da
Quasar Cia. de Dancga. Quatro meses depois, estava eu 1d e nés dancando juntos na Bienal de
Lyon, assistindo o ensaio da Maguy. Quase fomos presos por estarmos dancando nas ruas.
Depois, no vigésimo Festival Cervantino; em Auhus, na Dinamarca, no Centro de Artes
Performativas de New Jersey; entre tantos outros. Passados mais dois anos, confabulando a
estruturacdo da coordenacdo do projeto didatico do Espaco Quasar e as peripécias para a
criacdo da Desvio, que levamos juntos até meados de 2006, durante a producdo e as circulacdes
de Mr. Zebra. Era por Leticia que me arriscava e defendia dancar nas alturas.

Voltando a acdo. Novamente a definicdo de um lugar apropriado para abrigar as
experimentacdes do projeto havia se tornado um problema, uma questdo. Primeiro, porque,
para variar, dispunhamos de muito pouca verba para manejar diante do volume e da
quantidade de ag¢des quistas, ou planejadas. Depois, cada acdo demandava especificidades
muito adversas, que partiam do tipo de interacdo entre corpo e ambiente vislumbrada. Muitas
vezes, esse desafio de pensar, definir e escolher um lugar tornava-se maior que a acao em si.

A ocupacdo artistica da réplica colonial da cadeia da Cidade de Goids, o conhecido
Instituto Rizzo, localizado no centro de Goiania, foi inicialmente escolhida pelas caracteristicas
de sua fachada alta, plana, de cor clara, com superficie ampla o suficiente para que, estando
suspendidos, os corpos pudessem se mover dependurados e transladar em multiplas direcGes.
Tinhamos planos de fazer as segundas experimentacdes de suspensdo e verticalizacdo dos
corpos se movimentando, com projecdes multimidias editadas ao vivo, em tempo real. Desejo
gue ocupou imagindrios por um bom tempo, especialmente voltados para construcdes publicas
e urbanas que apresentassem algum diferencial arquiteténico, histdrico ou geografico.

Sobre o erro, ndo posso localizar com precisdo quando e como a instituicdo se indispbs
com a proposta, mas intuo que por se tratar de uma construgdo recente, que reproduz um
patrimoénio histérico adaptado para comportar o atual Museu das Bandeiras, a simples
ancoragem dos equipamentos de escalada, a auséncia de recursos para repintar a fachada caso
fosse necessario, e a prépria incompreensdo sobre as praticas da danca e dos estudos de
movimentos, se transformaram num novelo de intrigas sem pontas.

Essa dificuldade de comunicacdo e de negociacdo com a equipe gestora do espaco, se
arrastou ao ponto de, pela primeira vez, considerarmos mais prudente ndo lancarmos a
convocatdria aberta e publica que, até entdo, havia caracterizado as demais acdes. Os estudos

de movimento poderiam acontecer no interior do espaco, mas a verticalizacdo estava
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indiscutivelmente proibida. Leticia tinha vindo do Rio, com os filhos pequenos, exclusivamente
para isso. Amanda saiu do Canadad, passou em Vicosa para visitar a familia e depois chegar no
Goias. Juliano ja estava aqui. Mas Ludmila Machado veio, com a pequena Yasmin, de Anapolis
para se juntar. Kénnya Sampaio chegou de Brasilia. Lu Celestino, Monica Poli e Natdssia Garcia
desfizeram outros compromissos para estar. Dessa vez, eu nem me dei o trabalho de surtar.
Sabia que algum caminho se abriria pelo simples fato de estarmos juntos, sé ndo imaginava que
seriam as frestas. Uma situacdo insdlita, um tanto constrangedora, mas aquela altura
irreversivel.

Na sucessao, chega a segunda proibicdo pela administracdo informal do espaco de que
houvesse circulacdes de pessoas. As portas e as janelas deveriam ser mantidas fechadas
enquanto estivéssemos trabalhando no local. De repente, nos vimos presos, confinados em
comunidade, incluindo trés criancas, na réplica de uma cadeia colonial. Ja ndo tinha o que fazer,
para onde fugir. Ndo havia tempo habil para achar um plano z, o jeito era cair para dentro e
produzir. Sugeri apagarmos as luzes, as elétricas. A cenografia estava posta. As imagens eram
chocantes. Comecamos a fotografar as luzes que atravessavam pelas frestas. Seus movimentos.
Suas difracBes e refracdes. Nada estava fechado. Os fluxos, incessantes. Mas a suspensdo e o
silenciar do tempo foram imprescindiveis. Passamos entdo a projetar as fotografias das frestas
sobre as frestas. Os corpos encontraram as janelas. Ocuparam as sombras das janelas. Os
rangidos das portas. Fiapos de luz inconformados em permanecer do lado de dentro, ou do
lado de fora.

No curso, Ludmila prop6s, basicamente, desnudar o corpo, acomoda-lo dentro de uma
bacia de aluminio e, lentamente, pigmentar cada milimetro da sua pele na cor preta. Seu gesto
traduzia um elogio ao escurecimento da propria imagem, em oposicdo a ditadura do
embranguecimento crénico, imposicdo ora velada, ora excessivamente explicita, mas
ordinariamente violenta, de apologia e universalizacdo naturalizada da branquitude. Leticia se
desprendeu provisoriamente dos desejos de verticalizar seu corpo e sua danca, para
horizontalizar a mobilidade transmitida, de modo organico e ao mesmo tempo magistral, as
suas crias, os gémeos Lucas e Valentim. Uma espécie de inteligéncia sensitiva, mas muito
elaborada, do mover. Mesmo confinados, éramos capazes de dedicar horas de observacao,
encantados com a capacidade que ambos desenvolveram, em contato direto com o estado

dancante da mae, tanto de responder aos estimulos, como também de propor movimentos.
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Num improviso cinético e sinérgico que transbordava sensibilidades e que, a0 menos aos meus
olhos, tocavam de um modo impensavel e inesperado.

A soliddo inevitdvel do isolamento despertou aptiddo pela solidao literaria, e
comecamos a ler coletivamente algumas passagens da dissertacdo do Juliano, intitulada
Sombra e Cisdo. O texto fez muito sentido. Amanda selecionou fragmentos onde o pensamento
se debrucava sobre a ideia de sombra, incluindo a citacdo de um pequeno trecho precioso,

fruto da colaboracdo entre Karina Dias e Gé Orthof, que se faz inevitavel transcrever aqui:

A Unica afirmacgdo possivel é que a sombra ndo é uma certeza. O que proponho é
interrogar a sombra como deslocamento dessas certezas que temos de nds mesmos
e das coisas que olhamos, como um anteparo opaco em contraposi¢do a ilusdo
transparente do que tenta se afirmar como real. E, talvez, tentar falar de algo que
desliza entre nossos dedos, correndo o risco de escrever algo tdo obscuro e
inconcluso quanto o préprio objeto abordado. Escrita que é puro risco.

Creio que sé assim é possivel falar da sombra como zona de paradoxos e incertezas,
como o entrelugar de dois mundos: o intimo e o mundo exterior. O “revestir as coisas
de espaco interno” é aqui o ato de cobri-los pela sombra, pelo negrume univoco. Essa
sombra é um oximoro porque, como figura de linguagem, intensifica, enfatiza e
persuade. Onde toca provoca o estranhamento, transforma a forma em informe. E
uma dialética que se dd pela inversdo de valores: escurecer para ver (Tanizaki),
aniquilar para existir (Bataile), silenciar para escutar, revestir do invisivel para
finalmente ver o visivel (Merleau-Ponty). Como objeto é um espelho cego, que, ao
invés de nos refletir, nos joga na profundidade do abismo interior. O espelho cego é
uma janela que, como dizem Dias e Orthof, nos convida ao movimento de: sair de si
e trazer para si, a janela entdo figura essencial para se pensar na relagdo interior-
exterior. Concretamente, ela nos possibilita tomar contato com o mundo exterior sem
sair da nossa intimidade. Entretanto, nessa aproximac¢do do mundo a distancia, se
debrucar na janela significa inevitavelmente se aproximar do Outro. Ela é, a um sé
tempo, abertura para olhar e abertura do olhar. (Dias e Orthof, 2008, p. 139).
(Moraes, 2009, p. 49, p. 50 e p. 51).

Tudo era muito melindroso naquele espaco. Tudo muito dificil de conseguir e
negociar. Parecia que estdvamos submetidos a um controle excessivo, sendo policiados a cada
instante. Mas eis que ao subirmos no terceiro andar, descobrimos a instalacdo de um curioso
crucifixo translicido, de transparéncia viscosa, leitoso, com proporc¢des consideraveis, bem
iluminado, povoado por uma colecdo de insetos, sementes e pequenos detritos de natureza
morta, apoiado sobre a pesada e escura madeira do chdo, camuflado por revestido de mal
acomodados sacos pretos de lixo. Num ato subito, Amanda, vestida apenas com camisola preta
de cetim, sem calcinha, se lanca sobre o crucifixo e comeca a movimentar-se numa danca
compulsiva, espasmddica, com gestos abruptos, contorcidos, que gradativamente vdo

despindo e desvelando a imagem, por consequéncia, seu conteldo, encoberto pelo sacos de
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lixo. Os sacos plasticos foram removidos e arremessados por diferentes partes do seu corpo
irrepreensivel. Esse feito engendrou uma acdao dramatica, um tanto libidinal, de libertacdo e
enternecimento, mas de forma impetuosa e ndo menos violenta.

A materializacdo da poética expressa na designacdao do espaco impulsionou,
posteriormente a fabricacdo das imagens fotograficas e audiovisuais, a distribuicdo e dispersao
das mesmas num cortejo funebre e ruidoso, chamado propositalmente de Enterro das
Samambaias, executado de uma plataforma mdvel (mini trio elétrico) improvisada para
projecao de videos e fotografias nas silhuetas de algumas construcdes convidativas pelo centro
da cidade. Wohlgemuth, com suas habilidades de produzir o irreproduzivel, foi o responsavel
por viabilizar o trio. Tracamos um roteiro meticuloso, que descia a Goias, principal avenida da
cidade, feito antes da dilapidacdo da paisagem e de suas arvores, até alcancar a lateral abaulada
da Catedral S3o Jodo Evangelista, emblemadtica construcdo da qual a vista superior ganha
formas de minhoca. A construcdo da Catedral marca a outorga de Pontificia a Universidade

Catdlica de Goids. Seu desenho desvela inspiracdo timida e recatada na Opera de Sidney e na

Casa de Lotus.

40- Ludmila Machado prepara banho de escuro, por Kleber Damaso (2011).
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41- Na sequéncia, Amanda Paixdo em projecdo de janela; difracdo de luminescéncias decorrentes
do atravessamento das frestas do Instituto Rizzo, por Kleber Damaso (2011).
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42- Na sequéncia, Leticia Ramos iluminada pela projegdo da luz das frestas sobre as frestas; e a
sombra de Amanda Paixao, por Kleber Damaso (2011).
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43- Sucessdo de instantaneos de Ludmila Machado em banho de escuro, por Kleber Damaso (2011).
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44- Enterro das Samambaias, cortejo funebre para projecdo de imagens em superficies arquitetonicas, por
lohanna Hardy (2011).
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7. PAIXAO ENTRE CONTINENTES

“O que no corpo e na voz se repete é também uma episteme” (Martins, 2021, p. 23).

Inclinada ao avesso do que foi o primeiro encontro, com a equipe fadigada e o corpo
todavia saturado do volume de detalhes e delicadezas, mas também do acumulo inevitavel de
traquitanas e geringongas, por conseguinte, de preocupagdes que precisaram ser
encaminhadas antes, durante e apés o término das primeiras acdes, essa residéncia aspirava
direcionar e manter no corpo e no movimento, o principal foco de investigacdo. Desprover de
tudo o que fosse excesso e pudesse desviar a atencdo da relagdo entre corpos moventes e suas
vastid®es a serem trafegadas. Ou de qualquer coisa que ndo fosse simplesmente um mergulho
de cabeca em seus universos amplos e ndo generalizaveis. Corpos continentes, imensos na
articulacdo e transmissao de memorias, incluso as preteridas e silenciadas. Corpos inventivos
que transpiram poesias e imaterialidades sedentas por fecundar imagindrios capazes de
irromper culturalmente com o sentido dos ventos, e os multiplos sentidos da histéria.

Para tanto, sua estrutura ndo poderia ser mais simples e enxuta, uma vivéncia com
dancas de inspiracdes senegalesas, seguida de compartilhamento publico. Seu endereco ndo
poderia ser mais despretensioso, o patio verde e externo da Escola de Musica e Artes Cénicas.
Um lugar de muitos transitos e livre acesso. Sua riqueza, primordialmente nas trocas sensiveis,
no territério ilimitado das movimentacdes e das intensidades. Duas mediadoras convidadas
seriam as provocadoras daquela imersdo, a artista audiovisual e pesquisadora, Gedrgia Cynara;
e a bailarina e coredgrafa aragonesa, Ana Continente.

Geodrgia era parceira de longas datas, desde seu trabalho em assessoria de
comunicacdo junto a Casa de Cultura Digital. Depois, como professora de canto convidada,
durante a montagem de Descoberto Incolor. Ou como performer, na instalacdo Exuvia.
Instrumentista, comunicadora, dj, pesquisadora na aérea de cinema, fotografia e audiovisual,
Gedrgia demonstrava o félego necessario pra se aventurar em experiéncias transestéticas e
transdisciplinares. Ana, outra paixao que acarretava no atravessamento de geografias mais
distantes, intercepcdes entre Continentes. Nossos primeiros e criativos encontros se deram
durante as duas estadias em Zaragoza, a convite do Centro Dramatico de Aragdo, para

desenvolvimento de apoios coreograficos em formato de residéncias. Experiéncia que influiu
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decisivamente na orientacdo dos formatos praticados pelo Samambaia, conforme esmiucado
em outras passagens da construgao dessa narrativa.

O gesto de convidar Ana, buscava retribuir a generosidade dos caminhos inesperados
qgue nos conduziram ao nosso encontro, bem como expandir parcerias e fortalecer os vinculos
criados e cultivados desde entdo. A fortificacdo das redes de circulacdo, que nutrem e oxigenam
mundos e modos de se fazer arte, passa pela concatenacdo de habitos empaticos, praticas de
diplomacia e solidariedade, na tentativa de manutencdo das boas relacdes que nos deparamos
e colecionamos pelas estradas, ao desbravar outras rotas. Mas as afinidades com Ana
extrapolavam e continuam a ir muito além dessas premissas.

O estar na companhia de Ana, provocava e elucidava a presenca de algo a mais, que
sO pode ser transmitido e percebido quando corpos estdo presentes, em um mesmo lugar. Em
conexdes que se revelam numa simples troca de olhares, na cumplicidade que se alastra a partir
de uma escuta refinada, na predisposicdo a compreensdao mutua, ou na facilidade com que se
arranca uma risada compartida. Sua figura radiante, nossos didlogos amplos, as caminhadas
noturnas regadas ao som do bom e velho cancioneiro brasileiro, ou das dramaticas “jotas
gitanas” que Ana arriscava me ensinar, facilitavam e tornavam mais leves a minha estadia e
permanéncia em terras espanholas, estrangeiras. Algo que se confirma quando a reencontro
ano passado, em dois mil e vinte dois, passados dezesseis anos apds o primeiro, e onze de sua
passagem por Goiania, a convite do Conexdo. Em sua enorme capacidade de mobilizacdo, Ana
novamente comparece e se apresenta como principal e maior forca de interlocucdo e traducao
dos propdsitos do projeto de circulacdo, ao qual eu estava integrado.

Ndo a toa, Ana se autodeclara uma artista autodidata, interdisciplinar e criadora, que
atua em diferentes campos e de diferentes formas. Ora bailarina, coredgrafa, docente. Ora
atriz. Sua paixdo e vocacdo a levaram a dedicar sua vida, por completo, a arte de dancar. A
danca se converteu em uma maneira de viver, sua grande companheira, um caminho a seguir,
um guia. Apaixonada pelo exercicio da docéncia e da investigacdo, os estudos relacionados a
danca passaram a ser sua via de conhecimento do mundo.

Apds exercer as funcBes de professora de Danca Teatro e de Danga
Contemporanea por muitos anos, Ana se especializou em dancga Africana Senegalesa. Foi ao
Senegal em cinco ocasifes distintas para estudar dancas Africanas com Germaine Lacongny,
Aorona N, Diaye Rose, Mamadou Fall e Karo Diallo. Também foi bailarina do grupo senegalés

Makumba Beat por cinco anos consecutivos, entre os anos de dois mil a dois mil e quatro,
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aonde pode observar, em seu préprio corpo e modos de mover, as consequéncias de bailar
amiude variacdes de dancas Africanas.

Os encontros com Ana e Gedrgia foram abertos a todas as pessoas interessadas,
através de convocatdria simples e desburocratizada. Eles aconteceram entre os dias dezoito e
vinte e cinco de fevereiro de dois mil e onze, em periodo noturno, das 18h as 21h, na Unica sala
de praticas entdo existente, adaptada para suprir as necessidades do Curso de Danca, na
Faculdade de Educacdo Fisica da UFG. As vagas foram limitadas em conformidade as restricdes
de acomodacdo do espaco. Preenchidas mediante a apresentacdo de perfil profissional
resumido e manifestacdo de interesse. Mas na pratica, os encontros foram uma quebradeira
de ossos sem fim, uma verdadeira maquina de moer carne. Os estudos trazidos por Ana
deixaram nitidas as discrepancias, dos fluxos de trabalhos, entre pessoas que atuavam
exclusivamente no mercado da producdo artistica e profissional em danca, e aquelas que
atuavam internamente nas universidades. Embora o Conexdo tivesse nascido desejoso em
estabelecer e estimular essas pontes, havia diferencas concretas de félego, tonus e resisténcia
muscular, que precisavam ser consideradas. O que dificultava certas aproximacdes, mas as
tornava ainda mais producentes e necessarias.

As Universidades preservam e protegem as duracdes de seus processos de modo
singular, que merece ser observado e analisado com maior aten¢do. Doutro lado, a atua¢do no
mercado produtivo das artes imprime certas dinamicas e urgéncias, que sdo detonadoras de
processos distintos. Por isso, ao entrarem em contato, ambas atuam nas transformacdes e
complementacdes dos e nos modos de fazer. Mesmo com todas as sobrecargas fisicas e
emocionais, essa identificacdo de uma dissonancia ritmica dos fluxos de trabalho foi
considerada inspiradora e salutar, ndo registrando maiores erros técnicos, organizacionais ou
na conducdo de suas acdes. Com excecdo de uma turva falha, a de ndo termos criado as
condi¢des necessarias para pensarmos seu recorte curatorial.

A residéncia emprestou o apreciado nome Corpo e Ancestralidade. E, ndo obstante
tenha passado batido, seu principal e mais grave erro decorre do tipo de omissdo que se pactua
pela imprudéncia de ndo terem sidos proporcionados o espaco devido e as condicdes
necessarias para discutir, em grupo, no ambito publico e comunicacional, a perspectiva
ampliada e adotada pelo projeto de ancestralidade, como campo de resisténcia que se reporta
mais as transmiss®es ndo oficiais de saberes tradicionalmente ignorados e silenciados, do que

as herancas genéticas, ou suas privativas conformacdes territoriais.
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45- Ensaio fotogréfico durante a residéncia, por Georgia Cynara (2011).
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46- Deixar o corpo ser tocado pelo chdo, fotografia de Gedrgia Cynara (2011).
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47- Tocar as extremidades, ensaio fotografico por Gedrgia Cynara (2011).
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As quatro primeiras residéncias do programa receberam nomes: Sinestesias e
Visualidades; Corpo e Ancestralidade; Paisagens e Percepgbes Sonoras; Corpo, Auséncia e
Imagindrios. Finalizado esse conjunto de acdes da primeira edicdo do programa, essa pratica
de nomear previamente as residéncias ndo se sustentou, ou passou a adotar outras formas de
se determinar. As vezes, acolhendo e emprestando titulos dos trabalhos de artistas convidados.
Outras, passando por processos coletivizados, arduos porém democraticos, de
autodeterminacdo. Em algumas situacdes, a receber o nome dos lugares e das paisagens que
abrigavam seus processos e imersdes. Ou simplesmente mantiveram em aberto suas
designacdes, a exemplo de muitos processos e resultados inconclusos.

Ana Continente e Gedrgia Cynara, como dupla de anfitrids convidadas para a segunda
residéncia, ndo foram responsdaveis pela escolha, ou sequer tiveram essa op¢do. A escolha do
nome Corpo e Ancestralidade reporta e reverencia o trabalho da pesquisadora Inaicyra Falcdo
dos Santos, por uma complexidade de motivos que precisam de um maior detalhamento. Ndo
no sentido de justifica-la, mas de debrucar sobre as reflexdes que emergem de suas tensdes. A
escolha em si, por mais distante e curiosa que pareca, ainda é lida como um desafiador acerto,
no entanto, talvez seja viavel mapear alguns equivocos atados a uma leitura apressada, ou que
se mantenha presa a sua superficie.

A aspirada aproximacao dos estudos e do trabalho de pesquisa da profa. Livre-docente
Inaicyra Falcdo, se inicia no curso de graduacdo em dancga, em meados de noventa e sete, no
departamento de Artes Corporais da Unicamp, como aluno, bolsista e orientando de iniciacdo
cientifica. Contextos de situacdes didatico pedagdgicas onde eramos estimulados a rever e
revistar conteldos que perpassavam nossas histérias intimas, sociais e familiares, como um
conjunto plural de referencialidades ndo homogéneas, ndo isentas de questionamentos e ndo
obrigatoriamente convergentes. Um contato distintivo, porém, aglutinador, favoravel a
absorcdo de sua compreensdo alargada de Ancestralidade, que transpassa 0s campos
dedicados aos estudos das transmissibilidades e atualizacdes de saberes, imaginarios e
sensibilidades; e que extrapola os acachapantes limites geograficos, as visGes restritivas de
territérios e temporalidades.

Em seu livro intitulado Corpo e Ancestralidade — uma proposta pluricultural de dancga,
arte e educagdo (2002/2014), resultante de sua tese de doutorado sobre a reelaboracdo de
componentes estéticos provenientes do complexo sistema cultural Nagd e loruba, Inaicyra

explicita, sem delongas, sua inconformidade com a naturalizacdo dos marcadores sociais de
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classe, género, religido e raca. Em especial, quando analisados compartimentados, em blocos
estanques, sem a devida atengdo ao que atravessa e intercepta seus contornos. Uma forma de
alertar sobre antecedentes interesses obtusos que estdo por tras da alvejada estabilizacdo.

Em suas proposicdes metodoldgicas, a favor da coexisténcia respeitosa entre
pluralidades, direcionadas as praticas e processos de pesquisa que interseccionam 0s campos
das artes e da educacdo; os saberes das tradicdes ndo sdo observados como um passado inerte
a ser conservado, literalmente transposto e assepticamente preservado. Mas sim, como um
campo vasto e em continua construcdo, que precisa ser investigado com profundidade e,
inclusive, criticidade.

Com algumas similaridades, resguardadas as devidas diferenciacdes, as tradicdes e as
ancestralidades ndo sdo necessariamente ou exclusivamente boas ou mas, melhores ou piores.
Elas ndo se enquadram sob o crivo de uma dualidade cartesiana a qual caberia racionalmente
eleger o que deve e 0 que ndo deve ser salvaguardado. Por isso, precisam reiteradamente ser
reexaminadas com maior atencdo, investigadas nas suas complexidades, tendo em vista seus
impactos na economia das relagdes, e na reparacao histérica de suas assimetrias. Sob o risco
ingénuo e pretensioso de persistir na proliferacdo dos mesmos erros e superestimar algumas
de suas ignorancias, cair nas mesmas ciladas, dar com a cara na mesma parede.

A abreviacdo insurgente que sublinha as fusGes e os atravessamentos de
temporalidades, na simples composicdo da imagem de um futuro ancestral, diversas vezes
proferida por Krenak (2022), em seus escritos e comunicagdes espirituosas, recobra uma
atencdo maior aos achatamentos da nossa experiéncia e compreensdo das duracdes. Seja pela
ditadura do presente, ou por certo aprisionamento a um futuro disléxico, imediatista. Colado
num idedrio antigo e progressista de modernidade. Formulacdo critica que conversa facil com
as discussGes sobre a atomizacdo do tempo em Byung Chu Han (2016). Onde os processos
apressados de digitalizacdo e circulacdo de dados destituem nossa capacidade, antes
ritualizada, de atravessamento das camadas espessas do tempo. O que deveria conferir
densidade e criticidade histdrica as narrativas sobre as experiéncias.

No livro Ensinando a transgredir — A educacéo como prdtica da liberdade, de bell hooks
(2021), ao confrontar perspectivas essencialistas a servico da estabilizacdo e manutencdo de
assimetrias ja instaladas, ou anteriormente instituidas, nas relacdes de poder e opressdo, com
praticas que reconsideram a diversidade das experiéncias como parte constituinte das trocas

de saberes, no intuito de proporcionar um ambiente mais sauddvel e democratico de ensino e



123

a aprendizagem, a autora sistematizou importantes reflexdes que auxiliam a pensar e formular
as seguintes questdes: como ndo deixar que 0s avancos, no sentido de reestabelecer uma
compreensdo dindmica e mais fluida, em permanente construcao, dos marcadores sociais de
identidades, enfraquecam ou simplesmente destituam a luta emancipatéria de grupos
anteriormente apartados e marginalizados? Como ndo permitir que a concepcdo flutuante das
identidades se coloque como empecilho para a revisdo das assimetrias que ja estdo postas nas
disputas politicas perpetuadas? Ou na consolidacdo dos lugares de representatividade, de
maneira a regular e refutar a participacdo de grupos historicamente subordinados e oprimidos?

Ao avancar nas leituras de hooks, as questdes se esmilcam e nos alertam para suas
contradicBes: as lutas antirracializantes ndo deveriam ignorar ou reiterar violéncias
historicizaveis em processos pretensamente interculturais, que perpetuam praticas de
exclusdo e opressdo. Ndo basta deslegitimar patrulhamentos identitarios ou identitarismos
autoritarios, por vezes, decorrentes de atitudes reativas ou de medidas protetivas ao alcance
devido das recém instituidas politicas afirmativas e emergenciais, sem ponderar, com maior
afinco, seu lugar na redistribuicdo de violéncias historicamente consolidadas. Ndo da para
passar pano nos violentos processos de mesticagem, nem ser conivente com novos apartheids.

Dai a percepcdo de que os saberes e as tecnologias ancestrais, muitas vezes por vias
tortas, tracam surpreendentes estratégias para resistir as diversas investidas politicas de

apagamento, em consonancia observada nos escritos da profa. Dra. Leda Maria Martins:

Apesar de toda repressdo, o que a histdria nos ostenta é que, por mais que as praticas
performdticas dos povos indigenas e dos africanos fossem proibidas, demonizadas,
coagidas e excluidas, essas mesmas praticas, por varios processos de restauracdo e
resisténcia, garantiram a sobrevivéncia de uma corpora de conhecimento que resistiu
as tentativas de seu total apagamento, seja por sua camuflagem, por sua
transformacdo, seja por inumeros modos de recriagdo que matizaram todo o
processo de formacgdo das hibridas culturas americanas. (2021, P. 35).

Na condicdo compulsoria, sublimada por indigesta, de pessoa branca impura,
equiparavel a maioria herdeira de processos migratorios involuntarios, nascida em terras
invadidas, aprendi desacatar, por insubordinacdo, os esteredtipos da mentalidade colonizada,
ndo sem antes engolir uma profusdo de sapos que destilavam o gosto amargo da revolta e da
indignacdo. Ao bater de frente com a sindrome de colonizado, resignada pela sujeicdo
consensual de que estrangeirismos sempre apitardo a bola da vez, os desejos de intercdmbio e

internacionalizacdo operacionalizavam estratégias de emancipacdo, que primavam a abertura
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das relagdes em vias de mdos duplas, em fluxos de acolhimentos para fortalecer redes de
circulacdo, ndo de importacdo. Até perceber que essa posicdo, quando observada de seu
interior, desde dentro, se apresentava de forma ainda mais confusa e imprecisa. Ao ponto de
reconhecer que os estigmas do colonizador e do colonizado podiam ocupar, simultaneamente,
um mesmo corpo, um mesmo imaginario.

Uma vez ciente desse coabitar esquizofrénico, as motivacdes que levaram a decisdo
de propor estudos sobre corpos e ancestralidades, tendo por conteldo matrizes de dancas
senegalesas, orientados por uma atriz e bailarina de nacionalidade espanhola, comecam a
ganhar algum tipo de coeréncia. De um ponto de vista do senso comum, que reproduz os
parametros de normatividade, a ancestralidade a qual me conecto se aproxima, de modo
previsivel, muito mais a ancestralidade colonizadora hispano latina, a qual poderiam condenar
o meu e o olhar de Ana Continente. Mas ela também ndo para por ai.

Ao reconhecer, de corpo presente, nos construtos que conferiam e conferem a
gestualidade de Ana, a alegria impetuosa e enérgica correlata, em sua devida proporcao,
observada nos estudos das dancas dos orixds, encampados sob orientacdo da profa. Dra.
Inaicyra Falcdo, ndo restaram duvidas de que, tentar devolver a colonia o gosto e o prazer pelas
gestualidades ancestrais, a partir da devocdo de seu suposto algoz colonizador, seria, no
minimo, um ato opositor e desorganizador da naturalizacdo das relacdes de subjugacdo,
intrinsecas aos projetos de exterminios e apagamentos culturais e histéricos. Na esperanca de
subverter pretensas légicas, onde a referencialidade, até ali, colonizatdria, se transformasse
num agente inesperado e improvavel de criolizacdo numa coldnia ocidental, bem sucedida por
convicta, em plenos processos radicais, € ndo menos violentos, de embranquecimento. Em
sintese, a escolha se da pelo reconhecimento nas intensidades de Ana, da possibilidade de
homenagem ao trabalho de Inaicyra, pelo enegrecimento de nossos movimentos dangados.

O gesto de convidar uma bailarina espanhola para ministrar uma breve imersdo de
estudos sobre dancas africanas em territério brasileiro, hoje talvez ainda mais que ontem,
soaria como um afronta, em varios sentidos. Por isso, esse provavelmente seja um dos casos
mais dificeis de analisar e problematizar, pela quantidade de varidveis e questdes que emergem
de circunstancia tdo inusitada, por tamanha improbabilidade. Embora, no ato da escolha, eu
ndo tivesse acesso, ou mesmo contato, com a profusao de referenciais imbuidos da pertinente
disseminacdo das lutas anticoloniais e antirraciais; dos esforcos em conferir a devida

visibilidade e acessibilidade as discussdes que circundam conceitos como interculturalidade,
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interseccionalidade, apropriacdo cultural; ou entdo, que explicitassem com criticidade a
institucionalizacdo dos processos de racializacdo e embranquecimento social; em tempos
atuais, nossa decisdo curatorial, sem a devida problematizacdo, seria trucidada e prontamente
cancelada. Com razdo. Pela simples constatacdo da violéncia estrutural que se manifesta na
economia dos lugares consolidados de fala, que ja estdo oficialmente instituidos. O que a torna,
uma vez mais, premente por ser destrinchada e debatida. Minimamente, essa escolha continua
capaz de deflagrar algumas imprecisGes na nossa maneira reducionista de encarar a
performatizacdo dos marcadores sociais de identidade.

A despeito de reconhecer que determinadas paixdes por suas alteridades, muitas
vezes, prejudicaram e distorceram a andlise dos impactos que foram impostos aos contextos
racializados por terem sido colonizados. E ciente da insignificancia da acdo proposta na
reparacdo de um cenario que é imensamente desolador, da contribuicdo infima que essa
discussdo possa efetivar se analisada diante da urgéncia de reverter os atuais indices e
coeficientes de violéncia racial, a partir dela é possivel averiguar em que medida a valorizacdo
e transmissdo dos saberes ancestrais ndo se restringem em definitivo aos vinculos moralizantes
e tradicionalmente reconhecidos das estruturas de parentesco familiar. Assim como elucubrar
os multiplos caminhos ndo oficiais pelos quais esses saberes encontram ressonancia e forca
para resistir aos desejos de silenciamentos. A reparacdo das violéncias raciais segue um projeto
inalcancavel, mas também inolvidavel.

Estimulada pela reunido dos conceitos, Ana formulou, em palavras escritas e
publicadas no dia nove de marco, de dois mil e onze, no abandonado blog do Conexao, a

seguinte proposicdo, intitulada Memoria del Cuerpo:

Cuando el cuerpo no recapacita e incita en su capacidad de estar y ser en plena
totalidad, se genera una tension contenida, que al no estar canalizada, explota y sale
como una olla a presién. Somos nosotros, los que sin ser concientes de este desajuste,
andamos a la deriva, siendo dominados por todo aquello no expresado y por lo tanto
latente e incongruente. Somos contenedores de una memoria ancestral que recoge
la energia contenida y manipulada de todo un proceso infinitoy a la vez calculado.
Podemos resolver todo este cataclismo con una apertura de conciencia sagrada que
tenemos almacenada en nuestro “control remoto”. Somos lo que fuimos y ello nos
hace ser lo que podemos ser. Somos agua que si no fluye se estanca. Somos vertientes
que van a parar a un mar de infinitos canales y cuando seamos concientes de que, en
origen, venimos de una misma esencia, seremos capaces de abrirnos vy fluir en la
naturalezay en la comprension del ser humano. La danza, el movimiento, es un canal
autentico para abrir y conseguir liberarnos de bloqueos y de las lagunas que
cred nuestra memoria por miedo a lo que suponiendo desconocido, esconde una
VERDAD ANCESTRAL. Solo la escucha del cuerpo nos abrira canales de comunicacion
con nuestra esencia.
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Apesar de manter uma desconfianca quase irreversivel em relacdo a ideia de esséncia,
pelos usos abusivos voltados a naturalizacdo e ao embrutecimento das injusticas sociais, aos
guais o conceito permaneceu historicamente a servico; e do convencimento momentaneo de
que toda totalidade é reveladora da sua propria incompletude; sutilezas preciosas e
substanciais pululam da sua forma poética de olhar para a infinitude que se acopla a imagem
de uma memodria ancestral; para a liquidez da matéria que nos constitui; para importancia da
escuta e da abertura de consciéncia na lida entre desconhecidos; e, principalmente, ao destacar
os protagonismos dos saberes da danca, do corpo e do movimento, na atualizacdo e

transmissao dos saberes ancestrais.

48- Kénya Sampaio durante residéncia mediada por Ana Continente, em fotografia de Gedrgia
Cynara (2010).
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8. PEQUENA COLEGAO DE ERROS

Ao finalizar as narrativas sobre as residéncias que compuseram a primeira edicdo do
programa em meio a profusdo de relatos e digressdes, esse pequeno agrupamento de citas
aspira proporcionar um respiro, ou um transpiro. Um intervalo convidativo ao olhar de quem
|6, que embora aparentemente despretensioso, se apoia em constructos e preceitos
metodoldgicos de suma importancia para compreensdo da estrutura dessa tese e de como seus
referenciais tedricos ddo a aparecer e sdo tratados ao longo texto. A comecar pela referéncia
declarada & estruturacdo das Passagens de Benjamin (2009). A importancia do tratamento
dados as fontes literarias de pesquisa que é possivel captar nas suas leituras, que se estende
ao compromisso em explicitar as interfaces inevitdveis entre arte e ciéncia, poesia e teoria; pelo
que elas se tocam mas também se desestabilizam. Sua tese refutada de forma drastica pela
academia, mesmo tendo ressignificado e redimensionado os conceitos de arte e de critica de
arte (como aproximacdo e expansdo de processos), vislumbra o que de elementar se manifesta
como ato criativo na extensa producdo do conhecimento cientifico, ao passo em que reivindica
o reconhecimento da producdo tedrica que acompanha e decorre de cada processo criativo.

A tarefa drdua de encontrar, selecionar, subtrair, transpor e rearranjar passagens
bibliograficas é parte imprescindivel do que o autor propde enquanto escrita monadaldgica —
a conjuncdo constelar de fragmentos que desvela os interesses mais profundos e nem sempre
racionalizados de escritores, que, antes, se apaixonam pelas praticas de leitura e seus
incompardveis nexos. Arregimentando uma figura mista, entre djs e bricoleurs de imagens e
pensamentos, avida por oxigenar e transformar o préprio modo de pensar. Essas praticas
epistemoldgicas de transcricdo e transposicdo de ideias alheias, partem do pressuposto de que
nada substituird o contato direto e real com suas fontes de pesquisa. Ou de que nenhuma
anadlise ou comparacado tedrica podera esgotar e mesmo se aproximar do conhecimento ao qual
se trata a fonte, de onde as ideias e 0os pensamentos foram retirados. O préprio deslocamento
das ideias estabelece como premissa a sua modificacdo irreversivel. Nenhuma citacdo podera
alcancar os reais objetivos e interesses que estdo por tras de sua formulacdo. Incluindo as
interpretacdes, confrontacdes entre outras operacdes. A importancia de se consultar as fontes
é de natureza insubstituivel.

Por esse motivo, a escrita monadoldgica refuta a explicacdo, a pretensa capacidade de

compreensdo e passa a tratar o processo de selecdo e de montagem, como processos de
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criacdo, como provavelmente o sdo. Mais do que defender ideias a partir de outras ideias que
existiram em contextos e formas completamente diferentes, a constelacdo de passagens que
se apresenta como um mosaico de notas, epigrafes e excertos aparentemente largados e
desconexos, pretende, antes, localizar, induzir e estimular o interesse pela fonte, pela busca e
pelo mergulho no inesgotavel de seus referenciais. Um convite. Um impeto de partilha. Um afa
de compactuar e coalescer leituras no possivel das associacdes. E da humildade e da faléncia
do olhar de quem pesquisa diante de suas fontes que a constelacdo transfere a
responsabilidade e a autonomia de dancar novos trajetos de leituras e investigacdes ao
imagindvel de possiveis leitores.

No decorrer desses estudos aqui formalizados e datados (mesmo sendo provisoérios),
muitos conceitos sdo mencionados como pistas, coordenadas tedricas que localizam e
enderecam sobre as fontes mais caras e aos seus respectivos territérios de aprofundamento,
incluindo a percepc¢do ampliada e as duvidas sobre acepcdes de erro que orientam as reflexdes
e os debates sobre as residéncias. Até por ndo se tratar de uma tese estrita aos trabalhos de
historiografia, teorizacdo ou filosofia da arte, essa escolha metodoldgica também reflete sua
énfase nos conteldos praticos, nas escritas da memodria e da experiéncia, em narrativas
autocriticas e autopoiéticas, portanto, autoficionalizadas. A pequena colecdo de erros aqui
coreografada nasce de inquietac®es andlogas: ao invés de emitir opinides, julgd-las, destrincha-
las ou sentencia-las, interessa estabelecer uma aproximagdo, promover o encontro com as
questdes que emergem nos esforcos de teorizacBes; algo que também se conecta a proposta
de Haraway (2016) de durar com os problemas, se permitir olhar, trafegar os olhos e conviver,
a partir das citagdes, com as imagens, confabulacdes e indagacbes que surgem desse contato.

Apds intenso e limitado estudo de uma das poucas teses, quica a Unica, que na histdria
da teoria e da filosofia da ciéncias se debruca sobre o erro como Unico e principal objeto, escrita
em mil oitocentos e setenta e nove por Victor Brochard, se faz possivel rastrear ao menos trés
ramificadas raizes de erros, que na simplificacdo radical de suas formas podem ser assim
sintetizadas: os erros acometidos por desinformacdo, os menos implicados em prejuizos e mais
possiveis de aproveitamento, redirecionamento e reorientacdo; os erros que resultam das
tentativas falhas de universalizacdo, bastante comum nas praticas cientificas e colonizatérias,
que elucidam a violéncia e os processos de exclusdo implicitos em todo esforco ou projeto de
generalizacdo; e por fim, os erros que, deliberadamente, por livre arbitrio, ou segundos

interesses, em sua maioria de cunho politico e econémico, optam por negar verdades e que
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indiscutivelmente geram prejuizos de alcance publico e sociais, por isso implicam
necessariamente na responsabilizacdo de seus agenciamentos, no comprometimento com a
correcdo de seus feitos e consequéncias. Diante da complexidade de sua abordagem e para
nao infringir no risco, ou num impulso desavisado, de achatar as discussdes que podem emergir
de tal estudo, por hora, estdo transcritas e reunidas um conjunto diverso das cita¢des. Incluindo
passagens de outra e recente tese intitulada Epistemologia da Errancia, com os estudos sobre
filosofia da linguagem por Jodo Flavio de Almeida, e passagens da tese Atlas do Corpo e da
Imaginacdo, de Gongalo Tavares, que, por sua vez, gravitam em torno de uma compreensao
ampliada da importancia dos estudos sobre erro, e que inquestionavelmente interferiram na

cartografia dos erros que sdo abordados em cada residéncia:

O verdadeiro problema do erro consiste em buscar como o homem pode se enganar
servindo-se da razdo. (...) trata-se de explicar como ao mesmo tempo se sabe e ndo
se sabe. O erro ndo é mais um acidente que se pode descartar; ele esta no préprio
cerne do pensamento. E a legitimidade da capacidade de conhecer que se acha posta
em duvida. (Brochard, 2008, P. 70).

Existem algumas coisas, dirdo, das quais é impossivel duvidar seriamente. Podemos,
por exemplo, ter frio e ndo acreditar que estamos com frio? (Brochard, 2008, P. 84).

Enfim, ndo mais supomos que a verdade esteja inteiramente contida em uma ideia;
ela é extraida pouco a pouco da desordem dos fatos. Entra no espirito por
fragmentos. Conhecemos algumas verdades que sdo suficientes; se a verdade existe,
ela ndo é mais o ponto de partida da ciéncia; ela é sua linha de chegada, o seu ideal.
A ciéncia ndo é mais uma estrada principal que se estende regularmente e sem
lacuna: o espirito humano comeca aqui e ali, por toda parte onde ele sabe que ela
deve passar, por diversos trechos. Depois eles sdo reunidos, se for possivel. (Brochard,
2008, P. 90).

E erradamente que, para dar conta do erro, se distinguem a razdo e a imaginagdo,
carregando essa Ultima, como bode expiatdrio, com todas as faltas do espirito. Eu ndo
me engano embora seja um ser racional, mas porque sou um ser racional. (Brochard,
2008, P. 137).

Primeiro, ndo existe erro nas sensa¢des. Um sensa¢do ndo pode ser falsa, a ndo ser
no sentido de ndo ser semelhante ao objeto que a provoca; mas nenhuma sensacao
é semelhante ao objeto que a provoca, pois a sensa¢do ndo passa de um signo. Ela
pode ser um elemento da verdade, mas ndo pode ser falsa em si mesma. (Brochard,
2008, P. 141).

O erro se explica (...) pelas antecipacbes do habito sobre a experiéncia. (Brochard,
2008, P. 147).

Assim, a inteligéncia, indiferente por si mesma a verdade e ao erro, percebe os
objetos e escolhe as lembrangas segundo a vontade de nossos desejos. Se nos
mantivéssemos nisso, ndo haveria nem verdade nem erro; estamos aqui na fonte
comum da arte e da ficgdo, da verdade e do erro. O erro comeg¢a no momento em
que encontramos razdes pra justificar aquilo que pensamos. Até aqui, a influéncia da
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sensibilidade explica como o espirito coleta as matérias do erro: é necessario mostrar
sua agdo sobre a génese do erro propriamente dito. (Brochard, 2008, P. 171).

Descobrimos um sem-numero de razGes para justificar nossos desejos e temores.
Maravilhosamente habeis para enganar a nés mesmos, sabemos, na maioria dos
casos, sé ver aquilo que estd em conformidade com a nossa ideia favorita, deixando
de lado todo o resto. Além disso, conseguimos olhar de esguelha para as coisas que
Ihe sdo mais contrarias e acomoda-las, por meio de prodigios de interpretac¢do, aquilo
que desejamos. (Brochard, 2008, P. 172).

A partir dai, se o erro existe no mundo, ndo é — pelo menos, nem sempre é — porque
a proposicao falsa ndo é suficientemente inteligivel em si mesma; o que constitui o
erro ndo é uma privacdo de inteligibilidade, é uma privacdo. O erro é de tal natureza
gue uma inteligéncia, mesmo perfeita, enquanto ndo for idéntica a vontade criadora,
ndo estaria segura de evitd-lo. Nesse sentido, ele é necessario, ndo sé do ponto de
vista pratico, mas do ponto de vista tedrico. O que torna o erro possivel no espirito
individual €, como vimos, a unido, no homem, do entendimento com a vontade. O
que torna o erro possivel, encarado a si préprio, é a unido, no mundo, da ideia com a
vontade. N3o existiria o erro se a inteligéncia estivesse sozinha. E se a vontade ndo
existisse. O principio metafisico do erro é a liberdade. (Brochard, 2008,P. 205).

Os fracassos ndo comprovam mais a sua impoténcia. Se um homem, buscando seu
caminho, toma um outro, ndo se pode dizer que o caminho certo ndo existe nem que
esse homem é incapaz de encontra-lo. O erro provém bem menos da impoténcia da
inteligéncia que do uso que dela se faz. A responsabilidade recai sobre os sentimentos
que a inspiram ou sobre a vontade que a guia. (Brochard, 2008, P. 208).

O denegado e o foracluido sdo os restos da significacdo axiomdtica, sentidos
sepultados no abismo da hidncia: encontros coibidos. (Almeida, 2019, P. 10).

A epistemologia da errancia é a escuta dos restos, o cortejo do desmedido: é o saber
que erra e faz errar. (Almeida, 2019, P. 11).

Questionar a ciéncia, qualquer que seja a via, produz hoje sentidos de retrocesso ou
conservadorismos. Ora, esse movimento de autoprotecdo e autorregulagdo dos
saberes, através de um efeito que ja converte em erro qualquer gesto critico, ndo se
distingue muito da prética religiosa que o iluminismo ajudou a desconstruir na
modernidade. (Almeida, 2019, P. 14).

(...) ao erro sempre coube valores de nocividade, inconveniéncia e fracasso. O erro é
comumente compreendido como aquilo que pode frustrar planos nas mais diferentes
esferas e praticas humanas. Ele aparece no pénalti perdido pelo jogador de futebol,
na perda de dinheiro na bolsa de valores, no diagndéstico equivocado que culmina na
perda de um paciente; mas o erro pode ainda emergir na frustracdo de uma opinido
emitida sobre politica ou religido, na suposicdo que se faz a respeito da competéncia
de um colega de trabalho, ou em uma aposta sobre a autoria de uma can¢do. Como
veremos adiante, historicamente o discurso sobre o erro aparece principalmente de
duas formas: na forma de “dar errado”, mas também na forma de “estar errado”,
onde uma diz respeito a um estado material de agdes humanas (acidentes e falhas de
consequéncias materiais) e a outra a um estado discursivo (equivocos linguisticos, de
convicgBes ou concepgbes). (Almeida, 2019, P. 23).

(...) falha, defeito, imperfeicdo, imprecisdo, inexatiddo, incerteza, incorrecgdo,
incompletude, engano, escorregadela, deslize, lapso, desvio, confusdo, descuido,
equivoco, desacerto, pecado, mau comportamento, desregramento, crime, falta,
discrepancia, discordancia, desigualdade. Esta série de quase-sinbnimos nos permite
antever o cardter politico e ideoldgico por traz do dominio da nogdo de erro. Outras



131

tangenciam sua antinomia, o acerto: precisdo, exatiddo, justeza, certeza, correcdo,
atino, acertamento, perfeicdo, ajustamento, convencdo, contrato, combinacdo,
acordo, adaptacgdo, sensatez, bom senso, cabimento, adequacao, discernimento, tino,
reflexdo, sabedoria, oportunidade, juizo, propriedade, prudéncia, ponderacao, gléria,
sucesso, sorte, ventura, fortuna, felicidade, regulacdo, totalidade. (Almeida, 2019, P.
23 e 24).

Como contraparte do acerto, o erro é aquilo que se evita fitar, que surge apenas nos
cantos dos olhos para logo se desviar. O erro é aquilo que se tenta apagar, silenciar,
mascarar. O erro é tido como desagradavel, feio, fétido, amargo, frustrante. (Almeida,
2019, P. 24).

Assim, se para a epistemologia légica (e porque ndo, capitalista) o erro desponta o
motor do progresso, ele sé pode assim o ser na medida em que continua inexplorado,
obscuro, repugnante e rejeitdvel: o erro impulsiona na medida que é rejeitado.
(Almeida, 2019, P. 25).

De um lado estdo as forcas de manutencdo do implicito, uma estabilizagdo
parafrastica que sempre visa a integracdo do novo ao “mesmo”, até que ele seja
absorvido e dissolvido no caldo da memdria dominante. De um outro lado, no
entanto, atua uma forca de “desregulacdo” que tenciona perturbar a rede dos
“implicitos”, um efeito polissémico que fratura o “mesmo” e muda o curso do
discurso. (Almeida, 2019, P. 29).

O erro e o acerto sé podem aparecer quando se articula, pelas vias do intelecto,
percepcles, ideias e enunciados heterogéneos. O erro e o acerto, portanto, sdo da
ordem da relacgdo, do juizo, e ndo das singularidades (das coisas, dos enunciados, dos
signos etc.). (Almeida, 2019, P. 33).

sintese 19 - uma teoria é um sistema de ligacdes, uma maneira racional de aproximar
uma coisa ou uma ideia de outras (Tavares, 2013, P. 519).

sintese 133 - o conceito de corpo é expresso obrigatoriamente por um erro e por um
abuso sobre a gramatica: o meus corpos no (SIC) mundos. sé assim a linguagem
poderd definir e enquadrar a sensa¢do de que o meu corpo é um Unico e, a0 mesmo
tempo, é muitos. tal como o mundo (Tavares, 2013, P. 517).

sintese 217 - o ver daimaginagdo ndo € um ver correcto, é um ver errado, que distorce
(Tavares, 2013, P. 523).

sintese 232 - a imaginagdo é um comeco. nesse sentido, funda-se num esquecimento
(do industrial) e ndo numa memdria (Tavares, 2013, P. 524).

sintese 237 - a doenga e a imaginagdo individualizam a biografia (Tavares, 2013, P.
524).

sintese 239 - uma maquina tem seu imaginario ja encerrado. pelo contrdrio, as maos
do homem que trabalha diretamente na matéria estdo atentas ao imprevisto. cada
erro funciona como um cruzamento, ou seja: como um ponto onde é possivel mudar
de dire¢do (Tavares, 2013, P.. 524).

E preciso n3o querer curar o espirito de seus “erros”, ou seja, das suas
irracionalidades. (...) Toda a sabedoria que ndo possua um grdao de loucura ndo é
verdadeiramente humana. O humanismo auténtico é aquele que sabe levar em conta
a fraqueza e tudo aquilo que constitui um erro aos olhos da ciéncia. E preciso um
pouco de tudo para fazer um homem. (Durand, 1996, P. 40).
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9. A POETICA DE UM ANDARILHO

A dgua possui um brilho
mesmo a agua do esgoto reflete o brilho do sol

guando escrevo, danco
A vida continua e outros manterdo a cena viva

arvores, jardins habitam o espaco
Todo dia

meu corpo faz as coisas antes de mim
varios temas me investigam

(uma vida que cumpria sua fungdo foi amassada)
alguém morreu

Quem?

uma formiga ja é muito...

Se falo disso movimento assim, se falo daquilo movimento assado
se ndo falo nada continuo falando pelo meu movimento e assim
ndo emudego nunca

vi pequenas dangas, na escuta de si

adoro aprender vendo a arvore sendo arvore

(Hermmann, 2011, p. 101, p. 103, p. 105, p. 106, p. 111, p. 115, p. 116, p. 127).

“Para Kleber com carinho e admiracdo ofereco este livro desejando que ele seja seu amigo na

vida sempre”. DUDUDE. Abril de 2012.

A opcdo por comecar a escrita desse capitulo com um breve, mas bastante
significativo, apanhado de aforismos escritos por Dudude Hermmann, presentes no livro
Caderno de Notagdes: A poética do movimento no espaco de fora, revela algo da ampliddo dos
impactos que seu modo de se relacionar com a dancga imprime no modo de olhar que busco
desobstruir ao longo de uma trajetdria vivida e dedicada aos estudos do mover. Especialmente
pela delicadeza e grandiosidade de emprestar sua generosa lente de aumento aos
desapercebidos. As supostas insignificAncias. Ou pela abertura sensivel de captar o
extraordindrio no aparentemente banal. Num gesto critico e politico de desacomodacdo dos

sentidos, seja no ambito das sensorialidades, seja nas significacdes.
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O titulo é a transcricdo direta do nome dado a performance de sua autoria. Importante
registrar que diferente das demais a¢Bes revisitadas nessa tese, o conjunto de propostas
trazidas por Dudude, na companhia da produtora Jacqueline de Castro, chamado A Danca
Ocupa Goidnia, como parte do projeto Horizontes Urbanos, ndo foi uma inciativa promovida
pela programa de residéncias Conexdo Samambaia, mas incorporada a sua programacdo como
um gesto de acolhimento e apoio. Presentes do acaso. Pratica que se tornaria recorrente na
historia do Conexdo, pela consonancia de objetivos maiores e comuns que apostam na danca
e no fazer artistico como dinamizadores de contextos.

A principio, o projeto de ocupacdo previa duas acbes. O lancamento do livro
supracitado; e a realizacdo da performance “A poética de um andarilho” em espaco publico, de
livre acesso; por onde, em trajes de ambulante, Dudude derivava por trajetos indefinidos e
aleatdrios, portando um carrinho de feira cheio de miudezas e cacarecos, com 0s quais
interagia e instaurava um estado dialdgico de partilha do sensivel. Em sua deambulacdo
poética, Dudude percorreu trechos da avenida Goids, especialmente nas ilhas, nos canteiros
centrais, onde se encontravam um numero maior de arvores, bancos e caramanchdes. Entre
as proximidades da torre do reldgio art decd e o coreto da praca civica. Com o propdsito de
“atrair a atencdo das pessoas que circulam pelas ruas sempre apressadas, sem ver o que ocorre
em seu entorno”. A andarilha estava imbuida do desejo de se conectar com os transeuntes,
com as pessoas comuns, e desacelerar os fluxos inestancaveis e automatizados das vias
publicas, no coracdo das cidades.

O lancamento do livro ocorreu no Teatro Belkiss Spenciére, na EMAC. E contou com as
interlocucdes da escritora e jornalista Larissa Mundim, também responsdvel pelas ousadias do
bonito projeto atras da editora Nega Lilu e da livraria O Jardim. Mas a disponibilidade e abertura
ao didlogo por parte de Dudude, possibilitou ainda a inclusdo de uma terceira acdo, tendo em
vista a mobilizacdo de discentes do curso de graduacdo em Dancga e o aprofundamento das
trocas de informacdes e conhecimentos. Dudude topou ministrar uma oficina de Danca
Improvisacional, voltada para abordagem de diferentes questdes relacionadas as dancas
contemporaneas, no Centro de Dancgas Lenir de Lima, que marca o inicio do curso e a entrega
oficial do prédio dedicado as praticas de estudos dos movimentos na Universidade.

Reler agora sua dedicatdria soa como um pressagio. A construcdo de uma politica de
amizade pelos livros, e pelas palavras, nunca esteve tdo em pauta nas minhas praticas. Sim, ler

também se estabelece como uma pratica a ser cultivada. A leitura nunca foi uma arma tdo
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necessaria no combate a naturalizacdo da ignorancia, da violéncia e do embrutecimento das
relacdes. Mbembe (2022) é certeiro quando alerta sobre a proporcionalidade da disposicdo e
circulacdo de informacdes digitais e o aumento da ignorancia no trato das relagdes. O ato de
ler um livro atravessa camadas muito mais densas nos imagindrios e nas operacdes cognitivas
das memodrias e dos pensamentos. A leitura € uma expansdo do convite vital a imaginacdo de
outros mundos possiveis.

A improbabilidade dos caminhos tracados pelas acdes e observagdes vivas e
participantes, lida nos aforismos, reflete sua tenacidade em ndo perder a capacidade de
espanto, de perplexidade, de questionamento e indignacdo, mas também de encantamento,
de se emocionar e celebrar a presenca da danca e do movimento nas coisas mais simples e
cotidianas. Foi Dudude quem me apresentou A Poética do Espaco, de Gaston Bachelard, na
ocasido de um outro projeto intitulado Formacdo e Intercdmbio (FOI), também interessado em
ampliar as situacdes de troca e compartilhamento de experiéncias estéticas através da danca.
FOI, como carinhosamente era chamado, de fato foi minha primeira experiéncia de gestao de
projetos culturais, realizado através de leis publicas de incentivo, junto ao Espaco Quasar. Os
recursos captados somavam quarenta mil reais que, de forma inconcebivel, proporcionaram
oficinas e apresentacdes de:

Antrifo Sanches (BA). Ary Coelho e Giovane Aguiar (DF). Cristina Moura (RJ). Dudude
Hermmann (MG). Graziela Rodrigues (SP). Holly Cavrell (SP). Lina do Carmo (Pl). Lu Favoretto
(SP). Maria Alice Pope (RJ). Nirvana Marinho (SP). Ruy Moreira (MG). Mais a Mostra de Video
Painel Brasil, com Leonel Brum (RJ) e o lancamento presencial do Livro Corpo e Ancestralidade,
de Inaicyra Falcdo (BA).

Inconcebivel na maneira de falar, mas na verdade, essa multiplicacdo dos recursos
acarretava no triplo de esforco, na baixa remuneracdo da equipe de producdo, e na
simplificacdo das produgdes. Na compreensdo por parte dos artistas convidados de que aquela
parceria coprodutiva se apoiava, sobretudo, numa fome gigante de fazer e realizar. De
diversificar as referéncias de danca daquele contexto. Naquele momento, em meados de dois
mil e cinco, ao chegar no Espaco e compreender suas limitagcdes, Dudude informou que nao
poderia fazer o programa conforme estava divulgado, abarcando os solos Disserta¢cdo sobre um
nada e Pedacos de uma lembranga. E informou que os planos deveriam ser adaptados, que
faria um outro solo chamado Maria de Lourdes em Triade. Levei um susto. De imediato pensei

com meus frouxos e parcos botBes: Ela deve estar ficando louca. Mas olhando sinceramente
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nos seus olhos, tentei me ver no seu lugar, imaginando aterrissar numa sala adaptada, sem
oferecer condi¢Bes técnicas necessarias para realizar um trabalho, como de fato foi
rigorosamente feito e preparado. E conclui: por que ndo? Aquela altura, ja estava construida a
consciéncia de que, pelo tempo, pela dedicacdo investida, ninguém fard melhor defesa do seu
trabalho artistico, do que a artista responsavel pela sua invencdo e criacdo. E o resultado foi
estrondoso. Comovente.

Esses entendimentos mutuos, pactuados na simplicidade de uma troca verdadeira e
presente de olhares, que ferem as ldgicas predatdrias, excessivamente capitalizadas, de
eficiéncia produtiva, mas que foram imprescindiveis e detonadores da vontade de continuidade
das nossas parcerias, e que proporcionaram tantas outras a¢des, a exemplo da circulacdo do
solo A Projetista, na primeira edicdo da mostra expandida Manga de Vento; da importante
contribuicdo de sua producdo audiovisual na Pequena Mostra de Filmes de Dancas, realizada
no Cine Cultura; ou ainda na reedicdo da d6pera dancada O Tanque, fruto de sua explosiva
parceria com o artista visual e performer Marco Paulo Rolla, na Galeria do CCUFG, também
como parte da programacdo da Manga de Vento.

Ao voltar os olhos para a parceria em Horizontes Urbanos, sem sombra de duvidas, o
erro mais incbmodo, percebido na execucdo do projeto, decorre do patrulhamento e
aliciamento do gestor do érgao financiador. Aindeterminacdo do local de inicio da performance
e a imprecisdo dos trajetos percorridos pela andarilha, minou sua sede de protocolos e
cerimdnias. Uma inversdo de prioridades que ndo é uma exclusividade. Ao se tratar de politicas
culturais, tornou-se comum a ideia de que a noticia publicizada importa mais que a acdo em si.
Muitos querem estar nas fotos, poucos nos bastidores.

Esse pensamento resulta de uma mentalidade ainda mais tacanha que reproduz, com
naturalidade, a falacia de que cultura e educacdo geram mais gastos do que rendimentos. Basta
muito pouco conhecimento sobre a realidade de outros contextos para saber que ndo € bem
assim. A criminalizacdo, o sucateamento e a precarizacao social da cultura, da educacdo e das
artes, se transformou numa estratégia velada de controle e elitizacdo do conhecimento, da
autonomia produtiva e da liberdade de expressdao. A falta de didlogo, de interesse e
compressdo por parte de gestores, politicos e administradores é conveniente, estabelece
critérios e parametros que distorcem o propodsito dos mecanismos, e inviabilizam a

continuidade das acdes.



136

A falta de incentivo, de compromisso com a producdo, sistematizacdo comparativa e
circulagao dos indicativos socio econémicos do setor cultural, afora desinformar a sociedade
civil, incide sobre dois principais interesses: concentracdo e superfaturamento de recursos;
centralizacdo e manutencdo das estruturas de poder. Quando a andarilha de Dudude devolve
a devida atencdo ao meio, as incongruéncias explicitadas em projetos urbanisticos
desumanizados, aos objetos sem valor mercantil, as pessoas andnimas e comuns, muito do que
aparentava 6bvio e obrigatério, deixa de fazer o menor sentido. Pelas vias indigestas do
desprendimento e do desapego, as derivas errantes de Dudude continuam a nos convidar a
reequacionar os valores e as ordens das coisas. A reencontrar maneiras de estar com as coisas,
com os lugares, com as pessoas. A ressignificar a importancia dos horizontes, das cidades, mas
também dos ambulantes, das varredoras de ruas, das arvores, das dguas, das formigas, dos
passaros e das joaninhas. Por mais andarilhas que nos impulsionem os movimentos e as

conexdes com as dancas que habitam e almejam outras dancas, e outros mundos.

e vivo ENCENA

APRESENTAM

+5531 3222.1438
horizontesurbanos.com

—

ADANCA - 5

BR SILIA E GOIANIA

49 - Peca de divulgacdo do projeto Horizontes Urbanos (2012).



137

10. A ENTREGA DAS BERINJELAS

A entrega era um preambulo de acdo que, sem grandes pretensdes, passou a ser uma
memoria bastante feliz. Talvez uma das mais, entre tantas. Seu objetivo era convidar artistas,
professores, colabores e gestores para o lancamento da segunda etapa do Programa, através
da parceria com um outro projeto muito especial — A Cozinha Performdtica, articulado por
Marcos Moraes. Parceria muito cara ao Conexao, que serd esmiucada logo mais. A entrega em
si, se deu como uma brincadeira subversiva com os atos institucionais, via de regra,
burocraticos e protocolares, mas também como gesto coletivo de delicadezas, sem perder a
irreveréncia.

Participaram da acdo Allan Santana, Benedito Ferreira, Fernando Morreu, Lara Dias,
Lorenna Biasi, Lu Celestino, Luiza Camillo, Michael Jhonatas, Raquel Rosa, Viviane Domingues
e eu. Reviramos o0s arquivos pessoais, reunimos uma série de materialidades indiscretas, entre
elas, sobras de figurinos ultra coloridos do bau do Grupo Por Qud?; os dois capacetes viscerais,
pintados pelo Pitagoras, que me restaram da producdo de Lili y Put - a descoreografia que néo
deu certo; mais algumas perucas, cabecas floridas, éculos extravagantes, pedacos de tule cor
de rosa, e uma boa dose de 6leo de peroba na cara.

Construimos uma farta lista de pessoas e instituices a serem convidadas, incluindo
secretarias de cultura, espacos culturais, diversas coordenacdes de cursos de artes
esparramadas por escolas formais e informais, casas de artistas, de professores, de amigos das
artes e dos artistas. Na condicdo de artistas, precisamos muito de pessoas amigas de artistas.
Assim como as leguminosas vao melhores quando acompanhadas pelas verduras. Planejamos
um revezamento entre dias e equipes para a dispersdo. Tracamos um belo roteiro dividido por
setores e regifes, na expectativa de otimizar os trajetos. E nos lacamos pelas ruas da cidade de
magrelas, roubando a atencdo das pessoas e desorganizando os olhares habituais.

As berinjelas também foram arrumadas, animadas com olhos coloridos que nos fazem
refletir, feitos com pequenas tachas de metal perfurante; vestidas com minissaias de cetim azul
marinho, com bolinhas de cor branca; e no topo da cabeca, o chapéu de papel dobrado, fixado
com alfinetes de costura, contendo as informacdes basicas sobre a data, hora e local do jantar,
no entdo recém inaugurado Edelweiss Café e Bar, nome emprestado da pequena flor branca
colhida no topo dos alpes Austriacos, uma prova incondicional de amor. Edelweiss foi um lugar

de importantes encontros e parcerias, que transformaria o padrao de recepc¢do e acolhimento
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de artistas convidados pelo Conexdo. Adaptado para também funcionar como hostel, suas
acomodacdes proporcionaram um verdadeiro refugio, um abrigo que possibilitou a expansdo
do tempo, da qualidade e das possibilidades de didlogos e convivios durante nossas ac¢des.
“Vocé me veio como um sonho bom. Eu me acordei. Ndo sou perfeito. Eu ndo esqueco.” (trecho
da cancdo Teatro dos Vampiros, de LEGIAO URBANA).

Menos traumatico que os demais, o especifico dessa acdo foi um mero erro de célculo.
Os trajetos milimetricamente planejados se mostraram incompativeis pela auséncia de félego
das condutoras e condutores de pedais. Especialmente as novinhas e os novinhos. Num
primeiro momento, a alternativa foi partir pro rabeirdo (forma proibida de carona na traseira
de caminh&es). Quando percebi que resisténcia se alcanca um dia apds o outro, a cada passo
do caminhar. A medida que os esforcos nos apontam caminhos internos para desprender das
nossas proprias resisténcias. Por sorte, haviamos nos precavido com a escolta de uma cacamba.

A pessoa responsavel pela feitura e cozimento das vestimentas, que propiciaram a
alegria eufdrica das berinjelas, foi a senhora minha V6 Maria. Aqui, serd necessario um pouco
mais de tempo para esgarcar essa narrativa, que inevitavelmente ganhard teores de
agradecimento. Naquela altura, exatos dez anos antes de alcancgar o instante em que escrevo,
V6 Maria estava com oitenta e trés anos. Com uma facilidade cabulosa de se ligar as
vanguardas, a danadinha sempre colaborou na producdo das minhas empreitadas e
invencionices. Adorava contar que quando menina vestia roupas de menino para ajudar o pai,
montada num cavalo. Com quem atravessava rios com uma caneca amarrada a tiracolo, de
onde puxava a agua, sem precisar reduzir a velocidade.

Ela quem costurou a primeira saia que vesti como figurino para dancar Abobrinhas,
com Os Filhos da Mde. Primeiro grupo de danca que integrei, aos quatorze, dirigido por
Henrigue Rodovalho. A saia era enorme, roxa e armada, com estrutura de bambolé. Depois
houve varias outras. Acabei de assistir um video seu, ensinando as filhas “pamonhas” a fazerem
gindstica, aos noventa e trés. Na montagem Descoberto Incolor, costurou a saia translicida,
feita com as embalagens plasticas de meias de calgar, encontradas no aterro de Trindade.
Nunca abrira mao de costurar, oficio com o qual alimentou as crias e conseguiu reerguer sua
familia, sempre cantando, muitas vezes cantorias indecifraveis, que oscilam entre o portugués,
o espanhol e o latim.

Sigo aprendendo com ela sobre resisténcias, sobre a alegria de poder lutar para viver.

Vem dela meu interesse pela improvisacdo. Pela capacidade de solucionar os problemas com



139

aquilo que esta ao alcance das maos. A paixdo pelas plantas. O prazer de plantar, colher e se
alimentar daquilo que se produz. A capacidade de enxergar o potencial de cultivo nos
recipientes mais insignificantes. O desprezo pelo desperdicio. A sensibilidade no toque das
mados. A delicadeza de tocar numa fazenda. A crenga no amor e o amor pela criacdo. Nao
haveria outra pessoa de alma tdo elevada para se dedicar a um projeto tdo trabalhoso, que
facilmente seria considerado parvo, inutil e até insignificante, como vestir berinjelas, mas que
por ela, foi um feito com tanto esmero e maestria.

Nossa sorte é que ela tinha acabado de mudar para a casa dos meus pais, por motivos
de seguranca e de prote¢do. Na mesma casa que mantinha as portas abertas para as pessoas
artistas que se aventuravam a participar do Conexdo. Ainda guardo na memoria a imagem de
suas oito maquinas industriais, cada uma com o seu objetivo e fungdo, esparramadas de forma
improvisada, pela varanda ensolarada que dava para o jardim. No total, foram confeccionadas
mais de oitenta saias para vestir leguminosas. Devidamente paramentadas e entregues. O
resultado estad impresso no sorriso de quem recebeu, na resposta massiva dos que estiveram

presentes, no imagindrio de quem ouviu falar.

50- Allan Santana e Kleber Damaso em intervalo durante as entregas das berinjelas, por Benedito
Ferreira (2013).
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51- Nasequéncia, Lu Celestino compondo com sofd iconico no corredor de espera entre as salas de
danca da FEFD; Allan Santana e Kleber Damaso nos pedais, por Benedito Ferreira (2013).
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52- A Entrega das Berinjelas?, por Benedito Ferreira (2013).

! Para visualizar o video escaneie o cédigo ou acesse o link: berinjelas




53- Berinjela Modelo, por Lu Celestino (2013).
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11. COZINHA PERFORMATICA

“E SOBRE O DESEJO.
E SOBRE A ALQUIMIA,
(DE SABERES / SABORES)
DA ARTE.

PORTANTO SO PODER SER
SOBRE OS BONS DESEJOS”.
(Moraes, 2014, P. 61)

O titulo escolhido para esse capitulo, também leva o nome de um projeto parceiro, ja
existente, encampado, sobretudo na cidade de Sdo Paulo, pelo artista, bailarino e gestor,
Marcos Moraes. Com grande volume de a¢des, ao mesmo tempo interligadas e distribuidas em
situacdes distintas, acrescida da capacidade impar de mobilizar artistas e ndo artistas, das mais
diversas areas de conhecimento, em torno de investigacdes mais ou menos provocativas,
marcadas por uma atmosfera de inquietude e colaboracdo. A partir de uma friccdo explicita
com os contornos do ato performativo, a Cozinha Performdtica elevava a temperatura de um
prato cheio de questdes sobre desejos, processos, formatos de resultados, espacos possiveis,
dindmicas e duracdes. Ingredientes necessarios para tencionarmos alguns limites, na tentativa
de esgarcar a compreensao sobre o que cabe e o que ndo cabe no caldeirdo profuso das artes
performativas e dos processos de investigacdes estéticas. Indagacdes relevantes e proficuas
para o tipo de problematizacdo que os formatos das residéncias, experimentados no Conexao,
buscavam aprofundar.

O primeiro encontro com Marcos se deu no mesmo festival de Curitiba, onde havia
dancado Mezzanino, de Holly, com Leticia. Aquele que nos conduziu ao fatidico calote, em julho
de dois mil. Naquela altura, ele estava morando no Uruguai, integrava o Grupo Espacio, de
Graciela Figueroa, o mais volumoso em quantidade de pessoas naquela edicdo do festival.
Conhecida pelo importante papel desempenhado na reformulacdo da danga carioca, nos
parametros do mover, em meados dos setenta. A coredgrafa, por coincidéncia, também tinha
sido a primeira grande parceira e o primeiro grande amor de Hugo Rodas. Antes de sua

aterrissada em Brasilia. Junto com o trabalho sensivel, de refinamento das potencialidades
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perceptivas do corpo através do toque e do contato, as aulas de Graciela despertavam um
senso profundo de prazer, pelo simples ato de mover em sintonia com grandes coletivos. Algo
sobre a producdo de coletividades, de sinergias acionadas pela fusdo cinética dos corpos em
movimento. Fazer seu workshop era como ser transportado no tempo por paisagens sonoras
em extincdo, que pareciam amplificadas, em direto, da vitrola do Soul Train. Ou da pista de
danca de um clube disco, em outros embalos de sabado a noite. O contato entre os corpos
intensificava a curiosidade libidinal de tal maneira, que se tornava praticamente impossivel sair
da sala sem algum tipo de encontro marcado. A danca, por meio de Graciela, atuava como uma
verdadeira usina de fortalecimento de novas redes de relacdes, afetos e conexdes.

Com Marcos, os vinculos haviam sido tecidos pelo riso facil, pelo seu ativismo politico
e 0 generoso senso de comunidade, na luta pelos processos de democratizacdo das politicas
publicas culturais. Isso ainda antes de sua passagem pela Coordenacdo de Danca na Funarte,
na gestao de Gilberto Gil. De modo similar a parceria relatada com Dudude, suas contribuicdes
antecederam e se prologaram apods as colaboracdes juntas ao Conexdo. A exemplo de sua
participacdo na abertura da mostra expandida Manga de Vento, em abril de dois mil e
dezesseis, com o solo Anatomia do Cavalo, dirigido por Luis Ferron. Ou da circulacdo do Projeto
DATING SOCCER FOOD (DST), que, ja em dois mil e doze, estabelecia um programa abarcando
multiplas acdes: a apresentacdo do Solo Lisboa, resultado de uma residéncia na capital de
Portugal; a exibicdo do videodanca Love Letter, resultado de outra residéncia na cidade de
Londres; o workshop Entre a Graga e a Gravidade; um Escambo de Ideias feito no Teatro de
Bambu do Parque Areido; e a Conferéncia Alinhamentos Estéticos, Politicos e Econémicos, em
didlogo com Valéria Figueiredo e Décio Coutinho, na Fdbrica Cultura Coletiva, espaco
compartido entre diferentes incubadoras e recém criados escritorios de producdo cultural.

Valéria, como representante do Férum de Danga, e Décio, como superintende da
Agéncia Goiana de Cultura, que naguele momento estava na fase de regulamentacdo e
implementacdo do Fundo Estadual de Cultura, parte das etapas necessarias de adesdo ao Plano
Nacional, que possibilitaria ao Estado acessar os recursos da Unido. Recordo que Décio havia
colocado varias duvidas e insegurancas sobre o destino dos recursos apds a descentralizacdo
via edital. Se a sociedade estaria suficiente preparada e instruida para executar os recursos de
modo satisfatério. Marcos fez uma defesa incontestdvel sobre a importancia de fazer os
recursos chegarem na ponta da estrutura social. Junto a artistas trabalhadores e agentes

culturais. Na certeza de que esse aprendizado e que processos de capacitacdao deveriam ser
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consequéncia natural do proprio fazer, ndo o contrdrio. Ndo havia como sabé-lo antes de
praticarmos sua desconhecida execucdo. Sua passagem por Goiania foi de suma importancia
para implementacdo e lancamento do primeiro edital do fomento. De modo similar ao
Horizontes Urbanos, a circulacdo do Projeto DST ndo era uma acao exclusiva do Conexdo, mas
foi acolhida, assessorada e potencializada por ele.

Nos chegaram pelo Marcos, as provocac¢des a respeito da importancia de aprender a
mensurar e saber quantificar os esforcos e investimentos que partiam dos proprios artistas,
como maiores investidores na realizacdo de seus projetos. Da necessidade de estender a
compreensdo de investimentos numa esfera mais ampla, que desse conta de uma percepcdo
expandida das redes produtivas implicadas na realizacdo ou concretizacdo de uma proposta
criativa. De incluir e cartografar o conjunto de atividades convergentes, necessarias para
realizacdo de uma determinada acdo cultural. Exercicio que até hoje esbarra na falta de
compreensdo e na reproducdo de ideias reducionistas, que comprometem a percepcdo social
das importancias das artes e da cultura, entre os distintos campos que constituem a ideia de
trabalho e de producdao humana.

Ao pensar e mapear 0os impulsos motivacionais que interceptam a estruturacdo das
coletividades, da diversificacdo das acdes planejadas dentro de um mesmo projeto, das praticas
de encontro como reorganizadoras de epistemologias, dramaturgias e narrativas, enfim, das
conformacdes que aproximam ou que distanciam os diferentes formatos do Projeto DST e da
Cozinha Performdtica, podemos percorrer algumas pistas, encontradas nos dizeres transcritos

e dialogados do proprio artista, ao questionar sobre

(...) como o desejo coloca as coisas em marcha; como as coisas que se movem sdo
movidas pelo desejo. E sobre essa ideia de colaborac¢do, de encontro com outras
pessoas. Em que cada encontro da origem a uma dramaturgia propria, por ser aquele
encontro especifico. (Moraes, 2014, p. 56).

Dos agrupamentos com a Cozinha, fervilhava essa imprecisdo de ser danga, mas nao
ser. De ser musica, mas ndo so. Ser literatura, mas também gastronomia. Ser performance e
dramaturgias detonadas por encontros irrestritos as especificidades de conhecimentos
quaisquer. Dispositivo aberto aos extremos, no sentindo de nutrir experiéncias, prover
procedimentos, acionar modos e meios a serem provados por outrem. Quando arte e artistas
temperadamente se ddo aos atos comensais. A sintonia e as afinidades da Cozinha com os
propdsitos do Conexdo eram tdo surpreendentes, ao ponto do inicio do projeto do Marcos

coincidir com o momento em que o Guilherme Wolhgemuth - artista e produtor, imprescindivel
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para as redes tentaculares tramadas junto ao Conexdo, que exerceria importantes
contribuicdes na formulacdo de proposituras ao longo de todo programa - recém havia
investido na adaptacdo de um espaco dedicado a culindria familiar e hospitalidade, em
consonancia com o intuito de ampliar lugares, duracdes de convivio e a producdo de
intimidades nos processos colaborativos, instalados nas residéncias artisticas. Feito que se

torna mais interessante pelo olhar do nosso convidado:

Entdo, a filiagdo do projeto tem a ver com isso. O que é que move. E a ideia dos
jantares, é uma ideia em aberto, porque aconteceu de maneiras diferentes. Por
exemplo, ndo sei se vai dar para mostrar isso aqui, eu vou te mostrar um video de
Goidnia. Eu fui chamado em Goidnia pra um projeto que se chama Conexdo
Samambaia. O video estd no Facebook da Cozinha Performatica. Quando o Kleber,
que dirige aquele projeto, me convidou, perguntou “o que vocé estd fazendo agora?”.
“Eu estou fazendo a cozinha performatica mas ainda estd sé comecando.” Isso foi em
junho. Entdo eles falaram: “Vamos fazer uma Cozinha aqui”. Um deles, o Guilherme,
tem um café que fica aberto pra calgada, como uma garagem. Eu falei: “Quem quiser
propor alguma coisa, estd aberto”. E ai, o Kleber falou: “Eu vou chamar a Bebel, que
canta, e os meninos que estdo fazendo monitoria do projeto, que sdo alunos da
faculdade”. Bom, ai eu chego |a pra fazer, dali a trés dias era o langamento da Conexdo
Samambaia, iria ser um jantar. Eles fizeram um convite com umas berinjelas de saia,
entregaram pessoalmente. Filmaram tudo, entdo um dos videos é esse convite. Eu
havia falado: “Eu quero uma equipe filmando tudo, porque vou fazer um making of
das compras na feira, etc”. Cheguei |4, a made do Gui, com ascendéncia alem3, tinha
um método de defumacdo de carnes e aceitou me ensinar. Fui pra Chacara dela
aprender o segredo, depois fiz um peixe defumado. Fui ao mercado, havia uns
musicos que vinham tocando em alguns lugares em Goiania, passando o chapéu, que,
por coincidéncia, nesse dia entraram no mercado. Depois me inteirei que eram os
mesmos musicos que a Bebel iria convidar. Entdo, tem o video da gente fazendo
compras com os musicos tocando, e uma mulher que tem uma barraquinha e levanta
e me tira pra dancgar. Tudo isso foi acontecendo assim; finalmente tem os
ingredientes, a gente na feira discutindo se isso é um ato performatico ou ndo, a
defumacdo do peixe, e chega o dia do jantar. No jantar, a Bebel fez uma musica sobre
0 cuscuz, que era o prato, e td todo mundo, os monitores, trabalhando de garcom ou
na cozinha, de assistente e coisa e tal. Eu pensei “puxa, isso ja aconteceu no comego
do projeto... E por af”. (Moraes, 2014, p. 58).

Ambos os projetos estavam mais interessados na consolidacdo de redes colaborativas
capazes de alimentar outros entornos, de desencadear parcerias produtivas, por vezes,
imensuraveis, funcionando mais como plataformas de onde se faz possivel interligar e conectar
pesquisas e criacdes, e menos para a fabricacdo em série de produtos ou resultados
patentedveis. As afinidades ndo paravam por ai. Ao delinear os objetivos da Cozinha, se faz
nitida a precisdao do projeto, em contraposicdo a imprecisao inicial atribuida aos contornos dos
atos performativos, ao reunir um complexo de posicionamentos que valem a pena serem
elencados aqui, e que podem ser sintetizados da seguinte forma: estar a favor de um estado
sensivel de percepcdo e absorcdo dos acasos; dar vazdo aos desejos de parcerias e

compartilhamentos que ndo sdo restritos a frequentacdo ou participacdo exclusiva de artistas;
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reiterar a importancia de ocupar e estimular a gestdo de espacos nao institucionalizados;
refletir sobre os modos de fazer circular uma producao, ou defender a criacdo de novos
circuitos de visibilidade, em alternativa a rigidez dos espacos institucionalizados; deslocar a
preocupacao, a0 menos excessiva, com 0s aspectos mercadoldgicos e comercializaveis de seus
produtos e de seus resultados; por fim, pactuar a necessidade de manter a atencdo, ou mesmo
coeréncia, com os discursos de valorizacdo dos processos e dos aspectos processuais do
trabalho criativo coletivo. Preceitos que também informam concepg¢des moventes da prépria
ideia de trabalho, sobre modos de trabalhar em movimento, levando em consideracdo as
diferentes duracdes e modulacBes do fazer. E que também diz respeito a politizacdo das
escolhas feitas e observadas num determinado processo, ao saber transmitir os
posicionamentos feitos através dessas escolhas, de aprender a observar aquilo que “ganha
relevo” na duracdo dos processos colaborativos de investigacdo e composicdo nas artes

integradas. A esse respeito:

Acho que, para um trabalho em colaboragdo realmente acontecer, é preciso mais
atencdo ao espago entre as coisas e as pessoas do que aos seus enunciados
sequenciais e constantes. E tempo. E preciso tempo, pois as alteridades se cozinham
em fogo lento, ou se queimam. (Moraes, 2014, p. 116).

Como corpo transpessoal, existimos. Sozinho, eu ndo existo. Como corpo pan-
individual, existimos. Ndo como massa compacta que se move hipnotizada pelas
promessas de um fascismo qualquer - e eles abundam. Mas como campo de
permeaveis que se tocam e percebem seus afetos. (Moraes, 2014, p. 115).

As singularidades em rede constituem algo social e ao mesmo tempo se beneficiam
de toda a concentragdo presente no individual: essa invencdo de muitos. (Moraes,
2014, p. 114).

Ao projetarmos esse conjunto de pensamentos sob uma segunda otica, é possivel
sistematizar, sem grandes saltos de raciocinio, que no proprio formato de relacGes
estabelecidas pelos encontros promovidos pela Cozinha, esta implicito o desejo de rever as
tensdes que pautam as faltas de oportunidades, a indisponibilidade para o desenvolvimento de
parcerias e até a precarizacdo das condi¢cBes de trabalho, muitas vezes predominante, nos
contextos competitivos de producdo. Os esforcos em criar uma correspondéncia explicita,
entre os discursos que aportam a estrutura do projeto e sua operacionalizagdo, a execugdo e
efetivacdo de seus propdsitos, vai na contramao das praticas de generalizacdo de discursos que
sdo facilmente compactuados sobre o fazer o artistico, mas que nem sempre correspondem
aos desejos iniciais ou reais de pesquisa e criacdo. Quando comparamos 0s objetivos e 0s seus

resultados, muitas vezes evidencia-se uma equagdo que parece ndo se correlacionar aos
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desejos disparadores. Reflexdo que também se faz presente nos escritos sobre a Cozinha, e que
problematiza a influéncia, e até o determinismo, que as politicas publicas, bem como os
formatos de projetos predefinidos pelos mecanismos de financiamento, exercem sobre os
formatos dos trabalhos artisticos. Ao ponto de muitos discursos inapropriados, aumentarem,
durante a execucdo, a distancia entre seus resultados e os enunciados que 0os acompanham.
Tomemos por dispositivo de problematizacdo as ponderacdes anteriores, o desenho
e a diagramacdo escolhidas para publicacdo editorada, como um dos desdobramentos
materiais e transmidiaticos do projeto; e que eleva o status do livro a condicdo de objeto
artistico, parte indissocidvel do conjunto da obra, onde boa parcela de conceitos e
posicionamentos estéticos se entremeiam a concepc¢ado da prépria publicacdo. Os escritos que
compdem o conteldo do livro sdo constituidos por distintas materialidades textuais, desde
entrevistas, didlogos e conversas que resultaram dos encontros e que foram transcritas, as
notacOes, aforismos, excertos, epigrafes, ensaios e citacdes. O que por si, demonstra seu
apetite pela interacdo e pelo conhecimento que resulta do transito de saberes e pensamentos
em relacdo. Essa escolha desmistifica o esteredtipo de que autores, para preservarem a
autenticidade dos “eus” liricos, devem produzir de forma isolada e hermética. Também
tensiona as distancias e confluéncias entre as linguagens faladas e escritas. Sua capa foi
pensada e produzida a partir de papéis reciclados, em consonancia com uma estética que
considera a reutilizacdo de materiais. Na parte inferior do livro, existe um corte com
aproximadamente sete milimetros de abertura, e onze centimetros de comprimento. Esse
corte cria um acesso ao interior do livro antes mesmo de sua abertura. As vezes, ele reporta a
uma boca, uma brecha, ou porta de entrada ao interior do préprio. Mas também estabelece
uma cisdo abrupta, uma clivagem entre os conteldos das pdginas superiores, com os das
paginas inferiores. Num principio, ndo é perceptivel uma relacdo direta entre ambos os
conteuldos, mas a medida que manejamos ambas as partes, essas relacdes passam a ser criadas
e construidas. O corte, entdo, proporciona a abertura necessaria para que o livro objeto seja
recriado a partir da acdo de quem o |é. Entre imagens, fotografias, texturas e experimentacdes
visuais, de repente nos deparamos com uma citacdo notada a mao, e posteriormente
fotografada, com os seguintes dizeres atribuidos a Dante: “Minha vontade e desejo, ambos
foram postos em movimento / como uma rede que gira de modo uniforme. / Pelo amor que
move o sol e as outras estrelas”. E em meio a varias fotografias, alguns recados, cartas e outros

formatos de escritas epistolares, ao folhear a parte inferior, nos deparamos com uma sequéncia
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de frames que remontam a acdo continuada do corpo em movimento, como numa espécie de
flipbook instantaneo. Ainda sobre as metaforas do corte, em um dos didlogos transcritos, o
artista multimidia Claudio Bueno, enquanto convidado, comenta: “Corte é o lugar de criar uma
temporalidade, de dividir, de multiplicar. Enfim, o quanto tem de significado nessa ideia do
corte, quando a gente ta falando em comida, arquitetura... E nesse momento da experiéncia”.
(Bueno in Moraes, 2014, p. 63).

Na edicdo enxuta da Cozinha Performdtica que integrou a programacao do programa
de residéncias transestéticas Conexdo Samambaia, optamos por produzir contelddos
audiovisuais, pequenas capsulas de imagens e sons que dessem conta do composto de acdes
implicadas na realizacdo do projeto. Essas cdpsulas abarcaram desde a entrega pessoal dos
convites em forma de berinjelas; passando pela definicdo e escolha dos ingredientes que se
transformariam no jantar; o processo de defumagem do peixe que seria servido; a organizacdo
do espaco e realizacdo do jantar em si; mais a execucdo da composicdo musical de Bebel Roriz,
em menc¢do ao cuscuz, o prato principal. Para esse composto de acdes colaboraram Bebel Roriz;
Benedito Ferreira; Fernando Morreu; Juliana Whohlgemuth; Guilherme Whohlgemuth; Kleber
Damaso; Lara Moura; Lorenna Biasi; Lucas Adorno; Lu Celestino; Luiza Camilo; Marcos Moraes;
Michael de Souza; Punk; Raquel Rosa; Rui Bordalo; e Wilma Whohlgemuth.

A participacdo da Cozinha no Samambaia ainda proporcionou a confeccdo do
uniforme de chef, onde foram bordados, a pedido do Marcos, conforme instrucdes e tipografias
transmitidas ao Guilherme, as inscri¢cdes: Isto é um ato performatico. No livro da Cozinha é
possivel visualizar o Marcos vestido com o uniforme, emprestando formas e movimentos as
inscricBes, numa imagem colorida, quente e espelhada sucessivas vezes. Entre outros
desdobramentos dessa acdo, destaca-se o ensaio de fotografias as escuras, feitas em cdmeras
analdgicas por Benedito Ferreira, que, apds alguns meses, foram reveladas de forma fisica,
artesanal. E novamente digitalizadas para compor essa tese.

Durante o jantar, para servir os convidados, improvisamos uma Unica mesa
serpenteada, que evoluia em formato de ziguezague e se esparramava pela calcada a fora. A
ambientacdo sonora ficou por conta de Bebel, Punk, o tocador de sinaleiros, passador de
chapéu, e seus demais convidados. Para melhor acomoda-los, ambientamos uma pequena sala
de estar na rua, embaixo de uma arvore do tipo oiti, com sofds, poltronas, carpetes, luminarias
de chdo e outros pequenos pontos de luz. Nessa acdo, os Unicos erros que ainda perduram na

memoria se deram como acidentes. A queima da mesa de som emprestada do Paulo Guichiney,
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que por ser Behringer, mantinha a voltagem original de 110w, incompativel com as tomadas
locais, mas que pode ser arrolada e corrigida para 220w. E o estouro de uma tubulacdo do
saneamento publico, que ndo teve relacdo direta com nossa equipe. Ainda assim informamos
o ocorrido ao 6rgdo responsavel. E confesso que a corrente de agua limpa e fresca, fora o
constrangimento pelo desperdicio causado, mas por ter ocorrido no auge da seca semestral do
cerrado, aos finais do més de julho, tornou ainda mais agraddvel a experiéncia do jantar
performatico para os nossos convidados.

A passagem do Marcos nessa etapa do Conexdo, foi divida em duas acdes. Apds a
finalizacdo da edicdo da Cozinha, programamos uma pequena imersdo nos estudos de
movimento que compunham sua proposta de workshop Entre a Graga e Gravidade. Com a
bencdo da parceria com a Casa Corpo e um pouco mais de tempo, podemos nos dedicar por
cinco dias consecutivos a mergulhar em seu estado dancante. Essa acdo também teve seu
registro especial, quando Benedito se apropria dos copos pldsticos, reutilizaveis e coloridos da
Casa Corpo, transformando-os em filtros de luz e cor, acoplados a uma lente do tipo “olho de
peixe”, o que imprimiu maior distorcdo volumétrica, tridimensional, contornos abaulados e
maior mobilidade da luz no registro das imagens filmadas. Na imersdo, estiveram presentes
Benedito Ferreira, Felipe Ferro, Fernando Morreu, Gleysson Moreira, Hilton Junior, Kleber
Damaso, Lucas Adorno, Luisa Helena, Lu Celestino, Luciana Caetano, Luciana Ribeiro, Luiza
Camilo, Marcos Moraes, Marilia Reston, Roberto Rodrigues e Vivi Domingues.

A passagem do projeto Cozinha Performdtica’? por Goidnia, marca o lancamento da
segunda edicdo do programa de residéncias em sua primeira aprovacdo no Prémio Klauss
Vianna de Danca da Funarte de 2012. A edicdo previu a realizacdo de mais trés outras imersoes,
envolvendo deslocamentos coletivos, mudancas de paisagens e as primeiras investidas
poéticas no desbravamento dos caminhos de si perder. A Cozinha também marca o saboroso
inicio das atividades do Edelweiss Café e Bar. Por fim, mais um fragmento dos didlogos entre

Marcos e Claudio Bueno, transcritos do livro A Cozinha Performdtica:

(...) a questdo da colaboragdo continua posta: como é que deixamos de ser um para
trabalhar com os outros. Porque o trabalho ndo é em série, tipo eu contrato tal coisa,
eu sei isso, vocé sabe aquilo, depois a gente junta na linha de montagem e faz. N3o.
Eu tenho que deixar um pouco de ser eu. (Moraes, 2014, p. 62).

Cldudio Bueno: Entdo, é uma mistura improvavel de coisas, que pode gerar algo que
vocé desconhece. Esse é o lugar da pesquisa, se vocé ja sabe a resposta dela ndo faz
sentido fazé-la. (Bueno in Moraes, 2014, p. 62).

2 Para visualizar acesse os links: cozinha / graca
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54- Selegdo de analdgicas durante o jantar da Cozinha Performatica, no lancamento da
programacdo da segunda edicdo do Samambaia, por Benedito Ferreira (2013).
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12. AINDA QUE SE MOVAM OS TRENS

Essa etapa incidiu sobre varias pequenas mudancas nas dindmicas do projeto e de seus
encontros. Na tentativa de identificar um minimo denominador comum que unificasse a
compreensdo do formato das residéncias, era possivel tatear dois preceitos que radicalizavam
a sintese do que até entdo havia sido feito e experienciado. Estar juntos e permanecer juntos.
O que fazer, e como fazer, eram variantes que poderiam resultar das negociacBes que
emergiam posteriores e a partir das premissas anteriores.

O “estar” interessava enquanto verbo copulativo, de ligacdo entre sujeitos e
predicativos, por determinar um estado, um modo de se fazer presente; tanto quanto em sua
forma transitiva, por localizar espacialmente as condi¢des e as coordenadas de um lugar, no
exato momento em que se esta. Em outras palavras, variacdes que elucidam e determinam a
presenca de algo complementar. Nesse sentido, estar passa a ser “estar com” alguém e “estar
em” algum lugar. Uma preocupacdo que evidencia a dimensdo espacial, as condi¢des espaciais
do ato de produzir presencas.

Ja a ideia de “permanecer” avanca no ambito temporal, na continuidade e nos
intervalos de tempo que determinam a duracdo das presencas produzidas espacialmente. De
forma que, “estar juntos” refere-se a producdo dos encontros, e “permanecer”, a duracdo
desses encontros. Essa sintese, trazia para o plano das organizacdes, a importancia de primeiro
indagar sobre quem estaria com quem, durante quanto tempo. Depois, aonde se dariam os
encontros. Por Ultimo, o que seria feito para além de estar, porque estar, em si, ja era um tanto,
uma profusdo de desafios. Para entdo, tentarmos, no coletivo, entender o como esse “o que”
poderia ser alcangado.

Isso, porque até as etapas da edicdo anterior, haviamos nos contentado com a ideia
de pensar as residéncias pelo préprio ato de ocupacdo coletiva de espacos inusitados e
variados, bravamente conquistados pela producdo. Sem saber com precisdo o que irilamos fazer
em cada um deles. Bastava aprimorar as estratégias de acolher, para melhor nos encontrar e
dali encaminharmos proposicdes. Essa seria nossa primeira etapa a provocar um consideravel
deslocamento espacial feito em grupo. Com indicios de um nitido propdsito. Havia caminhos a
serem percorridos. Sairilamos em comboio de Goiania a Pirendpolis, de |3, até a Varzea do Lobo.

Atraidos precisamente pelo desejo de producdo audiovisual a partir do contraste violento e
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dilacerante das pedreiras de extracdo com o circuito de aguas translicidas e coloridas,
conhecido como cachoeiras dos Dragdes. Onde estava instalado o Mosteiro de Pedra.

Entre outras primicias que tornavam a empreitada mais arriscada, desestabilizadora e
passivel de erros, ainda que proporcionalmente curiosa e desafiante, vale lembrar que Denise
Stutz ndo conhecia o projeto, tampouco as demais pessoas convidadas para a mediacdo do
encontro. Eu ndo conhecia Denise, nem ao menos seu trabalho. A sugestdo do seu nome
chegou pela Lu Celestino, que assumiria, também pela primeira vez, a producdo dessa edicdo,
ja no estagio das bem aventuradas expedi¢cbes. Também nunca haviamos estabelecido um
Unico nucleo de producdo audiovisual. Sempre houve varias e difusas frentes de producao,
convivendo num mesmo encontro.

Assim como Stutz, Le Ramos aportara direto do Rio, especialmente para o projeto.
Agora em familia, na companhia dos gémeos e de Tom, reforco necessario para juntos
cuidarem dos estudos e das instalacdes para as praticas de verticalidades. Ainda era uma
intuicdo, mas sabiamos que seria importante a suspensdao dos corpos sobre as variacdes
cromaticas dos espelhos d’agua que se formavam nos Dragdes. Tom colecionava habilidades
aéreas, a ponto de facilmente escalar e encontrar formas seguras de ancorar os equipamentos.
Era hipnotizante observar sua maneira de deslocar nas alturas, feito um calango, por entre
pedras e pareddes. Salomé Berjarano veio de Buenos Aires. Ludmila Machado, comadre de Le,
rdpida se prontificou a vir de Anapolis. Marcela Borela estava a frente do nucleo audiovisual,
junto com Henrique, seu irmdo, e Vinicius Berguer, responsavel pela fotografia e manejo da
ilha de edicdo. Vinicius tinha vindo de mais longe, embora goiano, é pesquisador na Sorbonne
e reside em Paris. O nucleo ainda contou com o olhar apurado, com atributos virtuosos e
espirituosos, de Benedito Ferreira. Essa era a maior equipe de mediacdo reunida pelo Conexéo
até aquela residéncia. Talvez até por isso se aglutinaram a essa “mini comunidade autébnoma,

|Il

tempordria, artistica e mundial”, mais uma turma de pessoas avidas por experimentar: Lara
Moura, Larissa de Paula, Lorenna Biasi, Lucas Adorno, Luiza Camilo, Raquel Rosa, Saracura do
Brejo e Vivi Domingues.

Com a vinda dos gémeos, filhos da Le, criei coragem de levar o Pedro, meu filho
afetivo, que, naqueles dias, acumulava pouco mais de quatro anos. Foi bastante agradavel

acompanhar sua presenca naquele ambiente, e observar como ela ressoava curiosidades por

conhecer, pesquisar coisas. Era com esse pretexto e argumento, que Pedro seduzia a atencdo
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e conquistava a companhia de gente adulta. Mas a farra, feita com os gémeos, foi de fato a
primeira balada onde ele conseguiu permanecer desperto madrugada a fora.

A comitiva estava pronta. Para hospedar esse mundaréu de gentes e proporcionar um
ambiente agradavel, nada tranquilo, mas viavel de conviver e produzir, precisdvamos de um
lugar que abrigasse toda a equipe, num fluxo que fosse protegido e favoravel a concentracao
dos envolvidos no projeto. Por muita sorte e pelo afd de cultivar boas relacdes, encontramos
disponivel a Casa Trés, de arquitetura colonial, muito bem localizada, em frente a matriz (cartao
postal da cidade). Espacosa, com varias acomodacbes, piso quente e macio de madeira
(caracteristica sempre cara e muito almejada aos praticantes do movimento), cozinha
compartilhada, varanda ampla, arejada, e um jardim incrivel, incluindo pomar. Por
coincidéncia, a Casa era propriedade e estava sob os cuidados de Verlaine Lopes, figura incrivel
que tinha sido minha aluna de danga contemporanea no Espaco Quasar.

Com todas essas caracteristicas, ndo conseguimos acomodar a totalidade de
residentes, precisamos levantar e alocar as pressas mais um QG. Thaize Inacia, que também
tinha sido minha aluna na pds graduacdo em dancga pela Faculdade Ceafi, generosamente se
prontificou a desocupar e alugar sua moradia, era nossa melhor alternativa, mas que ficava a
quase dois quildbmetros da Casa Trés, onde optamos por centralizar as principais mesas de
trabalho sob o risco de frustrar nossa gana. Divisdo indesejada, mas necessaria, acarretou nos
primeiros ruidos e atrasos que dispersaram algumas mobilizacdes.

A sucessdo de erros e falhas acumuladas na gestdo dessa etapa beira o inumeravel.
Alguns previsiveis, hildrios, outros absurdamente impensdveis, até dificeis de imaginar. A
comecar pela dificuldade de explicar nossos propdsitos, pela imprecisdo dos mesmos e pela
falta de intimidade com Denise. Até hoje suspeito da nossa capacidade de traduzir as
motivacGes que deveriam atrair o desejo de Denise, e de toda a equipe, para feitura do filme,
0 que por si, configurava fragilidades suficientes para degringolar todo o rolé.

Ndo por acaso, aqui entramos em contato com o primeiro questionamento severo
sobre os custos e a pertinéncia de deslocar um grande grupo de pessoas, para um experiéncia
de abertura de acepcdes e pensamentos, mas, na pratica, em partes considerada restritiva.
Estdvamos sendo observados pelos fazedores de arte, ha muito residentes na cidade. Um tanto
isolados pela sua geografia, e como nds, carentes de contato e interacdo. Nao havia qualquer
impedimento, mas ndo sendo a participacdo dos artistas locais nosso principal foco, a propria

situacdo gerou reflexdes sobre a necessidade de repensar circuitos de difusdo, de
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democratizacdo dos acessos, que posteriormente culminaria na formulacdo da mostra Manga
de Vento. Uma outra historia.

No Conexdo, as residéncias eram tratadas como lugares de aproximacdo, de
intercambio e interlocucdo que podiam, ou ndo, propiciar experiéncias criativas, de producao
e partilha publica. Ndo existia uma obrigatoriedade de gerar resultados publicizaveis, ou
mesmo mensuraveis. O conjunto de informacdes que eram trocadas e que circulavam, a partir
das aproximacdes, geravam tanta transformacdo em nossos contextos originarios de producdo.
Por mais imensurdvel que essas trocas parecessem, essa era nossa principal aposta. Nos
didlogos criativos e nas polinizacBes estéticas e conceituais que poderiam surgir a partir deles.

Para vencer essa demanda, dividimos esforcos e subitamente inventamos um
cronograma de partilhas que pudessem contemplar os anseios de artistas e pesquisadores da
cidade. O que também dispersou algo da energia que seria canalizada para as motivacdes
iniciais j& desenhadas. Por outro lado, a experiéncia de Denise com distintos formatos de
residéncias foi providencial para sugestionar e diversificar op¢Bes. Ensaios abertos e
comentados de trabalhos prontos ou em processo de composicdo. Compartilhamento de
arquivos, de materiais de pesquisa e outras referéncias. Prospeccdo de trajetos ou apropriacdo
de caminhadas deambulatérias como gesto de reconhecimento, aproximacdo e interagdo com
os fluxos internos das cidades visitadas. Sdo alguns exemplos de proposices que partiram de
Denise.

Ela mesma se prontificou a coordenar praticas de Investigacdo Corporal e Criativa,
durante cinco dias consecutivos, que foram determinantes da corporeidade que rege as acdes
fisicas e a dramaturgia corporal captada pelo filme. Mais uma oficina aberta a comunidade em
geral e dois ensaios abertos. Primeiro, do ja estreado “3 solos em 1 tempo”. E depois de
“Finita”, trabalho ali ainda em construcdo, mas que posteriormente voltaria para circular por
Goiania, Pirendpolis e Cidade de Goias, como parte da programacao itinerante da Manga de
Vento. Le e Tom ofereceram juntos uma oficina de Danca e Verticalidade, de cinco dias, seguida
de compartilhamento publico dos resultados, aberto a comunidade. Salomé Berjarano propos
dois dias de oficina de Investigacdao Corporal e Sonora, a beira do Rio das Almas, seguida de
piquenique e bate papo. Eu organizei uma pequena mostra de filmes e videos de danca, exibida
no Cine Teatro Pireneus, também de carater aberto a participacdo do publico espontaneo.

Essas acles s foram vidveis pelo apoio conseguido junto a Secretaria de Cultura de

Pirendpolis. Disponivel e de facil didlogo, a equipe da Secretaria, naquela ocasido, ainda dividia



156

a gestdo dos dois principais espacos culturais da cidade. O Teatro Pompeu de Pina e o Cine
Teatro Pireneus, ambas construcdes coloniais, com estruturas incriveis e cheias de histérias
para contar. Mas a gestdo compartida com a falecida Agéncia Estadual de Cultura gerava uma
série de imprecisGes e desencontros nas dinamicas de funcionamento dos espacos.

A comecar pelo controle e entrega das chaves, que ficavam por conta de Tiriba e Zé
da Catirina. Incomunicaveis, as duas figuras ndo se falavam, eram inimigas publicas, e ndo
suportavam nem se encontrar no mesmo local. Quando agenddvamos com um, era preciso
despistar o outro. Nessa, tivemos que pular inUmeras cercas, o que alimentava o imaginario
peconhento de alguns da vizinhanca. Os hordrios marcados nunca eram respeitados, as
medidas do tempo eram outras, exigiam muito mais flexibilidade e disposicdo. Tiriba,
responsavel pelo Cine Teatro, era um toco de gente, truculento e doce, fazia papel de onca nas
cavalhadas, o mediador entre mouros e cristdos. Suspeito. Por Tiriba tomamos consciéncia de
que os trabalhadores mascarados das pedreiras, coincidiam com os mascarados que
apavoravam nas cavalhadas, que estavam sendo perseguidos pela classe politica da cidade. O
anonimato mais uma vez servindo de escape na redistribuicdo das violéncias naturalizadas em
suas assimetrias, pelas instituicdes oficiais de poder. Zé da Catirina detinha o controle de acesso
as portas do Teatro. De porte aristocratico, postura altiva, cabelos brancos da cor do algodao,
Zé, sempre no lombo de um cavalo branco, guardava poderes de desaparecer. As vezes,
duravamos horas na esperanca da sua reaparicao, e eis que seu vulto surgia e desaparecia na
direcdo oposta, desmoronando os planos ingénuos de trabalhar nas dependéncias do Teatro.

O palco do Teatro, sempre infestado de coco de pombos que decidiram fazer de ninho
aquele urdimento, exigia planejar horas sobressalentes para a minima higienizacdo. Incluiamos
no check list da producdo, dleos e velas repelentes a base de citronela, agua sanitaria, baldes,
rodos, vassouras, panos de chdo, papel higiénico, tudo que fosse til para ndo ficarmos reféns
do horario bioldgico e do metabolismo digestivo dos pombos.

As pedreiras, onde planejamos montar os sets de filmagem, eram basicamente
crateras. Escombros. Espécies de fraturas expostas que interpelavam, com uma brancura
cintilante, as variaces de verdes alternadas na composicdo da paisagem do cerrado. A medida
que avancdvamos nas duras estradas de pedra da Regido da Varzea do Lobo, a
aproximadamente quarenta quildmetros do centro histérico de Pirendpolis, no sentido de
Goianapolis, compreendiamos os impactos que as variacdes de branco impunham sobre os

verdes da paisagem. Cada pedreira parecia um Coliseu de horrores. Enormes areas implodidas,
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detonadas por explosivos quimicos que expunham, a olho nu, a acdo do tempo nos processos
de sedimentacdo. Era possivel perceber a idade e a mobilidade das pedras pelas camadas que
se distinguiam nos processos de compactacao.

Em meio ao visual das pedreiras, pequenos lagos limpidos, provavelmente nascentes
de dgua. Minas de cor verde azulada, de transparéncia sedutora. Mas pouco convidativas, pela
auséncia completa ou qualguer manifestacdo de formas vivas. E muito pouco se sabe sobre os
impactos de rejeitos e detritos das dinamites. Impossivel esquecer o comentario da Denise, ao
primeiro contato com a paisagem: “Minha vontade é rasgar os pulsos e manchar tudo isso de
sangue”. Explicitar de vermelho as dores daquela cisdo. Sé a liquidez abencoada do circuito dos
Dragdes era capaz de aliviar o amargo que permanecia do contato com a aridez ambiciosa e
escaldante das pedreiras, que camuflava dois agravantes: sob a égide de ser conhecida pelas
potencialidades eco turisticas, gestores da cidade preferem omitir o percentual da producdo
econdmica de Pirendpolis que gira entorno do extrativismo ilegal das pedras, os lajdes.
Tratados como recursos inesgotaveis, disponiveis ao bel prazer da ganancia. Sem investimentos
numa analise séria de seus impactos socio ambientais. Segundo, os trabalhadores que de fato
atuavam no corpo a corpo, na lida direta com o peso e o alto custo da extracdo, além de
expropriados dos frutos de seu trabalho sub-remunerado, sdo acometidos por doencas graves,
causadas pela inalacdo e ingestdao da fuligem cintilante, arremessada na atmosfera pelas
implosdes. A exemplo de cegueiras e complicacGes pulmonares. Dai a necessidade do uso
constante das mascaras e do desconforto em ter que cobrir o corpo e a pele por inteiro.

Esses fatores complexificavam ndo sé nossos deslocamentos e dos equipamentos até
as pedreiras, mas também a permanéncia durante os sets de filmagens. Tinhamos que
antecipar o maximo de questes e esquematizar, em muito pouco tempo, tudo que era
necessario para executar as captacbes de sons e imagens, da melhor forma possivel. No
entorno das pedreiras ndo havia drvores e nem sombras. Pelo excesso de exposicdo ao sol e
intensificacdo do calor pela reflexibilidade do branco das pedras, chegava uma hora que ficava
insuportavel durar ali. Tivemos que locar sombreiros as pressas, fixados de forma improvisada
por amontoados de pedras que, ao primeiro vento forte, foram arremessados longe e
estropiados.

Ao tomar por ponto de partida e observacdo, a outra margem do rio por onde correm
porcdes fluidas e divergentes das memorias de um mesmo feito, é preciso registrar que a

sugestao da Lu e o encontro com Stutz se concretizaram na forma de uma enaltecida flechada.
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Mesmo de um modo desconfiado de ver, com proporg¢des, no minimo, epifanicas e atemporais.
Com forca e félego para continuar repercutindo e suscitando outras e diferenciadas parcerias.
Nossos didlogos, regados a risadas espalhafatosas, ndo tinham hora para terminar. Abrangiam
assuntos dificeis sobre pequenas e grandes saudades. Presencas que se manifestam por
auséncias fisicas e emocionais. Imaginaces ativadas por esquecimentos. Da importancia e
impossibilidade de parar o tempo, no seu préoprio desenrolar. Da obrigacdo improdutiva de ser,
a todo tempo, eficiente. Das leituras de Lepecki. Da diferenca de dancar para e dancar com.
Das ranhuras toscas e inspiradoras de Pipilotti Rist. De Evelin, Saldanha, Moura e tantas
inspiracdes comuns. E incomuns.

Nossas conversas, acrescidas do contato aproximado com o trabalho e com as
historias de Denise, foram definidoras dos desejos que emprestam forma a esse projeto de
doutoramento, incluindo a decisdo de afirmar a importancia e o lugar do erro, como instancia
de reabertura, reparacdo e comprometimento, no proprio ato de escrita. Diante do desafio de
encontrar formas de presentificar a forca de seu pensamento, ao invés de escrever sobre, de
tentar mensurar o tamanho e a importancia de seus modos de pensar sobre o meu corpo, ou
nos meus modos de pensar, opto por transcrever, reagrupar e transmitir, num formato radical
de citacdes, as falas milimetricamente estruturadas por Denise, enunciadas, em alto e bom
som, nalgumas de suas criacdes; mais uma junta de notacdes feitas a mao, depois fotografadas
e intercaladas no corpo do livro Uma vida em dang¢a: movimentos e percursos de Denise Stutz.
Organizado, em 2013, pela pesquisadora Lilian Vilela, como resultado do seu processo de
doutoramento. Esse livro interessa ndo so por arriscar procedimentos na producdo de uma
historiografia viva, pulsante, mas por elevar o trabalho de escrita a um exercicio que também

se constroi pela pratica e refinamento do trabalho de escuta:

Eu danco porque se eu ndo entendo as coisas dangando, eu entendo menos ainda
ndo dangando (p. 19).

Eu tenho que entender no meu corpo. As questdes vém no meu corpo. Nado tenho
inteligéncia de fora, tenho intuicdo. Se eu ndo viver no meu corpo, eu ndo entendo.
Tenho que estar praticando. Eu sou do fazer e tenho muito prazer em fazer. Ndo me
da preguica, ao contrdrio, eu enlougueco se eu ndo estiver praticando. (p. 92).

E importante trabalhar com outras pessoas, para ndo ficar solitaria. (p. 102).

Para mim a ideia de Coletivo é que um sustenta o trabalho do outro. Eu faco a
bilheteria, o outro faz o som. O Coletivo funciona assim, cada um tem seu trabalho
préprio e nem é porque ndo tem dinheiro, é assim. No Coletivo vocé pertence, mas
ndo pertence ao mesmo tempo. (p. 105).
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Eu sou agora a imagem que eu queria ter sido. Eu sou o que eu imaginei que vocés
queriam o que eu fosse. (p. 112).

Tenho a impressdo que meu trabalho é tdo préximo que eu tenho que descobri-lo.
Vou descobrindo porque ja estd tudo ali. Um pouco como Rodin. Eu tiro, como
pedra... Asimagens surgem... E o trabalho é sé tirar, o material vai saindo e vai tirando
0 excesso. Parece que intuitivamente uma coisa vem depois da outra. Eu sofro muito
com o processo. Parece um turbilhdo por dentro, dentro do meu corpo. Parece que
vai explodir até sair. E sei porque preciso trabalhar. Eu preciso. (p. 114).

E importante experimentar em mim o que o outro faz. Experimentar no meu corpo a
proposta de outros e ver o que isto resulta para o meu trabalho. Um pensamento que
ndo me estaciona em um lugar, que ndo me deixa fixa em uma estrutura que dé certo.
Estar movendo todo o tempo é importante pra mim. (p. 117).

Quando os dois lados se transformam, quando tem a possibilidade de transformagdo
mutua, é uma parceria. (p. 120).

No Estudo para Impressbes eu vou criando figuras com o meu corpo como se o
espectador estivesse folheando um livro. Neste trabalho fui percebendo que a minha
danga com todas as possibilidades que tenho para criar, existe porque muito antes
existiram outros: Nijinski, Isadora... Eles romperam com o ja estabelecido naquela
época. Eu ndo dancei Isadora, eu ndo dancei Nijinski, mas eles sdo referencias para o
que faco, eles estdo dentro da minha danga. (p. 128).

Eu sé existo porque passei por tudo isso. Eu estou aqui porque existiu essa historia
antes de mim. (p. 132)

O primeiro solo, o DeCor, é todo marcado, € o mais emocional, muitas pessoas
choram... Nele eu estou respondendo todas as perguntas, sei que a partir de um
momento eu tenho o publico praticamente dominado. O segundo solo, o
Absolutamente SO, exige mais da plateia. A plateia tem que trabalhar comigo. No
terceiro, Estudo para Impressdes, eu deixo a pergunta para que eles respondam por
si mesmos. (p. 133).

Ela produz pensamento pelo movimento. Teve uma vez, num ensaio meu, eu estava
fazendo um movimento e organizei um pensamento. Eu pensei assim: O movimento
é a primeira afirmacdo do visivel. Estd constantemente aparecendo e desaparecendo.
Sem o desaparecimento ndo vai nunca existir o impulso para o préximo movimento.
Eu me achei super inteligente quando criei este pensamento, mas eu tenho certeza
que eu liisto em algum lugar. (p. 146).

O corpo vai se modificando, entdo tem que ir transformando a danga. Agora nao sinto
isto como um fato ruim. Gosto de ver a danga que se afirma. (p. 149).

A criacdo é um lugar desconhecido. E sempre doloroso o lugar de n3o saber sobre si
mesmo... Entdo vocé comeca a enfiar a mdo neste lugar e vem tudo, o que vocé gosta
de ver, o que vocé ndo gosta. Vocé enfia a mdo |4 dentro e vai arrancando, sem saber
o0 que vem por ai. E barra. E muito duro criar. (p. 149).

Meu processo de criagio me ocupa o dia todo. As vezes estou na rua e n3o estou
enxergando, acordo a noite para resolver um problema. Porque sdo problemas.
Problemas ou resoluc&es. E muito interessante quando estou nesse estado de criagdo
que é necessario dizer. Vocé tem a sensac¢do da necessidade de falar e vocé comeca
a construir. A construgdo e a desconstrucdo de um material de criagdo sdo quase
matematicas. A criacdo é uma desorganizacgdo. (p. 150).
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Algumas dessas citacdes fazem referéncias diretas ao trabalho “3 Solos em 1 Tempo”,
ultima acdo feita por Denise durante sua passagem por Goiadnia, a convite do Conexéo
Samambaia. O trabalho foi apresentado no teatro do Centro Cultural UFG, no onze de agosto

de dois mil e treze. Um divisor de dguas. Mas isso também é uma outra histéria.

"atravessada
me deixo ser mundo"

11 de agosto - 20h
Centro Cultural UFG

10 int. g meia. Indicacao 16 anos

= e a , SRESH

55- Flyer de divulgagdo da apresentagdo de Denise Stutz, promovida pelo Conexdo Samambaia, por
Juliano Moraes (2013).
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56- Frames de divulgacdo do filme experimental AINDA QUE SE MOVAM OS TRENS (2013).
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57- Vivi Domingues em frames de divulgacdo de AINDA QUE SE MOVAM OS TRENS (2013).
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Ainda que se movam os trens

Even if the trains get to move
10’ cor, HD, 2013, Brasil

EXIBICOES FICA 2014

MOSTRA COMPETITIVA FICA 122 MOSTRA ABD CINE GOIAS
Quarta-feira (28/05), 15h Quarta-feira (28/05), 21h
Cine Teatro S@o Joaquim/ Cinemao Cine Teatro Sao Joaquim

Em Pirendpolis 90% da economia da cidade gira em torno das pedreiras, extracdo da pedra conhecida como
Lajao. No meio da Serra dos Pireneus, homens mascarados arriscam suas vidas entre explosdes de dinamite, a
fuligem das pedras e o sol escaldante. Este filme é uma intervencao artistica sobre essa realidade.

In Pirenopolis 90% of the city's economy revolves around the quarries, extraction of stone known as Lajao. In the
middle of Serra dos Pireneus, masked men risk their lives between explosions of dynamite, soot stones and blaz-
ing sun. This film is an artistic intervention on this reality.

argumento Marcela Borela, Henrique Borela e Kléber Damaso

roteiro Artistas residentes Conexao Samambaia 2013 / etapa 2 = .
gt . | Selecéo Oficial

direcao / montagem Marcela Borela, Henrique Borela e Vinicus Berger Goidnia Mostra Curlas

fotografia Vinicius Berger Mostra Brasil

trilha sonora Paulo Guicheney 2013

realizagao Barroca Filmes e Conexao Samambaia

Copyright © 2013 Barroca Filmes/ Conexao Samambaia

58- Peca de divulgacdo da exibicdo dentro do Festival Internacional de Cinema Ambiental (2013).
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Por acumulo de funcdes e demandas que ndo paravam de surgir durante os dez dias
que permanecemos em Pirendpolis, fuiimpossibilitado de me entregar inteiramente as praticas
corporais propostas por Denise. Essa restricdo ressentida se torna visivel no corte final da
imagens, pelo tipo de explosdo incontida que transborda dos gestos repetitivos e compulsdrios
acometidos no meu corpo durante as gravacles. A densidade perceptivel nas presencas
femininas, projetada pela forca de olhares Umidos, cheios de duvidas e indignacdo, desvela
uma conexdo muito mais sutil e refinada, decorrente dos estudos coordenados por Denise. Por
um tempo, associei a intransigéncia bruta da minha forma de mover a inoperancia e a
estagnacdo que ecoa do fragmento poético que empresta titulo ao filme coletivo. Como se eu
encarnasse uma alma de capataz, gerente da pedreira, que persiste em remover e transportar
0s outros corpos a qualquer custo.

Mas as leituras polissémicas possiveis sdo capazes de provocar criticas muito mais
amplas e interessantes. O fragmento poético que da corpo ao titulo do filme é literalmente
subtraido e livremente adaptado do livro de Hilda Hilst, parte da novela Axelrod (da proporc¢ao),
que compde, junto as outras duas - Tadeu e Matamoros - a prosa “Tu ndo te moves de ti”.
Numa estrutura dialdgica que reproduz uma conversa entre pai e filho, os escritos de Hilda nos
provocam: “Pra onde vao os trens meu pai? Para Mahal, Tami, para Camiri, espacos no mapa,
e depois o pai ria: também pra lugar algum meu filho, tu podes ir e ainda que se mova o trem
tu ndo te moves de ti”. (1980, p. 4).

O dispositivo de composicdo da corporeidade manifesta na corpora de corpos
suspensos e paralisados, seja pela acdo ou inacdo diante da paisagem desconcertante das
pedreiras, continua relacional. A imobilidade é reativa, fisica corpdrea, concreta, carnal. Una
possivel frente a violéncia que se espalha, pelas feridas expostas na paisagem. Por pura
inversdo, a suposta imobilidade das pedras, abalada pela mobilidade real de sua condicdo viva,
irremediavel e em permanente sedimentacdo, ainda que invisivel aos olhares desatentos,
induz, de forma tragica, a reflexdo sobre a incapacidade humana de mudar sua maneira de
pensar e ver, de reverter a fixacdo, ignorante e ingénua, que reduz tudo a sua volta a pequenos
valores comercializaveis e mercadoldgicos. A pedra ndo parou e ndo para de se mover. O
homem, por ironia, ja ndo é capaz de sair do seu empobrecido e introverso lugar, ou parar de
girar em torno do mesmo lugarzinho oportunista de sempre.

A comunicabilidade perdida pelos insensiveis incapazes de enxergar a verdadeira

condicdo de ser pedra, s poderia ganhar forma na sucessao polifénica de gritos, a uma so vez,
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surdos e dissonantes. A simples transposicdo do terror que a paisagem inscreve na
conformacdo da imagem, ndo poderia deixar de ser qualquer significancia, que ndo fosse em
teor de denlncia. Morte e devastacdo. Ainda que os debates criticos suscitados pela projecdo
do filme na programacao do Festival de Cinema Ambiental tenham escarafunchado algo de
alegoria nos vocabularios, muitas vezes, inauditos e intraduziveis, da danca; essa alegoria esta
intimamente alinhada com os desafios benjaminianos, de tentar encontrar alguma dignidade
ao caminhar pelas ruinas e destrocos das civilizagBes. Os suspiros, a fratura, a faléncia, a
incompletude e desisténcia que se manifestam nos corpos continuam proporcionais, tdo
sinceras, quanto inevitavelmente reais, nas suas assombrosas fabulacdes.

AINDA QUE SE MOVAM OS TRENS? foi o primeiro resultado circuldvel, formalmente
finalizado e divulgado a partir dos encontros promovidos pelo programa de residéncias

Conexdo Samambaia.

% Para visualizar escaneie o cédigo ligeiro ou acesse o link: ainda que se movam os trens

Senha: stutz
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13. O DESNUDAMENTO PELAS FARRICOCAS

Paira algo gracioso no aleatério. Em que a escrita sobre o desnudamento comece
numa madrugada do sabado de aleluia. A poucas horas da retomada da procissao do Fogaréu,
com suas contradicdes na mira das novas formas de fazer circular velhas informacdes. Muitas
opinides contrarias sobre os efeitos das semelhancas entre as indumentarias dos farricocos e
os disfarces adotados pelos assassinos supremacistas do Klan. Em dias de inflacionamento das
opinides, sobretudo as adversas, exercicio descomprometido de confrontacdo das ideias sem
exigir maiores atitudes, talvez essa discussdo nunca tenha recebido tanta atencdo. Meras
justificativas. Até porque, sé agora o Estado tem assumido a canalizacdo dos recursos tirados
de mecanismos que eram voltados para agentes culturais da sociedade civil, para engordar suas
proprias acdes. E aplica-los em outros fins, como a procissdo. A estratégia de descaracterizar o
objeto das politicas culturais e minar os mecanismos por dentro, sem maiores conflitos,
eliminando os focos de embate, ao protelar a omissdo de seus posicionamentos e escamotear
seus verdadeiros interesses para agir de forma sorrateira, tem funcionado de vento em popa.

Mas antes de mergulharmos no estado insurgente que nos conduz ao ato impensavel,
na tentativa de encurtar algum caminho, para dimensionar o tamanho da frustacdo e a altura
do queixo caido, se faz necessario saber o que precede, ou ao menos um pouco das dificuldades
de acessar a Cidade Perdida dos Pirineus. Foram meses levantando informacdes. Varias formas
de aproximac®es do Instituto Bertan Fleury. Morada de oncas, também conhecida como a
inabitavel Cidade de Pedra, sua arquitetura labirintica de arenito é estimada em mais de
quinhentos hectares. Fragil e com desenhos sem igual. E impossivel compreender ou imaginar
a parcela de tempo necessdria para que a juncdo de agua e vento pudessem esculpir formas
com tamanha complexidade. Muitos a supuseram submersa. Aonde um dia teria sido o mar do
sertdo do cerrado, no alto do planalto central. Muitos desapareceram tentando encontra-la.
Outros foram desovados pela rapidez com que os vestigios eram desaparecidos. Sem casas.
Sem agua. Sem construcdo. Caminhos cheios de pedras, de cascalho e pedregulhos. Sem rios.

A estrutura mais proxima para deixar alguma tralha, armazenar alguma comida, tomar
algum banho, ficava a nove quilémetros de trilha ingreme, arida, sem sombras. A casa do
Crispim. Nosso Unico contato. Mestico. Com fei¢cdes de indio colombiano. E um pangaré.
Sublocado. A estrada era dura de Cocalzinho até a casa do Crispim. Muita poeira levantada do

chdo. Os irmdos Borelas eram os Unicos que conheciam a regido e, ha algum tempo,
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debrucavam olhares sobre a relacdo entre os mascarados e os trabalhadores das pedreiras. A
ideia era aproveitar a passagem da Vicky, fazer um primeiro reconhecimento de drea, uma
primeira expedicdo. Voltar para a Cidade de Goids. Conhecer as instalacdes fisicas do Instituto
Bertan Fleury e mergulhar nos estudos da paisagem, para dali alguns meses, na seca segura,
fazer uma imersdo e produzir um filme dentro da Cidade Perdida. O plano era milimétrico. O
tempo estava contado. Ndo sobrava intervalos de pestanejar.

Vicky havia recém chegado de Bilbao para mediar a residéncia com Marcos Moraes,
que depois de A Cozinha Performdtica, tinha se transformado no nosso “fado madrinho”.
Conheci Vicky dancando que nem uma monstra selvagem, no Museu Nacional, no Festival
Marco Zero. Era amiga do Martin Inthamoussu, que nos convidou a dancgar o Perfume Para
Argamassa no Festival Montevideo Sitiada. Vicky havia trabalhado por anos com Carmen
Werner e Alejandro Morata, que conheci anos atras quando estive com Gica Alioto, no Festival
de Novos Coredgrafos em Caracas, na Venezuela. Também mantinhamos muitos amigos em
comum, que dangcavam em Zaragoza. Sua maneira impulsiva e explosiva de mover despertara
minha atencdo e o desejo de fazer algo juntos. E a vontade era reciproca, mas estavamos ha
muito tempo sem contato presencial, trabalhando em processos e projetos muito diferentes e
sem nunca ter trabalhado efetivamente juntos. Vicky estava em um contexto de producdo de
alta circulacdo. Viajava o tempo todo. Frequentava circuitos seletivos da danca
contemporanea. Trabalhava em Bruxelas, em Viena. Fazendo coreografias, ministrando
workshops, dancando com coredgrafos diversos. Uma dinamica de producdo que apenas em
Sdo Paulo se chegaria perto. Num fluxo muito diferente do qual nosso projeto se propunha.

O contexto das universidades, em si, imprime outra dindmica de manejo do tempo, na
duracdo dos processos. Eu ja ndo podia sustentar os privilégios de viver apenas de dancar.
Conciliava os estudos em danca com a docéncia, a pesquisa, a extensdo, a gestdo administrativa
e dos projetos de criacdo. Ao rever com cautela o volume de coisas produzidas e
experimentadas nas expedicdes, até por se tratar de materiais ndo finalizados, entre muitas
coisas ruins, algumas poucas detestaveis e muito poucas que sdo muito boas, percebo uma
atmosfera aborrecida, de tédio, que se instalava pela imprecisdo do ndo saber o que fazer. As
expedicBes em si causavam fadigas e exaustdo que, de maneira inevitdvel, recobravam um
tempo maior de absorcdo e respiro, para sé depois chegar as condicdes de poder fazer algo.
Por outo lado, a distancia do ocorrido tornaram mais perceptiveis as mudancas ali em curso,

sobre os modos de compor e de propor didlogos entre os estudos de movimentagdes corporais
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e as relacdes entre corpo e ambiente. Uma forma distinta de perceber e destacar no
movimento, as acdes que o lugar opera nos corpos. O que exige outra disponibilidade para
perceber e lidar com os afetos. E ainda, para perceber e lidar com a prépria acdo do mover na
transformacdo das corporeidades.

Na minha limitada cabeca, essa era a entrega mais preciosa que poderia haver. Eram
muitos desdobramentos e elucubracGes para conseguir chegar ali. Jamais poderia imaginar o
incbmodo que aquelas adversidades poderiam provocar na Vicky. As derivas de outros projetos
ja haviam engrossado a casca da nossa equipe. Ja ndo conseguiamos enxergar o tamanho do
absurdo na situacdo, ao ponto de generalizar escolhas e acreditar que aquelas imersdes
radicais, em paisagens indspitas, jamais seriam questionadas. Ndo com tanta indignacdo. Ainda
na trilha, Vicky comecou a clamar de dores nos joelhos, sua agenda ndo tinha brechas para um
tratamento mais profundo. Suas lesdes ndo tinham espaco, nem tempo, para suspender
contratos. Derretidos de tanto sobe e desce, de tanto saltar pedras, numa tomada de félego,
ela me vira e solta essa: ¢Qué estoy haciendo aqui? ¢Qué locura me hizo venir aqui? ¢Cémo
vamos a salir de este lugar?

Eu ndo sabia aonde olhar. Em que segurar. Tentei transmitir algo da importancia de
estar ali pelo olhar, mas sé consegui enxergar, dentro dos olhos da Vicky, a dor que ela sentia.
Perceber que a sensacdo era concreta. Sua dor era real. O desejo de estar ali era tdo grande,
que ficamos cegos ao ponto de ndo ver o tamanho dos riscos, da exposicdo e o tipo de dor que
poderiamos impor, ao ignorar as limitacdes de quem ndo esta ciente das exigéncias que um
lugar pode requerer a um corpo. A vergonha e o constrangimento foram imensos. Ndo tinha
como reverter. Nem desistir. Até ali, era o maior e mais desconfortavel erro do Conexdo. Por
generalizacdo, por supor que a paixdo a radicalidade da situacdo pudesse seduzir quem quer
que fosse, subestimamos sua violéncia atroz.

Foram muitos anos de rejeicdo e banho maria até conseguir me reaproximar dessas
imagens. Praticamente dez anos. Elas de fato tém sua prépria forca e percurso. O aspecto
escultural e plastico das pedras em si, proporcionava diferentes eventos, acidentes, texturas
que exerciam uma forte atracdo ao olhar. Grutas. Fendas. Passagens. Mas também superficies
com formas e formacdes variadas. Muito prontamente conseguimos eleger diferentes
formacdes e estabelecer formas distintas de investigar relaces especificas entre os corpos,
seus modos de movimentar, e cada uma das locagdes, dos enquadramentos. Henrique Borela

documentou todo o processo ao longo do dia, em pequenos fragmentos - videos curtos de
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conteldos aleatérios, filmados em oito milimetros, que ddo uma ideia do conjunto da
experiéncia e explicitam seu aspecto vertiginoso, envolto numa atmosfera de surto. O que na
exuberancia das imagens e descontinuidade dos didlogos soa ainda mais forte do que o
captavel in loco, ao que era perceptivel na situacdo de fato.

Marcos Moraes ponderou a necessidade de tempo e de se distanciar da primeira
imagem apreendida do espaco, para que as impressées pudessem se acomodar e se
reapresentar no corpo, como proposi¢cdes que partissem das respostas dos corpos aos
estimulos do ambiente. Vicky, num outro momento, j4 menos atoarda, comentou que a
intensidade do lugar ndo a convidava a simplesmente sair dancando pelo espaco, mas a
experimentar estudos de elaboracdes mais visuais, que poderiam partir da propria mimese e
da camuflagem dos corpos na paisagem. Como se de repente os olhares pudessem flagrar a
presenca de seres que ja habitassem aquele ambiente por um grande intervalo de tempo. E
que levassem em consideracdo o contato e a exposicdo da pele do corpo com as diferentes
peles esculpidas pelas pedras.

Vivi reuniu materiais. Um galho de tonalidade marrom escuro, com uma das
extremidades tripartida, conformando uma imagem que remete a um conjunto de dedos
estatelados. Uma folha seca mas cheia, com estrutura volumosa, enrugada, de aspecto aspero,
provavelmente de imbaulba. Com o auxilio de Lu, Vicky e Benedito, Vivi estudou formas de fixar
0s materiais no corpo, de acopla-los a partir da sua cabeca, com o suporte de tecidos, lencos
de cores leves e terrais, sobrepostos, que estruturavam a verticalizacdo de algo parecido a um
turbante. Lu Celestino debruca o corpo numa busca intermitente de apoios nas pedras, para
tatear o vento e seu entorno, com a integralidade da sua pele.

Concluidos esses primeiros estudos, tomamos um tempo tentando investigar
propagacdes visuais e sonoras do movimento num manto de capim dourado, com algumas
incidéncias de floracdes de sempre-vivas, do tipo flor-de-palha. Benedito, ao transformar a
presenca da camera em mais um componente do jogo estabelecido pelos corpos em
movimentacao, criando situacdes de aproximacdo bastante intima do olhar da cdAmera com os
corpos dangantes, conseguiu produzir uma sequéncia de passagens onde a conexao e interacdo
se da pelo atravessamento sensivel dos campos de forcas e de intensidades, que se
transformam e se intensificam na dura¢do do tempo. A medida que alguns padrdes e estruturas
de mobilidades se contaminam e reorganizam entre 0s corpos, em seus estados moventes, em

relacdo a ambiéncia e nossas apreensdes dela.



59- Detalhe de cozinha e caminho da casa do Crispim, nosso guia na incursdo pela Cidade Perdida
dos Pirineus, por Benedito Ferreira (2013).
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60- Outros detalhes da casa do Crispim, por Benedito Ferreira (2013).
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61- A casa do Crispim, onde provisoriamente estabelecemos a base para as incursdes na Cidade
Perdida dos Pirineus, por Benedito Ferreira (2013).
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62- Ensaio fotografico com Vicky Miranda, realizado durante as filmagens na Cidade Perdida dos

Pirineus, por Benedito Ferreira (2013).
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63- Ensaio fotografico com Marcos Moraes, realizado durante as filmagens na Cidade Perdida dos
Pirineus, por Benedito Ferreira (2013).
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64- Lu Celestino em montagem analdgica, por Benedito Ferreira (2013). E Benedito Ferreira em
manto de capim dourado, por Kleber Damaso (2013).



176

65- Ensaio fotografico com Vivi Domingues, na companhia de Vicky Miranda e Kleber Damaso,
durante as filmagens na Cidade Perdida dos Pirineus, por Marcos Moraes (2013).
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66- Banzo na equipe e tédio depois do almogo, apds primeira sessdo de filmagens na Cidade
Perdida dos Pirineus, por Marcos Moraes (2013).

Depois de superadas as agruras e a aridez dessa sUbita incursao pela Cidade Perdida,
com a sensacdo estranha de ja termos produzido algo do que ainda irilamos fazer e, ao mesmo
tempo, com os corpos e imaginarios muito afetados pela imponéncia e dureza daquela
geografia, seguimos em direcdo a Cidade de Goias, para encontrar o restante da equipe e
propor novas aventuras investigativas das relacdes entre corpos e ambientes. Chegando I3,
fomos especialmente acolhidos por Graca Fleury, na Pousada Sinha, onde também se
encontram as instalacdes provisorias do Instituto Bertran Fleury. A proximidade de Graca com
os intentos e os estudos dedicados do historiador Paulo Bertan sobre a Cidade Perdida dos
Pirineus, eram um prato cheio para nutrir nossas inquietacdes. Parecia que tinhamos deixado
a Cidade, mas a Cidade ndo saia dos nossos sonhos.

Nos proximos cinco dias, permaneceriamos na antiga Vila Boa, com a mesma equipe,
mais a companhia de Fabiola Moraes, Juliano Moraes, Lucas Adorno, Luisa Helena e Luiza
Camilo. Fizemos varias tentativas. Tentamos chegar coletivamente em vdrias propostas de
acdo. Mas nada parecia mobilizar na mesma intensidade do que haviamos encontrado na
Cidade de Pedras. Entre as acBes que vingaram nos videos e demais producgdes visuais, que
escaparam ao intenso fluxo habitual de apagamento de arquivos, e que sobreviveram a

distancia dos anos que se passaram, algumas continuam a despertar bastante interesse.
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Numa das discussdes macantes e infindaveis sobre o que, como e com quem fazer,
Marcos Moraes foi tomado por um impeto subito de apenas se mover pelas ruas duras e
irregulares de pedras. O que imediatamente atraiu o olhar de Fabiola. O corpo dancante de
Marcos e o olhar fotografico e dancante de Fabiola, ambos se sentiram convidados e a vontade
para atravessar um tempo, em didlogo e interacdo. Numa Unica tomada*, essa danca sensivel
dos encontros, pactuada entre corpo e olhar, parece ser simultaneamente a observadora e a
observada de seu préprio estado dancante. Ela passa a ser a editora das imagens. Seu
parametro de edicdo, de tomada de escolhas e selecdo. De onde olhar. Para onde se mover. O
tipo de temperatura elevada na colorizacdao da imagem, pelo tipo de abertura de lente, de
plasticidade difusa e auto regulatdria em seus esforcos intermitentes de perder e restabelecer
o foco, faz da danca e da juncdo de ambos um jogo efusivo e envolvente que coloca o olhar de
guem observa em acdo, num estado constante de reorganizacdo dos quadros pela
incorporacdo de seus extracampos, e por um esforco inutil, quase sintomatico, de estabilizacdo
da imagem. A danca passa a arranhar e distorcer seus planos. E a intimidade fluida do olhar da
camera, a encarnar os fluxos de respiracdo e transpiracdo de um corpo que apenas danca.

Noutro momento, Juliano propds desenharmos trajetos sinuosos de fogo, ateado com
6leo combustivel sobre as ruas de pedras, no vao do beco que se forma ao fundo da Catedral
Sant’Anna, igreja inacabada que coleciona varias tentativas de reforma e reconstrucdo, apds
ter tido o teto desabado, ser incendiada e entrar em longo processo de deterioracdo. Apods a
reconstrucdo do teto, sua fachada passou a ser bipartida, onde parte manteve a estética
neocldssica de origem, e parte ainda mantida com paredes de adobe aparente. A ideia era
observar a acdo do elemento em suas propriedades transformativas na producdo de imagens
e instituir o processo de combustdo como administrador das temporalidades, que regiam as
acles dos corpos em movimento. Fabiola filmou passagens interessantes desse estudo no
corpo de Luiza Camilo. Importante recurso no desenvolvimento das técnicas de iluminacdo
teatral, a prépria mobilidade da luz que o fogo imprime sobre os corpos passou a despertar

curiosidades e interesses de investigacdo. As filmagens de Juliano desapareceram.

% Para visualizar o experimento audiovisual escaneie o codigo ligeiro ou acesse o link: vermelho
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Uma das experiéncias que marcou profundamente meu corpo, surgiu como proposta
de Fabiola, envolvia subir e descer a ingreme escadaria da capela de Santa Barbara, nos
territorios limitrofes da cidade, levando trogos de carvdo na mdo, com a intencdo de riscar,
tracar e desenhar no concreto da escadaria, sendo consequéncia direta do proprio ato de
locomover, arrastando o corpo sem seu auxilio luxuoso das maos. Interessava observar os
efeitos e a interferéncia do movimento na elaboracdo dos desenhos tratados como rastros,
memarias que ja nascem em processo de apagamento e desmaterializagcdo. Mas ao revistar as
imagens, fica nitida a acdo das formas e estruturas que constituem o todo da escadaria na
modificacdo da dindmica e das formas do corpo se mover.

Outra proposicdo muito simples, mas que surpreendeu como resultado, partiu de uma
imagem emblematica da cidade, muito comum em outras cidades histéricas, de esculpir a
figura das namoradeiras. Bonecas de madeira que se prostram no peitoral de janelas, para
observar, assumidamente, a vida exterior a passar. A imagem das namoradeiras ganhou
mobilidade num jogo alternado de subir e descer os corpos, em formas espiraladas que
conduziam a visdo ampliada das janelas. Essa acdo, dancada por Vivi Domingues e Luisa Helena,
pela prépria repeticdo, produziu imagens com propriedades meditativas, contemplativas, de
efeito quase hipndtico, por sua circularidade e pelas pequenas variacdes em loop.

A tarefa de descobrir coisas coletivamente, muitas vezes, produzia angustias,
ansiedades e procrastinacdo. Depois de voltar minunciosamente nos arquivos é possivel
identificar essas tensdes que, as vezes, faziam com que as cameras desviassem a atencdo dos
estudos que estavam sendo propostos, e focassem em coisas que ndo tinha nada ver. Um vira-
lata brincando na rua se transformava num acontecimento bem mais interessante do que as
tentativas e erros que se alastravam nas pesquisas de movimento. Perceber os desvios de
atencdo ndo era exatamente um problema. Mas também ndo nos sentiamos rogados ao deixar
que as experimentacdes fossem guiadas apenas pelo fazer. E erdmos capazes de nos divertir
por largos momentos observando a espontaneidade de corpos ndo treinados pela danca, a
exemplo do potente e vibrante corpo de Benedito, em interacdo com a danca de Vicky. Ou ficar
horas estudando como o beiral das paredes de uma igreja colonial, de aproximadamente trinta
centimetros, poderia nos servir de base para apoiar e movimentar os corpos na horizontal.
Construimos juntos uma sensibilidade com as dramaturgias do acaso e com as solucdes de um

por vir, nem sempre previamente conceituadas ou racionalizadas. Mas continudvamos em
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busca das intensidades, como aquelas que haviam nos impregnado através do contato com a
geopoética da Cidade Perdida dos Pireneus.

Até que Vicky se deparou com aimagem dos farricocos e entrou em estado de choque.
Comentou que as vestes eram idénticas as da procissdo de Sevilla, e que ndo podia acreditar
que os Espanhdis teriam conseguido transpor aquela tradicdo para ca. Disse também que
precisava definitivamente vestir uma daquelas mascaras, que era uma questdo de expurgar os
traumas de sua infancia. Montamos uma pequena comitiva e descemos, sem grandes
expectativas, para a Organizacdo Vilaboense de Artes e Tradicdes (OVAT), aonde as
indumentdrias sdo higienizadas, reparadas e salvaguardadas, com todo cuidado e maestria
necessarias para servir as proximas procissoes.

Foram mais de trés horas e meia de conversa. Um dedinho de prosa, como dizem os
goianos, até firmarmos a logistica de empréstimo. Conversa muito agradavel em todos os
sentidos, por sinal. Mas que também se apresentou como uma verdadeira prova de resisténcia
e obstinacdo. Aguele feito j& me parecia algo mirabolante de tdo improvavel. Entusiasmante,
mas sinceramente ndo tinha ideia do que a Vicky iria propor. Se soubesse, talvez ndo tivesse
tido tanta coragem nas argumentacdes a favor do empréstimo.

Em sintese, sua proposta era desnudarmos coletivamente os corpos, em uma area
afastada do centro histérico da cidade, preferencialmente em um bosque ermo e bucélico, e
nos cobrirmos somente através das mascaras. Para contrapor a entrega da nudez - desprovida
de pudor, erotizacdo e outros julgamentos, como gesto integro, de se apresentar de forma
radicalmente aberta e honesta, sem maiores artificios ou segundas intencionalidades - a figura
anbnima e opressora, que transporta a encarnacdo visual da culpa, do ressentimento, da
traicdo, da morte e da condenacdo, por entre procissdes do fogaréu.

Naquela instancia, era imensurdvel o tamanho da rejeicdo, das polémicas e do
estranhamento que seria gerado através das imagens produzidas pela adesdo ao
desnudamento proposto pelas farricocas no Conexdo. Quando, ao nosso olhar, prevalecia a
genialidade de encampar coletivamente, a partir do posicionamento de uma olhar feminino,
de uma mulher, bailarina e espanhola, a confrontacdo insurgente da covardia mascarada em
atos de violéncia. Escondendo atrds dos esteredtipos de forca, virilidade, masculinidade e
normatividade, os abusos dos que se autodeclaram em condicdes e autoridade de decidir sobre
outras vidas. Com direitos autodeclarados de dizer quem pode, ou ndo, viver. Nessa cisdo

abrupta com o respeito a vida, que o espelhamento embranquecido de assassinatos
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supremacistas se intercepta a ritualizacdo das liturgias sangrentas do fogaréu. Ndo apenas
pelos trajes, ou pelas suas carapucas.

S6 uma mulher com colhdes, como também diriam os espanhdis, com a sabedoria
cumplice e sagrada de quem nasce em condicdes de prover e proteger a vida, a poténcia de
criacdo vital em toda sua forca de invencdo, para desnaturalizar as violéncias subterraneas
transportadas nos protocolos de submissdes coloniais. Ndo a toa, essas imagens jamais
puderam ser expostas, curadas ou publicadas em espacos publicos. Sob todo tipo de
especulacdo repressiva, por supostamente infringir simbolos religiosos que devem continuar
intocados. Perpetuados, preferencialmente, sem qualquer problematizacdo histérica.

Para ser mais preciso, o embate travado pela acdo de desvestir soldados vis, para
descobrir a resiliéncia generativa nos corpos femininos, se opde mais a como os simbolos da
masculinidade normativa operam nas tradi¢cdes, do que sobre a religiosidade em si. Até para
ser justo com a resisténcia religiosa contra os desmandos abusivos do coronelismo em Goias.
Sob a ¢tica das insurretas farricocas, nada de apologia ao calvario ou a crucificacdo, com
objetivos de expor e humilhar condenados. A paixdo de Cristo, como caminho de remissao, de
reparacdo e justica, na versdo das farricocas, se conectaria a liberdade de decidir sobre o
destino da propria vida e do proprio corpo. De poder se posicionar sem culpa ou medo de

retaliacdo. Desvestir as carapucas, dizer ao que veio e se mostrar verdadeiramente como se é.






184

S—
~F,

kh,m'\ l

,‘vv“.;.
— §&9

> ..u..ﬁ\.% e N
w7, 2 XN




P ,
»%&i

&n ..,










188

£ Y

67- Na sequéncia, ensaio fotografico com Luiza Camilo, pipas e espingarda, no Instituto Bertran
Fleury, por Benedito Ferreira (2013). E imagens da escadaria da Santa Barbara durante a a¢do
de risca-la com carvdo, por Benedito Ferreira (2013).



189

68- Vicky Miranda em ensaio fotografico, por Fabiola Moraes (2013).
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69- Marcos Moraes em ensaio fotografico, por Fabiola Moraes (2013).
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70- Vicky Miranda em ensaio fotografico, por Fabiola Moraes (2013).
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14. O FILME PERDIDO NA CIDADE PERDIDA DOS PIRINEUS

A segunda imersdo na Cidade Perdida durou um pouco mais, precisou de mais atencao
e cuidado com seu planejamento, por envolver maior quantidade de pessoas e ostentar
ambicdo maior. Dessa vez, almejavamos fazer um filme. Entrariamos com equipamentos mais
robustos, cameras, microfones, tripés. A matula deveria suprir nimero maior de dias. Tanto de
agua, quanto de comida. Um acampamento precisava ser levantado. Teriamos que inventar as
condicdes para dormir. Entre artistas da danca, do teatro e da performance, embarcaram
Felipe Ferro, Lu Celestino, Luiza Camilo, Marcos Moraes, Maria Angela Ambrosis, Rafael Abdala
e Viviane Domingues. A equipe audiovisual procurava abarcar uma quantidade maior de
funcdes. Vinicius Berguer na fotografia. Marcela Borela na argumentacdo e direcdo de roteiro.
Henrique Borela na captacdo de audio. E Paulo Guicheney apoiaria na composicdo musical, mas
de antemao, colocou sua condicdo de ndo ir a campo. Marcela e Paulo fariam a mediacdo do
encontro com Cathy Pollini e Guillaume Lauruol, que por consequéncia assumiram a direcdo de
cena e de atuacdo na feitura do Filme.

Cathy e Guillaume sdo artistas franceses que estabeleceram um fluxo de intercdmbios
e permanéncias no Brasil. Guillaume ligado a danca. E Cathy, nas hibridizacdes entre danca e
teatro. Ambos sdo responsdveis por cuidarem de uma drea de preservacdo ambiental nas
proximidades de Itacaré, no sul da Bahia. Onde construiram uma estrutura para acolher artistas
e promoverem encontros colaborativos em formato de residéncias. Juntos, também
mantinham uma produtora chamada Pensamento Tropical, direcionada para producdes que
friccionassem as relagBes entre arte contemporanea e natureza.

Antes de chegarmos na Cidade tivemos dois momentos de experimentacdes, um na
Casa Corpo e outro no Instituto Bertran Fleury, conduzidos pela Cathy, a partir de uma
metodologia que ela desenvolveu chamada 02, de sensibilizacdo e potencializacdo do corpo
em estado criativo, com exercicios de investigacdo do movimento corporal, a partir dos cincos
sentidos, e da integralidade dos sistemas sensoriais. O trabalho com a Cathy foi canalizado para
a estruturacdo de agdes individuais e coletivas, mas também para o alinhamento de roteiros e
dramaturgias que norteariam as interacdes na Cidade Perdida.

Os erros comecgaram a brotar no meio do percurso, estimado em nove quildmetros de
trilha, que faziamos a pé. famos de carro da casa do Crispim, nosso guia, até o pé do serra, onde

acabava a estrada de chdo. Dali seguiamos num trieiro estreito, em sucessdes de ladeiras,



193

aclives e declives, antes de chegar nas formac8es geoldgicas de arenito. J& com os corpos
alterados pelo calor escaldante e os esforcos de locomocado, pouco antes de alcangarmos a
metade do caminho, Lu Celestino anuncia, de forma repentina, o esquecimento de
antialérgicos. Deveriamos tomar uma decisdo coletiva, interromper a via-sacra para assegurar
o medicamento, ou seguir adiante. Por cansaco e esperanca de atenuar as distancias, a maioria
ignorante optou por seguir adiante.

Apds definirmos o local de armacdo e amarracdo da lona azul de plastico, que serviria
de cobertura ao acampamento, fomos surpreendidos por um enxame de maribondos. Varios
de nds foram atacados, mas a Marcela, que acumulava maiores estudos sobre as histdrias da
regido e do proprio trabalho de direcdo cinematografica para producdo audiovisual, foi
carimbada por picadas simultdneas, em ambas as pdalpebras. E, em fracdes de segundos, teve
vedada sua capacidade de ver, e de sequer abrir os olhos. Por um inchaco anormal, que
evidenciava o desencadeamento de processos alérgicos no seu corpo. Com a cabeca
delicadamente apoiada sobre o meu colo, foram necessarias boas porcBes de tempo
deslizando lentamente o corte da faca na pele de Marcela, para desinchar suas palpebras.
Numa alusdo alucinada ao talho ocular de Um Cédo Andaluz, por Buiiel.

Imediatamente apds o surto de panico causado pelo ataque fulminante dos
marimbondos, rolou a treta do sumico da panela de arroz. Diante das condi¢cBes precarizadas
de refrigerac3o e conservacdo de alimentos, a profa. Dra. Maria Angela, de forma precavida e
solidaria, se dispds a fazer uma caldeirada de arroz com charque, cebola e muitos legumes.
Numa proporcdo que saciaria, com folga, a fome do coletivo, por ao menos dois dias de
imersdo. De tdo quente e pesada, era impossivel uma Unica pessoa conseguir carrega-la
durante todo trajeto, ou mesmo duas, ou mais, revezando. Optamos por transporta-la com a
ajuda do pangaré do Crispim, junto com os equipamentos mais pesados para a producdo
audiovisual. Na duracdo do caminhar, o cheiro do charque seguiu alimentando nossa
imaginacdo e proporcionando uma certa seguranca de que, em alguma hora, nossa fome
acumulada iria acabar.

O tumulto causado pelo zum-zum-zum dos marimbondos fez com que a descida das
bagagens e dos equipamentos acontecesse muito mais conturbada e cadtica, com a urgéncia
de estabelecer o minimo de abrigo e protecdo. Em meio aguela movimentacdo apressada
realocando toda tralha e parafernalia deslocadas, agora desordenadas, distribuidas de forma

aleatdria, ndo intencional, crivava a sensacdo de que tudo ali estava fora do lugar. Ndo havia
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aonde ou como colocar, guardar, apoiar, fixar os equipamentos. Pairava no ar um inevitavel
éxtase das coisas. Tudo parecia se instalar fora da casinha. Sem qualquer estabilidade. Fora dos
espacos pensados e programados para, minimamente, estar. E a panela de arroz da Maria
Angela desapareceu. Simples assim.

As hipéteses comecaram a se levantar. Uma artilharia sem fim, em todas as direc¢des.
Aquilo sé podia ser uma brincadeira de mal gosto. O pangaré ja havia regressado para recolher
a segunda remessa. A panela poderia ter ficado para trds. Mas e o cheiro que nos acompanhava
durante a viagem? Parecia coisa de eré. Cogitaram o filho do Crispim. A crianca que nos
auxiliava com certeza estaria com fome. Nesse caso 0s motivos seriam convincentes e 0 arroz
estaria bem empregado. Mas sem avisar? Sem deixar rastros? Nos teriamos percebido. Talvez
a panela tivesse voltado por engano com o pangaré. Ndo bastasse o peso da primeira carga,
essa possibilidade era a mais sem pé nem cabeca.

Teriamos que aguardar o retorno do pangaré. Algo haveria de elucidar. A essa altura
ja ndo era dificil fantasiar o Crispim alimentando a familia faminta e comendo o arroz a
colheradas vorazes, rindo da ingenuidade ambiciosa de um grupo de artistas desbravadores e
desavisados. Maria Angela estava inconformada. N3o podia acreditar e nem parar de
questionar sobre o desaparecimento. Eu ja ndo tinha félego para tentar encontrar. E nem para
tentar entender o que havia acontecido. Os que nao tinham remédios, remediados estavam.
Ndo havia o que fazer além de procurar. As indignacdes tornavam a atmosfera ainda mais
pesada, incerta e exaustiva. Se soubesse como, naquele momento, me transformaria numa
panela de arroz.

O pangaré voltou e nada de noticias da panela. Equipamentos checados. Melhor
distribuidos. O inchaco das palpebras da Marcela parecia antever uma espécie momentanea
de cegueira coletiva. S6 ao final da viagem, na desmontagem do acampamento, encontramos
o benquisto arroz, agora embolorado, entre os restos de lona que haviam sobrado da cobertura
do acampamento. O fim da montagem da Unica barraca que comportaria toda a equipe,
coincidiu com o escurecer. O insucesso na busca da panela ndo se deu por falta de esforcos ou
tentativas. Existia um cansaco que parecia insuperavel. A sensacdo de esgotamento era real.
Existia também um “campo de forcas” maior, a nos informar que quaisquer esforcos de
organizacdo e planejamento seriam insuficientes, diante da magnitude da nossa empreitada

naguela paisagem indspita.
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A rotatividade e inconstancia das funcdes e atribuicdes de cada figura que integrava
os coletivos provisorios nas diferentes etapas do Conexdo, passaram a ser uma constante.
Tentavamos preservar ao menos o poder de escolha e decisdo sobre em que e como atuar, a
cada projeto. E viamos com bons olhos a saida desse lugar comodo de pretensa especificidade
das funcdes, para que, a partir do desejo, uns pudessem transitar pela perspectiva produtiva ja
experienciada por outros. Tanto no sentido de ndo cristalizar ou condenar a fixacdo das formas
de atuacdo. Quanto no intuito de bulir e desmontar a obrigatoriedade dos parametros de
eficiéncia de uma atividade qualquer - o discurso sedutor das habilidades excepcionais e
intransferiveis; do engessamento excludente que prevalece onde a métrica do capacitismo e
da meritocracia imperam; da exceléncia impalpavel, descriteriosa, inatingivel e autodeclarada.
Essa dindmica era o antidoto e o veneno antimonotonia das nossas producdes. Porque ao
mesmo tempo em que tornava exigentes e exaustivos os esforcos de adaptacdo e
aprendizagem, aumentava os riscos num duplo sentido, nas possibilidades de invencdo e
renovacao, mas também de fracasso, de que as empreitadas coletivas desembocassem em
verdadeiros fiascos.

Ao perceber, no meu corpo, certa exaustao fisica e mental de quem se dividia em
funcdes muitas vezes incompativeis e inconciliaveis de organizacdo, coordenacdo, producao,
criacdo, atuacdo, pesquisa e por ai vai... Cathy propés uma metodologia de estudo de
movimento que, até entdo, me parecia impensavel, mas que manteve um profundo impacto
nos meus modos de mover. Em um acordo velado, sua proposta se resumia em fazer com que
a danca fosse praticada como um estado sempre posterior ao acordar, a producdo insaciavel
de um estado de sonoléncia. Em continuidade aos sonhos, tendo invariavelmente inicio no
instante preciso que sucede ao ato de despertar.

A parte ndo comunicada desse acordo, é que esse sono deveria ser provocado toda
vez que o coletivo elevasse o tom das discussdes dramaturgicas e esquentassem a temperatura
dos debates. Nas palavras de Cathy, eu me transformaria numa espécie de crianca que se
desconecta dos problemas e das tensdes do mundo dos adultos. Sugeri, entdo, que essa crianca
fosse de natureza hibrida e se transformasse numa criOnga, sem abdicar das selvagerias
impregnadas em sua forma impetuosa e indignada de agir. Essa dupla auséncia produzida no
apagamento de muitas rea¢des, mas também na maneira como o coletivo passou a enxergar
minha desconexdao com os assuntos de seu maior interesse, modificou drasticamente nossas

relacdes. Criando novos campos de tensdes.
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Até porgue, entre todas, essa, talvez, tenha sido a etapa do programa mais adepta e
avida pelo trabalho coletivo de mesa, através de infindaveis debates. Cathy e Guillaume, em
muito pouco tempo, demonstraram sua aptiddo contagiante pelas negociacGes argumentativas
e pela pratica incansavel de se dedicarem a formulacdo de ideias e pensamentos, em didlogos
interminaveis. Os irmdos Borela, Marcela e Henrique, por experiéncia pratica em colaboracdes
anteriores, também ja haviam explicitado impressionante félego no trabalho muscular de
reflexdo critica e cognitiva, na elaboracdo coletiva de roteiros, na formulacdo de dispositivos
filmicos e estruturacdo das linhas de montagem e edicao.

Confesso, por influéncia e aproximacao no decorrer desses anos de distintas parcerias,
ter ampliado o interesse e a disposicdo para o trabalho intelectivo e conceitual em consonancia
com 0s processos criativos. Principalmente, na direcdo de manter as portas e as caixas de
didlogos abertas. Mas continuo a desconfiar das formulacdes que antecedem, se distanciam e
desconectam do préprio fazer. O que ndo era exatamente o caso da Cidade Perdida dos
Pirineus, onde a dramaturgia se desvelava e redimensionava a partir das experimentacdes e
dos atos de feitura em coletividades. Mas também havia uma antecipacdo dos laboratdérios de
investigacdo em relacdo ao contato fisico, de corpo presente, com a paisagem. Em alguma
medida, o adensamento e complexificacdo dos processos fabulativos e ficcionalizantes na
construcdo dramaturgica, podem ter inflacionado as expectativas. Ao ponto de favorecer o
colapso entre o que havia sido previamente roteirizado, e o que de novo estava sendo
informado pelas imagens que de fato tinham sido produzidas.

Ndo me lembro com nitidez do universo polissémico amalgamado por Cathy, como
resultado dramaturgico das interacGes entre o que desejavamos, o que nos propunhamos a
fazer, e as ativacdes cinéticas e sinestésicas do método O2. Mas o que recordo permanece
intima e profundamente marcado no meu corpo: havia dois oraculos, um que lia por
observacao e distribuicdo das pedras, na forma de um calendario ou tabuleiro, compondo um
livro aberto de registros das contagens dos intervalos de tempo. Que também levava
dreadlocks (rastas) debaixo da saia vermelha de cetim, e algumas bromélias vivas engastalhadas
na cabeca. O segundo, por arremesso de um conjunto de pedras atadas, por tecidos, ao topo
de uma cabeca giratdria, cujo corpo e 0 mover se reorganizavam em sinergia ao peso e a inércia
centripeta do balanco das pedras atadas. Havia ainda uma senhora andarilha convicta e
obstinada a produzir vento com sons e movimentos. Uma criatura rastejante que também

prestava auxilios ao segundo ordculo. Dois viajantes condutores de malas. O primeiro com
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trajes formais, estilo empresario, gestos interrompidos, na companhia insélita do pangaré do
Crispim e de um vira-lata. O segundo, gald, sedutor, em trajes de um palhaco perdido no tempo,
dispunha de uma chave e pequenas pedras que pulsavam como um coracdo. E a criOnga,
composta primordialmente de sonhos, mas também levava cinzas no picum3, as maos e os
antebracos pigmentados de carvdo, como as patas de um lobo guara. Na parte inferior, uma
hakama - indumentaria preta de Doj6, nem calca nem saia, gentilmente cedida pelo Abdala.

As pinturas corporais, feitas com pd de carvao triturado na pedra, comecaram a ser
experimentadas durante os laboratdrios realizados na Cidade de Goids, no Instituto Bertran
Fleury, com auxilio do Abdala. A permanéncia da pigmentacdo no corpo e a necessidade de
constante manutencdo das coloragdes, foram modificando a maneira de higienizar a pele. Até
impor um redimensionamento dos pardmetros de limpeza e assepsia do corpo. Com o passar
do tempo, a presenca das cinzas no cabelo, mais o engrossamento por ressecamento da pele,
modificaram significativamente o estado das terminagdes sensiveis do corpo como um todo.
SensacOes e percepcdes alteradas que atingirdo o dpice com a auséncia de agua, de banhos,
durante a estadia na Cidade Perdida. Esse estado de inhaca e ojeriza acumulada, resultou num
comportamento empolado e arredio, avesso a qualquer tipo de contato fisico, corporal, entre
peles. Por isso a decisdo drastica de pular fora da barraca e ndo dormir préximo aos demais.

Para evitar maiores explicacdes, declarei mijados os quatro cantos e a crescente
expectativa de dormir com as ongas. Ou ao menos, poder olhar direto no olho de alguma delas.
Celestino confessou recente que, dentro da sua cabeca, essa questdo sé se resolveu quando
ela aceitou que a minha principal funcdo ali era ser o cachorro do grupo. O cdo de guarda. Na
borda externa de fora que acompanha a quina da lateral com fundo, do lado esquerdo de quem
estava dentro da barraca, de frente para a saida, ficavam estirados o isolante térmico e um
saco de dormir. O que nem fazia falta, pelo metabolismo adquirido com a criOnga. Do outro
lado, na parte de dentro da barraca, encontrava algum amparo nas costas do Rafael.
Dormiamos como siameses antes da clivagem. Uma cumplicidade que elevava a confianca para
as digressdes numa infancia regada e adubada por irmandades. Na primeira noite, os mugidos.
Na ultima, uma jovem jaguatirica.

Entre a captura de sons e imagens, e a primeira sugestdao de recorte da parte do
Guillaume, se passaram quatro anos. Entre a captura e a elaboracdo dos afetos necessaria para
que eu pudesse rever, sem desconfortos, o material na integra, se passaram dez. Aqui, talvez,

o erro maior em proporc¢ao. Ndo saber lidar com os choques imputados pela discrepancia entre
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as intensidades da experiéncia, e a intensidade das imagens geradas a partir dela. De maneira
nao proposital, subestimamos a forca e os impactos da paisagem nos corpos e nas
corporeidades, pela intencionalidade legitima e esmerada de avancar na sua ficcionalizacdo.
Sem tomarmos ciéncia da cisdo que descola o almejado do vivido, de tdo interessados em tocar
numa realidade, acabamos por perdé-la. Por ndo perceber o instante da ruptura dos limites
que separam o imaginado do acontecido, se é que eles existem. Tentando ser mais preciso, por
ignorar que, ao mesmo tempo que a imagem toca e fricciona o vivido, imagens e experiéncias
recobram andlises distintas em suas especificidades. Até para alcancar a analise das novas
experiéncias acionadas, a partir do contato com as préprias imagens, e seus desdobramentos.

Nomear o filme perdido ndo significa que ndo haja um filme. Ao contrario, a
montagem® proposta pelo Guillaume atinge um recorte elegante, embaralhado, convidativo,
capaz de delinear auséncias que conversam com a imaginacdo e provocam a atencdo. Mas ao
rever o material bruto na integra, na ansia de fazer justica a forca das capturas, a partir do
distanciamento de suas primeiras impressdes, parece fazer ainda mais sentido voltar nas
primeiras estratégias de montagem. Montar projetos e captar novos recursos para reagrupar a
turba e promover sessdes coletivas de apreciacdo do material bruto. Criar condicdes para que
as imagens apontem, por si, os caminhos de novas amarra¢c®es dramatlrgicas. Abrir e
disponibilizar os arquivos para que sejam exercitadas diferentes montagens, com diferentes
propdsitos de projecdo, a partir de diferentes pontos de vista de uma mesma experiéncia
partilhnada. Ainda que esse procedimento togque numa questdo ética das redes produtivas do
fazer cinematografico;, de uma perspectiva da video arte ou dos filmes de arte, esse
desenguadramento das estruturas hierarquicas e autorais, soa um tanto mais coerente com os
seus processos. Durante a estadia na Cidade, essa questdo ja havia emergido de forma polémica
e ndo consensual. O nucleo de audiovisual manifestou o desejo de apresentar uma segunda
versao, ou uma contraversao.

No momento dessa escrita, quando me recoloco diante delas, das imagens, bate forte

uma visao de que o filme comeca apds o escurecer da primeira noite. Quando a lua cheia se

®> Escaneie o codigo ligeiro ou acesse o video pelo link: cidade perdida

Senha: pedrasfantasticas
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alinha com vénus. Vinicius numa tentativa ininterrupta de enquadrar a movimentacdo da lua
por entre as esculturas de pedras. Nem uma outra acdo caberia nesses planos. O resto é
extracampo. Vinicius tenta sucessivamente convidar e convencer performers a ocuparem
aquele quadro. Em camadas distantes, aos poucos, chegam em dudios difusos as tentativas de
formular o porque daquela paisagem ser inabitdvel. O que ha de instransponivel na sua
imensiddo. A sensacdo de faléncia, da incapacidade pela pequenez humana desproporcional.
Ali, qualguer ato ecoaria insignificante. O minimo rastro se apresentaria afrontoso e herege. E
o prolongamento das dificuldades de ler os pressagios mediados por pedras, que nos conectam
ao infinito e nos informam sobre os tempos. Mas que também sdo xamas.

Da parte dos incbmodos, agora se faz possivel organizar algum pensamento em torno
da necessidade de afastar das decisdes e de seus processos. Movimento que inicia
internamente quando o duelo heteronormativo ganha centralidade no desenvolvimento do
roteiro confabulado. O duelo como estrutura de acdo cénica exerce tamanho fascinio entre os
cultuadores da testosterona que sua repeticdo, quando ndo problematizada, instala uma
verdadeira cilada dramaturgica. Dificil de entrar. Mas ainda mais dificil de sair. A adrenalina que
a situacdo exala é da ordem do vicio. A expectativa expressa por Cathy e Gillaume, de que a
criOnga intervisse, através da forca bruta, no duelo dos corpos masculinizados dos maleiros
viajantes, foi um tiro pela culatra. Que instintivamente provocou um afastamento dos
processos, entre outras abstencdes. Por alguns momentos, cheguei a desejar desaparecer
daquela emboscada. Ao passo que a segunda proposicdo, também estruturada pela dupla, de
oscilar enquadramentos pontuais da paisagem, enquanto o corpo permanecia absorto, inerte,
produzindo auséncias a partir de suas inagdes, chegava a imaginacdo poética de forma muito
mais sugestiva e convidativa. Agora posso compreender o qudo a centralizacdo do duelo no
roteiro em fase de construcdo, se conectava a sensacdo de que as experiéncias mais radicais
estavam sendo subjugadas pela gana de produzir imagens. Aquela paisagem ndo poderia se
restringir a servir de cenario para encenac¢ao de um duelo meramente humano, e normativo.

Durante as filmagens, por uma questdo de complexidades, organizaram-se os sets
priorizando as cenas mais complexas. Varias estavam escalonadas antes das acdes que
requeriam minha participacdo. Incluindo o indigesto e inconscientemente rechacado duelo.
Até que Marcos Moraes, apreensivo com nossa reserva de agua potavel, propde que nds dois
nos afastemos da trupe, para buscar um novo garrafdo, no estacionamento onde comecava o

trieiro de chdo. Para que as demais cenas fossem adiantadas, com a devida tranquilidade.
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Quase na metade do caminho, Marcos me pergunta se eu havia atravessado o portal. Um
agrupamento de beirais que arquitetavam vdos de pedras, como gigantescas passagens. Na
chegada, viemos acompanhados por comitivas diferentes. Respondi numa imediatez ingénua
que ndo. Ele ndo se aguentou, retrucou que ndo poderia deixar de passar por 13. O acesso foi
um pulo, mas assim que passamos o umbral de pedras, ja ndo mais conseguiamos nos localizar.
Perdemos as coordenadas. Num primeiro momento, rimos da redundancia da situacao. Com o
passar do tempo e o escurecimento do trieiro, Marcos comecou a colocar pilha de forma mais

|II

enfatica: “precisamos encontrar o caminho de volta antes que escureca geral”. Estdvamos sem
lanternas. Naquele momento baixou o peso na consciéncia de que agora sim, estavamos
verdadeiramente perdidos no labirinto da Cidade Perdida dos Pirineus. Comecei a rir de
nervoso. Ndo sem a empafia habitual, retruquei: “vou comer cajuzinho do cerrado, ao menos
ndo morro de sede, nem de inanicdo”. Marcos me olhou sério, com cara de quem ndo estava
acreditando naquele desprendimento.

Quando do nada, apareceu uma ideia sd naquela confusa cachola, e propus: “vamos
subir ao ponto mais alto que enxergarmos em nossas proximidades, porque de I3
conseguiremos avistar o caminho de volta, ou alguma outra estrada”. Dito e feito. Assim que
avistamos a estrada de chdo, Marcos desceu igual uma voadeira daquele empilhamento
verticalizado de pedras. Tentava acompanhar seu ritmo, mas ja tinha sido acometido por um
estado vertiginoso, delirante. Enxergava arapucas de cascavel em buracos de tatu. Trépego.
Literalmente catando mamonas pelo chdo. Nesse fluxo desenfreado, caminhamos mais de um
quilométro no sentido oposto ao que deveriamos caminhar, até encontrarmos um grupo de
aventureiros que confirmou a dire¢do correta do nosso acampamento. Chegamos no carro sem
a ajuda da luz do sol. Pegamos o galdo e seguimos estrada.

No caminho, bem préximo ao local do acampamento, uma formacao distinta de
rochas escuras com pequenas pocas de nascentes d’agua, por onde se alastravam um tipo de
gravata (bromélias rusticas e nativas), que desenham gradacGes de cor, do verde escuro ao
vermelho gritante, passando por um rosa bem suave, até chegar num miolo branco, aonde
incide a pequena floragdo. Buscava essa espécie pelo cerrado a fora ao longo de anos. Bastante
espinhenta, sabia que estava sob ameaca de extin¢do, por produzir uma toxina que envenena
o gado, se tornando inimiga declarada dos pastos e dos coronéis do agronegdcio. Jamais sairia
dali sem ao menos um exemplar. Equilibrei o galdo, agachei no chdo e comecei a enfiar, a seco,

ambas as maos no terreno arenoso, com bastante cuidado para proteger as ramificacdes das
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profundas e resistentes raizes submersas, até descobrir o enorme rizoma que se formava logo
abaixo de suas folhas cortantes, que assegurava sua reproducdo horizontal e o armazenamento
de dgua e nutrientes para os extensos meses de seca. Continuo a cultiva-la e protegé-la no
quintal da gleba, mas ainda ndo tive o privilégio de presenciar sua floracao.

Distantes cerca de setecentos metros, comegaram a chegar, por reverberagao, os
gritos de angustia da nossa equipe, aos quais tentamos corresponder. No acampamento, a
noticia de que aquela tarde teria sido o dpice do estresse no decorrer de toda viagem. O duelo
tinha acabado de ser filmado. Os franceses muito incomodados pelo ndo cumprimento do
planejado. A equipe tentando sensibiliza-los de que aquela situacdo teria saido do controle. De
que a preocupacdo maior, naguele momento, era com a integridade dos corpos dos que
estavam desaparecidos. Sem programar ou sequer imaginar, aquele delirio deambulatério se
transformou na mais perfeita valvula de escape. Como um presente providencial do acaso, se
perder se transformou na saida menos incomoda para ndo precisar novamente me estrebuchar
naguele indecoroso duelo entre pedras, e seguir coreografando, acidentalmente, pequenas

auséncias.
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15. RECONHECIMENTO DE PADROES; O HOMEM CARA DE TIJOLO; E FRESTAS.

Ao tentar encarar de frente, confrontar e articular algum pensamento em meio as
auséncias, abstencdes, lapsos, relapsos, ignorancias, sublimacdes, subestimacses,
insubordinagdes, incomunicabilidades e algumas generalizacdes equivocadas, se tornam quase
inevitaveis as percepcdes de como os afetos reincidem e continuam a modificar o corpo, a
partir de seus préprios esforcos de reminiscéncias e recordacdo. Sobre essa reincidéncia dos
afetos, mais curioso que o fendbmeno em si tem sido observar como alguns estados enfermos,
como o atual estado febril, interfere, informa, distorce e até mesmo amplia a radicalidade de
algumas dessas experiéncias que foram selecionadas. E perceber como elas atuam na
fabulacdo de novas narrativas. Os recém diagndsticos de influenza, enfisema pulmonar e
ateromatose calcificada, adrtica e coronariana, deixam desvelar que, em meio algumas tréguas,
novas batalhas surgiram. Nada estd ou esteve garantido. E muito ainda resta por fazer. Por
reaprender o como, com quem e o que fazer.

A opcdo por arriscar reunir, numa unica digressdo, trés acdes distintas, com
caracteristicas distintas, que juntas perpassam praticamente trés anos de trabalho, também se
deve pelo reagrupamento de trés diferentes motivacdes. A primeira tem a ver com o fato de
que O Homem Cara de Tijolo ganha contornos préprios e alcanca sua autonomia como acdo,
por causa da exposicdo Reconhecimento de Padrdes. A segunda, porque ambas,
Reconhecimento de Padrdes e Frestas tém na figura e no trabalho do artista multimidia
Fernando Veldzquez, o principal vinculo de interlocucdo. Na terceira, os problemas que
perpassam as trés tém raizes em comum, que emergem das relacdes, dos tratos e motivacdes
institucionais. E de como as instituicdes estabelecem condicdes de executabilidade, que ora
permitem, ora inviabilizam proporcionar, comportar e executar a¢des artisticas e culturais.

A exposicdo foi a primeira etapa do projeto financiada com os seus proprios recursos.
Para aferir algum entendimento sobre como o Conexdo se tornou o produtor e propositor da
realizacdo de uma exposicdo do Veldsquez no Museu de Arte Contemporanea de Goias (MAC),
focada especificamente na videoinstalacdo de mesmo nome e na série de imagens algoritmicas
expostas em metacrilato, serd necessario recapitular algo desse processo. Serdo tratados
alguns dos prémios, ndo por interesse em bajulagdes, auto promocdo ou instituicdo de modelos
bem sucedidos, mas pela simples compreensdo sobre a fonte dos recursos, para uma melhor

anadlise do pensamento que estava por tras da forma recém encontrada de redistribuicao.
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Nossa producdo audiovisual, resultante de uma das etapas anteriores, Ainda Que Se
Movam Os Trens, havia recebido trés prémios na Ultima edicdo do Festival Internacional de
Cinema Ambiental, o FICA, em julho de dois mil e quatorze. Sendo dois, melhor filme
experimental e melhor direcdo de arte, pela Mostra da Associacdo Brasileira de
Documentaristas e Curta-Metragistas da Secdo Goias (ABD-GO). E o troféu José Petrillo, pela
segunda melhor producdo goiana de filme ambiental, na mostra principal. Esse montante gerou
uma receita no total de RS 30.000,00 (trinta mil reais) em prémios. Um valor consideravel
naguele momento, que foi divido da seguinte forma: dez mil para os irmdos Borelas,
responsaveis pela direcdo e argumentos. Dez mil para o Vinicius Berger, responsavel pela
fotografia e montagem. E dez mil para o Conexéo. Como o projeto de rodagem, a mobilizacdo
e motivacdo maior, que asseguraram a feitura do filme, partiu da equipe audiovisual,
entendemos que havia uma coeréncia nessa divisdao. Restava decidir o que fazer com o valor
destinado ao Conexdo.

Na maneira descentralizada de raciocinar, fariamos uma distribuicdo equitativa entre
as demais pessoas envolvidas na realizacdo do filme. Mas o Wohlgemuth, como um dos
produtores do projeto, foi sagaz ao defender uma proposta inédita, de canalizar esses recursos
para uma nova ac¢ao, que devolveria ao publico do projeto os beneficios colhidos, a partir dos
nossos esforcos de producdo, de modo a ampliar as possibilidades de intercambio e atuacao
dos monitores, através da criacdo de um novo espaco de experimentacdes. Como ainda
acumuldvamos fome de realizacdes, a sugestdo foi acatada. Veldzquez ja havia anunciado o
desejo de vir. Com o passar dos anos, esse se tornou um crivo importante em nossas decisées
curatoriais, ndo bastava querermos, buscavamos reciprocidades. Gilmar Camilo, agora como
curador do MAC, também manifestou o desejo em acolher a acdo. Wohlgemuth tomou frente
dos didlogos institucionais com o Museu. A vontade de investir em coproducdes e de fortalecer
parcerias interinstitucionais ja era uma constante. E assim, o Conexdo se tornou financiador das
conexoes.

Em outras passagens dessa escrita, serdo explicitadas as nuances de como nos
aproximamos e fortalecemos as colaboracdes com Veldzquez e Lapetina, seu principal parceiro
artistico. Essa talvez tenha sido nossa primeira acdo concreta apds termos nos conhecido no
Circuito Sesc de Artes, em dois mil e dez. E ndo restam duvidas da sua importancia para o
desdobramento das a¢les que continuaram a se configurar, em multiplos formatos e

circunstancias. Para além dos componentes inventivos e de seu apuro estético, o trabalho de
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Veldzquez também se estruturava em redes colaborativas. O que era um prato cheio para o
Conexdo, por ser o tipo de pensamento que integra os preceitos embriondrios de sua
concepcdo. Veldzquez ndo so colabora com esse processo, mas também amplia
significativamente o alcance das nossas redes e o conjunto de novas parcerias, que se
estabeleceram a partir delas.

De volta a exposicdo, sua maior complexidade estava no modo de montar e operar a
videoinstalacdo, que basicamente consistia na conformacao de um corredor com dez ou doze
monitores pretos, digitais, de tela plana. Posicionados rente ao chdo, com suas telas orientadas
no sentido vertical, alimentados por dez mini processadores independentes, mas
interconectados entre si, com cabos e conectores dispostos de forma aparente. De onde eram
transmitidas imagens aéreas, produzidas por drone, da vegetacdo tipica da mata atlantica
litoranea. Preservada na Estacdo Ecoldgica de Juréia-ltatins, em Peruibe. As imagens,
previamente editadas, criam pequenas sequéncias que sdo reproduzidas de forma ciclica, em
loop, mas suscetiveis as interferéncias e transformacgdes, editadas em tempo real, a partir do
acionamento de um sensor de movimento do tipo blob detection (deteccdo por regido de
interesse), controlado por uma placa de prototipagem eletrénica do tipo arduino. A presenca
e a movimentacdo de pessoas diante da videoinstalacdo passar a ser monitorada e responsavel
pela desestabilizacdo e reorganizacdo dos padrdes de movimento da imagem, instituindo um
campo relacional, onde quem observa passa a ser observado. E os dispositivos publicamente
observados passam a exercer funcdes observantes, que produzem alteracBes visuais e
imagéticas na composicdo de uma paisagem, por exposicdo a minima presenca humana, ao
menor movimento percebido.

Dai a vontade e sugestdo de Veldzquez, para que houvesse corpos sensiveis e
dancantes que pudessem investigar esse sistema de afetacBes. A instalacdo ainda contava com
a espacializacdo sonora de trilhas especialmente compostas por Lapetina, que abusava da
distorcdo, e do manejo, na sobreposicdo de camadas de sonoridades concretas. A selvageria
implicita na vegetacdo supostamente intocada, por preservada, parecia entrar em conflito e
contraposicdo com a poética regulatdria, presente na designacdo da obra. Assim como em
relacdo a padronagem visivel na forma de dispor os dispositivos tecnolégicos, especialmente
as telas. A sensacdo era de que o lado obscuro e incontornavel da vegetacao guardava desejos
submersos, de pequenas e impetuosas decisdes, de irregularidades e diferenciacdes, que

surpreendiam olhares de forma abrupta e imprevisivel. Similar ao modo como o acaso e o
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aleatdrio cresciam em importancia na tomada de decisGes dos planos de composicdes dos stills,
gue marcam a producdo das imagens algoritmicas da série de metacrilatos.

Por isso, ao receber as provocacles sugestivas de intervir corporalmente na
videoinstalacdo por parte do Veldzquez, mais do que simplesmente dancar, a vontade de
propor a adaptacdo da acdo performativa O Homem Cara de Tijolo. Com seu dorso, as visceras,
0 peito, a cara e o coracdo sobrepostos por uma pilha de dez ou doze tijolos furados.
Equilibrados pela distribuicao de seu préprio peso, conduzidos de forma arriscada e desastrosa.
Numa busca incessante por encontrar algum lugar que fosse também abrigo. Hibrido de carne
e pedra, O Homem Cara de Tijolo é uma extensdo do impeto humano de medir e controlar o
incalculavel, manifesto no aparentemente desconhecido. No que resiste de imensuravel e
desmedido na natureza ndo domesticavel. Suas duas principais questées reportam ao
invaridvel coeficiente de destruicdo implicado em todo pretenso projeto de construcdo
humana. Mas também, em deflagrar o desejo lenitivo de métrica por detras das acepcdes de
cultura e arquitetura.

A estruturacdo de suas acdes se deu por uma adaptacao de imagens que comecaram
a ser experimentadas e sistematizadas durante a criacdo do Perfume Para Argamassa, |a atras,
em meados de dois mil e nove, com a colaboracdo de Aki Katai, no quintal dos meu pais. O
“Cara de Tijolo” era a parte dura e um tanto intragavel do Perfume. Sua adaptacado foi pensada
especialmente para compor com a videoinstalacdo, mas acabou sendo deslocada para outros
contextos, numa trajetéria curta e explosiva que marcou a reinauguracdo do Centro Civico de
Goiania (2016); o Festival Refluxo (2016) de artes performativas no centro Cultural Cora
Coralina; e o Festival Marco Zero (2017), no Museu Nacional de Brasilia, de onde resultou seu
ensaio fotografico mais curioso, disparado pelo olhar corajoso e ousado de Thiago Sabino.

Nessas ocasides, tendo em vista um resultado mais provocativo do que explicativo, a
acdo foi acompanhada pela seguinte sinopse: O homem cabeca dura - cara de tijolo e concreto
armado - caminha para uma paisagem morta, sem ponto de partida ou de morada.
Antropocentrado em seu inabaldvel estado de equilibrio estatico, a admirar seu antiprodutivo
desservico monocultural, pelos pastos de seu eco negdcio insustentavel.

Mas antes e depois de sua composicdo, duas outras referéncias, que serdo aqui
transcritas, se fizeram muito importantes na sua continua e inacabada construcdo
dramaturgica. A primeira, uma micro peca de Heiner Muller (1993), escrita em oitenta e um,

traduzida por Marcos Reanux:
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PECA CORACAO

UM - Posso pdr meu coracdo a seus pés.

DOIS - Se ndo sujar meu chao.

UM - Meu coracao é puro.

DOIS - E 0 que veremos.

UM - Eu ndo consigo tirar.

DOIS - Vocé quer que eu ajude.

UM - Se ndo incomodar.

DOIS - E um prazer para mim. Eu também n3o consigo tirar.

UM - chora.

DOIS - Vou operar e tirar para vocé. Para que que eu tenho um canivete. Vamos dar um jeito
ja. Trabalhar e ndo desesperar. Pronto - aqui esta. Mas isto é um tijolo. Seu coracdo é um
tijolo.

UM - Mas ele bate por vocé.

A segunda, A via-crucis de um homem feito de tijolos, uma poesia, por Paulo Guicheney:

Estacao |

O homem surge. Caminha por um corredor-Utero. Foge da luz.

O corpo é hibrido. Amalgama carne-tijolo. Fragmento brutalizado de carne e pedra.
Seu rosto. Uma parede tonta que equilibra uma gravata.

Ele ndo vé. Tateia com os pés um rascunho de espaco.

Estacao Il

Ele estd proximo de ndés. Proximo demais.

“Com licenca. Com licenca. Eu preciso me esconder”, sussurra.
Teme. Algo forte.

Tao forte quanto a pedra.

Estacao lll

Ele para. Retira a gravata.

O peso do corpo. Contra. O peso dos tijolos.

comentdrio i — a cidade vista de longe parece um cemitério.
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Estacdo IV

Abismo.

A cara perde a argila.

O homem faz das visceras. Rocha.

Estacao V

Volta a andar.

Pés de tijolos. Pernas. Lascas.

Uma cartografia em miniatura.

Equilibrio-esforco-vertigem.

comentario ii — ele percorre um caminho. Contrario. Qual caminho?

Estacdo VI

Destruicao dos tijolos.

Temo este som. Tememos, todos.

O som de uma cidade que desmorona o homem.

Estacdo VII

O homem danca.

Bracos quebradicos. Sinuosos. Angulares.
Vertigem. Constréi espacos num volteio sufi.
Corpo-mundo centripeto.

Estacao VI

Fuga.

Um corpo-carne caminha.

O homem cara de tijolos volta a luz.

comentario iii — nascemos da geometria de uma caverna.

Paulo a escreveu logo apds ter visto e presenciado a acdo na abertura da exposicdo de
Veldzquez. Sua leitura, numa espécie de espelhamento invertido, foi capaz de expandir e
ressignificar a monstruosidade de seus feitos. Algo que informa sobre seu lado informe e
iconoclasta, ao mesmo tempo em que a inspira e fortalece seus objetivos.

Fora a videoinstalacdo, a série de metacrilatos e a performance na noite de abertura
da exposicdo, foram pensadas, e realizadas, diversas acdes complementares. No intuito de
favorecer a aproximacao do publico com os conceitos e procedimentos implicados no trabalho
de artistico de Veldzquez. Essas acdes abarcaram visitas guiadas por escolas publicas; o
desenvolvimento de acdes educativas junto e mediadas pelos monitores do projeto Conexao;
uma mesa redonda com a participacdo de Veldzquez, Divino Sobral e Gilmar Camilo; a producdo
e lancamento de um catdlogo com fotografias da propria exposicdo; além de negociada a

concessdo e inclusdo de uma das obras em metacrilato, ao acervo permanente do Museu.
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O Conexdo entrou com a principal forca de trabalho, mas até o artista precisou atuar
na remocdo das estruturas modulares que compartimentavam a galeria, para alcancar a
disposicdo adequada no desenvolvimento do projeto expositivo. Fora o envolvimento do
Gilmar como curador e do Cleandro Borges, como unico profissional técnico capaz e
responsavel pela montagem de projetos expositivos na cidade (dificil engolir essa histéria), a
equipe do Museu se demonstrou completamente alheia. Mas o principal incbmodo estava na
omissdo por parte do Museu em relacdo as demandas basicas, como dgua para os envolvidos,
papel higiénico nos banheiros, entre outras precarizacdes. O Conexdo havia se responsabilizado
pelo pagamento de pro labore aos monitores, alimentacdo, transporte. Arcado com demandas
de deslocamentos e hospedagem do artista, passagens aéreas, pintura da sala, empréstimos
de equipamentos, limpeza do local e contratacdo de demais profissionais, necessarios para
cobrir as instalagdes. Essa situacdo comecou a alimentar uma sensacao de que estdvamos
canalizando nossos esforcos para subsidiar, reiteradamente, os aparelhos do proprio Estado.
Como se tivéssemos félego e bala na agulha para financiar a instituicdo. A Zipper Galeria, como
representante do artista, havia sido responsavel pela impressdo e transporte das obras. O
Governo do Estado bancou os recursos necessarios para a impressao do catalogo.

A composicdo do catdlogo contou com textos introdutdrios do entdo Chefe do
Gabinete Gestor, Prof. Nars Fayad Chaul, dando énfase na importancia das parcerias, o que,
em alguns momentos, soou um tanto irénico. Guilherme Wohlgemuth escreveu como
representante da equipe do Conexdo. Havia texto da entdo diretora do Museu, que sequer
menciona os motivos pelos quais a exposicdo estava ali presente. E um texto critico de
conteudo bastante significativo, encomendado e subsidiado pelo Conexdo, por sugestdo do
artista, ao autor e pesquisador de arte e tecnologia, Lucas Bambozzi. Sugeri que a poesia de
Paulo sobre o “Cara de Tijolo” fosse parte integrante do catdlogo da exposicdo, mas Velazquez
ndo concordou. Entre os varios aspectos do ensaio de Bambozzi que sdo interessantes para as
discussBes que se fazem aqui presentes, vale destacar: as indagacdes sobre o olhar invertido
que se reconduz da paisagem para o seu observador; a projecdo de enigmas que sao criados
ndo para serem necessariamente ou exclusivamente decifrados, mas, antes, para serem
percebidos; por fim, os usos improvaveis da repeticdo como estratégia para a producdo de

diferencas, incluindo erros.
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71- Fotos de divulgacdo da exposicdo Reconhecimento de Padrdes, de propriedade do artista
Fernando Veldzquez (2014).
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72- Fotos da exposicdo Reconhecimento de Padrdes, e
da performance O Homem Cara de Tijolo, no Museu de Arte Contemporanea de Goids, MAC,
por Rhanna Azevedo (2014).
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73- Perspectivas distintas da série de Metacrilatos no MAC, por Rhanna Azevedo.
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74- Kleber Damaso em O Homem Cara de Tijolo durante vernissage de abertura da exposi¢cdo
Reconhecimento de Padrdes, por Rhanna Azevedo (2014).
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75- Detalhe de peca em Metacrilato, com imagem gerada por algoritmos, de propriedade do
artista Fernando Veldzquez (2014).
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foto: Rhanna Asevedo

Museu de Arte Contemporanea de Goias

Lancamento do catalogo da exposicao:

Reconhecimento de Padroes

mesa redonda com a participacao de:

GILMAR CAMILO
DIVINO SOBRAL |
FERNANDO VELAZQUEZ

sabado 16 de agosto as 16:00

Auditorio Lygia Rassi
Centro Cultural Oscar Niemeyer

Av. Deputado Jamel Cecilio, 4490
Setor Fazenda Gameleira
CEP:74.844-810

Entrada Franca

76- Peca de divulgacdo do lancamento do catdlogo da Exposicdo, por Fernando Veldzquez (2014).



Museu de Arte Contemporanea de Goias apresenta:

Reconhecimento de Padroes
FERNANDO VELAZQUEZ

Curadoria; Gilmar Camilo
Texto critico: Lucas Bambozzi

de 19 de julho a 17 de agosto de 2014

abertura 19 de julho 17:00 horas
Apresentacao da performance

“"Homem Cara de Tijolo"

de Kleber Damaso, as 19:00 horas e
lancamento da Arte e Convocatoria do
Conexao Samambaia Brasil - Alemanha

Galeria Cleber Gouvéa
Museu de Arte Contemporanea de Goias
Centro Cultural Oscar Niemeyer

Entrada Franca

77- Peca de divulgagdo da exposicdo, por Fernando Veldzquez (2014).
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78- Ensaio fotografico da agdo O Homem Cara de Tijolo, durante o Festival Marco Zero, no Museu
Nacional, por Thiago Sabino (2016).
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79- Ensaio fotografico com Kleber Damaso em O Homem Cara de Tijolo, no Museu Nacional, por
Thiago Sabino (2014).
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Se fossemos colocar no papel, as contribuicdes de Veldzquez para o Conexdo sdo
incalculaveis, pela grandeza dos conteldos compartilhados, pelo volume e diversificacdo das
acdes que sempre, de prontiddo, ele topou fazer. Mas ao tentar mapear os impactos e
desdobramentos do projeto, sdo as parcerias capilarizadas que saltam e brilham com maior
intensidade aos nossos olhos. Foi através do Velazquez que chegamos ao Coletivo Transforma,
de Live Cinema. Pela sua parceria com Lapetina que alcancamos a coredgrafa Tamara Cubas.
Apds esse primeiro encontro mediado pelo Conexdo, ele convida Divino Sobral para integrar
outros circuitos curatoriais. Leva o trabalho de Valéria Braga e Rodrigo Cunha, outros
importantes parceiros de criacdo e experimentacdes, para a programacao da Red Bull Station.
Convida S6nia Mota para novas acles e didlogos. Estabelece novas pontes entre artistas e
produtores musicais da cena alternativa de Goiania. Esse tipo de mediacdo e desdobramento
também pode ser observado na parceria de Elisa Abrdao com Alexandre Veras. No reencontro
de Benedito Ferreira com Victdria Perez. Nas colaboracdes de Benedito com Denise Stutz e
Sénia Mota®. No encontro artistico de Leticia Ramos e Renato Mangolim, via Denise Stutz, e
por ai vai. Como também nos sentimos contemplados ao saber que o projeto foi tema de
trabalho de conclusdo de curso de Lara Dias. Ou da producdo de um artigo, a partir da
residéncia Multitud, por Duto Sant’Anna.

Se na ocupacdo do MAC, o trato institucional gerou sensacbes de abandono, de
descaso do poder publico, de ndo envolvimento por parte de seus funciondrios e precarizacdo
do aparelho em relacdo as necessidades basicas; em FRESTAS, quando a gestdo dos recursos
deveria se resolver internamente, no ambito da Universidade, esse trato conseguiu tornar os
incbmodos ainda mais desconfortaveis e imprimir sensacdes de incompeténcia, inabilidade,
ineficiéncia e uma sucessdo de fracassos. O Conexdo ja havia colecionado uma profusdo de
experiéncias de gestdo de recursos publicos bem sucedidas, ao realizar acdes por diferentes
mecanismos de financiamentos, a exemplo de Leis Municipais, Estaduais, editais especificos da
FUNARTE, editais de Fundos de Cultura. Mas em nenhum desses casos lidamos com

procedimentos tdo burocratizados, informacdes truncadas e obtusas, falta de clareza na

® Escaneie o cddigo ligeiro ou acesse pelo link o curta de Benedito Ferreira e Sénia Mota: o dia secreto
-
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transmissao de prazos e procedimentos, e todo tipo de obscurantismo na lida com orcamentos,
igual aos encontrados dentro da Universidade.

Embora a escolha do conceito talvez estivesse sob influéncia da experiéncia anterior,
na réplica da cadeia da Cidade de Goias, FRESTAS resultou do agrupamento de trés projetos
vinculados a trés areas académicas distintas, como reza a constituicdo de programas de
extensdo e cultura nas Universidades. Para tanto, foi criado um cronograma em comum,
reunindo acles dos seguinte projetos de extensdo: Fronteira - Festival Internacional do Filme
Documentario e Experimental; Musica no Campus; e Conexdo Samambaia, que também atuou
como proponente da proposta geral. Entre eles, o Unico que ndo tinha nascido da iniciativa de
docentes vinculados a instituicdo era o Fronteira. Surgido da juncdo dos esforcos dos Borelas,
com o critico de cinema Rafael Parrode e da produtora Camilla Margarida, que juntos também
levavam a Barroca Producses.

O histérico dos didlogos e colaboracgdes artisticas entre as equipes do Conexdo e do
Fronteira se estendiam e expandiam desde a feitura do Ainda Que Se Movam Os Trens. Depois,
intensificado pelas imersdes na Cidade Perdida dos Pirineus, e em outras inciativas, como a
ocupacdo da sede da Barroca, ou na curadoria compartida da Pequena Mostra de Filmes de
Danca, que ficou em cartaz no Cine Cultura, parte das a¢cfes de uma das edi¢cdes da Manga de
Vento. O que tornava toda a situacdo ainda mais constrangedora. Os recursos ndo foram
executados como previsto. Todos os projetos foram prejudicados em alguma medida. Mas os
maiores prejuizos foram do Fronteira.

Os recursos vinham do PROEXT - PROGRAMA DE EXTENSAO UNIVERSITARIA MEC/SESu
2015/2016, com repasses direto do Ministério da Educacdo a dotagdo orcamentaria das
Universidades. FRESTAS recebeu nota mdaxima em todos os quesitos do Edital, mas sua
executabilidade ndo era condizente com os procedimentos estabelecidos pela Universidade.
Havia um estimulo enorme por parte da Pro Reitoria de Extensdo para que professores se
tornassem proponentes e efetivassem a apresentacao de propostas, naquela edi¢gdo ocorreram
varias aprovacOes de projetos, mas apenas dois programas, entre eles, FRESTAS. O total de
recursos destinados a realizacdo de programas somavam trezentos mil. Em nosso acordo verbal
e informal, a divisdo seria de cem por cada projeto.

Do ponto de vista conceitual, haviamos criado os seguintes argumentos: A fresta é
algo inesperado, mas sempre procurado. Ela é a possibilidade de abertura na qual

vislumbramos outras experiéncias de fruicdo, criacdo, difusdo e formacdo. Frestas sdo convites
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para sair do lugar. Ndo o que esta explicito, mas antes desvios da ordem do visivel. Pela fresta
é possivel transitar de um lado a outro. Como intervalos que oscilam entre a convergéncia e a
dissipacdo de ventilacdo e luminancias. A fresta da a ver, incita o olhar e o convida a ultrapassar
seus limites, a enxergar através. Num movimento alternado de afunilamento e expansao, ela
permite a passagem do ar que renova e inspira as modificacdes. A convergéncia desses trés
projetos num programa acontece através da valorizacdo das particularidades com que cada um
amplia e inova as relacGes entre arte, cultura e educacdo. No decorrer de 2015 e 2016, a oferta
de um escopo diverso de possibilidades de atuacdo nas areas de cinema, danca, musica,
performance, teatro, artes cénicas, visuais e demais dreas que possam se integrar.

O primeiro caminho sugerido pela prépria instituicdo, para viabilizar o repasse dos
proventos, seria a inexigibilidade, ou o excludente de licitacdo. Deveriamos comprovar a
pertinéncia curricular dos profissionais envolvidos e mediar suas contratacdes por empresas
enquadradas no setor de producdo cultural, habilitadas documentalmente e devidamente
cadastras junto aos orgdos responsaveis da Universidade. Levantamos uma documentacdo
gigantesca, imprimimos portfdlios inflacionados, gastamos uma grana violenta, mas o
reconhecimento do inexigivel parecia ter dono e endereco. No meio do caminho, o caminho se
tornou invidvel. E a nova indicacdo seria a distribuicdo de bolsas, mas ja ndo teriamos tempo
habil para lancar todas as bolsas necessarias para cobrir os orcamentos. Foram varias reunides
com os departamentos financeiros, incluindo sessdes com o entdo advogado da Universidade,
que pareciam tornar, a cada vez, mais distante e invidvel nossas execuc¢des. Independente dos
caminhos ou dos protocolos, algo denotava esbarrar numa falta particularizada de motivacdo
e de interesse. Sem falar na atmosfera que pairava de ciimes, revestida de um ideario de
protecdo que elimina qualquer distincdo entre o publico e o privado, mas que beira a
privatizacdo dos recursos e dos interesses publicos. Qualquer coisa que faz com que cada setor,
ou departamento de gestdo, seja um agente interditor potencial dos fluxos administrativos.

Foi quando evidenciou-se que os tdo criticados problemas de parcialidade,
clientelismo, a aplicacdo de dois pesos e duas medidas, que provocavam certa desilusdo no
contexto macro politico, eram reproduzidos, em escala proporcional, no contexto das
Universidades. Um verdadeiro e reincidente balde de dgua fria. As Universidades, que deveriam
servir de modelo de inovacdo, descentralizacdo, autonomia e transparéncia de gestdo, sofriam
de incongruéncias e da ambicdo acumulativa de poder, como em qualguer outra instituicdo.

Ao ponto de determinadas areas subestimadas de saber, sequer terem acesso e autonomia
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para gerir 0S recursos anuais que seriam destinados a sua manutencdo basica. Onde
manutencao de privilégios e pequenos poderes justificam o mal estar comum, configurando
um cenario lamentavelmente adoecedor. Com os recursos que seriam destinados ao Conexdo,
ainda conseguimos negociar um projetor de alta definicdo, com luminosidade suficiente para
realizar projecBes multimidias de proporcdes arquiteturais, e um lindleo dupla face, que
atenderiam as demandas do projeto e posteriormente serviriam ao Centro Cultural UFG. Mas
a densidade do lindleo se apresentou insatisfatoria, e seus usos nao levam em consideracdo as
instrucdes basicas para assegurar a durabilidade do produto. Algo que recai sobre a falta de
contingente para o manejo e acomodacao correta de suas partes.

Ja no segundo tempo da prorrogacdo, chega um convite aos proponentes de todos os
projetos com problemas de execucdo, incluindo os que representavam polos regionais de
outras cidades e municipios, para um esclarecimento coletivo sobre o que e como proceder.
Da nossa equipe, estdvamos certos que aquela situacdo era um caso isolado, tamanha a
indignacdo. Mas para a grande surpresa, a nossa era a mesma realidade de outros, quase
cinquenta, proponentes. O que levou a um questionamento maior do porque a Universidade
nao ter criado um escritdrio especifico, que orientasse e prestasse auxilio na execucao desses
recursos. Ou por qué deixar um volume tdo grande de projetos chegar naquela situagdo? O que
estava por trds de tamanha distracdo e desconsideracdo? Com tantas acBes de extensdo
elaboradas, cuidadosamente planejadas e duplamente aprovadas, tanto na triagem interna,
guanto em edital publico, em ambito nacional.

Depois chegaram alguns boatos de que os recursos ndo executados eram realocados
para outros centros de custos, conforme as necessidades mais urgentes da gestdo. Jamais
tivemos cacife para averiguar a procedéncia dessa informacdo, mas essa foi uma ferida exposta
que colocou em cheque a pertinéncia de nossas proposicdes numa intensidade que até entdo
se fazia impensavel. E de fato continua a exigir o repensar de outras formas de gestdo. Diante
da crescente admiracao pelo Fronteira, ndo sé pela programacdo arrojada e substanciosa, pelo
recorte experimental, pelo comprometimento de sua ousada equipe, mas pelo pioneiro
trabalho de ir a campo para descentralizar os espacos de fruicdo e producdo audiovisual junto
as comunidades ribeirinhas, fica a esperanca de que esse relato seja também um pedido
publico de desculpas. E de explicitacdo de que da parte da equipe do Conexdo, ndao houve
negligéncia ou falta de esforcos para que esses recursos chegassem aonde de fato eles

deveriam chegar.
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16. MULTITUD

Concebido, projetado e desenvolvido pela coredgrafa e artista visual Tamara Cubas,
em parceria com o musico compositor Francisco Lapetina e com a designer de iluminacdo
Leticia Skrycki, Multitud, a partir do olhar de quem estd meio dentro, e meio fora, pode ser
traduzido por um dispositivo coreografico, onde um conjunto de a¢des, previamente pensadas
e estruturadas, atuam na coordenacdo espaco temporal de coletividades moventes. Um modo
bastante peculiar e intenso de configurar cardumes de corpos dancantes, em estado de
movimento. Mas interessados, sobretudo, na observacdo daquilo que instiga certos peixes a
saltarem fora d’agua, e a nadarem contra as correntes.

Esse interesse em sublinhar os dissensos, os comportamentos dissidentes e
insurgentes, enquanto agentes de potencializacdo dos processos de singularizacdo na
conformacdo de coletividades heterogéneas, se expande através de um olhar minucioso sobre
as relacdes travadas entre a mobilidade dos corpos e a disposicdo dos espacgos publicos. Misto
de oficina e montagem que culmina em ato performativo, de intervencdo em paisagens
urbanas, apds sua primeira execucdo em territério mexicano, esse dispositivo foi adaptado para
ser transportado a diferentes contextos e paisagens, sempre tendo em alvo a estruturacdo de
grandes coletivos formados pelo quantitativo minimo de sessenta pessoas, entre estudantes e
profissionais da danca, de teatro, da performance e das artes circenses, embora almejasse
setenta no campo do ideal. Os processos de ensaios e remontagem foram simplificados e
sintetizados para facilitar sua transmissdo em formato de residéncias com duracdo de sete a
dez dias, a depender da disponibilidade dos corpos.

De longe, essa foi a empreitada mais ambiciosa, arriscada e delirante do Conexao, ndo
por questdes financeiras, ou pela meticulosidade de suas especificidades técnicas, ao contrario,
pela incerteza inerente as trocas e aos transitos transpessoais. Nao era dificil intuir que a forga
iminente de um reagrupamento sensivel, naquelas proporcdes, ndo cederia facil a um
programa ordenador qualquer. Poucas vozes de comando conseguem conter multiddes sem
massacrar, alienar ou embrutecer sua poténcia vital criativa. Em Multitud, ficavam explicitas as
ligacdes intimas que atrelavam a forca de modificacdo dos ventos que embalam as histdrias,
mesmo quando ndo oficiais, a capacidade, compactuada em comunidade, de si perceber parte
indissociavel de uma totalidade ndo homogénea, ainda que por vir. Ali, as pessoas e suas

sensibilidades estavam na centralidade eliptica das decisdes. As pessoas, Seus corpos e seus
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imagindrios, ocupavam o principal territério de producdo da experiéncia estética. O corpo era
0 Unico lugar tangivel de confluéncia das performatividades. O Unico e principal meio e modo
de producdo do sensivel. O corpo como um campo seguramente aberto de possibilidades.

O protagonismo da pluralidade ndo consensual das corporeidades nutria um sabor
deliciosamente regozijante, por vislumbrar o avesso do que imperava no agenciamento dos
formatos engessados que as politicas publicas de financiamento das artes, via editais,
impunham na concepcdo de projetos de criagBes artisticas. Onde o conjunto de aparatos
técnicos, muitas vezes supérfluos, incluindo suntuosas cenografias, iluminacdes mirabolantes,
vestimentas insustentaveis, maquiagens incompativeis e todo tipo de aderecos e arabescos,
tornavam insignificante, e ndo remunerdavel, a forca produtiva e criativa de trabalhadores
artistas. Uma critica que acompanhava e alimentava ha tempos as escolhas que estruturavam
os formatos do Conexao.

Tudo em Multitud era maior que o tamanho da nossa equipe de producdo. As
medidas. As previses. Talvez por isso seja tao divertido ver, lado a lado, a foto onde estamos,
eu e Tamara, em situacdo de extrema informalidade, no meu quarto, compartindo sinais de
conexdo, para encaminhar as Ultimas demandas de producdo, em contraste com a amplitude
da imagem panoramica, que flagra a dimensdo do publico e a magnitude do elenco de
performers, ao final de uma das apresentacées. Ambas clicadas por Lapetina. A quantidade de
agua potdvel necessadria; as condicdes sanitarias e de higienizacdo; as dimensdes dos locais de
ensaio e de intervencdo; a quantidade de comida para os intervalos nos extensos horarios de
ensaio; o tamanho dos camarins para as apresentacdes; tudo exigia um estado permanente de
alerta e, ndo a toa, elevava muitos nervos, mesmos os frouxos, a flor da pele.

Os sentimentos de realizacdo e entusiasmo ao observar a confluéncia entre os
pensamentos que aportavam Multitud, e os propdsitos do Conexdo, eram tdo fortes, que
ofuscaram, temporariamente, as necessidades do desenho de luz para a intervencdo. Erramos
em ndo dar a devida atencdo a instalacdo intermitente prevista com quarenta e duas lampadas
fluorescentes ligadas em paralelo, sustentadas em tripés, feitos a cada intervencdo com ripas
de MDF, que eram dispostos em ambas laterais externas ao espaco de atuacdo. Essa instalacdo,
junto a espacializacdo sonora da trilha feita em tempo real por Lapetina, criava a atmosfera
disruptiva que colocavam os corpos e suas acées em evidéncia na paisagem. O projeto de luz
dependia necessariamente do desligamento dos postes publicos de iluminacdo. Esse erro com

ares de descuido, embora aparamente reversivel, foi suficiente para instalar um clima de
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inseguranca e elevar os niveis de estresse nas pessoas comprometidas com a qualidade da
intervencdo. Mas ndo ao ponto de engravidar de problemas nossas relacdes. Mesmo diante da
desproporcionalidade da acdo, em nosso posicionamento radical de entrega e valoracao dos
recursos humanos, a experiéncia transcorria numa riqueza de aprendizados e significancias de
dimensdes histdricas, para a soma de artistas, para o projeto e aos referenciais artisticos da
cidade.

Para ndo tornar as reflexdes restritas aos desacertos do Conexdo, se faz importante
destacar alguns fios da trama de rela¢des cuidadosamente cultivadas que, ao fortalecer e
consolidar imprescindiveis parcerias, passaram a se corresponsabilizar pela viabilizacdo dessa
acdo. A comecar pela sacacdo e amplitude de visdo de Guilherme Wohlgemuth, ao sugerir e
negociar o agendamento do Centro de Exceléncia do Esporte, um dos poucos lugares que
comportaria de maneira segura e confortavel os ensaios durante a residéncia. Tanto a sala de
praticas corporais de grandes proporc¢des, quanto a quadra de esportes, foram providenciais
durante os processos de montagem. Guilherme identificou e encaminhou rapidamente a
necessidade de complementacdo dos recursos destinados a limpeza e seguranca do local, para
so entdo efetivar o agendamento.

Outra parceria imprescindivel se deu pelainclusdo da acdo na programacao do Festival
Goiania em Cena, fruto do didlogo com Marci Dornelas, através da Ludica Producdes, empresa
parceira de longa data e de muitos projetos, que nessa ocasido assegurou boa parte dos
cuidados necessarios com o local da intervencdo, desde o agendamento, a limpeza, o
desligamento da iluminacdo publica, mas também a licitacdo da empresa responsavel pela
complementacdo e instalacdo dos equipamentos técnicos. Um aporte sem o qual muitos dos
quesitos para a montagem nao teriam acontecido a contento.

Essa pratica de angariar pequenas forcas e apoios se tornou uma pratica comum, que
acompanhou todo desenrolar da trajetdria do Conexdo. E pactuava da compreensdo de que,
muitas vezes, era melhor desviar o foco e retirar os holofotes, do que havia sido investido e
realizado pelo projeto, para fazer com que suas iniciativas pudessem ser concretizadas e
operacionalizadas da melhor forma possivel. S6 ndo poderiamos imaginar que a integralizacdo
da acdo no Festival conduziria a presenca etilica, bastante alterada, do entdo Secretario de
Cultura, que ao se manifestar demasiadamente excitado pela nudez dos corpos, foi advertido
de forma rispida e assertiva pela prépria Tamara. Uma interpelacdo que seria cdmica, se os

motivos ndo fossem abusivamente tragicos.



80- Fotografias da intervengdo Multitud, de Tamara Cubas, em frente ao Paldcio do Governador,
na Praca Civica de Goiania, no Festival Goiania em Cena, por Yasmin Nadler (2016).




226

convocatoria publica

Multitud é um projeto cénico que analisa a forma social do homem contempora-
neo, a nogao de heterogeneidade no coletivo, a Outridade, o espaco publico, as re-
s interpessoais e a possibilidade de dissenso. Explora sobre as poténcias dos
enguanto sua capacidade de afetar e ser afetado pelo outro e o que pode
ceder no “entre” desses

de uma oficina/montagem, a coredgrafa uruguaia Tamara Cubas com-
artira o material base da pega que o publico nos dias

de outubro, dentro da progr

mais de 60 pessoas.

as circens

81- Peca de divulgacdo da convocatdria publica, lancada pelo Conexdo Samambaia, por Juliano
Moraes (2016).
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De todas as maneiras, foi essa inclusdo que assegurou a realizacdo da intervencdo em
frente ao pomposo Palacio do Governador, na parte historica da Praca Civica, recém reformada
e revitalizada, um dos principais cartdes postais da cidade, referencial da arquitetura déco.
Lugar simbdlico, tradicionalmente dado as solenidades aborrecidas, ou aos cerimoniais
excessivamente caretas e oficiais, que, por contradicdo, transformou a ocupacdo de Multitud
em um ato de resisténcia ainda mais subversivo, inesperado, provocativo e transfigurador do
imagindrio conservador, arreigado e provinciano, que impera a favor das elites latifundiarias e
monoculturistas vinculadas ao agronegdcio.

Ainda sobre as parcerias, outro apoio fundamental reporta a absorcao e envolvimento
de discentes como condicdo sine qua non nas diversas etapas do projeto, em suas mais variadas
formas, sempre atentos e sensiveis a incorporacdo de desejos e motivacdes manifestadas no
planejamento das atividades, e na prospeccdo dos objetivos de cada monitoria. No caso
especifico dessa acdo, uma das maiores dulvidas e insegurancas incidia sobre a adesdo de
residentes, tendo em vista o volume de artistas que a proposta demandava. Nesse sentido, a
participacdo do discente lago Araljo fez toda diferenca e aconteceu de forma
surpreendentemente mobilizadora. Com dotacdo orcamentaria oriunda do programa FRESTAS,
através do PROEXT 2015/2016, foi possivel manter bolsas mensais pela monitoria de lago
durante a integralidade do processo que abarcou desde a pré a pds producdo dessa acdo. Lara
Moura traz outro exemplo de monitoria bem aplicada quando, apds vivenciar distintas etapas,
opta por sistematizar conhecimentos praticos formulados junto as residéncias na escrita de seu
trabalho de conclusdo de curso.

Essa etapa também marca o movimento de enegrecimento do coletivo de residentes,
que se prontificaram ao processo de montagem, a partir de convocatoria publica e aberta, em
especial, pelo teor de sua conclamacdo. Por muito tempo desejado e muito celebrado, esse
resultado é desvelado através do proprio exercicio de trafegar os olhos pelas imagens, registros
e arquivos que informam e documentam os percursos do projeto. A presenca de pessoas
negras, de descendéncias afrodiaspdricas ou amerindias, até entdo se dava de forma bastante
timida e pontual. Dentro de um percentual atualmente nomeado de economia da escassez, nos
pardmetros de representatividade de grupos étnicos e raciais. E possivel contar nos dedos as
participacdes anteriores, pelas presencas festejadas de Luciana Caetano na montagem de
Deitar O Sal; de Renata Lima em Corpo e Ancestralidade; de Raquel Rosa em Ainda Que Se

Movam Os Trens; de Kennya Sampaio em Corpo e Ancestralidade ou na ocupacdo da réplica da
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cadeia da Cidade de Goias; ou de Jack Leal entre os corpos submersos n’agua, na segunda
etapa. A exemplo do que se passa internamente nas Universidades, essa escassez refletia a
auséncia de politicas publicas de reparacao das violéncias raciais, de equiparacdo dos acessos
e diminuicdo das assimetrias nos espacos representativos. A criolizacdo de Multitud pode ser
lida como um ato em comemoracdo os quatro anos de implementacdo da lei (12.711) de Cotas
e AcBes Afirmativas, no ambito do Ensino Publico, das Universidades e nas feituras do Conexdo.

Outro aspecto relevante a ser observado, por singularizar os desafios e as conquistas
dessa edicdo, refere-se ao fato de que, pela primeira vez, o projeto levantou recursos para o
repasse democratizado de uma ajuda de custo aos artistas residentes, em sua integralidade,
no valor de RS 200,00 (duzentos reais), distribuidos aos mais de sessenta participantes da
intervencdo. Esse valor, proporcional a metade de uma bolsa mensal de extensdo, embora
longe de ideal (ou ao que se entende por correspondente, sobretudo pela natureza exigente
do trabalho realizado; ou mesmo ao que o projeto desejaria retribuir pela dedicacdao dos
envolvidos), foi o melhor valor que estava ao alcance da nossa producdo, até pelas dimensdes
do quantitativo de pessoas necessarias a feitura da acdo. Um gesto recebido com entusiasmo,
tanto no sentido de atenuar as despesas necessdrias para acompanhar os sete dias de
montagem, mais dois de apresentacdes. Quanto na importancia de firmar compromissos com
0s processos e, ainda que de forma simbdlica, reconhecer e dignificar as relacdes de trabalho
no campo das artes.

Ao recapitular o impacto da fruicdo das acdes, entre gestos mais ou menos cotidianos,
coletivamente amplificados, surgem caminhadas, corridas, pausas, olhares perdidos,
suspensdes, arrastdes, risos, berros, mas duas fortes imagens prevalecem — o arremesso as
alturas de vestes desprendidas feito amarras que, prostradas ao chdo, produzem um quadro
pods apocaliptico onde, por tentativas e erros, mulheres se vestem de homens, homens de
mulheres, pessoas altas com roupas baixas, magras de gordas, e vice-versa, binarias de neutras,
neutras de ndo-binarias. Todas as formas de varia¢des. Depois, uma ponte de peles desnudas
e seminuas estiradas no asfalto, servindo de base e amparo para transposicao de outros corpos.
Mas as melhores definicdes de Multitud continuam na destreza das palavras de Tamara,
registrada e transcrita apos ter sido postada, as treze horas e vinte oito minutos do dia quinze,
de outubro, de dois mil e dezesseis, em sua despedida do grupo de whatsapp, destinado a

comunicacdo interna das pessoas que compuseram o coletivo:
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Multitud va mucho mas alla de ser un nimero importante de personas. Multitud tiene
que ver con capacidad de ser yo, y ser con el otro. Con la posibilidad de encontrarme
con él, organizarme y lograr algo juntos sin perder la heterogeneidad de cada uno, sin
dejar de ser uno. Con poder decidir y accionar. Con la responsabilidad frente a las
propias acciones. Con el presente. Multitud tiene que ver con la posibilidad de volver
a levantarme cada vez, reconstruir los pilares para poder derrumbarlos y volver a
recomponerme, con poder salir y entrar en la corriente cuando puedo, lo deseo o lo
considero necesario. Tiene que ver con moverme con el otro, pero poder decidir
cuando cambiar de direccién y encontrarme con otros.

Multitud es poder sumar nuestras voces en un grito colectivo ensordecedor, entrar
en el ojo del huracan y salir ileso, es poder organizarme con los demas y mover una
montafia y soportar el peso del cuerpo del otro, adoptar las formas mas eficaces que
permitan sostenerlo o permitir que me transporten. Habitar la Multitud es poder
lanzarse de espaldas al vacio sabiendo que si nadie corre por mi, yo puedo elegir no
perecer sin que eso signifique sacrificar la exquisita experiencia del vértigo, es darlo
todo por ayudar a alguien sin impedirle su propia experiencia. La Multitud posibilita
encuentros fugaces que provocan que nos elevemos hasta donde no podiamos solos,
la Multitud requiere que siempre esté abierto y disponible para permitirle al otro que
lo pueda experimentar.

Es poder reirnos juntos, es permitir que tu risa me contagie, es permitirnos ser
sinverguenzas, perder el pudor, reinos de todos y todo. Es brindarte mi cuerpo para
que puedas avanzar, y utilizar tu cuerpo para hacerlo pero con el cuidado de no
dafiarte, es escucharte, es ayudarte. Multitud es afiorarte, extrafiarte sin que esto me
impida continuar. Es estar abierto siempre a nuevos encuentros, a nuevas
experiencias, es tener la capacidad de fugarme. Es permitirme aprovechar las
oportunidades que se me presentan y accionar desde mi condiciéon de presente, es
poder incluso no hacer, o hacer lo contrario porque asi lo deseo o lo necesito. Es
permitirme n/o hacer. Multitud es poder organizarnos para conseguir lo que
anhelamos, organizarnos para no ser victimas, del otro, de uno mismo. Es poder
decidir.

Depois de embaracadas até as pontas dos fios de cabelos das orelhas, por ndo ter
tomado tento da complexidade das demandas técnicas e de producdo, s6 me restava ater aos
bastidores, para assegurar que o trabalho acontecesse e estivesse provido de tudo que
necessitava ter, da melhor forma que ainda se fazia possivel. OQutro erro acertado foi ndo ter
me jogado de corpo inteiro, mas apenas aportado aquela estrondosa Multitud.

Mais uma complicacdo, a acolhida de Tamara, Leticia e Lapetina, com as entdo
criancas, Pedro e Julia, coincide e antecipa minha mudanca para o local que escolhi atualmente
habitar. Outra contravencdo, hd algumas edi¢des, haviamos modificado a compreensdo maluca
de que as familias ndo podem acompanhar artistas. Sim, artistas também constituem familias,
sejam biolégicas ou afetivas, por outros tipos de vinculos parentais. Na visdo de produtividade
do Conexdo, se existe a possibilidade de prover seguranca e estabilidade emocional para
artistas em deslocamentos duradouros, isso passa a ser uma prioridade que favorece o

desempenho saudavel de qualquer trabalho, e ndo ha porque amputa-los desse bem estar.
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Pela primeira vez, convidados do projeto puderam se hospedar em familia, na residéncia onde
decidi morar. Mesmo ndo tendo as condi¢es habituais, nas quais sdo idealizadas propriedades
privadas. Apds uma reforma superficial, para ndo dizer desvalida, a passagem de Cubas
encorajou e impulsionou esse passo maior do que as pernas podiam dar. Ndo estou bem seguro
de té-los hospedados da maneira mais confortavel. A dgua era muito escassa e contingenciada.
Mas era temporada de jacas. E o feito estd registrado em lembrancas muito magicas. Aqui tinha
sido dado o primeiro salto em direcdo ao sonho de um lugar de acolhimentos possiveis, de
radicalidades e vulnerabilidades. Esse local que me liberta e me consome. Onde me sinto mais
cuidado, do que cuidador. Que nutre, ao mesmo tempo em que parasita. Onde ser devorado é
uma questdo de saber a hora certa de esquentar ou esfriar o préprio sangue. Onde tento
reaprender sobre a passagem do tempo e das estacdes. Pescar os momentos de plantar, colher,
podar e adubar. A tratar avalanches de matérias organicas, em processos ininterruptos de
decomposicdo. E perder o medo de lidar com as podriddes, pelas quais alterei a percepcdo de
higiene e assepsia. Onde arquivos parados se transformam, do dia para noite, em verdadeiros

ninhos de ratazanas. Em alimentos de tracas vorazes. Mas em dias de floracdo, deparo em meio

a tremores que ressoam dos encontros de polinizadores, que fazem vibrar o coracao.

82- Agradecimento final apds segunda intervencao, por Yasmin Nadler (2016).
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Por fim, a producdo da residéncia Multitud registra a Ultima aprovacdo e captacdo de
recursos bem sucedida pelo Conexdo Samambaia. Depois disso, o projeto foi acometido por
uma sucessdo de reprovacdes, algumas delas, sob alegac®es preguicosas de falta de mérito
artistico. Para ndo ser injusto e impreciso, no ano seguinte, em dois mil e dezessete, ainda
consegui levar O Homem Cara De Tijolo para Brasilia, no Festival Marco Zero, por depender
exclusivamente dos esforcos de sustentacdo da minha coluna e da pouco significante coluna
de tijolos, si tratando de tetos financeiros. No ano de dois e mil e dezoito, o projeto se
movimentou para apoiar e prover abrigo ao projeto Temas de Danca, e na formalizacdo de
alguns tratos institucionais. Especialmente para a realizacdo da etapa intitulada Acées Vizinhas,
concebida e conduzida pelas artistas e pesquisadoras Flavia Meireles e Nirvana Marinho. Com
praticas voltadas ao estudo, feitura e movimentacdo de arquivos, em formato de residéncias,
Acdes Vizinhas, mesmo encontrando o Conexdo machucado, desestruturado e sem grandes
condicdes de apoio, despertou o desejo de mergulhar e aprender a lidar com a vivacidade e
performatividade dos arquivos de uma maneira muito especial. Menos conservacionista e mais
metamorfica. Ao mesmo tempo, reatando compromissos com a responsabilidade de seus
trajetos e com a circulacdo de seus saberes. Se transformando num importante pontapé para
feitura da pesquisa que aporta, com dedicacdo, a composicdo dessa tese.

Desde de dois mil e dezenove, as acbes do Conexdo Samambaia foram suspensas. O
que coincide com os ataques politicos ao campo da cultura e de suas instituicdes, com os
desmanches das politicas culturais, na tentativa suicidaria de gerar uma relacdo abjeta, de
aversdo, repugnancia e criminalizacdo social da arte e de seus trabalhadores. Mas também
coincide com a tomada de tempo necessaria para a pesquisa e fabulacdo escrita do corpo
poético e tedrico que resultou nessa escrita. O futuro do programa de residéncias
transestéticas Conexdo Samambaia pode estar no seu passado, que continua presente e
incerto. Ndo é possivel deixar de considerar a possibilidade de que esse pode ter sido o fim do

Conexdo. Mas ndo, o das conexdes. Porque “sonhos ndo envelhecem”.



232

N

k |
. (ui

:rv}-

;-@

83- Imagem panordmica da Ultima intervencdo realizada no Festival Goiania em Cena; em
contraste com momento informal de Tamara Cubas e Kleber Damaso encaminhando ajustes
de produgdo, ambas por Francisco Lapetina (2016).
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17. NUANCES DURANTE A QUEDA (quando epilogos tocam os preambulos)

Esse compéndio poderia se chamar escritos da aurora e do amanhecer ao som de bombas
de jacas que alimentam comunidades de macacos pregos, deitado na cama envolta por cacos
de vidro. Ou a escalada dos pica-paus de cabeca vermelha no muro de concreto; e da
intromissdo dos raios de sol que incidem e destacam os contornos dos nossos pés. Na mais
recém aberta conferéncia de polinizadores, atraidos e aticados por aromas inebriantes da
floracdo de pitangueiras e jabuticabeiras. Do qual, a pequena delirante e introdutdéria imagem,
decorre do simples exercicio de descrever, na sua concretude, o que se passa aos olhos no
despertar. Para ndo esquecermos que ainda podemos nos perceber feitos da matéria dos
nossos sonhos, como nos lembram os escritos de Berman (1989), no saudoso Tudo que é sdlido
desmancha no ar. E aqui, na inconstancia desses turvos pensamentos, ganham ares de
pajelanca, de poéticas invocacdes.

Estar ou permanecer na centralidade de uma acdo qualquer, em termos coreograficos,
resulta num gesto de redencdo e alienacdo da multiplicidade de formas possiveis de se
posicionar, ocupar e movimentar com determinado espaco. A escolha pela manutencdo do
conforto, e dos privilégios, de uma comunicacdo direta e destacavel, desde o centro, reincide
no inevitavel empobrecimento das experiéncias de espacialidades, aqui entendidas como
atravessamentos aptos a nos transformarem. Esse pensamento, que se estrutura a partir de
discussGes sobre as organizacdes de espacialidades coreograficas, e dos estudos de
movimentos dancados, pode ser facilmente transposto para a inteligéncia relacional de
perceber o momento preciso de tirar o time de campo — pelo gesto desertor de recuar
propdsitos imediatos, em busca de outra perspectiva de observacdo e analise de um dado
contexto.

Em que medida epistemes do corpo e do movimento movimento dancado podem auxiliar
a repensar concepgbes e conformacdes de territérios menos encarceradas? Como
denaturalizar a logica (um tanto ilégica) das propriedades privadas, depois de nos eleger
proprietdrios dos territérios aos quais pertencemos? Quais alicerces que emergem quando 0s
territdrios ao seu entorno parecem desmoronar? Como encarar de frente as ruinas da historia
sem perder de vista um denominador comum, capaz de avalizar algum vestigio de dignidade?
Quais raizes podemos alcancar e fortalecer, para nos apoiar, em processos abruptos de

aterrissagem?
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A ignorancia e o desinteresse pelo que escapa a nossa compreensdo continuam a
delimitar nossas mais rigidas fronteiras. Assim como o antropocentrismo, o logocentrismo e o
agrocentrismo econdmico, juntos, favorecem a multiplicacdo dos pontos cegos, mais obscuros
e nefastos, que alimentam nossos preconceitos. Em principio, com o aparentemente estranho,
mas em tempos de erotizacdo da capacidade de matar, das atrocidades autorizadas em nome
da acepcdo tradicional cristd, agora estendidos também ao familiar. Ao menos resta a
possibilidade de ler e fazer coro aos parentescos compdsitos, que extrapolam a assepsia
capacitista do seletismo genético, ostentado pelo mesmo falso, pretenso correto, familiar: por
mais parentes por ado¢ao, menos por perpetuacdo de linhagens genéticas.

Depois de rever o ébvio, arrisco pensar que descentramentos rizomaticos, ainda que em
condicdes de desterritorializacdo e reorganizacao das relagBes de pertencimento, mesmo
quando provisorios, ndo exoneram rizomas da funcdo de propagarem raizes. Em situacdes de
exilio, de grandes deslocamentos, raizes culturais serdo inevitavelmente insuficientes. E
estardo sob esforcos permanentes de ativacdo de novos processos de enraizamentos, como
esmiucou Glissant (2020), no resgatar das sutilezas um tanto desbotadas das poéticas das
relacdes. Ao tentar, com o corpo, reestabelecer algum eixo de sustentacdo, reerguer do
precipicio conformado pelas sucessivas quedas e inumeros isolamentos a que fomos
submetidos, opto por buscar na fabulacdo de raizes artisticas - em fazeres, dizeres e saberes
que sdo referéncias singulares de formacdo e producdo de alteridades — impulsionar ou
reavaliar algumas das praticas cultivadas, a favor do que provisoriamente localizo como
errancias estéticas.

Mesmo sabido que, historicamente, praticas errantes ndo assegurem qualquer
desenvolvimento de habilidades relacionais. Basta reconsiderarmos o teor semantico de
expressdes como heteronomia, outrificacdo, ou subalternizacdo das diferencas. Praticas
colonizatodrias por quem acredita poder, ou poder saber, qualquer outro nome para determinar
a face desconhecida. Heterodeterminacdes sdo tdticas caracteristicas das governabilidades
autocraticas nos Estados de excecdo, como sugere Agamben (2004) em escritos facilmente
adaptaveis ao nosso atual contexto sociopolitico, constituido por autoritarismos revestidos de
liberalismos, que estimulam sagueamentos, aniquilacdes, esquartejamentos de territdrios
amorosamente cuidados e protegidos, de forma irresponsdvel e descompromissada.
Paradoxalmente, sdo dos estados moventes e das poéticas relacionais dialdgicas, aonde ainda

encontramos algumas poucas alternativas de adesdo aos processos de desoutrificacdo, o
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avesso da tipificacdo estigmatizada das diferencas. pai abduzir que a disponibilidade diplomatica
necessaria aos processos transestéticos de criacdo no campo ampliado das artes, em sua versao
expandida e errdtica, contribua para inaugurar parametros éticos nas relacdes de convivio e
colaboracdo.

Dai a escolha de trés artistas diferentes, de lugares diferentes, com praticas e visdes
distintas sobre arte e os meios de se fazer arte. Porém, com semelhancas curiosas em suas
intensidades, nas inconformidades, na avidez pelos disparadores de mobilidades e
movimentos. A saber - Inaicyra Falcdo dos Santos, S6nia Maria Hahne Mota e Hugo Renato
Rodas Giusto. Trés raizes descentradas, dancantes e falantes que me acompanham nessas
escavagOes performativas de pequenas histérias (auto)ficcionalizadas; que decorrem, por
outro lado, de experiéncias ampliadas por convivéncias que extrapolam os espacos de pesquisa
e criacdo colaborativas, no campo também ampliado das artes, de saberes ancestrais e de
estudos da performance. Referéncias estruturantes, ndo estagnantes, talvez até mais
desestabilizadoras do que reguladoras como se pretendem processos habituais de formacdo
em danca. Conquanto, basilares a criticidade do meu pensamento, do apreco pelas praticas
tedricas a partir de conhecimentos arquitetados com o corpo, pelos fazeres do corpo.

Essas referéncias passaram a ser imprescindiveis para organizar o que me constitui e
atravessa, mas também para pensar a escolha pelo formato mutante das residéncias artisticas
como espacos de encontros, de acolhimento, que impulsionam as mais diversas formas de
deslocamentos. Embrides germinativos ou raizes némades percebidas em situacdes de
infindavel transito, em processos de constante atualizacdo, de transformacdo e reinvencao.
Raizes que hoje e sempre serdo de importancia que toca o inexplicdvel e que permanecem em
processos distintos de interlocucdo; que partem de um vislumbre aberto, de que ndo é caso
criar novos centros ou fundar outros eixos de exclusdo e julgamento. Ndo obstante, talvez lidar
com territérios e fronteiras de maneira muito mais respeitosa, flexivel quando sensivel,
pautadas no apoio mutuo, no respeito e no bem estar comum, entre diferentes. Nao
homogeneizados. Ndo homogeneizantes. Em repudio a tradicdo do altericidio, com suas
praticas de exterminio das diferencas, descritas de forma sagaz por Mbembe (2018).

Ao se permitir experienciar estados de errancias estéticas, nesse pequeno vdo de
reflexdes, qualquer exterioridade que atravessa e desorganiza os contornos de si, passa a ser
uma extensdo revitalizadora inevitavel de ampliacdo das esferas transpessoais. Distinguindo-se

do que apenas permaneceria ensimesmado ao centro, como reincidentes e sempre limitados
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contornos privados do ser. Por consideracdo de sua proposta relacional, do desejo de praticar
a producao de alteridades e intimidades como preceitos metodoldgicos, o ato de feitura que
empresta corpo a essa escrita resulta de um gesto instigado a fazer “com”. Seus escritos foram
lidos e relidos na copresenca de cada uma das trés referéncias artisticas aqui escolhidas,
criando a possibilidade de que cada uma delas fizesse suas sugestdes e as devidas correcoes,
num exercicio coproduzido de aprofundamento das nossas escutas, perceptos e afetos. Na

busca de uma compreensdo alargada a esse respeito:

Los gestos son relaciones entre materia, energia, espiritualidad, técnica, instituciones,
modos de pensar, relaciones sociales, dinero, modos de organizacion politicas,
sexualidad, y un largo etcétera. (...) Nuestra manera de acercarmos y pensar el cuerpo
incide en los modos que tenemos de pensar y practicar lo social, lo técnico y lo politico.
Es imposible pensar una economia politica, una critica de las condiciones de trabajo,
em definitiva, una critica al capitalismo (...) sin pensar en los gestos del trabajo y de
la vida em su conjunto. A su vez, no pensar “sobre el cuerpo”, sino entre, con, como
gestos, es la possibilidade de abarcar de manera precisa una continuidad entre
corporeidades, medio ambiente, creacidn técnica, organizacion social, modos de vida,
maneras de sentir-pensar, etcétera. (BARDET, 2019, p. 96 e p. 97).

Para adensar as questdes levantadas nesse preambulo profuso e ligeiro, uma curta
passagem de Bardet, que nos auxilia a permear as contribuicdes que os estudos “com”, “entre”
e/ou “como” gestos nos impelem ao interseccionar campos de saberes aparamente imisciveis.
Por friccionar liames que vado, de forma contrassensual, dos saberes domésticos, aos recénditos

do politico. Do institucional ao intimo e familiar. Por isso, tdo urgentes e necessarias.

17.1 Primeira Errancia — Nutrir O Comum

No es fdcil nombrar nuestro dolor, teorizar desde ese lugar. Estoy agradecida de todas
las mujeres y hombres que se atreven a crear teoria desde el lugar del dolor y la lucha,
que valerosamente exponen sus heridas y nos dan su experiencia para ensefiarnos y

guiarnos, como medio de trazar nuevos tramos tedricos. (HOOKS, 2019, p. 134).
Quando se opta por amor dedicar uma vida a arte, mais especificamente a danca,
inevitavelmente se opta por estar fora do centro de um amontoado de firulas. Das sobras,
excessos, obrigacdes, amarras, toxidades normativas entre outros artificios, que te ambicionam
fora do estado integro, irredutivel, de permanente transmutacdo. Firulas que sdo tdo bem
explicitadas em dizeres naturalizados de subalternizacdo, como: pagando bem, que mal tem?
Ou: melhor com essa geringonca, do que sem. Todavia, sdo inversa e magistralmente
deflagradas quando escutamos advertidamente, entre os ditos populares colecionados por

Inaicyra, que “0 macaco ndo olha pro préprio rabo, mas enxerga o do vizinho”. Quem vasculha

a fundo as giras que o corpo é capaz de lancar sobre seus préprios eixos, ndo ousa falar em
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nome de outrem. Ndo representa sozinho suas instituicdes, suas identidades coletivas. Nem
revela os segredos de suas entidades. Defende, respeita e preserva, ainda que pela poténcia
de metamorfose, as instancias dos mistérios. Ndo se autodetermina autorizado a nomear
aquilo que desconhece, contudo, sabe muito bem dizer das alteridades que o transformam, ou
transformaram sua maneira de ver, de pensar e de se perceber. De saber que os contornos do
ser se ampliam e fortalecem diante do compromisso e responsabilidade de estar e permanecer
entre seus diferentes. Sem desejar imprimir a sua, na face de outrem. Por outro lado, no
esforco de cumprir a tarefa drdua delineada por Haraway (2016) de “visitar a casa do inimigo”,
ou quem sabe, “habitar a barriga do monstro”; ao tentar enxergar com os olhos dominantes,
que seduziram e orientaram as diretrizes do olhar colonizador, em ultima instancia, quem
abrird mdo de se aventurar pelo desconhecido? De conquistar o inconquistavel? De tentar
equivocadamente, de maneira precipitada, compreender, ou até mesmo denominar, o
incontornavel que persiste naquilo que nos diferencia? Dai o exercicio de ndo sé ficar com os
problemas, mas esparrama-los como palavras expostas na mesa, para saber quais delas se
lancam no infinito da simples pratica de escrever. A danca me escolheu dessa forma, eu ja havia
abandonado o técnico de edificacGes por saber, sinestesicamente, que o espaco se desenha
com o corpo no espaco, ndo nas fronteiras contidas de uma prancheta plastificada. Na lida
didria de um corpo que transmuta seu lugar no mundo com as préprias maos. A partir do
esforco sem limites de se transformar, ndo de transformar o outro. E mais sobre como um
espaco outro nos transforma, do que sobre as nossas capacidades de transformar um espaco
em outro. Ao tomar ciéncia das fragilidades que me impossibilitavam confrontar as
heteronormatividades de um cendrio supostamente familiar, entretanto violentamente
machista, misogino e homofdbico, para ndo ter que discutir a escolha de migrar das ciéncias
que se diziam exatas, por ja adotar o esforco sensivel de fechar os olhos e abrir a escuta para
as etnomatematicas - tratei de esconder a dancga entre quatro outras op¢des: a ecologia, a
nutricdo, a fisioterapia, e a primeira turma de comunicac¢do, com habilitacdo em cinema, da
Universidade de Brasilia (UNB), que ainda hoje me seduz. O curioso é que, durante um bom
intervalo de tempo, a compreensdo sobre a escolha de fazer danca, no Departamento de Artes
Corporais da Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP), estava intimamente atrelada a
producdo da maior distancia possivel do territorio que me enclausurava e oprimia. Talvez o
primeiro centro a ser colapsado para conceber algum reflgio, onde pudesse investigar outras

epistemes. Sobretudo pelas escolhas prematuramente declaradas e assumidas de uma
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homoafetividade a ser experimentada e construida. A necessidade de desterritorializar estava
intimamente ligada ao desejo de vivenciar o que precisava ser, sem tantos bombardeios e
forcacdo de barras. No sentido de que deveria rever minhas orientacdes por espécies de culpas,
sentimentos de ddio e categorias de pecaminosidade que o contexto familiar no sertdo de
Goias imprimia. A partir de uma heranca fortemente catdlica, majoritariamente espanhola,
outra grande banda cigana portuguesa. Mas, ainda que timidamente manifesta, e muitas vezes
silenciada, desvelava-se uma sutil, crescente e vibrante raiz amerindia, que hoje, apds tantas
escavacles, percebo como importante diferencial nas tecnologias de movimento, de corpo, de
transmissao das praticas, dos habitos. E, principalmente, nas maneiras de se relacionar com a
natureza, com tudo aquilo que é vivo, que existe e se manifesta transformacional. Vitalmente
diferente e mais potente do que variavelmente dizemos que somos. Ou mesmo na
compreensdo de que venho de diferentes e complexas histdrias dadas aos deslocamentos e
derivas constantes, que se instalam em territdrios de promessas e mantém a tradicdo do exilio
e da errancia, seja por motivos voluntarios, ou involuntarios, de dissenso e insubordinacdo. A
primeira escavacdo, quando da entrada no departamento de Artes Corporais, por sincronia, e
um punhado de béncdos cosmogbnicas, coincide com a nomeacao de chefia de departamento
da Livre-docente Inaicyra Falcdo dos Santos. Orientadora dos estudos que me iniciaram na
pratica cientifica, Inaicyra marcou, e ainda marca, de maneira profunda e inevitdvel, as
implicacBes éticas e politicas de compreender as artesanias do processo de teorizacdo,
intimamente conectadas as praticas encarnadas de feituras, pesquisas e criacdo em danca.
Antes, por sua maneira irredutivel e disruptiva de mover, falar, pensar, cantar e intervir
sensivelmente, como um raio, nos processos colonizatérios do pensamento, na gestdo e
conducdo dos processos académicos, no ambiente das Universidades. Articuladora de mundos,
embaixadora da danca e dos estudos afro-brasileiros, os seis anos de experiéncia na Nigéria,
mais as atividades como docente no curso de Artes Cénicas da Universidade de Ibadan, as
passagens ndo quantificadas por uma multiplicidade de paises, juntas, Ihe conferiram a estesia
assertiva de dissuasdo. Até nos pequenos gestos de dominacdo. Ainda nos tempos de iniciacdo,
nos alertava sobre as relacdes de poder que transformavam linhas de pesquisas em rebanhos
que, como igrejas, alienavam seguidores, com promessas que desconsideravam os processos
de singularizacdo e de honestidade radical. Aberta para a insurgéncia do que ainda ndo estava
inventivamente nomeado, Nana (como carinhosamente me habituei a chama-la) dizia sobre a

necessidade de se ter um olho no padre e outro na missa. Cuidava dos trabalhos de criacdo
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como uma mae embala um filho, transmitindo responsabilidade e confianca em processos
gestativos e geracionais. Processos de investigacdo e inventividade em constante devir
produtivo, mas rigorosamente comprometida com a manutencdo dos valores que, de fato, sdo
significativos na sua tradicdo, calcada na cultura originaria dos povos Nagbs e lorubas.
Enguanto docente, nos impulsionava a escavar tradicdes de maneira respeitosa, mas também
critica e metamorfica. Curiosamente, foi através de uma esparrela muito bem dada, quando
bolsista na secretaria do departamento, que tive a oportunidade de elaborar o maior e mais
dolorido aprendizado, até aquele momento. Queria dangar de manha, de tarde, de noite, de
madrugada e na hora do almoco. Quando se descobre o prazer libertador imensuravel de ser
e estar em movimento, no infinito que nasce e mora nesse pequeno complexo invento de amar,
chamado corpo; fica muito facil adentrar num fluxo viciante que, muitas vezes, e em muitos
contextos, impede o corpo dancante de tirar o time de campo, de fazer o deslocamento
necessario para uma analise critica pormenorizada. Tirar o time de campo também tem a ver
com dar um passo pra trds, e deixar que os territdrios se redistribuam, numa outra perspectiva.
Na ocasido a ser destrinchada, ensaiava o estudo coreografico Acima de Certo Vazio, do findo
Coletivo Arranha-Céus, inspirado no texto Agua Viva, de Lispector (1998). Noite de estreia.
Uma sexta de noite pacata, e as sextas costumavam ventar forte. Como Unico integrante do
quadro administrativo noturno, estava incumbido do controle e empréstimo das chaves de
acesso as dependéncias do departamento. Tendo a responsabilidade dobrada por ser filho de
chaveiro (com a sutileza de abrir cofres de ouvido), verificava todas as portas e janelas, luzes
apagadas, chaves no armarinho, papeis reunidos e bem acomodados sobre as mesas antes de
terminar o expediente, fechar o departamento e acionar o vigilante noturno para ligar o alarme
geral. Como a estreia era na Confraria da Danca, do outro lado da cidade, na parte antiga de
Campinas (SP), tive medo de ndo chegar a tempo, tive medo de ouvir um ndo, tive medo de
ndo dancar, tive medo de dizer a Nana. Acabei fechando o departamento antes do combinado,
e picando a mula num vagaroso circular. Acontece que, justo na noite de maior ostracismo
daquela histdria das minhas dancas, para minha sorte azarenta, Nang, superiora direta da bolsa
trabalho, precisou de uma bendita chave, ligou por vezes na secretaria e resolveu tirar a prova
ligando nas Artes Cénicas, que fica ao lado do departamento de Corporais, onde eu deveria
estar. Quando cheguei na Confraria, as bailarinas do coletivo estavam possuidas de raiva e
ansiedade. Meus pais tinham saido do Goias direto para Campinas, chegaram no teatro antes

de mim. Dancei com tudo, lembro de alguns balancos e algumas intensidades. Dancava com



240

6culos desproporcionais que me deixavam enxergar o quase nada. Estava cego de movimentos.
Com muito esforco consegui enxergar o brilho reflexivo da bailarina vestida de vermelho e um
salto sd; dos micros e macros bombardeios dos movimentos explosivos e orientalizados de Yu;
da minha dificuldade de materializar, em movimento dancado, o sonho de amor da doce e
afavel Marina; do olhar terno, disponivel e lateralmente atento de Paulinha; da coragem e
determinacdo inspiradora de Patl; e, principalmente, da abertura desarticulada e da
sinuosidade oscilante, latente e ofuscante da Su. A estreia foi inesquecivel. Ao passar o final de
semana, Nana estava virada na banana e me transmitiu uma bordoada de pensamentos, que
dali em diante ndo pude esquecer. Sobre a importancia de negociar os acordos previamente, a
partir de uma honestidade radical, principalmente quando se tratar da preservacdo de bens
comuns, de interesse coletivo. Esse senso de coletividade, da necessidade de se pactuar em
grupo aquilo que nos leva a compartir em habitos num ambiente de praticas, me levou a
compreender o atalho do fluxo de informacdes diretas e precisas. Nao sobre descer regras
goela baixo, e sim, criar condicGes para que os motivos, que emplacaram o surgimento das
regras, fossem compreendidos. Numa espécie de ritualizacdo das praticas de organizacdo dos
cuidados comuns, como uma extensdo das responsabilidades e compromissos coletivizados.
Era mais sobre como instituir praticas comuns de cuidados com o espaco, com as coisas que
ocupam esses espacos, e inverter a ldgica piramidal onde regras sdo manipuladas e impostas,
de cima pra baixo. De caju em caju, os espacos foram sendo povoados pela consciéncia de que
as liberdades sdo construcdes coletivas, que nenhuma liberdade individual e egdica pode
infringir ou sobrepor os interesses de um coletivo maior. Em outras palavras, as liberdades de
um comecam e terminam nos limites que respeitam e consideram as liberdades que ndo sado
so as suas. A compreensao relacional de respeito foi produzindo a atmosfera de um lugar feliz
e possivel, disponivel para coexisténcia de sonhos comuns. De pensar a articulacdo entre
possiveis para materializacdo de desejos e vontades, onde nenhum santo mal vestido seria
despido para vestir um outro. Uma compreensdo de coletividade, que considera as distancias
do que ha de irredutivel na prépria presenca. E na presenca daquilo que nos coloca
sensivelmente em relagdo, ao mesmo passo em que nos transforma. Que intercepta os mundos

desde a porteira pra dentro, sem titubear ao atravessar suas fronteiras, da porteira pra fora.

17.2 Segunda Errancia — Xilema (Os Tecidos De Conducdo)
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(...) pienso, mintieron, no hay separacion entre la vida y el escribir. El peligro de escribir
es no fundir nuestra experiencia personal y nuestra perspectiva del mundo con la
realidad social en que vivimos, nuestra historia, nuestra economia y nuestra vision.
(ANZALDUA, 1980).

As nuances, entrelacadas nos processos de alteridades e de criagdo, tornam-se mais
visiveis e cartografaveis pelo esforco de compreensdo do sentido poético, e ndo menos
singular, de presenca, proposto por outra mestra, a quem gostaria de dedicar meus mais
profundos agradecimentos. Sua concepcgdo inusitada de presenca reitera o sentido dialégico
dos encontros, dos convivios que orientam a organizacao, as referéncias e os procedimentos
de feitura dessa escrita. De ser “corpo ponte” que aceita os desafios que, na vida, se
apresentam pelo trabalho, como fonte e materializacdo de um esforco insacidvel de
transformacdo. Ao reestabelecer conversacles, ainda que de maneira remota, com a
coredgrafa, bailarina e inquieta fazedeira de poemas de corpo, Sénia Maria Hahne Mota, foi
possivel reaproximar, num exercicio de depuracdo e lapidacdo das minhas préprias habilidades
e inabilidades de escuta, da sua tdo refinada e imagética elaboracdo: a presenca do corpo
dancante estaria na oscilacdo das intensidades de iluminacdo e reflexibilidade - nem tdo intensa
ao ponto de ofuscar a visualizacdo de seu entorno, nem no extremo da invisibilidade
concentrada no gesto abrupto de um interruptor, quando se apaga a luz; como matizes de cinza
que transitam com mais fluidez numa zona intersticial, entre os contrastes limitrofes do claro
e do escuro. A paixdo por Mota, e por sua danca, se deu nos primeiros workshops, na duracao
dos movimentos dancados, quando pude delicadamente tocar no estado de arte que se instala
em suas aulas, dedicadas a arte da presenca. Sénia abriu as porteiras e iniciou os trabalhos da
minha primeira experiéncia de coordenacdo partilhada, em dois mil e trés, com as parceiras
irm3s Lé Ramos e Erica Bearlz, na antiga escola que também era Espaco Quasar. Sede da
companhia em Goiania, lugar de muitos ensaios, abrigo de experimentacdes, que possibilitou
a expansdo de suas atividades no ambito da formacdo e de outros intercambios. Na ocasido,
nao tinhamos o recurso para efetivar a contratacdo de S6nia, mas apostamos tanto na vontade
de trazé-la que, num passe de magica, seu caché foi levantado por Fabi Vasconcelos, nossa
querida aluna, através de uma vaquinha, numa despedida de solteiras. O que hoje,
ostensivamente, seria chamado de crowdfunding. Ali, naquele momento, ja era perceptivel a
elaboracdo menos concéntrica, de que o corpo ndo se organiza em torno de um dnico eixo
fundante ou estruturante. S6nia delegava concretamente a percepcdo de um eixo central para

a negociacdo permanente entre dois eixos laterais. Como linhas imagindrias que acompanham



242

a lateralidade dos corpos. Consistentes, resistentes, mas flexiveis. Nem frouxas, nem
demasiadamente estiradas, ao ponto de tensionar suas extensdes. Essas linhas, em estado
continuo de negociacao, permitem uma substituicdo mais generosa das faces intercambiaveis
dos corpos nas acdes de girar, seja qual for o sentido da acdo. O que provoca grande
modificacdo na percepcdo da volumetria do corpo, no desenrolar do giro. Seu olhar irrequieto
sempre defendeu a sensibilidade das sabedorias que emergem do corpo em estado de feitura.
Inclusive nas pausas, acdes pelas quais sustenta profunda curiosidade e interesse. Paragens em
que sugere, como elemento de composicdo sensivel da acdo de durar, a imagem poética de
pequenos cardumes que trafegam pela liquidez circulatéria interna dos corpos - abstracdo que
reitera a fluidez real que habita nossos corpos, em contraposicao a autoimagem solidificada,
de contornos rigidos, sem tanta maleabilidade na lida com a diversidade caracteristica dos
encontros. Talvez dai seu desafio estendido e continuado de escrever um livro integralmente
comprometido com a experiéncia, e radicalmente avesso a estrutura academicamente
previsivel, quando restrita a alternancia exaustiva de citacdes e referéncias bibliograficas; ou
quando se apoia exclusiva na terceirizacdo do trabalho de reflexdo, ao se contentar em
arregimentar um mosaico de ideias alheias. Preso aos formalismos bem acomodados, com
pouca abertura para considerar a presenca suscetivel de leitores. Sonia se declara interessada
em produzir poéticas a partir da reflexdo de praticas concretas. Numa escrita de artista, com
elaboracdes que se materializam a partir desse contato intimo entre pensar os fazeres do corpo
e fazer os corpos pensarem. IndagacGes comprometidas e responsdveis de uma fazedeira
pensante, que defende uma compreensao alargada de humanidade, implicada com o respeito
aos que escapam ou extrapolam esse entendimento, pelo qual se coloca sensivel as
complexidades de onde fisicalidades multiplas se manifestam. Em prdticas que aceitam e
acolhem a acdo da gravidade, ao mesmo tempo em que impulsionam a imaginacdo, para
modificar e concretizar mobilidades possiveis, sejam de expansdo ou de absorcdo. Essa
tentativa limitada e honesta de aproximar e refletir alguns de seus caros constructos é também
uma manifestacao, fruto do desejo de ler e compartir seus escritos por vir. Passados pouco
mais de dez anos daquela primeira aventura, S6nia se disp6s, outra vez, a desbravar
conjuntamente caminhos ao mediar e dirigir a residéncia artistica que resultou no misto de
poema dancado com performance audiovisual, intitulado Deitar O Sal. Sénia tem essa
habilidade de conferir mobilidade aos poemas adormecidos ou aprisionados dentro de cada

corpo. Deitar O Sal resultou da colaboracdo artistica da corpora dangante formada por Luciana
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Caetano, Erica Bearlz, Luciana Celestino, Andrea Dias, Nilo Martins, Guilherme Monteiro, Jerry
Megabreak e Kleber Damaso, com os coletivos Transforma (Simon Krahl, Luke Bennett) e FF
(Francisco Velazquez e Fernando Lapetina) de live cinema. Com documentacdo fotografica de
Wendy Taylor e Fabiola Morais, indumentdria de Benedito Ferreira, mais a coproducao
imprescindivel de Marci Dornelas e Guilherme Wohlgemuth. Talvez o resultado mais bem
estruturado, com fblego para circulacdo, entre os resultados das residéncias transestéticas
promovidas pelo programa Conexdo Samambaia - extensao das atividades de ensino e pesquisa
que aposta na duracdo dos encontros como agente transformacional dos processos de criacdo
e investigacdo artisticas. Para esse encontro, que trazia em sua concepg¢do, como dispositivo
de investigacdo, as relacdes entre arte, natureza e tecnologia, SGnia topou permanecer em
Goiania entre os dias quatorze de setembro e primeiro de novembro. Para seu acolhimento, e
da nossa proviséria comunidade, em consonancia com a propria ideia de residéncia, locamos
uma casa onde entdo funcionavam os escritdrios de duas produtoras audiovisuais, a Barroca e
a Balaio. A fim de que a producdo de intimidade, atrelada ao sentido de hospitalidade, fosse
detonadora da expansdo espaco temporal dos processos criativos, que se prolongavam da sala
de ensaio, no Centro Cultural UFG, as relacGes domésticas de convivio e interagcdo. Assim, todos
os espacos foram catalizadores de um processo de criacdo hibrido e expansivo, também em
termos de linguagem. O coletivo berlinense Transforma, cujo convite partiu da sugestdao dos
uruguaios que compde o FF, ja trazia, em sua bagagem de investigacBes, experimentacdes
audiovisuais em tempo real, em lives performances, pela ampliacdo macroscépica de
materialidades elementares e arcaicas. Concomitante a esse estudo, entre ossos de gado,
folhas de alface, torrdes de terra vermelha, restos de jornais, pedacos de tocos, lamas de argila
e paginas queimadas; multiplas células coreograficas foram desenvolvidas, a partir de
vontades, individuais e coletivas, de concatenar o universo bioldgico e o tecnoldgico, na
elaboracdo do movimento. Ndo como universos dispares, em contraposicdo, mas com uma
capacidade absurda de friccionar experimentacdes, quando em relacdo. A escolha do titulo
resulta do desdobramento de um fragmento poético, subtraido do Livro da Dan¢a, de Gongcalo
Tavares (2008), que sugestionava “Deitar Sal sobre a prépria CARNE e oferecer-se ao banquete.
Sem angustias.” Propus uma pequena variacdo, que fosse também uma inversdo da légica
habitual do banquete, onde o gesto de salgar partisse de uma iniciativa animal, especialmente
da vaca, sobre a carne humana, em oferecimento aos cavaleiros noturnos, nossos controversos

urubus, que antecipam a decomposicdo da carne e nos livram da exumacdo dos 0ssos. Deitar
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O Sal remete a ideia da substancia como ferramenta transformadora da matéria. A mesma
usada para engordar o gado nas técnicas agropecuarias, que prepara, cura a carne e a flavoriza.
Suas propriedades incorruptiveis, tanto podem fertilizar como esterilizar o solo. Apds passados
longos dois anos dos seus processos de montagem e estreia, encaramos de frente o desafio
ambicioso, ja ndo habitual, de circular com dezessete pessoas. Saindo de Goiania até chegar no
Café Teatro de Manaus; passando pelo arrojado e substancioso Cena Contemporanea, de
Brasilia; para concluir o projeto com bravura, na talvez melhor e mais esvaziada apresentacao,
no convidativo Margarida Schivasappa, em Belém do Para. Se pudéssemos escolher corrigir
alguns erros do passado, provavelmente escolheria ter recobrado félego para levantar
recursos, aplicar novos projetos e seguir circulando com Soénia e essa gangue do sal. Por
enquanto, procuro me nutrir dos didlogos que ainda tenho o privilégio de manter com Sénia,
nos quais reconheco a forca e a coragem de tantos questionamentos, que procuro refletir a
partir de sua destreza ao tocar, através da danca, em assuntos muitas vezes divergentes,
delicados, tdo necessdrios quanto politicos. Entre as inUmeras imagens proliferadas para
fecundar nossos imaginarios, recordo com especial distincdo a acdo de “seivar” a carne,
dispositivo hibrido entre o vegetal e o animal que nos alimenta e nos constitui. Ao coletivizar a
pergunta sobre as imagens-movimentos, ou movimentos-pensamentos, que se fazem
fortemente presentes a partir do trabalho com Sénia, chegaram as seguintes respostas: Uma
onda bonita, uma queda do sonho sem chegar a acordar, por Andreia. Um pensamento que
instiga nosso pensamento, sobre nosso préprio movimento, por Caetano. Calidez, generosidad,
sabiduria, colaboracion, horizontalidad, maternalidad, alegria, fragilidad, vida, por Lapetina. A
disponibilidade de escuta para o acolhimento e impulsionamento do ateu, que dorme de portas
e janelas fechadas, por Nilo. As imagens que nos integravam e nos dissolviam numa paisagem
imaginada, e coletivamente construida, por Erica. Essa leveza que ela tem pra falar do
conhecimento acumulado, uma pessoa tdo sabia e tdo leve ao mesmo tempo, que consegue se
auto avaliar de uma maneira muito sincera e muito honesta, e ao transmitir isso contagia com
sua visdo de mundo e da arte, por Velazquez. Para além dos questionamentos revigorantes da
presenca como algo que irrompe e desorganiza a producdo de sentidos, ou da presenca
expandida que recobra nossas consciéncias sobre aquilo que escapa das nossas bordas, mas
que favorece o convivio em processos de alteridades, a discussdo proposta por Sonia, que
estabelece novos transitos sobre a arte da presenca na danca e a presenca da danca na arte da

vida, reposiciona distintamente, e definitivamente, nossas maneiras de estar e de fazer juntos.
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Transborda das relagdes estabelecidas nos fluxos das presencas humanas para as presencas
das coisidades, das vocalidades e das materialidades. Por hora, senciente do fluxo inestancavel
que perpassa as esferas do pessoal e do transpessoal, como primeiro gesto de descentramento
da colecdo de intersubjetividades de que somos feitos, opto por transcrever literalmente as
ultimas mensagens escritas que trocamos, logo apds a primeira estreia de Deitar O Sal, no dia
dezessete de outubro de dois mil e quatorze. De S6nia Mota: Querido Kleber, palavras jamais
poderdo exprimir a pessoa especial que vocé é. Talvez essa: um unikat! Uma peca Unica! Assim
como unikats foram Lennon, Pina, Caetano. Sem exagero. E que essa minha impressado se torne
publica. Agradeco muito o convite que vocé me fez para participar do Conexdo Samambaia
deste ano. Ele me proporcionou “o seguir” do meu trabalho, fez com que eu pudesse, com o
Deitar O Sal, atingir um patamar de qualidade que me dard mais seguranca daqui pra frente
dentro dos meus trabalhos na drea de ocupacdes performaticas. Além desse ganho artistico,
ele me deu a chance de trabalhar num verdadeiro processo de equipe: foi muito bom
compartilhar “saberes”! E foi muito bom constatar que meus “velhos principios” ainda sdo
validos na cena contemporanea. Obrigada por tudo isso e por todo o mais que ganhei e ndo
estou conseguindo agora colocar em palavras. Pra vocé e Guilherme Wohlgemuth (peregrim
cuia), desejo, do fundo do coragdo, que a politica cultural, que os curadores, que 0s
patrocinadores reconhecam o Conexdo Samambaia como um dos eventos que mais
representam o perfil pratico deste momento da histéria da danca brasileira. Por Kleber
Damaso: Caramba, Sénia! To sorrindo por dentro. Durante um tempo, com essa coisa moderna
antiquada de garantir a autonomia da arte, entrava em conflito com a dimensdo terapéutica
da arte. Mas ndo tenho duvidas, sua danca me cura e ndo tenho o menor constrangimento de
dizer isso. Assim como ndo tenho duvidas de que a arte é o trunfo do nosso tempo (a benca
Beuys), a carta na manga, o veneno antimonotonia. Seu movimento dissipa minhas amarras,
coloca minhas dores em fluxo e apazigua meus segredos. Ele é depurado por dentro, refinado
com o tempo, o Unico capaz de transformar profundo e isso o coloca acima de maneirismos,
de tendéncias estilisticas, e o torna extemporal, como o movimento o é. Esse que contagia
geral. Nosso encontro foi intenso, desses que ndo cabem nas palavras, da ordem do indizivel
como tinha que ser. E sé fui perceber o tamanho dessa grandeza quando vi tantos incriveis ao
nosso lado, FF, Transforma, e nossa outra banda da terra — esse admiravel gado novo que vai
arregacar as porteiras do Goids. Parecia impossivel, dificil acreditar. Mas nessa madrugada

sonhei com todos vocés. Com félego e tesdo. Hoje sinto a falta de vocés nos o0ssos. Ja desabei



246

abracando o Francisco no aeroporto. Sigo de alma lavada, certo de que ndo ha distancia que

nao seja transponivel pela fome de fazer. Juntos. Estou sem internet em casa, sem conexdo por

enquanto. Mas meu obrigado a vocés é infinito.

84- Luke Bennett e Simon Krahl, do coletivo Transforma, produzindo imagens e sons a partir da
manipulacdo de ossadas, em plataforma de projecdo multimidia em Deitar o Sal’, por Wendy
Taylor (2016).

7 Escaneie os cédigos ou acesse os links: teaser / trailer / deitar o sal
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85- Nilo Martins despeja vinte quilos de sal grosso no lombo de Kleber, por W
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86- Detalhes de Luciana Caetano e Luke Bennett em agdo com folhas verdes e paginas queimadas,
por Wendy Taylor (2016).
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87- Detalhes de Erica Bearlz em a¢do durante a performance multimidia Deitar o Sal, no Festival
Cena Contempordnea, em Brasilia, por Wendy Taylor (2016).



88- Erica Bearlz em Deitar o Sal, por Wendy Taylor (2016).
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89- Detalhe de ossadas coletadas e tratadas para producdo de imagens projetadas e sons
transmitidos em tempo real, durante Deitar o Sal, por Wendy Taylor (2016).
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90- Detalhe da mascara feita com ossos de quadril de vaca, por Wendy Taylor (2016).
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91- Erica Bearlz, Jerry Megabreak, Guilherme Monteiro, Kleber Damaso, Luciana Caetano e Nilo
Martins em agdo coletiva de Deitar o Sal, por Wendy Taylor (2016).
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92- Ensaio fotogréfico, por Wendy Taylor (2016).



SONIA’MOTA___FF___ TRANSFORMA

ERIKAbearlz_B-BOY JERRY X_GUILHERMEmonteira
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93- Pecas graficas de divulgagdo da estreia, por Coletivo Transforma (2014).
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Goiania| 21 e 22/08 as 20h30 | Teatro Sesi / Ferreira Pacheco

Brasilia | 24/08 as 20h | Teatro Sesc Newton Rossi / Ceilandia
(Festival Cena Contemporanea)
| 26/08 as 20h | Teatro Sesc Paulo Gracindo / Gama
(Festival Cena Contemporanea)

Manaus| 02/09 as 16h | Café Teatro
(Festival Mova-se)
| 02/09 as 21h | Café Teatro
(Festival Mova-se)

Palmas | 05 e 06/09 as 20h | Teatro Sesc Palmas

Belém |08 e 09/09 as 20h | Teatro Margarida Schivasappa
(Festival Mova-se)

Apoio Institucional Realizagao

&t SEDUCE Rous

Esta projeto foi contamplado palo
Pramio Funarts Kisuss Vianna ds Danga 2014

94- Cartaz com roteiro de circulagdo, por Juliano Moraes (2016).



95- Fotografias de Deitar o Sal, por Nityama Mancrini (2016).
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17.3 Terceira Errancia — Proliferacdo Das Ramificacdes

(...) a margem nao deve ser vista apenas como um espaco periférico, um espacgo de
perda e privagdo, mas sim como espaco de resisténcia e possibilidade. (...) Assim, a
margem é lugar que nutre a nossa capacidade de resistir a opressao, de transformar
e de imaginar mundos alternativos e novos discursos. Falar sobre margem como um
lugar de criatividade pode, sem duvida, dar vazdo ao perigo de romantizar a opressao.
Em que medida estamos idealizando posi¢Ges periféricas e ao fazé-lo minando a
violéncia do centro? (...) Um profundo niilismo e a destruicdo nos invadiriam se
considerdssemos a margem apenas uma marca de ruina ou de auséncia de fala, em
vez de um lugar de possibilidade. (KILOMBA, 2019, p. 68 e p. 69).

Outro dia, ao viajar a Brasilia para assistir a estreia da remontagem do Rinoceronte de
lonesco, dilacerante e humanamente imponente, como diria seu diretor, encontrei nos
corredores do Centro Cultural Renato Russo uma edicdo da revista Tracos (2019), que trazia na
capa e como principal matéria uma muito bem cuidada entrevista sobre a também recém
estreada e ja memoravel remontagem de Os Saltimbancos. Na qual o maestro respondia, mais
ou menos, sobre ndo ser apenas uma questdo de levantar, gritar e sair com a bandeira
hasteada, mas de sentir a coisa humana, a necessidade de estar junto e pensar para além de si
mesmo. Muito amado e sempre muito mais disputado, Hugo Renato Rodas Giusto demonstra
uma forca e uma habilidade incrivel ao produzir sinteses e desvelar as contradi¢des de um dado
momento, ou de determinado contexto histdrico, em suas entrevistas faladas. Muito mais dado
a visceralidade da palavra viva, afiada por falada, quando ndo cantada ou vociferada, suas
narrativas e caligrafias estdo escritas e, principalmente, impressas na polinizacdo criativa de
inUmeras parecerias e colaboracgdes, que ndo Ihe faltavam. Ou na transformacdo dos modos de
fazer e pensar de artistas das mais diversas dreas. Assim como nas mencgdes, nos programas,
nas ideias, nos pensamentos, nos agradecimentos dedicados a sua presenca contagiante.
Nosso oraculo xama sertanejo faz da performatividade e da capacidade transformacional da
palavra sentida, as vezes milimetricamente pensada e outras brutalmente enunciada, uma
defesa em gestos e atos coletivos inalienaveis, e irrevogavelmente politicos. Hugo, como o
pensamento de Larossa (2002) agora me ajuda a organizar, é um desses pensadores que cré
na forca e no poder das palavras; que compreende as palavras como matéria prima do
pensamento, com as quais concretizamos e materializamos coisas, ideias, pensamentos; que
aposta que as palavras, assim como a linguagem, estdo em constantes processos de
transformacdo, mas que também sdo detentoras de uma capacidade enorme de nos
transformar. Seu trabalho teatral e suas orientacdes, no sentido de um desenvolvimento

muscular e afetivo da fala, impulsionam as velocidades e elasticidades do pensamento e do
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raciocinio, que incorporam a dimensdao metafdrica e simbdlica na linguagem, fazendo com que
cada enunciacdo ganhe ares de poesia. Seu fazer teatral é um fazer de gente feito pra gente.
Hugo torna visivel e palpavel o seu gosto por gente, mais do que isso, seu gosto insaciavel de
fazer gente brilhar. Em outra fala muito marcante, feita antes de comecar a estreia do Poema
Confinado, experimentacdo teatral hibrida para ambientes virtuais produzida junto a ATA —
Agrupacdo Teatral Amacaca, onde Hugo atua como diretor teatral residente, me ajudou a fazer
as pazes com esse tipo de transposicdo audiovisual, ao dizer aproximadamente que, enquanto
houver pensamentos e ideias que realmente valham a pena, o teatro vai acontecer e o
espetaculo estara no ar. Dai esse turbilhdo que ao desterritorializar ideias e pensamentos ndo
teme encarar o olho do furacdo, e se torna um agente catalizador, uma valvula propulsora de
afetos e emocBes, uma usina de redistribuicdo de paixdes, e da capacidade, quase extinta, de
arremessar brilho pelos olhos. Ainda que eu ndo tenha sido dirigido por ele na quantidade de
vezes que gostaria (detesto essa coisa de deixar as dicas indiretas e subentendidas, embora,
nesse caso, achei que seria divertido oficializar esse desejo publicamente, como ja o fora
pessoalmente), talvez tenha sido a possibilidade de acompanhar como observador, ndo
declaradamente participante, do processo de remontagem do Olho Da Fechadura -
dramaturgia composta pela reunido de fragmentos diversos da obra de Nelson Rodrigues,
reencenada por trés vezes em situacdes, grupos e momentos distintos, sob a direcao de Hugo
rodas - que tenha me transmitido uma compreensdo um pouco mais ampla de seus processos
de criacdo. Justamente por ndo estar em atuacdo e ter o privilégio de acompanhar seus ensaios,
na condicdo opaca de um espido consentido, que proporcionou um alargamento da visdo sobre
a performatividade de seus processos de direcdo teatral. Digo opaco também no sentido de se
colocar e compreender a importancia de estar e permanecer em outras instancias de
participacdo. E ndo exclusivamente em situacGes de centralidade, ou das disputas instituidas e
institucionalizadas de um protagonismo irrevogdvel. Por curiosidade, a Uultima versdo do
programa de residéncias transestéticas — Conexdo Samambaia, aplicada nos editais
(reiteradamente ameacados) de politicas publicas para a producdo cultural, propunha um
territério de exercicios e investigacdo do oficio da direcdo cénica e teatral, a partir da
performatividade visceral, percebida nos atos de direcdo praticados por Hugo. Falo em
performatividade como um ato e/ou instante de clivagem, de intervencado cirurgica no fluxo
normatizado das experiéncias de tempo e espaco. Como ato interventor e detentor da

qualidade desobstrutiva do pensamento, embora a acdo de produzir o conhecimento por si, ou
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mesmo o reconhecimento das diferencas que levam a sua producdo, ja impliguem numa
desestabilizacdo dos territorios de saber, que caminha ao lado dos agenciamentos da
performance. E falo da performatividade experienciada no corpo, quando dirigido por Hugo.
Primeiro, na ocasido da também remontagem de Olho Da Fechadura, produzida pelo extinto
Centro de Cultura e Formacdo da UEG, a convite de Valéria Braga, onde atuei a partir dos
fragmentos rodrigueanos da peca A Mulher Sem Pecado, como o doutor Olegdrio, apresentada
no entdo Museu de Arte Contemporanea do Estado de Goids, no antigo Parthenon Center, no
ano de dois mil e quatro. E também em dois mil e quatorze, dez anos depois, na montagem de
O Verde Alecrim, com dramaturgia autoral do poeta e terrorista da palavra, Leo Pereira. Através
da Matuto Producdes. Esses dois momentos em que fui dirigido por Hugo coincidiram com as
duas primeiras passagens de Sonia por Goiadnia. Ocasides em que viro ponte para promover o
encontro entre os dois. E ao estabelecer um convivio ampliado com Hugo, identifico que ele e
Inaicyra compactuam de uma admiracdo insuspeita pelo bailarino e coredgrafo Clyde Morgan.
A despeito das associa¢des e vinculos que vamos tecendo entre os acontecimentos improvaveis
que colecionamos durante a vida, escolhi, com toda humildade, escrever e encerrar essas
escavacdes performaticas com as escritas inspiradas em Hugo pela confianca e generosidade
de sua acolhida durante os primeiros semestres de disciplinas cursadas no programa de
doutorado em Artes Cénicas, da UNB. Poder acompanhd-lo de perto, observar e participar da
ritualizacdo de seus habitos; da elaboracdo estética que transborda na organizacdo de sua
morada; dividir momentos de reflexdes emancipadoras, que extrapolam as paredes e os limites
do convivio hermético de um laboratério de criacdo; sdo também partes das experiéncias de
convivio que, carinhosamente, cultivo, a partir do contato com Inaicyra e com Sénia. Entre os
inumeros presentes que recebo no decorrer desses dias, ao ser hospedado por Hugo, destaco
o delicado, e ao mesmo tempo epifanico, depoimento da também diretora e importante
colaboradora na trajetéria de Hugo, Mirian Virna. Entre outros depoimentos apetitosos que
compdem a cuidadosa publicacdo de celebracdo de sua trajetdria, organizada por Mota (2010),
Mirian descreve Hugo como a “persona que emana a desmedida dos que insistem no
entusiasmo como Unica forma de viver”. Esses sdo alguns dos motivos pelos quais arrisco a
composicdo dessa triade de raizes mutantes, artisticamente inventadas a /a Glissant (2020).
Como livros abertos em permanente edicdo, a revisdo e releitura das experiéncias de
convivéncia com Inaicyra, S6nia e Hugo proporcionam reavaliar a importancia da transmissdo

dos saberes, conhecimentos e experiéncias estéticas para além dos espacos instituidos de
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criacdo e formacdo, que levaram a opcdo pelos encontros, pelo formato das residéncias
transestéticas, como formatos de extensdo. Por hora, principal recorte de estudo da tese de
doutorado em construcao, a qual me dedico. Como Alice numa de nossas reunifes de
orientacdo assertivamente me ajudou a enxergar, esses encontros com Inaicyra, Sénia e Hugo,
acionaram afetos que trouxeram, para os territérios de ensino, pesquisa e extensdao do campo
ampliado das artes, a dimensdo precisa do entusiasmo, e também da alegria - no sentido
spinoziano da palavra, como aquilo capaz de impulsionar no outro e fortalecé-lo na direcdo de
realizar, de materializar e concretizar algo, que o possibilite aproximar de seus sonhos e
desejos. Sdo longos os caminhos e as trajetérias que, hoje, me autorizam a dizer ndo: ndo quero
apenas me sentar junto a mesa dos operarios escamoteados, que ostentam privilégios de
serem “primas” do rei rato; que operam de maneira autoritaria e opressora, sem dizer / saber
ao que veio. Dos que estdo dispostos a destruir grandes amores, em nome de uma meia duzia
de regalias. Mas também ao contrario e, principalmente, a hora de dizer sim: ainda prefiro, sim,
ser Jodo de Barro Bueno da Silva. Encantador de colmeias que constréi insistentemente com
0s pés na lama. Para manter a dignidade de acolher e abrigar o dissenso, a dissidéncia, a
vulnerabilidade dos que continuam a buscar, na arte, um caminho saudavel para invencao,
reconhecimento e fabulacdo de outras raizes possiveis. Capazes de nutrir nossa fome e sede
de exercitar o desafio do convivio, num ambiente relacional, pautado pela honestidade poética
e radical; que abre, constréi e reconstrdi suas residéncias, ndo para reiterar uma ldgica
privativa, se ndo para encontrar, em didlogo, maneiras multiplas e protegidas de exercer e
manifestar a criatividade, em suas instancias mais improvaveis. De saber receber acolher os
cuidados das plantas, dos lugares, dos bichos, das coisas e das memdrias das coisas que apenas
sdo. De saber que a hora de migrar e tirar politicamente o time de campo tem a ver com
perceber a importancia do olhar deslocado, dos que também se aventuram em lugares de
dissidéncia, errancia e exilio. Agora, mais ciente da importancia de produzir e nutrir outras
vozes que carreguem em sua forca vital a mesma honestidade dos que tem coragem de
produzir dissenso, olhando olhos nos olhos. Com respeito e responsabilidade sobre o que
“quer” que seja dito. E por reconhecimento da forca e do poder performativo das palavras,
conseguem, a partir de suas vozes alteradas, outrora silenciadas, reposicionar lugares e
relacdes de poder, por vezes, instituidas e institucionalizadas. Essas sdo as raizes que trago
comigo, que ainda tenho o prazer e a paixdo de lancar em novos territérios. Dai o gesto simples,

pequeno mas repleto de atencdo e agradecimento as mestras, ao mestre e tantas outras
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parcerias que, mesmo nesse pardieiro instalado em forma de crise sanitaria, continuam e
seguirdo vivos, produzindo muito mais e melhor do que eu. Pela queda daquilo que ainda ndo

qguero e ndo sei dizer o nome, e que novamente nos coloca em siléncio e diante do abismo.
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96- Frame de Hugo Rodas na presenca de Juliana Drumond, para documentério “Rodas Gigantes”,
de Catarina Accioly, por Diego Bresani.
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18. ESCRITOS INDISCIPLINADOS

18.1 CARTA QUASE ANONIMA na primavera de 2020

prezado impreciso,

por um momento confundi vocé com aquele angustiado que ndo conseguia
equacionar o tempo entre as supostas obrigacdes administrativas e os menores cuidados de si,
subindo as escadas de aluminio pela madrugada repetidas vezes até a caixa d’agua e tremendo
compulsoriamente as pernas por medo de alcancar uma forma final, mesmo que provisoria, do
que viria a ser esse projeto - via deslocado.

mas as escolhas foram feitas muito antes, e [d no fundo vocé, ou vocés - essas confusas
variacGes de nds, sabemos, com precisdo, o quanto dessas escolhas sdo derivadas da
incompreensdo do agora e na hora de nossa morte, amém. mesmo hoje, com assombro diante
da forca coletiva e vibratil da vida que ecoa nessa intima conferéncia de polinizadores, ndo sei
em que medida, algum dia, ainda conseguirei dizer das coisas que, na verdade, nunca consegui
ou conseguirei dizer.

sei que continuo a buscar coragem em vocé, mas no atual presente so vislumbro
bordas, limites a serem ultrapassados. também teve aquela tentativa frustrada no meio do
caminho quando um problema indetectavel rompeu a conexdo entre as frequéncias de bilhGes
de ciclos do processador, minhas memorias, sua placa mae e aquela tela retina, como se todo
trabalho tivesse desaparecido em segundos, na Ultima hora, por pura maldicdo. ali pairava uma
forte sensacdo de impoténcia, de que todos os esforcos haviam sido inuUteis e fracassados, a
despeito de nossas escolhas, cheguei a acreditar que ndo, que nada daria certo.

por mais que eu esquive, evite olhar nossa imagem em frente ao despenhadeiro, a
cada dia fica um pouco mais nitido e claro que foi justamente ali, quando alguns divisores e
outros multiplicadores de dgua e de sentidos apontaram outros caminhos de se perder, que...
o lugar entdo se revela cada vez mais nitido e sé poderia ser esse, de onde consigo transformar
as coisas com as proprias mados. de onde ainda posso agir, mover e ser movido. sofrer
despercebidas e despretensiosas mortes e outras pequenas metamorfoses. transformar e ser
transformado no corpo e na carne, pela carne. agora sim, sabiamos de um outro novo e curto

comeco que também nos conduziria ao fim.
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agora o erro emerge da conferéncia de polinizadores como uma oportunidade impar
de mudar drasticamente as direcBes do que é fecunddvel. esse grande inventor, o erro e nosso
velho medo de errar. talvez, justo por ndo mais fazer sentido, faca ainda mais sentido falar dos
antigos encontros, e dos que ainda estdo por vir. ndo pela expectativa um tanto 6bvia de
nomear ou sistematizar ou justificar métodos, mas pela simples necessidade de revisitar e de
averiguar seu folego na fabulacdo de outros conhecimentos. de produzir saberes sobre os
processos inconclusos, de saber das experimentacdes estéticas alheias, de falar sobre as acdes
de atravessamento dos territérios, essa eterna defesa das responsabilidades para com as
feituras e para com o fazer juntos. que afronta a ldgica privada, ao menos do sensivel, e que
avanca nos territérios do cognoscivel.

enxergo com uma curiosidade sintomatica essa sua necessidade de escrever, de
maneira contraditoriamente solitaria, sobre os encontros de outrora, como estratégia de
superacdo do medo do isolamento criativo. quanto a isso, sinto lhe informar que na realidade
pandémica na qual me encontro, quando impera a maxima do confinamento para assegurar a
minima sobrevivéncia, ndo resta outra alternativa que ndo seja o desaparecimento. pelo menos
por enquanto, até inventarmos formas seguras de se tocar, pegar, beijar, dancar, perceber, ler,
escrever, estar e fazer verdadeiramente junt_s, outra vez. assim espero.

sei que vocé jamais imaginaria o tamanho dessa cilada. que jamais armaria engenhosa
e um tanto académica arapuca. vocé gue ja ndo mais conseguia se ver e se imaginar como pai,
e que de forma alguma poderia supor essa vontade incontrolavel, que emana das profundezas
a superficie, de escrever sobre a mobilidade das plantas, sobre o corpo vulneravel de quem
cuida diariamente da terra e do chdo, que aspira cultivar aquilo que consome, ou que ndo tem
outra opgdo, a nao ser enterrar seus mortos com as proprias maos.

aproveito essa generosa distancia entre nds para tentar mirar a concretude, olhar o
concreto e compreender que o elementar, a respiragao, esta tdao longe e ao mesmo tempo tao
perto. que o essencial para a experiéncia humana resulta, simples e nem tdo de graca, do dejeto
das fotossinteses do vegetal. e quem sabe assim olhar com poténcia de metamorfose também
para os nossos dejetos. quem sabe cuidar de aprimorar 0s nossos, assim como as trajetdrias
dos nossos dejetos. dos nossos despreziveis e descartaveis.

ai percebo relevante ascensdo, com pronta aptiddo para escavar e explicitar aquilo
que se aflora no ambito doméstico, que se faz no intimo e que se ignora por ser ordindrio, para

entdo, progredir e se transformar no insuportavel que é deflagrado e se manifesta tdo
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veemente no politico. compactuo da ideia de dizer e transmitir do doméstico o oposto do
intoleravel que persiste no politico. e cuidar do politico como cuidamos de uma verdadeira cria
no quintal. de encontrar no feminino as alternativas para os modelos e projetos que ndo deram
certo no patriarcado. de observar com mais afinco como conduzimos e criamos a vida, inclusive
a propria. como caminhavamos, até bem pouco tempo, sem tantas mascaras e apenas de maos
dadas com as nossas criancas. ou como deveriamos caminhar com e cuidar das criancas que
habitam cada um de nos.

sem nos ofender, preciso confessar que hoje, quando te via deslocado, quis trocar seu
nome. hoje vocé poderia facilmente se chamar - o jardim. ou mesmo pomar. e mesmo sem
poder / querer nos reconhecer, preciso muito te agradecer. por ter privilegiado as aberturas
metodoldgicas que fazem esse projeto permanecer vivo e em movimento. por encontrar um
departamento democratico, ndo burocratico, engajado e comprometido socialmente com o
ensino publico, ao ponto de reatar no meu intimo tantos e importantes contratos com o bem
estar comum. pela certeza e seguranca de ser orientado por uma pesquisadora que também é
artista, e que também é gestora. pela turma avida, experiente, com conteldo e bala na agulha,
pelas amizades que me fazem sentir tanta saudade de uma convivéncia que mal tivemos tempo

de ter. com todos desafios e inquietacdes, obrigado por me trazer até aqui.

18.2 MANUAL DE PRATICAS CORPORAIS DIARIAS E OBRIGATORIAMENTE NAO OBRIGATORIAS

ou pequeno inventdrio pessoal, mas transferivel em alguma escala, de praticas quase

insignificantes para resistir e suportar a distopia e a disrupcdo em dias de crise e confinamento

escutar mais

tornar os maiores, assim como 0s menores, senhores do tempo
reconquistar a confianca dos pdassaros

encarar de frente e com respeito o alimento vivo

dedicar tempo para cultivar e preparar os alimentos

cuidar dos caminhos

modificar as pedras dos caminhos

coletar frutos e sementes nos caminhos

coletar os residuos sélidos abandonados no caminho
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escutar mais

perceber e combater a fome e a sede dos passaros

despir o corpo ao sol

despir o corpo e abrir os orificios em direcdo ao sol

perceber e acolher o calor da luz do sol a penetrar pelo corpo
despir o corpo e abrir os orificios em direcdo a lua

perceber e acolher a brisa e o brilho da luz da lua a penetrar os orificios
performar os arquivos

compreender e ndo refutar a rebelido dos arquivos
reconhecer sua trajetdria na observacao dos arquivos
observar a trajetéria trilhada pelos préprios arquivos

deixar os arquivos trilharem seus préprios caminhos
deixar-se guiar pelos arquivos

cultivar a horizontalizacdo das palavras, das ideias e dos pensamentos
garimpar, resgatar e reindexar palavras a beira do precipicio
garimpar e desviar canc¢des da curva do esquecimento
escutar cangdes que nunca mais foram ouvidas

salvar palavras e cangdes e escutar mais

escutar os siléncios

escutar palavras e vozes silenciadas

conversar sobre coisas inconversaveis

falar palavras proibidas

falar do proibido pelas palavras

descolonizar ideias e pensamentos proprios

descolonizar a propriedade intelectual dos pensamentos
descolonizar biografias de outrem

descolonizar bibliografias como quem descoloniza a si mesmo
descolonizar referenciais bibliograficos

aumentar a umidade do ambiente e respirar profundo

limpar os telhados e inalar folhas verdes de eucalipto
reconduzir as telhas quebradas e esperar a chuva cair

indexar o canto dos passaros



agradecer e alimentar raizes frutiferas

abrir passagem para que a luz do sol toque o coracdo de todo vegetal
desobstruir os veios das dguas

irrigar jardins noturnos

produzir o préprio alimento

elevar um pouco de sorriso aos olhos

olhar como quem abraca uma crianca

olhar como quem aperta a mao de um maior

cultivar e alimentar pequenos devaneios

juntar as mdos em pensamento. caminhar de mados dadas em pensamento
monitorar e solidarizar-se com amizades geograficamente distantes
dependurar o corpo todos os dias e respirar profundo

dependurar o corpo de manha e de noite

hidratar o chdo, molhar a horta

abrir caminhos de irrigacdo

tomar banhos noturnos ao ar livre

observar e favorecer a realizacdo dos desejos dos jabutis
compreender e facilitar o sentido do crescimento dos vegetais
viajar e trasladar sementes possiveis

amar e conversar honestamente com os animais

recolher as folhas secas e juntar nos pés das arvores

introduzir aromaticas nos habitos alimentares

agricultar flores que alimentam passaros

prover dgua fresca aos polinizadores

farejar amizades adormecidas

inventar lugares de fala

imprimir mobilidade e dancidade aos lugares de fala

desacomodar e reorganizar os lugares de fala

lutar pela governabilidade trans matriarcal

transparecer para ser pai e ser mae

compreender e atenuar as dores do outro e escutar mais
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19.DIGITALOGRAFICODESCRICAO sobre um olhar viajante

ou apresentacdo de sis, o que é muito obliquamente reverso a cis.

Brevidrio de especulacbes imaginativas, o avesso do anonimato em primeira pessoa,
para ndo esquecer as praticas que transformaram o que sou e que continuardo a transformar
0 que ainda posso ser. Estabilizacdes momentaneas das auséncias e dos excessos que localizam
na fluidez, identidades e géneros tragicamente inclinados a se manifestarem em toda a sua
gléria. Sem omitir as perguntas. Sem omitir os segredos proibidos que desvelam a identidade
fluida e instavel do artista. Deixar a identidade se manifestar nos segredos que escondem os
desejos que te inspiram. Tentar ndo omitir. Ndo omitir a pergunta sobre a identidade do artista.
Falar sobre as duracdes e os formatos por extenso. Sobre os niveis de envolvimento e
comprometimento com o trabalho. Imaginar e especular qual é o seu papel.

Me engraco Kleber, sou bem impuro, aparentemente branco, e na maioria das vezes
me sinto constrangido por ser, como tantos, parte da tragica e violenta memodria das
mesticagens e das colonizagBes. Tenho olhos cor de burro fugido. Cabelos, barba e
sobrancelhas trocando de cor e um nariz esborrachado pelo desafio pueril de cambalhotar
escadarias. Tenho muitas pintas espalhadas pelo corpo, incluindo pintas nos dedos e na boca
que, num todo estimado, auxiliaram na compreensdo de que em cada corpo moram inUmeras
constelacdes. Na boca também levo uma cicatriz por ter atravessado um anzol as margens do
Araguaia, provavelmente aos cinco de idade, na esperanca de que alguns pescadores
enxergassem a dor e se colocassem na condicdo de ser peixe. Me auto pesquei (pra lembrar
de Maturana e Varela). Agora estou aluno do programa de pds graduacdo em Artes Cénicas da
UNB, com orientacdo da amiga professora, excelente atriz e pesquisadora, Alice Stefania. Tive
o privilégio do primeiro afastamento laboral depois de dez anos de docéncia e seis de gestdo.

No horizonte que se projeta atras dessas janelas de onde virtualmente me comunico,
moram um cajueiro, onde também estdo instalados dois comedores de pdssaros, duas
pitangueiras e duas jaboticabeiras. Tenho feito um esforco didrio de reestabelecer a confianca
dos pdassaros, mas j& me contento e me excito em me perceber sendo observado por eles.
Enfim, posso dizer que sou fruto do encontro de duas familias submetidas aos éxodos
involuntdrios, e alguns voluntdrios. Expropriadas do direito ao uso, mas também do convivio

com a terra, por consequéncia, de suas memodrias e paisagens. Das quais herdei um
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compromisso insaciavel e inaliendvel de tornar producente o improdutivo, ainda que essa
transformacdo passe por uma revisao rigorosa e praticamente invertida do que é ser produtivo.

Prezo e falo de um devir outro, que apenas poderd emergir da escavacdo atenta,
respeitosa, e nem por isso menos critica dos saberes de nossos ancestrais. Aqui, menos
percebidos pela compartimentacdo de seus territérios do que pelo atravessamento de suas
verdadeiras paixdes. De que a seriedade das nossas investigacdes sobre o passado terd um
papel decisivo junto aos esforcos comuns de evitar o futuro do nosso pesadelo presente. Dai a
urgéncia de escrever a partir do que me blogueia a escrever. De uma investida dolorida mas
necessaria contra as politicas suicidarias de silenciamento, precarizacdo e auto extin¢do. Jd ndo
acredito em nenhuma pratica que ndo seja uma defesa incontorndvel da manifestacao da vida
em suas polimorfias, em seu estado permanente de movimento e metamorfose.

Trafego, entdo, o olhar por esse campo aberto, vasto e cheio de possibilidades, com
muito mais dulvidas do que certezas, mas também com muita curiosidade, com muita
humildade, mas principalmente com o entusiasmo inevitavel que sucede a alegria de tantos
reencontros. E no intento de escavar as experiéncias de uma formacdo marcada por
instituicdes predominantemente publicas, inventario situacdes que transformaram de maneira
substancial os modos de perceber o corpo de dentro e em diversas formas de relacdes. Numa
tentativa de friccionar memarias e narrativas para investigar como essa friccdo pode contribuir
para uma escrita com e pelo movimento.

Questdes elementares: produzir cartografias de dentro. Como no relégio de
Feldenkrais. O que exige uma desgeometrizacdo do corpo. Repousar os globos oculares em
caldeirdes de fluidos espessos e azuis. Dispersdo de embrides de mata olho. Cultivar a liberdade
intimamente atrelada ao simples ato de produzir o préprio alimento. Escolher viver num
pomar. Se nutrir de tempo. Pensar estratégias para propagar polinizadores. Criar banco de
sementes e quebrar patentes. O desafio de propor uma revisdo critica das relacdes de poder
que perpassam as esferas da producdo e da transmissdo dos saberes e dos conhecimentos do
corpo, ndo se trata apenas de criar uma oposicdo falida sobre as relagdes sistémicas de
valoracdo e remuneracdo pelos saberes produzidos, mas de resistir a submissao e a reproducdo
dos modos colonizados e colonizadores de transmissdo dos saberes.

Ja ndo me interessa tanto desenvolver as habilidades do sentir sem levar em
consideracdo uma profunda tomada de consciéncia da nossa condicdao de codependéncia

enquanto seres viventes. Do desenvolvimento de uma compreensdo sistémica de que qualquer
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vida, e ndo sé a minha e/ou o meu bem estar, depende necessariamente da existéncia de
outros seres vivos, inclusive dagueles que eu ndo conheco e que nao fazem parte das relacdes
de convivio que estdo ao meu alcance, e que, para o bem e para o mal, ndo sdo iguaisa mim.
Em outras palavras, a minha existéncia depende daqueles de quem discordo, que rejeito,
desprezo ou desconheco. Assim como daqueles que cultivam o mesmo tipo de repulsa aqui
suposta pelas minhas ideias, pensamentos e modos de ser e existir.

Dai o desejo de revirar minhas dores de cotovelo, de retracar os mapas por onde
ressoam meus recalques. De dar forma e encarar a face da minha prépria ignorancia. Me
interessa sim, viajar e me perder para conhecer minha prépria geografia. Me interesso mais
em produzir parentescos, em criar vinculos de afetividade, do que vinculos estritamente
genéticos. Pensar de que maneira a imaginacdo, que se organiza com, a partir e fora do corpo,
pode fecundar pensamentos, ideias, desejos que nos apontem formas absolutamente radicais
de se relacionar, de conviver e de defender a vida na sua diversidade e complexidade.

No mais, sou professor dos cursos de teatro, danca e direcdo de arte da Universidade
Federal de Goias (UFG) desde abril de dois mil e nove, em especial, das disciplinas de Artes do
Corpo, Arte e Tecnologia, Video Arte, Dramaturgias na Danca e lluminacdo Cénica. Continuo
aluno do programa de doutorado em Artes Cénicas da Universidade de Brasilia (UNB) desde o
segundo semestre de dois mil e dezenove, onde também integro o grupo de pesquisa Poéticas
do Corpo. Nessa pesquisa de doutorado intitulada Via Deslocado — producdo de alteridades na
oxigenacdo das praticas artisticas expandidas, propus mergulhar por outras aventuras desse
olhar do viajante, apds trilhar um percurso bibliografico sobre a importancia do erro e da
errancia em experimentacdes transestéticas e relacionais do campo ampliado das artes. O erro
entdo se aplica como um filtro sentimentalmente amarelado pelo qual escuto, observo e
procuro exercitar uma escrita performativa do corpo, dos afetos e da experiéncia. Graduado
em danga (licenciatura e bacharelado) pela Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP) ao
final do ano de dois mil. Mestre em histdria cultural em dois mil e doze, pela UFG, onde estudo
as relacBes entre arte, natureza e tecnologia, num exercicio de histdria das imagens aplicada a
estudos de casos que atravessam do campo formal da fotografia a performance social no
campo ampliado das artes. Atualmente muito interessado em escancarar o doméstico para
tentar elucidar algo do politico. Por isso a escolha de duas fotografias de um acervo
impublicavel, uma sobre a revolta dos arquivos pessoais durante a busca sem fim da ementa

perdida. E a outra, de uma “descoreografia” quase infantil que inevitavelmente ndo deu certo.



271

97- Revolta dos arquivos em dias de confinamento , por Kleber Damaso (2020).
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98- Descoreografia quase infantil, por Yohanna Hardi (2014).
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