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RESUMO

A pesquisa apresentada é uma investigacdo qualitativa acerca dos imaginarios
indigenas brasileiros, guiada pelos olhares do cinema indigena, a fim de
compreender quais imaginarios 0s sujeitos originarios constroem de si. A partir
dos conceitos de decolonialidade, género e cinema de resisténcia, & proposto
uma abordagem decolonial, amparada na metodologia de analise de discurso de
Eni Orlandi e do conceito de imaginario de Gilbert Durand. E proposto um novo
meétodo de analise de imaginario que abarque as diferentes cosmologias dos
povos indigenas do Brasil. O método é aplicado com base no trabalho de campo
realizado na Comunidade Indigena Nova Esperanca (AM), no qual foi ministrada
uma oficina audiovisual para a comunidade e que teve como resultado o
documentario “Baré Ukwasa: a sabedoria Baré”, corpus de andlise da pesquisa.
Por meio da formacdo dos discursos da cosmologia Baré apresentados no
documentario, € feita uma analise dos discursos, compreendendo quais foram
as contribuicBes discursivas para a formacéo ideoldgica dos imaginarios. Por
meio de uma abordagem decolonial, este estudo tenciona por epistemes fora do
eixo eurocentrista de saberes do Norte ao evidenciar epistemes do Sul, utilizando
autores como Anibal Quijano e Ramén Grosfoguel, em conjunto com autores
indigenas brasileiros, como Braulina Aurora, Gersem Baniwa e Felipe Sotto
Cruz, e autoras feministas como Judith Butler e Ochy Curiel. E revelada a
dimenséo do cinema como dispositivo cultural de resisténcia e permanéncia dos
povos originarios, questionando o epistemicidio e os silenciamentos discursivos
perpetuados pelo colonialismo e impostos a este contingente populacional. A
pesquisa propde novos caminhos epistémicos para a producdo dos saberes
ocidentais, partindo do olhar das indigenas mulheres de Nova Esperanca, para
romper com os siléncios e reconstruir os imaginarios indigenas fundamentados
pela légica colonial. Conclui-se que ao dar espaco para que os discursos
indigenas sejam presentes nos meios comunicacionais, 0s imaginarios
produzidos se distanciam daqueles produzidos pela hegemonia colonial,
expondo a alteridade de modos de vida Unicos.

PALAVRAS-CHAVE: Cinema; Decolonialidade; Género; Imaginario; Indigena.



ABSTRACT

The research presented is a qualitative investigation about Brazilian indigenous
imaginaries, guided by the views of indigenous cinema, in order to understand
which imaginaries the indigenous subjects build of themselves. Based on the
concepts of decoloniality, gender and resistance cinema, a decolonial approach
Is proposed, supported by Eni Orlandi's discourse analysis methodology and
Gilbert Durand's concept of imaginary. Is proposed a new method of imaginary
analysis that embraces the different cosmologies of the indigenous peoples of
Brazil. The method is applied based on the fieldwork carried out in the Indigenous
Community Nova Esperanca (AM), in which an audiovisual workshop was given
to the community and which resulted in the documentary “Baré Ukwasé: the Baré
wisdom”, corpus of analysis of the research. Through the formation of Baré
cosmology discourses presented in the documentary, an analysis of the
discourses is carried out, understanding what were the discursive contributions
to the ideological formation of the imaginaries. Through a decolonial approach,
this study intends to place epistemes outside the Eurocentric axis of knowledge
from the North by highlighting epistemes from the South, using authors such as
Anibal Quijano and Ramoén Grosfoguel, together with Brazilian indigenous
authors such as Braulina Aurora, Gersem Baniwa and Felipe Sotto Cruz and
feminist authors such as Judith Butler and Ochy Curiel. The dimension of cinema
as a cultural device of resistance and permanence of native peoples is revealed,
guestioning the epistemicide and discursive silencing perpetuated by colonialism
and imposed on this population contingent. The research proposes new
epistemic paths for the production of Western knowledge, starting from the
perspective of the indigenous women of Nova Esperanca, to break with the
silences and rebuild the indigenous imaginaries based on the colonial logic. It is
concluded that by giving space for indigenous discourses to be present in the
communication media, the imaginaries produced distance themselves from those
produced by colonial hegemony, exposing the otherness of unique ways of life.

KEYWORDS: Cinema; Decoloniality; Gender; Imaginary; Indigenous.
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PROLOGO

Eu ouvi o canto da minha bisavé

Eu ouvi o pranto da minha bisavo

Eu a vi num canto, num canto

Lutar e sofrer s6

Eu ouvi o canto da minha bisavé

Eu ouvi o pranto da minha bisavé

Eu a vi num canto, num canto

Lutar e sofrer s6

Desperto e levanto a voz, a voz

Com canto eu canto eu curo irmé, mae, avo e bisavé

Com canto eu canto eu curo irma, mae, avo e bisavo

Ayanna Duran?

Durante o processo de pesquisa, encontramos variadas possibilidades de
entendimento ao analisar um objeto epistemolégico. Cada ramo leva a um
guestionamento novo que proporciona uma linha de resultado singular. Vejo
como fundamental compreender a genealogia do pesquisador, para em seguida
formular a probleméatica da pesquisa. Antes de pensar sobre o que me inquieta
acerca de determinado tema, precisei pensar nos caminhos que me orientaram
como sujeita no meio social. Proponho um olhar epistemoldgico decolonial para
0 presente estudo e isso significa conhecer, antes de tudo, quem esta por tras
das palavras. E se perguntar sobre quem escreve, “Como me guio
epistemologicamente?”, “Qual é o meu lugar de fala neste estudo?”. Sé&o
perguntas que humanizam e dao relevo as minhas raizes enquanto
pesquisadora em meio a percepcao da realidade e interpretacdo dos sentidos
baseada nos aprendizados, experiéncias e praticas que foram fundamentais na
conducéo desta investigagéao.

Como pesquisadora, encontrei em meu cenario pessoal a auséncia da

minha origem e identidade ancestral. Em todos os ciclos sociais que convivi ao

1 MULHERES INDIGENAS: existéncia pela resisténcia: Corpo-territério. Entrevistadas: Ayanna
Duran e Jucyrema Xakriaba. Entrevistadores: Cassio Santos Franco, Danilo Silva Teixeira,
Kéassia Magalhdes de Souza e Luana Clara da Silva. [S.I] Universidade Federal de Jatai. Material
didatico, nov. 2022. Podcast. Disponivel em:;
https://open.spotify.com/show/17B1DNcAyk95e|7nb2636s?si=d872eecbb21d4478. Acesso em:
21 nov. 2022.
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longo de minha existéncia, uma pergunta sempre esteve presente quando se
tratava de minha aparéncia e identidade: “Vocé é india?”. Com essa pergunta,
falarei brevemente sobre minhas perspectivas pessoais e questdes guiadoras na
construcéo deste estudo.

Em minha experiéncia como pesquisadora das ciéncias humanas e
sociais, entendi que saber sua origem é um privilégio ligado a esfera de raca e
de classe, compreendido na validacdo e na conservacao da identidade de um
povo. Ao se pensar o contexto brasileiro, para a classe média branca, saber sua
origem é um exercicio acessivel, uma vez que possui maior facilidade de
encontrar registros datados. A descendéncia sanguinea influencia até os dias
atuais, observado com as politicas de reconhecimento de cidadania de
determinados paises da Europa, que a depender da origem e/ou sobrenome de
familia, ganha-se os direitos a naturalidade europeia. Por outro lado, para uma
familia periférica negra ou indigena, saber de onde se vem passa pelo processo
contrario, em gue ocorre um silenciamento discursivo, apaga-se o passado, sem
registros e, ndo raro, sem heranca historica. As consequéncias da dominacéao
colonial geraram diferencas sociais que perpetuam na atmosfera da producéo
de sentidos brasileira. Sou o reflexo do Brasil de origem humilde, familia
miscigenada, formada por brancos, pretos e indigenas, e entendi desde cedo o
gue era frequente e o que era ausente na producao dos sentidos e subjetividades
ao meu redor, na tentativa de compreender minha origem.

Meu pai é preto e minha mae é branca, no ambito das caracteristicas
fenotipicas, mas ambos possuem descendéncia de negros, indigenas e brancos.
Com essa miscigenacgao, tao presente na identidade da maioria da populagéo
brasileira, nasci nas terras de minha mae, em Manaus, no Amazonas, na década
de 90. Meus fendétipos puxaram para a familia de minha méae, mais associado
aos povos indigenas, porém, convivi pouco mais de 4 anos com a minha familia
materna, até sair das terras amazonicas e definir morada no cerrado brasiliense,
perto da familia de meu pai. Romper essa relagcdo precocemente foram
condutores de uma auséncia de memoria familiar materna, potencializada pela
distancia, em tempos em que a longitude territorial afetava diretamente na
manutencdo do contato. Por se tratar de uma época menos digital, gosto de

acreditar que atualmente com novas tecnologias — como celulares e redes de
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internet, em conjunto com a globalizacdo — essas fronteiras pendam a diminuir
cada vez mais.

Meus avoOs paternos morreram antes do meu nascimento € meus avos
maternos viveram em Manaus toda a vida. Meu avo Pedro, ainda vivo, homem
branco e filho de cearenses. Minha avé Iracema, era filha de indigenas, levada
ainda crianca do interior a cidade pelo servico tutelar. Sobre meu bisavdé materno,
pouco se sabe, dificil de descobrir ao menos seu nome. Minha bisavé materna
Esmeralda, o pouco que se sabe, é somente uma relacao conturbada com minha
avo, marcada pela vivéncia dificil nas margens do Rio Solimdes. Ao perguntar
sobre nossa origem aos parentes, ninguém sabe dizer muita coisa, ha apenas
mais auséncias. Por estar limitada as lembrancas de uma crianca, minhas
memdérias sdo imagens borradas, ausentes.

Nas conversas entre familiares, percebi que minha bisavé possuia um
apreco maior aos netos de pele clara, pois a imagem dela era de uma mulher
brava, carrancuda, introspectiva e mandona para os netos de pele escura, mas
terna aos netos de pele branca. Como ninguém percebeu antes sua
diferenciacdo de comportamento de acordo com os fenétipos, compreendi como
a violéncia do racismo estrutural atingira minha familia desde cedo e o espirito
colonialista invadira nossa heranca. Ao perguntar de qual povo indigena
descendemos, encontro um vazio de incertezas: “nunca perguntamos”; ‘talvez
sejam os Barés?”; “ela ndo falava sobre isso”. O resgate da memoria é arduo e
percebi que durante minha caminhada trabalharia apenas com suposicfes, pois
0 esquecimento e a falta de interesse sobre minhas origens eram tamanhos em
minha familia que para quebrar os elos colonialistas seria preciso primeiro
entender esse espaco. Porém, na minha familia, ndo havia o desejo em saber.

Quando pensamos sobre a nossa identidade, a infancia € uma época em
que as relagdes sao limitadas pelo olhar precoce, em que a compreensédo de
guem se é ainda esta em construcdo. A primeira vez que percebi os preconceitos
e esteredtipos foi quando mudei para Brasilia. Lembro quando lancaram o filme

“Tain&®” e rapidamente ganhei um novo apelido, estava definida socialmente.

2 Os indigenas Baré possuem uma distribuicdo larga no Amazonas, mas habitam, em sua
maioria, ao Noroeste do estado, no Alto Rio Negro.

3 Referente ao filme “Taind — Uma Aventura na Amazoénia”, lancado em 2000, dos diretores Tania
Lamarca e Sérgio Bloch.
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“Vocé é india?”. Nunca compreendi por que sempre me questionavam isso. Em
seguida vinha o “E porque vocé tem cara de india”. Definicdes de quem sou por
individuos externos a minha realidade, pois ndo me compreendia assim. Utilizo
o contexto da socit6loga Rita Laura Segato (2005) ao afirmar que, no Brasil, raca
€ signo, e reforco esse pensamento ao observar como o sentido de raca esta
compulsério aos fendtipos. Afinal, o que é ter cara de india? Passei a ser
estereotipada e objetificada como algo que nunca fui, mas que estava presente
no imaginario popular do que era ser indigena. “Indiazinha”, “morena”, “cabocla’,
“Taina” foram alguns dos inumeros apelidos que recebi ao longo da vida. “Vocé
é exotica, selvagem”. Minha naturalidade também era um potencializador, pois
ao descobrir que eu era do Amazonas, mais estereoétipos: “Vocés andam em
cipos?” “Vocés tinham macacos de estimacdo?” “Todo mundo anda pelado 1a?”.
Situacdes clichés, mas que hoje percebo como eram problematicas. Quantas
vezes nNao ouvi, ouco e ainda irei ouvir essas perguntas?

Cresci em um ambiente familiar com poucas referéncias diretas da cultura
indigena, o que complexificou meu processo de identidade e dificultou o
entendimento sobre quem eu era. Sabia que ndo era branca, talvez negra, quem
sabe parda? A heranca colonial eurocentrista apagou qualquer rastro de
memoria indigena, tdo presente na histéria de minha bisavé. Entendo hoje que
o racismo estrutural € a linguagem do colonialismo, que gera a invisibilizacéo e
silenciamento desses sujeitos e segue apagando as epistemes originarias
brasileiras. Me entendo hoje como uma mulher indiodescendente que passou
por um processo de apagamento étnico como muitas outras. Minha histéria ndo
é diferente, sou mais uma vitima do colonialismo, entre tantas, que foram, que
sao e que ainda viréo.

Me norteio como pesquisadora em minhas subjetividades, na busca de
compreender as dindmicas sociais e comunicacionais entorno dos povos
indigenas, envolvendo as problematicas estruturais dentro do cenario brasileiro,
como o silenciamento discursivo, a mesticagem forcada, o genocidio e
epistemicidio dos conhecimentos originarios, que mantém o apagamento cultural
desses modos de vida. O colonialismo tornou um privilégio branco a consciéncia
de se saber quem é e de onde veio e, portanto, encontrei um cenario elitizado
na construcdo da memoria brasileira. Assim, me guio em descobrir nas

auséncias a urgéncia dos chamados de entendimentos de mundo opostos as
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hegemonias eurocentristas, em busca de uma reflexdo sobre o abismo racial e
cultural que ocorre no Brasil contemporaneo.

Este estudo € dedicado aos/as ancestrais, parentes e familiares que foram
esquecidos, apagados ou invisibilizados dentro da memaéria familiar por conta de
sua origem. Para aqueles que atravessam o caminho da decolonizacdo, sigam
fortes, pois quando todo o conhecimento € direcionado para uma Unica direcao,
seguir o caminho contrario € arduo, mas a consciéncia do seu lugar como sujeito
no mundo € inestimavel. Ao me deparar durante toda vida sobre o
guestionamento de minha identidade, entendo hoje que fui mais um projeto da
formacdo colonial que tentou por mais de cinco séculos apagar da histéria os
povos origindrios. A investigacao a seguir €, portanto, uma maneira de pensar a
Academia e o Cinema como formatos de acéo politica na reterritorializacdo da
ancestralidade e da memadria que me foram roubadas, a fim de fortalecer a
retomada da episteme indigena e reposicionar a poténcia da minha identidade
como sujeito. Como mulher e como indiodescendente, compreendo que ser
indigena n&o esta nas aparéncias. E tradicéo, é resisténcia, € ato politico, é ser.
Transcende o ambito da cultura e intersecciona com a esfera social no
fortalecimento das histérias ndo-ditas. E se posicionar todos os dias pelo direito
de existir e retomar um territério ndo apenas fisico, mas também simbdlico, do

imaginério dos sujeitos indigenas e, principalmente, das indigenas mulheres.
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INTRODUGCAO

No decurso da formacdo académica da graduacdo, de 2013 a 2016,
encontrei lacunas referentes as tematicas indigenas* dentro do campo cientifico
da Comunicacdo e do Cinema. Nas disciplinas cursadas no campo de
Comunicagéo, apesar de debates sobre raca e género serem presentes, eram
voltados, quase exclusivamente, as teméticas negras e quilombolas, com
poucos, quando citados, estudos facultados sobre os povos indigenas
brasileiros. Na perspectiva do curso de Cinema, pouco era visto nas bibliografias
das disciplinas. Somado a essa situagéo, a presenca de pesquisadores, autores
e alunos indigenas também era precéaria no ambiente académico. A inquietacdo
dessa auséncia me levou a buscar uma bibliografia sobre o assunto.

No fim da graduacdo, ao cursar a disciplina Comunicacdo e Género,
perguntei a docente sobre o referencial tedrico proposto para o semestre, que
em sua totalidade era voltada sobre a percepcao da midia acerca de mulheres,
brancas ou negras, com uma parcela sobre masculinidades, mas que pouco
focava sobre indigenas mulheres® — que entram no campo de minorias
(coadjuvantes), mas com poucos estudos que as colocassem como
protagonistas. Recebi como resposta a escassez de pesquisas especificas que
abordassem o assunto no campo da Comunicacdo e do Cinema, sendo um
cenario ainda em construcao.

Deste modo, com minhas inquietacbes e motivacdes oferecidas pela
professora da disciplina de Comunicacdo e Género, decidi caminhar
epistemologicamente para ocupar um pedaco dessa lacuna de conteddo. Assim,
iniciei uma investigacdo sobre o imaginario do universo feminino indigena no
cinema brasileiro, que levou ao meu Trabalho de Concluséo de Curso intitulado
“O imaginario feminino indigena no cinema brasileiro". A pesquisa valeu-se do

método de analise filmica para investigar o imaginario feminino indigena em trés

4 A palavra “indigenas”, no plural, sera reconte neste trabalho para destacar a pluralidade étnica
dos povos originarios, tratando-se, portanto, de diversas cosmovisdes e ndo uma unica como é
continuamente perpetuado.

5 Opta-se por preferir a ordem das palavras “indigenas mulheres” ao invés de “mulheres
indigenas” para alocar a poténcia da etnia antes do género na configuragao do sujeito. Entende-
se que ser indigena vem antes do ser mulher.

6 O trabalho foi defendido em dezembro de 2016, na Faculdade de Comunicacdo da
Universidade de Brasilia, sob orientacdo da Dra. Profa. Téania Montoro. Disponivel em:
https://bdm.unb.br/handle/10483/16602. Acesso em 25 de mar. 2023.
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filmes cujo foco da temética fosse indigena e que necessariamente fossem: de
ficcdo longa-metragem brasileiros dirigidos por homens nédo indigenas, bem
como que tivessem sido exibidos em circuito comercial (nos anos de 1911 a
2016); e que apresentassem pelo menos uma personagem indigena mulher em
papel de protagonismo.

Na filmografia levantada, foi concluido que em 105 anos de conteudo
cinematografico brasileiro, foram feitos 95 filmes com tematicas indigenas
distribuidos para o circuito comercial, 0 que da menos de um filme por ano.
Levantou-se a hipétese de uma escassez dentro das producdes audiovisuais
sobre a tematica e, quando feito, o imaginario social propagado no cinema
nacional sobre o feminino indigena estava longe da realidade desses sujeitos.
As indigenas mulheres, em grande parte das midias audiovisuais, eram
representadas com uma visao romantizada e colocadas como a “mocinha”
ingénua, selvagem e par romantico do herdi — homem branco — numa narrativa
que produz sentidos que colocavam a episteme europeia como Unico modo de
vida legitimo. A falta de representacdo dentro e fora da tela reforcou um
imaginario criado pelo olhar do ndo indigena, abordado por uma perspectiva
patriarcal e colonial que perpetua a generalizacdo de um discurso retrégrado
baseado em  estereftipos preconceituosos que potencializam a
hiperssexualizagéo e objetificacdo do corpo das mulheres originarias nas midias
brasileiras. Trata-se, portanto, de um discurso com apenas um locutor
(dominador), sem direito de réplica.

Quando optei por fazer o mestrado, no ano de 2020, em um primeiro
momento tinha como propdsito continuar minha pesquisa voltada a problemética
dos povos indigenas no cinema brasileiro e ao enfoque acerca do protagonismo
desses sujeitos como cineastas. Mas percebi, durante o processo metodolégico,
gue o objeto de pesquisa ndo se tratava dos sujeitos indigenas em si, mas sim
das dinamicas sociais em torno da producdo de sentidos dos imaginarios
indigenas, construidos pelos olhares de realizadoras indigenas. O objetivo inicial
era analisar a representacdo que as cineastas indigenas faziam de si como
sujeitos, em um caminho reverso ao elaborado no Trabalho de Concluséo de
Curso, a fim de contrastar as diferengas que surgiriam na formagao do imaginario
dessas mulheres, a partir de seus proprios olhares e suas proprias

perspectivas. Entretanto, no decorrer do percurso metodologico e no
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aprofundamento epistémico pelas bibliografias dos estudos decoloniais, minha
inquietacdo acerca da falta de referéncias bibliograficas durante a graduacao foi
elucidada. O cenario do problema de pesquisa se expandiu e ampliou a
problemética acerca do papel da comunicagdo na producdo de saberes e
sentidos, na subalternizagcdo da imagem, bem como no silenciamento dos
discursos de sujeitos indigenas dentro da cultura de massa brasileira.

Com a pesquisa feita anteriormente no Trabalho de Conclusdo de Curso
e o percurso do mestrado, foi possivel evidenciar as diferencas na elaboragéo
de sentidos do imaginario indigena a depender do sujeito que transmite a
mensagem. Se de um lado, temos a generalizacdo dos sujeitos indigenas
reforcada pela imagem estereotipada do ser primitivo e de sexualizacdo da
imagem da mulher, por outro lado, temos a evidéncia da diversidade étnica e a
poténcia da ancestralidade. H4, entdo, uma brecha que precisa ser estudada e
esclarecida, a fim de entender os fundamentos dessa discrepancia de
imaginarios.

Dessa maneira, tais inquietacdes me guiaram a construir uma proposta
de investigacao que, a partir de um referencial decolonial, fosse apta a discorrer
sobre alguns imaginarios que indigenas mulheres do Brasil constroem sobre si.
Entende-se que um fator norteador desta pesquisa € a multiplicidade étnica.
Devido ao fato de as comunidades originarias se encontrarem distribuidas em
todos os estados brasileiros, em mais de 300 povos, as culturas dos povos
indigenas exprimem diversas idiossincrasias oferecidas pela pluralidade étnica
gue representam olhares e saberes singulares de modos de viver e ser.

A principio, busquei uma metodologia capaz de mapear os sentidos em
um ambito nacional e que abarcasse a diversidade étnica indigena. Conclui que
fazer uma cartografia deleuziana acerca do imaginério indigena pelas indigenas
mulheres caberia a pesquisa, pois € um método que evita certezas e reafirma a
construgdo de Outras’ subjetividades. Com um olhar critico sobre os

procedimentos em torno da producéo de sentidos, de praticas e relacdes sociais

7 A utilizacao da palavra “Outro(s)” ou “Outra(s)” com letra mailscula, é citada neste trabalho a
partir do viés decolonial para referenciar epistemes subalternas ou Epistemes do Sul
(GROSFOGUEL, 2016), referente a producdo de conhecimentos de paises da América Latina
que tiveram em sua formacéao social o dominio colonial. Para este trabalho, o uso em maiulsculo
da palavra é optado a fim de evidenciar a alteridade de entendimentos e modos de vida de
diferentes sujeitos.
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na cultura de massa, o método cartogréfico possibilitaria maior veracidade e
pluralidade acerca do imaginario construido sobre o que é ser indigena. A partir
dessa perspectiva, a escolha se daria por meio da analise filmica de 15 filmes
dirigidos por indigenas mulheres, de diferentes etnias e estados do Brasil, a fim
de observar as narrativas apresentadas. No entanto, ap0s os comentarios da
banca de qualificacdo do Mestrado, inferi que o pouco tempo para a concluséo
da pesquisa mostrar-se-ia contrario a possibilidade de especificar e demarcar
um imaginario nacional a todos os povos indigenas, levando a um caminho
alternativo que destacasse suas individualidades. Apds essas inferéncias,
abdiquei do método cartografico rumo a uma direcdo que evidenciasse a
poténcia dos discursos de cosmologias indigenas. Pesquisar sobre a cultura
originéria significa, no limite, compreender que os discursos se diferem de acordo
com a singularidade de cada povo, sendo equivocado reduzir as pluralidades
indigenas a um imaginario unico de sujeito. Portanto, a delimitacdo do objeto de
pesquisa esta vinculada ao sujeito analisado, passando de um recorte macro,
para um recorte micro, na qual, deixou de ser um mapeamento de imaginario
coletivo e passou a analisar a construcdo de sentidos de um Unico povo.

Para manter o principio decolonial para a pesquisa, foi buscado métodos
de pesquisadores que entendessem a realidade analisada, a formacao de
sentidos e a construcdo de imaginarios sociais, entretanto, compreende-se que
nem sempre é possivel desviar de influéncias de pesquisadores externos, visto
a preferéncia da Academia em legitimar conhecimentos eurocentristas. Assim,
ao delimitar a pesquisa a um anico povo, € entendido que para compreender
imaginarios produzidos € preciso compreender os discursos propagados,
pendendo a um método que trabalhasse tanto imaginario quanto discurso. Com
a intencdo de trabalhar com uma percepc¢do de imaginario que fosse funcional
para esta pesquisa, reduzi o campo de investigacao a fim de dar lugar a um
relato social, particular e individualizado. Com a pandemia de coronavirus
(COVID-19), fazer uma pesquisa de campo néo era viavel devido a questdes de
saude publica e seguranca. Entretanto, com a chegada da vacina ao Brasil e 0
avanco da vacinacgdo, a ideia de ir a campo tornou a ser possivel.

Assim, redirecionei o olhar para uma abordagem decolonial com
inspiracdo etnografica, com a proposta de ir a campo em uma comunidade

indigena (Cl), fazer uma oficina audiovisual, gravar um filme com os participantes
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e analisar por meio do material coletado os discursos propagados e 0s
imaginarios construidos, num processo reflexivo e critico que considerasse o
protagonismo dos discursos, as caracteristicas subjetivas e as singularidades de
um povo. O trabalho de campo possibilita uma pesquisa social que vivencia a
COSMOVIS&0 na esséncia para constru¢ao de um relato autoral e que potencializa
0s protagonismos dos discursos de sujeitos subalternizados, além de tratar
acerca do imaginario sobre os povos indigenas que, consequentemente,
estabelece um aspecto antropoldgico para o estudo. A fim de conceituar a nogao
de imaginario entendida para a formulacdo metodologica da andlise de
imaginario, foi optado utilizar o termo trabalhado por Gilbert Durand (2004; 2012),
que fundamenta imaginario por meio de uma perspectiva antropologica que
dialoga com os estudos de Comunicacao e que, para esta pesquisa, é feita de
um recorte audiovisual. Para o conceitualizar discurso, optou-se inicialmente
pelo método de investigacdo da Andlise de Discurso francesa trabalhada por
Michel Pécheux e estruturada pela linguista Eni Orlandi (2005; 2007), de modo
a compreender os silenciamentos discursivos e a produgcédo e percepcao de
sentidos criados pelos olhares de indigenas mulheres. Apesar de funcional para
a pesquisa, ao longo do percurso metodologico encontrou-se limitagdes com o
estruturalismo no método de Analise de Discurso, pois este ndo completa a
realidade e os formatos de discursos das cosmovisfes indigenas a partir de uma
perspectiva etnogréfica, visto que ha imprevisibilidade do trabalho de campo.

Por se tratar de uma pesquisa com influéncias etnogréaficas, ndo era
possivel prever como seria o0 andamento das etapas de investigacdo, pois a
proposta metodoldgica estava dependente dos resultados do trabalho de campo.
Por ser um trabalho com carater etnografico e audiovisual, definiu-se que seria
feito um diario de campo audiovisual, a partir das vivéncias na comunidade,
como refor¢o a percepcéo dos sentidos e imaginarios. Estruturou-se assim, em
cinco fases principais a elaboracdo da metodologia: primeiro, ir a campo;
segundo, fazer um diario audiovisual; terceiro, elaborar uma oficina audiovisual
para a comunidade; quarto, fazer um produto audiovisual com os participantes
da oficina; quinto, analisar o filme, resultado da oficina audiovisual.

Definida a estruturagdo das fases principais da metodologia, partimos
para concretizar o primeiro passo, ir a campo, em que procurei meu irmao —

professor de histéria da Secretaria Municipal de Educacéo de Manaus (SEMED),
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na zona ribeirinha do Amazonas — e propus fazer um trabalho voluntario em uma
Cl Baré, onde ele iria lecionar durante o semestre. A fim de manter a
autenticidade dos discursos, foi proposto ministrar uma oficina de audiovisual
(apéndice A) para todos os membros da comunidade e, para tanto, levaria meus
equipamentos e produziriamos um filme ao final da palestra. Assim, em maio de
2022, fui até a Cl Nova Esperanca, no afluente Rio Cuieiras, no Amazonas e
ministrei a oficina intitulada “O passo-a-passo para fazer um filme”. Aberta para
toda a comunidade, a oficina foi lecionada na Escola Indigena Municipal Puranga
Pisasu. Trabalhando teoria e prética, a oficina teve duracéo de 2 horas de teoria
e trés dias para captacdo de imagens e pratica dos equipamentos, tendo a
participacdo de 8 pessoas entre idades de 13 a 54 anos, sendo 6 mulheres e 2
homens. Ao final, em conjunto com trés indigenas mulheres que estavam na
oficina, foi produzido o documentario, de 39 minutos, intitulado “Baré Ukwasa: a
sabedoria Baré” (apéndice B), material utilizado para analise desta pesquisa. Em
conjunto, foi elaborado um diario de campo, de 20 minutos, intitulado “Ser
indigena mulher: olhares das mulheres de Nova Esperang¢a” (apéndice C), no
qual apresenta o percurso do trabalho de campo, além de dialogar com a
mulheres da comunidade sobre suas perspectivas como indigenas mulheres.
Entretanto, por ser uma construcao da prépria pesquisadora, o diario de campo
nao foi utilizado como objeto de analise.

Pesquisar discurso e imaginario dentro do espectro do cinema tem como
resultado uma narrativa que € produzida. Para fins desta investigacéo, discurso
e narrativa séo tratados como singulares, mas com diferencas no entendimento
estrutural dos sentidos. Discurso € entendido como a mensagem principal, esta
frequente e/ou ausente, é o dito e o0 ndo-dito dos sujeitos indigenas, € inerente,
é real. Narrativa, por outro lado, é a mensagem secundaria, que esta dentro do
discurso e pode ser produzida, ou seja, € uma interpretacdo. Tais barreiras
metodoldgicas levaram a pesquisa a outro caminho que visou um método proprio
que abarca um olhar decolonial, etnogréafico, a luz da Anélise de Discurso de
Orlandi (2005) e da definicdo de imaginario de Durand (2004; 2012), mas busca
uma proposta menos estruturalista para pensar o discurso e a producao de
imaginarios. Logo, o método proposto foi criado a partir das experiéncias
vivenciadas na Cl Nova Esperanca, sendo mais potente para analisar o

imaginario do povo Baré, compreende a diversidade da cultura indigena
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brasileira, contempla o trabalho de campo e mantém um discurso decolonial.
Baseado nisso, viu-se no trabalho etnografico uma possibilidade de diminuir as
barreiras do conhecimento e abrir espacos de falas autorais por meio dos
proprios sujeitos indigenas.

Ao analisar quais discursos produzidos pelos olhares das indigenas
mulheres, por meio do cinema, e evidenciar os sentidos e significados
elaborados por esses sujeitos na construcdo do imageético indigena brasileiro,
esta pesquisa visa colaborar com o protagonismo de epistemes indigenas dentro
da esfera académica. Assim, o problema de pesquisa objetivou entender quais
sdo os imaginarios que as indigenas mulheres de Nova Esperanca criam e
possuem sobre a comunidade, por meio de seus proprios discursos. A partir
disso, foi possivel observar quais sdo as contribuicdbes que as indigenas
mulheres de Nova Esperanca podem apresentar para a (re)construcdo dos
imaginarios indigenas brasileiros. De modo a manter a autonomia dos sujeitos,
optei por manter um papel intermediario, de facilitadora, para dar espaco e voz
as indigenas mulheres e entender quais eram os discursos apresentados.

O carater interdisciplinar da pesquisa voltado para o campo da
Comunicacdo e do Cinema tem como objetivo trabalhar, a partir de uma
perspectiva etnogréafica decolonial, a analise de discursos que formulam a
elaboracdo e percepcdo de sentidos e imaginarios dos povos indigenas
brasileiros. Em conjunto com autores indigenas nacionais como Gersem Baniwa
(2006), Felipe Sotto Cruz (2017), Braulina Aurora (2019), Ailton Krenak (2020),
Davi Kopenawa (2015) e Graca Grauna (apud LIMA, 2015), a pesquisa dialoga
com autores indigenas e nao indigenas de paises do hemisfério Sul da América
Latina na potencializacdo de Outras cosmologias.

A organizacdo do roteiro de leitura do trabalho é estruturada em trés
capitulos principais. O primeiro capitulo apresenta o referencial tedrico da
pesquisa que possibilita a construcdo da problematica e delimitacdo do objeto
de estudo que foram indispensaveis para 0 percurso epistémico desta
investigagdo. Apresentam-se as principais tematicas envolvidas na elaboragéo
dos argumentos, perpassando por trés areas: decolonialidade, género e estudos
do cinema indigena. Nos estudos decoloniais destacam-se os autores Humberto
Maturana (1996), Anibal Quijano (2005), Ramon Grosfoguel (2016), Boaventura
Santos (2019), Ochy Curiel (2019) e Lorena Cabnal (2010), entre outros tedricos
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indigenas que perpassam o assunto. Em género, para o fortalecimento de
discursos de sujeitos subalternos, destacam-se as autoras Berlindes
Kichemann, Lourdes Bandeira e Tania Mara Almeida (2015), Judith Butler
(2003) Simone de Beauvoir (1967), Lélia Gonzales (1988) e Juliana Dutra e
Claudia Mayorga (2019), entre outras pesquisadoras. Nos estudos acerca de
cinema indigena, a tematica foi elaborada a partir do campo dos Estudos
Culturais, onde se problematiza a funcdo do cinema como ferramenta de
resisténcia e delimita-se o entendimento do que € compreendido como cinema
indigena e quais narrativas sdo contadas, com o uso de pesquisa dos autores
Angela Prysthon (2006), Rogério de Almeida (2020), Eliete Pereira (2010) e
Sophia Pinheiro (2020) para dar aporte a investigacdo. Ao redirecionar o olhar
para o Outro externo a hegemonia eurocentrista colonial e dar voz a sujeitos
invisibilizados, observam-se que discursos de sujeitos especificos sédo
silenciados dentro da cultura de massa. A probleméatica, portanto, visa
compreender o0 porqué desses silenciamentos.

O segundo capitulo diz respeito a apresentacdo da teoria da proposta
metodoldgica utilizada na pesquisa, explicando como o método € estruturado.
Para isso é feito um retorno ao conceito de discurso e de percepcdo de
imaginarios, apresentando as justificativas e limitacdes dos métodos de Orlandi
(2005) e Durand (2004; 2012), respetivamente, que levaram a criar uma nova
ferramenta de averiguacdo cientifica que analisa por meio do discurso, o
imaginario construido. Além da proposta metodolégica, o capitulo perpassa dois
pontos fundamentais para a fundamentacdo do método: os silenciamentos
discursivos e o imaginario indigena brasileiro construido na cultura de massa
atual. Para os estudos acerca de silenciamento discursivos, visto o carater
interdisciplinar do estudo, € feita uma evidenciacdo do epistemicidio indigena,
tendo como autores principais Michel Agier (2001), Cristiane Lasmar (1999) e
Paula Caleffi (2003), trabalhados em conjunto com a proposta de Orlandi (2007),
que problematiza os silenciamentos discursivos. As pesquisas acerca de
imaginario social na Comunicacao, é feita a luz dos estudos de Gilbert Durand
(2004; 2012), no qual é feita um aporte de como o imaginario do sujeito indigena,
ao longo das décadas e atualmente, é propagado nas midias audiovisuais
(musicas, propagandas, filmes e novelas) da cultura de massa. Ressalto que

esse recorte vem com a intencao de criar um referencial aproximado, mas que
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nao representa o todo, focando no que é consumo popular, ou seja, um discurso
de alcance nacional.

O terceiro capitulo compreende a aplicagdo do método, em que €
apresentado o relato de campo e é feita analise do filme. O relato etnogréfico
trata sobre os caminhos percorridos para a realiza¢do do trabalho de campo na
Cl Nova Esperanca, introduzindo a histéria do povo Baré, a chegada dos
primeiros habitantes da comunidade, bem como as experiéncias vivenciadas
para a realizagdo do trabalho de campo na comunidade, a ministragdo da oficina
e relato das gravacdes dos filmes. Para a pesquisa acerca da formacao da
comunidade, utiliza-se a dissertacdo de Ana Rosa Proenca (2019) para
referéncias da construcdo socio-histdrica, em conjunto com os relatos e
experiéncias pessoais captados em campo durante a estadia em Nova
Esperancga. Para ministrar a oficina de audiovisual, foi usado como material de
base o livro “Cinema. Primeiro Filme. Descobrindo, Fazendo, Pensando”, de
Carlos Gerbase (2012). Desta maneira, a oficina foi ministrada com o intuito de
dar autonomia para criarem suas narrativas, sendo minha participagdo apenas
como auxiliar técnica e de finalizacdo. Com a teoria e 0s equipamentos
disponiveis, observei primeiro quais discursos eram proferidos, para em seguida,
saber quais imaginarios seriam construidos.

O corpus da pesquisa € o resultado da oficina, sendo o documentario de
39 minutos, o qual foi feito pelas mulheres que participaram da oficina e conta
sobre como € o viver na comunidade. O documentario apresenta, entre as
entrevistas e com um tom biogréfico, o ethos da Cl Nova Esperanca, sobre o
existir a partir da cosmovisao Baré, no qual, é feita a pergunta “Como € viver em
Nova Esperanga?” para diferentes moradores da comunidade, a fim de guiar a
construgdo dos discursos. Criou-se um segundo material audiovisual que é
utilizado para fortalecer as constru¢des imagéticas, formatado em um diario de
campo audiovisual de 20 minutos, de minha autoria, que traz o questionamento
‘O que é ser uma indigena mulher para vocé?” para as moradoras da
comunidade. O diario de campo, com um tom pessoal, soma para coleta de
dados na investigacdo dos imaginarios indigenas construidos pelas indigenas
mulheres Baré de Nova Esperanca, mas nao é utilizado como material de analise

do filme, visto que € uma construcéo da propria pesquisadora.
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Apébs o relato de campo, com o objetivo de apresentar uma reflexao
acerca da formulacdo de sentidos do imaginario indigena, foi feita uma analise
discursiva do filme produzido na oficina audiovisual, cujos sentidos foram
elaborados pelas indigenas mulheres de Nova Esperanca. Nessa andlise, foram
observados os elementos discursivos expostos, como as narrativas, as
subjetividades e significacbes construidas, compreendendo sujeito, situacéo e
memoria (ORLANDI, 2005). Nao se trata de uma analise acerca da estética do
filme, mas sim uma andlise das produc¢des discursivas, a fim de problematizar e
refletir acerca das significacdes das imagens dos sujeitos indigenas na cultura
de massa, em contraste com a percepc¢ao de imaginarios formados a partir das
narrativas contadas pelos préprios indigenas.

Portanto, esta pesquisa fortalece a hipotese de que ocorre um
epistemicidio direcionado aos povos indigenas, buscando compreender quais
sdo as justificativas para essas acoes, além de objetivar colaborar com os
estudos comunicacionais decoloniais voltados ao cinema indigena, abarcando
as interseccoes de raca e género na emissao de uma relevancia de abertura,
espacos e lugares de falas de sujeitos marginalizados nos discursos sociais.
Desafiar os pensamentos hegemonicos e dar voz as indigenas mulheres
silenciadas pelas epistemes coloniais contribui para o processo de
decolonizagcdo dos saberes, questionando as relagcdes de dominagdo e
fortalecendo a construgdo de uma consciéncia social apoiada numa educacéo
democrética e inclusiva.

A representatividade de realizadores indigenas ainda € parca, visto que
para um(a) indigena chegar até a camera ha diversos fatores sociais externos e
internos que dificultam a introducédo ao universo audiovisual, desde apoio em
casa, acesso a recursos financeiros e equipamentos, a aprendizagem e
manuseio. O cinema indigena é cinema de resisténcia. Assim, a oficina objetivou
diminuir as distéancias do conhecimento, facilitar a escuta, bem como visou
conferir espaco narrativo e visibilidade discursiva para uma outra epistemologia.
Um cinema produzido por indigenas e, principalmente, pelas indigenas mulheres
da Cl Nova Esperanca, evidenciaram pluralidades culturais Unicas, com
narrativas e estéticas impares demarcadas pelas tradicbes das regionalidades
do povo Baré. Possibilitar as desconstru¢des dos arquétipos e estereotipos que

generalizam e reduzem esses sujeitos, perpetuados pelas midias audiovisuais,
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torna visivel novas possibilidades de producbes de sentidos que cercam o
imaginario indigena, mas agora, de maneira que mantenha a autenticidade dos
discursos. A partir da perspectiva do cinema, o estudo sobre os discursos de
pessoas indigenas favorece uma reflexdo ndo s6 acerca do imaginario
construido e percebido, mas também sobre a genealogia® desses sentidos na
cultura midiatica. Olhar além da hegemonia imposta e dar vozes a discursos
plurais possibilita espacos de dialogo, como afirma a professora de comunicacéo
Angela Prysthon (2006):
[...] a partir dos Estudos Culturais tais elementos e nog¢Bes séo
colocados num marco de referéncias que, ao invés de simplesmente
inverter ou descartar termos e hierarquias, vai questiona-los na sua
esséncia e na sua malha de interrelag6es, vai pensar as condi¢cfes de

possibilidade, continuidade e utillidade da sua construgédo
(PRYSTHON, 2006, p. 7).

Em concluséo, finaliza-se que o intuito deste trabalho ndo é o de criar
certezas, mas o de fazer refletir sobre a atual condicdo de esquecimento
sentenciada aos povos indigenas do Brasil, observando a importancia da
comunicacado e do cinema na construcdo de discursos e imaginarios, a partir da
perspectiva de género. Nesse contexto, as indigenas mulheres sofrem
duplamente as violéncias da hegemonia colonial pela interseccionalidade de
raca e género tanto por ser indigena como por ser mulher (DUTRA; MAYORGA,
2019), tornando-se marginalizadas e objetificadas perante a sociedade. A
pesquisa pretendeu, portanto, realizar uma descentralizacdo dos saberes a fim
de ultrapassar investigacfes cientificas binarias (certo/errado) e contribuir para
a producao de conhecimentos decoloniais e de género nos estudos audiovisuais
da sociedade contemporanea brasileira. O sistema-mundo hegeménico
potencializa valores racistas e sexistas, portanto, questionam-se as diretrizes
colonialistas desta dominacdo e provoca uma reflexdo critica que considera
saberes e formas de compreensao de mundo de Outros. Sendo assim, trata-se
de uma contribuicdo para o entendimento dos imaginarios indigenas brasileiro,
vistos a partir dos discursos produzidos pelas indigenas mulheres da Cl Nova

Esperanca.

8 Neste trabalho, genealogia é compreendida como a origem de algo, ndo referindo-se, assim,
ao método cientifico da genealogia.

27



A presente pesquisa € uma reflexdo sobre a poténcia de discursos
autorais na reconstrucdo dos imaginarios indigenas. Estar de volta ao
Amazonas, ap0s mais de uma década distante, € uma forma de conduzir a
investigacdo a um olhar sensivel e pessoal. Além de ser um estudo acerca das
producgdes discursivas que formam os imaginarios, essa pesquisa é, sobretudo,
um retorno as minhas origens familiares e uma contribuicdo para diminuir a
ancestralidade negada. O olhar das indigenas mulheres da Cl Nova Esperanca
evidencia a poténcia do protagonismo indigena na construcao de subjetividades
gue sejam auténticas, ao romper os siléncios e ouvir a suas vozes na formulacéo

de sentidos do imaginario indigena brasileiro.
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1 - VIVENCIAS (D)E ESPERANCA: UM ESTUDO DECOLONIAL

O capitulo 1 aborda os estudos que guiaram a construcao tedrica da
investigacdo, dividido em trés topicos principais: o primeiro trata sobres os
estudos decoloniais que orientaram os caminhos metodoldgicos; o segundo
dialoga com a perspectiva de género, e o terceira apresenta um recorte breve

sobre o cinema indigena brasileiro.

1.1 Os estudos decoloniais

Todo conhecimento produzido no cenario mundial se baseia em um
referencial tedrico prévio, fundado em experiéncias e entendimentos de
realidade do contexto social em que o pesquisador se insere. Desta maneira, 0s
saberes cientificos sdo formados mediante pontos de vista de diferentes
intelectuais que elaboram epistemes orientadas por contextos sociais
especificos. A exemplo, as epistemologias do Ocidente formularam
conhecimentos distintos das epistemologias do Oriente, embasada por fatores
sociais, histéricos, politicos, econbmicos, religiosos, territoriais, etc. que
desenvolveram formas de pensar dissemelhantes. Para o bidlogo chileno
Humberto Maturana (1996), o sistema-mundo hegemonico que configura o
dominio epistemolégico da vida contempordnea € baseado em uma visdo
especifica de vivéncia eurocentrista fechada a dar espacos para as novas
dindmicas da globalizacdo. A percepcao da realidade depende das relacdes
sociais para formar sentidos, mas um uUnico formato dominante elimina a
espontaneidade dos discursos.

Neste momento, partindo do pressuposto de que fulano é assim, eu
estabilizo a relac@o e ndo permito a dindmica de configuracdo de um
mundo em mudanca. Se eu reconhe¢o que fulano nem sempre é
assim, se eu aceito que o mundo se configura na relacao e que nao se

faz de antemao, ent&o a fluidez € muito maior® (MATURANA, 1996, p.
31, traducgdo nossa).

Para a presente pesquisa, vé-se na decolonialidade o método adequado
para a construcdo de um referencial bibliogréafico legitimo para a perspectiva dos

povos indigenas em suas cosmovisfes. Sendo uma metodologia recente,

9 En ese momento, bajo el supuesto de que fulano es asi, yo estabilizo la relacion y no permito
la dindmica de configuracién de um mundo cambiante. Si yo reconozco que fulano no es asi
siempre, si acepto que el mundo se configura en la relacién y que no esta hecho de antemano,
entoces hay uma fluidez mucho mayor (MATURANA, 1996, p. 31).
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iniciada na década de 90, os estudos decoloniais ramificam pensamentos
voltados ao olhar do Outro. O sociélogo peruano Anibal Quijano (2005),
precursor dos estudos acerca da colonialidade na América Latina, inicia as
pesquisas decoloniais potencializadas pelos Estudos Culturais e pds-coloniais,
no propoésito de ser uma ruptura as producbes de conhecimento voltadas ao
pensamento hegemoénico eurocéntrico. A decolonialidade faz uma releitura dos
sistemas de poder em dialogo com os entendimentos subalternos na busca de
uma formacéo critica académica intercultural no compartilhamento de saberes
gue compreendam a verdade como algo que pode ser percebido e observado a
partir de diferentes perspectivas. A verdade, portanto, é fluida e pode ser alterada
com o tempo. Quijano (2005) formula o termo “colonialidade do poder” para
identificar os processos histéricos das hierarquizacdes de identidades, na qual
estdo interligadas a legitimacdo das relagcbes de dominagdo de culturas
eurocentristas.
A formacédo de relagbes sociais fundadas nessa ideia, produziu na
América identidades sociais historicamente novas: indios, negros e
mesticos, e redefiniu outras. Assim, termos com espanhol e portugués,
e mais tarde europeu, que até entdo indicavam apenas procedéncia
geografica ou pais de origem, desde entdo adquiriram também, em
relacdo as novas identidades, uma conotacao racial. E na medida em
gue as rela¢des sociais que se estavam configurando eram relacdes
de dominacdo, tais identidades foram associadas as hierarquias,
lugares e papéis sociais correspondentes, com constitutivas delas, e,

consequentemente, ao padrdo de dominagdo que se impunha
(QUIJANO, 2005, p. 117).

A chegada da Modernidade com a conquista das Américas e,
consequentemente, do capitalismo como sistema econdémico, esculpiram novas
identidades que colocaram os sujeitos em hierarquias, lugares e papéis sociais
especificos. Com o capitalismo surgiu um padrdo global de controle do trabalho
que naturalizou as relagbes de poder. Somado ao colonialismo, esse sentido
reforcou a ideia de raca como classificacdo social a qual foi utilizada como
ferramenta de dominagao para “[...] legitimar as ja antigas ideias e praticas de
relacbes de superioridade/inferioridade entre dominantes e dominados.”
(QUIJANO, 2005, p. 118). As relagdes de poder colonial, em conjunto com outros
modelos de controle como o patriarcado e o capitalismo, fizeram-se eficientes na
construcdo de sentidos que viabilizam a equiparacdo dos conhecimentos

produzidos como superiores/inferiores, expondo um dominio ndo s6 do corpo-
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territério (CABNAL, 2010), mas também do territério epistémico com o controle
da racionalidade. Apoés periodos de guerras em nome de conquistas das culturas
ocidentais, o dominio do corpo-territorio — este que € facilmente alcancado, pois
€ perecivel e palpavel — se modelou as novas formas de dominacdo na
sociedade contemporanea. As violéncias explicitas legitimadas pela raca, como
exterminio de comunidades originarias, se tornam mal vistas perante os vinculos
internacionais entre paises, configurando em formatos sutis de dominacao para
a manutencao das relacdes de poder. A dominagdo passa a atingir também a
esfera mental, no objetivo de apagar memorias, saberes, conhecimentos e
epistemes. Ao contrario do corpo-territdrio, dominar o conhecimento € dominar
0s modos de pensar. O conhecimento necessita de um processo demorado e
continuo para ser eficiente, pois ndo esta ao alcance fisico, é impalpavel e
imaterial.

Segundo o socidlogo portugués Boaventura de Sousa Santos (2019), a
inferiorizacdo de saberes configurou um sistema-mundo colonialista, iniciado no
século XVI, que mesmo apos seu fim manteve-se como forma de dominacédo das
sociedades exploradas até a atualidade.

O colonialismo n&o terminou com o fim do colonialismo histérico
baseado na ocupacdo estrangeira. Apenas mudou de forma. Na
verdade, como acontece desde o século XVI, o capitalismo néo

consegue exercer seu dominio sendo em articulagdo com o
colonialismo (SANTOS, 2019, p. 164).

O sistema colonial ndo € encerrado com o inicio do capitalismo, mas
remodelado com a chegada da Modernidade, vinculando-se a outras formas de
dominacéo e alterando seu formato para a manutencéo de poder. Santos (2019)
compreende que h& uma divisdo dualista da produgdo de conhecimento
delimitada pela distribuicdo geografica, de raca e de género, que define como
epistemologias do Norte (saberes de homens eurocéntricos e norte-americanos)
e epistemologias do Sul (saberes de paises da América Latina). O padrao de
poder mundial eurocéntrico corroborou para que as epistemologias do Sul
fossem consideradas ndo auténticas, sendo assim, marginalizadas e rotuladas
como inauténticas na formacéo de epistemes do Ocidente.

Propagado pela hegemonia eurocentrista, a limitacdo de Outros
pensamentos visou a conservagao do conhecimento ocidental condicionando-o

como unico formato de episteme legitimo, algo que foi e segue sendo perpetuado
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h& mais de cinco séculos. O socidlogo porto-riquenho Ramoén Grosfoguel (2016),
em seus estudos sobre a decolonialidade, defende que o sistema-mundo
colonial se configura em privilégios epistémicos que sdo fundamentados por
dispositivos como o racismo e sexismo para desqualificar saberes subalternos.
Para o autor, processos como apropriacao de terras, apagamento étnico, racial
e de género séo projetos do sistema capitalista, colonial e patriarcal, regido por
interesses de uma cultura extrativista que esta acima da vida e da natureza. A
l6gica da produtividade capitalista assumiu o protagonismo da histéria liderado
por um espirito desumanizador que legitima o epistemicidio de saberes
considerados inferiores aos padrdes eurocéntricos. As inquietacfes deste
estudo, potencializado pela falta de sujeitos indigenas dentro dos espacos da
Academia, solidifica a submissédo das epistemes do Sul as epistemes do Norte
num projeto de construcdo de sentidos que designa aos saberes originarios um
Viés mistico e exotico.

No caso do Brasil, onde a pesquisa se delimita, o pais teve sua populacéo
nativa exterminada pela colonizagdo portuguesa, 0 que representa em sua
formacdo historica a fabricacdo de estudos fundados no eurocentrismo
hegemonico ocidental advindos de paises da Europa e dos Estados Unidos.
Considerando que a historia do mundo é contada pelo olhar dos vencedores —
que para a histéria dos povos indigenas foi contada por uma perspectiva
colonialista — a memaria nacional brasileira foi e segue sendo fundamentada em
uma ideologia eurocéntrica baseada no silenciamento de populacdes
subalternas. Para esta pesquisa, portanto, vé-se a relevancia de investigar os
entendimentos de mundo de sujeitos marginalizados, como é o caso das
indigenas mulheres que sao duplamente invisibilizadas pela sociedade patriarcal
colonialista. Como Quijano (2005) evidencia, a colonialidade é um modelo de
dominagéo e como tal esta interligado a outras formas de dominio, possuindo
diferentes modos de operar nas relacdes de poder, em que se observa nao so6 a
terra, mas o corpo como territorio e, portanto, o lugar de conquista. O sujeito
mulher é posto como propriedade, o segundo sexo (BEAUVOIR, 1967), objeto
de desejo e territorio a ser conquistado. Em conjunto aos estudos decoloniais, a
antropologa dominicana Ochy Curiel (2019) faz uma critica as praticas

colonialistas que, somadas ao patriarcado, marginalizou os saberes produzidos
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por mulheres a um carater inauténtico, perpetuado por uma retérica machista de
inferioridade biologica e fortalecido pela heterossexualidade compulsoria.
O outro, a outra, se naturalizam, se homogeneizam em funcéo de um
modelo modernizador para dar continuidade ao controle ndo s6 de
territérios, mas também de saberes, corpos, producdes, imaginarios; e
tudo isso se baseia em uma visdo patriarcal na qual os saberes das

mulheres sdo relegados a meros testemunhos, inadequados a
producdo académica (CURIEL, 2019, p. 243).

Perceber as relacdes de género no decurso do olhar decolonial se revela
como um exercicio continuo, uma praxis que inviabiliza a propagacédo da
opressao de género ao trazer reflexfes criticas acerca do lugar de submisséao
imposto ao género feminino na construgdo do pensamento Ocidental. Os
processos coloniais e patriarcais oprimem o ser feminino a um papel de
passividade e subordinacdo que nao esta longe do ocorrido com as identidades
raciais dos povos indigenas, encontrando-se em sua interseccionalidade. A
producédo de conhecimentos feito por mulheres demonstra as complexidades em
torno da alteridade do género, expbe a universalizacdo de concepcoes
heterogéneas infundadas pelo patriarcado e reformula o lugar de fala do sujeito
mulher como autdbnoma de vivéncias especificas.

Assim sendo, para os estudos decoloniais, as ferramentas de dominacéo
impostas pelo colonialismo demonstram diferentes meios de consolidagéo, tendo
a comunicacdo como uma das principais ferramentas politicas na formulacéo e
propagacédo de sentidos. A comunicacao é fundante para o entendimento entre
0S sujeitos, na qual, ndo é preciso necessariamente entender o idioma para se
comunicar com o outro, podendo ser feita por meio de simbolos, codigos,
imagens, escrita, sons e também em suas auséncias. O jornalismo, o cinema, a
publicidade, a musica, a indastria cultural e midiatica sdo exemplos de produtos
comunicacionais essenciais para a formacao da subjetividade dos sentidos. O
consumismo exacerbado do povo da mercadorial® (KOPENAWA, 2015)
mercantilizou o carater democratico e universal da comunicacdo, com 0S
paradigmas coloniais encontrando as condi¢ces ideais para a validacdo de
discursos e imaginarios, definindo assim, quem pode ou néo falar. Guiados por

principios capitalistas, o0s discursos sdo intencionalmente usados no

10 Kopenawa (2015) refere-se aos modos de vida capitalistas da sociedade ocidental que
priorizam o acumulo de capital perante a vida.
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silenciamento de sujeitos marginalizados como mulheres, negros e 0s povos
indigenas. A doutora em Comunicacdo Ohana Oliveira (2021) reforca essa
nocao ao apontar que o controle das estruturas hegemonicas, perpetuadas por
séculos na producdo de epistemes do Ocidente, configurou mecanismos
capazes de
[...] tensionar os debates sobre cultura, midia e aparatos
comunicacionais, além dos discursos hegemdnicos de quem pode falar
e ser ouvido, de quem foi autorizado a ser referéncia bibliogréafica, de

guem pbOde ser reverenciado como detentor de conhecimento etc.
(OLIVEIRA, 2021, p. 225).

Entretanto, do mesmo modo que a comunicacao € utilizada como retoérica
de dominacdo da hegemonia eurocentrista, pode também ser utilizada como
uma ferramenta de desconstrucdo do poder colonial, em que a dimensédo de
alcance e propagacéao de informacdes depende do modo e por quem € operada.
Neste sentido, uma comunicagao popular e democrética significa a existéncia de
praticas voltadas as producdes midiaticas desenvolvidas por grupos sociais
subalternos, abrindo espacos de participacdo para estes sujeitos na formulacéo
de seus proprios imaginarios como dispositivo decolonial de emancipacdo. Com
0 objetivo de delimitar a pesquisa, foram escolhidos o audiovisual e o cinema
como éareas de estudo, visto que sdo meios de comunicacdo e exemplos de
dispositivos responsaveis pela elaboracdo de sentidos e imaginarios propagados
nas midias que formam a cultura de massa da sociedade brasileira. Pensar o
cinema como prética decolonial na desconstrucdo de realidades denuncia as
auséncias e espacos de fala de grupos sociais marginalizados na compreensao
das vivéncias de outros sujeitos. E urgente buscar um caminho plural na
comunicacdo das midias brasileiras para abranger as experiéncias de outros
saberes no entendimento de perspectivas e subjetividades distintas dos modelos
convencionais.

Portanto, sair do lugar comum dos tradicionais estudos hegemonicos
ocidentais e investigar culturas periféricas se da pela intencéo de abrir espagos
aos modos de entendimento de mundo dos povos originarios brasileiros,
compreendendo a fluidez cultural na diversidade étnica e as funcionalidades da
comunicacdo na construcao desses sentidos. O genocidio e o epistemicidio dos
povos indigenas brasileiros iniciados ha cinco séculos se mantém na

contemporaneidade junto ao projeto de dominagcdo ocidental que continua a
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perpetuar o apagamento desses saberes por meio do questionamento da
identidade, da estereotipizacdo da imagem e das violéncias de raga e género.
Os estudos decoloniais questionam a colonialidade do poder e do saber,
bem como inserem novas perspectivas para a construcao da realidade, a fim de
produzir determinados conhecimentos. A nogéo de realidade como a “verdade”
€ entendida como a parcela de um real interpretado pelo olhar de alguém, sem
dogmas, determinada por acdes parciais de sujeitos que mudam com o tempo.
N&o podemos estar limitados ao fracasso da convic¢ao. O processo da geracao
de saberes fundamenta-se por meio do ato de questionar e compreender que as
incertezas e os diferentes formatos de mundo elaboram conhecimentos. Quando
se conhece algo, é a descricdo fragmentada de um aprender anterior. Quando
se compreende algo, o0 sujeito torna-se capaz de relacionar coisas
irrelacionaveis, € um ato criativo que possibilita a geracdo de novos
conhecimentos abarcados pelo relativismo historico. E a capacidade de defender

a autonomia dos povos subalternos no direito de contar sua propria historia.

1.2 Género em perspectiva

A palavra “género” pode ser assumida como qualquer coisa ou grupo que
possua caracteristicas (tradi¢des, ideias, costumes) e significados em comum,
relacionados e universalizados pelas similaridades nas representacdes das
linguagens verbais e visuais. Para fins deste estudo, o género € investigado a
partir da categoria de analise das relacdes entre masculinidades e feminilidades,
suas construcdes historicas e consequéncias na contemporaneidade. Diferindo
de uma visdo pragmatica, os estudos cientificos sobre o conceito de género
podem ser compreendidos em diferentes formatos, mas é determinante que se
estenda além do contexto sexo/biologico e seja implicado as construgdes sociais
das performances humanas sobre o que é ser feminino ou masculino.

Entender a construgéo ideoldgica em torno das identidades € essencial
para elucidar a naturalizacdo de determinados discursos. No caso da mulher, a
identidade do “ser feminino”, como é entendido na contemporaneidade, passou
por diversas modelagens de sentidos ao longo da histéria, mas encontra um
lugar de intersecao na inferiorizagéo do individuo. A formacdo de uma sociedade
patriarcal, justificada no bioldgico, culminou na producgéo de subjetividades que

intensificaram as relacdes de poder do sujeito masculino sobre o sujeito
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feminino. Com as primeiras teorias feministas surgidas no final do século XIX,
pesquisar a partir da perspectiva de género problematizou as consequéncias
dessas interacdes e dos diferentes eixos de subordinacédo na relacdo homem-
mulher, dando participacdo e espacgo de fala as mulheres nas construcdes dos
saberes. Portanto, o olhar por meio da interseccionalidade de género é entendido
como uma ferramenta de reflexdo apta a evidenciar entendimentos de mundo
diversos, em imposicdo a producdo subjetiva de dialogos que oprimem e
repreendem o sujeito feminino nos fendmenos sociais, em busca da
desconstrucdo dos pensamentos patriarcais tradicionais que colocam o homem
como dominante e a mulher como dominada. Os estudos de género contestam
as hierarquias enraizadas que parecem naturais a primeira vista, mas que em
sua totalidade séo estratégias de poder para encobrir as relacdes de poder do
sistema patriarcal (KUCHEMANN et. al., 2015). A condicdo de género € decisiva
para o entendimento da realidade social, bem como pela desconstrucdo de
imaginarios irrealistas®?.

Como sustentado pela filosofa norte-americana Judith Butler (2003),
género € a percepcdo acerca das distingdes entre 0s sexos e esta além do
bioldégico, sendo uma construcdo social continua embasada em fenémenos
culturais, histéricos, politicos, etc. que sédo produzidos e performados e, por isso,
ndo devem ser reduzidos a uma concepcao estatica entre masculino/feminino.
Deste modo, a linguagem dicotdmica utilitarista da sociedade ocidental formulou
papéis especificos a cada género, onde o ser masculino é percebido
positivamente como um sinénimo de imponéncia fisica, robusto, forte, viril e
corajoso, enquanto o ser feminino é percebido com caracteristicas negativas
como fragil e sensivel. Diante das problematicas apresentadas, vé-se o interesse
em olhar adiante e trabalhar com uma perspectiva decolonial, acrescentando a
interseccionalidade género-raga-classe como conformidades que potencializam
as desigualdades nas dimensdes sociais e coloca as mulheres como maiores
vitimas. Para as cientistas sociais brasileiras Berlindes Kichemann, Lourdes
Bandeira e Tania Mara Almeida ((KUCHEMANN et. al., 2015), a hegemonia do

11 O uso do termo “imaginario(s) irrealista(s)” é proposto no sentido de ndo corresponder ao que
esses sujeitos vivem na realidade, sendo, portanto, generalizados ou estereotipados pela visdo
de outros sujeitos.
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sistema patriarcal naturaliza definicbes preconceituosas e inferioriza as
epistemes feministas. As autoras afirmam que entendem género como
[...] as relacBes sociais que estruturam toda cena social apresentada
como expressiva metafora das formas de subordinacdo, das
disposicbes hierarquicas, das situacdes de dominacdo e sujeicéao,
estando elas baseadas nas diferencas sexuais, étnico-raciais,

regionais ou em qualquer outra (KUCHEMANN; BANDEIRA;
ALMEIDA, 2015, p. 65).

Em um contexto global, os principios que regem a ordem das
organizacdes sociais tendem a dicotomizar os sentidos, categorizar significados,
nivelar saberes que determinam dualismo de certo/errado a todos os
entendimentos. N&o diferente, em um mundo onde o sistema patriarcal domina
as diretrizes ontologicas, o ser feminino € inferiorizado, subjugado e rotulado
como “o segundo sexo” (BEAUVOIR, 1967), tendo o homem como o primeiro
(superior). Tal termo, criado pela filésofa francesa Simone de Beauvoir (1967),
busca encontrar as raizes para a desigualdade de género compreendido nas
formacdes histéricas humanas. O dualismo projetado consolidou a distingao
entre homens e mulheres em grupos dissemelhantes, criou ferramentas de
opressao naturalizadas nas relacfes sociais e transformou o corpo da mulher
em um objeto passivel do dominio masculino fortalecido pelas violéncias de
género e préticas discriminatérias como a agressao sob os corpos, sexismo e
misoginia.

Entdo, onde comeca e onde termina o “ser mulher’? E na categoria
biolégica, psicolégica, do género ou da imagem? Para a presente pesquisa €
entendido no sentido de compreender-se como mulher, ou seja, esta além do
bioldgico. Problematizar as questdes de género se faz necessario para contestar
a naturalizacdo do lugar da mulher como posigdo secundéaria imposta pela
autoridade masculina buscando, assim, novas percepc¢des que contradigam e
reformulem as nocdes das relagdes de género sem cair no dualismo homem
versus mulher e sim na elaboragéo de novos discursos sobre a hegemonia da
identidade feminina por meio de produgdes de epistemes feministas. Tal como
Butler (2003) afirma, se género é uma categoria de construgdo social em
movimento, um ato performatico, pode, portanto, reconstruir a légica das

identidades e das classificacdes sociais.

37



Os conhecimentos produzidos por mulheres fortalecem a elaboracéo de
epistemes que diminuem as lacunas intencionadas pelo dominio patriarcal
acerca dos entendimentos de mundo. Desconstruir a naturalizacdo do controle
do homem sobre a mulher confere outra construcdo de sentidos aos fendbmenos
empiricos, uma linguagem de contradiscurso divergente do olhar masculino.
Assim, os estudos feministas abdicam da delimitacdo de movimento social e
encontram um novo espaco dentro dos campos dos estudos académicos na
colaboracédo de conhecimentos que desconstroem as epistemes tradicionais.
Porém, h& obstaculos referentes as discordancias em relacdo aos estudos
feministas, fomentadas em criticas sobre a universalizacdo das categorias do
sujeito mulher centralizado apenas no género, evidenciando a supressao acerca
da interseccionalidade entre raca/género/classe nas predisposicfes das
realidades sociopoliticas, culturais e econdmicas desses sujeitos. A socidloga
feminista Patricia Hill Collins (2017), mulher negra norte-americana e professora
da Universidade de Maryland, relata a importancia da interseccionalidade na luta
pela liberdade e justica social nas construcdes das epistemes ocidentais como
uma forma de investigacéo critica para politicas emancipatoérias:

Assim, a interseccionalidade proporciona lentes sugestivas para
examinar o que poderia se perder na traducdo, em situac6es de ideias
deslocadas entre diferentes comunidades de interpretacdo, com
diferentes niveis de poder. A interseccionalidade conecta dois lados de
producdo de conhecimento, a saber, a produgéo intelectual de
individuos com menos poder, que estdo fora do ensino superior, da
midia de instituicbes similares de produgdo de conhecimento, e 0

conhecimento que emana primeiramente de instituicbes cujo propoésito
é criar saber legitimado (COLLINS, 2017, p. 7).

Assim, as negativas acerca do pensamento feminista encontram-se na
falta de maior representatividade de entendimentos que englobem néao so
mulheres brancas, mas também as particularidades e reivindicacdes advindas
das diasporas identitarias do Outro ndo branco, como mulheres negras e
indigenas, que possuem légicas de compreensdo de mundo dissemelhantes da
hegemonia eurocentrista colonial. A hegemonia de um feminismo branco, em
meio a um cenario sexista que desvaloriza saberes produzidos por mulheres,
potencializa as desigualdades de género e o racismo estrutural, inferiorizando
em terceiro grau as epistemologias produzidas por mulheres de cor. Se o

feminismo branco é subjugado pela sistematica do patriarcado colonial, o

feminismo negro e o indigena se encontram em escalas abaixo. Assim, é urgente
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a decolonizacdo e descentralizacdo epistémica pautada em um pensamento
feminista que aborde e priorize sujeitos e conhecimentos subalternizados, como
o vivenciado pelas originarias da terra, sujeitas invisibilizadas no cotidiano ha
mais de cinco séculos. Curiel (2019) reforca a importancia da decolonialidade do
género para as teorias criticas feministas plurais, pois evidencia diferentes
perspectivas na compreensdao da realidade, ampliando os processos de
entendimento de novos discursos e pontos de vista especificos, como o de
indigenas mulheres, divergentes do padrdo homem-branco-heterossexual-
cristao.
Essas perspectivas abriram a possibilidade de localizar culturalmente
as experiéncias das mulheres e entender que o género ndo € uma
categoria universal, estavel e descontextualizada. Ainda que, nos
espagos académicos, as mulheres indigenas sejam representadas
somente como vitimas do patriarcado e da forca do capital, como

atoras politicas elas tém tido posi¢Bes pbs-coloniais criticas e radicais
(CURIEL, 2019, p. 243).

Segundo a socibloga brasileira Tania Almeida (2020), a problematizacdo
do género no Brasil “sofre resisténcias, causadas, dentre varias motivagdes, por
ideias costumeiras e crencas conservadoras, que atravessam a cultura patriarcal
brasileira por longa data” (ALMEIDA, 2020, p. 42). Em um pais miscigenado
como o Brasil, € necessario compreender ndo apenas a perspectiva de género,
mas somar a interseccionalidade de raca e classe que fundaram as esferas
sociais da formacéo brasileira. A vista disso, para fins desta investigagéo,
delimitar um imaginario que reproduza as singularidades das indigenas
mulheres, vé-se apenas possivel se for autoral, falado por meio do olhar e da
voz desses sujeitos.

No ambito académico, apesar das mudancas positivas em relacdo ao
espaco das mulheres no campo das questdes de género na atualidade, ainda
ocorre uma prioridade as produc¢des masculinas em epistemes pautadas nas
diretrizes ocidentais que naturalizam as desigualdades raciais e de género.
Apesar dos estudos facultados na perspectiva de indigenas mulheres
encontrarem espaco na area das Ciéncias Sociais, fora desse contingente, ainda
€ pouco explorada. Em somatoria, os estudos das indigenas mulheres
encontram barreiras ndo so epistémicas, mas também fisicas. Lidiane Alves

(2019), doutoranda e mestre em antropologia, relata as dificuldades e
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experiéncias das mulheres de cor dentro das universidades brasileiras como
uma constante reivindicacado de um espaco onde nao sdo bem vindas.
[...] mulheres negras, indigenas, quilombolas, somos afetadas pelo
racismo, machismo e pelo colonialismo que se da pela
condescendéncia, estereétipos, indiferenca, silenciamento, auséncia

de oportunidades etc., de modo que, a experiéncia do racismo e do
colonialismo é comum entre nds (ALVES, 2019, p. 85).

A colonizacdo é posta como uma “salvagdo” aos costumes nativos e o
dominio sobre os corpos € naturalizado. Quantas vezes a expressao popular
“‘minha bisavd/avd foi pega no lago” é utilizada com tom de orgulho para
evidenciar a miscigenagao do povo brasileiro? Mas na verdade, caracteriza a
soberania fisica aos corpos das indigenas mulheres for¢cadas pelo estupro. A
hierarquizacao dos grupos sociais € fundamentada na segregacgao, onde “[...] o
racismo desempenhara um papel fundamental na internalizacdo da
superioridade do colonizador pelos colonizados.” (GONZALES, 1988, p. 72),
representado como uma ferramenta de reafirmacéo da superioridade branca e
de apagamento cultural da identidade ancestral. A construcao de uma politica de
exclusao interpelada tanto pela sociedade, quanto pelos atores governamentais
fundou a nocéo dos corpos indigenas como descartaveis. Segundo a sociéloga
Berenice Bento (2018), o Estado é um dos principais agentes no reforco das
relacbes de poder e das desigualdades observadas na realidade brasileira, em
gue o reconhecimento da humanidade é dado de acordo com um referencial
baseado em diferentes fatores sociais, culturais, histéricos e econdémicos como
raca, classe, género, orientacdo sexual, religido, etc. que hierarquizam o0s
sujeitos em uma régua de quem merece viver e de quem merece morrer. NoO
Brasil, o dominio colonial tornou 0s grupos sociais ndo brancos como as
principais vitimas das politicas voltadas a promoc¢do da morte (necropolitica'?).
N&o diferente e, potencializado no governo Bolsonaro, os povos indigenas foram
compelidos a politicas genocidas que promoveram a eliminagdo, a

desinformacdo e o menosprezo a cultura originéria, tornando-os “[...] vidas

12 O fil6sofo camaronés Achille Mbembe (2018) criou o conceito de necropolitica para referenciar
as politicas que “promovem a morte” de sujeitos dominados. Ao examinar, sobretudo, os efeitos
do colonialismo na sociedade contemporanea, Mbembe (2018) acredita que o Estado é a
principal ferramenta de promocao do direito de matar dentro de uma sociedade. A tese do Marco
Temporal (2022), discussao recente e que tramita no Congresso, € um exemplo da politica
exterminadora acerca dos povos indigenas.
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mataveis pelo Estado” (BENTO, 2018, p. 4). As indigenas mulheres sofrem em
dobro pela somatdria das violéncias de género, transformam seus corpos em
territério-objeto e colocam-nas as margens das estatisticas, tendo a
invisibilizacdo e silenciamento como marcadores das auséncias identitarias
sustentada por uma aculturacdo consolidada pelo Estado.

Manter-se vivo para as indigenas mulheres esta além de resistir, estando
configurado em alguns casos, ha anuéncia de sujeito invisibilizado ao qual estéo
condicionadas. Aurora (2019) relata que sobreviver ao dominio e genocidio
colonial tornou-se sinbnimo de aceitagdo da cultura eurocentrista: “A perda
cultural desencadeada pela colonizacéo € incalculavel, muito da nossa formacao
como mulheres e conhecimentos morreu, e corremos o risco de termos perdas
das que ainda mantemos.” (2019, p. 113). A rotulagdo do saber indigena como
ilegitimo corroborou como justificativa da inferiorizacdo das epistemes ancestrais
na perspectiva eurocentrista em nome de um “progresso”, modificando os modos
de vida

[...] baseada em impor conhecimento do outro sobre o outro, impds o
fim de cuidados especificos de mulheres com seu corpo e a
invisibilizacdo de producdo de conhecimento, fazendo com que a

mulher indigena nado tivesse sua prOpria histéria de resisténcia
(AURORA, 2019, p. 114).

Lorena Cabnal (2010), indigena maya-xinka e feminista guatemalteca,
fala da importancia de um feminismo comunitario dentro da América Latina e
afirma que a colonizagéo do territério-terra dos povos originarios de Abya Yala'®
potencializou o sistema patriarcal dentro das comunidades nativas e a opressao
sobre os corpos indigenas femininos. Essa configuracao fortaleceu as violéncias
de género dentro das sociedades originarias, com a presenca do homem branco
emasculando a figura do homem indigena (CABNAL, 2010, p. 15). O dominio
sobre o territério-terra ja ndo sustenta o desejo dos colonizadores, com o
territorio-corpo das indigenas mulheres passando a ser um “objeto” de conquista,
objeto esse que ndo possui escolha sobre suas vontades e que esta a cargo de
servir os desejos masculinos.

Com um imaginario social que sexualiza e objetifica as indigenas

mulheres, abrir espacgos de fala para esses sujeitos marginalizados é fortalecer

13 Cabnal (2010) denomina Abya Yala como todo o territério da América Latina.
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a resisténcia, é “[...] lutar pelo direito de construir seu préprio relato” (GRAUNA
apud LIMA, 2015). A constante ocupacéao por parte de mulheres originarias em
espacos cotidianos que nado lhe sdo comuns desconstruiu entendimentos e
rompeu o siléncio compulsorio das relagdes de poder do patriarcado colonial. A
demarcacao de um territdrio ndo s6 geografico, mas epistémico mostra-se como
um instrumento de pertencimento do relativismo da cultura ancestral, revelando
a inexisténcia de um unico conhecimento verdadeiro, e sim diversas epistemes
interpeladas pela alteridade. O conhecimento deve ser democrético e inclusivo,
e para isso, deve ser coletivo e articulado com as heterogeneidades das
realidades de diferentes grupos sociais, a fim de desconstruir o modo de vida
operante colonial fundamentado no patriarcado e racismo.

A poténcia do dominio e epistemicidio sofrido configurou no silenciamento
dos discursos dessas mulheres, deslegitimando seus saberes e impondo um
anico modo de pensar que a todo tempo tenta subjugar seu lugar de
protagonismo no espaco social. Visto todas as adversidades referenciadas, este
trabalho torna a dar voz as indigenas mulheres e abrir espacos de fala acerca
de suas narrativas. Reconstruir imaginarios dentro dos entendimentos das
mulheres originarias apresenta outras realidades, olhares Unicos que colaboram
para um conhecimento plural que contribua para a formacédo de uma sociedade
equanime.

Articular género na pesquisa do campo da Comunicac¢ao é, deste modo,
fundamental para entender o papel das midias comunicacionais na formulacéo
dos sentidos. Maria Cremona, Maria Actis e Maria Rosales (2013, p. 5) afirmam
gue estudar a comunicacao na perspectiva da categoria de género pode gerar
impactos como “revisar a pratica de formacao de trabalhadores da midia, outro
€ observar como o significado social é construido em torno de género, desde
politicas puUblicas até modelos de gestdo!*” (CREMONA et. al., 2013, p. 5,
traducdo nossa). A producdo do conhecimento feminista no cinema elabora
novos entendimentos de mundo que ndo se fundamentam no sistema patriarcal,
capitalista e colonial. Nesse sentido, pode-se considerar que a comunicacéo

audiovisual, por meio do cinema, constréi ferramentas de resisténcia e cria novos

14 Revisar la practica de formacion de los y las trabajadoras de los médios de comunicacion,
outro es mirar como se construye sentido social en torno a los géneros desde las politicas
publicas hasta los modelos de gestion institucional (CREMONA et. al., 2013, p. 5).
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sentidos sensiveis aos estudos politicos, culturais e sociais dos sujeitos

subalternos.

1.3 Cinema de resisténcia e seus significados

O cinema € uma linguagem audiovisual que propaga informacgdes e que
produz sentidos dentro do entendimento social. Da mesma maneira que pode
criar e recriar imaginarios, pode ser usado como instrumento de resisténcia e
emancipacao de sujeitos subalternizados na formacéo cultural da sociedade.
Para interesse desta investigacdo, pensar o cinema como modelo de resisténcia
intenciona uma perspectiva atual acerca das formas de enfrentamento as
necropoliticas geridas aos povos indigenas, observando o valor da comunicacéo
na batalha contra o silenciamento imposto pela colonialidade. Para isso, €
preciso somar a relevancia da percepcao dos Estudos Culturais na elaboracao
de uma reflexdo critica interdisciplinar. Em contextos histéricos, os Estudos
Culturais iniciaram-se na Inglaterra com a finalidade de analisar as expressdes
das culturas de massa na pés-modernidade e estudar as dinAmicas sociais em
volta da producéo e disseminacao de significados na sociedade. Foi a partir
desta perspectiva que termos como hegemonia e subalterno — muito utilizados
neste estudo — foram agregados ao dicionario das pesquisas académicas
(PRYSTHON, 2006). Outros autores como Raymond Willians, Antonio Gramsci
e Stuart Hall, foram essenciais na construcdo de um campo de investigacdo que
examinasse 0s processos e interacdes das relagdes sociais, abrindo espacos de
fala para sujeitos subalternos, questionando a imposicdo de hegemonias
culturais e evidenciando a necessidade de descentralizar a hegemonia ocidental
nos estudos cientificos.

Compreender o cinema a partir da perspectiva dos Estudos Culturais esta
empregado com o objetivo de analisar a influéncia das producdes audiovisuais
nas construcdes discursivas do imaginario social na cultura brasileira
contemporanea, problematizando as relagbes de dominagcdo na formacédo de
sentidos dos sujeitos indigenas. O cinema esta situado “[...] no espectro mais
amplo das praticas culturais, considerando-o enquanto sistema de
representacdo e significagdo, de onde se expressam varias vozes sociais e
diferentes perspectivas culturais, politicas e econémicas” (NUNES, et. al., 2014,

p. 38). E um elemento de criacdo de referenciais que potencializa a
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disseminagéo de ideias e a formagé&o de significados e identidades na cultura de
uma sociedade, que a depender da hegemonia predominante, domina a
formacdo de sentidos atribuida a diferentes sujeitos — geralmente,
marginalizados — ao instaurar imaginarios hipotéticos e distorcidos lidos como
realidade.

O surgimento da imagem em movimento, com a invencdo do
cinematografo — final do século XIX, pelos irmaos Lumiere — nasceu como uma
ferramenta de registro, utilizada apenas para documentacdo. Torna-se
improvavel afirmar que o cinema como hoje se conhece, seria pensado como
instrumento de resisténcia de culturas marginalizadas. Desta maneira, a
importancia do cinema como agente na producdo de sentidos da cultura
contemporédnea € percebida como fundamental para as construcdes de
diferentes realidades e imaginarios sociais, podendo ser divido em dois
principais modelos de producao, de acordo com o professor Rogério de Almeida
(2020):

[...] o cinema, desde seus primérdios, assume dois modelos de
fabricagdo e registro de imagens: o documental, cuja principal
caracteristica é reportar um acontecimento real, e o ficcional, que narra
uma determinada historia, real ou inventada, mas sobretudo encenada,

ou seja, planejada, preparada, roteirizada antes da filmagem
(ALMEIDA, 2020, p. 90).

Nesses dois regimes de representacdo, o documental se caracteriza nas
producdes voltadas para documentar algo, ou seja, uma estética que trabalha o
registro, dando a ideia de um formato que mostra o real, o verdadeiro, o da razéo.
Enquanto o ficcional € o oposto, o irreal, o fantastico, o ficticio, algo da
imaginacdo (ALMEIDA, 2020)%°. Tais divisGes incorporaram ao cinema um papel
de fundador de realidades que define o que é real ou fantasia a partir de uma
perspectiva dualista que reflete sobre as abordagens histéricas das mudancas
do mundo, pelo entendimento de sujeitos que dominam a formacédo dos
conhecimentos. A hierarquizacdo dos saberes originou termos como “terceiro

mundo'®”, apresentado na década de 50, e comumente utilizado para designar

15 Apesar das definicbes apresentadas, € importante ressaltar que para a presente pesquisa nao
h& uma limitacdo na compreensao dos dois formatos, podendo o documentéario ser uma ficcéo e
uma ficcdo ser baseada em uma histéria real.

16 O Primeiro Mundo sendo os paises capitalistas hegeménicos e o0 Segundo Mundo os paises
socialistas.
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paises pobres da América Latina, Africa e Asia, apds a Segunda Guerra Mundial
(PRYSTHON, 2006), denotando suas epistemes a valores nao legitimos. Assim,
nessa perspectiva, o cinema de resisténcia seria chamado de Terceiro Cinema,
indicando um cinema feito por atores sociais reprimidos que buscam decolonizar
0 pensamento hegemonico.

A quebra dos padrbes configura novos formatos de pensar o mundo por
meio do olhar do Outro, abrindo espacos de fala a sujeitos oprimidos. Prysthon
(2006) afirma que o olhar terceiro mundista no cinema estabelece narrativas
voltadas a consciéncia social e discute sobre assuntos que anteriormente néo
eram dialogados nas configuracdes da ordem internacional, expondo a crise do
centralismo ocidental:

De acordo com a ideia de transformagcdo da sociedade pela
conscientizacdo trazida a tona pelos ideais terceiro-mundistas, os
principais temas dos filmes do Terceiro Cinema vao ser a pobreza, a
opressao social, a violéncia urbana das metropoles inchadas e

miseraveis, a recuperacdo da historia dos povos colonizados e
oprimidos e a constituicdo das nac¢des (PRYSTHON, 2006, p. 9).

A heterogeneidade da cultura encontra diversas manifestacdes que
determinam uma nocao de realidade social, ou seja, € construida. Os meios de
comunicagdo tém papel institucionalizador na construgdo de identidades,
simbolos e significados que configuram as relagbes de poder da sociedade,
podendo potencializar ou desconstruir as desigualdades e/ou discriminacdes de
género, raca, etnia, classe, religido, etc. de acordo como é utilizado. O conceito
de cinema de resisténcia é ancorado na perspectiva politica de um cinema que
visa estratégias que multipliguem a representatividade dos sujeitos subalternos.
O uso das plataformas audiovisuais como ferramenta de propagacao de imagens
viabiliza a luta para romper os paradigmas concretizados pela hegemonia social
embasados no patriarcado, no colonialismo e no sexismo retirando o olhar
estereotipado sobre o outro e tornando-os protagonistas de sua propria historia.
Dar visibilidade ao cinema feito por mulheres é, portanto, cinema de resisténcia,
e nao diferente, o cinema indigena, que usa das cameras como estratégias de
denuncia e registro de suas realidades subjugada por séculos pelo pensamento
hegemanico colonialista, descentralizando o lugar desses sujeitos as margens e
colocando-os no centro de um multiculturalismo inclusivo de compartilhamento

de saberes.
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Cinema é narrativa, histérias contadas de pontos de vista, entendimentos
e valores de diferentes sujeitos sobre assuntos diversos, intencionados pela
realidade vivida, podendo ser documental ou ficcional. Entdo, como definir o que
é cinema indigena? Cinema com tematica indigena? Cinema feito por
indigenas? Para esta pesquisa, cinema indigena € compreendido como o
cinema feito por realizadores indigenas, independente da tematica inserida,
tratando-se, portanto, de discursos auténticos, sobre ser quem se é sem
amarras, livres para contar as narrativas que desejarem. Cinema com teméatica
indigena, mas feito por ndo indigenas, € compreendido como cinema indigenista.
Para as comunidades indigenas, a introducdo as midias audiovisuais se
deu a partir da insercdo de politicas governamentais voltadas para a
incorporacao cultural colonialista, como praticas de dominacao e influéncia, com
0 objetivo de inserir a cultura hegemonica dentro do cotidiano dos povos nativos
(PEREIRA, 2010). Logo, o cinema indigena nasce da colaboracdo entre o
indigena e nado indigena, tendo o primeiro contato e referéncias audiovisuais
sugestivas aos interesses do dominador. A producdo dessas narrativas tinha
como justificativa a globalizagdo, intencionalmente voltada para papéis sociais
especificos de integracdo da cultura hegemobnica e anulacdo das culturas
indigenas, estabelecendo o local do sujeito indigena como tutela do Estado. A
historiadora Eliete Pereira (2010) dialoga que a insercao das midias audiovisuais
eram frutos de politicas reducionistas voltadas a limitar o imagético do indigena
ao retrocesso, os persuadindo a uma dependéncia da cultura ocidental como
formato ideal de modo de vida.
A difusdo das midias nas sociedades indigenas foi geralmente
instrumentalizada pela politica colonial e nacional como veiculo de
divulgacdo ideologica e linguistica pretensiosamente disposta a

consagrar a sua hegemonia cultural sobre as culturas indigenas
(PEREIRA, 2010, p. 62-63).

7

A insercdo do cinema para os povos indigenas ainda é um registro
recente, que remota entre as décadas de 70-80 — potencializado por projetos

antropoldgicos como o Video nas Aldeias!’ do antropélogo francés Vicent Carelli

17 Projeto fundado em 1979 por antropélogos e educadores indigenistas no apoio e promocéao de
educagdo de indigenas na produgdo de filmes que “[...] promoveu a realizagdo de
aproximadamente cem filmes indigenas, entre médias e curtas-metragens, resultados de oficinas
de formacéo audiovisual que ensinaram a indios de diferentes etnias técnicas de filmagem e
edi¢do de video” (NUNES, 2016, p. 318).
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e de movimentos cinematograficos como o do Cinema Novo -, visto as
dificuldades de acesso a equipamentos, materiais e conhecimentos por parte
desses atores. Atualmente, a modernizacdo das tecnologias comunicacionais
aumentou a facilidade de aquisicdo de equipamentos proprios e acesso a
conhecimentos por parte dos povos originarios, o que configurou na abertura de
Nnovos espacos, producdes de contetdos e imagéticos na esfera das relacdes de
poder. O audiovisual torna-se, portanto, ndo s6 um apetrecho de registro, mas
também de emancipacao politica que possibilita pluralizar as linguagens dos
dispositivos midiaticos.
[...] interpretamos que as midias “indigenizam-se” com a agao desses
sujeitos e ndo se delimitam aos suportes técnicos da producdo de
mensagens, dado que as “midias nativas” realizam-se com a interacéo
entre os dispositivos comunicativos tecnoldgicos sensiveis e o0s

sujeitos produtores dos conteldos, promovendo a multiplicacdo de
vozes e pluralizacéo dos pontos de vistas (PEREIRA, 2010, pag. 66).

Compreender as cosmologias originarias dentro de sua realidade, é estar
consciente sobre os discursos, em consumir contelddo dos meios
comunicacionais e midias nativas auténticas (feita por indigenas). No Brasil,
projetos que visam trazer acessibilidade a contetdo indigena se tornam cada
vez mais presentes, como o streaming gratuito Cine Nativo'®, que engloba em
uma unica plataforma producdes filmicas feitas por realizadores indigenas,
festivais de cinema que continuamente crescem dentro dos veiculos
comunicacionais — como o Cine Kurumin e a Mostra Amotara — e midias
comunicacionais indigenas — como a Midia Indigena e a Visibilidade Indigena —
que fazem um trabalho de propagacéo de noticias acerca dos povos originarios
do Brasil.

Anterior a participagdo ativa do cinema indigena no Brasil, o cinema
brasileiro partia no caminho em busca da formacdo da identidade nacional
influenciada pelo cinema norte-americano e o0 cinema europeu. O imaginario
social sobre os povos originarios foi construido a partir dos olhares de néo
indigenas que reproduziram arquétipos e preceitos (bom ou mau selvagem) de
uma realidade ndo vivenciada por esses sujeitos em nome de um processo
civilizatorio. A formacao colonial acarretou na pouca aparicdo de um cinema com

tematicas indigenas, mas quando presente, sem representatividade, tendo, por

18 Disponivel em: https://www.visibilidadeindigena.com/cinenativo. Acesso em: 18 de mar. 2023.
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exemplo, atores brancos nos papeéis de indigenas e poucos ou nenhum
realizador indigena na producao de filmes. Os pesquisadores Karliane Nunes,
Renato da Silva e José de Oliveira Silva (2014), ao falar da relac&o objeto-sujeito
dos povos indigenas no cinema, expdem as problematicas ocasionadas por essa

viséo limitadora que controla as multiplicidades dos imagéticos identitarios:

Essas narrativas, em sua maioria, partem de um ponto de vista
dominante etnocéntrico e universalista que, por meio da fixacdo de
esteredtipos, difundiram e continuam a difundir representacées que
situam os povos indigenas brasileiros no passado histérico,
destituindo-lhes de particularidades individuais e coletivas e
caracterizando-lhes como primitivos, selvagens, ingénuos, infantis,
preguicosos, exdticos, entre outros, ainda que haja momentos de
excec¢do (NUNES et. al., 2014, p. 8).

Os autores complementam que

Durante todo o século XX a imagem do indio foi produzida por ndo
indigenas em sua maioria a servigo do Estado e da burguesia elitista e
financiado por esses. Os resultados foram producdes e difusdes de
imagens fantasticas ou deprimentes de um indio imaginario conforme
interesses dos grupos hegeménicos (NUNES et. al., 2014, p. 8).

O fazer cinema depende de diversos recursos desde a pré-producao a
pos-producdo, como conhecimento técnico, verba para equipamentos, equipe,
atores, etc. 0 que para 0s povos indigenas tornam-se obstaculos em todas as
etapas para a realizacdo audiovisual, mas que ndo impedem de contar suas
histérias. Apesar do cinema ser uma arte cara que demanda uma quantidade de
fatores para sua realizacdo, as culturas indigenas conseguiram abrir espacos
dentro das etapas produtivas audiovisuais para deixar de serem sujeitos
interpretados pelo olhar hegemdnico e passar a fazer uma linguagem contra
hegeménica. O cinema indigena possibilitou a estes sujeitos, protagonismo para
contar suas préprias narrativas dentro e fora das telas com um Outro olhar sobre
0s imaginarios indigenas, diferente dos arquétipos colonialistas que os remetem
a uma cultura ndo moderna. Cinema indigena é cinema de guerrilha e feito, em
sua maioria, com poucos recursos com producdes de baixo orcamento, que
mesmo nas dificuldades, se faz na necessidade de quebrar as amarras coloniais
do lugar que Ihe foi imposto, para ter voz, resistir e permanecer. Para 0S povos
indigenas, os métodos para fazer cinema sao dificultados em todas as etapas de
producdo: antes, na pré-producdo e captacdo de recursos; durante, pelas
condicbes de producdo; e apds, ao ter politicas publicas excludentes e

excessivamente burocraticas que impossibilitam a inclusdo desses sujeitos, com
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editais com linguagens formais que dificultam a participacdo em projetos de
financiamento.

Devido as diversas idiossincrasias dos povos indigenas, seria um
equivoco conferir menos relevancia para o cinema produzido por eles a uma
Unica categoria de classificacdo. Segundo a pesquisadora Sophia Pinheiro
(2020), € uma estratégia colonial reducionista, onde os povos indigenas sao
delimitados a um formato particular, compreendido como mais uma etapa da
segregacdo social do ocidente na manutencdo do dominio do sujeito branco:
“Essa vontade de qualificar cinema indigena” ndo se coloca para as/os indigenas
como uma preocupacao ontolégica, mas como resultado de mais um processo
de enfrentamento politico e cultural com a sociedade envolvente.” (PINHEIRO,
2020, p. 167). Ao mesmo tempo em que a classificacdo de cinema indigena abre
espacos de visibilidade para realizadores indigenas, deve-se pensar que 0
género de cinema indigena ndo pode se limitar apenas a essa categoria como
forma de expresséao, pois acaba por aumentar a segregacao de conteddos no
cinema nacional, estando atrelados apenas a esse nicho especifico. O cinema
indigena também faz parte do cinema brasileiro e, por isso, ndo deve ser mantido
ao contingente de cinema indigena, sendo capaz de expandir-se para outros
formatos e movimentos no espaco cinematografico e audiovisual.

Visto que a comunicagdo oral é o principal meio de disseminacédo dos
saberes indigenas (CRUZ, 2017), a linguagem audiovisual torna-se elemento

crucial para possibilitar registrar saberes e historias.

A forte vocacao oral dos povos indigenas contribui para o sucesso do
audiovisual entre eles, jA que entre as tecnologias comunicativas
existentes (radio, literatura e internet), o video é a que eles mais
absorvem e incorporam como poderosa mediacdo cultural. As
explicagbes sdo as mais diversas e, certamente, as principais se
devem as caracteristicas inerentes a linguagem audiovisual, entre as
quais, a capacidade expressiva das imagens de englobar o
fundamental da comunicac¢éo indigena: a oralidade e a corporalidade
(PEREIRA, 2010. p. 66).

O audiovisual é um dispositivo de mudanca capaz de propagar vozes e
construir imaginarios e, portanto, de promover a desconstru¢cdo ou a recriacdo
de discursos hegemoénicos. Para os povos indigenas, as producgbes
cinematograficas sdo formas de registrar e narrar as historias ancestrais na
preservacao da cultura originaria em um modelo biografico contra o apagamento

histérico. O cinema indigena colabora para a ruptura dos valores coloniais

49



hegeménicos. Portanto, quais histérias os indigenas querem contar ao terem
lugar de fala? Cabe a um movimento de autorrepresentacdo de narrativas
voltadas ao processo de decolonizacéo, de fazer uma reeducacdo humanizadora
que naturalize a condicdo da existéncia indigena contra o apagamento de
memarias ancestrais.

Desta maneira, como todo género de filme, o cinema indigena possui
especificidades estéticas relacionado ao sujeito que produz, que em meio a
pluralidade de povos originarios, impossibilita de restringi-los a um tipo de
estética Unica, sendo errbneo e reducionista generalizar os diversos formatos de
cosmologias, visto que cada povo possui sua alteridade e, portanto, estética
prépria. Observar e reconhecer alguns aspectos em comuns presentes na
subjetividade dos filmes, como as tematicas das narrativas, planos fotogréficos,
trilha sonora, entre outros, se faz presente para apresentar as narrativas em
comum, ndo as definir.

No cinema indigena, a divisdo entre o real e o ficticio nas peliculas
encontra uma tendéncia ao carater documental de olhar biogréfico sobre as
tradicdes, costumes e saberes, a ancestralidade e a relagdo com a natureza,
todos modos de existéncia legitimos. Em seguida, sdo apresentados dois
exemplos de produc¢des cinematograficas originarias que corroboram a formacéo
de imaginarios contrarios aos expostos nas percepcbes de realidade do
cotidiano brasileiro, a fim de apenas revelar caracteristicas estéticas do cinema
indigena. Pode ser observado no média-metragem Tekowe Nhepyrun - A Origem
da Alma®®, de Alberto Alvares, realizador do povo Guarani Nhandewa??, filme de
2016, falado na lingua de origem, em que € possivel conhecer os costumes e
tradicdes da aldeia Yhowy Guaira, no Parana. A narrativa dialoga sobre o que
significa ser Guarani a partir dos saberes dos mais idosos. Observa-se uma
estética documental em que a camera é o olhar, um corpo-camera (SILVA, 2020)
gue observa as praticas cotidianas, religiosas e os cuidados com o corpo das
mulheres Guarani (figura 1), entreposto entre planos-sequéncias abertos, em

sua maioria parados, feitos com a camera na méo, onde o diretor € um mero

19 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=TjysyPKKTNE. Acesso em: 3 set. 2022.
20 Povo indigena que se encontra nos territorios dos Estados de MS, PR, RS, SC, SP.
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espectador (figura 2). A trilha sonora se baseia no som ambiente, que transita

entre as musicalidades da comunidade e o siléncio da natureza.

Figura 1. Cena do filme Tekowe Nhepyrun - A Origem da Alma (2016)

com massagem, vai ficar
na posicao certa.

Fonte: Frame do filme Tekowe Nhepyrun, disponivel no Youtube

Figura 2. Cena do filme Tekowe Nhepyrun - A Origem da Alma (2016)

Fonte: Frame do filme Tekowe Nhepyrun, disponivel no Youtube

No curta-metragem Jakaira?!, feito pelo coletivo Associacdo Cultural de
Realizadores Indigenas (ASCURI), o filme apresenta a aldeia Guyra Kambi’'y do
povo Kaiowa??, tendo como narrativa uma histéria falada entre a lingua nativa e
no portugués, sobre o ritual de batismo do milho branco, chamado Jerosy Puku,
possui celebracdes, canticos e dancas. Jakaira remete a entidade relacionada

21 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=FfnUSfl-7uA. Acesso em: 3 set. 2022.
22 Povo indigena de MS.
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ao senhor do milho branco nas crencas Kaiowa. Com a presenca de elementos
gue transitam entre o documental e ficcional, entre sonho e realidade (figura 3),
0 movimento da camera se mistura entre planos estaticos abertos em cenas em
movimento, como as dangas (figuras 4 e 5), com planos subjetivos que
acompanha o olhar do realizador que perpassa por todo o ambiente, curioso,
apreciando os detalhes como observador. A trilha sonora delicada percorre as
relacfes de afeto, sugere os sentimentos que querem ser retratados e destaca

os sons do cotidiano, evidenciando o valor da musica para a comunidade.

Figura 3. Cena do filme Jakaira (2019)

Fonte: Frame do filme Jakaira, disponivel no Youtube

Figura 4. Cena do filme Jakaira (2019)

Fonte: Frame do filme Jakaira, disponivel no Youtube
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Figura 5. Cena do filme Jakaira (2019)

Fonte: Frame do filme Jakaira, disponivel no Youtube

O professor especialista em cinema e linguagem audiovisual, Brener Silva
(2020), tenta estabelecer aspectos em comum entre o discurso audiovisual
indigena ao afirmar que “[...] em geral, nota-se o0 uso de plano-sequéncia e
travellings, aproximando-se da estética cinemanovista: uma ideia na cabeca e
uma camera na mao.” (SILVA, 2020, p. 2). A camera é o olhar do cineasta como
uma prolongacdo de seu corpo, que interage e se adapta as condi¢cdes do
ambiente, afetando os dois lados da camera, a que aparece na tela e o
espectador. Silva (2020) afirma que esse aspecto analogo do corpo-camera faz
parte da estética de realizacdo audiovisual da camera como sujeito na luta por
maior visibilidade, numa percepc¢ao que fabrica

[...Jum encontro no qual a cAmera tem a fun¢éo de sujeito que promove

o real, pondo em jogo o ponto de vista do cinegrafista e dos corpos e
acoes filmadas, resultando em diversas narrativas (SILVA, 2020, p. 2).

7

Outro aspecto semelhante é a trilha sonora que exalta a tradicdo da
oralidade através dos canticos dos povos indigenas, sempre muito presente,
como uma caracteristica quase obrigatoria na construcdo dos filmes,
evidenciando a importancia da musicalidade para as sociedades originarias.

Observa-se assim que as estéticas indigenas nao tém limitagbes quanto
as narrativas expostas, mas similares na linguagem biografica, de resisténcia e
do existir, como uma denuncia aos modos de vida da hegemonia ocidental que
oprime as cosmologias ancestrais com praticas de silenciamento e estratégias
de anulacdo que projetam o epistemicidio dos saberes originarios. O cinema

indigena enfoca nas diferentes formas de expressdo do audiovisual, expostas
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nas narrativas plurais que perpassam entre o estilo documental, o fantéstico, o
video performance, etc. como medidas de reconhecimento e espaco na luta da
autorrepresentacdo e do direito de existir. E um cinema que relativiza as
realidades e enfoca nas alteridades de modos de mundo.

A partir das referéncias apresentadas, o cinema realizado por mulheres
representa a possibilidade de opor-se a linguagem machista do cinema como um
lugar apenas de homens. Desde a década de 70, estudos voltados para a
relacdo cinema e mulher formularam as teorias feministas do cinema como forma
de debater e refletir acerca da linguagem cinematografica vigente, que revelava
um discurso predominantemente machista nas telas por ser um dispositivo
criado e comandado por homens. Por isso, o cinema possui um discurso
construido pelo olhar masculino para o publico masculino, transformando o
sujeito mulher em um mero objeto de desejo (MONTORO, 2009). As
desigualdades de género presentes na industria cinematografica, perpetuadas
dentro e fora das telas denuncia a linguagem patriarcal e machista
continuamente vista nas narrativas de filmes, que propagam um imagético da
mulher objetificada, fragil e submissa ao homem, fortalecendo a reproducao de
esteredtipos sobre o universo feminino ao longo do curso da histéria. O corpo
feminino foi (e ainda €é), de fato, posto sistematicamente como objeto de
conquista e desejo nas producdes cinematograficas e midiaticas.

A cineasta e professora de comunicagao Tania Montoro (2009) acredita
gue os estudos de género no cinema foram essenciais para o entendimento do
filme como dispositivo de producdo de sentidos e, por isso, o olhar do universo
feminino “[...] revela um importante esfor¢go para subverter a construgéo
simbdlica patriarcal mostrando e construindo outras formas de viver a
experiéncia de sujeito em sua relagdo com a linguagem e histéria.” (MONTORO,
2009, p. 4). Em sua maioria, a imagem da mulher nas producdes era resumida
a um padrédo de narrativa dualista com pouco protagonismo: o primeiro,
personagens coadjuvantes submissas ao homem, geralmente, o protagonista,
em um imagético que remete a mocinha indefesa, virgem e ingénua que precisa
ser salva, com o final feliz vindo por meio do matriménio; o segundo configura
em langar um olhar pecaminoso, relacionado a uma mulher dona de si, confiante,
sexual, independente, dificil de ser controlada e por isso, perigosa. Montoro

(2009) debate que a representacdo dualista (positiva/negativa) da imagem da
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mulher revela que para a mulher é imposto o lugar de passividade e ao homem
de sujeito ativo.
[...] por um lado, as mulheres sejam percebidas como seres dotados
de inteligéncia, perspicacia, disciplina, entre outros valores positivos,
0s quais, durante muito tempo, foram atribuidos unicamente aos
homens e, por outro lado, que sejam vistas como guardids da familia,
destinadas ao casamento. Um jogo complexo de representacdo

dispare, alicergcado em discursos descontinuos, ambiguos, conflituosos
(MONTORO, 2009, p. 11).

A linguagem reducionista propagada pelo cinema sobre o imaginario das
mulheres potencializou as desigualdades nas relacdes de poder da sociedade
ocidental, tornando a mulher um territério a ser dominado. Na
interseccionalidade de raca/etnia, as indigenas mulheres sdo duplamente
objetificadas nédo apenas pelo contexto de género, mas adicionado a relacdo
colonizador-colonizado, onde tornam-se territério de desejo e dominio, com seus
corpos hiperssexualizados por serem exoéticos aos padrbes eurocentristas e
tratadas como selvagens que precisam ser amansadas. Tal relacdo € observada
nas telas, na dimenséo da televisdo e cinema, em que a “personagem india” &
retratada continuamente ora como brava e selvagem, ora como ingénua,
romantizada pela relacdo com o homem branco, mas sempre a partir de um olhar
sexualizado e nédo indigena.

Em seu artigo “Fazer filmes e fazer-se no cinema indigena de mulheres
indigenas com Patricia Ferreira Para Yxapy”, a pesquisadora e doutoranda
Sophia Ferreiro Pinheiro (2020), dialoga sobre sua experiéncia de convivio com
a indigena Patricia Ferreira Para Yxapy, do povo Mbya-Guarani?®, em sua
trajetdria de formacdo como cineasta. Pinheiro (2020) afirma que o cinema das
indigenas mulheres, do ponto de vista da experiéncia de Patricia, “[...] usa a
imagem como arma” (p.164) contra os valores tradicionais hegemonicos. Ao ser
indagada sobre o porqué de se tornar cineasta, Patricia responde:

Para pensar e refletir sobre a nossa prépria histéria. E assim, quebrar
um pouco aquelas coisas-ruins que a gente escuta por ai das pessoas
ignorantes que falam com seus comentarios ou criticas
preconceituosas quando a questdo € indigena. Uma ideia que a
maioria dos nao-indigenas tem sobre NOS é que o indio € uma coisa

s6, compartilhando a mesma cultura, as mesmas crengas, a mesma
lingua, enfim... (PINHEIRO, 2020, p. 171).

23 Etnia indigena localizada entre as regides da fronteira entre Brasil, Paraguai e Argentina.
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As significacdes de imaginarios sociais sdo construcdes discursivas, 0
que significa que podem ser desconstruidas com novos discursos. A
autorrepresentacao para os povos indigenas nas midias sociais é urgente, dada
a pluralidade de identidades étnicas traduzidas em mais de 300 povos. Ao
perpassar o @mbito de género, somente indigenas mulheres sabem o que é ser
indigena mulher, e somente elas tém a sensibilidade para falar sobre a
subjetividade dessa realidade. Trata-se de tornar a vida pessoal, o intimo, em
um mecanismo politico de apropriagdo dos espacos de poder e
representatividade como protagonista de sua prépria narrativa. O cinema como
ferramenta de resisténcia é compreendido como uma categoria politica de
modelos de representacdes que abrem espacos de fala para as minorias. O
cinema das indigenas mulheres é, portanto, direcionado a novas demandas e
olhares de um contingente comumente subjugado e invisibilizado, dando
possibilidades de acao, poder e voz que reconhecem as alteridades encontradas
no género/etnia. A participacdo do universo feminino indigena no cinema auxilia
no combate as opressoes, produzindo pautas que os homens indigenas néo
vivenciam e nem compreendem, gerando novas producbes de sentidos que
multiplicam as noc¢6es de entendimentos de mundo.

Atualmente, a maioria dos filmes sdo produzidos por meio de parcerias,
coletivos e associagdes indigenas e ndo-indigenas que auxiliam com oficinas de
audiovisual e obtencdo de equipamentos para a realizacdo dos filmes. O
aumento de oficinas de cinema voltadas para a formacao de indigenas formou
uma nova geracao de cineastas nativos brasileiros, homens e mulheres, que
atrelado a evolugcdo da industria tecnoldgica, tornou mais acessiveis 0s
equipamentos audiovisuais, como celulares, cameras, microfones e
computadores, todos materiais necessarios para fazer-se cinema. Independente
das dificuldades, nomes como Graciela Guarani, Olinda Muniz Tupinamb4,
Patricia Ferreira, Célia Tupinamba, Glicéria Tupinambd, entre diversas outras
realizadoras indigenas que vém se destacando nos espacos das producdes
cinematograficas, reafirmando o discurso do pertencimento e pelo uso do cinema
como ferramenta politica de resisténcia ao apresentar ao espectador o que € ser
indigena mulher embasada em uma linguagem de autenticidade e de denuncia.

As cineastas indigenas se fazem significativas dentro da esfera de producéo do
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cinema indigena, sendo importantes agentes de luta e manutencdo desses
espacos na categoria audiovisual.

Apoiadas nas particularidades de suas realidades, por meio da
valorizacdo da cultura ancestral, as mulheres originarias evidenciam pautas e
nocdes de realidade que os homens indigenas nado abarcam. Com a
atemporalidade cultural dos povos originarios, apresentam as crencas e as
tradicdes ancestrais com uma estética proxima do documental, simples?* e que
exige poucos recursos para a producéo audiovisual. E a camera na mao e o olhar
da diretora potencializado pela narrativa contada, convidando o espectador a
adentrar e conhecer o viver indigena. Em filmes como Ayani por Ayani,
Mandayaki e Takino e A Forca da Mulher Patax6 da Aldeia Mae2®, entre outros,
é possivel observar a influéncia da estética documental ndo proposital, com a
intenc@o de expor a realidade como ela é. As cineastas indigenas apresentam
tematicas variadas que dialogam com a pluralidade cultural dos povos indigenas
ao evidenciar narrativas que passeiam entre tematicas voltadas as cosmovisdes
plurais, a espiritualidade, a familia, lutas identitarias, aos saberes originarios, a
oralidade, as relacdes interraciais, ao pertencimento, ao género e a natureza. As
narrativas sao tensionadas a elementos politicos que problematizam a
necessidade de conscientiza¢do de um sistema-mundo que diverge do colonial,
questionando o epistemicidio indigena e a perda dos direitos politicos originarios,
como pode ser observado em filmes como Os espiritos s6 entendem 0 NOSSO
idioma, Voz das Mulheres Indigenas e Levanta e Luta, entre outros?6. Entre as
histdrias exibidas, as visdes de mundo das mulheres originarias langam um olhar
sensivel que transita no coexistir com a terra, compartilhar experiéncias e
transmitir saberes.

Entende-se que o cinema de indigenas mulheres significa
empoderamento e autonomia diante das dificuldades impostas pela
interseccionalidade etnia/género, desde o caminho para chegar a camera, até a
realizacdo de um filme, pois busca espacos de lideranca dentro das relacbes

24 No sentido de nao se tratar de uma producédo complexa, geralmente, apresentada com planos
parados ou cAmera na méo e uso de iluminagdo natural.

25 Para maiores informagdes, todos os filmes citados encontram-se disponiveis nas referéncias
audiovisuais deste trabalho.

26 Para maiores informacdes, todos os filmes citados encontram-se disponiveis nas referéncias
audiovisuais deste trabalho.
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sociais da comunidade indigena. E, portanto, espaco politico de enfrentamento
aos esteredtipos formados pelo dominio cultural colonial e patriarcal, objetivando
lutar para desconstruir e ressignificar o imaginario indigena difundido pelos ndo
indigenas. E romper o siléncio das perspectivas femininas originarias e
questionar a hegemonia das epistemes ocidentais. As lutas das indigenas
mulheres se dao por uma nova linguagem audiovisual que preserve o futuro das

préoximas geracdes mantendo viva a ancestralidade do passado.

58



2 - (RE)CONSTRUCAO DE IMAGINARIOS: PERCURSO METODOLOGICO

O capitulo 2 apresenta a proposta metodologica da pesquisa, explicando
0s caminhos epistemoldgicos para propor uma nova perspectiva de analise do
discurso de sujeitos indigenas para entendimento de (re)construcdo de
imaginarios. Para tanto, foram conceituadas as no¢fes de discurso e imaginario,
trabalhado no sentido de justificar as limitacbes metddicas que levaram a

proposta de um novo método de analise.

2.1 Silenciamentos discursivos: o epistemicidio dos povos indigenas do
Brasil

Para fins desta investigacao, qualquer forma de linguagem, seja verbal ou
ndo verbal, é compreendida como um aspecto de comunicacdo e,
consequentemente, necessita de operacdes discursivas em sua compreensao.
Para se comunicar o sujeito manifesta uma mensagem por meio de um desejo
particular que é transmitido a outros sujeitos. Quem recebe a mensagem faz uma
interpretagdo individual, baseado em uma realidade especifica, na qual o
discurso se torna um agente arbitrario. Entende-se por discurso, portanto, como
“[...] o lugar em que se pode observar essa relagéo entre lingua e ideologia,
compreendendo-se como a lingua produz sentidos por/para os sujeitos.”
(ORLANDI, 2005, p.17).

Na sociedade ha diretrizes estabelecidas pelo senso comum acerca de
guem e o que pode ou nao ser falado, influenciado por fatores externos diversos
— como categoria de raga, classe, género, religido, etc. — que influenciam na
configuracédo de discursos protagonistas e coadjuvantes entre os sujeitos. Os
modos como os procedimentos discursivos se fundamentam estéo relacionados
com exclusdes e interdicbes que ocorrem com o0s discursos de sujeitos
subalternizados, ou seja, estdo conectados ao ambito do poder. Orlandi (2005),
ao fazer uma analise sobre a formacéo de discursos, retoma a ideia do filosofo
Michel Foucault (2006) ao trabalhar a no¢éo de discurso como um instrumento
ideolégico que contém forcas de poder e saber. O texto, a imagem e a
construcdo dos sentidos fazem parte de um discurso que é historico, politico e
social que influenciam diretamente nos modos de percepc¢ao de mundo. A autora

afirma que,
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[...] diremos que ndo se trata de transmissdo de informag&o apenas,
pois, no funcionamento da linguagem, que pde em relacdo sujeitos e
sentidos afetados pela lingua e histéria, temos um complexo processo
de constituicdo desses sujeitos e producdo de sentidos e ndo
meramente transmissdo de informagdo. S&o processos de
identificacdo do sujeito, de argumentacdo, de subjetivacdo, de
construcdo da realidade etc. (ORLANDI, 2005, p. 21).

A expressao da linguagem em sua ordem € um paradigma do exercicio
do desejo e do poder, organizado por processos discursivos que elaboram
significagdes e nivelam a legitimidade de determinados tipos de discursos de
acordo com o sujeito que o interpreta, estabelecendo um dito e n&o-dito.
Entendido como silenciamentos discursivos, a retorica do ndo-dito é uma forma
de linguagem que se fortalece pela auséncia de dialogos plurais e comporta-se
como uma manifestagcdo de controle e dominagédo. Para Orlandi (2007), as
simbologias que constituem a comunicacao do ser humano respaldam o siléncio
como uma linguagem fundante. Os modos de existir dos sentidos baseados no
siléncio criam significagbes que dizem respeito a algo que “I...] pode ser
considerado tanto parte da retérica da dominacao (a da opressdo) como de sua
contrapartida, a retérica do oprimido (a da resisténcia).” (ORLANDI, 2007, p. 29).
Nessa perspectiva, a dimenséo politica do silenciamento reflete a opressao do
dominador, que constroi significados nas auséncias que o siléncio proporciona

na producédo subjetiva dos sentidos. Segundo a autora,

[...] o nosso imaginario social destinou um lugar subalterno para o
siléncio. Ha uma ideologia da comunicacdo, do apagamento do
siléncio, muito pronunciada nas sociedades contemporaneas. I1Sso se
expressa pela urgéncia de dizer e pela multiddo de linguagens a que
estamos submetidos no cotidiano (ORLANDI, 2007, p. 35).

Se transferirmos essa légica para o caso dos povos indigenas do Brasil,
é possivel perceber a dominacao epistémica evidenciada pela falta de discursos
desses sujeitos nos meios comunicacionais. Devido a mercantilizacdo da
comunicacdo, considera-se que a retorica das midias possui atores
protagonistas e coadjuvantes, seja nas noticias de jornais, na internet, no cinema
ou na televisdo. Ao falar de atores sociais protagonistas, tratamos sobre os
sujeitos que chamam a atencéo da coletividade acima de outros e repercutem
por estarem associados a fatores determinantes que geram um selo de

popularidade, garantindo estar na midia, nas noticias, sendo capaz de
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escandalizar, vender e ser consumido pela cultura de massa. Os atores
coadjuvantes, portanto, sdo os nao-ditos.
Ao procurar a palavra “indigena” no dicionario online Dicio?’, encontra-se:
“Do latim indigena.ae; natural do lugar que habita; nascido no pais em que vive,
especialmente falando dos povos que ja habitavam um territério que foi
posteriormente colonizado; aborigine, autdctone; aquele que nasceu na Ameérica
(Norte, Sul e Centro) antes do seu processo de coloniza¢ao por europeus: povos
indigenas da Amazobnia; relativo as pessoas nativas de um territorio”. O
genocidio indigena ja é significado na morfologia da propria palavra.
No século XVI, quando os portugueses chegaram ao Brasil, estima-se que
a populacao indigena girava em torno de 5 milh6es de habitantes divididos em
mais de 1000 povos (BANIWA, 2006). Para os parametros atuais, representa
uma reducdo significativa do contingente populacional, visto que atualmente ha
cerca de 817 mil indigenas autodeclarados?® distribuidos entre 305 povos. Essa
diminuicao, no entanto, ndo foi feita de modo amistoso, mas executada como um
projeto de dominio da hegemonia eurocentrista. Primeiro indigena a se tornar
mestre em antropologia no Brasil, Gersem Baniwa (2006), do povo Baniwa?,
estabelece que a relacéo dos indigenas ao primeiro contato com os europeus foi
uma congquista ndo so de territorios, mas de corpos e saberes amparados pela
l6gica colonizadora.
A diferenca € que nos anos da coloniza¢do portuguesa eles faziam
parte de um projeto ambicioso de dominacdo cultural, econémica,
politica e militar do mundo, ou seja, um projeto politico dos europeus,
gue os povos indigenas ndo conheciam e ndo podiam adivinhar qual
fosse. Eles ndo eram capazes de entender a légica das disputas
territoriais como parte de um projeto politico civilizatério, de carater

mundial e centralizador, uma vez que sO conheciam as experiéncias
dos conflitos territoriais intertribais e interlocais (BANIWA, 2006, p. 17).

Ao delimitar a pesquisa a esfera dos povos indigenas brasileiros,
observam-se necropoliticas condicionadas a esses povos até os dias atuais,
evidenciando que ser indigena no Brasil atual € fazer parte de um projeto de
exclusdo a cultura originaria e de incorporacdo da hegemonia eurocentrista. A

historiadora Paula Caleffi (2003) afirma que

27 Disponivel em: https://www.dicio.com.br/. Acesso em: 19 de mar. de 2023.

28 Censo IBGE 2010. Disponivel em: https://indigenas.ibge.gov.br/. Acesso em: 04 de ago. de
2022.

29 Cl da regido do Alto Rio Negro-AM.
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A que pese todos os esforcos e expectativas por parte do Estado-
Nacao, de que os povos indigenas desapareceriam gradativamente,
incorporados ou integrados ao povo brasileiro, o qual utopicamente
deveria ser formado pelas trés ragas (branco, indio e negro) (CALEFFI,
2003, p. 9).

Se o proprio Estado brasileiro, instituicdo politica que deveria garantir a
seguranca dos povos indigenas, compactua com a subalternizacdo desses
sujeitos, a desmitificacdo de discursos preconceituosos torna-se uma tarefa
ardua dentro da sociedade, pois fortalece politicas que perpetuam uma condicéo
tutelar a esses sujeitos, colocando-os como coadjuvantes e definindo-os como
inaptos para reger seus direitos. De acordo com o Atlas da Violéncia®® langado
pelo Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada (IPEA), em 2021, as mortes de
indigenas aumentaram 21,6% em comparacdo aos Ultimos dez anos. As
agressoes sofridas fazem parte do cotidiano dos sujeitos indigenas, em que se
observam aumentos continuos nas formas de violéncia fisica e psicolégica. Nao
se surpreende visto que os povos indigenas do Brasil foram somente
considerados como individuos com direitos constitutivos a partir da Constituicdo
de 88, aproximadamente trés décadas de uma valorizacdo que nunca existiu. No
cenario politico as leis sdo injustas, a representatividade é quase nula e as
demarcacdes de terra sdo comandadas via pretensbes ruralistas. A
discriminacdo € legitimada em todas as relacfes, seja pelo meio social, na
politica, na comunicac&o ou nos processos juridicos. Com o ainda inédito censo
de 2022, representantes da Fundacgdo Nacional do indio (FUNAI) estimam que
0 numero da populacédo indigena tenha aumentado para ao menos um milhdo de
habitantes, em uma populacéo total de 221 milhdes, representando menos de
0,6% da populacao brasileira. Isso significa que, atualmente, menos de um por
cento da populacao brasileira € composta por indigenas.

O projeto de dominagéo colonial embasa-se na institucionalizacdo de
saberes e valores eurocentristas nas formas de viver das culturas indigenas. O
contato com 0S europeus representou uma intensa alteracdo nos processos
socioculturais das vivéncias, praticas e dinamicas cotidianas que enfraqueceram
0s costumes tradicionais dos povos nativos. Apoiado em uma politica opressiva

e repressiva, 0s instrumentos para a eliminacao cultural indigena encontram-se

30 Disponivel em: https://www.ipea.gov.br/atlasviolencia/publicacoes/212/atlas-da-violencia-
2021. Acesso em: 19 de mar. 2023.
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desde a incorporacado desses individuos a “sociedade civilizada” a violéncia aos
seus corpos, dualizando as cosmologias ancestrais como as nao civilizadas.
Para Caleffi (2003), o exterminio dos povos originarios € um projeto intencional
que se da “[...] ndo através de atitudes violentas, mas aceitando como natural e
inevitdvel o desaparecimento dos povos indigenas através de sua integracdo a
sociedade colonizadora.” (CALEFFI, 2003, p. 4). A modernidade/racionalidade é
entendida como um produto exclusivo europeu e que, naturalizou a inferiorizacéo
dos sujeitos indigenas em nome da politica do progresso. Baseado nao apenas
na violéncia fisica, mas na violéncia pedagdgica, empregou-se um epistemicidio
dos saberes originarios na esfera moral e dos discursos na propagacao de um
projeto de eliminacdo étnica. Geram-se assim, marcadores sociais, como
mudancas legais, bem como estereétipos e preconceitos, que acabam por
legitimar agfes racistas que mantém o dominio colonial.

O padrao de poder mundial ocidental alocado como centro do ideal de
sistema mundo subordina as populacdes indigenas como sujeitos subalternos
na realidade socio-histérica do Brasil atual. O violento processo de miscigenacao
brasileiro tornou o pertencimento a luta diaria dos movimentos indigenas, que
busca na preservacdo da ancestralidade®! compartilhar saberes que dialoguem
com as diferentes realidades de mundo, ao entender ndo apenas uma Unica
verdade como absoluta, mas as diferentes ramificagbes cosmoldgicas.
Pesquisas académicas decoloniais (GROSFOGUEL, 2016; MATURANA, 1996;
SANTOS, 2019) voltadas aos saberes subalternos evidenciam a importancia da
representatividade epistémica. De acordo com Felipe Sotto Cruz (2017),
antropologo e pesquisador indigena do povo Tuxa®, as agGes afirmativas nas
politicas publicas do Brasil tem contribuido para um maior acesso de estudantes
indigenas na academia. Contudo, segundo o pesquisador ainda falta um
acompanhamento académico acerca dessa abertura epistémica a fim de
reconhecer a censura imposta e, entao, equiparar as diferengas, “[...] desfazendo
a episteme que esta atualmente em curso nas universidades, que é altamente
monolitica, isto €, fechada tanto para outras formas de conhecimento como para
o proprio Outro.” (CRUZ, 2017, p. 97)

81 Referéncias e modos de vida, tais como saberes, cultura, tradicdes, valores e espiritualidade
ensinados pelos antepassados originarios.
32 Povo indigena da regido de Rodelas-BA.
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A parcialidade cientifica configurada pelo dominio epistémico
eurocentrista demonstra que a Universidade ndo foi construida para os povos
indigenas, ao contrario, potencializa a classificacdo dos saberes originarios
ancestrais como irracionais, uma nado ciéncia. Percebida na formacdo soécio-
histérica do Brasil, o0 pensamento evolucionista fundamentado pela educacao
bancaria capitalista trata os povos indigenas como invasores de seu proprio
territdrio. O acesso de individuos a educacgao superior, em sua maioria, se faz
na busca pelo conhecimento, qualificacdo profissional, oportunidades de
ascensao econdmica e social. Mas observa-se que a presenca de um numero
crescente de estudantes indigenas no ambito académico se faz também pelo
fazer ouvir, no sentido de comunicar por meio dos codigos das epistemes
eurocentristas, como parte da luta para se tornar visivel (CRUZ, 2017). Nao
significa apenas garantir educacéo, mas também, garantir reconhecimento. O
filosofo e escritor Ailton Krenak (2020), indigena do povo Krenak3® e um dos
maiores lideres do movimento indigena brasileiro, debate que a fundamentacao
de uma légica de mundo Unica reduz a pluralidade das identidades e dos
discursos. Segundo o escritor,

Talvez devéssemos sublimar um pouco a ideia mesmo de mundo e
pensar na nossa experiéncia de atravessar essa paisagem que nés
chamamos “mundo”. E levar em consideragdo que, por termos
diferentes origens e influéncias culturais, nés desejamos coisas

distintas, para ndés n&do censurarmos uns aos outros e n&o
comecgarmos com fundamentalismos [...] (KRENAK, 2020, p. 25).

O epistemicidio ocorrido com os povos indigenas configura a imposicao
do discurso do siléncio que, apoiado pela hegemonia eurocentrista, reprime e
nivela os saberes indigenas como inferiores ao manter a soberania da producao
dos conhecimentos ocidentais, rotulando-os como uma ciéncia ndo verdadeira.
Grosfoguel (2016) afirma que o monopdlio do pensamento eurocentrista colonial
“[...] tem dotado os homens ocidentais do privilégio epistémico de definir o que é
verdade, o que € arealidade e o que € melhor para os demais.” (GROSFOGUEL,
2016, p. 25), que fortalece discursos desqualificadores sobre os modos de
vivéncia e saberes de populacdes subalternas. A histéria da cultura indigena
construida na oralidade, no barro, na pena e na palha — utensilios de facil

destruicéo — viu-se sem esforco, apagada. O processo de dominio colonial impds

33 Povo indigena que se encontra distribuido pelas regides de MG, MT e SP.

64



uma aculturacdo dos povos nativos embasada em uma viséo integralista que
naturaliza politicas de incorporacgéo indigena a sociedade ocidental, tendo como
consequéncia seu desaparecimento e exterminio étnico. No entanto, para a
realidade dos povos indigenas, entender o mundo eurocéntrico ndo é sindnimo
de aculturacdo, mas de formas de resisténcia e manutencdo aos metodos
colonialistas, somando saberes sem cair nas armadilhas do dualismo epistémico
gue padroniza conhecimentos e realidades a um Unico ponto de vista.

Em conjunto com a opressao facultada pelo silenciamento de discursos,
h& métodos que deslegitimam a linguagem de sujeitos considerados subalternos
e que podem ser observados nas inter-relagdes, como em procedimentos que
guestionam a identidade e estereotipam suas imagens negativamente, gerando
0 apagamento epistémico de culturas e saberes. O dominio da episteme
eurocéntrica desconsidera a pluralidade dos discursos proporcionada pela
globalizacdo e suas continuas mudancas histérico-sociais. Segundo o
antropologo Michel Agier (2001, p. 17) afirma: “Em um mundo inteiramente
globalizado, no qual as identidades tendem a perder suas referéncias locais,
devemos nos perguntar a respeito do lugar onde toma forma a criatividade
cultural”’. Apesar de a globalizacdo proporcionar maior contato entre diferentes
culturas, pode provocar distlrbios identitarios que causam apropriacdo e/ou
apagamento que alteram os entendimentos, sendo usada como ferramenta de
incorporagao de culturas dominantes. No Brasil, a falta de discursos plurais
potencializou a associacdo de um imaginario retrogrado e Unico do sujeito
indigena como ser primitivo e selvagem, tendo o dominador e o dominado
coexistindo entre relagcbes de silenciamento e apagamento cultural. No entanto,
a estabilidade da hegemonia Ocidental enfraquece ao passo que a globalizac&o
avanca, com os modos de viver dominante descentralizado pela potencializacéo
de outras cosmologias. Diferentes compreensdes de mundo se tornam possiveis
e abrem novos espacos de saber. No contexto brasileiro, a miscigenacéao forcada
ocorrida na época da colonizagdo conformou um processo de formacgéo social
que enxerga o brasileiro como uma mistura das trés ragas: indigena, negro e
branco. Um cenario que facilitou o apagamento étnico, além de tornar dubitavel
a legitimacédo sobre o que é ser ou néo indigena.

Os silenciamentos discursivos no contexto do imaginario indigena

retratam uma universalizacdo desses povos baseada na falta de
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representatividade e de visibilidade nos meios politicos, educacionais e sociais.
Com os meios de comunicacdo que continuamente propagam conhecimentos
das realidades ocidentais coloniais, vé-se uma generalizacdo que resume a
visdo do indigena ao “bom ou mau selvagem”* (DUTRA; MAYORGA, 2019, p.
119). Os povos indigenas brasileiros, como todos os povos que foram
dominados, sdo colocados como coadjuvantes pela hegemonia colonial que
produz um conhecimento apoiado em ferramentas de submissdo, como o
racismo e sexismo, para inferiorizar culturas e sujeitos (GROSFOGUEL, 2016).
Perpetuando o imaginério construido a 500 anos remoto a invasdo portuguesa
no Brasil, lanca-se um olhar primitivista acerca das culturas originarias,
rebaixadas a um olhar de atraso e potencializado por processos de
invisibilizacdo, silenciamento e, por fim, ao epistemicidio desses saberes. O
genocidio indigena deixa de ser inteiramente sobre o palpavel, sobre os corpos
e passa a ser sobre o pensamento, entendimentos e culturas, pautado em
argumentos que colocam a moderniza¢do como justificativa para o apagamento
étnico. A incorporacao de sujeitos indigenas em contextos urbanos néo os faz
deixarem de ser indigenas, eles estdo em todos os espacos. Apdés uma
mesticagem forcada durante os séculos de colonizacdo do Brasil, os povos
indigenas foram obrigados a aprender a lingua portuguesa, impostos a costumes
e religides eurocéntricas, perseguidos, escravizados e assassinados por nao
seguirem ideais hegemonicos. Atualmente, duvidam de sua identidade por n&o
ter cara de indigena3®®, por estar inserido na cultura ocidental e ter acesso as
tecnologias digitais. Nesse sentido, as formas de resisténcia indigena tornaram-
se justificativas para o silenciamento étnico e deslegitimacdo do proprio sujeito.

A universalizacéo do que é conhecido como verdade sao, em sua origem,
embasadas na realidade colonial, na qual a visao eurocentrista formula a nogéo
do real. A realidade do mundo foi concebida por meio de uma ideologia

colonialista que compactua com a continua precariza¢éo do colonizado por meio

% Termo pejorativo que indica a imagem indigena como primitivo, atrasado. Quando bom
selvagem, o indigena é retratado como ingénuo, ignorante, no qual o homem branco vem como
salvador. Mau selvagem quando retratado como o indigena perigoso, canibal, bruto. (DUTRA,;
MAYORGA, 2019, p. 119).

35 Considerado como os tracos corporais tradicionalmente perpetuados pelas midias, como
cabelo liso, pele morena e vestimentas tradicionais. E importante salientar que o termo “indio”,
comumente usado para referir-se aos povos indigenas, € errdbneo e pejorativo e por isso, nao
serd usado neste trabalho.
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de uma retdrica excludente. Braulina Aurora (2019), antrop6loga do povo

Baniwa, fala sobre o epistemicidio sentenciado aos povos indigenas no Brasil ao

relatar o vivenciado por seu povo, os Baniwa3®:
A violéncia foi tanta diante do que foi construido a partir do ponto de
vista daqueles que chegaram. Sem conhecer a nossa cultura, violaram
o direito de uso de praticas e rituais, afetando os limites territoriais.
Essas praticas e tudo o que antes era acessado de forma amigavel,
passaram a ser restringidas pelas religibes ou divisbes que foram
provocadas no interior das comunidades, como as diferencas entre

casaveis e ndo-casaveis, entre género e geracional. Tudo sofreu uma
transformacéo forcada (AURORA, 2019, p. 112).

Para as populacdes indigenas, o existir e resistir se faz por meio da
oralidade, com a transmissao do conhecimento sendo passada de geragédo em
geracdo. Assim, o discurso do siléncio dialoga com a manuteng¢do do dominio
ocidental, no qual o silenciamento se torna uma ferramenta de propagacédo da
subalternizacdo e a inferiorizagcédo contra os povos indigenas. Cruz (2017) pontua
que “[...] para romper a invisibilidade, é preciso que haja dialogo, e para que o
didlogo seja eficaz, € preciso que haja reconhecimento” (CRUZ, 2017, p. 97). O
silenciamento € espaco de significacdo e opressdo do dominador sobre o
dominado, na validacdo de discursos que atravessam o politico e perpassam o
simbolismo do esquecimento e coloca 0s povos originarios como estrangeiros
em sua propria terra, andando na contramao do reconhecimento das identidades
indigenas.

Os meios de transmissdo de conhecimentos indigenas séo, portanto,
diferentes dos modos coloniais. Sdo visées de mundo impares, nas quais 0s
saberes originarios sao transmitidos por meio da oralidade e fundamentados na
tradicdo ancestral, que nao busca validacéo cientifica, mas sim a compreenséo
do viver indigena em harmonia com o cosmos. O conhecimento colonial, busca
a legitimacao baseada na comprovacéo de fatos. Como pontua Cruz (2017), tais
diferencas dificultam a troca de saberes, onde a Universidade quer ensinar, mas
nao quer aprender com os olhares indigenas, continuando a perpetuar saberes
hegemonicos e inferiorizar conhecimentos subalternos.

A participacdo reduzida dos povos indigenas dentro dos discursos

evidencia uma produc¢éo de sentidos com informagdes equivocadas de terceiros.

36 Povo indigena da regido do Alto Rio Negro-AM.
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Desta maneira, para fins dessa pesquisa, vé-se como substancial estudar a
producdo dos sentidos a partir dos discursos, pois compreende que ha uma
relacdo direta entre as formacdes discursivas e a construcdo de imaginarios.
Assim, a proposta desta investigagdo é pensar o cinema como um formato de
discurso que produz sentidos para o imaginario dos sujeitos, mas também como
instrumento politico. Por ser uma perspectiva particular de um individuo, ao
passo que pode ser usado para institucionalizar imaginarios irrealistas (visdo do
dominante), pode ser utilizado para combater a propagacao desses discursos,
abrir espacos de fala e reconstruir imaginarios (visdo do dominado).

2.2 Imaginarios dos povos indigenas nas midias audiovisuais

Das inquieta¢des que guiaram as perguntas formuladoras desta pesquisa,
pensa-se a comunicacdo como uma mensagem/informacdo que chega ao
receptor. Um didlogo entre individuos que possibilita o fazer-se entender acerca
do pensamento do outro. Neste sentido, a comunicacao é dialogo e escuta, ou
seja, quanto maior o alcance da mensagem, maior a escuta. Dentro dos estudos
da Comunicacao existe o conceito de sociedade de massa, que é debatido sobre
diferentes perspectivas, e que para fins desta investigacdo, € pensado para
problematizar o alcance, consumo e recepc¢do de conteudos indigenas dentro
das midias audiovisuais. O tedrico da comunicacdo Mauro Wolf (1999),
considera sociedade de massa a partir do pensamento politico oitocentista, em
que afirma se tratar da “[...] consequéncia da industrializagdo progressiva, da
revolucao dos transportes e do comércio, da difusdo de valores abstratos de
igualdade e de liberdade” (WOLF, 1999, p.23). Ap6s a Era Industrial, a evolugao
da estrutura organizacional laboral da sociedade, como a divisdo e
especializacdo do trabalho, fortaleceu um ideal de pensamento comum que
produz sentidos e define as identidades, comportamentos e gostos, como um
corpo social massificado e homogéneo. Classificados por categorias sociais
como raga, classe, género, etc. ocorre uma separacao entre sujeitos inferiores e
superiores em uma escala social que preza o fortalecimento da hegemonia
cultural de um determinado grupo. Assim, para 0s intentos dessa pesquisa se
considera a cultura da sociedade de massa como tudo aquilo que é difundido,
comercializado, como comportamentos, habitos, costumes, estilos de vida e

padrao social que sdo absorvidos pela maioria do meio social e entendidos como
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a condicéao de realidade no sistema neoliberal. O avanco da sociedade industrial
e capitalista transformou as relacdes, as praticas e 0S consumos nos espacos
sociais em mercadorias. Nao diferente, a cultura torna-se um produto, definido
pelo tedrico de comunicacdo Denis McQuail (2003) como
[...] um conceito de mercadoria cultural como instrumento para
examinar a comercializagdo da cultura e o trabalho da publicidade,
enquanto evoluia uma nog¢ao mais alargada de “hegemonia” para dar

conta dos efeitos dos media sobre a consciéncia (MCQUAIL, 2003, p.
98).

A comunicacédo, primordial na difusdo da cultura e evidenciacdo de
discursos, é condicionada a um carater de mercado e se torna uma ferramenta
da producdo de sentidos, sobre o que € consumido e entendido como verdades
de mundo. Pensamentos, ideologias, simbolos ou imagens, tudo aquilo que &
percebido na dialética coletiva é evidenciado a um papel dualista de
protagonista/coadjuvante na cultura de massa para criar uma sociedade baseada
naquilo que vende mais, ou seja, de quem detém a hegemonia dos
pensamentos. O imaginario social, conceito fundamental neste estudo, é
formado pelos discursos propagados nos meios comunicacionais e entendidos
como o real, pois 0 que consome mais tem maior evidéncia na producao de
sentidos. Para que seja possivel delimitar um recorte de imaginario indigena
brasileiro contemporaneo aproximado, propde-se apresentar antes, a concepcao
de imaginario que sera utilizada neste estudo. Devido ao carater interdisciplinar
— tais como a Sociologia, Antropologia, Psicologia, Historia, Comunicacao, entre
outros — a problematica acerca do conceito de imaginario € ampla ao considerar
os diferentes significados, métodos e teorias que podem ser compreendidos de
acordo com as linhas de pesquisa em que o0 conceito é ensaiado nas Ciéncias
Sociais Aplicadas.

Na sociologia, o imaginario social € um conjunto de normas e valores do
senso comum de uma sociedade, modelando as condutas e comportamentos
dos individuos na producdo dos sentidos. Para os estudos da historia, o
imaginario é assimilado como uma realidade vista numa perspectiva diacronica
que pode ser mutavel na busca “[...] a existéncia de uma pretensa dicotomia
entre mudancga e permanéncia, entre estruturas e transformagéao.” (ESPIG, 2003,
p. 51). Na psicologia refere-se, a partir de uma viséo lacaniana, as relacdes e

comportamentos de um individuo com a imagem de terceiros, como uma
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reproducao artificial especular dos registros humanos. Para os estudos de
Comunicacao, o antropdlogo Gilbert Durand conceitualiza o imaginario como
“[...] processos de producgao, transmissao e recepgao, o “museu” de todas as
imagens passadas, possiveis, produzidas e a serem produzidas.” (DURAND,
2004, p. 6). Durand (2004; 2012) define o imaginario como arquétipos que
significam os entendimentos e sentidos, como uma verdade parcial baseada em
simbolos particulares de determinados individuos que n&o expressa,
necessariamente, a realidade em si, mas um real deformado, interpretado pelo
olhar de alguém.

Quando se pensa sobre o que € real, assimilamos aquilo que é
considerado factual a luz de uma certa verdade, a qual é construida pelas lutas
dos jogos de poder. A sociedade ocidental foi instruida a compreender a verdade
a partir de uma logica binéria, como um carro nhuma estrada com apenas dois
caminhos, um verdadeiro e um falso. Se pensarmos a partir dessa ldgica, a
verdade € o carro, a estrada é o discurso e 0 motorista € o imaginario. Entretanto,
h& um quarto elemento que pode ser somado a essa situacdo. Um agente de
transito que dita para que lado o carro deve seguir. Esse agente representa quem
esta no poder. Os discursos, portanto, ditam as imagens e nao diferente, seguem
a mesma légica.

Légico que, se um dado da percepgéo ou a conclusdo de um raciocinio
considerar apenas as propostas "verdadeiras”, a imagem, que nao
pode ser reduzida a um argumento "verdadeiro" ou "falso" formal,
passa a ser desvalorizada, incerta e ambigua, tornando-se impossivel

extrair pela sua percepgdo (sua "visdo") uma Unica proposta
"verdadeira" ou "falsa" formal (DURAND, 2004, p. 10).

Conceitualizar o imaginario, devido a multiplicidade de significados
atrelados, dificulta delimitar a uma definigcdo Unica. Para este estudo, aproxima-
se da perspectiva sociologica de Durand (2004) que pensa o0 imaginario como
um sistema de simbolos, imagens e signos que séo estruturados na sociedade
como realidade, em que o0 senso coletivo confere sentidos acerca de um
determinado objeto e o aceita como verdade. Imaginario €, portanto, uma
formacdo ideoldgica. A construcdo do imaginario ocidental foi guiada por meio
de uma logica racionalista, capitalista e eurocentrista que influencia os modos de

vida da sociedade brasileira na atualidade. Essa hegemonia dos saberes, de um
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anico discurso, faculta efeitos negativos que véo desde silenciamentos
discursivos a formacéo de falsos imaginarios.
Embora por um lado, tenha sido a lenta erosao do papel do imaginario
na filosofia e epistemologia do Ocidente que possibilitou o impulso
enorme do progresso técnico, por outro, o dominio deste poder material
sobre as outras civilizaces atribuiu uma caracteristica marcante ao
"adulto branco e civilizado", separando-o, assim como sua

"mentalidade l6gica", do resto das culturas do mundo tachadas de "pré-
I6gicas", "primitivas" ou "arcaicas" (DURAND, 2004, p.15).

A dominacéo epistémica elaborada por meio de discursos do dominador
evidencia apenas um olhar na construcédo dos sentidos e categoriza as culturas
dominadas como inferiores. Assim, os Estudos Culturais (PRYSTHON, 2006)
elaboraram o conceito de cultura periférica®’ para significar os costumes
produzidos pelas minorias, daquilo que nédo é cultura de massa (discurso do
dominador). Nesse sentido, a cultura dos povos indigenas pode ser entendida
como cultura periférica.

Na sociedade contemporanea, 0 cinema — area em que a presente
pesquisa se delimita — € entendido, como um dos principais formatos de
linguagem na disseminacdo de imagens, sendo responsavel pela producdo de
sentidos e moldador de imaginarios dos individuos na sociedade. Entdo, como é
percebido o imaginario sobre os povos indigenas do Brasil, no século XXI? Para
entender tal percepcdo, € preciso compreender a formacdo das origens das
identidades brasileiras. Na constru¢do do imaginério indigena o primeiro contato
gerado na formacdo da memoaria na educacao brasileira — e aqui se considera
como aqueles que nao estédo inseridos na cultura indigena, logo, os outros 99%
restantes ndo-indigenas da populacédo — acerca dos povos originarios é contada
como um descobrimento dentro do ensino educacional do Brasil. A famosa carta

do escrivao portugués Pero Vaz de Caminha3 que, a época, foi responséavel pela

87 A palavra “periférico” é entendida para delimitar a nocéo de centro como as culturas
dominantes e periferia como as culturas dominadas.

38 A feicdo deles é serem pardos, um tanto avermelhados, de bons rostos e bons narizes, bem-
feitos. Andam nus, sem cobertura alguma. Nem fazem mais caso de encobrir ou deixa de
encobrir suas vergonhas do que de mostrar a cara. Acerca disso séo de grande inocéncia. Ambos
traziam o beico de baixo furado e metido nele um osso verdadeiro, de comprimento de uma mé&o
travessa, e da grossura de um fuso de algoddo, agudo na ponta como um furador. Metem-nos
pela parte de dentro do beico; e a parte que Ihes fica entre o0 bei¢co e os dentes é feita a modo de
roque de xadrez. E trazem-no ali encaixado de sorte que ndo os magoa, nem lhes pde estorvo
no falar, nem no comer e beber. Os cabelos deles sédo corredios. E andavam tosquiados, de
tosquia alta antes do que sobrepente, de boa grandeza, rapados todavia por cima das orelhas.
E um deles trazia por baixo da solapa, de fonte a fonte, na parte detras, uma espécie de cabeleira,
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primeira constituicdo do imaginario concedido aos povos originérios e elaborou
o inicio de uma producéo de sentidos equivocadas. Ao pensar estar nas indias
Orientais, os portugueses intitularam os habitantes como “indios” — termo
utilizado atualmente, mas que para as comunidades nativas € pejorativo dado
sua origem. Uma “terra sem dono”, que foi achada, pronta para ser explorada e
tomada para si, reduzindo os primeiros habitantes a categoria de animais
selvagens que precisavam ser salvos, domados e amansados. A histéria,
sempre contada pelo discurso dos vencedores, altera a nocdo de invaséo e
transforma em uma descoberta dos portugueses nas terras tupiniquins. O
homem branco € posto como salvador, um guia para os caminhos dos saberes
eurocentristas legitimos a essas populacbes néo civilizadas e atrasadas,
levando-os ao progresso. E apagado da historia todo o genocidio e escravidao
Impostos em nome da colonizagao.

E do senso comum que a formac&o da identidade brasileira foi construida
na miscigenacgao entre brancos, negros e indigenas. Mais um termo pragmatico
para validar a tomada for¢cada de corpos nao-brancos, impostas pelo dominio
europeu e que minimiza a violéncia sofrida com uma leitura romantizada da
mesticagem brasileira. Na visdo colonialista, ser um indigena per se é sindnimo
de uma imagem parada no tempo, remota aos tempos da carta de Caminha,
rotulando os “indigenas auténticos” a somente aqueles que estdo em contexto
rural, com estilos e costumes tradicionais. A antropd6loga Cristiane Lasmar (1999)
afirma que o imaginario social reproduzido reduz os povos nativos a dois

imagéticos, o do bom e do mau selvagem, fortalecendo estereétipos que

[...] colorem sua imagem ora com os tons pastéis do 'bom selvagem’
de Rousseau, amante da liberdade e em harmonia com a natureza, de
guem devemos extrair licbes de vida, moral e humanidade, ora com a
tinta agressiva do barbaro recalcitrante contra a colonizagéo, obstaculo
irracional & civilizag&o e ao progresso (LASMAR, 1999, p. 3).

A colonizacao sofrida no pais, ha mais de cinco séculos, ainda perdura
propagando equivocos do olhar eurocentrista que mantém a estereotipizacao
dos corpos originarios como individuos selvagens, antiguados e de saberes

inferiores. O processo civilizatério instaurado na sociedade brasileira tornou a

de penas de ave amarela, que seria do comprimento de um coto, mui basta e mui cerrada, que
Ihe cobria o toutico e as orelhas. E andava pegada aos cabelos, pena por pena, com uma
confeicdo branda como, de maneira tal que a cabeleira era mui redonda e mui basta, e mui igual,
e ndo fazia mingua mais lavagem para a levantar. (CAMINHA, 1500)
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construcdo do imaginario social em volta dos povos indigenas em
representacfes sociais racistas e preconceituosas que limitam o0s sujeitos
originarios a um olhar tutelar que generaliza os mais de 305 povos a um Unico
imaginario, desconsiderando a alteridade das etnias. Em um pais que utiliza da
violéncia para lidar com suas diferengas, 0os povos indigenas brasileiros seguem
sendo apagados e silenciados, com seus valores e saberes deslegitimados. Em
sua maioria, quando ocorre representacoes, a construcdo dos sentidos é dada
pelo ponto de vista de ndo-indigenas que desconhecem as culturas originarias e
que ndo abrem espacos de falas para os proprios sujeitos. Baniwa (2006) sugere
gue o imaginario social dos povos indigenas é dualista, em que
E certo que no Brasil de hoje ainda muitos brasileiros nos véem como
indios preguigosos, improdutivos, empecilhos para o desenvolvimento.
Outros nos véem como valiosos protetores das florestas, dos rios, e
possiveis salvadores do planeta doente em fungdo da ambicao de

alguns homens brancos que estdo devastando tudo o que encontram
pela frente (BANIWA, 2006, p. 18).

O cotidiano brasileiro perpetua uma reproducao dicotémica do imaginario
indigena, produzido num sentido ora degradante ora preservador da natureza,
em uma longa construcdo histérica que subjugou e inferiorizou as culturas
nativas por intermédio do olhar ndo-indigena, com a memoria ancestral
idealizada nas perspectivas do colonizador. A linguagem construida nas midias
audiovisuais como musicas, propagandas, novelas e filmes, ndo diferem do olhar
estereotipado e pode ser observado na forma como € propagado pelos veiculos
comunicacionais. Na musica ha diversos exemplos que perpassam,
principalmente, entre duas vertentes: a primeira baseada em preconceitos, com
tons que atravessam o vexatorio; a segunda como denuncia, de evidenciar 0s
males sofridos por esses povos. A exemplo, duas musicas langadas em épocas
préximas que indicam as dicotomias do imaginario indigena. A letra de “Baila
Comigo”, sucesso da cantora Rita Lee composta em 1980 e que é carregada de
esteredtipos, inicia com os refrdes:

Se Deus quiser/ Um dia eu quero ser indio/ Viver pelado, pintado de
verde/ Num eterno domingo/ Ser um bicho preguica/ Espantar turista/

E tomar banho de sol/ Banho de sol, banho de sol, sol (RITA LEE,
1980).
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Com um olhar de denuncia, a musica “Cara de indio”, composta em 1978

por Djavan, vem com a intencdo de expor o lugar do indigena na sociedade e o
modo como séo tratados:

indio cara palida/ Cara de indio/ indio cara péalida/ Cara de indio/ Sua

acao é valida/ Meu caro indio/ Sua acgdo é valida/ Valida ao indio/

Nessa terra tudo da/ Terra de indio/ Nessa terra tudo da/ Ndo para o

indio/ Quando alguém puder plantar/ Quem sabe indio/ Quando
alguém puder plantar/ Nao é indio (DJAVAN, 1978).

Nas propagandas, o cenario expde discordancias culturais e
conhecimentos distorcidos, destacando arquétipos incongruentes de um sujeito
indigena norte-americano que diverge da realidade brasileira. Os personagens,
geralmente retratados com uma imagem retrégrada, comprova a falta de
informacdes sobre 0 que sé@o os povos indigenas brasileiros, partindo para o
imaginario da cultura norte-americana. Outros exemplos mostram o genocidio
indigena como pauta de conteldo para as propagandas, num tom erréneo para
a construcéo dos sentidos. Na figura 6, a propaganda “Programa de indio”, de
2010, foi uma campanha da rede Globo que definia programa de indio como
estar atento aos cuidados com a revisdo do carro e contra a dengue, no sentido
de “Até o sujeito indigena se cuida, porque nao vocé?”. O personagem indigena,
um cacique que fala em portugués erréneo, era interpretado por um homem
branco trajado de roupas e acessorios que remetem aos povos indigenas norte-
americanos. Na figura 7, a propaganda do Posto Ipiranga®°, de 2015, mostra um
grupo de indigenas perguntando informacdes sobre a localizacdo do Posto
Ipiranga. Com expressdes como “cara palida” e “passaro de ferro”, os
personagens representados por atores com fen6tipos indigenas, aparecem com
roupas e acessorios da cultura indigena norte-americano e falando portugués
errbneo. Na figura 8, a propaganda da rede de aluguéis e compra de imoveis
ZAP Imoveis chamada “Cemitério Indigena®!” tinha como objetivo mostrar
motivos para se mudar, em que o cachorro da familia, ao cavar a terra da
propriedade, encontra um cemitério indigena com diversas ossadas que
constroi, por meio de relampagos e mudanca da iluminacao, a intencao de que

a terra seja amaldicoada. Na figura 9, uma propaganda da marca de

39 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=_dJiLZtIYfl. Acesso em: 3 nov. 2022.

40 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=DmHTzwJ-xsg. Acesso em: 3 nov. 2022.
41 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=bUZsCeoMuQY&t=20s. Acesso em: 3
nov. 2022.
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achocolatados Toddy, feita na década de 60 em que bonecos eram encontrados
dentro do achocolatado. A arte mais uma vez, era referente a cultura dos povos

indigenas norte-americanos.

Figura 6. Propaganda “Programa de indio”, de 2010

Fonte: Frame da propaganda “Programa de indio”, disponivel no Youtube

Figura 7. Propaganda “Posto Ipiranga”, de 2015

™ S 2

LN

onte: Frame da propaganda “Posto Ipiranga”, disponivel no Youtube
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Figura 8. Propaganda da ZAP Iméveis “Cemitério Indigena”, de 2014
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Fonte: Frame da propaganda feita pela ZAP Iméveis, disponivel no Youtube

Figura 9. Propaganda do achocolatado Toddy, de 1967

GRANDE CONCURSO

inoios TODDY

AGORA MINIATURAS PLASTICAS

DE INDIOS em todos os vidros
TODDY sendo: um indio no vidro de
200 g, dois diferentes no médio o trés,
também diferentes, no vidro grande.

2 Reunindo 12 indios diferentes, o me-

nino recebe, um uniforme de CACI-

QUE DA TRIBO TODDY e o formidavel

ACAMPAMENTO APACHE. A menina

ganha um lindo traje de PRINCESA «
DA TRIBO e mais uma BONECA ves-

tida igualzinha a ela.

3 Encontrando o INDIO AMARELO v.
recebe, imediatamente, a exclusiva
TENDA TODDY, com 2 metros de altu-
ra o totalmente desmontivel.

4 0 INDIO VERMELHO é um autén-
tico “vale-tudo”. Substitui qualquer
nimero que esteja faltando, tanto Indios
como SOLDADINHOS TODDY, que con-
tinuam — agora com mais essa faci-
lidade — distribuindo o indestrutivel
\\\ FORTE TODDY!

Carta Pat 320 — Clar3o

SEU TODDY
HOJE ?

Fonte: Propagandas Historicas. Disponivel em:
https://www.propagandashistoricas.com.br/2014/08/toddy-concurso-indios-1967.html
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Apos fazer um breve recorte acerca das novelas e minisséries brasileiras
que apresentam personagens indigenas, percebe-se que 0S personagens
aparecem com frequéncia nas narrativas durante os anos da teledramaturgia em
novelas como: “A Rainha Louca” (1967); “A muralha” (1968 e 2000); “O tempo e
o vento” (1967 e 1985); “Irmaos Coragem” (1970); “Aritana” (1978); “Sétimo
Sentido” (1986); “Hipertensao” (1986); “O Guarani” (1991); “Amazénia” (1991);
“Uga Uga” (2000); “A lua me disse” (2005); “Mad Maria” (2005); “Alma gémea”
(2005); “Araguaia” (2010); “Novo Mundo” (2017); “Nos tempos do Imperador”
(2021).

Em sua maioria, as novelas brasileiras revelaram o personagem indigena
interpretado por atores e atrizes ndo indigenas (figuras 10, 11 e 12),
representados por uma imagem caricata que remete ao comico (figuras 13 e 14),
com caracteristicas que perpassam o0 imagético de ingénuos, selvagens e
antiquados. O programa de humor “Zorra Total” apresentou em um dos seus
quadros, durante o ano 2000, dois personagens indigenas que ficavam confusos
com a civilidade do homem branco, uma satira que usava a frase “passinho para
frente, passinho para tras” para mostrar a incoeréncias em relagao as formas de
viver do homem branco (figura 14). Ora como protagonistas, ora como
coadjuvantes, o personagem indigena esteve presente nas tramas novelisticas
entre imaginarios que dialogam com uma construcao dicotébmica (bom ou mau
selvagem) de sujeito. As novelas e programas de televisao brasileiros, portanto,
apesar da presenca indigena, possuem pouca representatividade, em que as
narrativas criaram um conceito de personagem nativo desatualizado que nao se
aproxima do real, mas o imaginado no senso comum. Vale destacar dois
personagens protagonistas, de Uga Uga e de Alma Gémea: o primeiro, Tatuapu
(figura 10), interpretado por Claudio Heinrich, era um homem branco criado em
uma comunidade indigena e, por isso, se torna um “selvagem”, problematizando
o significado do ser indigena como uma construcdo cultural; a segunda,
interpretada por Priscila Fantin, apresenta Serena (figura 15), filha de indigena
mulher e homem branco, ingénua e inocente, destacou a miscigenacéo nao so
de racas, mas cultural, ao mostrar sua jornada fora da aldeia até a cidade. No
geral, as novelas brasileiras possuem narrativas voltadas para um olhar do

passado que ndo considera os indigenas de hoje, com espagos na construcao
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de imagens, mas ndo de voz, com poucos atores e atrizes indigenas fazendo

parte do universo televisivo.

1

Figura 10. O ator Claudio Heinrich na novela “Uga Uga’

Fonte: Frame da novela “Uga Uga” da Rede Globo

Figura 11. Os atores André Gongalves e Sténio Garcia na novela *A Muralha”
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Figura 12. A atriz Cleo Pires na novela “Araguaia”

Fonte: Frame da novela “Araguaia” da Rede Globo

Figura 13. A atriz indigena Silva Nobre na novela “Uga Uga”

Fonte: Frame da novela “Uga Uga” da Rede Globo

Figura 14. Os personagens Pataco e Taco, interpretado pelos atores Orlando Drummond e
Paulo Silvino em quadro do programa humoristico “Zorra Total”
FRANUEACNERT . o R
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Figura 15. A atriz Priscila Fantin na novela “Alma Gémea”

Fonte: Frame da novela “Alma Gémea” da Rede Globo

No cinema nacional, diferente do observado nas novelas, o personagem
indigena é pouco aproveitado se considerado a totalidade de producdes por ano
— ocorrendo apenas em épocas esporadicas em que € possivel observar maior
insidéncia nas produgdes, como a época do cinema novista —, com poucos filmes
com tematica indigena e narrativas que lancam um olhar nacionalista na
construcdo da identidade brasileira, com parte dos roteiros baseados nas
histérias da época da literatura indigenista. Com poucos realizadores originarios
nas equipes de producéo e atores ndo indigenas interpretando a maioria dos
papéis, o imaginario indigena construido reproduz a linguagem do sujeito
indigena selvagem e antiquado, com narrativas que perpassam entre a relacéo
com a sociedade civilizada e o contato com ndo indigenas (o0 amor proibido).

Baseado na experiéncia de Darcy Ribeiro com casos de suicido indigena,
o filme “Uira — Um indio em busca de Deus” (figura 16), de 1974, fala sobre o
indigena Uira — interpretado por Erico Vidal, um homem branco — que ap6s a
morte do filho por uma doenca trazida pelos brancos, decide com sua familia
abandonar a aldeia, indo para a cidade de S&o Luiz, no Maranh&o. No filme “O
Guarani” (figura 17), de 1996 é baseado na obra de José de Alencar, conta a
historia do indio Peri — interpretado por Marcio Garcia, um homem branco — foca
na trama de um amor interracial proibido de Peri com uma mulher branca, a
portuguesa Ceci. Em “Caramuru — A invengao do Brasil”, de 2001, a narrativa de

linguagem cdmica conta a histéria da “descoberta” do Brasil. Baseada em uma
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hitoria real, o filme é recheado de arquétipos, mostrando a experiéncia do
portugués Diogo Alvares Correa ao ter seu barco naufragado no litoral baiano,
sendo capturado pelos indigenas tupinambas e apaixonando-se pela indigena
Paraguacu (figura 18), interpretada por Camila Pitanga, uma mulher negra. No
filme, todos os personagens indigenas sdo interpretados por atores nao
indigenas. Baseado no conto de Bernado Elis, o filme “india — A filha do Sol”, de
1982, vemos a atriz Gloria Pires, mulher branca, interpretar a ingénua india
Put'Koi (figura 19), que ao se apaixonar por um militar branco, decide abandonar
a aldeia para segui-lo. Observa-se, portanto, narrativas baseadas em historias

formadas, com poucos roteiros originais e quase nenhum espaco representativo.

Figura 16. Cartaz do filme “Uira — Um indio em busca de Deus” de 1974

AnaMariaMagalhaes Un filme de e Uma produca
EricoVidal Gustavo Dahl Da y iro Alter/ Gusta\oDahl GrupoFilmes Colorido

Fonte: IMDB. Disponivel em: https://m.imdb.com/title/tt0185737/

Figura 17. Capa do DVD do filme “O Guarani” de 1996

MARCIO GARCIA GLORIA PIRES
TATIANA ISSA HERSON CAPRI

«»mmwn A fawiia 0 o5 inghos, especalmente Pert, da b dot
GoRachs, vivem e Dz até se(em Penutados por Lowdana, um ex-padre
auhdmmmn-rmoym-m o de wma Amord. A tnbo
portem hd uma
(«unumomumwvcorwmm GHcH3 3 ajusa ce Pert
108 red s Chias Coltuas

Fonte: Amazon. Disponivel em:
https://www.amazon.com.br/Guarani-Baseada-Alencar-Norma-Bengel/dp/B01BIDX216
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Figura 18. As personagens indigenas Paraguacu e Moema, interpretadas pelas atrizes Camila
Pitanga e Débora Secco em “Caramuru — A Invengao do Brasil” de 2001

w

Fonte: Frame do filme “Caramuru — A invencao do Brasil”

Afilhado S 982

e e

Figura 19. A atriz Gloria Pires no
"

filme “India —
} LR T

QI” de 1

Fonte: Frame do filme “india - A filha do Sol”

O imaginario indigena propagado nas midias audiovisuais brasileiras
revela uma linguagem limitada que segue o mesmo caminho em ambos
formatos, pouca representatividade e um dualismo de bom ou mau selvagem
que se torna um potente instrumento de significagcdo na cultura de massa.
Entretanto, ha uma crescente conscientizacao politica e social das realidades
dos povos indigenas facilitada pelas novas midias e redes de comunicacao, que

em conjunto com a crescente globalizacdo, rednem elementos que encurtam as
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distancias e aproximam os modos de viver de diferentes culturas da sociedade.
O cinema, a arte, a musica, a literatura, entre outros, sdo manifestacdes de
elementos culturais que somados a tecnologia tornaram-se instrumentos
biogréficos de resisténcia para as populagcbes marginalizadas e subalternas,
como ferramentas de espaco e escuta as vozes silenciadas.

O imaginario construido a partir do entendimento do colonizador,
configurou em uma historiografia racista que ignora as culturas originarias,
legitimando a universalizacdo da ideologia de superioridade branca como Unica
forma de conhecimento verdadeiro. As epistemes eurocentristas usam da
justificativa da racionalidade cientifica para desvalidar saberes indigenas e
reduzi-los a saberes primitivos. A escritora indigena Graca Grauna, do povo
Potiguara®?, reafirma a condicdo de estereotipizacdo sofrida pelos povos
indigenas como heranca de uma educacao anti-indigenista que fortalece uma
visao tutelar do branco para com o indigena, onde

[...] Muitos ainda carregam a nocdo de que ndés indigenas somos
preguicosos, dissimulados, ignorantes; tratam a nés indigenas como
se féssemos seres irracionais e invisiveis; querem falar por nés,
escrever por nos. Infelizmente muitos desconhecem que ser indigena
€ também se apresentar — quando necesséario — como protagonista de

sua propria historia. Ser indigena € ter consciéncia da autonomia do
grupo a que pertence a si mesmo (GRAUNA apud LIMA, 2015, p. 137).

Os imaginarios das indigenas mulheres foram formados a época da
invasao dos portugueses ao Brasil, ou seja, do ponto de vista de nao indigenas.
O territério a ser conquistado ultrapassa o0 quesito geografico e avanca aos
corpos das indigenas mulheres, que quando nédo retratadas na perspectiva
romancista de jovens inocentes e ingénuas que se apaixonam pelo homem
branco, séo colocadas como selvagens que precisam ser domadas no laco.

Em consideragédo ao passado, a atual globalizacdo em que o mundo se
encontra tem gerado uma descentralizacdo dos referenciais identitarios
comumente postos, pondo em colapso a no¢do do ser humano sobre suas
origens. Este cenario levou a uma fragmentacdo das identidades
contemporéaneas e abriu novos formatos de representagbes sociais e de
entendimentos de quem se é, que antes nao existiam. Ter “cara de indio” ndo é

fator de legitimacédo para o ser indigena, tal como néo ter cara de indigena nao

42 Povo indigena que se encontra disperso em diferentes estados do Nordeste, nos territérios
do RN, PB, CE e PE.
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torna o sujeito menos indigena. A miscigenacédo brasileira evidencia a formacao
de uma populagéo indigena sem fenétipos especificos, com indigenas negros e
brancos, embasados na construcéo identitaria étnica, ndo racial. O caso das
identidades indigenas coloca em evidéncia a fluidez da cultura, que se
transforma, soma e subtrai diferentes elementos de significacdo. A diversidade,
a adaptabilidade e a fluidez cultural dos povos originarios se mostram contrarias
ao imaginario engendrado acerca dos povos indigenas no periodo colonialista,
que reduz os sujeitos indigenas ao olhar do dominador, produzindo imaginarios
que remetem as vivéncias do passado, subjugando e silenciando seus saberes
por considera-los retrégrados e ilegitimos. O imaginario construido acerca dos
povos indigenas é limitado, conservando a nogao de “bom ou mau selvagem?”,
mesmo que nao signifique o real.

Os principais veiculos de comunicacao indigena como a Coordenacao
das Organizacdes Indigenas da Amazonia Brasileira (COIAB), a Articulagdo dos
Povos Indigenas do Brasil (APIB) e a Midia Indigena questionam continuamente
que as midias brasileiras abrem pouco espaco para as questbes dos povos
originérios. Isso pode ser observado com a representatividade nos meios
comunicacionais no geral, desde a escassez de lancamentos de filmes com
tematica indigena as preferéncias de pautas e coberturas jornalisticas. No
cinema brasileiro — considera-se filmes distribuidos em circuito comercial, visto
que se trata do conceito de cultura de massa — a temética indigena € pouco
retratada nas telas e quando o €, é feita a partir de olhares ndo-indigenas, com
pouca representatividade de atores indigenas e narrativas carregadas de
significados coloniais estereotipados que conservam um imaginario primitivo
sobre as cosmologias originarias. Os indigenas podem estar atrelados aos
contextos culturais, tecnoldgicos e urbanos da era capitalista, ndo ter “cara de
indio” e falar linguas nao nativas sem deixar de ser indigena, pois a cultura se

adapta, se transforma e € moldavel.
2.3 Proposta Metodologica

Compreendido nos conceitos tedricos trabalhados no Capitulo 2, as
contribuicbes de Orlandi (2007) acerca dos silenciamentos discursivos e de
Durand (2004; 2012) sobre a formagédo de imaginarios, embasa a hipotese de

que ocorre um epistemicidio direcionado aos povos indigenas brasileiros,
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potencializado por meio da comunicagdo, que propaga apenas o discurso do
dominador e tem como consequéncias a construcdo de imaginarios irrealistas.
Para tanto, a falta de discursos plurais gera uma hierarquiza¢édo dos sujeitos em
uma escala de superioridade/inferioridade. Desta maneira, propde-se uma
metodologia que trabalha o cinema como mecanismo de ag&o e que compreende
0s sujeitos indigenas em suas particularidades, refletindo sobre quais sdo os
imaginarios construidos a partir de discursos autorais, observado desde o
processo de construcdo dos sentidos. O cinema € um mecanismo de produgao
de sentidos e de imaginario, e como tal, produz narrativas que ao serem
midiatizadas possuem forca ideoldgica. Assim, o problema de pesquisa foi
orientado na intencdo de evidenciar os discursos de sujeitos indigenas, para
compreender sobre quais imaginarios eles constroem de si, para em seguida,
possibilitar entender qual a formacao ideoldgica deles sobre eles. Portanto, ndo
se trata apenas de uma analise da narrativa, mas do discurso e do imaginario,
visto que objetiva entender os processos de significacdo em torno da producao
dos sentidos, trabalhando ndo sé a imagem, mas pensando o politico por tras da
formacgé&o de imaginarios.

Quando lancamos o olhar sobre um objeto, ao significa-lo, estamos
diretamente lancando um olhar que modifica o real, € uma construcéo social da
perspectiva do pesquisador sobre o objeto. O discurso estd sempre em
movimento, € uma interpretacdo subjetiva do olhar do outro, onde é preciso

Saber que ndo h& neutralidade nem mesmo no uso mais
aparentemente cotidiano dos signos. A entrada no simbdlico é

irremediavel e permanente: estamos comprometidos com os sentidos
e o politico. N&o temos como néo interpretar (ORLANDI, 2005, p. 9).

Inferiu-se no método de Analise do Discurso para dar suporte a
investigagdo, pois se considera como uma metodologia que auxilia na
construcdo epistemoldgica do objeto ao analisar e proporcionar uma reflexdo
critica sobre as dindmicas sociais e 0s simbolismos em torno da producéo de
sentidos em uma sociedade. Entretanto, para a presente pesquisa, 0 método de
Orlandi (2005) pensa o discurso por um viés estruturalista e descritivo voltado as
formacdes linguisticas tedricas, onde procura ser 0 menos subjetivo possivel, o
que pode limitar as formacgfes discursivas das idiossincrasias indigenas. O

meétodo de Orlandi (2005) foca na capacidade analitica do pesquisador, na
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escrita de um discurso que é primeiro interpretado, para em seguida ser
analisado. A intencdo ndo € compreender apenas o funcionamento linguistico
dos discursos, mas entender as condi¢des de producédo dos sentidos como um
sujeito presente nas situagdes que configuram os imaginarios estudados. Assim,
proponho que para entender os discursos, é preciso ir além de uma analise
tedrica, é preciso adicionar um viés empirista e viver as condi¢cdes dos sentidos
na pratica. Desta maneira, a partir de uma analise estruturalista de Orlandi
(2005), busca-se analisar o discurso por meio de uma experiéncia decolonial, no
qual é apresentado outra possibilidade de analise que talvez seja mais potente
para compreender os discursos e imaginarios de sujeitos indigenas, entendendo
a realidade em que os processos discursivos analisados séo construidos no meio
social com o uso do trabalho de campo.

E importante salientar que a escolha pelo método de Analise do Discurso
é preferida em relacdo a outras formas de andlise — como a Analise Critica da
Narrativa — pois o dispositivo analitico proposto para esta pesquisa néo pretende
delimitar-se a esfera argumentativa, visto que almeja englobar um processo
analitico que considere o processo de producao de significados. A narrativa é
vista como um processo pos-discurso, ou seja, um acontecimento gerado pelo
discurso e interpretado pelo sujeito. A escolha pela metodologia de Analise do
Discurso foi preferida, porque “[...] ndo visa a demonstragdo, mas a mostrar como
um discurso funciona produzindo (efeitos de) sentidos.” (ORLANDI, 2005, p. 63),
observado ndo apenas de uma perspectiva objetiva dos elementos linguisticos
do discurso, mas também a construcéo subjetiva dos sujeitos, refletindo acerca
da poténcia das falas na formulacdo de sentidos do imaginario indigena
brasileiro.

Com objetivo de guiar o processo metodoldgico por meio de um olhar
empirico que viabilizasse vivenciar a cultura e os comportamentos de um povo,
tomou-se como opc¢ao 0 uso da pesquisa etnografica qualitativa com uso de
imagem e som, por meio de video e/ou filme, para guiar a producao tedrica.
Considerar o uso de meétodos visuais como ferramenta epistémica para o
processo de investigacdo da producdo dos sentidos se da na intencédo de abrir
espacos de falas aos sujeitos indigenas na construcdo de discursos e
imaginarios autorais, em que “[...] a imagem, com ou sem acompanhamento de

som, oferece um registro restrito, mas poderoso das a¢des temporais e dos
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acontecimentos reais — concretos, materiais.” (LOIZOS, 2008, p. 137). A fim de
usar uma metodologia que desde o inicio observasse com cautela a formacao e
percepcdo de subjetividades, a pesquisa se ancora ha perspectiva etnografica
para a elaboracdo de um recorte micro, mas solido e factual, dentro do macro
gue séo os diferentes espacos abstratos de conhecimentos proporcionados pela
diversidade dos povos indigenas. Assim, 0s elementos visuais surgem como
auxilio na captacéo de informacdes que ndo podem ser escritas ou postas em
nameros (LOIZOS, 2008), mas percebidas pelas jungbes das diferentes esferas
dos sentidos. Entende-se o ir a campo como ferramenta capaz de produzir um
trabalho decolonial que fortaleca a alteridade dos discursos do Outro, com um
olhar sensivel, humano e presente, e que reflita sobre cosmologias além dos
modos de vida eurocentristas impostos na contemporaneidade. A abordagem
etnografica € utilizada para diminuir as distancias entre pesquisador-objeto, em
gue se considera a relacdo pessoal com o tema peca-chave para a elaboracéo
de uma pesquisa que estd além de um processo cientifico, mas que seja o
registro biografico e da meméria. E uma construgéo tedrica que retoma a fluidez
de dialogos plurais e trabalha em conjunto com a interseccionalidade dos
saberes.

A escolha de uma abordagem etnografica decolonial se entende como
substancial para a producdo de estudos voltados as probleméaticas das
populacbes originarias brasileiras, tanto pelo atual epistemicidio vivenciado
pelos povos indigenas quanto pela continua compreensao e reproducéo destes
saberes reproduzidos por sujeitos ndo indigenas. E, portanto, evidente a
urgéncia de produc¢des com discursos autorais de sujeitos indigenas dentro das
producdes académicas. A intencdo desta pesquisa ndo é utilizar o sujeito
indigena como objeto de estudo, mas sim trabalhar em conjunto com esses
sujeitos no entendimento das dinamicas sociais que formam os sentidos nos
imaginarios indigenas brasileiros. Desta maneira, se inferiu que fazer uma oficina
de audiovisual em uma CI seria coerente com o enfoque decolonial optado para
desenvolver a problematica da pesquisa. Tal abordagem visa romper o0s
siléncios e abrir espacos de didlogo e protagonismo ao refletir acerca das
problematicas do lugar do sujeito indigena nos imaginarios sociais brasileiros.

Estabelecidas as técnicas de pesquisa foi possivel delimitar um escopo de
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método que considera etnografia e Andlise do Discurso como principais
ferramentas para analise do imaginario.

Para compreender os discursos, Orlandi (2005) apresenta a ideia de
linguagem em movimento que é guiada pela interpretacdo de uma situacdo na
qual os sujeitos estdo envolvidos. A linguista sugere um método interpretativo,
tanto do pesquisador como do objeto pesquisado, em que possuem uma relacéo
com a formacdao social e descrita pela memoria de quem interpreta. As condicdes
de producdo dependem, portanto, do sujeito, da situacdo e da memoria.
Segundo Orlandi (2005),

Podemos considerar as condi¢bes de produgcdo em sentido estrito e
temos as circunstancias da enunciacao: é o contexto imediato. E se as

considerarmos em sentido amplo, as condi¢des de producéo incluem
0 contexto socio-historico, ideoldgico (ORLANDI, 2005, p. 30).

O uso de analise do discurso para analisar 0os imaginarios como proposta
de um novo método é considerado a partir do entendimento de que um mesmo
objeto de pesquisa pode possuir diversas possibilidades de leitura. Como
consequéncia, tem-se a formacdo de mdultiplos imaginarios sobre o mesmo

objeto, onde o discurso faz parte de um processo vasto de significagcoes.

Uma vez analisado, o objeto permanece para novas e nhovas
abordagens. Ele ndo se esgota em uma descricdo. E isto ndo tem a ver
com a objetividade da analise, mas com o fato de que todo discurso é
parte de um processo discursivo mais amplo que recortamos e a forma
do recorte determina 0 modo da andlise e o dispositivo tedrico da
interpretacao que construimos (ORLANDI, 2005, p. 64).

Considera-se dois sujeitos (A e B) que leem 0 mesmo texto, a mensagem
gue o sujeito A percebe é X e a mensagem que o sujeito B percebe € Y. O texto
€ 0 mesmo, mas possui diferentes possibilidades de interpretacdo a depender
do sujeito que interpreta e do recorte do corpus que é feito. A temporalidade é
outro elemento que altera a percepcédo dos discursos, pois um sujeito que
interpreta um mesmo texto, mas em épocas diferentes, pode ter constru¢des
subjetivas dissemelhantes. Em resumo, o contexto importa. Isto posto, fica
evidente a formacédo de dois imaginarios principais acerca dos povos indigenas
brasileiros, um propagado pelos nao indigenas que considera um imaginario
colonial retrégrado e outro propagado pelos sujeitos indigenas que enfoca na
ancestralidade. Por conseguinte, a intengcdo desta investigagcdo visa

compreender uma parcela dos imaginarios que os sujeitos indigenas constroem
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de si, em vista da multiplicidade étnica — que possibilita uma variacdo de
narrativas — presente nas diferentes cosmologias das populacdes originarias.

A proposta € uma analise de imaginario que se desassocie de
metodologias que foram elaboradas na légica eurocentrista ocidental, verificando
as condi¢Bes de producdo dos sentidos e imaginarios dos povos indigenas a
partir de seus proprios discursos. Realizado frente ao trabalho de campo em uma
comunidade indigena, o método é elaborado para abarcar as particularidades
dos discursos da etnia ou comunidade investigada, abrindo espago a uma
metodologia interpretativa que se molda de acordo com a experiéncia de campo.
O método foi proposto a fim de pensar uma estrutura decolonial que usa trabalho
de campo e cinema para analisar a formacao dos discursos e a construcao de
imaginarios em uma sociedade, possibilitando ao pesquisador acompanhar as
formacdes discursivas e a producdo dos sentidos do objeto epistemoldgico
pretendido. Ou seja, evidenciam-se 0s discursos para entender os imaginarios.
A exemplo, se o0 objetivo for compreender os imaginarios sobre os sujeitos X, é
importante que o pesquisador se mantenha presente na realidade em que o
elemento esté inserido, onde é feito uma oficina audiovisual para os sujeitos X,
qgue ficam livres para gravar filmes no formato e narrativas que quiserem, sem
interferéncias do pesquisador sobre o roteiro. Por meio do material produzido na
oficina, é feita uma andlise do discurso, em que se observa as narrativas
apresentadas para refletir sobre quais imaginarios estdo sendo desenvolvidos.
A intencdo do método é manter a autenticidade dos discursos, em um caminho
que propde conhecer para compreender.

O método desta pesquisa é dividido em cinco fases principais, sao elas:

12 Fase — Ida a campo: o pesquisador faz o recorte do objeto que deseja

fazer a andlise de imaginario e escolhe o local do trabalho de campo;

22 Fase — Diario de campo (escrito ou audiovisual): o pesquisador deve
manter um diario de campo com os relatos, a fim de compreender a

construgao dos sentidos de acordo com a realidade em que estéa inserido;

32 Fase — Oficina audiovisual: dividida em teoria e pratica, é feita uma

oficina audiovisual para os membros da comunidade objetivando o
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repasse de conhecimento para a realizacao de filme(s) que mantenha(m)

a autenticidade de discursos indigenas;

43 Fase — Corpus da pesquisa: material coletado e produzido na oficina
audiovisual. Nessa fase o0 pesquisador distancia-se da producdo dos
discursos, deixando livre para os participantes da oficina a escolha da
tematica audiovisual. N&o € estipulado a quantidade de material que deve
ser coletado, nem o formato que sera feito, pois ha a imprevisibilidade da
experiéncia de campo, podendo ter como resultado nenhum, um ou mais

produtos audiovisuais.

52 Fase — Analise dos discursos e construcdo de imaginarios: apos a
finalizacdo do(s) filme(s), é feita a analise das narrativas apresentadas,
em didlogo com os discursos, imagens e sons produzidos na construcao

ideoldgica dos sujeitos indigenas.

A primeira fase é a definicdo do local em que sera feito o trabalho de
campo, sendo o primeiro passo para delimitar quais discursos e imaginarios de
determinado contingente indigena serdo analisados. A ida a campo é essencial
para combinar teoria e pratica na compreensao das subjetividades em torno da
construcdo dos sentidos, sendo um importante passo para a interpretacdo da
analise, pois € uma experiéncia empirica que localiza o pesquisador no meio
social investigado. A segunda fase configura no diario de campo, que é o registro
de dados e anotacbes pessoais do pesquisador, podendo ser escrito ou
audiovisual, sistematizando e mapeando os entendimentos, observacfes e
reflexdes que o investigador vivencia, como um exercicio de armazenamento de
informacgdes e autoanalise. Na terceira fase & ministrada a oficina audiovisual,
dividida em teoria e pratica, onde o papel do pesquisador € o de facilitador,
levando os equipamentos e ensinando as técnicas basicas para a realizagéo de
um produto audiovisual, que para a presente pesquisa, € voltada para a pratica
do cinema. O objetivo da oficina é diminuir as barreiras do acesso ao
conhecimento e da falta de acessibilidade que os povos indigenas sofrem em
relacdo as necessidades materiais para a esfera audiovisual, possibilitando que
construam suas préprias narrativas a partir das técnicas ensinadas. A quarta fase

€ 0 momento em que o corpus da pesquisa se limita, sendo a parte pratica da
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oficina audiovisual e coleta do material que o pesquisador ird analisar. E feita a
captacao e finalizacdo do material de pesquisa, que néo estipula um minimo de
producdes audiovisuais, nem um formato especifico, podendo ser filme, foto,
musica, texto, etc. Para assim, na quinta fase, ser feita a analise dos discursos
e imaginarios construidos, observando os resultados produzidos pelos sujeitos
que participaram da oficina. A primeira e a segunda fases trabalham o método
etnografico, a terceira e a quarta fases dizem respeito aos estudos audiovisuais
e a quinta fase compreende a andlise do discurso e da producao de imaginarios.

Para pensar a andlise feita na quinta fase, baseou-se nas construcdes
tedricas de Orlandi (2005), que trabalha dois dispositivos metodoldgicos para a
Andlise do Discurso: o dispositivo tedrico interpretativo, que ndo se altera e
trabalha tanto descricdo e interpretacdo, baseado em uma pergunta do
pesquisador que recorte 0 objeto; e o dispositivo de analise, desencadeado pelo
dispositivo teodrico, alterado de acordo com a interpretacdo dada pelo
pesquisador acerca do objeto de pesquisa. Portanto, entende-se que o0s
dispositivos analiticos sao influenciados pelos dispositivos tedricos
interpretativos, direcionado pela visdo dos sujeitos na construcao dos sentidos.
O dispositivo tedrico interpretativo utilizado para a presente pesquisa é baseado
na formulacdo de uma pergunta que desencadeia a analise, que Orlandi (2005)
indica ser trabalho do pesquisador. Todavia, para esta investigacéo, a pergunta
€ criada pelos préprios participantes da oficina — sem que o dispositivo tedérico
interpretativo seja individualizado pelo pesquisador, mas sim pelos participantes
da oficina — em um processo que guia a captacao e coleta do corpus da pesquisa.
Em seguida, forma-se os dispositivos analiticos que delimitam os discursos
produzidos e que serdo analisados, posteriormente, na compreensdo dos
imaginarios construidos.

Entdo como compreender as condi¢cdes para a formagédo de sentidos?
Para este trabalho, a analise de discurso proposta baseia-se nas nocdes de
sujeitos, situacdo e memoria trabalhos por Orlandi (2005). Dentro dessas

categorias, os sentidos possuem trés areas de conhecimento que se relacionam:

Sintaxe e enunciacio < Teoria da ideologia < Teoria histérica

No sentido restrito tem-se a sintaxe e enunciagcdo como contexto imediato

ao qual o discurso esta sendo feito, € o primeiro passo do discurso em sua
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concretude. No sentido amplo ha a teoria da ideologia, em que o discurso esta
ligado ao formato da sociedade em que esta inserido, ou seja, é inexequivel o
discurso se dissociar da realidade que o cerca, pois todo discurso é simbdlico.
E, por fim, a teoria historica, onde os entendimentos dos discursos sao
construidos por acontecimentos passados (ORLANDI, 2005), processos
discursivos prévios que formularam sentidos anteriores na construcdo do novo
discurso. Entende-se na construcédo da analise proposta que a relacéo entre as
trés areas é o que possibilita as condigdes para que os sentidos se formulem,
com o discurso sendo resultado entre as relagcdes de sentidos, de forcas e
antecipacfes que geram formacdes imaginarias. A partir disso, pensa-se a
estrutura para a analise do imaginario a partir das trés etapas de analise do

discurso que Orlandi (2005) prop&e, como descrito no grafico 1.

Gréfico 1. Estrutura da Andlise de Discurso de Eni Orlandi

1* Etapa
1 2 30
Enunciacio Contato com o texto Objeto discursivo
2* Etapa
l-) ou
Objeto discursivo Formacao discursiva
3* Etapa
ll.- o0
Processo discursivo Formacao ideolégica

Fonte: Autoria propria

Com base no grafico 1 € possivel observar os processos da Analise de
Discurso de Orlandi (2005) e que foram usados nesta investigacao a fim de
intencionar o pesquisador a pensar na participacdo nas trés etapas das
formacdes discursivas de maneira empirica. A primeira etapa € o momento em

que o pesquisador tem o primeiro contato com o texto apds a sintaxe e
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enunciacao possibilitando o recorte do objeto discursivo, em que é gerada pelo
meétodo etnografico com os relatos de campo. Nessa fase verifica-se a formacéo
do dispositivo tedrico interpretativo e as delimitagcdes do dito e o ndo dito. A
segunda etapa é elaborada para compreender os processos de significacdo dos
discursos, evidenciando quais narrativas foram geradas na oficina audiovisual, a
partir do dispositivo interpretativo. Observa-se como o dispositivo interpretativo
se formula por meio dos dispositivos de analise. Na terceira etapa, apos analisar
os discursos, verificam-se as formacdes ideoldgicas que produzem os efeitos de
sentido, o simbdlico e o imaginario. As técnicas de averiguacao metodoldgica da
presente pesquisa, portanto, tém o trabalho de campo como primeira etapa, o
meétodo de Analise de Discurso como a segunda etapa e a analise de imaginario
como a terceira etapa. Cada etapa € interligada a outra, para assim, aferir quais
imaginérios os povos indigenas constroem acerca de si. Entretanto, ressalta-se
gue a formacao ideologica esta diretamente relacionada com a enunciacao, pois
para enunciar o sujeito parte de uma formacdo ideoldgica prévia, o que
condiciona um carater de continuidade circular na formacéo do discurso.

Desse modo, verifica-se que o0s dispositivos interpretativos sempre
estardo presentes na configuracdo dos discursos, seja pelo olhar do
pesquisador, seja pelo olhar dos sujeitos indigenas, em que o real € conduzido
pelo simbdlico. O método proposto, entretanto, convida o pesquisador a dar um
passo para trds e ser um facilitador que vivencia a cosmovisdo pretendida,
possibilitando que os discursos sejam formados a partir dos olhares dos préprios
sujeitos indigenas. O objetivo da analise, portanto, evidencia a fidedignidade dos
discursos indigenas com o minimo de interferéncia possivel do pesquisador.
Assim, quando tratamos de né&o interferéncia falamos referente a formulacéao
discursiva do dispositivo tedrico interpretativo elaborado na quarta fase, em que
o papel do pesquisador € tentar interceder o minimo possivel na formulagéo da
enunciacdo. Ou seja, sem ir com uma pergunta pronta, pois assim estaria
guiando os processos discursivos dos sujeitos indigenas.

A analise de discurso proposta busca ndo fazer apenas uma analise critica
da linguagem em construgdo, mas também uma reflexdo decolonial de como os
sentidos sao percebidos, quem produz e perante quais condi¢bes de producéo
de discursos. Analisar a construcdo de discursos a partir de olhares autorais,

objetiva contribuir com a producdo de conhecimentos de sujeitos
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subalternizados. E feita uma reflexdo sobre os silenciamentos discursivos
impostos aos povos indigenas dentro dos meios comunicacionais no Brasil ao
evidenciar as consequéncias e efeitos de discursos produzidos por meio da
perspectiva do dominador versus o discurso do dominado, ao ser posto como
protagonista de si. Tem-se o0 sujeito (pesquisador, participantes e entrevistados),
a situacao (trabalho de campo e a oficina audiovisual) e a memaria (corpus de
analise), que possibilitam analisar a subjetivacdo dos sentidos no processo de
formacgé&o dos imaginarios.

Para a analise feita nesta investigacao, apos a aplicacdo do método, teve-
se como resultado um udnico filme, o documentério intitulado “Baré Ukwasa: a
sabedoria Baré” (apéndice B), realizado na Cl Nova Esperanca, no Amazonas,

e que é analisado no Capitulo 3, a seguir.
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3 — DISCURSOS, IMAGINARIOS E EPISTEMES INDIGENAS: ANALISE
COMO POTENCIA

O capitulo a seguir é a aplicacdo do método de andlise proposto, com o
relato descritivo das vivéncias do trabalho de campo ocorridas na Cl Nova
Esperanca, a fim de evidenciar a situagdo em que o corpus de pesquisa foi
produzido, com os relatos acerca da definicdo do tema, desde o percurso até a
comunidade, a realizacdo da oficina audiovisual. Também expfe a metodologia
utilizada para ministrar a oficina, bem como as experiéncias durante as
gravacgOes, para posteriormente, ser feita a analise do filme. Por fim, finaliza-se
o capitulo dialogando sobre os discursos propostos e 0s imaginarios construidos.
O capitulo se encontra dividido em trés subtitulos: o primeiro, em que é feito os
relatos do trabalho de campo; o segundo, em que é feita a analise de discurso
do filme “Baré Ukwasa: a sabedoria Baré” (apéndice B) por meio do método
proposto, observando os processos discursivos de modo a compreender a
elaboracdo dos sentidos; e o terceiro, reflete acerca dos imaginarios indigenas

(re)construidos pelas indigenas Baré de Nova Esperanca.
3.1 Relatos de campo

Fazer uma pesquisa de campo estava nos planos iniciais da pesquisa,
porém, com a pandemia de COVID-19 e a falta de providéncias para aquisicado
de vacina, por parte do governo, descartou-se essa possibilidade, haja vista a
falta de seguranca para todos os envolvidos. No entanto, ao longo do primeiro
ano de pesquisa e com a aquisicdo imperiosa, por parte do governo, da vacina
contra COVID-19, ir a campo tornou a ser uma opc¢ao viavel, de modo seguro
para todos. Desta maneira, entrei em contato com meu irmdo Bruno Corréa,
professor nas zonas ribeirinhas do Amazonas, informei-o sobre minha pesquisa
e disponibilidade para ministrar a oficina, a fim de ver a viabilidade dele me
acompanhar durante a jornada e fazer o primeiro contato com os gestores de
escolas de comunidades préximas. Por ele conhecer a rotina e 0 ambiente, inferi
que facilitaria nos possiveis imprevistos que poderiam surgir ao longo do
percurso. Os custos da viagem foram providos via fundo pessoal, em conjunto
com a bolsa mensal recebida pela Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal
de Nivel Superior (CAPES), visto que ndo houve auxilio financeiro direto para
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essa parte da pesquisa. Assim, em marcgo de 2022, a convite de meu irmao, fui
chamada para participar da Feira de Ciéncias da Escola Indigena Municipal
Puranga Pisasu, situada na ClI Nova Esperanca, no Amazonas, onde ele
lecionava e que ocorreria ao final do semestre letivo, em maio de 2022. Bruno é
professor de Histéria na zona ribeirinha de Manaus h& 4 anos e estava
acostumado com a rotina escolar dentro das comunidades do Rio Negro,
lecionando para criancas do Ensino Fundamental. A partir da articulacdo com
Joarlison Garrido, gestor da Escola Indigena Municipal Puranga Pisasu, a ida até
a Cl Nova Esperanca foi realizada com a permanéncia entre os dias 19 a 26 de
maio de 2022, total de 8 dias, no qual fiquei na comunidade e alojada na escola
até a finalizacdo do semestre, onde foram feitas as gravacdes utilizadas para o

corpus da pesquisa.
3.1.1Vivénciana Cl Nova Esperanca: notas sobre o percurso metodoldgico

Os indigenas Baré possuem origem anterior a invasdo dos portugueses
no Brasil, com a distribuicdo populacional espalhada em diferentes areas do
Brasil, Colédmbia e Venezuela. O povo Baré, como todos os povos indigenas,
sofreu com o genocidio e epistemicidio promovido pelo eurocentrismo, tendo
seus costumes e tradi¢des invisibilizados em nome do processo de dominacéo
colonial. Com o pseuddnimo “o povo do rio”, os Barés brasileiros se encontram,
em grande parte, as margens do Rio Negro. Tal geografia configurou a este povo
como um dos primeiros a manter contatos com os colonizadores, que teve como
consequéncia escravidao, morte e imposicdo de mudanca do modo de vida
originario para a cultura eurocéntrica, com perdas irreparaveis nao so fisicas,
mas também culturais como, por exemplo, o fim da lingua Baré (familia
linguistica aruak) que se perdeu devido a colonizagdo. Considerados quase
extintos — com 0s poucos que sobreviveram inseridos nos modos de vida
eurocéntrico, sendo considerados ndo-indios pelos indigenas — o povo Baré vem
aos poucos retomando sua identidade, efeito das politicas de recuperacéo e
revitalizacdo da identidade Baré que viabiliza a reivindicacdo e demarcacéao de
territorios de direito (FRANCA BARE, 2016).

O povo baré ja ultrapassou a fase do risco "simbdélico" de deixar de ser

indio. Perdeu sua lingua, e outros povos indigenas do mesmo territorio
ndo os consideram indios. Claro que nem por isso viraram brancos,
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pois os brancos os consideram indios "aculturados" [...] os proprios
barés chegam a acreditar que, pelo fato de terem perdido sua lingua-
mée, ja ndo tém o mesmo direito de se autoafirmar indios [...]
(HERRERO; FERNANDES, 2016, p. 25).

A Cl Nova Esperanca esta situada a beira do rio Cuieiras, afluente do

Baixo Rio Negro, a 80km de distancia da capital Manaus. O territorio faz parte

da Reserva de Desenvolvimento Sustentavel Puranga Conquista, uma area de

aproximadamente 77 mil hectares, que habita comunidades indigenas e
ribeirinhas.

A criacdo da RDS Puranga Conquista é uma grande vitoria para as

comunidades indigenas das etnias baré e kambeba e comunidades

ribeirinhas que residem no local hd mais de 20 anos, antes da

existéncia do Parque. Sao, ao todo, 15 as comunidades beneficiadas

com a RDS, contidas no Parque Estadual Rio Negro Setor Sul e

localizadas no entorno do Parque, dentro da APA, a saber: Deus

Provera, Tatulandia, Caioé, Baixote, Araras, Bela Vista, Santa Maria,

Terra Preta, Vila Nova do Chita, Pagodao, Barreirinha, Boa Esperanca,

Nova Esperanca, S&o Francisco do Solimdeszinho e Nova Canaa
(INSTITUTO SOCIOAMBIENTAL, 2014).

A origem da Cl Nova Esperanca surgiu por meio das primeiras familias
que migraram para a regiao ao longo da década de 90 em que “[...] iniciou com
3 familias em 1996, atualmente apresenta um total de 27 familias, distribuidas
em 116 pessoas (indigenas e ndo-indigenas).” (PROENCA, 2020). Atualmente,
apenas trés familias ndo sdo parentes dos fundadores originais, seu Getulio e
dona Domitilia, também barés. Assim, a comunidade € composta
majoritariamente por indigenas do povo Baré, todos da mesma familia. As
linguas oficiais sdo o portugués e o nheengatu*®, com a Escola Indigena
Municipal Puranga Pisasu responsavel por proporcionar um ensino que promove
a tradicdo com educacéo bilingue, com aulas voltadas para o Ensino Maternal e
Fundamental, com o Ensino Médio sendo de responsabilidade da Secretaria de
Educacdo do Estado (SEDUC), em modalidade tecnolégico. O trabalho dos
moradores tem como principais atividades o artesanato, agricultura, pesca e
turismo, todos feitos dentro da comunidade. A Cl é movida por um motor de luz
gue viabiliza energia para as atividades cotidianas, tendo horarios especificos
para funcionar, salvo a exce¢ao de poucos moradores que possuem placas de

energia solar que funcionam fora dos horarios estabelecidos. A ClI Nova

43 |ingua originaria do tupinamba e falada entre diferentes povos indigenas da Amazonia. E
compreendida como a Lingua Geral Amazodnica e comumente utilizada pela populagao ancia.
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Esperanca possui arquitetura ribeirinha classica, com casas de madeira alta que
afastam animais peconhentos e que suportam o calor e umidade da regiéo.
Dentro da comunidade ha diversas organizacfes sociais, entre elas, escola,
biblioteca (chamada de Uka), restaurante, igreja, posto de saude, bares, casas
para hospedagem, pequenos mercados, saldo de festas, casa de farinha,
oficinas de marcenaria e uma arena de futebol que tem, todos os dias, hora
marcada na agenda dos moradores. Com a poténcia do turismo dentro da
comunidade, as portas de Nova Esperanca estao abertas a receber visitantes de
diferentes setores sociais, desde turistas brasileiros e estrangeiros a
missionarios e pesquisadores.

Para conseguir chegar até Nova Esperanca, o acesso é feito apenas por
vias fluviais (fig. 20), pois ndo ha estradas construidas, sendo preciso sair do
Porto de Manaus em um barco de linha que passa por diversas comunidades
ribeirinhas. Poucos eram os barcos que faziam o percurso, com horarios e dias
especificos de saida. Nova Esperanca ficava na ultima parada a 6 horas de
distancia rio adentro. O percurso de viagem era longo e 0s passageiros
acostumados com a travessia atavam redes no lugar de cadeiras. Acabei
passando frio, despreparada para o vento gelado que o barco fazia, pois das
memoérias de infancia a mais forte era o calor imido da cidade, ndo era uma
preocupacao que poderia passar frio no Amazonas. Estava sozinha, a noite, mas
também me sentia segura, os companheiros de viagem eram maes, pais,
criangas, senhoras e trabalhadores que moravam nas zonas ribeirinhas e iam a
cidade a trabalho ou para fazer compras. Essa viagem era rotina na vida dos
moradores. A maior dificuldade encontrada, pelo fato de estar sozinha, foi
carregar as bagagens e equipamentos pesados durante o percurso. Cheguei em
Nova Esperanca na madrugada de 20 de maio, tudo em completo siléncio e
escuridao devido ao motor de luz ja ter sido desligado. Somente no outro dia, as
8h30 da manha, tornaria a ser ligado, juntamente com as atividades da escola e
a Feira de Ciéncias.
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Figura 20. Distancia entre Manaus e a Cl Nova Esperanca
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Fonte: Google Maps (2022)

Com o nome “Baré Ukwasa”, nheengatu para “sabedoria Baré”, a feira de
ciéncias foi planejada para debater sobre diferentes assuntos pertinentes na
rotina da comunidade, tendo como temética “Saberes indigenas na construcao
do conhecimento intercultural. Promovendo autonomia com énfase no cotidiano
Baré”, com foco em resgatar os saberes tradicionais na formacao escolar (fig.
21). Os preparativos do evento estavam voltados para a finalizagéo do calendario
letivo, entre os diferentes temas desenvolvidos, alunos de outras escolas da
regido e moradores de Nova Esperanca também foram convidados a participar.
O siléncio da comunidade foi substituido pelo som da alegria das crian¢as que
corriam por todos os lados em um verdadeiro evento. As atividades duraram toda
a manha e cada professor ficou responsavel por um projeto desenvolvido na
matéria que lecionavam. Nos trabalhos apresentados, observou-se uma
diversidade de atividades e informagdes como as seguintes: tour pelos principais
locais junto a historia de formacao; maquete da comunidade; feira de artesanato;
grafismos; comidas tipicas; pinturas; e producéo de produtos sustentaveis. Com
participagcédo ativa da comunidade e de outras escolas da regido, a Feira de
Ciéncias Baré Ukwasa foi um sucesso, com a oficina de audiovisual marcada
para a segunda-feira seguinte, na propria escola. O convite para a oficina foi feito

durante a feira de ciéncias e mediante um flyer (fig. 22) com as informacdes e
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distribuido via WhatsApp no grupo dos moradores de Nova Esperanca, visto que

é a ferramenta mais utilizada, rapida e de facil acesso dentro da comunidade.

Figura 21. Flyer da Feira de Ciéncias
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Figura 22. Flyer da oficina audiovisual divulgado pelo WhatsApp da comunidade
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Ir pessoalmente até a Cl Nova Esperanca e estar presente na cultura Baré
evidenciou outras perspectivas, na qual, como pesquisadora me posicionei em
um lugar de coadjuvante, de espectadora, a fim de buscar aprendizagem na
troca de saberes, com o protagonismo voltado aos dialogos, no escutar e no
observar a producgéo de sentidos. Quando optei por fazer um trabalho de campo
estava ciente de ndo ir com um roteiro pré-estipulado, estando aberta as
eventualidades e circunstancias que surgiriam ao longo da caminhada. O
trabalho de campo foi elaborado para ser um registro do processo de construcao
de discursos, direcionado a n&o limitar os resultados. Tratar sobre a construgéo
de imaginarios prescritos nos processos discursivos infere estar de acordo com
as possibilidades do desconhecido. Estava atenta a diminuir interferéncias
externas, inclusive a minha, e expor discursos indigenas sem roteiros, a fim de
entender os processos de ditos e nao-ditos.

Viver em Nova Esperanca € um privilégio, em que a cosmologia Baré em
sua esséncia evidencia modos de vida de um povo que preza pela comunhé&o,
tradicdo e respeito a natureza e ao proximo, da subsisténcia da vida e do
coexistir com a natureza. A familiaridade local abraca seus visitantes, indo na
contramao da realidade comumente imposta aos povos indigenas do Brasil, com

um ambiente onde ndo ha espacos para julgamentos e preconceitos.

3.1.2 O passo-a-passo para fazer um filme: oficina de audiovisual para a
comunidade

Optar por fazer um trabalho de campo é reconhecer que algumas
circunstancias ndo podem ser controladas, com resultados que sédo ainda mais
imprevisiveis. Visto isso, para a oficina audiovisual pensou-se na alteridade dos
sujeitos originarios ao analisar a producao de sentidos que formam o imaginario
indigena brasileiro, a fim de entender a dimensao de alternativas presentes nos
didlogos plurais desses sujeitos. A escolha de fazer uma oficina de audiovisual
para a comunidade foi tomada com o0 objetivo de me colocar num papel de
coadjuvante, de facilitadora e dar protagonismo as vozes originarias sem
interferir diretas na construgcdo dos discursos, diminuindo as distancias do
conhecimento acerca da poténcia do cinema para a produgédo de sentidos e
imaginarios sociais. A oficina audiovisual proporcionou espagos de falas, de

conhecer a histéria da comunidade e de seus moradores, em um registro do real
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como ferramenta biografica que promove a formacdo de conhecimentos
decoloniais e saberes originarios. Desta maneira, 0 documentario produzido foi
realizado a partir de uma metodologia que buscou respeitar a fluidez dos
discursos sem inserc¢des controladas.

Tomei como referéncia metodoldgica para a construcéo tedrica da oficina
0s ensinamentos do professor e cineasta Carlos Gerbase (2012), utilizado em
seu livro “Cinema: Primeiro Filme: Descobrindo, fazendo, pensando”, bem como
experiéncias profissionais e pessoais na area. Foi elaborada uma apresentacéo
tedrica de 2 horas, intitulada “O passo-a-passo para fazer um filme” (apéndice
A), sendo ministrada na sala de aula da Escola Indigena Municipal Puranga
Pisasu. Como néo havia a possibilidade de prever a quantidade de participantes
e as dificuldades que encontraria ao longo da jornada de campo, elaborou-se
para a oficina uma estrutura epistémica generalizada, passando pelas principais
areas de atuacao do cinema, mas que ao mesmo tempo compreende a realidade
dos moradores e considera as dificuldades de acesso a equipamentos e
conhecimentos de manuseio. Sem saber ao certo por quais caminhos a pesquisa
se desdobraria ao longo do campo, optou-se por controlar apenas duas questdes
previamente, que foram: ndo limitar o nimero de produtos produzidos; nem as
narrativas que seriam trabalhadas, sendo estas elaboradas pelos participantes
da oficina. Todos os equipamentos utilizados na gravacao dos filmes fazem parte
de material préprio (tab. 1), sendo eles:

Tabela 1: Quadro de equipamentos da oficina audiovisual

Equipamento Modelo Quant.
Camera fotografica Canon T3i, Canon T5i e Gopro Hero5 3
Lentes de camera Canon 18mm-55mm e Yongnou 50mm 2
Adaptador de lente Canon (macro, fisheye, telephoto e wide); 4
Filtro de lente UV, CPL, FLD e ND (ND2, ND4, ND8) 6
Tripé de camera Benro 1
Microfone de lapela sem fio | GIISTER 2
Microfone de lapela com fio | Boya By-M1 1

Fonte: Autoria propria

Desta maneira, a oficina de audiovisual ficou definida em duas partes

principais: a primeira, voltada para a teoria (fig. 23), que perpassa a genealogia
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do cinema falando sobre os tipos e formatos de filmes, funcées da equipe,
equipamentos utilizados e o que precisa para fazer um filme; a segunda, voltada
para a pratica (fig. 24), para conhecer e manejar 0s equipamentos em um set e
de fazer um filme com narrativa completa. A estrutura da oficina ficou
estabelecida para ser executada na seguinte ordem: teoria, captacdo e
finalizacdo — com a finalizacao feita por mim, visto o pouco tempo de campo e a
falta de computadores para fazer um trabalho pratico especifico de pos-
producdo. Tais abordagens foram escolhidas para trabalhar a construcado dos
sentidos desde o inicio, evitando interferéncias externas na construcdo dos
discursos dos sujeitos indigenas. Apds o fim da oficina tedrica, os trés dias que
seguiram foram usados para gravar as historias que quisessem, sem temas pré-
estabelecidos, no qual, me coloquei no lugar de auxiliar técnica. Ao finalizar,
definiu-se que o documentério seria enviado para o gestor da comunidade para
gue uma sessao do filme fosse transmitida para os participantes da oficina e os
moradores. Isto posto, participaram da oficina tedrica oito pessoas, sendo seis
mulheres e dois homens, entre idades de 13 a 54 anos, todos moradores da

comunidade.

Figura 23. Apresentacédo da parte tedrica da oficina audiovisual

Foto: Bruno Corréa
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Figura 24. Parte pratica com os equipamentos da oficina audiovisual

Foto: Bruno Corréa

Entre as dificuldades enfrentadas, encontrou-se, por exemplo, a timidez
dos moradores em participar da oficina, haja vista a baixa procura e interesse
demonstrados. Quebrar a parede da introversdo e estimular a participacao
durante a teoria, de maneira que todos estivessem confortaveis, mostrou-se ser
0 maior desafio durante o processo de campo e para a realizagdo da oficina.
Ainda assim, os participantes que acompanharam a parte tedrica puderam
conhecer e manusear 0s equipamentos apos a finalizacdo da oficina, ao fazer
exercicios basicos de fotografia, como de profundidade, foco e luz expostos
durante a apresentacéo tedrica (fig. 25). ApOs a finalizagdo da oficina teodrica,
fez-se um convite para aqueles que tivessem interesse em realizar a parte
pratica e fazer o filme, com a captacdo e producdo do curta-metragem
programada para os dias seguintes. A sugestao dada foi pensar sobre que
histdria gostariam de falar, para nos dias seguintes gravar. Dos oito participantes
anteriores, apenas trés retornaram para as gravacdes, sendo elas Geane,
Marcivania e Milleny, todas mulheres, entre 18 a 21 anos, 0 que teve como

resultado o material para o documentario utilizado no corpus da pesquisa.
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Figura 25. Teste de cAmera feito pelos participantes da oficina

Foto: Milleny Silva

Como resultado da oficina foram produzidos dois produtos com o material
gravado, o primeiro filme é o documentario de 39 minutos intitulado “Baré
Ukwasa: a sabedoria Baré” (apéndice B), conteddo captado pelas trés
participantes da oficina audiovisual e guiado pela pergunta “Como é viver em
Nova Esperancga?”, apresentando o cotidiano da comunidade e a visdo dos
moradores sobre viver na Cl Nova Esperanca. Para o documentario nao foi
definido argumento prévio, sendo o tema livre para a construcdo dos sentidos
pelos préprios individuos. O segundo material é o diario de campo audiovisual,
de 20 minutos, intitulado “Ser indigena mulher: olhares das mulheres de Nova
Esperanga” (apéndice C), que apresenta por meio de um olhar pessoal, o
percurso até a comunidade, a vivéncia durante os dias na escola, a realizacéo
da oficina e, na qual, tomei como forma de instrumento guiador perguntar para
as mulheres entrevistadas “O que é ser indigena mulher para vocé?”, inquietacao
inicial desta pesquisa e utilizada para acrescentar a coleta, como um reforgo do
discurso na elaboracdo dos imaginarios e ancoracdo dos sentidos, com a
finalidade de analisar os discursos e imaginarios reconstruidos pelos olhares das
mulheres de Nova Esperanca, observando as incongruéncias e as similaridades
gue surgiram entre elas. Optou-se por fazer o diario de campo de maneira

pessoal em formato audiovisual, no qual é utilizado como conteudo extra para a
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potencializacdo dos discursos e na compreensao dos imaginarios, mas que nao
faz parte do conteddo produzido pelas participantes e, portanto, ndo sendo

utilizado como objeto de analise.
3.1.3 Baré Ukwasé: a sabedoria Baré (narrativas do eu, de si, lugar de fala)

A seguir, sdo apresentados os relatos descritivos das gravacdes para
entendimento do contexto em que a construcdo do discurso do filme foi
produzida durante a oficina audiovisual, perpassando as adversidades
encontradas ao longo do trabalho de campo e do andamento das entrevistas.

Para a presente pesquisa, € importante ressaltar que cinema é entendido
como o processo de produzir filmes, ou seja, da organizacdo de imagens em
movimento, com ou sem som, e que possui uma narrativa, independente da

forma como é captado, como afirma Gerbase (2012):

N&o importa a duracdo, o suporte ou a forma de veiculagdo. Nao
importa se € um longa produzido e exibido em 35mm, ou um curta em
video de um minuto gravado e editado num celular. O desafio € o
mesmo: contar uma historia e encantar o espectador (GERBASE,
2012, p. 23).

Como linguagem que trabalha imagem e som, o cinema faz parte da
comunicacdo audiovisual que € substancial na producdo de sentidos e
imaginarios sociais que formam os entendimentos e percepcdes dos sujeitos. O
carater amplo da linguagem cinematografica possibilita englobar diferentes
setores no processo de producdo dos sentidos, pois 0 cinema possui multiplas
caracteristicas em sua composicdo, podendo ser linguagem, tecnologia,
profissdo, arte e mecanismo de intervencdo social (GERBASE, 2012). Desta
maneira, o filme elaborado na oficina € entendido como uma producéo
cinematografica indigena que colabora com a formacdo de discursos e
imaginarios acerca dos povos originarios. Por ser uma realizacéo inteiramente
feminina, a perspectiva de género é diluida na somatoria qualitativa da
metodologia de pesquisa e usado como um ponto de referéncia importante para
problematizar o lugar de fala dos sujeitos mulheres cerceadas por suas
cosmovisfes. A principio, por ndo ser possivel prever a quantidade de material
gue sairia da oficina e os discursos que seriam percorridos, é utilizado como
método guiador, primeiramente, possibilitar a interacdo dos sujeitos aos

conhecimentos e equipamentos audiovisuais, para em seguida compreender a
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poténcia dos discursos produzidos. A intengdo era que houvesse o0 minimo de
interferéncia externa na construgcdo dos discursos e, como pesquisadora,
abranger um olhar imparcial e técnico. Somente apds a finalizacdo das
gravacdes que se tornou viavel compreender os caminhos possiveis de analise
dos discursos e quais imaginarios foram produzidos.

Com o fim da oficina tedrica, e apenas as trés participantes que
demonstraram interesse em concluir a parte pratica, as gravacdes ocorreram nos
trés dias que se seguiram. Inicialmente, a proposta que pensaram seria gravar a
Uk4, a biblioteca da comunidade, para mostrar o local e sua histéria, com um
tom informativo. Ao chegar ao local, apenas Geane se sentiu confortavel para
aparecer e falar em frente as cameras, pois estava acostumada a apresentar um
roteiro turistico ao guiar excursdes para os turistas que visitam regularmente a
comunidade. Logo no inicio da aula pratica das gravacgOes, ja foi possivel
perceber a aplicacdo da teoria lecionada na oficina ao ter como empecilho o som
ambiente das maquinas e serras dos arteséos, que s6 paravam quando o motor
de luz da comunidade parava. Nestas condi¢des, gravaram-se as cenas dentro
da Uka, com as duas outras participantes ficando com a funcéo de gravar as
imagens de apoio, com auxilio técnico da propria pesquisadora. Assim, o
primeiro material produzido trata da biblioteca da comunidade, chamada de Uka
Yayumbweé Bayaku — uka de casa, yayumbwé de conhecimento e bayaku por ser
o apelido em nheengatu do fundador da comunidade, seu Getulio. Fundada em
2016, a Uka surgiu de uma parceria da comunidade com o Instituto C&A e o
Instituto de Pesquisas Ecoldgicas (IPE). Uma demanda antiga da comunidade,
Geane nos apresenta a origem, formacédo e importancia da Uka para os
moradores, que teve sua construcdo impulsionada, principalmente, para o
desenvolvimento da leitura e do conhecimento das criancas de Nova Esperanca.
Enfeitada com a arte dos artesdos locais, as paredes da Uka sao carregadas de
grafismos, pinturas e artesanatos que representam a cultura Baré, composta
com diversos livros para todas as idades que transpassam autores indigenas e
nao indigenas, fortalecendo a manutencéo de dialogos plurais desde a infancia
e possibilitando maior acessibilidade dos moradores locais a diferentes tipos de
conhecimento.

Apoés finalizar as primeiras gravacfes sobre a Uka, as participantes

sugeriram chamar dona Ugulina, matriarca da comunidade, para falar sobre o
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surgimento de Nova Esperanca. O relato de dona Ugulina acabou por alterar a
narrativa informativa inicialmente proposta, pois a entrevista abriu portas para a
poténcia do devir outro de Nova Esperanca, elevando a narrativa para um
aspecto documental biografico e cerceando outras entrevistas que trabalhasse
a pergunta “Como é viver em Nova Esperanca?” e deixando os entrevistados
livres para dar seus relatos sem interferéncias ou direcionamentos externos. Ao
final dos relatos das entrevistadas mulheres fez-se a pergunta “O que é ser
indigena mulher para vocé?”, material que foi somado para a constru¢cdo da
narrativa exibida no diario de campo. A escolha de posicionar a pergunta ao final
dos relatos, é feita intencionalmente com o objetivo de néo interferir na producéo
dos discursos elaborados pelos olhares das trés participantes da oficina
audiovisual.

Ao considerar o aspecto imponderavel do trabalho de campo, a selecdo
dos entrevistados teve como referéncia a técnica amostral da bola de neve
(snowball), anteriormente utilizada por Proenca (2020) em seu trabalho de
campo na Cl Nova Esperanca, a fim de determinar os sujeitos indigenas que
apareceriam no filme. Tal técnica se utiliza com a inten¢do de manter os objetivos
da pesquisa de nao-interferéncia na construcdo dos discursos, provendo um

didlogo aberto e direto.

A técnica de bola de neve (snowball) é utilizada justamente em casos
aonde ndo se tem um numero fechado de pessoas a serem
entrevistadas. As pessoas que a pesquisadora ja tem o contato,
indicam outras que possuem o perfil ou caracteristicas a partir das
entrevistas e objetivos ja alcancados com os individuos-chave. Ou
seja, utiliza-se da rede social do entrevistado para se chegar a outros
potenciais entrevistados (PROENCA, 2020, p. 109).

A articulagéo para escolha dos entrevistados foi feita em dois niveis para
a formulacéo da rede de contatos: primeiro, por meio da oficina audiovisual, que
selecionou os sujeitos protagonistas por tras das gravacoes e definido nas trés
participantes que retornaram para a oficina pratica; segundo, a partir das trés
participantes, elaborou-se uma linearidade nas redes sociais dos entrevistados,
em que eram convidados por elas. Desta maneira, apés o andamento da primeira
entrevista com dona Ugulina, delimitou-se o roteiro acerca da vivéncia na
comunidade. As entrevistas foram conduzidas ao todo com onze moradores —

seis homens e cinco mulheres, entre idades de 19 aos 61 anos — que aceitaram
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ser entrevistados*#, no qual, teve-se o intermédio das trés participantes da oficina
que ficaram a cargo de convidar os moradores para a entrevista e explicar a
dinAmica das filmagens. Os personagens entrevistados*® e a ordem das

gravacoes seguiram, respectivamente, da seguinte maneira:

Ugulina: baré, matriarca e parteira da comunidade;
Geane: baré, influenciadora digital;

Inés: tukano, professora;

Calison: baré, arteséao;

José: baré, artesao;

Soénia: baré, artesa;

Vanice: baré, funcionéaria da escola;

Chico: baré, funcionario da escola;

© © N o g s~ wDdhP

Walmir: baré, arteséo;
10.Cacique José: baré, cacique e lideranca indigena da comunidade;

11.Joarlison: baré, gestor da escola.

Determinado o rumo do discurso proposto e o formato das entrevistas,
tornou-se viavel estruturar um roteiro que facilitasse o andamento das gravacdes
de maneira a delimitar uma unidade para o filme. A estrutura do roteiro do
desenho de pesquisa se estabeleceu em: (1) apresentacdo dos entrevistados,
com nome, idade, etnia e ocupacao profissional; (2) pergunta sobre a vivéncia
em Nova Esperanca; (3) ao final, um momento destinado para falar sobre uma
atividade especifica, caso quisessem; (4) para as mulheres, era feita a pergunta
sobre ser indigena mulher. Além das entrevistas (fig. 26), foram captadas
imagens da Feira de Ciéncias e diferentes momentos da rotina na comunidade

durante os dias presentes em Nova Esperanca.

44 Todas as gravacoes foram feitas apds o consentimento dos entrevistados de estarem sendo
gravados.

45 A fim de resguardar a identidade dos entrevistados, sera utilizado somente o primeiro nome
dos moradores.
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Figura 26. Gravacao das entrevistas

oto: Bruno Corréa

Sem um roteiro preestabelecido que determinasse a quantidade exata de
entrevistados que apareceriam nos filmes até o final da pesquisa de campo, no
primeiro dia de gravacdes saimos pela comunidade em busca de documentar o
cotidiano dos moradores. Para isso, passamos pelos principais pontos de
interacdo e turismo de Nova Esperanca, como a Uka, a escola, a oficina de
artesanato, o restaurante, os bares, o campo de futebol, entre outros locais de
comum acesso. Com a técnica de bola de neve, a construcdo narrativa
documental era feita de acordo com os individuos que, a convite das
participantes, aceitavam fazer parte das gravacoes. Na intencdo de manter o
lugar de fala dos sujeitos indigenas, formar discursos de si autorais e para evitar
direcionamentos externos, as entrevistas eram guiadas pelas participantes da
oficina.

A primeira entrevista foi feita em frente a Uka, com dona Ugulina,
indigena, mulher, esposa, mée, avo, bisavo e parteira da comunidade. Por ser a
primeira entrevista, as oficineiras ainda estavam se familiarizando com os
equipamentos e andamento da dinamica, no que concordaram em primeiro
observar, antes de liderarem as perguntas. Em comum acordo, ficou definido
perguntar sobre a origem da comunidade e como era viver em Nova Esperanca.
Antes de ser entrevistada, dona Ugulina fala sobre seus mais de 50 netos e

bisnetos (incluindo as trés participantes da oficina) e dos quais ao longo dos seus
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mais de 60 anos, afirma saber o nome de todos. Com descontracéo, ela inicia
se apresentando em portugués e em nheengatu, falando sobre a origem de Nova
Esperanca, a formacéo de seus habitantes, a construcdo da escola, o viver na
comunidade, sua rotina e preferéncias de trabalho, com sua sabedoria ancestral
carregada pelas diferentes personas que a representa.

A primeira entrevista facilitou para que as participantes entendessem o
formato do documentario, a montagem dos equipamentos e o0 ritmo das
gravacgoes. Assim, foi perguntado se estariam dispostas a serem entrevistadas,
em que somente Geane se mostrou disponivel. A segunda entrevista segue com
Geane, também feita na Uka, e mostra a visdo da geracao que nasceu e cresceu
na comunidade. Neta de dona Ugulina e influenciadora digital, Geane evidencia
uma realidade dissemelhante de sua avd e dialoga sobre as experiéncias e
dificuldades de ser jovem e morar em uma CI.

Com a vinda de outros professores devido a Feira de Ciéncias, foi feito
um convite, que partiu da pesquisadora, para uma gravacao com Inés, indigena
da etnia tukano e professora da zona ribeirinha da regido. Diferente das duas
primeiras entrevistas, Inés € a Unica que nao mora em Nova Esperanca dos onze
entrevistados e, por isso, sua entrevista é direcionada apenas para seu
entendimento como indigena mulher. Sua participacdo contribuiu para a coleta
de dados do diario de campo.

Seguimos pela comunidade buscando moradores para participar da
atividade audiovisual. Como a Escola Indigena Puranga Pisasu conta com um
motor de luz a diesel que gera energia e a compartilha com a comunidade. Com
horarios especificos para funcionar, a rotina dos moradores é baseada no tempo
em que o motor esta ligado. Nossa saida pela comunidade foi feita meio-dia,
guando as maquinas de serrar madeira estavam a todo vapor, antes do motor
ser desligado ao fim das aulas da tarde, retornando apenas ao final da noite,
guando comecgam as aulas do periodo noturno, tornando a ser desligado durante
toda a madrugada. Percebido ja no inicio das gravacoes, a trilha sonora das
maquinas em “horario de pico” era o Unico som que acabava com o siléncio do
local, fora 0 som ambiente dos animais. Assim, tendo a proposta de mostrar o
viver em Nova Esperanca, as entrevistas seguiram com a participacéo ativa das
oficineiras, continuando a jornada pela comunidade em busca de sujeitos que

aceitassem participar do documentario e mostrando a realidade do seu dia a dia.
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Foi perguntado o que poderia ser caracteristico de Nova Esperanca para
aparecer no documentario e as participantes sugeriram captar imagens da
oficina de artesanato com madeira, uma das principais atividades dentro da
comunidade. Ao andar pelo local, encontramos Calison, jovem de 19 anos,
artesdo e primo de Geane, em processo de producdo de artes em madeira
reutilizavel. Ao longo da jornada de campo, percebe-se a importancia do
artesanato como meio de profissédo e fonte de renda, sendo uma das principais
ocupacoes entre os moradores da comunidade. Com o nome Surisawa Eco Arte,
0 grupo de artesdos produz arte baré e possui uma rede fixa de clientes, desde
turistas que visitam o local até os que encomendam antecipadamente as
diversas artes em madeira como arraia, tatu, boto, tartaruga, tucunaré, peixe-boi,
canoas, colheres, entre outros produtos. Com desconfianca, a pedido das
oficineiras, Calison aceita participar da entrevista, que é guiada por Geane, e
conta sobre seu processo até se tornar artesdo, uma paixao que foi passada de
pai para filho e que lhe despertou interesse ainda crianca, quando via o pai
trabalhar.

Por sair para gravar durante o periodo de pico, percebeu-se que a
marcenaria € um trabalho popular entre os moradores, encontrando diferentes
sujeitos ao longo do percurso trabalhando em oficinas montadas em casa.
Durante este percurso, encontramos Princesa, a arara de estimacdo de
Marcivania, que decidiu acompanhar sua dona durante a jornada das
entrevistas. O entrevistado seguinte, senhor José, era um dos artesaos, que no
momento fazia um boto de madeira, quando foi convidado a participar das
filmagens. O som de Princesa fica ao fundo durante toda a gravacgao, cessando
quando as participantes lhe dado atencdo ao final da gravacdo. Com Geane
fazendo as perguntas, a entrevista com Seu José transcorre sem dificuldades,
contando sobre os 15 anos de experiéncia com o artesanato baré e as
dificuldades enfrentadas ao longo do caminho como arteséo.

Ao finalizar com senhor José, chegamos a casa de Geane, que convida
sua mae, Sonia, para participar das entrevistas. No momento em que chegamos
em sua casa, Sonia tecia seu artesanato com palha, escolhendo falar sobre o
processo de producdo de sua arte feita com tupé, como abanos, pandeiros e
jogos americanos, que sao sua principal fonte de renda. Trabalhando ha mais de

20 anos com artesanato e casada com o cacique da comunidade, Sénia entrega
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uma entrevista extensa e rica em detalhes, em que abre espaco para um diadlogo
sincero sobre sua visdo de mundo e compartilha as dificuldades que
experienciou ao longo da vida trabalhando com artesanato, sua paixdo pela
agricultura e a importancia de estudar para encontrar uma formagéao profissional.
Diferente dos dois entrevistados anteriores, Sonia mostra o outro lado da arte do
artesanato baré, que se distancia da marcenaria e se volta a tecelagem, também
utilizado entre os moradores.

Terminadas as gravacdes com dona SoOnia, voltamos para a escola e ficou
definido que a préxima gravagéo seria feita no campo de futebol, a fim de mostrar
a partida entre os moradores que iria ocorrer mais tarde. Todos os dias no
mesmo horario — quando o motor de luz desliga, na parte da tarde antes de
anoitecer — os moradores se encontram para jogar uma partida de futebol,
dividindo-se entre o time feminino e o time masculino. Por estar alojada na
escola, mantive um contato préximo com os funcionarios e professores da
escola. Desta maneira, em conversa com Vanice — funcionaria da cantina e uma
das participantes da oficina tedrica — sobre a atividade préatica que estava sendo
feita com as meninas, ela se propds a falar sobre a Arena Baré e a influéncia do
futebol para a vida na comunidade. Assim, a ultima entrevista do primeiro dia de
gravacoes foi feita com Vanice, na Arena Baré, onde ela conta sobre a relevancia
do futebol para os moradores de Nova Esperanca, como forma de animar e
descontrair em familia ap6s um longo dia de trabalho manual.

A maioria do material coletado foi gravado no primeiro dia da atividade
pratica, com o segundo dia disponivel para gravar outras possiveis entrevistas
que surgissem. A movimentagcao ocorrida com as entrevistas rapidamente foi
percebida pelos moradores de Nova Esperanca, que ficaram curiosos com a
dindmica. Vanice, no dia seguinte a sua entrevista, entrou em contato para que
gravassemos o rito da danca Baré que € ensinada para as criangas, organizando
a apresentagdo para ser feita ao final do dia, a fim de dar tempo para pintar e
preparar as criangas.

Por acompanhar a dinamica desde a Feira de Ciéncias, Chico, funcionario
da escola, aceitou participar para falar sobre o trabalho de turismo que é feito na
comunidade. Para Chico, a chegada e estabelecimento na comunidade se deu
ao visitar um parente e decidindo ficar desde entdo, um acontecimento comum

entre os moradores locais. Além de ser funcionario da escola, Chico é artesao e
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trabalha como guia no projeto chamado “Conexdo Baré™®, uma plataforma
online criada em meio a pandemia de COVID-19, para levar turistas em uma
viagem virtual ao vivo por Nova Esperanca. Imersiva, interativa e online, o projeto
mostra o cotidiano da comunidade e possibilita uma interacao dos turistas com
a cultura local. A contribuicdo da fala de Chico mostra como Nova Esperanga
estd aberta a diferentes sujeitos e cosmovisfes, com o turismo sendo uma
atividade forte e importante para os moradores, ndo se limitando apenas as
visitas online, tendo a presenca frequente de turistas, pesquisadores e
missionarios de diferentes partes do mundo.

A espera de gravar a danca baré com as crian¢as na parte da noite,
juntamente com meu irmao Bruno, fomos atras de pecas do artesanato
produzido na comunidade, a fim de té-los como lembrangca, o que acabou
concretizando a nona entrevista. Como a maioria do material artesanal é
produzida sob encomenda, poucas pecas estavam disponiveis a pronta entrega,
levando-nos até a casa do artesdo Walmir, pai de Calison, e figura conhecida
dentro da comunidade pelas famosas arraias de madeira que produz. Quando
soube que queriamos suas pecas, Walmir prontamente se disponibilizou a fazer
mais arraias para que pudéssemos levar como lembranca. Fomos até sua oficina
e gravamos a entrevista enquanto Walmir preparava as pecas, ele conta sobre
0 surgimento do artesanato baré passando pelos aprendizados de sua sogra, as
dificuldades iniciais até conseguirem estabelecer clientes fixos, exaltando a
importancia do artesanato para a manutencao da identidade baré.

Ao final do dia, em conjunto com o cacique José, Vanice organiza a
apresentacao do ritual de danca com as criangas. Trajadas com vestimentas
tradicionais e pinturas corporais recheadas com grafismos Baré, as criancas
apresentam a danca do porco, um rito que representa a unido e que é conduzida
pelo jaburutu, um instrumento cantico que representa o som da floresta. Apés a
apresentacao, fez-se a entrevista com o cacique José, que explica os
significados por tras do ritual e o valor de repassar a ancestralidade da cultura
Baré para as futuras geracdes. Em sua fala, cacique José reforca que a danca

do porco representa a unido dentro da aldeia, por ser um animal que vive em

46A Conexdo Baré é um projeto em conjunto com a Braziliando, uma empresa que busca trazer
experiéncias imersivas na AmazOnia por meio de turismo sustentavel e responsavel. Maiores
informacgdes em: https://braziliando.com/pt/. Acesso em: 13 dez. 2022.
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coletivo e espelha a caracteristica Baré que querem levar adiante, de comunh&o
como povo indigena Bareé.

Apoés a apresentacao das criancas, a Ultima entrevista é conduzida com
Joarlison, filho do cacique José e irmdo de Geane, que se disponibilizou para
falar sobre a organizacao social de Nova Esperanca. Como coordenador da
escola, Joarlison introduz acerca do trabalho feito pelos educadores, sendo a
escola fonte de referéncia educacional dentro da Reserva Puranga Conquista.
Em sua fala, reforga a relevancia em manter a cultura indigena fortalecida, com
valores voltados a solidariedade, unido e coletividade dos costumes e saberes
indigenas.

Desta maneira, entende-se que o trabalho de campo possibilitou vivenciar
os multiplos sujeitos com diferentes discursos de Nova Esperanca. Nao seria
possivel ser realizado apenas por meio de uma pesquisa teérica, contrastando
teoria e pratica na viabilizacdo do entendimento dos fenbmenos sociais de
Outras cosmovisdes. Estar em Nova Esperanga e conviver com seus moradores
proporcionou compreender ndo s6 as circunstancias da vida social da/na
comunidade, mas também esclarecer a formacédo dos discursos da sabedoria
ancestral Baré, por meio de uma sensibilidade analitica que potencializa o olhar
do Outro.

3.2 Anélise do discurso no filme “Baré Ukwasa: a sabedoria Baré”

Apos o término das gravacdes, por meio da metodologia proposta no
Capitulo 2 e os relatos do trabalho de campo experienciado na Cl Nova
Esperanca, a verificacdo dos processos discursivos é observada a partir do
produto final realizado na oficina audiovisual. O documentario oriundo da oficina
correspondeu a uma construgao de discursos e de imagens produzidas pelos
préprios moradores, em que o resultado final do filme foi exibido para toda a
comunidade em outubro de 2022. Ressalta-se que ndo cabe aqui analisar a
recepcdo do conteudo, mas sim de investigar os discursos e 0s imaginarios
gerados.

Entdo, como corpus de pesquisa, tem-se o filme “Baré Ukwasa: a
sabedoria Baré” (apéndice B), documentario de 39 minutos que mostra a
perspectiva de dez moradores da comunidade e apresenta os discursos da

cosmologia Baré de Nova Esperanca. Ao compreender o contexto ao qual os
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sujeitos estdo envolvidos e as condi¢cdes para a construgdo dos discursos,
tornou-se possivel evidenciar a producdo de sentidos por meio das cinco fases
descritas na proposta metodologica. Deste modo, a metodologia desenvolvida
para a pesquisa apresenta as fases anteriores a analise de discurso da seguinte

forma:
12 Fase — Ida a campo: Cl Nova Esperanca — AM.

22 Fase — Diario de campo (escrito ou audiovisual): diario de campo
audiovisual, intitulado “Ser indigena mulher: olhares das mulheres de

Nova Esperanga”, com 20 minutos de duragéo.

32 Fase — Oficina audiovisual: Oficina “O passo a passo para fazer um

filme”.

42 Fase — Corpus da pesquisa: um produto audiovisual, 0 documentario

“‘Baré Ukwasa: a sabedoria Baré”, com 39 minutos de duragéo.

E ressaltado que a segunda fase descrita no diario de campo é elaborada
a partir de uma inquietacao inicial da pesquisa que néo foi abandonada ao longo
do processo de investigacao. O objetivo inicial era responder como as mulheres
da Cl Nova Esperanca se enxergam como indigenas mulheres e de que forma o
discurso de ser indigena mulher ressoa na experiéncia “elas por elas”. Ainda que
a pergunta “O que é ser indigena mulher para vocé?” tenha motivado a
problematica, percebeu-se ao longo do trabalho de campo que era um nao-dito
entre as sujeitas, pois parte das entrevistadas ndo sabiam o que responder,
mostrando um tempo de pausa entre pergunta-resposta. Esperava-se respostas
a pergunta, entretanto, configurou-se em um nédo dito. Assim, se levanta a
hipotese que a disparidade de género dentro da comunidade n&o é tdo grande
ao ponto de elas se identificarem como diferentes.

A quinta fase teve como base o dispositivo teérico interpretativo a
pergunta “Como é viver em Nova Esperanga?”, que foi formulada pelas proprias
participantes da oficina e que possibilitou o dispositivo de anélise ser recortado
em torno de discursos dos moradores e suas visbes sobre o viver na
comunidade. Assim, compreende-se que as condi¢des em que os sentidos foram

formados é a seguinte:
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e Sujeito — pesquisador, participantes da oficina e entrevistados
e Situacdo — trabalho de campo e oficina audiovisual
e Memodria — corpus da pesquisa, resultado do documentario e o
diario de campo
O primeiro ndo-dito se revela antes da construcéo dos discursos motivado
por um recorte de género, pois apenas mulheres retornaram para a parte pratica
da oficina audiovisual. Sendo assim, os discursos criados partem de uma
perspectiva feminina Baré, sendo elas o sujeito formulador do dispositivo teorico
interpretativo utilizado nesta pesquisa.
E salientado que a analise a seguir é feita por meio de um interdiscurso,
visto que possui a interpretacdo do pesquisador perante o objeto pesquisado. E
uma memoria. Entende-se que por ser uma investigacdo de imaginario ndo se
busca fazer uma analise da estética em si, mas sobre como os discursos
projetam a formacdo de sentidos e produzem os imaginarios indigenas. Os
imaginarios sao, portanto, derivacdes dos discursos. Por meio de uma analise
que observa texto, imagem e som, € da combinacédo desses trés fatores que se
formularam os imaginarios investigados nesta pesquisa.
Com a experiéncia do trabalho de campo, as trés etapas da anélise do

discurso foram entendidas da seguinte maneira (grafico 2):

Gréfico 2. Estrutura de Analise de Discurso evidenciada em Nova Esperanga

1* Etapa

lf-' ‘3“ :;'-'

& L 2 L
Enunciacio Contato com o texto ) l')hjl*ln di:il'lll'.\i‘:'n
(entrevistas) {transericio das entrevistas) (como ¢ viver em Nova Esperanca)
2" Etapa
1'.' 29‘
Ohjeto discursivo Formacio discursiva
(eomo ¢ viver em Nova (discursos)
Esperanca)
3* Etapa
e
Processo discursivo Formacio ideologica
(narrativas) (imaginarios)

Fonte: Autoria propria
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Com base no grafico 2, a partir do material coletado (documentério)
observa-se que na primeira etapa a transcricdo das falas foi feita a fim de
perceber a estrutura do texto anterior as imagens, 0 que permite fazer um
mapeamento dos sentidos produzidos pelos entrevistados e definir qual
conteudo é exposto. Assim sendo, o0 ponto de partida, apds as respostas que se
formaram do dispositivo tedrico interpretativo, tornou-se possivel evidenciar
categorias discursivas que formularam um objeto discursivo que elenca Nova
Esperanga como um lugar de acolhimento. A seguir, em destaque, os trechos
transcritos das entrevistas que aparecem no filme e evidenciam as parafrases

(repeticdo) dos discursos:

Agui a convivéncia sempre foi legal, eu achei muito bom [...] aqui a
gente vive tranquilo, sé parente. [...], mas aqui € um lugar, & um paraiso
aqui. [...], mas aqui esse lugar € muito bom para se viver. Daqui eu s6
vou sair quando eu morrer (UGULINA, grifos da autora).

Como eu nasci e cresci aqui, eu ndo me vejo fora daqui [...], mas viver
aqui na comunidade é inexplicavel, a convivéncia, o costume, entre
outras coisas, € apenas um privilégio morar aqui nessa comunidade
(GEANE, grifos da autora).

Pra mim, aqui na comunidade eu n&o tenho queixa de nada néo, eu
faco meus trabalhos, fagco minhas encomendas de artesanato, eu pego
meu dinheiro, eu compro o que eu quero (SONIA, grifos da autora).

A vida aqui € quase isso que estdo vendo, uma vida simples, saudavel
e a gente gosta de morar aqui (CALISON, grifos da autora).

Quando eu vou pra cidade, o maximo que eu fico é dois dias 14 e ja
tenho que vir embora, ja quero vir embora pra c4a, eu gosto de ficar aqui
mesmo. Ndo tem barulho, o barulho que tem é nessas horas que a
gente trabalha com maquina que a gente escuta barulho, depois fica
tudo siléncio. E na cidade o barulho é todo tempo, todo dia direto
(JOSE, grifos da autora).

A vida aqui na comunidade é uma vida muito boa, uma vida de lazer.
Hoje eu tenho uma comunidade para bem dizer, uma comunidade
guerida, um povo humilde, um povo que tem a sua cultura prépria, tem
a sua identidade como povos indigenas. Essa comunidade hoje nés
somos um povo unido, um povo alegre (CACIQUE JOSE, grifos da
autora).

A vida na comunidade é tranquila, gracas a deus, longe da poluigéo da
cidade. Aqui pra gente tu tendo dinheiro ou nao, esta tranquilo né, tu
consegue viver, na cidade ndo (CHICO, grifos da autora).

A comunidade Nova Esperanca, ela pertence assim, quase 100% ao
povo Baré, que se predomina aqui. [...] essa € uma caracteristica
peculiar do Baré, esta unido pra comer, unido para estudar, unido para
trabalhar, unido pra cacar, pra pescar (JOARLISON, grifos da autora).
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Apoés a pergunta, foram reveladas formacdes discursivas sobre o que é
intangivel da vida em Nova Esperanca, como a oposi¢ao a vida na cidade, em
que palavras como “paraiso”, “privilégio”, “tranquilo”, “simples”, “saudavel”,
“bom”, “siléncio”, “lazer”, “unido”, entre outros, se mostram como caracteristicas
importantes para o viver na comunidade, um n&o-dito subentendido que
contrasta a realidade urbana. O deslize dos sentidos, portanto, se da por meio
da interpretacdo e da historicidade da realidade dos moradores, que criam 0s
efeitos metaféricos de um viver em Nova Esperanca cercado pelos afetos e
vivéncias, influenciados por sentimentos de unido, felicidade e do qual os
moradores ndo desejam sair.

No sentido restrito ao qual o contexto imediato se formou, tem-se a
enunciacdo das falas dos entrevistados em resposta ao dispositivo teorico
interpretativo formulado. O sentido amplo, portanto, € como essas categorias sao
percebidas a partir dos simbolismos da realidade ao qual a sociedade brasileira
€ percebida e do qual é tratado no topico 3.3.

Na segunda etapa, focado em quais discursos foram produzidos, o objeto
discursivo limitado a pergunta “Como € viver em Nova Esperang¢a?” ramificou a
formacdao de sete categorias discursivas principais — guiadoras na construcao da
narrativa do documentario — definidas de acordo com as repeticdbes dos

discursos:

Ancestralidade
Artesanato

Historia de Nova Esperanca
Escola Afetos e vivéncias

Uka
Turismo
Futebol

N o g M wDd e

As sete categorias reveladas, de certa forma, significam e produzem a
sensacao de bem-estar que Nova Esperanca proporciona aos seus moradores
e na qual é compreendida na repeticdo das palavras destacadas nas falas dos
entrevistados, podendo ser percebida como uma categoria geral que trabalha
tanto o afeto como as vivéncias, caracteristicas transversais as sete categorias

apresentadas. O grafico 3 foi elaborado com base no documentario produzido e
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informa o tempo de tela dividido em minutos que cada categoria discursiva
aparece, dividida por cores, evidenciando quais discursos foram mais ou menos

presentes.

Grafico 3. Discursos apresentados no filme, divididos por tempo de tela em minutos

B Ancestralidade (12m10s)
B Artesanato (11m13s)
M Histdria de Nova Esperancga (4m54s)
M Escola (3m26s)
Uka (3m13)
B Turismo (2m48s)

Futebol (1Im16s)

Fonte: Autoria propria

A terceira etapa da andlise de discurso indica que as categorias referidas
séo resultado das formacgdes discursivas dos moradores de Nova Esperanga. Ao
transferir as producdes de sentidos para a linguagem do cinema, ocorreram 0S
processos discursivos que formaram as narrativas apresentadas no filme, sendo
assim, as formacdes ideoldgicas. O gréafico 3 revela que dois discursos ficaram
em evidéncia nos processos discursivos dos moradores da comunidade, sendo
“Ancestralidade” e “Artesanato” os discursos com maior tempo de tela, com 31%
e 29%, respectivamente. Em terceiro, a “Historia de Nova Esperanga” aparece
com 13%. Os trés discursos correspondem a 73% do tempo de tela total do
documentario, representando quase trés quartos das narrativas. “Escola”, “Uka”,
“Turismo” e “Futebol” aparecem em seguida com 9%, 8%, 7% e 3%,
respectivamente, correspondendo aos 27% restantes.

As narrativas apresentadas expdem uma parcela do que é viver em Nova
Esperanca, entretanto, ndo representa o todo, pois é delimitada aos sujeitos que
a cercearam. As formacdes discursivas produzidas no filme elaboraram
producgbes simbdlicas da cosmologia Baré que apenas poderiam ser ditas por
agueles que vivem na Cl Nova Esperanca. Ao formular os processos discursivos,
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estabelecidos nas sete categorias evidenciadas nas narrativas do filme, as
formulacdes ideoldgicas se dispdem a tipologia de um discurso que é politico,
historico, sociolégico e antropologico, de resisténcia e existéncia dos saberes
tradicionais, evidenciando um discurso com caréter ludico.

A maior ocorréncia de narrativas de “Ancestralidade”, “Artesanato” e
“Histéria de Nova Esperanga” demonstra que a polissemia dos discursos e a
escolha dos sujeitos entrevistados revela poténcias de Nova Esperanca que se
baseiam na tradicéo e na resisténcia. Ter ancestralidade como o discurso mais
presente elabora a formacéo ideolégica de um povo que preza a permanéncia
das identidades indigenas e da vida em comunh&o. O artesanato, principal meio
de renda dos moradores, € um importante protagonista discursivo que simboliza
o valor que as praticas manuais possuem na construcdo da identidade Baré.
Ambas sao narrativas que deslizam dentro dos sentidos de “historia de Nova
Esperancga”, pois fazem parte do contexto histérico-politico dos caminhos que
levaram a cercear o viver em Nova Esperanca em sete narrativas principais. Ao
analisar os discursos, encontram-se na investigagao sete categorias discursivas
que dialogam entre si e s&do transversais aos afetos e as vivéncias dos
moradores de Nova Esperanca, formulando sentidos que representam o olhar
dos sujeitos entrevistados em resposta ao dispositivo tedrico interpretativo.

Ao compreender quais discursos 0s sujeitos indigenas de Nova
Esperanca produzem, no topico a seguir, € feita a analise do imaginario. A partir
da evidenciacao dos processos discursivos, configurada nas narrativas do filme,
€ possivel analisar quais sdo as formacdes ideoldgicas construidas pelos
sujeitos indigenas e quais sao as contribuicdes feitas para o imaginario indigena

brasileiro.

3.3 (Re)construcao de sentidos dos imaginarios indigenas

O dultimo passo da metodologia proposta € compreender quais as
contribui¢cdes de imaginarios foram formadas a partir dos discursos dos sujeitos
da Cl Nova Esperanca. Assim, foi feita uma andlise de imaginario com base no
documentario produzido. Partindo da ideia de Durand (2012) sobre as estruturas
do imaginario, foi desenvolvida uma abordagem de imaginario decolonial que
considera como uma circunstancia comum a depreciacdo de imagens que

destoam da perspectiva ocidental/racional dentro da origem do pensamento

121



humano. Ou seja, epistemes e saberes que explicam a realidade por meio de
olhares que ndo sejam pela perspectiva do pensamento racional e cientifico sdo
categorizados como parte da esfera da imaginacdo (aquilo que € imaginado),
algo ilegitimo, que faz parte da subjetividade criativa, como mitos e fantasias.
Com os relatos de campo compreendeu-se as producdes de sentidos
vivenciadas. Com a transcricéo das falas, foi cabivel compreender os processos
discursivos e a estrutura do texto. Neste terceiro momento, a investigacdo se
volta ao imaginario.

Com o documentario tornou-se viavel ancorar a producdo de sentidos e
analisar a significacdo das imagens a partir da identificacdo das narrativas que
foram reveladas nos discursos. Desta maneira, as categorias discursivas
fundamentaram a base dos blocos narrativos propostos no documentario.
Salienta-se que, por ser uma memoria, as narrativas séo interpretadas. Dada
essa condicdo, a montagem e finalizacdo do filme foi feita pela prépria
pesquisadora e pensada a partir dos discursos evidenciados. Na tentativa de
fazer uma edicdo que ndo destoe das formagOes discursivas apresentadas, a
interpretacdo das narrativas € baseada nas falas dos sujeitos, onde cada
entrevistado foi posto numa das categorias discursivas evidenciadas na analise
de discurso (vide grafico 3). Ap6s compreender quais sentidos sédo propagadas
por cada sujeito entrevistado, a ordem das narrativas foi montada a fim de trazer
um movimento dos sentidos que seja l6gica para as falas, com a montagem final
sendo alinhada em blocos narrativos especificos, entre planos parados das
entrevistas, takes locais e as falas dos sujeitos, conforme cada significacdo é
dada. Tais escolhas foram consideradas a fim de fazer pouca interferéncia e
alteracdo na continuidade dos discursos. O gréfico 4 apresenta a linha do tempo
em que as narrativas do documentario séao distribuidas, mostrando a ordem de

aparicao de cada bloco narrativo, divididos por tempo de tela.
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Grafico 4. Ordem dos blocos narrativos apresentados na montagem do filme

Linha do tempo das narrativas do filme
Baré Ukwasa: a sabedoria Baré

0% 20% 40% 60% 80% 100%
M Histéria de Nova Esperanca M Escola ® Uka ™ Artesanato M Futebol M Turismo M Ancestralidade

Fonte: Autoria propria

Com base no grafico 4, a logica das narrativas foi elaborada na intencao
de dar movimento de inicio, meio e fim na producdo dos sentidos. As trés
primeiras categorias “Histéria de Nova Esperanga”, “Escola” e “Uka” sé&o
entendidas como o0 movimento inicial, sendo a genealogia dos saberes e um dos
principais agentes da formacao social da Cl Nova Esperanca. Como movimento
meédio, temos as categorias “Artesanato”, “Futebol” e “Turismo”, entendidas
como consequéncias, sendo assim, efeitos que surgem em decorréncia do
movimento inicial. Por Ultimo, tem-se a categoria “Ancestralidade” como o
movimento final, pois é s6 a partir deste que todas as outras categorias se
formam. O corte final do documentario foi finalizado com 39 minutos de duracéo
e expos a realidade de dez moradores que contam sobre como é viver em Nova
Esperanca, uma comunidade indigena ribeirinha do interior do Amazonas. Com
sete narrativas principais, conhecemos o cotidiano da vida Baré, adentrando as
poténcias de discursos indigenas gerados pelo olhar de seus moradores.

Assim, foi feita uma analise de imaginario que visa compreender quais
imaginarios cada categoria discursiva gerou. A primeira cena do filme foi
montada na intencdo de apresentar o devir outro de cada morador, em que
mostra a resposta dos entrevistados a pergunta “Como € viver em Nova
Esperanga?” enquanto o barco chega & comunidade. E um convite para o
espectador conhecer Nova Esperancga, mostrando as casas em contraste com o

espelho d’agua do rio (fig.27). Em plano continuo, vemos o caminhar lento do
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barco até a beirada da entrada, com uma placa com os dizeres “Sejam bem-
vindos a nossa comunidade” em portugués, inglés e nheengatu (fig. 28). A
primeira cena traz a sensacao de movimento, refletida na escolha do angulo
fotografico, que continuamente se aproxima até a chegada a comunidade. Como
primeira significacdo de imaginario, portanto, tem-se o contraste quanto a
acessibilidade. Sem ruas ou estradas, a Cl Nova Esperanca s6 pode ser
acessada por meio de barco, uma realidade comum das populacdes ribeirinhas
do Amazonas. A impossibilidade de circulacdo a comunidade via terra, troca o
som dos carros pelo motor dos barcos, sendo, portanto, uma das formacdes

ideoldgicas que transpassa pela cultura do cotidiano Baré.

Figura 27. Entrada de Nova Esperanca

Fonte: Cena do documentario Baré Ukwasé: a sabedoria Baré

Figura 28. Placa de boas-vindas de Nova Esperanca

Fonte: Cena do documentario Baré Ukwasé: a sabedoria Baré
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Optou-se por iniciar com a narrativa da histéria de Nova Esperanga com
0 objetivo de introduzir o espectador a formacao social dos sujeitos. O gestor da
escola indigena Puranga Pisasu, Joarlison Garrido, narra sobre a origem do local
ao contar sobre o comeco da migragcdo a partir da convivéncia entre 0s

moradores.

A comunidade Nova Esperanca, ela pertence assim, quase 100% ao
povo Baré, que se predomina aqui. E um pouco do cotidiano do povo
esta muito relacionado a agricultura, a confeccao de artesanato, a caca
e a pesca. S4o momentos propicios para aprendizagem para a troca
de saber, para a interacdo social entre o povo. Essa € uma
caracteristica peculiar do Baré, estd unido pra comer, unido para
estudar, unido para trabalhar, unido pra cacar, pra pescar. Entéo isso
€ um pouco do que a gente vive aqui dentro da Comunidade Indigena
Nova Esperanca, aqui no centro da Amazénia. A nossa histéria, nosso
contexto histérico, ele neste lugar comega a partir do inicio da década
de 90. N6s éramos de Santa Isabel do Rio Negro. Lembro-me que na
época nés éramos 17, hoje estamos em mais de 150 pessoas
(JOARLISON, apud BARE UKWASA, 2022, 00:02:50 a 00:03:56).

A origem da comunidade se deu a partir da idealizacdo de um morador,
seu Getulio, que juntamente com sua esposa iniciou o processo de imigracao as
terras localizadas dentro da Reserva Indigena Puranga Conquista. O estimulo
de uma organizacdo social sustentada pelos lacos familiares sistematizou os
Barés de Nova Esperanca num reagrupamento que aconteceu de maneira
natural ao longo dos anos e apoés trés décadas, consolidou um fortalecimento da

identidade indigena Baré dos moradores.

E chegamos onde é Nova Esperancga, ndo tinha praticamente nada, s6
tinha um morador, que é 0 nosso grande tuxaua, que sempre vai ser
nosso tuxaua, nossa lideranca, que é nosso fundador, Getulio, Baré
também, auténtico, sua esposa Domitilia. E junto com ele o povo foi se
aglomerando aqui, foi chegando de Santa Isabel, foi morando no sitio,
depois vieram pra ca, quando surgiu a escola primeiro. E depois a
comunidade, e todo mundo foi se juntando como é costume de Baré,
0s bares estavam espalhando no processo de imigracdo e depois se
aglomerou, se aglutinou todo mundo de novo e aqui construiram, casa,
centro social, a escola em si foi uma reivindicacdo da propria
comunidade, a nossa biblioteca, igreja, posto de salude, as nossas
estruturas sociais hoje foram construidas pelos Barés, ao longo desse
tempo (JOARLISON, apud BARE UKWASA, 2022, 00:04:15 a
00:05:13).

Observa-se que na categoria “Historia de Nova Esperanca” tem-se a
origem como um importante fator ideolégico. Com o inicio da comunidade
baseada no lago familiar, visto que a maioria dos moradores sdo da mesma
familia, € revelado um condutor potente que representa a importancia de

pertencer para esses sujeitos. A cosmovisao dos indigenas de Nova Esperanca,
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portanto, constréi imaginarios que prezam pela uniao familiar para a geragéo da
autonomia dos sujeitos. Logo, a origem da comunidade € condicionada ndo so a
uma conquista territorial, mas também identitaria, pelo direito de existir.
Seguindo a ordem dos blocos narrativos expostos, a segunda categoria
apresentada é “Escola”, um personagem significativo dentro da comunidade e
que representa a perseveranca desses sujeitos frente aos esquecimentos
impostos pela sociedade. A narrativa da escola € iniciada por dona Ugulina que
conta sobre as dificuldades passadas na construcdo da escola até como se

encontra hoje.

Para estar assim desse jeito, organizado quase né. Esta mais bonito
do que era antes. Mas aqui foi um lugar sofrido também. Quando eu
tinha meus filhos pequenos, eles estudavam la para outra escola,
estudavam pra 14, chegavam da escola embaixo de chuva, pegavam
sol, ai vinham com os livros todos molhados. Ai o dono dessa terra
aqui, ele reuniu os pais, ai ele fez a reunido, perguntou o que os pais e
as mées achavam né, se eles construissem uma escola aqui por conta
prépria dos pais. Ai todo mundo concordou, ai quem sabia serrar foram
serrar madeira, 0s outros conduziram e fizeram uma escola de madeira
ali. [...], mas ai em 2004 veio aquela ventania e ai destruiu tudinho,
nossa escolinha e pronto se acabou (UGULINA, apud BARE UKWASA,
2022, 00:06:07 a 00:07:03).

Percebe-se que a existéncia das e dos moradores € carregada por
silenciamentos. Entretanto, a falta de apoio do Estado n&o foi um empecilho para
os Barés de Nova Esperanca, visto que os préprios moradores se juntaram para
garantir a educacdo de suas criancas ao construir a escola do zero. Dona
Ugulina expde os esquecimentos em sua fala ao contar sobre a dificuldade em
conseguirem construir a escola apés a mesma ser destruida pela ventania: “Eu
falei, eu pedi que eles viessem construir uma escola aqui, a gente tinha
prioridade né, a gente era sempre esquecido” (Ugulina, 00:07:04 a 00:07:26).
Somente a partir da mobilizacdo dos moradores que a construgcéo da escola foi
realizada (fig. 29), sendo agente fundamental na elaboracédo da educacéao das
criancas e adolescentes da comunidade. Joarlison afirma que s6 a partir da uniéo
da comunidade foi possivel construir uma instituicdo escolar sélida, influenciando

positivamente sobre as conquistas vistas nos dias de hoje.

E aqui nés atendemos mais de 60 criancas, trabalhando educacado
infantil até o 9°ano. E um trabalho arduo, é um trabalho muito
satisfatorio também, trabalho muito bom de estar trabalhando essa
guestao da construgdo do conhecimento do povo. Fortalecendo sua
identidade étnica, trabalhando quest8es de valores, alfabetizando e
letrando também. Na época lembro que a escola fundou com 27
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alunos, hoje nés atendemos aqui mais de 60. Isso € algo assim para a
gente se alegrar e ver que todas as estruturas que temos hoje foram
com muito envolvimento, com muito trabalho, com muita unido, com
muita coletividade (JOARLISON, apud BARE UKWASA, 2022,
00:07:27 a 00:08:23).

Figura 29. Escola Indigena Puranga PisasU

Fonte: Cena do documentario Baré Ukwasa: a sabedoria Baré

Desta maneira, revela-se com a categoria discursiva “Escola” um

imaginario pautado no valor da educacao e da mobilizacdo como projeto de vida

e ferramenta de progresso social para o desenvolvimento das futuras geracdes

de Nova Esperanca. Como resultado, a escola indigena Puranga Pisasu € hoje

referéncia na regidao pela estrutura e qualidade de ensino, atendendo néo s6 a

CI Nova Esperanca como outros moradores de regifes proximas.

A terceira narrativa exposta € a “Uka”, revelando mais uma a¢ao conjunta

dos moradores a fim de continuar a expansdo de diferentes entendimentos.

Geane apresenta e conta sobre a origem do nome e sobre como se deu a

edificacao da biblioteca.

Comecando pelo nome que se chama Uka Yayumbwé Bayaku, em que
Uka é casa, yayumbwé é conhecimento e bayakd € o nome, apelido
em nheengatu do homem que fundou a comunidade, que é seu Getulio.
[...] A Uka foi fundada em 2016, em parceria com o Instituto C&A e o
Ipe, que € Instituto de Pesquisa Ecoldgica, que junto com a
comunidade entraram em parceria para fundar a Uka, que € a
biblioteca da comunidade. Vamos entrar. Bom aqui na Uka temos
diversos livros, como livro infantil, juvenil e principalmente, tem livro
indigena, tem varios autores indigenas, para o desenvolvimento da
leitura, do conhecimento das criancas aqui da comunidade (GEANE,
apud BARE UKWASA, 2022, 00:09:35 a 00:10:44).
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Recheado com arte Baré, as paredes da Uka sédo enfeitadas com
diferentes grafismos (fig. 30) e artesanatos locais. Geane conta sobre os
significados por tras dos grafismos e das pecas de madeiras que representam a
flora e fauna da regido. O interior da biblioteca é abarcado de livros com
tematicas variadas para todas as idades (fig. 31), mostrando que é um espaco
comum de acolhimento dos saberes indigenas e de acesso para toda a
comunidade, mas que possui enfoque em ser um lugar de estimulo a leitura para
as criangas. Portanto, nesta terceira categoria, temos a significagdo de um

imaginario que evidencia o valor do conhecimento para a constru¢do do povo.

Figura 30. Grafismo presente em uma das paredes da Uka

Fonte: Cena do documentario Baré Ukwasa: a sabedoria Baré

Figura 31. Livros da Uka

Fonte: Cena do documentario Baré Ukwasé: a sabedoria Baré
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Como quarta categoria analisada temos “Artesanato”, sendo o segundo
discurso mais presente nas narrativas, com quatro entrevistados abarcados
nesta categoria. Com base na pesquisa de campo, foi viavel perceber que a arte
€ um poderoso condutor na configuracao sobre quem se é dos sujeitos de Nova
Esperanca, no qual é estimulado pela tradicdo Baré e expressado em meio aos
grafismos, artesanatos e ritos de danca. Porém, o artesanato possui um papel
substancial na vida da maioria dos moradores, dada a caracteristica laboral da
atividade, que proporciona aos sujeitos usar o artesanato como instrumento de
subsisténcia material. Em ambas as falas de S6nia, Walmir, Calison e José nota-
se que o artesanato € um conhecimento passado de geracdo em geracao, que
capacita os moradores a terem uma profissdo e ndo necessitarem se deslocar

da comunidade a fim de prover seguranga economica.

Eu trabalho h& 20 anos com artesanato e eu amo fazer esse trabalho.
Olha hoje, eu pra bem dizer, tudo isso que eu aprendi foi com meu
finado, meu pai. E eu gosto, eu amo esses tipos de trabalho. [...] Eu
faco tupé, eu faco abano, eu faco jogo americano. Porque muitas
coisas de artesanato hoje eu ndo fago mais porque eu nao tenho tempo
de fazer, eu fago mais assim, s6 encomenda mesmo. Porque muitas
das encomendas que eu tenho, eu nem dou conta mais (SONIA, apud
BARE UKWASA, 2022, 00:012:20 a 00:13:03).

[...] moro aqui na comunidade Nova Esperanga ha 16 anos e 0 meu
trabalho sempre foi fazer artesanato. Durante esses 16 anos, foi o
artesanato. E uma das maiores fontes de renda nossa aqui da
comunidade, é o artesanato. Hoje a gente esta em torno de 147
pessoas na comunidade, sdo 47 familias e que a maioria das familias
hoje trabalham o artesanato. E esse artesanato vem dos nossos
antepassados, entendeu? Que gerou de geracdo pra geragdo
(WALMIR, apud BARE UKWASA, 2022, 00:015:16 a 00:15:51).

Eu trabalho com artesanato desde os meus 15 anos, 15 para 16 anos.
N&o ninguém me ensinou, eu aprendi sozinho, sozinho assim, vendo
ele fazer, eu vinha pra cé via ele fazer, ai com o tempo eu me interessei
e vim aqui. Tentei fazer o primeiro, que era um boto, saiu feinho o
primeiro, mas ai eu fiz, ai depois eu fui aprendendo devagar, fui, fui,
até agora eu ja faco as minhas pecas e vendo (CALISON, apud BARE
UKWASA, 2022, 00:019:36 a 00:20:11).

Ja tenho um bom tempo ja, ha uns 15 anos que a gente trabalha com
artesanato. Eu faco varias pecas, boto, faco arraia, faco colher, garfo,
peixe-boi, pirarucu. Eu aprendi com meus tios, 0s meus tios eles até
faleceram, eu aprendi com eles quando era pequeno ainda. Eu via eles
fazerem e ai fui praticar também e ai aprendi. Ai até hoje eu estou
fazendo, trabalho, esse é meu trabalho agora (JOSE, apud BARE
UKWASA, 2022, 00:021:12 a 00:21:50).

Tal fato indica que o artesanato representa um potente elemento de
significancia para o entendimento desses sujeitos, pois para a maioria dos
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moradores, € a maior fonte de renda e motivo de orgulho da manifestacéo da
cultura Baré. Entre diferentes formatos, o artesanato em madeira (fig. 32), a
tecelagem com palha (fig. 33) e a producéo de biojoias (fig. 34) sdo as atividades
manuais mais comuns dentro da comunidade. Um ponto de inferéncia notado
durante a pesquisa de campo é que, ainda que ndo seja uma regra, os formatos
de trabalhos manuais aparentam ter uma divisédo de trabalho condicionada pelo
género, em que os homens, predominantemente, se identificam com o

artesanato em madeira, enquanto as mulheres optam pela tecelagem e biojéias.

Figura 32. Colheres, canoas, arraias e sapos produzidos com artesanato em madeira

Fonte: Cena do documentario Baré Ukwasé: a sabedoria Baré
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Figura 34. Biojéias produzidas com sementes

Fonte: Cena do documentario Baré Ukwasa: a sabedoria Baré

Atualmente, apés 20 anos de aprendizagem, os trabalhos dos artesédos
de Nova Esperanca possibilitaram uma situacdo solida dentro do mercado do
artesanato brasileiro. Entretanto, a partir das falas de Walmir e José € observado
qgue nem sempre foi um trabalho facil, em que tiveram pelo caminho muita
discriminacdo e preconceito por ser artesanato indigena. Somente ap6s muita
dedicacao, qualificacdo e articulagdo entre os artesdos foi possivel chegar ao
sucesso que hoje, por meio da valorizacdo étnica de seus produtos, foram
capazes de alcancar.

Quando fala em artesanato nosso, por falar em Amaz6nia, a gente tem
muito respeito a essa questdo. Antes a gente era muito discriminado,
ndo porque apesar de ser indigena. Por que que a gente valoriza nosso
produto hoje? Em todas as feiras que a gente vai a gente conta a nossa
histéria, da onde veio, o que significa pra gente, qual o significado,
porque a gente t4 aqui hoje, porque a gente é lembrado hoje. Entdo no

comeco era muito diferente, hoje ja teve aquela reviravolta (WALMIR,
apud BARE UKWASA, 2022, 00:016:28 a 00:16:57).

Para noés que vive de artesanato, agora jA melhorou mais um pouco,
por causa que nés estamos tendo visita ai, onde eu vendo meus
trabalhos que eu fago, entdo esta melhorando bastante, antes era um
pouco mais dificil, logo no comeco era mais dificil (JOSE, apud BARE
UKWASA, 2022, 00:021:53 a 00:22:10).

Com arraia, boto, tatu, peixe, canoa e talheres, os diferentes artefatos em
madeira representam o bioma da regido na arte da cultura Baré sendo,
atualmente, a arraia (fig. 32) o produto mais vendavel segundo os artesaos
entrevistados. As construcdes imaginarias geradas pelo artesanato, portanto,

mostram que para a Cl Nova Esperanca a arte ndo é apenas uma ferramenta de
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expressao cultural, mas também modo de sustento e reconhecimento. Walmir
afirma que é por meio do artesanato que contam suas historias e viabilizam o

fortalecimento da identidade Baré.

A histéria nossa € assim, o nosso plano é ser mais reconhecido ainda
através do artesanato, como a gente estd sendo. O nosso produto
vendavel hoje no mercado, nés temos um mercado brasileiro quase
nos quatro cantos do pais, o nosso produto esta sendo vendido. E pra
gente esta sendo uma honra, de ter esse reconhecimento pra nés, pra
contar essa histéria (WALMIR, apud BARE UKWASA, 2022, 00:018:56
a 00:19:17).

A quinta categoria evidenciada é “Futebol”’, que se observa como o
discurso menos presente, mas que nao diminui a significancia do esporte dentro
da comunidade. Para os moradores de Nova Esperanca o futebol € uma
atividade de lazer praticada em coletivo, um divertimento tanto para os homens
guanto para as mulheres, em que se reinem todos os dias ao final da tarde para
jogar e espairecer apés um longo dia de trabalho. A Arena Baré é dividida em

duas, enquanto homens jogam de um lado e mulheres do outro.

Agui pra comunidade o futebol é uma animacéo, um divertimento para
nés, é a Unica coisa que a gente se diverte muito é no futebol. A gente
trabalha durante o dia, quando chega as 17h é sagrado que é 0 nosso
futebol. Toda tarde, todo dia (VANICE, apud BARE UKWASA, 2022,
00:23:40 a 00:23:57).

Dentro da comunidade ha tanto times masculinos quanto femininos (fig.
35), fazendo-se do futebol um esporte apreciado na regido com a ocorréncia de
pequenos campeonatos organizados pelos proprios moradores e com alguns
times locais saindo como campedes. Assim, observa-se um imaginario que
valoriza o tempo livre, de se ter um momento de lazer, uma distragéo dentro do
cotidiano e que em Nova Esperanca é uma paixao que transpassa a esfera do
género e que mais uma vez mostra ser uma experiéncia explorada coletivamente

por meio do esporte.
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‘ Iidnte: Cena db documentario Baré Ukwasa: a sabedoria Baré

A sexta e penultima categoria analisada foi “Turismo”, outro relevante
meio de vida entre os moradores. Por ser uma comunidade aberta ao turismo
sustentavel, Nova Esperanca recebe visitantes de diferentes lugares do mundo
e possui diferentes maneiras de trabalhar o turismo dentro da comunidade, como
o turismo de visitas presenciais e a distancia 4’ que convidam os visitantes a
conhecer a rotina Baré.

Turismo aqui, tem um turismo que ele vem s6 para visita, que ele vem
visitar a comunidade, e tem uns que vem, eles passam dois, trés dias
aqui e depois vdo embora. A gente faz também um projeto, uma
empresa que trabalha com a gente. Eles adotaram uma conexao, o
nome da “Conex&o Baré”. E uma viagem virtual, ai como na pandemia
0s viajantes ndo poderiam vir pra céa e ndo podia viajar as pessoas. Ai
eles fizeram assim, criamos uma viagem virtual e online, e deu certo.
Muita gente viajou, vieram, conheceram um pouco do nosso dia a dia,

a cultura aqui de Nova Esperanca (CHICO, apud BARE UKWASA,
2022, 00:24:46 a 00:25:34).

Com diferentes passeios, Chico fala sobre as atividades que sao feitas:
“Como atividade tem a Uka, apresentagao da Uka, o grafismo, o artesanato,
culinaria. Ai, eu vou levando eles, assim mais pelo telefone mesmo, pelo virtual.”
(CHICO, 00:26:23 a 00:26:37). Forma-se a nocdo de que as experiéncias
turisticas proporcionadas pelo cotidiano da Cl Nova Esperanca sao ferramentas
eficientes na propagacéo do devir outro, visto que o turismo da comunidade se

torna um agente que potencializa a desconstrucdo do imagético indigena

47 Para maiores informacd@es, disponivel em: https://braziliando.com/pt/2021/09/04/conexao-
bare-viagem-online/. Acesso em: 20 de mar. 2023.

133


https://braziliando.com/pt/2021/09/04/conexao-bare-viagem-online/
https://braziliando.com/pt/2021/09/04/conexao-bare-viagem-online/

colonial, evidencia um imaginario “realista” que fortalece conexdes para 0s
olhares da cosmologia Baré e abre maiores espacos de didlogo para
compartilhamento de saberes e de entendimento de mundos.

Segundo a andlise de discurso apresentada no gréafico 3, a sétima e Gltima
categoria discursiva analisada € “Ancestralidade”. Teve-se como opcdo de
finalizar o documentario com a categoria que foi mais presente discursivamente
na narrativa do filme. Para essa narrativa, como sujeitos de fala tem-se cacique
José e seu filho Joarlison, que dialogam sobre a importancia da tradicdo dentro
da cultura dos povos indigenas Baré. Cacique José nos apresenta a origem do
rito da danca do porco (fig. 36) e seu significado dentro dos costumes da cultura
Baré, revelando um olhar que valoriza a passagem de conhecimentos ancestrais
desde a primeira infancia.

A gente s6 deixa de ser indio desculturado quando a gente morre,
entdo é uma cultura que eu estou repassando hoje para minhas
netas, meus netos. Essa cultura viva que nés temos, essa tradicao
de conhecimento de tipo da natureza, a danca. Entéo ela € buscada
da natureza dos meus antepassados. E a danga do porco. Porque o
porco, ele s6 anda em unido, ele nunca anda desunido, sempre em
unido em grupo. Entdo essa danca significa muita unido dentro da
aldeia de um povo. Isso que significa essa danc¢a. Entdo eu, como
cacique, fico muito feliz de hoje ter essa escola, ter uma escola
bilingue que est4d repassando nosso conhecimento, NOSSoS
antepassados, nossos costumes, nossas tradicdes, nossa cultura,

nossa danca (CACIQUE JOSE, apud BARE UKWASA, 2022,
00:28:23 a 00:29:15).

Figura 36. Take da danca do porco apresentada pelo cacique José e as criancas

Fonte: Cena do documentario Baré Ukwaséa: a sabedoria Baré
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Para projetar um futuro é preciso estar atento ao presente e,
principalmente, conhecer seu passado. Nao diferente, para os povos indigenas
Baré da Cl Nova Esperanca, para saber onde se quer chegar como povo,
primeiro deve-se compreender de onde se vem. Deste modo, a ancestralidade
representa a historia e identidade coletiva, um retorno a conexdo com o passado
que lhes fora negada por séculos e que hoje, ainda que busquem manter os
lagos ancestrais, pensa o0 mundo a partir do contexto atual, refletindo sobre a
vida e sobre a perspectiva de ser sujeito indigena. E observado dentro da
comunidade diversas atividades de manutencéo e fortalecimento da identidade
Baré, como o ensino bilingue, as praticas de grafismo e os ritos de danca.
Cacique José reafirma o valor de repassar 0s saberes ancestrais como heranca
para as futuras geracdes, pois sao a partir dessas acdes que a identidade Baré

ndo sé se mantém viva, como também se desenvolve:

E hoje pra mim é um prazer eu estar repassando para essa nova
geracao que tem aqui na aldeia Nova Esperanca. J4 € a nona geracgao
gue nés temos aqui hoje dos povos indigenas Baré, do Alto Rio Negro.
Entdo pra mim é um orgulho imenso de hoje estar passando esse
conhecimento. Para mais tarde a aldeia ndo esquecer das suas
préprias tradi¢cdes e da sua identidade como povo indigena (CACIQUE
JOSE, apud BARE UKWASA, 2022, 00:29:35 a 00:30:07).

Como ultima cena do documentario é mostrada a danca do porco na
integra e sem cortes, a fim de mostrar a apresentacao feita pelo cacique José e
as criancas da comunidade. Sendo assim, o discurso da ancestralidade significa
imaginarios que remetem a heranca cultural e a tradicdo como formato de
conservacao da memoria e ferramenta de resisténcia. Joarlison cita a metafora
da arvore para fazer uma comparacdo sobre o que é ser indigena em sua

perspectiva:

Ser indigena, € como volto aqui falando sobre o sentido da arvore. O
gue que tem a ver a arvore com o indigena? Uma &rvore para se
sustentar, para nascer, para crescer, se desenvolver e depois morrer,
ela precisa ter suas raizes fortalecidas. E uma vez ela perdendo as
suas raizes, a tendéncia € ela morrer muito mais rapido. Entdo nesse
sentido, ser indigena é um pouco disso da arvore, é o0 que a gente tem.
Se nés tivermos nossas raizes fortalecidas, nés vamos crescer, nés
vamos desenvolver, e nés vamos, 0 N0SSO pPovo vai perpetuar para a
geracdo que vem e assim sucessivamente. Entdo essa comparacéao,
ser indigena é um pouco disso, é ter uma raiz forte, fincada. Ter um
povo que sabe o caminho que esté trilhando e sabe onde quer chegar
(JOARLISON, apud BARE UKWASA, 2022, 00:29:35 a 00:30:07).
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Desta maneira, a ancestralidade é propagada pela tradi¢cao oral, principal
condutor da comunicacgao entre os sujeitos indigenas e passada de geracédo em
geracdo. Observa-se que a ancestralidade, sendo o discurso mais presente
dentro do documentério, compde a narrativa de todas as outras narrativas. Ou
seja, para os moradores de Nova Esperanca, os processos discursivos séo
fortemente influenciados pelos saberes ancestrais indigenas na configuracéao do
sujeito Baré.

Assim, com as diferentes ramificacdes encontradas nos processos
narrativos surgidos nas categorias discursivas e reveladas na andlise dos
discursos, compreende-se que as poténcias formadas pelos sujeitos da Cl Nova
Esperanca indicam o0s seguintes imaginarios (por ordem de aparicdo no

documentario):

Histéria de Nova Esperanca — Origem e pertencimento
Escola — Educacao e mobilizacéo

Uka — Conhecimento

Artesanato — Trabalho e expressao cultural

Futebol — Lazer

Turismo — Trabalho e compartilhamento cultural

N o g M w D E

Ancestralidade — Heranca e tradicao

Conforme apresentado no capitulo 2, os imaginarios sociais sao formados
pelo discurso de sujeitos, o que culmina numa construcdo de realidade
interpretada. Como os discursos ditam 0s imaginarios, consequentemente,
existe uma relacdo de poder e saber entre os sujeitos que o propagam. Esta
composicdo se mostra evidente na dissemelhanga sobre os imaginarios
indigenas propagados pelos meios comunicacionais — do qual entende-se ser,
majoritariamente, produzido por sujeitos ndo indigenas — e os propagados por
esses proprios sujeitos. As sete categorias discursivas formuladas mostram que
ainda que haja o aspecto multicultural e que nao represente a realidade de todos
0s povos indigenas, os discursos dos sujeitos da Cl Nova Esperanca
reconfiguram os antigos discursos de cultura incivilizada propagada pelo olhar
colonial e reconstroem imaginarios que potencializam as epistemes indigenas,

ressignificando a visado sobre o que é ser indigena no Brasil.
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Vé-se que além dos imaginarios que as narrativas produziram, vemos que
as respostas ao dispositivo tedrico interpretativo mostram que os moradores nao
desejam sair de Nova Esperanca, amando a vida que possuem atualmente, pois
demonstram ser felizes com essa forma de viver. Portanto, a reterritorializagcéo
foi o ponto inicial de reconstrucéo dos Barés de Nova Esperanca. E a partir da
unido do povo que os sujeitos da Cl Nova Esperanca conseguiram organizar
suas instituicdes, que por meio de um trabalho arduo e coletivo, alcancaram uma
organizagao social sélida que valoriza a identidade indigena. Tal caracteristica
se observa ao perceber que a maioria das atividades sociais sao feitas em
conjunto, fortalecendo a unido e o pertencimento dos sujeitos. As duas
categorias predominantes, o artesanato e a ancestralidade, demonstram como
a arte e a tradicéo cultural refletem e estdo significadas na identidade coletiva
dos sujeitos de Nova Esperanca. Isso porque essas duas categorias configuram
a comunidade, o territorio, 0 espacgo e o conjunto de saberes, ao fortalecer uma
relacdo recursiva do individual com o coletivo e influenciando diretamente na
formacao da identidade Baré.

Com o diario de campo, ao questionar as mulheres entrevistadas sobre
como se entendiam enguanto indigenas mulheres, foi possivel perceber pontos
de silenciamento a pergunta, o que se pressupde como resultado do desuso de
tal questionamento sobre o entendimento de si. Com base nisso, apesar de os
sujeitos que produziram os discursos serem, unicamente, mulheres, a tematica
de género ndo é um ponto destacado, o que reforca a hipotese de que dentro da
Cl Nova Esperanca a disparidade de género néo é forte o suficiente para afetar
a percepcao das mulheres a ponto de identificarem essas diferencgas no cotidiano
dos moradores.

Cada entrevista apresentou uma visao Unica do viver em Nova
Esperanca, com perspectivas que fortalecem o devir outro da cosmologia Bare,
abre espacos de falas autorais e concebem subjetividades destoantes dos
imaginarios indigenas construidos pela perspectiva colonial. Entrevistar
diferentes personagens de géneros, idades e realidades distintas, colaborou
para o fortalecimento de discursos plurais que potencializam Outros olhares
acerca da dualidade “realidade versus imaginario” dos povos indigenas e que é
propagado pelos meios comunicacionais. A cosmovisdo Baré evidencia

simbolismos de um povo que, ainda que seja afetado pelos efeitos da
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colonizacéo e do capitalismo, mantém modos de vida que prezam e fortalecem
a tradicdo da episteme ancestral, com a formacdo dos saberes feita,
principalmente, por meio da oralidade, valorizando a vida em comunidade e
tendo a educagao como forma de resistir e reexistir aos silenciamentos impostos

pela hegemonia colonial.
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CONSIDERACOES FINAIS

Romper os siléncios e reconstruir imaginarios

A formacdao politico-social do Brasil, ao tempo que carrega uma heranca
do colonialismo, esculpiu a identidade brasileira a um povo miscigenado e repleto
de diversidade cultural, com tradicbes e comportamentos distintos. Os povos
indigenas, ndo obstante, representam vastas idiossincrasias que formulam
diferentes discursos e produzem imaginarios unicos e dissemelhantes do
imaginério indigena propagado pelos meios comunicacionais dominantes, visto
que a colonialidade ainda impera dentro dos sistemas sociais e fortalece
simbolismos estereotipados dos sujeitos indigenas. Portanto, pretendeu-se com
a presente pesquisa realizar uma investigacado decolonial que convidou o sujeito
indigena a reforcar a autonomia de suas vozes, compreendendo a poténcia
desses discursos na esfera do cinema.

Quando as inquietacdes que levaram a problematica desta investigacao
se iniciaram, ainda na graduacéo, em 2016, o cenario dos conteudos indigenas
autorais eram escassos dentro das midias. Essa condi¢cdo encontrava-se
semelhante dentro da Academia, pois o cenario académico postulou aos sujeitos
indigenas um espaco de ilegitimidade epistémica que 0s sujeitam,
majoritariamente, a esfera antropoldgica e que os colocam, em sua maioria, na
posicao de sujeito pesquisado ou objeto de estudo a pesquisador. Por isso, é de
valor considerar a importancia ndo s6 dos meios comunicacionais como também
do papel do Estado na formulacdo de imaginarios preconceituosos acerca dos
sujeitos indigenas, visto que as necropoliticas sentenciadas a esses povos Sao
pautadas, principalmente, no colonialismo, capitalismo e patriarcado. A exemplo,
durante o governo do ex-presidente Bolsonaro (2018-2022), vimos um cenario
de total abandono e descaso para com o0s povos indigenas, com um
posicionamento preconceituoso do ex-presidente que potencializou o imagético
estereotipado desses sujeitos e promoveu politicas publicas que preteriu a
demarcacdo de terras indigenas a favor da bancada ruralista (passando a
boiada), da grilagem e do garimpo.

Positivamente, este cenario tem mudado. Considerando que ao
acompanhar o desenvolvimento da comunicacao indigena ao longo dos anos

seguintes, percebeu-se maior desenvolvimento de politicas publicas inclusivas e
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da presenca de ativistas indigenas nos espacos de poder, ocorridas por uma
maior participagcdo dos sujeitos dentro da Academia e das midias
comunicacionais, consequéncia da organizacao, articulacdo e mobilizacdo na
luta por espacos de fala e representatividade. Atualmente, com o avanco
tecnologico e a acessibilidade cada vez maior dos formatos e equipamentos
midiaticos, os sujeitos indigenas tém usado ferramentas comunicacionais —
cinema, internet, redes sociais, musica, literatura, entre outros — como modos de
resisténcia na luta pelo pertencimento e pelo direito de existir. Deste modo, 0s
indigenas estao conquistando, ainda que lenta e progressivamente, todos 0s
espagos.

Entdo como formular um trabalho de pesquisa que pense a formacéo e
contexto social dos sujeitos indigenas, a partir de uma perspectiva que 0s
cologue como sujeitos protagonistas? A resposta se encontrou no conceito de
decolonialidade, sendo este o caminho que guiou a estrutura da pesquisa.
Assim, no capitulo 1, é feita a apresentacdo de trés conceitos-chaves para a
producdo bibliografica da pesquisa: decolonialidade, género e cinema de
resisténcia.

O uso do método decolonial compreende que todo conhecimento é
produzido com base em um referencial prévio. Tal metodologia corroborou com
a construcao de um referencial bibliografico com autores indigenas e do Sul
(SANTOS, 2019) que abarcam as epistemologias indigenas e compreendem o
processo de formacdo das identidades indigenas brasileiras. Esta légica
problematiza a formacéo social do Brasil e enxerga o epistemicidio sofrido pelos
povos indigenas, condicionados a um projeto de dominacgao colonial que rejeita
0S saberes originarios e propaga um apagamento cultural que padroniza o sujeito
indigena a arquétipos irrealistas. Nesta situacdo, entende-se que ocorreram
constantes transformacdes da colonialidade que n&o diminuiram com o tempo,
mas que apenas se reconfigurou aos novos formatos da globalizacéo, deixando
de ser explicita sobre os corpos e passando a ser velada nos discursos. Assim,
vé-se a necessidade de multiplicar e diversificar os sujeitos dos discursos como
esforco para decolonizacdo dos saberes, a fim de diminuir a colonizag&o atual.
Como Grosfoguel (2016) pontua, mais diversidade epistémica dentro das
instituicbes configura em um maior entendimento sobre a realidade de paises

colonizados, viabilizando pensar além da visdo eurocentrista.
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A existéncia de diversidade epistémica garante o potencial para os
esforgos de decolonizacao e de “despatrializacdo” que ndo mais estao
centrados nas epistemologias e visdes de mundo eurocéntricas. Para
nos movermos além da Modernidade eurocéntrica, Dussel propde um
projeto de decolonizacdo que utiliza continuamente o pensamento
critico das tradigdes epistémicas do Sul. E a partir dessas tradi¢cbes
diversas que podemos construir processos que vao trazer ideias
diferentes e instituicdes apropriadas pela Modernidade eurocéntrica
para decoloniza-las, em diferentes direces (GROSFOGUEL, 2016,
pag. 44).

Em meio ao dominio epistémico eurocentrista atual, as direcfes para
decolonizar os pensamentos dos paises do Sul se expressam no combate as
histérias unicas. De acordo com Grosfoguel (2016, pag. 44), “se os povos do Sul
nao seguem as definicbes hegemonicas ocidentais, eles sdo imediatamente
denunciados e marginalizados da comunidade global, acusados de
fundamentalismo”. Assim, a pesquisa foi construida e guiada na justificativa de
configurar um olhar apto a ultrapassar a hegemonia colonial em um combate a
colonialidade do poder (QUIJANO, 2005), fomentando as vozes dos sujeitos
indigenas, a fim de decolonizar os pensamentos e diminuir as barreiras e
distancias entre os conhecimentos.

Outro conceito posto foi o de género, que se revelou norteador da
construcdo da pesquisa, visto que as inquietacdes iniciais foram surgidas
baseada no entendimento do imaginario feminino indigena, além de vir do lugar
de fala da pesquisadora e das participantes da oficina audiovisual que
construiram o dispositivo tedrico interpretativo que levaram a formacao dos
discursos do documentario “Bare Ukwasa: a sabedoria Baré”. Assim, pensar a
partir da perspectiva indigena e de género indica uma potente
interseccionalidade no entendimento de mundos plurais, considerando que o0s
discursos femininos indigenas sdo constantemente oprimidos pela visdo de
mundo patriarcal e colonial, pois como afirma Santos (2019, pag. 175) “[...] o
colonialismo moderno € um modo de dominagdo que funciona em intima
articulagdo com dois outros modos de dominagao moderna: o capitalismo e o
patriarcado” e, portanto, precisam ser refutados. Logo, produzir conhecimentos
pelo olhar de indigenas mulheres questiona as relacbes de poder, a
hierarquizagéo dos corpos femininos e do lugar da mulher no meio social, sendo
uma forma de decolonizar o género e potencializador para a producdo de
saberes diversos na compreenséao da realidade que destoa do olhar classico do

homem-branco-heterossexual que, em sua, maioria, objetifica 0s corpos
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femininos e diminui a legitimidade de seus saberes. Neste contexto, a indigena
mulher se encontra no lugar de interseccionalidade de raca e género, um Outro
duplamente desqualificado. Como Bento (2018) afirma, ser o Outro coloca os
individuos subalternizados a uma posi¢éo de eliminacdo constante, pois
[...] o desejo é pela eliminagdo sistematica daqueles corpos que
poluem a pureza de uma nagao imaginada, um tipo de “correia de
transmissdo” de uma Europa também imaginada: branca, racional,
cristd, heterossexual. A negacdo do Outro ndo se transfigura em
afirmacdo em momento algum, sendo, portanto, impensavel atribuir

aos corpos desse Outro qualquer qualidade que produzisse um campo
de intersecgao com o “eu” (BENTO, 2018, p. 4).

O terceiro conceito-chave para a construcdo do referencial teérico foi a
definicdo de cinema de resisténcia, pois dialoga com a perspectiva decolonial de
sujeitos subalternos, sendo instrumento de interesse e principal formato
comunicacional analisado na pesquisa. Assim, o cinema € compreendido como
um propagador de imagens e produtor de sentidos, um dos principais
instrumentos para a formacgao de entendimentos e opinides em uma sociedade.
Considera-se, portanto, o cinema como uma expressao da cultura de massa, um
produto ligado ao mercado de consumo. No Brasil, o cinema é deveras
influenciado pelo cinema norte-americano, resultado da hegemonia mundial dos
Estados Unidos frente aos paises terceiro mundistas (PRYSTHON, 2006), que
gerou um dominio sobre os conteudos consumidos.

[...] o disfarce cinematogréfico do imperialismo internacional dos paises
de Primeiro Mundo no interior das regifes colonizadas comega com 0
fato de que antes das distribuicbes de filmes estrangeiros invadirem
massivamente outros solos nacionais, a producédo filmica —em termos
técnicos, tecnoldgicos e ideoldgicos — se disseminou pelo mundo em

diversos locais concomitantemente em diversos paises de Terceiro
Mundo (NUNES et. al., 2014, pag. 4).

Consequentemente, os discursos de sujeitos dominantes tendem a ter
mais espago e relevancia naquilo que é mais ou menos consumido. Nesta
perspectiva, é considerado que as percepc¢des daquilo que o sujeito consome
estdo relacionadas com a episteme dominante. Para o caso dos saberes
originarios, a problemética encontra-se no refletir acerca do local de
subalternidade designado as cosmologias contrarias as visdes capitalistas que
visam a pratica do consumismo exacerbado versus aos discursos voltados para
uma comunicagéo respaldada na tradi¢éo oral. Assim, o cinema de resisténcia

visto como forma de combater o olhar dominante e multiplicar a
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representatividade de discursos de sujeitos subalternizados e postos como

inferiores.
Desse modo, esses filmes carregam consigo o potencial de funcionar
como contranarrativas, enquanto um conjunto de representagfes
capaz de confrontar a colecédo de imagens estereotipadas produzidas
até entdo nacionalmente, e de trazer as narrativas dos diferentes
grupos indigenas para o presente histérico, dando visibilidade as suas
culturas e lutas, ao mesmo tempo em que operam como um discurso

de reelaboracgéo de suas identidades, passiveis de producdo de novos
significados (NUNES et. al., 2014, pag. 13).

Logo, elaborar a investigacdo de imaginarios por meio da linguagem
audiovisual colaborou para a elucidacao de que o cinema de resisténcia é capaz
de desenvolver os discursos de sujeitos periféricos ou terceiro mundistas
ressignificando imaginarios irrealistas ou equivocados. O cinema de resisténcia
€ uma forma de enfrentamento aos silenciamentos discursivos impostos desde
a colonizac¢do, sendo usado pelos povos indigenas — sujeitos do terceiro mundo
— como ferramenta politica de luta e resisténcia para a autonomia desses
sujeitos, possibilitando dar protagonismo as narrativas da episteme originaria.
Desta maneira, o cinema indigena brasileiro vem para somar na producao de
sentidos que reconstroem o olhar colonial designado aos sujeitos originarios,
seja abrindo um importante espaco para dialogos plurais na construcdo de
sentidos e imaginarios das cosmologias indigenas, seja para registrar a
realidade e saberes ou denunciar o descaso do Estado. O cinema indigena,
portanto, fortalece os protagonismos de discursos indigenas, possibilitando que
contem suas préprias historias.

O capitulo 2 foi destinado a constru¢cdo metodoldgica da pesquisa, que
trabalha os conceitos de andlise de discurso investigados por Orlandi (2005;
2007) e de imaginario social definido por Durand (2004; 2012), para evidenciar
as formacdes discursivas a fim de mapear a construcdo de imaginarios sociais.

A andlise de discurso utilizada, com base nos estudos de Orlandi (2005;
2007), conduziu para a investigacdo nao apenas uma estrutura de analise, mas
também a problematica dos silenciamentos discursivos, considerados a partir
das estruturas de poder e saber de Foucault (2006), pois o siléncio € um formato
de censura que pode levar a mudar a identidade do sujeito, por isso “poder-se-
ia falar do modo como a censura funciona do lado da opresséo. Mas isso nao

tem nenhum mistério: proibem-se certas palavras para se proibirem certos
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sentidos.” (ORLANDI, 2007, pag. 76). Considerada por essa perspectiva, €
revelado que tal condicdo se relaciona com a situacédo facultada aos povos
indigenas brasileiros, que sofreram com o epistemicidio de saberes guiados pelo
colonialismo. Conclui-se que os discursos sao produzidos e estao diretamente
relacionados a quem os propaga, numa relacdo de poder que determina aquilo
que sera relevante ou irrelevante, sobre quem € protagonista ou coadjuvante,
dentro dos meios comunicacionais. Racismo, sexismo, preconceitos e
desigualdades séao todos modelos de discursos permitidos pelo entendimento
coletivo. Os discursos sdo percebidos, aceitos e normalizados, para em seguida,
serem compreendidos como realidade. Pensar o discurso €, portanto, pensar a
subjetividade em torno da producéo dos sentidos, considerando situacéo, sujeito
e memoria (ORLANDI, 2005). Ou seja, qual o contexto, quem sdo 0s atores
envolvidos e como é feita a propagacédo desses discursos.

No caso dos povos indigenas, a constante generalizacdo dos saberes
originarios configurou a esses sujeitos pouco lugar de fala, em que fica evidente
a falta de discursos e representacdo indigena auténtica nos meios
comunicacionais. Tal condicdo gera, como consequéncia, silenciamentos
discursivos que diminuem a participacdo de protagonismos indigenas a um lugar
de coadjuvantes. Assim sendo, o silenciamento é um elemento do discurso
colonial que continua a no¢do de tutela do sujeito indigena. Desta maneira, fica
evidente a importancia de romper os siléncios e abrir caminhos de dialogos
plurais para o enfrentamento de politicas que deslegitimam as epistemes
indigenas e criam imaginarios destoantes do real.

Logo, entende-se a comunicagcdo0 como O instrumento que guia 0S
entendimentos e a representacao do imaginario social, daquilo que se vé, do que
€ consumido, do que é o discurso da percepcao coletiva. Se um assunto €
silenciado, torna-se esquecido, deformado. A percepg¢ao coletiva se configura
em um resquicio do real, uma parcela que ao longo do tempo pode ser
transformada em um discurso preconceituoso. Tal objetivo é elaborado para
manutenc¢ao das praticas de dominio do silenciador para com o silenciado, o que
indica ser o caso facultado aos povos indigenas do Brasil. Como resultado, tem-
se o imaginario indigena contemporaneo, que se apoia no imaginario construido
pelo olhar colonial de 500 anos a época da invasao do pais e universaliza os

sujeitos indigenas ao imaginario do bom ou mau selvagem (DUTRA; MAYORGA,
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2019). Entretanto, ndo se trata de o imaginario construido estar certo ou errado.
O problema se encontra na formacdo de um imaginario incondizente com a
realidade. Assim, € imprescindivel que os sujeitos indigenas sejam os autores
de suas proprias histérias, a fim de decolonizar o pensamento ocidental
brasileiro, expor a diversidade étnica das cosmologias originarias e reconstruir
os imaginarios indigenas a partir de discursos indigenas autorais.

Pensado com base nos conceitos-chaves do capitulo 1 e 2, o método
utilizado permitiu criar um ambiente apropriado para a produgcdo de sentidos
indigenas sem que houvesse interferéncias externas extremas na formacgao dos
discursos. Assim, para conseguir compreender a formacéo dos discursos desde
a genealogia até a construcdo do imaginario, foram necessarias trés
metodologias bases, a saber: trabalho de campo, que pensou a formagéo dos
discursos; andlise de discurso, que mapeou o0s discursos e sentidos
apresentados; e analise de imaginario, que evidenciou a formacao ideoldgica em
torno dos discursos manifestados.

Exposto no capitulo 3, com a experiéncia de campo vivenciada na Cl Nova
Esperanca, € notado que os discursos dos moradores de Nova Esperanca,
elaboram imaginarios incongruentes com aqueles vistos nas principais midias e
meios comunicacionais, trazendo olhares indigenas para a construcdo do
imaginério indigena brasileiro. Com o dispositivo tedrico interpretativo “Como é
viver em Nova Esperang¢a?”’, o mapeamento dos sentidos ramificou-se em sete
formacdes discursivas principais que se referem aos seguintes discursos:
histéria de Nova Esperanca; escola; Uka (biblioteca); artesanato; futebol;
turismo; e ancestralidade. Essas categorias discursivas geraram percepcdes de
imaginarios que revelam que as poténcias da cosmologia Baré sdo baseadas,
principalmente, em valores que retomam a importancia da origem,
pertencimento, educagdo, mobilizagcdo coletiva, conhecimento, trabalho,
expressado cultural, lazer, conexao, heranca e tradicdo, como modos de vida
coletivo e guiadores da formacéao identitaria do povo Baré. Nao diferente, com o
diario de campo, percebe-se que para as indigenas de Nova Esperanca ser
mulher simboliza forga, resisténcia e unido. N&o ha, entretanto, diferenciagéo de
género entre os moradores da comunidade a ponto dessas mulheres se
perceberem como diferentes. Deste modo, os olhares dos sujeitos de Nova

Esperanca sugerem que ao dar espaco de falas, a producdo dos sentidos e
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imaginarios surgem como contradiscursos que desconstroem 0s imaginarios
indigenas coloniais, mostrando as possibilidades diversas de idiossincrasias na
construcdo de narrativas indigenas. Portanto, utilizada como ferramenta politica
para a luta decolonial e registro social da historia Unica desses sujeitos. Conclui-
se assim, que ao diminuir as barreiras do conhecimento e dar instrumentos de
registro para os sujeitos indigenas, as histérias contadas serdo diferentes e
cheias de riquezas -culturais singulares capazes de construir epistemes
decoloniais plurais. Cada povo possui uma histéria Unica e todas essas histérias
precisam ser contadas.

Por meio da investigacao, foi possivel perceber como a ancestralidade
apagada é uma realidade a qual a maioria da populacéo brasileira esta sujeitada,
entre graus diferentes, visto o processo de formacédo social do pais. Diante das
diversas problematicas que se abriram durante o processo de pesquisa foi
percebido que as inquietacbes pessoais tinham denominadores comuns: o
colonialismo, o capitalismo e o patriarcado. A hegemonia desses saberes é o
que configura na manutencdo de imaginarios irrealistas, pois quando ndo ha
dialogo, abre-se margem para a interpretacdo. Tanto a propria universidade
como o cinema (o fazer filmes) podem, assim, serem formas de ressignificar os
imaginarios indigenas a encontrar um novo espaco, uma nova vida, uma nova
existéncia em um mundo que vem se configurando de outra forma, que embora
ainda esteja marcado pela colonialidade de poder, pelo capitalismo e pelo
patriarcado, tenta resistir e reexistir. Nao so existir em termos de manter o que
ja esta colocado, mas de reinventar, de recriar e de reconstruir. Deste modo, os
afetos e as vivéncias de sujeitos subalternizados séo possibilidades de
reexisténcia, tendo o audiovisual como uma possibilidade de expresséo desses
afetos. A relacao entre os afetos e o cinema evidencia como o audiovisual pode
ser uma poténcia afetiva que gera um choque de diferencas, um encontro entre
realidades dissemelhantes que nos possibilita nos colocarmos no lugar do Outro
e entender essa realidade Outra tal como ela é, sem querer muda-la. O
audiovisual e, principalmente, a esfera do cinema, sdo poténcias afetivas
capazes de fazer conhecer outras realidades e circular todos esses Outros
imaginarios esquecidos, silenciados ou assassinados pela hegemonia colonial.

Com a experiéncia na Cl Nova Esperanca foi possivel perceber a maneira

que o territério — tanto o epistémico, como o fisico — esta relacionado ao existir,
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visto que é fator fundamental para possibilitar um sonhar, para unir, para lancar
um povo, para ser futuro. Deste modo, articular a memdéria Baré a uma
reterritorializacéo ndo so de localidade, mas também identitaria, € um ato politico
capaz de retomar espacos de direito, visto que estar vinculado a um ambiente
de acolhimento fisico, emocional, simbdlico, imaginado, foi central para tornar a
Cl Nova Esperanca no que ela € hoje. Tal perspectiva é importante para a
dimensdo da resisténcia e da reexisténcia na (re)construcdo de imaginarios
indigenas que possam, enfim, ter suas historias contadas e produzidas por esses
proprios sujeitos.

E evidente como a cultura indigena no Brasil sofre com as herancas do
colonialismo, patriarcado e capitalismo, vivenciando um projeto de silenciamento
e apagamento, de tal maneira estrutural, que viabiliza a producéo de imaginérios
irrealistas disseminados e compreendidos como a realidade. Desta maneira, vé-
se a importancia e a poténcia de se ter conteudos produzidos por indigenas
mulheres, pois sdo temas que se direcionam na contramdo da colonialidade
moderna, desconstruindo o imaginario superficial propagado pelas midias
brasileiras, ou seja, possibilitar uma transgresséo, de um fazer diferente, de um
reexistir a partir dos imaginarios. Além de entender essa experiéncia dentro de
minha familia materna — sendo o caso de milhares outros cidadaos brasileiros —
e senti na pele como o processo de apagamento esta enraizado ao ponto de ndo
ser mais percebido. O aperfeicoamento de tecnologias de informacdo e da
comunicacado, ao passo que facilitam a manutencdo do passado e promovem o
acesso a essas informacdes — pois viabilizam conhecer a origem e a histéria
ancestral dos sujeitos, seja por meio de teste de DNA ou por meio de
documentos datados —, ndo garantem que esse alcance seja democratico. Para
encurtar as distancias entre passado e futuro, é fundamental a promocéao de
discursos plurais de modos de vida, no se fazer ouvir entre vozes discordantes,
a fim de proporcionar a diversidade de dialogos, pois somente a partir da viséo
ancestral é que somos capazes de saber de onde viemos e aonde queremos

chegar como sociedade.
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APENDICE A — Apresentacio “O passo-a-passo para fazer um filme”

OFICINA DE

O passo-a-passo
para fazer um filme

Fonte: Autoria propria

. .,

O que é audiovisual?

* Formato de comunicacao que
combina som e imagem.

* Uma linguagem que produz

sentidos e significados nos
imaginarios sociais.

* O audiovisual engloba cinema,
televisao, radio e video.

Fonte: Autoria prépria
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O que é cinema?

Sequéncia de imagens em
movimento com ou sem som
que conta uma historia.

Mistura de fotografia, pintura,
teatro, musica e literatura.

E o processo de realizar um
filme.

E linguagem, tecnologia, arte,
profisséo e mecanismo de
intervencao social.

Fonte: Autoria propria

Historia do cinema

Criado na Franca, em 1895, pelos irmaos
Auguste e Louis Lumiére.

Filhos de um fotdégrafo, foram os inventores
do cinematografo, que possibilitou exibir pela
primeira vez imagens em movimento em um
projetor.

Exibicao do filme “A saida dos operarios da
Fabrica”, no Grand Café em Paris.

Usado inicialmente para documentar, apenas
com planos estaticos.

Georges Mélies elabora a ideia de cinema
narrativo.

Filmes com som vieram a partir de 1927.
Fonte: Autoria propria
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A Saida dos Operarios da Fabrica

Fonte: Autoria propria

A chegada de um trem na estacao La Ciotat

Fonte: Autoria propria
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Tipos de filmes

ol g
bﬁ’

=}

D
Formatos ‘e

* Curta-metragem (1 - 30min)
« Média-metragem (30 - 45min)
* Longa-metragem (45 - 120min)

Fonte: Autoria propria

Por qué fazer um filme?

Encontre um objetivo.

Uma historia que gere emogdes no
espectador.

Registrar.

Representatividade.
Produzir sentidos.
Ressignificar imaginarios sociais.

Fonte: Autoria propria
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Como fazer um filme?

Definir um roteiro

Encontrar pessoas que topem a ideia

Definir equipe e funcdes

FUNCOES

Fonte: Autoria propria

Criacao Realizagao Pés-producgao

ROTEIRISTA DIRETOR EDITOR

ASSISTENTE DE DIRECAO ILUSTRADOR

PRODUTOR AR
FOTOGRAFO NelY

DIRETOR DE ARTE MONTAGEM

FIGURINO

MAQUIAGEM

NelY

ATORES

Fonte: Autoria propria
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Produtor executivo

I |

Roteirista Diretor Produtor

Produtor Diretor de Assistentes Assistentes
de elenco fotografia de diregao de produgao

Continuista

Maquiadores Cabeleireiros

Figurino Construgéo
do set | |

Montador Compositor
Objetos Decoragéo |

cenogréficos do set Equipe de pbs-

l | | produgéao de audio

Operador de camera Chefe eletricista Técnico de som

(Assistentes de camera) (Maquinistas) (Microfonista)

Fonte: Autoria propria

Estrutura de um filme

Sinopse ® Resumo =) Descricao de todas as acoes e dialogos da historia

EXT. RUA PROXIMA - DIA

BUSCA-PE, o narrador da histéria, tem nas maos uma camera
fotografica profissional. E negro e tem aproximadamente 18 anos.
Ao lado dele o amigo BARBANTINHO.

Eles caminham por uma rua do conjunto

BARBANTINHO
Ai, Busca-Pé... Tu acha mesmo que os cara
vao te dar emprego no jornal se tu
consequir tirar essa foto?

BUSCA-PE
Eu tenho que arriscar.

BARBANTINHO
Porra! Tu téd arriscando é a vida. Por causa
de uma foto, mermao! D& um tempo!

Fonte: Autoria propria
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Planos fotograficos

Pl PG

PD Plano Detalhe PM Plano Médio PG Plano Geral

PPP Primeirissimo Primeiro Plano PML Plano Médio Longo PG Grande Plano Geral
PP Primeiro Plano PA Plano Americano

PMC Plano Médio Curto Pl Plano Inteiro

Fonte: Autoria propria

pLONC“-

HORIZONTAL

Con TRE»PLONCEE

Fonte: Autoria propria
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Visualizacaoda decupagem em desenho

3A seQuenCia APT? 20 AR/IOSTD

Fonte: Autoria propria

Colocandoa pré-producaona pratica

Fonte: Autoria propria
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Finalizacdo e montagem do filme, onde a magia acontece

VINGADORES ULTIMATO (ENDGAME) - BATALHA FINAL

Fonte: Autoria propria

Conheca seu equipamento fotogréfico

» Abertura focal/diafragma (f)

Obturador de velocidade ‘ ° o o o O O O O O

= F32 f2 F6 F1 56 F4 F28 R FLe
lluminacdo de trés pontos

11000 1/500 1/250 1125 1/60 130 145 18 14 12

1050 150100 150200 IS0400 I1S0800 IS01600 1503200 S06400 15012800 15025600

Fonte: Autoria propria
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Fonte: Autoria propria

Preciso de dinheiro para
fazer um bom filme?

T
T

—

I —

Fonte: Autoria propria
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Para finalizar

* A oficina tem como objetivo uma alfabetizacao audiovisual, que
busca torna-los espectadores conscientes e fora do lugar de
consumidor passivo.

* Visa possibilitar a percepcao e leitura de quando uma histéria tem
mais fantasia do que realidade.

» Busca elaborar técnicas que auxiliem na construcdo e formacgao de
novos cineastas.

Fonte: Autoria propria

Agora vamos a pratica!

Fonte: Autoria propria
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MUITO
IGADA!

STHEFANE FELIPA

Mestranda da Faculdade de Comunicacao da Universidade
de Brasilia

sthefanepereira@gmail.com

Fonte: Autoria propria
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APENDICE B — Documentario Baré Ukwasa: a sabedoria Baré

Baré Ukwasa: a sabedoria Bare

Titulo: Baré Ukwasa: a sabedoria Baré

Realizac&o: Sthefane Felipa, Geane Garrido, Marcivania Silva e Milleny Silva
Ano: 2022

Disponivel em: https://youtu.be/diDDKLIVB7Y
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APENDICE C - Diério de campo

Ser indigena mulher: olhares das mulheres
de Nova Esperancga

Titulo: Ser indigena mulher: olhares das mulheres de Nova Esperanca
Direcao: Sthefane Felipa
Ano: 2022

Disponivel em: https://youtu.be/BM7fOt4rz0k
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