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Resumo

A pesquisa aqui apresentada propde uma analise sobre o percurso de criacdo do Museu
Nacional da Republica (MuN) em Brasilia, museu publico administrado pela Secretaria de
Cultura e Economia Criativa do Distrito Federal (SECEC-DF), e sobre aspectos relativos a
formagdo de seu acervo. Interessou-nos analisar a criagdo de um "museu nacional" em
Brasilia, entender sua trajetoria de funcionamento, colecionamento e gestdo, o que o fez
configurar-se como um museu de artes visuais desde sua inauguragao em 2006,
levantando, assim, considera¢des acerca das politicas da area cultural e das relagdes dessas
com a memoria social. Pensando o acervo como elemento fundamental na gestdo de um
museu, buscamos conhecer as intencionalidades que agenciam a sua formacdo e que
podem auxiliar a compreensao da cole¢ao em si, além de proporcionar indicios sobre o
funcionamento da institui¢do que o abriga. Essa historia recente foi abordada com o
suporte de outras pesquisas académicas, dados institucionais, entrevistas e informagdes
veiculadas em jornais. O estudo delineia o periodo histérico que compreende o
planejamento e a constru¢do do Setor Cultural Sul, as propostas iniciais para a area da
cultura em Brasilia, os projetos de museus que antecederam a inaugura¢cdo do MuN até o
encerramento da primeira gestdo em 2018. Buscamos propor também um debate sobre a
concepcdo de "nagdo" e "nacionalidade" presente em seu nome e suas implicagdes para a

gestao de seu acervo e colecionamento.

Palavras-chave: Museu Nacional da Republica; Brasilia; museu; formagdo de acervo;

artes visuais.



Abstract

The research presented here proposes an analysis about the path to the creation of the
Museu Nacional da Republica (MuN) in Brasilia, Brazil, a public museum managed by the
Secretaria de Cultura e Economia Criativa do Distrito Federal (SECEC-DF), and about the
aspects relative to the formation of it’s collection. We were interested in the analysis of the
creation of a “national museum” in Brasilia, to understand it’s trajectory of functioning,
collecting and management, which led to it’s configuration as a museum of visual arts
since it’s opening in the year of 2006, making considerations about the public policies of
the cultural area and their relation with the social memory. Imagining the collection as a
fundamental element inside the management structure of a museum, we looked to the
intentionalities behind the collection formation, which can help to understand the
collection itself, besides providing signs about how the institution that holds the collection
operates. That recent history was approached with the support of other academic studies,
institutional data, interviews and information from the press. This study sets the historic
time frame from the planning and construction of the Setor Cultural Sul, the early projects
for the area of culture at Brasilia, the designs of museums before the opening of MuN to
the departure of the first manager in 2018. This work also intends to debate the conception
of “nation” and “nationality” present in the name of the museum and how it impacts the

management of the collection and the collecting process.

Keywords: Museu Nacional da Republica; Brasilia; museum; collection formation; visual

arts.
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Introducio

O prédio, um imenso domo branco, chama atengdo na paisagem da Esplanada em
Brasilia. A caminhada da rodoviaria do Plano Piloto' até a praga do Conjunto Cultural da
Republica ¢ arida sobre o concreto e sob nenhuma sombra. Ao subir a longa rampa de acesso
principal, adentrando o prédio, descobre-se uma galeria circular e um mezanino com
exposicdes de obras de arte em curadorias diversas e que mudam ao longo do ano. Exceto por
uma placa discreta com uma pequena nota explicativa localizada perto da base da rampa, nao
encontramos indicagdes da vocacdo daquele espaco. Assim se apresenta para o passante,
muitas vezes em seu turismo civico ou itinerdrio de rotina, o Museu Nacional da Republica,
Museu da Republica, Museu Nacional do Conjunto Cultural da Republica, Museu Nacional

Honestino Guimaraes, Museu Nacional de Brasilia ou Museu Nacional (MuN).

Figura 1. Museu Nacional da Reptblica, vista da Praga do Conjunto Cultural da Republica.

Foto: Front Filmes

' O Plano Piloto é originalmente o projeto urbanistico de Brasilia, elaborado por Lucio Costa. Atualmente
designamos "Plano Piloto" a Regido Administrativa I, que compreende a area construida em decorréncia deste
plano inicial.
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Figura 2. Museu Nacional da Reptiblica, vista do Eixo Monumental. Foto: Front Filmes

Afora a quantidade de nomes e apelidos dados para o lugar, todos eles incluem a
palavra museu em destaque. De fato, como se pode constatar, trata-se de um museu.
Entretanto, se ¢ um museu, onde estd seu acervo? Do que trata essa colecao? A dissertacao a
seguir ¢ fruto de curiosidade, interesse profissional e pesquisa particular desde 2019 e busca
delinear o trajeto de construgdo do acervo do MuN desde sua inauguragdo em 2006 até 20182,

A construgdo do acervo de um museu implica um processo cotidiano de
reconhecimento e de formulagdo de sentidos e, além disso, pressupde o debate ¢ a elei¢do de
critérios, o estabelecimento de plano de metas, dentro de padrdes especialmente formulados
segundo a realidade existente (Lourenco, 1999, p. 13). Essas implicagdes sdo ainda mais
pertinentes quando se trata de um museu publico. O estudo sobre a formagdo do acervo do
Museu Nacional da Republica constituiu-se com o objetivo de propiciar a aproximagdo dos
objetos reunidos ali com a constru¢dao de seus possiveis significados/narrativas, de maneira a
evitar a “sacraliza¢do” pelo acimulo compulsivo. Afinal, “juntar pecas ndo faz um museu, por

mais deslumbrantes que sejam as fachadas” (Idem, p. 17).

2 O recorte temporal 2006-2018 foi definido também em busca de distanciamento com o objeto de estudo. A
pesquisadora que se propde a tarefa é trabalhadora do Museu Nacional da Republica desde 2019. Assim, trata-se
de um objeto de estudo que lhe ¢ familiar, tal como descreve e analisa Gilberto Velho (1978), levando em
consideracao a necessidade de relativizar a distincia e a objetividade ansiadas no campo da pesquisa. Acolhendo
a impossibilidade de uma imparcialidade ou neutralidade, toda pesquisa deve ser encarada enquanto objetividade
relativa, mais ou menos ideologica e sempre interpretativa.
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O acervo de um museu ¢ entendido inicialmente pelas obras que o constituem,
consideradas individualmente em suas complexidades e questdes. No caso do Museu
Nacional da Republica, em uma analise sucinta, ¢ evidente a predominancia das artes visuais.
Interessa-nos, nesta pesquisa, identificar o processo de formacao deste acervo e suas linhas de
organizagdo, buscando o entendimento da historia de sua construcdo, aspectos importantes
para a compreensdo do perfil tragado para a instituicdo, assim como as praticas e politicas de
aquisicao e colecionamento.

A pesquisa justifica-se também como elo necessario para a constru¢do de uma possivel
narrativa da historia das artes visuais do Brasil, na capital federal, nas ultimas décadas do
século XX e primeiras décadas do século XXI. De maneira mais imediata, trata-se de um caso
especial de gestdo de colecdo de arte enquanto acervo de instituicdo publica, levantando,
ainda, consideragdes acerca das politicas da area cultural e suas relagdes com a memoria
social.

Deve-se ressaltar que, quando tratamos de museus publicos, devemos considerar os
sentidos da preservagao da memoria artistica, da criagao de narrativas da historia da arte e,
além disso, da formacao de valor cultural a partir de seus acervos, ou seja, da importancia
atribuida aos bens ali reunidos em virtude das qualidades — estéticas, cognitivas, afetivas,
¢ticas, pragmaticas (MENESES, 2003) — a eles conferidas, de seu reconhecimento como fatos
da cultura.

Sobre esse “valor cultural”, Ulpiano Bezerra de Meneses (2003) assim discorre:

Se valor ¢é a capacidade reconhecida, em algo, de responder a uma necessidade, valor
cultural seria, entdo, a capacidade reconhecida de responder a uma necessidade

(qualquer necessidade: material, espiritual, psicologica, econdmica, afetiva, etc.)
pela mediagdo prioritaria dos sentidos (Meneses, 2003, p. 102).

Para Meneses, estdo englobados como valor cultural diferentes categorias de valores:
cognitivos (produzir conhecimento, informar), estéticos (agugamento da percep¢do sensorial,
aprofundamento da ponte entre o eu e 0 mundo), afetivos (relagdes subjetivas ou identitarias),
signicos, éticos e pragmaticos. O autor ressalta ainda que os valores sdo historicamente
instituidos, sendo mutaveis, dependentes de escolhas e interesses, tendo, portanto, uma
dimensdo politica inerente (Meneses, 2003, p. 102). Assim, interessa-nos também refletir
sobre as seguintes questdes: por que colecionar? Quais os valores culturais que se busca

construir mediante a formagao do acervo do Museu Nacional da Republica?
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Articulado a formagdo de valor, estd o processo de constru¢do de reconhecimento
empreendido em uma colegdo publica. Esse reconhecimento ¢ estabelecido por multiplos
fatores que ndo apenas os inerentes aos objetos, mas a eles vinculados contextualmente, num
jogo entre varios agentes. Assim, com essas reflexdes, procuramos enfatizar o carater de
construcdo cultural e historica, e ndo de uma “naturaliza¢ao” destes processos.

Assim, o presente estudo parte da tentativa de deslindar a vocagdo deste Museu
Nacional da Republica a partir de seu acervo, como elemento material capaz de narrar
caracteristicas de sua gestdo e atuagdo. Além disso, o enfoque no acervo deste museu € algo
ainda pouco debatido pelas referéncias bibliograficas levantadas, como poderemos perceber
adiante, o que pode ser justificado pelo fato deste museu ser ainda recente e seu acervo pouco
difundido. O MuN, percebido amplamente como um prédio monumental de forma
proeminente, ¢ observado aqui por seu conteudo latente, muitas vezes negligenciado, mas
deveras importante nos debates sobre museus. Sobre esse interesse, o estudo sobre acervos de
museus, destacamos a contribui¢do de Oliveira (2009), que discorre sobre a "(in)visibilidade
dos acervos de museus de arte contemporanea brasileiros", apresentando algumas estratégias
de representacdo de colegdes praticadas por alguns museus brasileiros que refletem seus

discursos institucionais.

Sobre os objetivos

Nesta pesquisa, em um primeiro momento, buscamos compreender os processos de
concepgdo e construcdo do MuN e seu funcionamento. Em seguida, o trabalho investigativo
procura esbogar a genealogia de seu acervo com o intuito de entender o processo de
aquisi¢ao/colecionamento dessas obras, além de tentar identificar possiveis missdo e vocacao
para um museu ainda desprovido de um plano museologico consolidado®. Essa historia
recente sera aqui abordada com o suporte de outras pesquisas académicas, dados

institucionais, entrevistas e informagdes veiculadas em jornais.

3 Houve alguns esforgos para a construgdo de um plano museoldgico para o MuN e, mais atualmente, esse plano
passa por revisao e reformulacdo para publicacdo. Na caréncia de profissionais da area de museologia no quadro
de servidores da Secretaria de Cultura e Economia Criativa do Distrito Federal, foi realizada a contratacdo de
consultoria via Prodoc/Unesco para esse trabalho, em colaboracdo com a equipe de servidores que atuam no
referido equipamento, sob a coordenacdo da servidora Daniele Pestana.
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A pesquisa busca, ainda, compreender o modo de atuagdo curatorial e gestdo de acervo
do Museu Nacional da Republica, o que contribuiu para a conformacao de sua vocagao desde
sua inauguracdo, desdobrando-se na andlise do percurso de criacdo de um "museu nacional"

em Brasilia.

Sobre a metodologia

Para um dos fins desta pesquisa — a analise da formacao do acervo do Museu Nacional
de Brasilia (MuN) — delimitou-se o periodo historico que compreende o planejamento e a
construgdo do Setor Cultural Sul, a inauguracdo do MuN até o encerramento da primeira
gestao em 2018.

Para narrar esse processo, buscamos fontes que nos aproximaram do contexto de
criagdo do Setor Cultural Sul, que abarca o Museu Nacional da Republica, bem como as
politicas para os museus e para as artes plasticas existentes naquela época, que permitiram a
criacdo deste museu.

Além de consultas nos arquivos oficiais para a pesquisa de documentos — arquivos da
SECEC-DF, da Secretaria de Educacdo, da Secretaria de Turismo € o Arquivo Publico do
Distrito Federal —, coletaram-se informagdes por meio de entrevistas com agentes envolvidos,
bem como por artigos publicados nos periddicos de ampla circulagdo naquele periodo.
Ademais, analisamos o catdlogo de obras do acervo do MuN e a documentagdo existente
acerca da aquisi¢do delas.

Acerca da documentagdo, o mapeamento das obras do acervo do MuN concluido no
inicio do ano de 2023* contribuiu com o levantamento de dados apresentados no terceiro
capitulo desta dissertagdo. O mapeamento reune informagdes até entdo dispersas ou ainda nao
catalogadas, como a descri¢do detalhada das tipologias, materiais empregados na produgdo e
estado de conservagao das obras, por exemplo.

A condugdo da pesquisa principiou-se com o levantamento da documentagao existente
— inventdrio, mapeamento e termos de doagdo —, bem como com a leitura e discussdo critica

da bibliografia pertinente ao objeto e ao problema proposto. Essas atividades, materializadas

* Conferir matéria publicada pela Secretaria de Cultura e Economia Criativa do DF disponivel em:

<https://www.cultura.df.gov.br/secec-conclui-mapeamento-de-acervos-de-seus-museus/>, acesso em outubro de
2023.
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em fichamentos de livros, artigos e teses estudados, foram realizadas durante todo o periodo
de vigéncia do mestrado, contando-se ai o periodo de realizagdo das disciplinas, do
levantamento documental, da analise do inventario de obras de arte, de realizacao de
entrevistas e da redacdo do texto dissertativo propriamente.

As entrevistas realizadas forneceram informagdes valiosas sobre os anos iniciais do
MuN. Na auséncia de registros oficiais sobre a constituicdo da instituigdo, mostrou-se
indispensavel ouvir os agentes protagonistas de sua primeira gestdo: Pedro Henrique Lopes
Boério, secretario de cultura do Distrito Federal a época da constru¢do do MuN (2003 a 2006)
e Wager Pacheco Barja, primeiro diretor da instituicdo (2007 a 2018). Além disso, Ralph
Tadeu Gehre, artista plastico, curador e gestor cultural, nos oferece o ponto de vista de
membro externo a administragdo direta, participe importante da comunidade em que o MuN
se construiu e atua. As entrevistas estdo citadas como fonte ao longo do texto e podem ser
lidas nos apéndices desta dissertagao.

O levantamento da documentagdo e revisdo bibliografica visaram ao embasamento
tedrico e historico necessario para o desenvolvimento das reflexdes da pesquisa. Tal
desenvolvimento, por sua vez, organiza esta dissertagdo em trés capitulos. O primeiro
apresenta o objeto de pesquisa, as propostas iniciais para a area da cultura em Brasilia, os
projetos de museus de artes visuais e a construcao do Setor Cultural Sul que antecederam a
inauguracao do Museu Nacional da Republica. O segundo capitulo dedica-se a analisar o
percurso da criacdo de um "museu nacional" em Brasilia, abordando o sentido de "nacdo" e
"nacionalidade" presente em seu nome, trazendo o debate sobre identidade cultural conforme
apresentado por Stuart Hall e o conceito de comunidade imaginada elaborado por Benedict
Anderson. O terceiro capitulo discorre sobre o catalogo de obras do acervo do MuN ¢ a
documentacdo existente acerca de sua aquisi¢do, com o intuito de entender os processos
curatoriais de colecionamento dessas obras e a constru¢do do perfil, vocagdo e missdo do
museu. A dissertagdo encerra-se com as consideragdes finais e, nos apéndices, pode-se

conferir a transcri¢cao das entrevistas concedidas.
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Capitulo 1

Antecedentes

1.1 O surgimento do Setor Cultural Sul

Antes de nos debrucar sobre o objeto especifico de nossa pesquisa — a formagao do
acervo do Museu Nacional da Republica —, voltemos nossa aten¢do aos projetos que
antecederam sua construcdo e a alguns dos projetos anteriores para museus de artes visuais
em Brasilia. Para o tracado dessa memoria, amparamo-nos principalmente nos estudos
desenvolvidos por Simone Neiva Loures Gongalves (2010) e Cecilia Gomes de Sa (2014).

As propostas iniciais para a area da cultura em Brasilia estavam bastante atreladas aos
projetos para a educag@o e também a ideia de unir as tradi¢des trazidas pelas pessoas vindas
de todas as regides do pais para a construcao da cidade ao projeto modernista concretizado no
plano urbanistico de Lucio Costa e na arquitetura de Oscar Niemeyer (Duarte, 2011, p. 63).
Costa (1957) propde um lugar de protagonismo a Cultura no projeto de nagdo em construgao
ao situar o Setor Cultural no Eixo Monumental, conjuntamente com a Esplanada dos
Ministérios, no centro dos poderes politicos e administrativos do pais (SA, 2014).

Em 1964 foi criada, pela Lei n° 4.545/64, a Secretaria de Educagdo e Cultura do
Distrito Federal (SEC-DF). As atividades culturais, um tanto em segundo plano, eram
promovidas pela Fundag¢do Cultural do Distrito Federal (FCDF), 6rgdo descentralizado com
personalidade juridica fundado em 1961, que passou a ser subordinado a SEC-DF quando esta
foi criada. Na Lei de criagdo da SEC, 6rgdo antecessor a Secretaria de Cultura e Economia
Criativa do Distrito Federal (SECEC-DF), ndo ha mengdo a museus. Essa auséncia,
especialmente a auséncia de um museu de arte de amplitude nacional em Brasilia, s6 se
tornou incomoda a partir dos anos 1970.

O artigo de Valerie Fraser (2003)° trata enfaticamente disso, questionando se essa
auséncia aconteceu por acidente, projeto ou forga das circunstincias. Fraser considera que um

museu ndo se enquadrava no projeto de cidade planejado por Lucio Costa porque, segundo

> Destaca-se que a primeira versdo deste texto foi publicada em 2001, embora ndo mencione 0 Museu Nacional
da Reptiblica com projeto ja iniciado em publicagdes oficiais, como o edital de licitagdo para as obras, por
exemplo.
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argumenta, os museus "envolvem uma comemora¢do ao — ¢ uma saudade do — passado",

sentimentos que nao combinam com a novidade representada por Brasilia.

Brasilia foi deliberadamente projetada para promover uma ruptura com o passado.
Ela foi descrita como uma negagdo das tradicionais formas urbanas superlotadas,
organicas ¢ desorganizadas do Brasil e da condi¢do de subdesenvolvimento, tdo
evidente nas favelas das cidades grandes. O projeto de Lucio Costa também nao faz
nenhuma referéncia a histdria e teoria do planejamento urbano, passado ou presente,
no qual ele se baseou, embora ela tenha sido evidentemente concebida como uma
cidade modernista, bastante alinhada com os dogmas de Le Corbusier do Congresso
Internacional de Arquitetura Moderna (CIAM), Carta de Atenas, em 1933 (Fraser,
2003, online)®.

Essa inclinagdo "antimuseu" se explica pela critica a academia defendida por Le
Corbusier, de quem Lucio Costa e Oscar Niemeyer eram proximos. E, sendo uma cidade
aberta a um futuro a ser construido, também ndo caberia importar acervos externos que
remetessem a um passado que devia ser superado. Tampouco um museu de arte moderna seria
apropriado, por uma contradicdo de termos, ja que o Modernismo, em uma "tentativa de
rejeitar as hierarquias sociais e culturais insinuadas pelos museus" (Fraser, 2003), implica a
democratizagdo da cultura. Le Corbusier propde que "a arquitetura ¢, por si sO, uma sintese da
arte". Assim, isso ndo significa que a cidade ndo possua acervos artisticos, mas sim que estes
ndo estariam exibidos dentro de museus.

Onde um arquiteto j4 produziu uma unidade de projeto e fung¢do assim como em
Brasilia, seria insensatez abrir uma caixa de Pandora de simbolos discordantes para
quebrar aquela unidade. Deve-se, com certeza, esperar que obras individuais de arte
crescam na cidade povoada e fora dela. Elas ndo podem ser satisfatoriamente
expostas, como anuncios, com antecedéncia. A cidade ¢ para os seres humanos e,
entre eles, estardo os artistas. Neste estagio ndo se pode comissionar grandes

quantidades de obras de arte; podem-se apenas criar as condi¢des dentro das quais a
arte florescera (Fraser, 2003, online).

Nao podemos deixar de destacar o fato de o texto de Fraser ndo mencionar o Museu
Nacional da Republica, embora no ano de sua publicacio — 2003 — sua construcdo ja se
encontrasse bastante avancada e o debate sobre os possiveis programas era noticiado na
midia, como poderemos perceber adiante. Apesar de ndo citar o museu que finalmente se
concretizava 43 anos depois da inauguracdo de Brasilia, Fraser levanta consideragdes
importantes sobre essa falta e nos aponta questdes sobre as expectativas acerca de um "museu

nacional" na capital do Brasil. A autora, entretanto, discorre sobre o planejamento do Setor

¢ Disponivel em: <http:

s/brasilia>, acesso em julho de 2023.
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Cultural no Plano Piloto de Lucio Costa. Segundo Fraser, o setor central de entretenimento,
onde hoje se localiza o Setor Cultural Norte e Sul, "esta localizado no ponto em que o eixo

monumental, ou de ‘trabalho’ cruza com o eixo ‘residencial’" (Fraser, 2003, online).

Figura 3. Mapa indicando a localizagdo do Setor Cultural Norte, Rodoviaria do Plano Piloto e
Setor Cultural Sul (2023). Fonte: Google Maps, marcagdes nossas

Até os anos 90, entre a Rodovidria e os blocos administrativos da Esplanada dos
Ministérios, havia apenas o Teatro Nacional Claudio Santoro (1966) ao norte e a Catedral

Metropolitana (1970) ao sul.

O plano de Lucio Costa apresentava o Setor Cultural como peca fundamental para a
comunicagdo entre o terrapleno da Esplanada e os setores de diversdo e para isso
determinou o inicio da construcao por dois projetos essenciais: o Teatro Nacional e a
sede do Touring Club do Brasil. Oscar Niemeyer prontamente os incluiu entre os
primeiros edificios a serem levantados. No entanto, a grandiosidade do projeto de
interiorizagdo nos primérdios da mudanca da capital, mesmo em governos
progressistas de Juscelino Kubitschek ¢ Jo3o Goulart, ndo permitiram ao Setor
Cultural uma implementagédo completa (Sa, 2014, p. 53).

20



1.2 Propostas para museus (1970-1999) e o Gran Circo Lar (1985-1999)’

Diversos projetos arquitetonicos, que imaginavam diferentes formas e programas,
foram pensados por Oscar Niemeyer desde a inauguracdo de Brasilia. Com o Golpe Militar
em 1964, Niemeyer afasta-se do Brasil, mas continua vinculado a demandas de projetos
institucionais para os governos Federal e Distrital. Segundo a pesquisa apresentada por
Cecilia Gomes de S& (2014), Niemeyer realizou 52 projetos institucionais no periodo
ditatorial, "dentre eles o Quartel General do Exército, a residéncia do vice-presidente,
diversos anexos e sedes de autarquias" (S4a, 2014, p. 110). E ainda desse periodo o primeiro
estudo para o Setor Cultural, apresentado por Oscar Niemeyer em 1974 e publicado na revista
francesa L 'Architecture D’ Aujourd Hui:

Haveré trés museus: o Museu da Terra, o Museu do Mar, o Museu do Cosmos. Sua
fungdo ¢ mostrar as riquezas naturais do nosso pais e suas perspectivas de
desenvolvimento. A constru¢do do Museu da Terra ja comecou. E uma estrutura
simples e bem definida: dois apoios centrais, as vigas da cobertura e os tirantes que
sustentam as lajes. No centro, entre os dois apoios se encontram a rampa de acesso,

as escadas rolantes, os sanitdrios e os espacos técnicos. A superficie méxima de
construcao ¢ de 100 x 100 m (Niemeyer, 1974 apud S4, 2014, p. 110).
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Figura 4. Estudo para o Museu da Terra, do Mar e do Cosmos.
Fonte: L ’Architecture D aujourd’ Hui, 1974, in Sa (2014, p. 111)

7 Neste primeiro capitulo, trataremos apenas dos projetos de Oscar Niemeyer. Existiram ainda outras propostas

arquitetonicas e programaticas para museus em Brasilia, como poderemos elucidar no capitulo 2.
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Em 1983, a Revista Mddulo publica uma proposta semelhante de museu, com nome
adaptado, o Museu da Terra, da Agua e do Ar. No site da Fundagdo Oscar Niemeyer é

possivel encontrar nove pranchas do projeto®.

Figura 5. Estudo para o Museu da Terra, do Mar e do Ar.
Fonte: Fundagdo Oscar Niemeyer (website)

Figura 6. Estudo para o Museu da Terra, do Mar e do Ar, 1983.
Fonte: Revista Modulo, 1983, in Sa (2014, p. 111)

Sao previstos novamente trés edificios, sendo o Museu da Terra o maior, com 12.700
m?, mais detalhado nos desenhos encontrados. Simone Neiva Loures Gongalves (2010)
descreve a semelhanca deste projeto com o do Museu Expo Barra 72, feito por Niemeyer anos
antes e nao construido. "Claramente, Niemeyer reutiliza o tipo zigurate invertido com apoio
central, nos moldes do Museu Expo Barra 72, desenvolvendo um tipo iniciado no Museu de

Arte Moderna de Caracas (1954)" (Gongalves, 2010, p. 139). A pesquisadora aponta a

8 Conferir <https://www.oscarniemeyer.org.br/obra/prol 69>, acesso em outubro de 2023.
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escassez de materiais sobre o tipo de museu que se planejava e que nada foi encontrado sobre
a elaboracdao de seu programa, tampouco quem teria feito a encomenda. Sua tese, defendida
na drea da arquitetura, confirma que o programa age como um mero coadjuvante nos museus
projetados por Oscar Niemeyer.

Sa (2014) rememora a realizacdo de uma primeira grande exposi¢do retrospectiva do
trabalho de Niemeyer, preparada no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM-RIJ) no
ano de 1983, o que marca o retorno do arquiteto para o Brasil. O momento de ascendente
reabertura na politica brasileira "muda novamente o foco programéatico do Setor Cultural e
parte-se entdo para uma nova etapa de discussdes e, consequentemente, novos projetos de
cultura e arquitetura" (Sa, 2014, p. 117).

Em 1986, durante o governo de José¢ Aparecido de Oliveira no Distrito Federal,
Niemeyer apresenta uma nova proposta para o Setor Cultural, pela primeira vez circular. Em
breve artigo publicado na Revista Modulo do mesmo ano, Niemeyer menciona, também pela

primeira vez, as artes plasticas como vocagdo do equipamento. O projeto incluia um

edificio-sede para o Ministério da Cultura.
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Figura 7. O Museu de Brasilia. Fonte: Revista Modulo, 1986
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Segundo Oscar Niemeyer (1986, p. 132), a ideia era:

(...) criar um museu de artes plasticas que as divulgue e promova intensamente. Um
museu com saldes de exposicdes, cursos, ateliers, etc. Um museu provido de amplo
sistema audiovisual e computadores, ligando-os aos demais museus do pais. Um
Centro de Artes atualizado, didatico, que convoque a juventude para os segredos das
artes plasticas.

O projeto constitui um grande bloco circular com 55 m de raio, suspenso do chio
pelo nucleo central e vigas da estrutura. No térreo ficam a entrada e os acessos para
o 1° piso, o terrago e o subsolo. No 1° piso ficam os saldes, a sobreloja, as estacdes
de audiovisual e computagdo, a biblioteca, o auditorio, servigos técnicos e
complementares; no terrago, o restaurante, outro adjutério e os jardins destinados a
exposigoes de escultura ao ar livre; no subsolo, a diregdo, os departamentos de Artes
Plasticas e Literatura, os servigos de ar condicionado, grafica, sanitarios, depositos,
etc. Fora do bloco estdo a escola de balé e os ateliers e, sob eles, um grande espaco
independente destinado a organizacdo de exposigdes, acervo, etc. Com relacdo aos
saldes de exposicdo propriamente ditos, preferimos manté-los fechados para o
exterior, solugdo que permite melhor aproveitamento interno ¢ o uso adequado e
invariavel da iluminagao, ar condicionado, etc.

O museu esta ligado ao Ministério da Cultura por uma galeria subterranea.

O projeto ndo foi realizado, mas em 1985 foi inaugurado, com o apoio de Lucio Costa,
o Gran Circo Lar. A ideia do espaco veio da artista pléstica e produtora cultural Elaine Ruas,
inspirada no Circo Voador, do Rio de Janeiro. A iniciativa marcou a ocupagao do Setor
Cultural Sul, mesmo que de forma tempordria, exprimindo o desejo de retomada da
democracia apds o periodo da ditadura militar (Skeft, 2020, p. 38).

O projeto arquitetonico do Gran Circo Lar é de autoria de Fernando Andrade’ e
consistia na montagem provisoria de uma grande tenda em lona que abrigaria a Escola de
Circo para Meninos de Rua. Além de oferecer atividades sociais durante o dia, o Gran Circo
Lar foi um dos principais espacos para shows na cidade, onde foram organizados muitos
festivais com bandas de rock locais, assim como apresentagdes de grupos nacionais €

internacionais (Skeft, 2020, p. 40).

° Fernando Andrade ¢ arquiteto, servidor da Novacap, colaborou com Oscar Niemeyer em diversos projetos e
atualmente compoe a equipe do Museu Nacional da Republica.
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Figura 8. Gran Circo Lar.
Fonte: Arquivo Publico do DF

Também em 1985 ¢ criado o Museu de Arte de Brasilia (MAB), pela Secretaria de
Educagao e Cultura do Governo do Distrito Federal, em comemoragdao aos 25 anos de
Brasilia. Esse museu, entretanto, ocupou outra localizagdo, afastada do centro politico e
administrativo da capital, no Setor de Hotéis e Turismo Norte, & margem do Lago Paranoa.

Sobre essa simultaneidade de intengdes, Fernanda Lopes (2022) tece comentario que
relaciona a inauguragdo do MAB ao projeto apresentado por Niemeyer em 1986. Segundo
Lopes:

Néo se considera absurdo pensar que essa inauguragdo tenha de alguma maneira
preocupado ou enciumado Niemeyer ja que, ndo so pelo nome mas também pelo
acervo, se configurava com o museu que se queria ter no Setor Cultural Sul, sobre a
historia da arte brasileira. Acredita-se entdo que em 1986 chamar o museu de Museu

de Brasilia e dizer que ele seria um museu de artes plasticas, era uma resposta direta
ao novo museu que se apresentou no ano anterior (LOPES, 2022, p. 47).

Algumas outras propostas foram desenhadas, apresentadas extensamente por Sa

(2014), das quais selecionamos as mais emblematicas:
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Figura 9. Maquete do Setor Cultural, 1991.
Fonte: KANTINSKI, Julio, 1991, in S& (2014, p. 150)
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Figura 10. Fachada do Museu de Brasilia, 1992.
Fonte: Arquivo Publico do DF, in Sa (2014, p. 162)
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Figura 11. Proposta para o Museu do Homem e do Universo, 1994.

Fonte: PETIT, Jean, 1998, in S& (2014, p. 165)
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Figura 12. Modificaggo do projeto para o Museu de Brasilia, 1997.
Fonte: NIEMEYER, Oscar, 2000, in Sa (2014, p. 162)
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Figura 13. Proposta para o Setor Cultural Sul, Museu e Biblioteca, 1999.
Fonte: Correio Braziliense

Somente em 1999, apds diversas adaptagdes — seja para atender as questdes
or¢gamentdrias ou politicas —, Niemeyer concebe um projeto para o Museu de Brasilia que
considera factivel (Figura 13). Em carta ao engenheiro e parceiro de trabalho José Carlos
Sussekind, expressa sua satisfagdo com a proposta, admitindo ter sido esse um dos projetos
que maiores modificagdes fez (Niemeyer; Sussekind, 2002, p. 29).

O setor cultural que abriga um museu e uma biblioteca agora esta localizado no lado
sul do Eixo Monumental. O novo conjunto arquitetonico atua como contraponto ao Teatro
Nacional, situado no lado norte. O museu possui uma estrutura em formato de cupula, com
uma calota semi-esférica de 40 metros de diametro, enquanto a biblioteca apresenta um
desenho em tronco de pirdmide, ambas assentadas de maneira visualmente estavel ao solo (Sa,
2024, p.173). A estrutura ¢ semelhante ao edificio da Oca no Parque Ibirapuera, em Sao
Paulo. A novidade ¢ conferida a rampa em balanco de 20 metros que liga, pelo exterior, o
mezanino a galeria principal, que permaneceu na versao executada.

Apos considerar "minimalista" (Niemeyer; Sussekind, 2002, p. 72) a versao da cupula

com 40 metros de didmetro, Niemeyer propde a duplicagdao de seu tamanho, que agora passa a
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ter 80 metros de diametro. O projeto ainda passa por mais trés modificacdes definitivas e

definidoras, assim descritas por Gongalves (2010, p. 195):

Na primeira versdo a grande cupula ainda mantém as duas aberturas na cobertura e
no térreo, sendo adicionado ao museu um volume circular, anexo e rebaixado em
relacdo a praga, que complementa a escola de arte, localizada no térreo. Defronte ao
museu encontra-se o bloco que abriga a Biblioteca Nacional. O conjunto
museu-biblioteca passa a integrar o Setor Sul, como no projeto de 1986, e ndo mais
o Setor Norte, que sera entdo ocupado por um centro musical, um complexo de
cinemas e um planetario (GONCALVES, 2010, p. 195).
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6. Planetario/ 7. Estacionamento/lojas / 8. Teatro

Figura 14. Implantag@o Setor Cultural de Brasilia, 2001.
Fonte: Revista Projeto Design, n. 256, in S& (2014, p. 177)

Na segunda versdo de 80 metros, a escola de arte ¢ eliminada do programa e o
restaurante, que completava o mirante da cobertura, surge como volume anexo
circular e independente localizado a direita do museu. Nas suas situagdes, os setores
sdo conectados por uma passagem subterrdnea com lojas e estacionamento no
subsolo (Gongalves, 2010, p. 195).

A terceira versao, concluida em 2002, apresenta uma ctipula sem janelas, que, segundo
Niemeyer, tornava-a plena, contribuindo para que "ela pudesse ser vista como um grande céu
iluminado" (Niemeyer, 2002, p. 29). A rampa de acesso principal se torna reta e € rotacionada

para o centro da praga, comunicando a entrada do museu com a entrada da biblioteca, além de
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criar "uma dindmica mais légica de apropriagdo do espago aberto" (S4, 2014, p. 180). Assim,
0 Museu Nacional da Republica ganha sua forma final.

O prédio executado ¢ uma cupula que tem base com 37,95 metros de raio e 26,25
metros de altura. Sua area total ¢ de 6.689,28 m?. Seu interior ¢ dividido em quatro
pavimentos: subsolo, piso térreo, piso superior para exposi¢des € mezanino. No pavimento
superior, com acesso independente por meio de duas rampas, esta a grande area de exposicoes
com um vao inteiramente livre de 3.203,19 m?, exclusivamente destinado a realizacdo de
mostras. Acima deste vao estd o mezanino, que ¢ uma plataforma de 719,63 m?, suspensa por
tirantes. Ao mezanino estdo ligadas as rampas e elevadores provenientes do piso superior,
mais a plataforma de carga e a escadaria de servico. No piso térreo encontra-se uma das
entradas principais do prédio que dé acesso ao auditério maior, com capacidade para até 700
pessoas e ao outro menor, para até 85 pessoas. Ainda neste espago, encontra-se o sagudo de
entrada, ou galeria térreo, ¢ uma galeria menor, denominada sala 2, que recebem exposi¢des
de pequeno porte.

Tanto a estrutura do Museu como sua cobertura foram construidas em concreto
armado. A clpula — uma associagdo continua de arcos, que pode ser obtida pela repeticao
radial sucessiva de arcos muito préximos uns aos outros —, em realidade ¢ um elemento que se
comporta tanto como cobertura quanto como estrutura. Essa estrutura dupla favorece o
isolamento térmico dos espagos internos do Museu. A face externa da cupula recebeu
impermeabilizacdo contra dgua e ressecamento, antes da pintura, toda na cor branca. A face
interna da calota, visivel do espago expositivo principal € mezanino, foi recoberta com placas
de gesso, a parte inferior foi pintada com tinta a base de agua e a parte superior coberta por
um revestimento rugoso para o tratamento acustico. A iluminagdo ambiente ¢ indireta, feita

por reflexdo, a partir do piso de um grande lustre central.
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Figura 16. Museu Nacional da Republica, fachadas, 2006.
Fonte: Arquivo do Museu Nacional da Republica
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Figura 17. Museu Nacional da Republica, cortes esquematicos, 2006.
Fonte: Arquivo do Museu Nacional da Republica

Figura 18. Museu Nacional da Republica, térreo, 2006.
Fonte: Arquivo do Museu Nacional da Republica
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Figura 19. Museu Nacional da Republica, 1° piso - galeria principal, 2006.

Fonte: Arquivo do Museu Nacional da Republica

Figura 20. Museu Nacional da Republica, mezanino, 2006.
Fonte: Arquivo do Museu Nacional da Reptblica
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Capitulo 2

Um Museu Nacional da Republica em Brasilia

2.1 Brasilia, a cidade moderna e os possiveis sentidos de “nacio”

Antes mesmo de ser inaugurada, Brasilia foi sede do Congresso Internacional
Extraordinario de Criticos de Arte, entre os dias 17 e 25 de setembro de 1959, que ocorreu em
partes também em Sao Paulo e no Rio de Janeiro. Organizado pela representagdo brasileira da
Associagdo Internacional de Criticos de Arte (AICA), com iniciativa de Méario Pedrosa na
organizacdo e formula¢do do tema — “A cidade Nova: Sintese das Artes” —, o congresso teve
como objetivo o debate e, principalmente, a divulgacdo internacional da nova capital
brasileira, que estava em plena construgao.

(-..) 1959 ¢ um ano crucial e determinante do sucesso da empreitada capitaneada
pelo Presidente Juscelino Kubitschek. Em 1959, a construgdo da futura Capital do
Brasil atinge um estagio definitivo, impulsionando a economia e catalisando agdes
governamentais para consagrar sua meta — sintese. Na paisagem do cerrado do
Planalto Central, Brasilia se torna, irrevogavelmente, um projeto nacional auténomo,
atingindo a opinido publica e todos os setores sociais. Brasilia representa um gesto
de afirmagdo nacional sem precedentes, consubstanciando-se num projeto urbano e
arquitetonico, que se insere num projeto de nagdo. Brasilia representa uma epopéia
de modernizagdo imposta ao proprio pais, como um novo parametro de desafios e
perspectivas simbolicas, suplantando toda ordem de valores e praticas que

apontassem em sentido contrario. JK consolida sua ambigao politica e perfaz os 50
anos almejados nos 5 anos de mandato (Rosseti, 2009, online).

Importante ressaltar que a realizagdo do congresso foi impulsionada e promovida pelo
governo brasileiro, com envolvimento especial da Presidéncia e do Itamaraty, tendo sua
sessdo de abertura, no Paldcio da Justiga em Brasilia, presidida pelo Presidente da Republica
Juscelino Kubitschek (Novacap, 1959, p. 2). Tal iniciativa, com destaque para a critica de arte
na agenda da administracdo do Estado, denota o desejo de apresentacdo da nova cidade ao
mundo e, como parte desse mesmo processo de construgdo simbolica, uma nova nacao,
também em processo de construcdo, se apresentaria.

Mario Pedrosa, critico de arte e militante politico a frente na organizagdo do
congresso, foi um grande entusiasta de Brasilia. Pedrosa defende Brasilia como obra de arte

publica e coletiva, ensaio de constru¢do democratica, “um ensaio de utopia”, o que significa
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entender que “a arte se introduz na vida de nossa época ndo mais como obra isolada, mas
como um conjunto de atividades criadoras do homem” (Pedrosa, 1959, p. 8). Brasilia, além de
obra de arte coletiva e integrada aos espacos publicos, para o critico, ¢ um exercicio de
reelaborag¢do da ocupacdo territorial brasileira. Em sua comunicagdo durante a primeira sessao
do congresso, apds o discurso inaugural do presidente JK, Pedrosa relembra a histéria da
colonizagdo do Brasil e a formagao das primeiras cidades, que também tiveram uma parcela
de planejamento e importagao de costumes e tecnologias, refutando, assim, o possivel carater
artificial que se atribuia a ideia de Brasilia. Além disso, para o critico-militante, o papel da
construcdo da capital no interior do pais estava atrelado aos desafios da regionalizagdo e da

reforma agraria no Brasil.

Brasilia nos apresenta os problemas mais dificeis, mas que dessa experiéncia podem
nascer os resultados mais fecundos. Por exemplo: os construtores da cidade terdo de
regionalizar o territorio, o que implica em um plano regional talvez ainda mais
importante que o plano urbanistico. Ora, para proceder neste setor de modo
planificado como se fez para o plano piloto, é preciso ter ndo sé recursos maiores,
mas uma diretriz sistemdtica, um trabalho de equipe bem mais profundo e dificil.
Para se tornar uma aquisi¢do historica e cultural duradoura, Brasilia tera de
desempenhar o papel de estabilizadora da frente de colonizag@o que tentei descrever
no meu texto. Nisto estdo envolvidos problemas muito graves, como, por exemplo, o
da reforma agraria de que tanto se fala neste pais (Lopes, 2009, p. 34).1

Eram grandes as expectativas e, consequentemente, as responsabilidades impostas a
nova capital. Para Pedrosa, Brasilia representava a “inevitavel” modernidade brasileira, pois,
segundo ele, "o Brasil estd condenado ao moderno". A frase, embora polémica, pode ser
compreendida a partir da inclinagdo a novidade dos paises do "novo mundo" em contraste
com a Europa. A "auséncia de tradigdes" — em uma visdo completamente eurocéntrica, temos
de sinalizar —, atribui ao Brasil e a Brasilia uma espécie de “vantagem no atraso”. No caso de
Brasilia, essa circunstancia vantajosa possibilitaria que a constru¢do de uma nova cidade

servisse como um simbolo da “expressdo da vontade consciente de um Brasil novo” (Pedrosa

apud Lopes, 2012. p. 182-183).

' Discurso de Mario Pedrosa na primeira sessio do Congresso Internacional de Criticos de 1959. A primeira
sessdao contou com Giulio Carlo Argan como presidente ¢ Mario Pedrosa, Michelangelo Muraro e Mério Barata
como relatores com as respectivas comunicagoes: Brasilia a Cidade Nova, Confrontagdes com o Passado e
Desenvolvimento Historico das Cidades Brasileiras (Lopes, 2009, p. 34).
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Figura 21. Presidente Juscelino Kubitschek e, sentados, Mario Barata, Israel Pinheiro e Oscar Niemeyer, na mesa
de abertura do Congresso Internacional Extraordinario de Criticos de Arte. Foto: Mario Fontenele.
Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal

T

Figura 22. Congressistas visitam obras em Brasilia. Foto: Mario Fontenele.
Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal

A inauguragdo de Brasilia, além de propor a interiorizacdo do desenvolvimento
econdmico nacional, a colocaria como sede da diplomacia internacional brasileira. A
transferéncia do centro politico e administrativo do Rio de Janeiro para Brasilia em um
contexto de inovagdo no modelo de planejamento urbano e arquitetdnico, sinaliza também um
projeto de diplomacia cultural, que pode ser percebido com a realizagdo do congresso da
AICA.

O diplomata Edgar Telles Ribeiro (1989) apresenta estudo que coloca em discussdo o

fator cultural nas relagdes diplomaticas brasileiras, definindo o termo "diplomacia cultural”
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como "a utilizagdo especifica da relacdo cultural pela consecucdo de objetivos nacionais, de
natureza nao somente cultural, mas também politica, comercial ou econdémica” (Ribeiro,
2011, p. 33).

Nesse sentido, para a formac¢do da imagem de um pais moderno — conceito este
entendido segundo a logica de Bauman (2001), na qual "modernidade" significa a busca pelo
progresso —, o governo de Juscelino Kubitschek contou com a contribuicdo da diplomacia
cultural como estratégia para inserir a producao intelectual e artistica brasileira em lugares
com maior visibilidade e reconhecimento no cendrio internacional. Cultura e desenvolvimento
estavam particularmente relacionados durante o governo de JK e representavam as prioridades
econdmicas, politicas e sociais em um Estado em processo desenvolvimentista. Podemos citar
como exemplo "o concerto que, em 1962, lancou no Carnegie Hall — em Nova lorque — a
bossa nova, abrindo as portas para um movimento de interesse e simpatia pelo Brasil que ecoa
até hoje, ja que ultrapassou em muito o campo da musica propriamente dita" (Ribeiro, 2011,
p. 91).

Durante o congresso da AICA, como podemos perceber pelas matérias de jornais da
época'!, o projeto de Brasilia repercutiu em criticas feitas por intelectuais de diversos locais
do mundo. A cidade foi colocada em andlise e juizo elaborados por arquitetos, criticos e
historiadores da arte que se reuniram durante trés dias em Brasilia, Sdo Paulo e Rio de
Janeiro, como ja apontado anteriormente. Nao por acaso, o tema “Cidade Nova: Sintese das
Artes” visou estimular a manifestagdo dos participantes a respeito da constru¢do da nova
capital federal. Estiveram no encontro os arquitetos Richard Neutra e Aero Saarinen, os
artistas, criticos e historiadores Toméas Maldonado, Meyer Schapiro, William Holford, Bruno
Zevi, Gillo Dorfles e Giulio Carlo Argan, que dialogaram com Lucio Costa, Oscar Niemeyer,
Mario Pedrosa, Mario Barata, Flexa Ribeiro, Carlos Cavalcanti, Flavio de Aquino, Ferreira
Gullar e Fayga Ostrower, entre outros (Lopes, 2009).

O numero 33 da Revista Brasilia, primeira revista editada na cidade pela Companhia
Urbanizadora da Nova Capital do Brasil (Novacap) com o objetivo de divulgar mensalmente
os atos administrativos da diretoria e os contratos por ela celebrados, relata com destaque a

realizagdo do Congresso Internacional Extraordinario de Criticos de Arte de 1959. Sobre o

' Aqui é importante comentar a circulagio de textos de critica de arte no Brasil que, nos anos 1950, encontravam
maior espago nos grandes jornais da imprensa. Na década de 1950, o mercado de livros, assim como outros
setores da industria cultural brasileira, era pouco desenvolvido em relacdo a industria de jornais diarios. Vale
lembrar que os principais organizadores do evento, Mario Barata e Mario Pedrosa, eram colunistas do Jornal do
Brasil e do Diario de Noticias, respectivamente (Vasconcelos, 2019, p. 33).
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assunto das relagdes diplomaticas, o texto da matéria indica que “os criticos recomendaram a
constru¢do imediata das embaixadas em Brasilia, a0 mesmo tempo em que sugeriram a forma
pela qual a sede das legacdes estrangeiras deveriam ser edificadas” (Novacap, 1959, p. 4-5).
A revista publica também as opinides dos criticos de artes colhidas pela jornalista
americana do New York Times, Aline Saarinen. O jornal Correio da Manha, de 27 de

setembro de 1959, também relata esses depoimentos, dos quais destacamos:

Sou por Brasilia, sem restrigoes. Charlotte Perriand, arquiteta da Franca.

Brasilia, novamente visitada depois de um curto periodo de nove meses, ¢ um
milagre de progresso construtivo, um ponto culminante de maravilhosa iniciativa,
tdo raros num mundo de acasos desordenados. Ela se molda sob nossos olhos — e o
mundo inteiro observa &sses modeladores. Richard Neutra, arquiteto dos Estados
Unidos.

Foi uma experiéncia maravilhosa e a prova mais concreta da possibilidade de poesia,
surgindo da planificagdo e da construg@o urbanistica. Foi também uma oportunidade
excepcional para refletir sobre todos os problemas que se tornaram aqui evidentes
(se ndo resolvidos), que surgem no mundo atual, quando em todo lugar, e de maneira
menos notavel, e na sombra das cidades antigas, cidades novas estdo sendo criadas.
Assim, Brasilia interessa a cada um de nés. Francoise Choay, historiadora da Franga.

Quanto ao plano-piléto de Brasilia é é&le aberto ou fechado? Ou terd éle as
inconveniéncias de ambos os métodos? Nao podemos pré-fabricar uma cidade e
depois adaptar o povo a ela. O plano-piloto deve orientar e liderar o
desenvolvimento de uma cidade, enquanto o centro 'monumental' de Brasilia sufoca
a vitalidade da cidade . E uma cidade de Kafka. Quanto a arquitetura, ¢ monumental
em um sentido negativo, porquanto, na sua maioria, foi concebida nos moldes da
perspectiva da Renascenca, contraria a concepgao de tempo e de espago. Fachadas
com estruturas que parecem formas livres e vice-versa. Bruno Zevi, critico de arte da
Italia (Novacap, 1959, p. 4-5).

Brasilia, enquanto 4pice do projeto modernista, materializa a preocupacdo com a
afirmacdo de uma brasilidade que se percebe desde a virada do século XIX e o inicio do
século XX. Segundo Carlos Alberto Martins, a intelligentsia brasileira em formacgao se volta,
nas primeiras décadas do século XX, para a necessidade de construir um novo olhar sobre o
Brasil, mesmo que a partir de seu contato com a produgdo cultural da vanguarda europeia.

Para o autor,

Contribuir, no plano especifico da produgdo cultural, para a transformagdo do
territorio em nagdo, da populacdo em povo, implicava reconhecer que a questdo
nacionalista se apresentava, no Brasil pos-guerra, como esfor¢o de reagdo e resposta,
ainda que pluriforme, a trés niveis, a principio distintos, de problema: a necessidade
de afirmacdo de independéncia politica e soberania econdmica diante da vocagado
imperialista das poténcias internacionais, agudamente demonstrada pela Guerra
Mundial, tinha seu componente cultural no esforgo de demonstragio de equipoténcia
cultural, da possibilidade de permanente atualizagdo com a vanguarda internacional.
Em segundo lugar, a necessidade politica e economica de unificar um territorio e
uma populacdo ainda fortemente marcados pela tradicdo regionalista colocava os
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limites da possibilidade de utilizagdo da matéria prima regional no processo de
produgdo cultural. Por Gltimo, mas certamente ndo menos importante, a constru¢do
de uma identidade nacional era uma condig¢@o necessaria para a superacdo da ameaga
a coesdo social interna, representada pelo carater pluriétnico da composicdo da
populagdo trabalhadora, urbana e, em alguns casos, agraria (Martins, 2010, online).

Fica evidente, entdo, a vontade de construgdo de uma identidade, e ndo sua descoberta
ou recuperagdo: "a identidade ndo como origem, mas como projeto" (Idem, 2010). Projeto
esse que contou com engajamento do Estado, no pensamento e proposi¢ao de "uma agao
cultural como politica cultural" (Ibidem, 2010).

Nao por acaso, os primeiros museus de arte moderna brasileiros, o Museu de Arte
Moderna de Sao Paulo (MAM-SP), o Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM-RJ),
ambos inaugurados em 1948, ¢ o Museu de Arte de Sao Paulo (MASP), fundado no ano
anterior, em 1947, sdo frutos da efervescéncia cultural e do progresso socioecondomico

experienciado no sudeste brasileiro naquele periodo.

As pesquisas desenvolvidas na ultima década acerca da histéria dos dois museus
[MAM-SP e MASP] e de seus principais articuladores levam-nos a pensar num
forte dialogo em relagdo ao programa de exposigdes, acdes de promocdo da arte no
Brasil e¢ da arte brasileira no exterior ¢ em certa complementaridade de seus
respectivos acervos. Eles fizeram, portanto, parte de um mesmo projeto de
modernizagdo do pais, em que a cidade de Sao Paulo era reivindicada como
carro-chefe da nagdo. Nao a toa, nasce nesse ambiente a segunda mostra de tipo
Bienal mais antiga do mundo, a Bienal de Sao Paulo, que ja em sua segunda edigao,
em 1953, projetava-se como a exposi¢do de arte contemporanea mais importante do
Hemisfério Sul, contando com apoio de corpos diplomaticos e especialistas dos
paises europeus — que a cada edicdo, a partir de entdo, enviavam seus representantes
e destinavam parcelas de seus orcamentos da area cultural para tanto (Magalhaes,
2016, p. 42).

Também sob a ¢gide do modernismo, em 1951 ¢ criada a Bienal de Sao Paulo, um dos
eventos mais importantes do circuito internacional das artes visuais. As Bienais de Sdo Paulo
convergiam na missdo de divulgar a arte brasileira, em momento de privilegiada atencdo
internacional, além de promover o intercdmbio cultural, apresentando a arte brasileira para o
publico paulistano e articulando a critica local e estrangeira, participando da dinamica de
formulagao de representagdes nacionais no campo das artes (Magalhaes, 2015).

Assim, retomando o tema central do congresso de 1959, a construcao de Brasilia como
"sintese das artes", a criagdo da Bienal de Sao Paulo e a fundagdo dos museus de arte moderna
no Brasil e no mundo, antes mesmo do cumprimento das trajetdrias das produgdes artisticas,

apontam para a necessidade inerente ao sentimento modernista que se materializava por meio
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da arquitetura e do surgimento dessas institui¢cdes: a constru¢ao de uma identidade e memoria
coletivas. Esse sentimento ¢ enaltecido no discurso do presidente Juscelino Kubitschek na

inauguracao do congresso:

Nao foi por capricho ou fantasia que a Nagdo brasileira vinha clamando, em
sucessivas geragdes, pela transferéncia de sua metrépole. Com a fina intuigdo das
coletividades, a Nacdo pressentia que de Brasilia viria o equilibrio, a forga
distribuida, o desenvolvimento harmonioso deste Pais, vasto como um continente.
Era necessario que o seu comando se deslocasse para o centro, mormente nesta
grande hora em que o Brasil ¢ tomado de um frenesi criador, como forca irrefreavel,
em busca de uma vida melhor e mais alta. Se essa for¢a ndo fosse dominada e
orientada, se essa imensa energia, que se liberta, ndo se submetesse a linha mais pura
do interesse nacional, o Pais marcharia em desequilibrio e em inseguranga,
crescendo de um lado s6, como um gigante coxo, ¢ aprofundando, ainda mais, as
diferencas que existem entre as suas regides pobres ¢ as suas regides ricas. Ha quatro
séculos o brasileiro se adestra para este arremesso decisivo contra a vastiddo
inexplorada e solitaria dos nossos sertdes. Brasilia ndo poderia ter nascido antes: as
circunstancias ndo o teriam permitido. Devia nascer precisamente agora, como
nasceu, porque os recursos da técnica, os modernos inventos hoje asseguram ao
espirito pioneiro da nossa raca os instrumentos que antes lhe faltavam. Se nao
surgisse nesta hora, em que a Nagao se vé psicologicamente preparada para o grande
passo e encontra meios de realiza-lo; se continuasse a ser procrastinada, como um
sonho utdpico, a nossa geragdo teria sido, com justica, acusada de inépcia e desidia;
a nossa geragdo teria falhado e retardado, criminosamente, a marcha ascensional
deste Pais. Mas, aqui tendes Brasilia, obra de juventude, obra de audacia, de uma
Nagdo que se vé diante de um futuro esplendente e dispde de energia bastante para
antecipa-lo. Gragas ao espirito inventivo de dois notaveis arquitetos brasileiros, dois
corajosos inovadores, cujo nome tem merecido a consideracdo dos meios cultos de
todo o mundo. Lucio Costa e Oscar Niemeyer, e também a colaboracdo devotada de
jovens talentosos, que formam uma admiravel equipe de urbanistas e arquitetos -
nesta cidade, que a energia dos brasileiros faz surgir no coracdo do territorio patrio,
tudo € beleza, harmonia, equilibrio, eficacia (Novacap, 1959, p. 2)."2

Esse sentido de coletividade, para Pedrosa (1959), indica o que chamou de “crise bem
profunda da arte individual”. A "obra de arte coletiva", como diz, "trata-se em verdade de
uma politica de planificagdo, com uma ideia coletiva, social e estética, mais alta, mais
profunda, mais ampla" (Pedrosa, 1959, p. 8). Esse pensamento estd presente nas proposicoes

de Mario Pedrosa para um museu em Brasilia que, para ele, teria uma fungdo pedagdgica

fundamental.

2 Trecho do discurso de JK na sessdo de abertura do Congresso Internacional Extraordinario de Criticos de Arte,
Brasilia, 17 de setembro de 1959. (Novacap, 1959, p. 2)
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2.2 Um "museu nacional' em Brasilia

Apesar das possiveis contradigdes conceituais para um museu em um projeto
modernista que apontamos no primeiro capitulo, um museu ja estava previsto no Relatério do
Plano Piloto de Brasilia, elaborado em 1957 por Lucio Costa, idealizado para fazer parte do
Setor Cultural da nova capital. De fato, Brasilia foi inaugurada com um museu-monumento',
0 Museu da Cidade ou Museu Histérico de Brasilia, localizado na Praga dos Trés Poderes.

Entretanto, o Museu Nacional da Republica, objeto especifico de nossa pesquisa, comegou a

ser construido em 1999 e foi inaugurado em 15 de dezembro de 2006 no Setor Cultural Sul.

Figura 23. Mapa indicando a localizagdo do Museu da Cidade (1960) e Museu Nacional da Republica (2006),
ambos no Eixo Monumental. Fonte: Google Maps, marcagdes nossas

13 Apesar de a expressdo "museu-monumento” servir para caracterizar os museus com projetos arquitetonicos
marcantes surgidos a partir dos anos 1990, aqui usamos a mesma expressdo para marcar um monumento que é
denominado museu. O Museu da Cidade foi inaugurado no dia 21 de abril de 1960, junto com a solenidade
oficial da cidade de Brasilia e a transferéncia da Capital Federal. O monumento foi projetado por Oscar
Niemeyer com o objetivo de expor "painéis, fotos, desenhos, maquetes, manuscritos - abrangendo desde o
concurso para o Plano Piloto, a construcdo de estradas, edificios, aos problemas materiais e econdmicos que vao
surgindo durante a construgdo da Nova Capital" (Niemeyer, 1959), embora esse plano ndo tenha objetivamente
sido cumprido e o prédio, de forma arrojada, com uma grande escultura da cabeca de Juscelino Kubitschek e
frase gravadas em suas fachadas, colabora junto a sua discreta entrada, para que, muitas vezes as pessoas nio
associem aquele monumento a existéncia de um acervo em seu interior (Silva, 2022).
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O projeto de Lucio Costa traz mengdes a museus, mas nao trata especificamente de um
museu nacional como pilar constituinte do projeto da cidade. Contudo, diferentes museus hoje
existem, dentro de um contexto de uma cidade planejada, com um desenvolvimento complexo
e multifacetado. Para o planejamento urbano da cidade foi imaginado um setor cultural com
um museu ja desde a década de 1950. E previsto em uma area do Eixo Monumental, como
aparece no Relatorio do Plano Piloto de Brasilia:

Ao longo dessa esplanada - o mall, dos ingleses - extenso gramado destinado a
pedestres, a paradas e desfiles, foram dispostos os ministérios e autarquias. Os das
Relagdes Exteriores e Justica ocupando os cantos inferiores, contiguos ao edificio do
Congresso e com enquadramento condigno, os ministérios militares constituindo
uma praca autéonoma, e¢ os demais ordenados em sequéncia — todos com area
privativa de estacionamento —, sendo o ultimo o da Educagdo, a fim de ficar
vizinho do setor cultural, tratado a maneira de parque para melhor ambientagdo dos

museus, da biblioteca, do planctario, das academias, dos institutos etc. (Costa,
1956-57, p. 35).

A construgdo de um museu "Nacional", assim como de um Congresso Nacional,
Teatro Nacional, Biblioteca Nacional, todos localizados no Eixo Monumental em Brasilia,
parece atualizar as aspiragdes nacionalistas ou, pelo menos, a busca por uma identidade
nacional brasileira vivida pelo modernismo e materializada no projeto de construgdo de
Brasilia. O nome, mesmo que se considere sua arbitrariedade' — "nacional" por estar na
capital federal —, nos faz pensar sobre as intencionalidades em torno da delimitacdo dos
sentidos de "nacdo" e "nacionalidade" que se propde, evidenciando, ainda, o lugar de Brasilia
nessa dindmica por uma “comunidade imaginada” (Anderson, 1991). No capitulo 3, com a
apresentacdo do acervo do Museu Nacional da Republica, discutiremos alguns aspectos sobre
a proveniéncia das obras de arte, como a nacionalidade ou naturalidade dos/as artistas que as
produziram, género, técnicas, € de que maneira essas caracteristicas incorrem no debate sobre
representatividade em uma imaginagao de "nacao".

Benedict Anderson (1991) cunha o termo “comunidade imaginada” para tratar do
fenomeno do nacionalismo em contexto europeu. O historiador britanico define “na¢do” como
uma comunidade politica socialmente inventada por pessoas que percebem afinidades entre si

e se identificam como parte de um mesmo grupo.

4 A partir de 2013, o decreto 8.124 instrui sobre a denominagdo de museu nacional, atribuindo essa competéncia
ao Instituto Brasileiro de Museus (Ibram), ouvido o respectivo Conselho Consultivo do Patriménio Museoldgico,
e respeltadas as denommaq:oes Ja existentes na data de publicagdo do Decreto.

http:
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Para essa reflex@o, que alcanga o sentido de identidade, ¢ legitimo recorrer também as
contribuicdes mais contemporaneas de Stuart Hall (2004) em sua pesquisa sobre a
constituicdo das identidades culturais e das culturas nacionais como resultados de processos
de formacao e transformacao forjadas em um sistema representacional.

As culturas nacionais sdo compostas ndo apenas de institui¢des culturais, mas
também de simbolos e representagdes. Uma cultura nacional ¢ um discurso — um
modo de construir sentidos que influencia e organiza tanto nossas agdes quanto a
concepcdo que temos de nos mesmos (...). As culturas nacionais, ao produzir
sentidos sobre "a nagdo", sentidos com os quais podemos nos identificar, constroem
identidades. Esses sentidos estdo contidos nas estdrias que sdo contadas sobre a

nagdo, memorias que conectam seu presente com seu passado e imagens que dela
sdo construidas (Hall, 2004, p. 50-51).

A nacdo ¢ entendida, assim, como algo que produz e ¢ produzido por sentidos — um
sistema de representacdo cultural — para a constru¢do de uma identidade coletivizada. Hall
considera, ainda, que essa identificagdo pela partilha da cultura evidencia um impulso por
unificacdo atravessado por profundas divisdes e diferencas através do exercicio de diferentes
formas de poder. Ele explica que as nacdes sdo constituidas por processos complexos de
encontros ¢ embates de diversas culturas que sdo pretensamente unificadas através de
processos de conquista violenta e eliminacao forcada das diferencas culturais. “Cada
conquista subjugou povos conquistados e suas culturas, costumes, linguas, tradigdes, e
tentou impor uma hegemonia cultural mais unificada” (Hall, 2006, p. 60). Assim, uma
narrativa de "identidade nacional" unificadora pressupde uma estrutura de poder também
excludente e violenta.

Um museu pode atuar da mesma maneira na elaboragdo dessas narrativas. Os museus
de arte, tal como os conhecemos hoje, surgiram no século XIX na Europa (Polout, 2003).
Antes disso, a exposi¢do de colecdes de obras de arte, antiguidades, objetos arqueologicos,
entre outros, era realizada em espagos privados: gabinetes de curiosidades ou em salas de
palécios da nobreza.

Os testemunhos presentes nos museus sao os registros € documentos que a sociedade
(por eles representada) produz. Por meio das proposi¢cdes sobre o passado e o presente,
materializadas pelas exposi¢des que realizam, os museus criam lagos de pertencimento com a
sociedade. Esta ¢ uma das razdes pela qual podemos considerar as instituicdes museoldgicas
locais de memoria com uma funcao social significativa.

Mais adiante, no proximo capitulo desta dissertagdo, a partir da andlise dos itens que

compdem o acervo do Museu Nacional da Republica, aprofundaremos o debate acerca do
42



sentido do nome ‘“nacional”. Se, de alguma forma, um “museu nacional” de arte
contemporanea nos evoca uma visao historicista e universalizante que associa os objetos que
tem sob sua guarda a um imaginario nacional, que ¢ partilhado e reconhecido pelos diversos
membros da nagdo, seu carater regional nos apresenta um contraponto nesse debate.

Com relacdo a vocagdo do Museu Nacional da Republica, lembramos que o
equipamento nao teve registro em lei, decreto, nem mesmo documentagdo juridica que
ampare sua atuac¢do'’. O Estatuto dos Museus, na forma da Lei n° 11.904 de 14 de janeiro de
2009, determina que todo museu deve ter um documento de fundagao:

Art. 8° A criacdo, a fusdo e a extingdo de museus serdo efetivadas por meio de
documento publico.

[...]
§ 2° A criagdo, a fusdo ou a extingdo de museus devera ser registrada no 6rgéo
competente do poder publico (Brasil, 2009).

O MuN, porém, assim como outros museus administrados pela Secretaria de Cultura e
Economia Criativa do Distrito Federal (SECEC-DF), foi criado antes da promulgagdo deste
Estatuto, e ndo teve sua fundagao “efetivada por meio de documento publico” nem “registrada
no 6rgao competente do poder publico”. Sem documentos de fundagdo, normalmente as
publicacdes oficiais da SECEC-DF (websites, catalogos e panfletos) definem a data de criagdo
do Museu pelo dia de inauguragdo do local ou de tombamento do prédio. Apds tombada a
edificacdo ou inaugurado o Museu, ele passa a existir de fato, porém sem amparo juridico:
nenhum Regimento Interno foi elaborado e nenhuma estrutura administrativa interna ¢
publicizada, tornando-o extremamente vulneravel a mudangas politicas. A auséncia de
Regimento também provoca confusdo quanto a sua estrutura administrativa: sendo
"Nacional", ¢ comum se pensar que seja um museu federal ou federalizado. A estrutura
administrativa distrital, porém, parece ter dificuldades em atender a relevancia da atuagdo de
um museu nacional.

Essas lacunas, agravadas ainda pela auséncia de defini¢do inicial da vocacdo do
Museu Nacional da Republica, indicam o papel coadjuvante do programa na metodologia
projetual nos museus de Oscar Niemeyer, segundo Simone Neiva Gongalves (2010). A autora
defende a hipotese de que a preferéncia pela definigdo formal e o desejo de evidenciar os

desafios da técnica levaram Oscar Niemeyer a elaborar parte do programa dos museus que

'O Museu Nacional da Republica possui um Plano Museoldgico elaborado pela equipe da gestdo 2006-2018
que atualmente encontra-se em processo de reformulacdo e consolidacdo para futura publicagdo, em atendimento
a Lein® 11.904, de 14 de janeiro de 2009, que trata do Estatuto de Museus.
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criou, justificando assim a volumetria projetada e construida. Gongalves analisa projetos dos

museus criados por Oscar Niemeyer, entre 1951 e 2006, tratando especificamente do Museu

Nacional da Republica em Brasilia, seu ultimo projeto de museu. Segundo essa pesquisa,
(...) o museu figura entre os edificios nos quais os aspectos mais relevantes tém sido
relacionados a sua expressdo arquitetonica, entendida como enunciado pléstico,
relegando os aspectos programaticos a um plano secundario. Nos projetos de museus
ha, quase sempre, uma maior liberdade de especulagao formal, nem sempre possivel
em projetos como, por exemplo, de hospitais ou de salas de concertos, em que os
programas sdao mais herméticos e certas definicdes programaticas, mais rigidas.
Poderiamos dizer que hoje a énfase formal, com a inten¢do de atender a avida
demanda pelo consumo de imagem, aliada a fatores como as superficiais politicas

culturais brasileiras, oferece a Niemeyer uma liberdade de criagdo plastica quase
sem limites (Gongalves, 2010, p. 24).

O Museu Nacional da Republica com sua forma arquitetonica impressionante ¢ um
museu-monumento € um prédio de dimensdes extraordinarias, especialmente, para o caso de
Brasilia, porque insere-se na escala monumental:

Isso sugere que no museu brasiliense, mais uma vez, o programa nasce de uma
reelaboracdo de experiéncias do arquiteto e sua equipe, como coadjuvante da forma.
Nesse caso em particular, o programa atende a sensibilidade do arquiteto em adequar
o volume ao conjunto da Esplanada, potencializada e impulsionada pela vontade de
Sussekind de concretizar 'uma estrutura audaciosa [...] a exibir o nivel técnico de

nossa engenharia' (NIEMEYER; SUSSEKIND, 2002, p. 29) [...] (Gongalves, 2010,
p- 209).

A monumentalidade do Museu foi resultado da busca do arquiteto em convergéncia
com o plano urbanistico para a Esplanada, assumindo "a ordenagao e o senso de conveniéncia
e medida capazes de conferir ao conjunto projetado o desejavel cardter monumental".
Monumental ndo no sentido de ostentagdo, mas no sentido da expressao palpavel, por assim
dizer, consciente, daquilo que vale e significa" (Costa, 1957).

Em muitos aspectos, os esfor¢os politicos e o projeto arquitetdnico desenvolvido para
a constru¢do do MuN se assemelham ao que aconteceu em Curitiba com a constru¢do do
Novo Museu, posteriormente chamado Museu Oscar Niemeyer (MON), entre os anos 2000 e
2002. Pedro Henrique Lopes Borio (2021), diplomata e secretario de cultura do Distrito
Federal a época da constru¢do do MuN, em entrevista, declara que "faltava em Brasilia um
espaco que tivesse condicdes de receber exposi¢des de maior folego, de primeira linha,
inclusive internacionais". Nos anos anteriores a sua vinda a Brasilia como secretario, Borio
esteve envolvido no projeto de inauguragdo do MON, com o governador do Parand, Jaime
Lerner. Tanto em Curitiba quanto em Brasilia, os museus parecem partir do desejo
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"cosmopolita" de integracdo dessas cidades nos cenarios nacional e internacional da cultura.

E, também segundo Borio, isso era uma empreitada que deveria ser encarada com urgéncia.
Entao nés fomos 14 conversar com o proprio Oscar [Niemeyer] e o Oscar era uma
figura muito interessante porque ele tinha também um senso pratico, experiéncia da
construcao de Brasilia com o Juscelino [Kubitschek] e uma vez ele me disse assim
"olha, o importante ¢ a gente fazer porque", ele até brincou "depois a gente constrdi
um anexo", vocé imagina. Se precisar fazer uma area maior museologica, educagio,
etc. (Borio, 2021).

A idealizacdo dos dois museus, 0 MON e o MuN, vinha embalada pelo “fendémeno
Bilbao”, deflagrado pela constru¢do do Museu Guggenheim de Frank Gehry, inaugurado em
1997, que despertou interesse pela estratégia desenvolvimentista atrelada ao turismo.
Construido na zona portuaria degradada de Bilbao, cidade no norte da Espanha, o museu
passou a fazer parte de um plano de desenvolvimento maior, cujo objetivo era revitalizar e
modernizar a cidade industrial. O museu expde obras de arte moderna e contemporanea, mas

seu edificio curvilineo e revestido de titdnio toma o protagonismo e a atengdo principal dos

visitantes.

Figura 24. Museu Guggenheim Bilbao,
Espanha. Fonte: website
Guggenheim-Bilbao (divulgacdo)
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Figura 25. Museu Oscar Niemeyer,
Curitiba. Fonte: website MON
(divulgagdo)

Otilia Arantes (1993) traz contribui¢des para essa analise dos "novos museus" que, na
virada do século XX para o século XXI, ganharam destaque na estrutura das cidades,
promovendo uma guinada no setor do turismo e do entretenimento.

Creio ndo estar exagerando se disser que tudo comecou com o Beaubourg [Centro
George Pompidou]. Nao se trata apenas de uma metafora da politica cultural
francesa, mas de um verdadeiro emblema das politicas de animagdo cultural
promovidas pelos Estados do capitalismo central, em fun¢ido das quais mobilizam
entdo o atual star system da arquitetura internacional, no intuito de criar grandes
monumentos que sirvam ao mesmo tempo como suporte e lugar de criagdo da
cultura e reanimagdo da vida publica. Enquanto vao atendendo as demandas de bens
ndo-materiais nas sociedades afluentes, também vdo disseminando imagens mais
persuasivas do que convincentes de uma identidade cultural e politica da nagdo, e
politica porque cultural (Arantes, 1993, p. 164).

Neste sentido, ndo € de surpreender que a criagdo do Museu Nacional da Republica se
apresente para os mais entusiastas como o caminho para enaltecer o sucesso do Plano Piloto —
completando o Setor Cultural Sul — e internacionalizar a cidade, incluindo o aniversario de
Oscar Niemeyer como celebragcdo. A inauguracdo do MuN foi noticiada amplamente com
pecas publicitarias e matérias nos principais jornais de Brasilia.

Exemplo disso ¢ a matéria "A nova cara da Esplanada", da jornalista Sandra Turcato,
veiculada no Correio Braziliense em fevereiro de 2003. O texto apresenta o inicio da
constru¢do do Conjunto Cultural da Republica, parte do projeto que concluiria o Eixo
Monumental, completando as areas até entdo vazias destinadas ao Setor Cultural Norte e Sul,
além da reforma do Centro de Convengodes Ulisses Guimaraes. Na matéria, a secretaria de

turismo Lucia Flecha de Lima enfatiza a ativacdo do turismo em pontos como a Torre de TV,

o estddio Mané Garrincha, o Complexo Cultural da Funarte, o Memorial JK, entre outros, e
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declara que "Brasilia nasceu para ser um centro de turismo de eventos. Ela estd na area central
do pais e ¢ a capital da Republica" (Turcato, 2003).

Dois anos depois, em 2005, o mesmo jornal publica a matéria "De olho no futuro", de
Nahima Maciel, que informa a visita do conselho internacional do Museu de Arte Moderna de
Nova lorque (MoMA) as obras do Conjunto Cultural da Republica. No relato, Pedro Boério
recebe um grupo da equipe responsavel pela manutengdo do MoMA com a intencao de
sensibiliza-los para futuros acordos entre as instituicdes e fica sinalizada uma possivel
vocacdo do Museu Nacional da Republica para a arquitetura. "Os planos de Brasilia excedem
100 mil e eles devem ser copiados para serem preservados. Seria interessante se pudéssemos
nos beneficiar da experiéncia deles (MoMA) para fazer a organizacdo e preservacao das
plantas", declara o secretario de cultura a época (Maciel, 2005). A matéria menciona também
a participagdo de Sidney Ruiz Picasso e Daiana Widmaier Picasso, da familia do pintor
espanhol Pablo Picasso e representantes do Jeu de Paume e Museu Picasso, respectivamente,
na visita. As duas corroboram a visdo sobre a possivel vocagdo para a arquitetura do museu
que esta sendo construido e apontam para parcerias e intercambios de exposigdes.

Em entrevista concedida para esta pesquisa, Borio confirma o relato e acrescenta
comentarios sobre a necessidade de um programa museoldgico para a concretizagdo de

parcerias de tamanho porte:

(...) quando eu assumi, eu comecei a conversar com gente dos meus contatos, ento,
por exemplo, a Fundagdo Ludwig na Europa ¢ a maior entidade de arte privada da
Europa e em trés meses que ndés comecamos a obra eu trouxe para o Brasil um
representante da Fundagdo que eu levei para visitar o canteiro de obras e ele me
trouxe uma carta da Senhora Ludwig que apenas divulgamos para a imprensa na
época e que ela dizia "todo o acervo da Fundagdo Ludwig esta a disposi¢do do
governo do Brasil pra gente fazer mostras rotativas". Depois disso vieram a Brasilia,
visitaram a obra comigo, as netas do Picasso, Diana Widmaier Picasso ¢ a irma dela,
que sdo hoje as responsaveis pelo grande Museu Picasso de Paris e falaram a mesma
coisa. E eu até brinquei com elas: "bom, a gente vai ter que escolher umas coisas
como talvez uma mostra de ceramica, uma mostra de lindleo", porque vocé tem
aquele outro problema, que é o problema do custo do seguro e da curadoria
apropriada dessas mostras. Ai noés chegamos no outro pronto que ainda estd
pendente, que eu sei que estd pendente, que tinha que ter um staff museoldgico
minimo, mas bom, muito bom, preparado. Como levou anos ¢ anos e anos para se
formar 14 na Bienal de Sdo Paulo, por exemplo, que ndo da pra improvisar,
museologia vocé tem que ter gente treinada desde o momento que o caminhdo
chega. O cara que tira o caixote do caminhdo ja tem que saber como é que tira. E o
cara que abre, ele tem que entender que ndo ¢ brincadeira aquele negocio de botar
luva para pegar nas pecas ¢ tal. Entdo isso tudo, mas ¢ aquela historia, Brasilia é
assim, quer dizer, se a gente ficar esperando os teus netos ndo teriam um museu.
Entdo a gente resolveu fazer (Borio, 2022).
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O museu enfim saiu do papel, apds diversas adaptagdes formais e estruturais, devido a
condi¢gdes de tempo e orgamento, que resultaram na simplificacdo do seu programa. Sobre o
fato de o Museu Nacional da Republica ter sido inaugurado sem um programa museoldgico
definido, Ralph Gehre, artista plastico e curador radicado em Brasilia, oferece seu ponto de

vista em entrevista concedida em 2022:

Nzo ha nada mais dificil de ser feito do que aquilo que a gente nunca fez. E muito
dificil fazer museu em um lugar em que nunca se fez um museu. A primeira
dificuldade em que essa intengao vai esbarrar € na incompreensdo do que se trata. Eu
temo dizer assim, ndo quero errar, mas acho que o Museu da Republica foi gerado
por um desejo politico genérico, sem entendimento do seu sentido, do seu
significado, de sua complexidade. Basta observarmos que o museu foi criado sem
equipe, sem projeto museologico, sequer isso estava pensado. E mais ou menos
como se eu te dissesse “vamos fazer uma praga”, e deixasse para pensar depois praga
para qué, de quem? Onde? Solta no espacgo sideral? Quem ¢é que vai usar aquilo?
Existe uma comunidade ao redor? Precisa de algum equipamento a mais? Qual a
figura que vai cuidar dessa praga? Depois que ela ja tiver sido feita, pensa-se? Isso
acontece especialmente na area da cultura. E resultado de uma deformagéo colonial
do corpo politico, ¢ um defeito originario muito comum entre nds, heranga da pobre
ética das capitanias hereditarias. Entdo, funciona assim: "que aqui se faga um museu,
pela graca do meu gesto magnanimo e depois vamos ver como fica". E mais ou
menos assim, € isso ¢ triste. Mas tudo bem, ndo tem importancia. Porque o fato
concreto ¢ que existe outra coisa que ¢ muita definidora disso tudo. Existe uma
demanda, uma caréncia que ¢ tao robusta, cristalina, tdo evidente, por algo, que isso,
esse desejo acaba por definir a validade daquele equipamento, independente da
forma truncada como ele possa ter sido gerado. Ele serd absorvido, gerenciado e
resolvido de alguma forma, porque € legitima a demanda por aquilo. Ainda que o
dirigente, na sua ingenuidade, ndo soubesse exatamente o que aquilo implicasse, ele
concluira que era bom. Essa também ¢ uma forma de se conquistar as coisas.
Canhestra e menos eficaz, mas muitas vezes ¢ assim que acontece. Isso € o proprio
espirito que estava na constru¢do da cidade, esse desbravamento na marra, na
velocidade, a qualquer custo (Gehre, 2022).

Inaugurado o Museu de reconhecida importancia, interessa-nos entender como se
conformou seu histérico de atuagdo que o definiu como museu de arte. Em parte, o Museu
construido assemelha-se ao projeto esbogado por Mario Pedrosa quando imaginou um museu
sem acervo, atentando para a dificuldade de se construir um acervo importante em condigoes
de igualdade com os dos demais museus brasileiros j& existentes (Pedrosa apud Arantes,
1995). Em parte, atende a projecao feita por Niemeyer, quando em carta ao colega calculista
Jos¢ Carlos Sussekind, escreve que “ndo ¢ um museu de obras fixas, mas um espago
contemporaneo, um museu de ideias, do experimental, que possa receber uma série de

exposigoes e obras do Brasil e do mundo” (Niemeyer apud Sussekind, 2002).
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Capitulo 3

O acervo do Museu Nacional da Republica

3.1 Aspectos sobre a formacao de um acervo de artes visuais

A presente analise da formagao do acervo do Museu Nacional da Republica ndo se
propde ao estudo de proveniéncia de forma estrita, embora a documentacdo nos permita
depreender algumas informacdes a esse respeito. Aqui, por meio dos dados que o inventario e
a documentagao do acervo do MuN nos proporcionaram, procuramos tragar um perfil para o
acervo e, ainda, apontar questdes sobre o processo de colecionamento desde sua inauguragao
em 2006 até o fim da primeira gestdo em 2018.

Sobre 0 modo como se formam os acervos de museus publicos, os planos
museologicos, instruidos sob as diretrizes da Lei n° 11.904, de 14 de janeiro de 2009'¢, que
institui o Estatuto dos Museus, estabelecem o programa de acervo com orientacdes sobre a
incorporagao de objetos, colegdes e documentos, como por meio de doagdes ou permuta e
prevé o descarte, em forma de transferéncia a outra instituicao, destinagcdo para uso didatico,
reciclagem ou até¢ mesmo sua destrui¢ao. O artigo 38 da referida Lei define que “os museus
deverdo formular, aprovar ou, quando cabivel, propor, para aprovacdo da entidade de que
dependa, uma politica de aquisi¢des e descartes de bens culturais, atualizada periodicamente”.
Além disso, o Codigo de Etica para Museus'’, elaborado pelo Conselho Internacional de
Museus (ICOM) dispde sobre a aquisicao e a alienagdo de colecdes. As normas tratam da
necessidade de elaboragdo de uma politica de aquisicdo e do descarte responsavel, com pleno
conhecimento da importancia de cada item, partindo do principio de que "os museus mantém

acervos em beneficio da sociedade e de seu desenvolvimento" (ICOM, 2009, p. 14)'®,

16 Vale sinalizar que o Museu Nacional da Republica ¢ anterior a essa normativa, mas sua inauguragio acontece
em meio a esse debate no campo da Museologia no Brasil.

'7 Disponivel em: <https://www.icom.org.br/?page_id=30>, acesso em agosto de 2023.

' O ICOM ¢ uma organizacio nio-governamental internacional criada em 1946 que mantém relagdes formais
com a Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), executando parte de
seu programa para museus, tendo status consultivo no Conselho Econdémico e Social da Organizagdo das Nagdes
Unidas (ONU). O ICOM possui um comité brasileiro fundado em 1948. Além disso, no Brasil, o Conselho
Federal de Museologia (COFEM) ¢ o orgdo regulamentador e fiscalizador do exercicio da profissdo de
museologo criado pela Lei 7.287 de 18 de dezembro de 1984 e regulamentado pelo Decreto 91.775 de 15 de
outubro de 1985. O Codigo de Etica elaborado pelo COFEM, em 1992, remete ao ICOM como entidade
norteadora dos programas de acervos dos museus.
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O acervo, enquanto elemento de cultura material, para o fim de que trata esta pesquisa,
¢ peca fundamental em um museu. Questionado se ha museu sem acervo, por exemplo,
Meneses diz que:

A pergunta correta, pois, deveria ser: ha, ainda, relevancia e utilidade, entre nés, no
papel que possam desempenhar museus com acervo? A resposta ¢ francamente
positiva. Estamos imersos num oceano de coisas materiais, indispensaveis para a
nossa sobrevivéncia biologica, psiquica e social. A chamada 'cultura material'
participa decisivamente na produg@o e reproducdo social. No entanto, disso temos
consciéncia superficial e descontinua. Os artefatos, por exemplo, sdo ndo apenas
produtos, mas vetores de relagdes sociais. Que percepc¢do temos desses mecanismos?
Nao se trata, apenas, portanto, de identificar quadros materiais de vida, listando
objetos imoveis, passando por estruturas, espacos ¢ configura¢des naturais, a 'obras
de arte'. Trata-se, isto sim, de entender o fenomeno complexo da apropriagdo social

de segmentos da natureza fisica — e, mais ainda, de apreender a dimensdo da vida
social (Meneses, 2013, p. 18).

Para este pesquisador, ha uma relagao direta entre a pratica de se constituir acervos ¢ a
democratizagdo do conhecimento, a partir da "funcdo documental do museu (por via de um
acervo, completado por um banco de dados) que garantiria sua inteligibilidade" (Meneses,
2013, p. 19).

Nesse sentido, os museus e seus artefatos sdo vetores de relagdes sociais e, portanto,
de relacdes politicas. O acervo de um museu pode ser entendido como a propria
materializagdo de discursos do campo da politica. Ao longo da era moderna, os museus
ocuparam o lugar de instituicdes de prestigio, atuando diretamente nas relagcdes de trocas
culturais. Assim, o processo de musealizacdo de bens materiais, tal como defendido por
Brulon (2016), deve ser compreendido como um conceito social.

Ao encenar o valor das coisas, em vez de apresentar as coisas em Si, 0S museus
ajudam a demonstrar que os valores sdo construidos socialmente — pelas interagdes

sociais e culturais e pelo proprio processo de musealizagdo — e que eles mesmos, o0s
museus, incorporam valor aos objetos que coletam e expdem (Brulon, 2016, p. 43).

A funcdo documental que o museu desempenha por meio da "apresentagcdo e
performance" (Brulon, 2016, p. 52) estd permeada por disputas politicas por autoridade,
reivindicacdes de propriedade, direito a memoria e visibilidade. Nesta andlise sobre a
formacdo do acervo do Museu Nacional da Republica buscamos compreender também a
formagao de sua vocagao e missao.

Voltando a data de inauguracdo do Museu Nacional da Republica, rememoramos a

primeira exposicao realizada ali em comemoragdo ao 99° aniversario de Oscar Niemeyer:
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"Niemeyer por Niemeyer", com fotografias, maquetes e desenhos das principais obras do
arquiteto em seus mais de 70 anos de carreira. A exposi¢do foi inaugurada com uma
cerimdnia solene e presenca do presidente da Republica, da governadora do Distrito Federal a
época e do governador que a antecedeu no dia 15 de dezembro de 2006. Essa mostra esteve
aberta a visitagdo na Galeria Principal e no Mezanino do MuN até 21 de abril do ano seguinte.
O conjunto de obras em exposi¢ao, entretanto, ndo constituia acervo da instituicao. Destaca-se
o fato de que, na ocasido de sua inaugura¢do, o MuN ndo possuia acervo e que nem mesmo
essa cole¢do, embora tenha composto o marco inicial da instituicdo, permaneceu em sua
guarda. Tratava-se de acervo pessoal do proprio Niemeyer, reunido e organizado
especialmente para aquela ocasido pelo curador carioca Marcus Lontra, enteado do arquiteto e
Kadu Niemeyer, neto daquele. O que ainda hoje existe no MuN sobre essa exposi¢do € o
catdlogo que foi produzido para a inauguragdo, em formato de 25 folhas soltas em papel

cartdo, com fotografias e texto curatorial, envoltas em um grande envelope.

Figura 26. Catalogo "Niemeyer por
Niemeyer", exposicdo inaugural do
Complexo Cultural da Republica, 2006.
Foto: Tais Castro / MuN

Figura 27. Fachada do Museu Nacional da
Reptiblica com sinalizacdo da exposicao
“Niemeyer por Niemeyer”.

Foto: Eraldo Peres
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As exposicdes que se seguiram foram organizadas por curadorias externas ao MuN,
com acervos de colecdes particulares ou de outras instituigdes. Os primeiros anos de
funcionamento do MuN sdo marcados por exposi¢des organizadas por embaixadas e outras
organizacdes governamentais. A articulacdo com as embaixadas no cendrio cultural
brasiliense ¢ narrada com énfase na entrevista feita com Pedro Borio (Anexo 1), ele proprio
diplomata e secretario de Cultura nos anos de 2003 a 2006, periodo de construgdo e
inauguracao do MuN. Brasilia, por ser a sede da diplomacia internacional no Brasil, recebe
eventos politicos, diplomaticos e culturais de toda parte do mundo e, com o Museu Nacional
da Republica, teria enfim um espaco adequado, digno de uma "cidade cosmopolita",
utilizando a expressao repetida por Boério, para esse fim.

O documento com a lista de exposi¢des realizadas no Museu Nacional da Republica
de 2006 a 2018" revela, nos anos iniciais, exposi¢des realizadas por meio de parcerias com
embaixadas as quais destacamos: "Jay Milder: Expressionismo", do pintor estadunidense
consagrado pelo expressionismo figurativo; "Grafica Suica 1950-2000", "Prémio Holcim
Awards para a Construgao Sustentavel", organizadas em parceria com a Embaixada da Suiga;
"Circo", mostra de cartazes poloneses, realizadas em 2007; "Prémio Visdes da Europa",
exposicdo com o resultado de um concurso de artes visuais promovido pelas embaixadas dos
paises da Unido Europeia, voltado para jovens artistas brasileiros em didlogo com suas visdes
sobre a Europa; e "Eternos tesouros do Japdo: a arte dos samurais", em comemoracao ao
centenario da imigra¢do japonesa no Brasil, no ano de integragao entre o Brasil e o Japao, em
2008.

Destacamos, desse periodo inicial, a exposi¢ao "Prémio CNI/SESI Marcantonio Vilaca
para as Artes Plasticas", realizada entre 24 de outubro de 2007 a 7 de janeiro de 2008 no
Mezanino®. A referida exposigdo foi realizada com obras vencedoras da edigdo 2006-2007 do
referido prémio, que rendeu as primeiras aquisicdes para o acervo do MuN. Sobre a
contribui¢cdo de saldes e prémios para a formagao do acervo do MuN, reservamos um topico
especifico ainda nesse capitulo.

Também em 2008 ¢ realizada a exposicdo “Acervo do MAB”, com instalagdes,
esculturas e pinturas do acervo do Museu de Arte de Brasilia (MAB). A mostra, de 8 de

fevereiro a 8 de margo de 2008, na Galeria Principal do MuN, marca a transferéncia do acervo

' Trata-se de documento produzido pela equipe do MuN, uma lista simples com o titulo da exposi¢do, pequena
sinopse, periodo em que permaneceu aberta a visitacdo e o nimero de visitacdo de cada uma delas.
20 Conferir os espacos expositivos do Museu Nacional da Reptiblica descritos no capitulo 1 da dissertagdo.
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do MAB para as reservas técnicas do MuN, que passa a se responsabilizar por sua guarda
enquanto o MAB permanecesse fechado, como poderemos elucidar adiante.

Inaugurado as pressas e sem acervo, em ano de encerramento de gestdo de governos
federal e distrital, o MuN foi criando sua cole¢do a partir de 2008. Em seu inventério
recentemente mapeado e que atualmente passa por revisdo e digitalizagdo para publicacao,
pode ser constatada a presenca majoritaria de obras de artes visuais contemporaneas, 0 que
aponta para um possivel perfil curatorial. A primeira peca registrada nesse inventario, de
codigo MUNO81?!, é uma escultura de ago cortado e soldado, de nome Circularidade, datada

de 2007, de autoria de Darlan Rosa, artista mineiro radicado em Brasilia.

21 O codigo de registro de obras no inventario do MuN ¢é formado por uma numeragio definida de maneira a
identificar o ano da aquisicdo da peca (08 corresponde a 2008, por exemplo) e a sequéncia ou ordem temporal
em que ela passou a integrar o acervo (081 corresponde a peca de nimero 1 do ano de 2008, 082, a peca de
numero 2 e assim sucessivamente).
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Figuras 28, 29, 30 e 31. Circularidade, Darlan Rosa, 2007, escultura em ago (vistas). Foto: Tais Castro / MuN

A principal hipotese levantada por essa pesquisa ¢ a de que o Museu Nacional da
Republica ¢ um equipamento cultural que, em sua génese, ndo foi planejado como instituicao
museoldgica tradicional, ou seja, para a salvaguarda de cole¢des e sim para abrigar “projetos”
(Silva, 2013, p. 84). Os relatos obtidos nas entrevistas feitas com Pedro Borio, Wagner Barja,
diretor do MuN entre 2007 e 2018 e Ralph Gehre, artista plastico e gestor cultural (Apéndices
1, 2 e 3) corroboram essa interpretacdo. A analise da trajetoria de atuagdo da instituicdo em
seus primeiros doze anos de funcionamento nos levam a crer que a constru¢ao do acervo que
hoje existe ¢ fruto do esforco da gestdo nos anos iniciais da instituicdo somado as
circunstancialidades que foram desenhando seu perfil.

A auséncia de acervo ou de um plano para sua criagdo, tanto para o Museu Nacional
da Republica quanto para a Biblioteca Nacional de Brasilia, foi discutida pela comunidade de

artistas e reivindicada publicamente em alguns textos de jornal desde o anuncio da empreitada
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de constru¢do do Conjunto Cultural da Republica, a partir do ano de 1999. Um artigo de
Graga Ramos publicado no Correio Braziliense em 10 de julho de 2004** expressa
enfaticamente sua preocupagdo com a politica de uso dos dois novos equipamentos culturais,
especialmente do Museu Nacional da Republica, que, naquele momento, j& se encontrava em
constru¢do, mas ainda nao tinha um plano diretor definido. Ramos indaga sobre o modelo de
museu que estava sendo construido, se este modelo seria elaborado junto com a comunidade
brasiliense e, ainda, com que orgamento seria mantido, lembrando as dificuldades de gestao
do Museu de Arte de Brasilia (MAB) e do Memorial dos Povos Indigenas (MPI), que se
encontravam esquecidos ¢ mal cuidados. Sua critica aponta que, aos olhos do Governo do
Distrito Federal, o projeto para o MuN parece inserir-se na logica do entretenimento cultural,
atendendo e alimentando uma demanda por "atragdes imperdiveis" e "obras primas
extraordinarias", em um apelo que enfatiza mais o carater midiatico do que o formativo ou

educativo.

O futuro museu funcionard apenas como Utero para abrigar megaexposicoes
vindas de outras instituigdes? Tera um acervo, qual acervo? O projeto cita
um lugar, no térreo, para servicos gerais, ndo fala em salas de reserva
técnica. O que induz a imaginar que podera ser apenas um centro para
exposi¢des, nos moldes ja existentes na cidade, representados pelo CCBB e
Caixa Econdmica. Sera? (Ramos, 2004, p. 4).

Nos anos que antecederam sua inauguracgdo, entre 2002 e 2006, podemos citar ainda
outros artigos que se referem com animo a constru¢do do Conjunto Cultural da Republica e
abordam a expectativa de um acervo para o Museu Nacional da Republica. O artigo "Brasilia
em obras", veiculado no Correio Braziliense em 24 de marco de 2004, explica a mudanca no
projeto arquitetonico de Oscar Niemeyer para a redugdo de custos e expde uma das propostas
do secretario de Cultura, Pedro Boério, para o MuN. Segundo Borio, ndo seria o caso de
transferir a Biblioteca Nacional e o Museu Nacional do Rio de Janeiro para Brasilia, como se
sup0s. A intencdo era de que o museu tivesse acervo proprio formado por obras artisticas
transferidas da Unido e que "enfeitam gabinetes, salas de reunides de 6rgdos governamentais
ou encontram-se armazenadas em algum pordo sem receber os devidos cuidados". Nao pela
unica vez, cita o acervo do Banco Central, especialmente os painéis de Candido Portinari, que

poderiam ser transferidos para o Museu Nacional da Republica. Sobre essas transferéncias de

22 Conferir o artigo de Graga Ramos "Um Museu para Brasilia", publicado pelo Correio Braziliense, Anexo 1.
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acervos, o artigo menciona, ainda, um projeto de lei protocolado pelo deputado Tadeu
Filippelli na Camara Federal®.

Entre a animagdo e a preocupacdo, os projetos para o MuN ganham espaco na midia,
mesmo sem muita definicdo. Na matéria "De olho no futuro", veiculada no Correio
Brasiliense em 25 de abril de 2005, Pedro Bério anuncia outro plano, desta vez relacionado a
memoria arquitetonica e urbanistica, de preservagao das plantas originais de Brasilia. Segundo
ele, "a instituicao podera ser um centro de referéncia no quesito arquitetura".

A colaboracdo entre os Governos Federal e Distrital para a gestdo do MuN foi
cogitada, mas ndo se consolidou. Mesmo que os planos iniciais para a criagdo de um museu
nacional tenham partido da organizacdo de uma Comissao Especial do Conjunto Cultural da
Republica pelo Ministério da Cultura entre 1988 ¢ 1990 (Sa, 2014), a efetiva iniciativa de
constru¢do do Conjunto Cultural da Republica partiu do Governo do Distrito Federal em
1999. A partilha da gestdo ndo se tornou possivel, embora tenha havido o desejo pela
federalizacdo do MuN em 2013%, e os esfor¢os para a constru¢do de um acervo pela esfera
federal nao tiveram sucesso. A obra foi, de fato, capitaneada por Joaquim Roriz, entdo
governador do Distrito Federal, e executada pela construtora Via Engenharia.

Se, em 1958, Mario Pedrosa prop0os a construcdo de um museu de "copias,
reprodugdes fotograficas, moldagens de toda espécie, maquetes, etc" (Pedrosa, 1995, p. 288)
para Brasilia, em um projeto museologico ancorado em uma concepgao pedagogica de contato
com as artes visuais, nos anos 2000 percebemos um interesse mais arquitetonico do que
museologico em executar o projeto de Oscar Niemeyer e, finalmente, completar, mesmo que
em parte, o Eixo Monumental de Brasilia. Ver o Museu Nacional do Conjunto Cultural da
Republica construido foi também desejo pessoal do arquiteto que, aos 95 anos de idade, veio

a Brasilia reivindicar isso:

Quer tanto que se deu ao esforco de vir a cidade, dois dias de carro, para
conversar com o presidente Luiz Inacio Lula da Silva. O pretexto era o
Palacio da Alvorada, mas Niemeyer estava particularmente interessado em

2 O Projeto de Lei n® 3.200-A, de 2004, propde atribuir ao Museu Nacional da Republica a responsabilidade pela
centralizagdo, preservagdo, divulgacdo e exposicdo de todas as obras de arte de significativo valor cultural,
historico, artistico e/ou econémico pertencentes a Unido Federal. O texto completo e o relatorio da Comisséo de
Educacdo e  Cultura que rejeita o  projeto  estdo  disponiveis para leitura em:
<https://www.camara.leg.br/proposicoesWeb/prop_mostrarintegra?codteor=206891&filename=Avulso%20PL.%
203200/2004>, acesso em maio de 2023.

2 A Lei 5.293, publicada em 24 de janeiro de 2014, autoriza a cessdo de uso do Museu da Republica Honestino
Guimardes a Unido e transfere sua utilizacdo e administragdo ao Instituto Brasileiro de Museus (Ibram), pelo
prazo de dez anos. A lei assegura a participa¢do do Distrito Federal na gestdo, porém ndo houve a transferéncia
definitiva, tendo sido gerido desde o inicio com recursos do GDF, sob a administracdo da SECEC-DF.
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obter o apoio de Lula para as obras do museu ¢ da biblioteca, das quatro que
ainda faltam para completar o conjunto arquitetonico da Esplanada dos
Ministérios. (...) O projeto monumental, de desenho surpreendente,
continuard percorrendo o labirinto da burocracia por mais algum tempo e
afligindo o incansavel Niemeyer, que ha mais de quatro décadas espera por
essa obra (Ceolin; Freitas, 2003, p. 1).

Voltando ao ano de 1988, quando se formou uma Comissdo Especial para o
planegjamento do Conjunto Cultural da Republica, cogitou-se, entre outros modelos, um
museu sem acervo. Ulpiano T. Bezerra de Meneses pontua observagodes criticas as propostas
apresentadas até aquele momento, elencadas entre centro de exposi¢des, centro de referéncia
cultural, centro cultural e museu. Nesse relatorio do Ministério da Cultura, disponibilizado
pela tese de Cecilia Gomes de S4 (2014), Meneses refuta a funcdo de centro cultural, "a
descartar: mero espago disponivel, que nunca teria condigdes de desenvolver a necessaria
infra-estrutura museoldgica e museografica indispensdvel e se reduziria for¢osamente ao
papel de intermediario". Sobre a possibilidade de um centro de referéncia cultural, assume ser
um projeto extremamente importante de centralizagdo de informagdes, mantendo a
descentralizacdo de acervos, organizando bancos de dados e integrando sistemas de arquivos,
bibliotecas e museus. Entretanto, Meneses aponta para problemas operacionais €
metodologicos nessa proposta. Sobre um centro cultural, ele faz referéncia ao Centro
Pompidou, que integra diversas fungdes de producdo, circulagdo e documentagdo no campo
cultural (Meneses apud Sé, 2014, p. 57).

Ulpiano T. Bezerra de Meneses discorre extensamente sobre a funcdo de museu, em
diversos vieses. Sobre um "museu dos museus", foi sugerido um museu sem acervo proprio,
mas que reunisse acervos de outras instituicdes. Pedro Borio, em 2003, possivelmente se
valeu dessa ideia ao cogitar que o MuN recebesse a colecdo de obras de arte do Banco
Central, da Caixa Econdmica Federal e de outras cole¢des de 6rgios federais®, coisa que ndo
aconteceu. Esse "museu dos museus", segundo Meneses, nao poderia ser considerado museu a
partir das premissas que ele apresenta no mesmo relatorio, em que "a natureza do museu se

define a partir de um acervo de objetos materiais" (Meneses apud Sa, 2014, p. 215).

% Conferir, na se¢do Anexos desta dissertagdo, matérias com depoimentos de Borio sobre os possiveis acervos
para os equipamentos que estavam sendo construidos: "Perguntas sem respostas", "Conjunto vazio de propostas
e de arte", "Sem acervos, biblioteca e museu abrem no dia 16", "Busca por obras de arte", "Acervo urgencial”,
publicadas pelo Correio Braziliense.
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3.2 Um acervo em construc¢io: perspectivas criticas

Figura 32. Reserva técnica do Museu Nacional da Republica. Foto: Tais Castro / MuN

Para que se possa ter uma dimensdo do acervo, apresentamos em nimeros um
panorama de sua formagdo em termos de recortes tipoldgicos e cronologicos. Constituido ao
longo dos 17 anos de funcionamento do Museu, o acervo ¢ composto atualmente por um
numero de 1.409% obras de arte produzidas no Brasil no século XX e de transi¢do para a arte

contemporanea e atual. Tal acervo foi sendo composto anualmente na forma que se segue?’:

Tabela 1. Aquisicdes (2008 a 2018)

Ano Obras adquiridas
2008 3
2009 199

% Esse numero considera o ano de publicagdo desta dissertagdo — 2023 — e ndo apenas o recorte temporal desta
pesquisa.
2" Dados coletados do inventéario do acervo do Museu Nacional da Republica, documento disponibilizado para
consulta. Parte do inventario do MuN encontra-se disponivel em seu website por meio da plataforma Tainacan:
<http://museu.acervo.cultura.df. gov.br/museunacional-da-republica/>, acesso em agosto de 2023. Sabe-se que o
acervo do Museu Nacional da Republica continua crescendo, mas para essa pesquisa estabelecemos o recorte de
formacao do acervo do ano de sua inauguragdo, 2006, até 2018.
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2010 18
2011 43
2012 225
2013 112
2014 32
2015 173
2016 135
2017 128
2018 62
Total 1.130

Fonte: Dados da pesquisa elaborados em consulta ao inventario do acervo MuN

Sao obras, em sua maioria, bidimensionais, entre as quais predominam,
quantitativamente, pinturas, fotografias e gravuras. H4 também videos®®, além de registros de

performance, instalacdes, esculturas, e outras linguagens expressas em menor niumero.

Tabela 2. Tipologia do acervo (2008 a 2018)

Fotografia 228
Video 221
Gravura 180
Pintura 288
Instalagdo 73
Desenho 68
Escultura 43
Colagem 16
Objeto 9
Performance 4
Total 1.130

2 Do montante total de 221 videos, 213 deles tém registro de entrada no acervo em 2012. Sdo videos de diversos
artistas e temas que carecem de descri¢do detalhada, mas que inauguram o nucleo de artes digitais do MuN.
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Tabela 3. Aquisicoes ano a ano (2008 a 2018)

Tipologia 2008 | 2009 | 2010 | 2011 | 2012 | 2013 | 2014 | 2015 | 2016 | 2017 | 2018
Fotografia 0 5 13 6 0 6 4 6 111 65 12
Video 0 0 0 0 213 0 0 1 1 0 6
Gravura 0 6 0 25 1 10 4 88 3 39 4
Pintura 1 159 0 6 2 65 11 20 12 4 8
Instalacao 0 2 5 5 0 7 4 7 5 12 26
Desenho 0 22 0 0 2 10 3 27 2 1 1
Escultura 2 1 0 1 7 8 5 10 1 5 3
Colagem 0 3 0 0 0 3 1 5 0 2 2
Objeto 0 1 0 0 0 0 0 8 0 0 0
Performance 0 0 0 0 0 3 0 1 0 0 0
Total 3 199 18 43 225 112 32 173 135 128 62

Fonte: Dados da pesquisa elaborados em consulta ao inventario do acervo MuN

Com relacdo as estratégias de aquisi¢do, a andlise da documentacdo nos permite

concluir que a totalidade de obras do acervo do MuN foi reunida por meio de doagdes,

transferéncias e contrapartidas de prémios realizados por meio de fundos publicos e, ainda,

projetos artisticos que foram realizados ali. Percebemos, assim, que a trajetoria da formacgao

do acervo esta intimamente relacionada a historia das exposi¢des realizadas no Museu.

Em entrevista concedida a Anna Paula da Silva (2013) para sua monografia de

conclusao do curso de Museologia, a documentalista Ana Maria Duarte Frade assim responde

sobre quem decide sobre as aquisi¢des de obras no MuN:

E o diretor curador do museu. Mas aqui a gente ndo adquire obras, adquire nesse
sentido de pagar por essas obras. Na verdade, o que se tem feito ¢ que todas as obras
que entram aqui sdo doagdes. Existe uma proposta de se organizar um prémio que
reina, que tenha uma certa regularidade, bianual, trianual, alguma coisa assim, que
premie financeiramente os ganhadores e essas obras, entdo, elas passariam a fazer
parte do museu, do acervo do museu. Isso ¢ uma maneira indireta de fazer aquisicao.
Esse ano a gente teve uma coisa similar a isso, a gente teve o prémio Situacdes
Brasilia e ele foi feito nesses moldes. E um projeto do FAC, é um projeto
contemplado pelo FAC, da Secretaria de Cultura, Fundo de Apoio & Cultura, e ele
fez exatamente isso, alguns artistas convidados, que foram remunerados para
colocarem obras, fazerem obras para o prémio e para a exposicdo e artistas que
foram selecionados e foram premiados também. E essas obras todas, tanto dos
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convidados, como dos vencedores elas foram, estdo sendo doadas para o museu
(Silva, 2013, p. 83).

Sobre as praticas que conformam a politica de aquisicdo deste acervo, Wagner Barja,
primeiro diretor do MuN, assim descreve em texto publicado nos Anais dos 200 anos de
museus no Brasil, organizado pelo Instituto Brasileiro de Museus (Ibram), em 2018:

Nesse esfor¢o permanente de enriquecimento do acervo, o museu empenha-se apesar
da falta de recursos, em obter aquisi¢des por meio de prémios, do estimulo a
doagdes e ao ingresso ndo oneroso de obras de arte no acervo. (...) O recebimento de
doacgdes, espontaneas ou objeto de clausulas de premiagdes realizadas, pauta-se pela

conformidade com a linha curatorial do museu e pelo alto nivel de exigéncia em
relagdo a qualidade das obras e a relevancia dos artistas. (Barja, 2018, p. 107).

Nesse conjunto, encontram-se obras de nomes consagrados pelo sistema das artes
brasileiro, a exemplo de Anita Malfatti, Candido Portinari, Emiliano Di Cavalcanti, Manabu
Mabe, Tomie Ohtake, Alfredo Volpi, Amilcar de Castro, Alberto da Veiga Guignard, Carybé,
Cicero Dias e Antonio Bandeira, além de outros associados a cena contemporanea, como
Lucia Laguna, Beatriz Milhazes, Laura Lima e Paulo Bruscky. Embora as obras desses
artistas no acervo nao correspondam aquelas consideradas atualmente mais representativas de
suas produgdes, elas perfazem, em seu conjunto, um panorama amplo e diverso da arte
brasileira.

O acervo do MuN também conta com alguns trabalhos de artistas desconhecidos ou
andnimos, boa parte deles encontrados na cole¢do Oceanos Gémeos, que apresentaremos
adiante. H4 ainda conjuntos numerosos de obras — compostos por dez ou mais itens — oriundas
de exposicdes coletivas e/ou individuais apresentadas pelo Museu, como o caso da cole¢do
com 43 obras do artista cataldo José Zaragoza que participaram da mostra "Nao matards" no

ano de 2017 e foram doadas ao acervo ap0s a realizagao da exposicao.
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Figura 33. Na sequéncia, da esquerda para a direita: Jodo Camara; artista desconhecido; Siron Franco; Fulvio
Pennacchi e Ezra H. Safra na reserva técnica do Museu Nacional da Republica. Fonte: foto da autora

_ =

i

Figura 34. Obras de: Candido Oliveira; Milton Dacosta; Giinter e Dario Mecatti na reserva técnica do
Museu Nacional da Reptiblica. Fonte: foto da autora
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Figura 35. Obras de: Gaspare Di Caro (a esquerda e centro); Sérvulo Esmeraldo; Ralph Gehre e
Virginie Caquot na reserva técnica do Museu Nacional da Republica. Fonte: foto de Tais Castro / MuN

Além disso, ha um niicleo numeroso de obras de artistas radicados em Brasilia. Tais
presengas indicam tanto as relagdes proficuas do museu com a cena artistica do Distrito
Federal, quanto com o sistema das artes. Recebendo e apresentando exposigdes de artistas
brasilienses, o Museu Nacional da Republica atua como polo dinamizador da cadeia produtiva
artistica local. O MuN participa desse sistema em colaboragdo com artistas, colecionadores e
galerias em dinamicas que merecem ser descortinadas, na medida em que tomam o espago
como um terreno de chancela; legitimacdo e geracdo de valor simbdlico que, em Ultima
instancia, se traduz em valor financeiro.

No recorte do inventario do acervo composto por 1.130 obras (2006-2018),
encontramos 508 registros de autoria que pudemos identificar enquanto individuos, incluindo
os artistas autores das obras que compdem a Cole¢ao Oceanos Gémeos. Identificados os
artistas, conseguimos verificar suas nacionalidades e naturalidades. Acerca da informagdo
sobre origem, para 31 registros ndo pudemos encontrar dados e, acerca da informagdo sobre

género, 56 registros foram classificados como "neutros", incluindo-se artistas que declaram-se
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de género ndo-binario®’, género trans ou coletivo de artistas. Esse levantamento, ainda breve,
revela mais uma falta na documentagao museologica, ocasido em que pudemos perceber a
auséncia de categorias ou campos de identifica¢do de raca e género, por exemplo, no termo de

doacdo e demais documentos que acompanham as obras do acervo do Museu Nacional da

Republica.
Tabela 4. Nacionalidade e naturalidade dos artistas no acervo do
Museu Nacional da Republica
Brasileiros(as) 324 Brasilienses/Distrito Federal 111
Estrangeiros(as) radicados em Brasilia/Distrito Federal 4
Outros Estados 217
Estrangeiros(as) 69
Dados ndo encontrados* 31
Total 424

Fonte: Dados da pesquisa elaborados em consulta ao inventario do acervo MuN

Tabela 5. Nacionalidade e naturalidade dos artistas na Cole¢ao Oceanos Gémeos

Brasileiros(as) 61
Estrangeiros(as) 23
Total 84

Fonte: Dados da pesquisa elaborados em consulta ao inventario do acervo MuN

Tabela 6. Género dos artistas no acervo do Museu Nacional da Republica

Homens 296
Mulheres 128
Neutros 56

Fonte: Dados da pesquisa elaborados em consulta ao inventario do acervo MuN

» Género ndo binario é uma identidade de género que ndo se encaixa nas categorias tradicionais de homem ou
mulher ou no espectro binario em que o género ¢ tradicionalmente visto como uma dicotomia entre masculino e

feminino.
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Perceber esses aspectos do acervo do MuN, nos leva a pensar sobre a abordagem da
dimensao publica da memoéria em um museu, como problematiza a tese de Oliveira (2009),
considerando que “coleg¢des publicas sdo pontos privilegiados para que se encontre algum
sentido na necessidade de comunidades especificas em manter e conservar bens culturais
denominados como ‘arte’” (Oliveira, 2009, p. 15).

O problema estende-se ainda para as dindmicas da politica de aquisicdo de obras
produzidas no tempo atual e sua musealizagdo. Assim, € preciso nos aproximar das obras
reunidas nesse tempo, tentar recuperar dados acerca de sua proveniéncia e o que justificaria a
sua existéncia enquanto pe¢a de um acervo publico, admitindo a tensdo existente entre a
producao artistica de um tempo e o modelo dos museus de arte, uma vez que produgdo e
colecionamento ocorrem concomitantemente. Assim,

No caso dos museus preocupados com arte “atualizada”, a concep¢do de uma
colecdo e seu conhecimento, bem como a necessidade de alimentd-la, deveria
pressupor e admitir a tensdo existente entre a produgdo artistica atual e o modelo dos
museus de arte, que se instituem — ou pelo menos tentam — como organizadores,

transmissores € formalizadores da memoria artistica de uma dada comunidade
(Oliveira, 2009, p. 20).

Em texto publicado nos Anais do VII Seminario Hispano Brasileiro de Pesquisa em
Informagao, Documentacdo e Sociedade, assim discorre Wagner Barja:

O Museu Nacional dedica-se a apresentagdo, ao estudo e a discussdo da cultura

visual contemporanea. Nesse conceito compreende-se a ampla abrangéncia da arte

atual e sua transversalidade com outros dominios do pensamento contemporaneo.

Esse pressuposto se manifesta tanto na formacdo e na constru¢ao de seu acervo

artistico, quanto na programacdo de exposicdes temporarias e em outras agdes
abarcadas por seu projeto e plano museologico (Barja, 2018).

Resta, assim, deixar clara a institui¢ao e a sociedade essa linha curatorial, elaborando
critérios e pardmetros em um programa de acervo que admita a vocacdo para a arte
contemporanea. As doagdes, embora importantes, muitas vezes explicitam o carater politico,
que por vezes se manifesta em uma postura passiva, que atravessa a gestdo museoldgica. Em
um processo de escolha bastante limitada, os museus s6 deveriam aceitar “doacdes de obras
quando elas estdo rigorosamente dentro da relacdo preparada por uma comissao técnica”
(Amaral, 1999, p. 17). Do contrario, a doacao pode representar “Onus para o Estado, pois toda
obra que entra em um acervo significa investimento em pesquisa, conservagao, preservagao,

divulgacao” (Amaral, 1999, p. 17).
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Tabela 7. Obras adquiridas como contrapartidas de prémios

Prémio Quantidade de obras
Prémio de Arte Contemporanea do Iate Clube 10

Prémio de Artes Plasticas Marcantonio Vilaga 63

Prémio Situagdes Brasilia 22

Prémio Transborda 4

Total 99

Fonte: Dados da pesquisa elaborados em consulta ao inventario do acervo MuN

Com excecdo do Prémio de Artes Plasticas Marcantonio Vilaga, organizado pela
Fundacao Nacional de Artes (Funarte), ligada ao Ministério da Cultura, todos os prémios que
resultaram em aquisigdes para o acervo do MuN foram realizados com recursos do Fundo de
Apoio a Cultura do Distrito Federal (FAC-DF). Trata-se de projetos apresentados por
membros da comunidade cadastrados como entes e agentes culturais contemplados em editais
publicos elaborados segundo as politicas de fomento e incentivo fiscal da Secretaria de
Cultura e Economia Criativa do Distrito Federal em didlogo com o Conselho de Cultura local.

Os prémios publicos de artes plasticas e visuais geralmente expdem, em seus editais, o
objetivo de incentivar producdes artisticas destinadas ao acervo de instituigdes museoldgicas
publicas e privadas sem fins lucrativos; além de fomentar a difusdo e a criagdo das artes
visuais. A selecdo das obras premiadas ¢ realizada por um corpo de jurados organizado para
esse fim, que conferem tutela compartilhada. Os prémios, no caso de museus com corpo
técnico exiguo e sem um conselho curatorial definido, sdo oportunidades tangiveis de
coletivizar o debate sobre a musealizacdo de uma producao artistica.

Destacamos da lista de inventdrio do acervo do MuN algumas cole¢des para a
discussdo em nossa pesquisa, adquiridas por meio de prémios: a pintura "Paisagem n°® 9" de
Lucia Laguna, a pintura "Nomades" de Laura Lima, a video-instalagdo "l.LE.D (Improvised
Explosive Device)" de Gisela Motta e Leandro Lima e a fotografia "Simetrias" de Sara Ramo,
obras doadas por meio de prémio-aquisicdo da 2* edicdo do Prémio CNI-SESI Marcantonio
Vilaga para as Artes Plasticas 2006-2008; obras de Hugo Houayek, Marcelo Silveira, Pedro
Motta, Milton Marques, Laura Lima, Pedro David, Paula Trope, André Terayama, doagdes

recebidas pelo Prémio Situagdes Brasilia 2012 — Prémio de Arte Contemporanea do Distrito
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Federal; 29 obras do artista goiano Elder Rocha por ocasido da 5* edigdo do Prémio de Artes
Plasticas Marcantonio Vilaga 2012, realizado pela Funarte; 21 obras do artista brasiliense
Rodrigo Rosa pela ocasido da 7* edi¢do do mesmo prémio em 2014; a instalagdo "Pué de
jangada — Timbauba" de Bené Fonteles e o video "Guerra ¢ guerra" de Ronald Duarte, obras
premiadas no Prémio Marcantonio Vilaga de 2006 e doadas pelo Centro de Artes Visuais da
Funarte em 2015; a fotografia "Estrangeiros" de Diego Bresani, obra selecionada no Prémio
Transborda de Arte Contemporanea de 2016 e doada pelo artista; o desenho-objeto "A
fantasia do simples ou tudo aquilo que ultrapassa os da situacdo existente" de Adriana
Vignoli, objeto-sonoro "Epicentro Ouro" de Krishna Passos e video-objeto "Vela" de Joao
Angelini, obras premiadas no I Saldo Mestre D’Armas — Mostra de Arte Contemporinea
2016; 105 obras integrantes do projeto coletivo “La Victoria de Todos”, dos fotdgrafos
Samuel Shats, Arthur Conning, Lincoyadn Parada, Teodoro Schmidt y Oliver Hartley
(Colectivo Salto), conjunto de obras reunidas pela curadoria de Sainy Veloso e sua assistente
Terezinha Losada doadas em 2016; obras de Beto Shwafaty, Caroline Valansi, Erica Ferrari,
Felipe Abdala, Gé Orthof, Paulo Monteiro ¢ Pedro David, selecionadas e/ou premiadas no

Prémio Situacdes Brasilia 2014 — Prémio de Arte Contemporanea do Distrito Federal.

Tabela 8. IX Prémio de Arte Contemporanea do Iate Clube (2009)

Imagem Titulo, nome do(a) artista, técnica, materiais e ano da Cédigo da | Ano de
obra obra no entrada no
inventario | acervo

4,5 m horizontal, Ttlio Pinto, instalagdo, espelho, madeira MUNO095 2009
pinus cortada em formato de cubo, 2009

Livro Corpo I, Volume I - Domingo, Rodrigo Paglieri, MUNO096 2009
instalag@o, Livro, motor e CD player, 2009

Cobogo II, Breno Gomes Rodrigues, fotografia, espagador MUN101 2010
ceramico e canaleta de PVC sobre compensado plastificada,
2010
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O salto no vazio métrico, Gaspare di Caro, instalagdo,
impressdo display em acrilico duratrans retroiluminada com
LED, 2009

MUNI107

2010

Tabela 9. X Prémio de Arte Contemporanea do Iate Clube (2011)

Imagem Titulo, nome do(a) artista, técnica, materiais e ano da Cédigo da | Ano de

obra obra no entrada no
inventario | acervo

Puxadinho I, Rodrigo Rosa, escultura, ago carbono, 2011 MUNI125 2012
Puxadinho II, Rodrigo Rosa, escultura, marmore e ago MUNI126 2012
carbono, 2011
Puxadinho III, Rodrigo Rosa, escultura, marmore ¢ ago MUNI127 2012
carbono, 2011
Alfa Caliente (Ciclo do Amor), Fébio Baroli, pintura, 6leo, MUN128 2012
pastel seco e carvao sobre tela, 2011
As cabegas que os canibais deixaram, Naura Timm, pintura, MUN129 2012
o6leo sobre papel, 2010
Padaria 2, Fernando Aquino, desenho, nanquim sobre papel, MUNI1211 2012

2011
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Tabela 10. 2° Prémio CNI-SESI Marcantonio Vilaca para as Artes Plasticas (2006-2008)

Imagem Titulo, nome do(a) artista, técnica, materiais e ano da Cédigoda | Ano de
obra obra no entrada no
inventario | acervo
L.LE.D (Improvised Explosive Device), Gisela Motta e Leandro | MUNO09S 2009
Lima, video, video instalagdo monocanal em looping, 2007
Paisagem n° 9, Lucia Laguna, pintura, acrilica e 6leo sobre MUNO099 2009
tela, 2007
Nomades, Laura Lima, pintura, 6leo sobre tela, recorte e MUNO0910 | 2009
4= 5 ™ | colagem, 2007 a 2009
@l A
i | Simetrias, Sara Ramo, fotografia, impressdo em foam board, MUNO0911 2009
. 2007
5 LN
Sem titulo, Carlos Mélo, video, videogravagao, 2007 MUNO0912 2009

Tabela 11. 5° Prémio Funarte de Artes Plasticas Marcantonio Vilaca (2012)

Imagem Titulo, nome do(a) artista, técnica, materiais e ano da Cédigoda | Ano de
obra obra no entrada no
inventario | acervo
- Sem titulo, Elder Rocha, desenho, pastel, tinta e grafite sobre | MUN1376 | 2013
papel, 1981
As rodas da Catarina (estudo), Elder Rocha, desenho,grafite MUN1377 ]2013
sobre papel, 1983
5 [ As rodas Catarina, Elder Rocha, desenho, lapis de cera sobre | MUN1378 | 2013

papel, 1983
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Sem titulo, Elder Rocha, pintura, guache e aquarela sobre MUN1379 |2013
papel, 1986

Arqueologia, Elder Rocha, pintura, témpera vinilica sobre MUNI1380 | 2013
tela, 1987

Sem titulo, Elder Rocha, pintura, 6leo sobre tela, 1989 MUN1381 2013
Sem titulo, Elder Rocha, colagem, Pigmento sobre papel e MUN1382 |2013
colagem, 1989

Sem titulo, Elder Rocha, pintura, t€mpera vinilica sobre tela, MUN1383 2013
1990

Pintura sobre a dor de ser catdlico, Elder Rocha, pintura, MUN1384 2013
témpera vinilica e carvao sobre tela, 1991

Sem titulo, Elder Rocha, pintura, aquarela, carvao, nanquim ¢ | MUN1385 2013
guache sobre papel, técnica mista, 1991

Sem titulo, Elder Rocha, pintura, t€mpera vinilica, 1993 MUN1386 2013
Aparelho Sugador Excretor, Elder Rocha, pintura,6leo em MUN1387 |2013

esmalte sintético sobre tela, 1996
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Solve et coagula, Elder Rocha, pintura, acrilica e 6leo sobre MUN1388 2013
tela, 1998
] Des(re)conhecer, Elder Rocha, pintura, acrilica e 6leo, tubos MUN1389 2013
| plasticos e areia sobre tela, técnica mista, 2000
i
\\ Des(re)conhecer, Elder Rocha, pintura, acrilica e 6leo sobre MUN1390 | 2013
Q & 1> tela, 2003
= 3\:\; A ,\‘,.
e @
Q
| p‘g | | Turbuléncia da memoria, Elder Rocha, pintura, acrilica e 6leo | MUN1391 | 2013
M sobre tela, 2004
; A L Sem titulo, Elder Rocha, pintura, mista - Aquarela e desenho | MUN1392 2013
&t sobre papel, pintura, 2004
P X
= | | Sem titulo, Elder Rocha, pintura, nanquim, grafite e resina MUN1393 | 2013
" . acrilica sobre papel, 2004
= A TV ligou s0, Elder Rocha, pintura,acrilica e 6leo sobre tela, | MUN1394 | 2013
: 2005
A TV ligou s6, Elder Rocha, pintura,nanquim e guache sobre | MUNI1395 [ 2013
papel, 2005
A TV ligou s0, Elder Rocha, pintura, nanquim ¢ guache sobre | MUN1396 | 2013
papel, 2005
A TV ligou s0, Elder Rocha, pintura, acrilica e 6leo sobre MUN1397 2013

tela, 2006
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Paisagens instaveis, Elder Rocha, pintura, 6leo sobre tela, MUN1398 2013
2007
Paisagens instaveis, Elder Rocha, pintura, nanquim e guache | MUN1399 [ 2013
sobre papel, 2007
Paisagens instaveis, Elder Rocha, pintura, nanquim e guache | MUN13100 | 2013
sobre papel, 2007
Justaposigdo polar, Elder Rocha, pintura, 6leo sobre tela, MUN13101 | 2013
2008
Justaposigdo polar, Elder Rocha, pintura, aquarela, guache e MUN13102 | 2013
grafite sobre papel, técnica mista, 2008
Justaposigdo polar, Elder Rocha, pintura, aquarela, guache ¢ MUN13103 | 2013
grafite sobre papel, técnica mista, 2008

S = Justaposigdo polar, Elder Rocha, pintura, tinta e grafite sobre | MUN13104 | 2013

oL papel, técnica mista, 2009
t L0

Orificios Nonatos, Elder Rocha, pintura, 6leo sobre tela, 2011 | MUN13105 | 2013

|

I.l.

T Sem titulo, Elder Rocha, pintura, aquarela e grafite sobre MUN13106 | 2013

papel, técnica mista, 2011
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Tabela 12. 7° Prémio Funarte de Artes Plasticas Marcantonio Vilaca (2014)

Imagem Titulo, nome do(a) artista, técnica, materiais e ano da Cédigoda | Ano de

obra obra no entrada no
inventario | acervo

Sem titulo, série Arquipélago férreo, Rodrigo Rosa, escultura, | MUN154 2015
aco e carbono, 2011-2012
Sem titulo, série Arquipélago férreo, Rodrigo Rosa, escultura, | MUN155 2015
marmore preto, aco ¢ carbono, 2011-2012
Sem titulo, série Arquipélago férreo, Rodrigo Rosa, escultura, | MUN156 2015
marmore preto, aco e carbono, 2011-2012
Sem titulo, série Arquipélago férreo, Rodrigo Rosa, escultura, | MUN157 2015
marmore preto, ago ¢ carbono, 2011-2012

| & Sem titulo, série Arquipélago férreo, Rodrigo Rosa, pintura, MUN158 2015

i oleo e grafite sobre tela, 2011-2012

[
Sem titulo, série Arquipélago férreo, Rodrigo Rosa, pintura, MUN159 2015
oleo e grafite sobre tela, 2011-2012
Sem titulo, série Arquipélago férreo, Rodrigo Rosa, escultura, | MUN1510 | 2015

marmore branco, ago, carbono, 2011-2012
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>
|

desenho, tinta, caneta hidrografica e grafite sobre papel,
2011-2012

Sem titulo, série Arquipélago férreo, Rodrigo Rosa, pintura, MUNI1511 | 2015
guache sobre papel, 2011-2012
Sem titulo, série Arquipélago férreo, Rodrigo Rosa, pintura, MUNI1512 | 2015
. guache sobre papel, 2011-2012
Sem titulo, série Arquipélago férreo, Rodrigo Rosa, pintura, MUNI1513 | 2015
. guache sobre papel, 2011-2012
Sem titulo, série Arquipélago férreo, Rodrigo Rosa, escultura, | MUN1514 | 2015
ago e carbono, 2011-2012
Sem titulo, série Arquipélago férreo, Rodrigo Rosa, escultura, | MUNI1515 | 2015
aco e carbono, 2011-2012
Sem titulo, série Arquipélago férreo, Rodrigo Rosa, escultura, | MUN1516 | 2015
ago e carbono, 2011-2012
i Sem titulo, série Arquipélago férreo (estudo), Rodrigo Rosa, | MUN1517 | 2015
desenho, tinta, caneta hidrografica e grafite sobre papel,
' 2011-2012
b Sem titulo, série Arquipélago férreo (estudo), Rodrigo Rosa, | MUNI1518 | 2015
desenho, tinta, caneta hidrografica e grafite sobre papel,
! 2011-2012
Sem titulo, série Arquipélago férreo (estudo), Rodrigo Rosa, | MUNI1519 | 2015
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Sem titulo, série Arquipélago férreo (estudo), Rodrigo Rosa, | MUNI1520 | 2015
desenho, tinta, caneta hidrografica e grafite sobre papel,

2011-2012

Sem titulo, série Arquipélago férreo (estudo), Rodrigo Rosa, | MUNI1521 | 2015
desenho, tinta, caneta hidrografica e grafite sobre papel,

2011-2012

Transbordo, Rodrigo Rosa, projeto, 2007 MUN1529 | 2015
Transbordo, Rodrigo Rosa, projeto, 2007 MUN1530 | 2015
O. Liberdade, Rodrigo Rosa, projeto, 2007 MUNI1531 | 2015
Sem titulo, série Arquipélago férreo, Rodrigo Rosa, escultura, | MUN1543 | 2015
aco e carbono, 2011-2012

Sem titulo, série Arquipélago férreo, Rodrigo Rosa, escultura, | MUN1544 | 2015
papeldo e cola, 2011-2012

Sem titulo, série Arquipélago férreo (estudos), Rodrigo Rosa, | MUN1545 | 2015
caderno de projeto, 2011-2012

Sem titulo, série Arquipélago férreo (estudos), Rodrigo Rosa, | MUN1546 | 2015

caderno de desenhos e escritos encadernados com espiral,
2011-2012
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Tabela 13. 1° Prémio Funarte de Artes Plasticas Marcantonio Vilaca (2006)

Imagem Titulo, nome do(a) artista, técnica, materiais e ano da Cédigo da Ano de
obra obra no entrada no
inventirio | acervo
Pua de jangada — Timbatiba, Bené Fonteles, instalacao, MUN15169 | 2015
madeira furada ancora de jangada e pedra, 2004
Série Guerra ¢ guerra (O q rola vc v, Fogo cruzado e MUN15170 | 2015

Nimbo/Oxald), Ronald Duarte, performance, 2006

Tabela 14. Situacdes Brasilia — Prémio de Arte Contemporinea do

Distrito Federal (2012)

Imagem Titulo, nome do(a) artista, técnica, materiais e ano da Cédigo da Ano de

obra obra no entrada no
inventario acervo

Queda, Hugo Houayek, instalacéo, lona plastica amarela, MUNI131 2013
2012
XXXIX, Marcelo Silveira, colagem, papel, 2012 MUN132 2013
Paisagem XL, Marcelo Silveira, colagem, papel, 2012 MUN133 2013
Estatuto da divisdo territorial, Pedro Motta, fotografia, 2012 MUNI134 2013
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Sem titulo, Milton Marques, instalagdo, arma de fogo, MUNI135 2013
mecanismos elétricos e vidro, 2010

Péssaros, Laura Lima, instalacdo, linha e caneta, grafite e MUN136 2013
pigmento dissolvido em agua sobre papel, técnica mista, 2008

Sufocamento, Série Madeira de Lei, Pedro David, fotografia, | MUN137 2013
filme a cores, pigmento sobre papel baryta, 2012

Arquivos de obras em acabamento, Ricardo Burgarelli e MUNI138 2013
Luisa Horta, instalagdo, mesa, bancos, suportes de TV, TVs,

quadros, videos, pratos, fotografias, jornais e publicagdes,

2012

Pandora X (n. 2), Paula de Lima Trope, fotografia MUN139 2013
estenopeica digitalizada, impressdo cromogénica, 1998

(reimpressao 2009)

Sem titulo (n. 3), André Terayama Haguiuda, fotografia, MUN1310 | 2013
impressdo sobre papel, 2011

Sem titulo (n. 9), André Terayama Haguiuda, fotografia, MUNI1311 2013
impressdo sobre papel, 2011

Sem titulo (n. 10), André Terayama Haguiuda, fotografia, MUN1312 2013
impressdo sobre papel, 2011

Sem titulo (Cavaletes), André Terayama Haguiuda, MUN1313 2013

performance, video digital NTSC, 2011
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Coluna infinita (para Brancusi), André Terayama Haguiuda,
performance, video digital NTSC, 2011

MUN1314

2013

Tabela 15. Situacées Brasilia — Prémio de Arte Contemporinea do

Distrito Federal (2014)

galvanizado, estanho, 6leo sobre madeira e dleo sobre tela,
2014, 2013, 2010 ¢ 1986/2014

Imagem Titulo da obra, nome do artista, técnica Caédigo da Ano de
obra no entrada no
inventario | acervo

“i‘ Sombra #004/ Sombra #003/ Sombra #002, André Hauck, MUNI174 2017

o fotografia, impressdo sobre papel Photorag a partir de chapa
de negativo p&b digitalizada, 2014
O petréleo ¢ nosso, ou — E tudo ideologia, idiota! (desde MUN175 2017
1950), instalag@o, metal galvanizado, madeira, madeira de
topo (angelim), resina epoxi e pigmento, aluminio, pintura
automotiva, chapa de latdo gravada em baixo relevo, Beto
Shwafaty, 2013-2014
Cinema Fossil (Coral e Scala), Caroline Valansi, instalagéo, MUNI176 2017
parafina, impressdo a laser sobre papel e fios de LED, 2014
Estratigrafia - Palacios, Erica Ferrari, escultura de parede MUN178 2017
feita com mosaico de escadaria azul, com corrimdo com
colunas brancas, edificagio de tijolos cinzas, colunas e ctpula
de cabeca para baixo na parte superior da obra, 2014
Série Carimbos, Felipe Abdala, instalag@o, carvao sobre MUNI179 2017
madeira, dobradicas e fio, 2014
Son(h)adores, Gé Orthof, instalagdo, madeira, acrilico e MUN1710 2017
objetos, 2010-2014
Sem Titulo, Paulo Monteiro, instalagdo, aco inox, ferro MUN1711 2017
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Fachadinhas, Pedro David, fotografia, impressdo por
pigmentos minerais sobre papel, 2007

MUN1712

2017

Tabela 16. 2° Prémio Transborda de Arte Contemporanea (2016)

Imagem Titulo da obra, nome do artista, técnica Cédigo da | Ano de
obra no entrada no
inventario | acervo

Estrangeiros, Diego Bresani, fotografia, impresséo sobre MUN166 2016

papel fotografico matte ¢ uma chapa de madeira mdf
laminada, 2015

Tabela 17. 1° Prémio Transborda de Arte Contemporanea (2015)

Imagem Titulo da obra, nome do artista, técnica Cédigo da | Ano de
obra no entrada no
inventario | acervo

Ao largo, Karina Dias, instalagdo, videoprojetor, 1 CD, 1 MUN1623 2016

caixa MDF contendo 1 tv plana 97, 2015

Em algum lugar do Atlas, Julia Milward, fotografia, MUN1624 | 2016
tmu—i—cmim | jmpressdo em papel canson, 2015

Insalubridades, Janaina Miranda, fotografia, impressdo sobre | MUN1625 | 2016

F . |
|
LT

papel de algoddo montado em photobond, 2015

Tabela 18. Cole¢ao Oceanos Gémeos

Cole¢ao Oceanos Gémeos

Ano de entrada no acervo: 2009 Total de pecas: 183
Pintura 157
Desenho 19
Gravura 4
Fotografia 2
Colagem 1
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Entre o montante de 1.130 obras do acervo do MuN reunidas no periodo de 2006 a
2018, 183 delas constituem a Colegdo Oceanos Gé€meos, incorporadas em 2009. Esse
conjunto de obras fez parte de uma colecdo apreendida em uma operagdo da Policia Federal
homoénima, em 2008, que visava o trafico colombiano. Por via judicial, o MuN passou a ser o
fiel depositario e ainda hoje o Governo do Distrito Federal estd em tratativa para sua
patrimonializacdo definitiva.

Segundo os autos do Ministério Publico Federal, a colecdo do narcotraficante
colombiano Pablo Joaquin Rayo Montano foi oferecida ao Museu de Arte Contemporanea da
Universidade de Sao Paulo (MAC-USP), em 2010, mas a instituicdo negou a proposta de
inclui-las em seu acervo, concluindo que as obras ndo sdao compativeis com o perfil da

cole¢do daquele museu®’. De acordo com matéria da BBC Brasil®!

, Montano havia sido preso
em 2006, em Sao Paulo. Ele “mantinha no bairro do Jardins uma galeria de arte, a Pro-Arte,
usada para lavagem de dinheiro do trafico” (BBC, 2006, online), com seu socio, o galerista
Miguel Fridber Felmanas. Verificou-se, em busca na internet, que, mesmo apds esse
imbroglio, a galeria Pro-Arte permanece ativa e atuante no mercado secundario de arte*?. Nao
surpreende que a quase totalidade dos artistas pertencentes a colecdo Oceanos Gémeos integra
o catalogo de nomes representados pela Pro-Arte. Longe de limitar-se a um caso aneddtico,
esse episodio oferece hipoteses sobre a construcdo de uma colecdo formada em uma
circunstancia envolta no crime organizado que, em ultima instancia, reverbera nos modos
como suas pecas venham a ser exibidas, ou ndo, pelo Museu Nacional da Republica.

A colecdo Oceanos Gé€meos tem um carater "doméstico", o que pode ser percebido,

entre fatores como o carater decorativo da maioria das pecas e pela dimensdo de cada uma.

Entre essas obras, encontramos trabalhos produzidos por artistas andonimos ou desconhecidos

30 Essas informagdes estdo relatadas em despacho da Procuradoria da Reptblica no Estado de Sdo Paulo, anexo
ao Processo SEI 00150-00011025/2018-43, consultado nesta pesquisa. No despacho, o Procurador manifesta
anuéncia a solicitacdo de posse definitiva pelo Museu Nacional da Republica e SECEC-DF, orientando "a
exposicdo publica de pelo menos metade da colecdo em questdo a cada, sugere-se, 3 anos ou menos".

3! Matéria disponivel em:
<https://www.bbc.com/portuguese/noticias/story/2006/05/060517_traficantepresospba>, acesso em julho de
2023.

32 No contexto das transagdes financeiras, a defini¢do de mercado primério e mercado secundario refere-se ao
momento em que os titulos financeiros, como agdes e titulos, sdo emitidos e negociados. O mercado de arte
acompanha essa divisdo: o mercado primario, que envolve galerias que representam artistas em atividade e lidam
com obras sendo comercializadas pela primeira vez; e o mercado secundario, no qual atuam escritorios de arte,
galerias e casas de leildo focados na revenda de obras previamente comercializadas. As transa¢des no mercado
secundario ndo beneficiam diretamente o artista original, uma vez que os lucros da venda vao para o vendedor
atual. O valor de uma obra de arte no mercado secundario pode ser influenciado por fatores como demanda
crescente, historico de vendas anteriores e relevancia continua do artista (Quemin, Fialho e Moraes, 2014).
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e, ainda, suspeitas de falsificacdes”. A cole¢do Oceanos Gémeos ¢ um exemplo curioso,
embora ndo raro, de um tipo de musealizacdo de um conjunto de obras reunidas por interesses
particulares e, por uma agao de reparagdo de danos financeiros ao erario, doada a um museu

publico.

3.3 Cole¢ao Museu de Arte de Brasilia (MAB) e possiveis interlocucoes

A cole¢do do Museu de Arte de Brasilia (MAB) também merece destaque na historia
da construcao do acervo do Museu Nacional da Republica (MuN). Quando o MAB foi
fechado por determinagio do Ministério Publico do Distrito Federal e Territorios em 2007 —
um ano depois da inauguracdo do MuN — seu acervo foi transferido para as reservas técnicas
da nova instituicdo. Assim, devido, em parte, a juncdo da salvaguarda desses acervos em um
mesmo espaco fisico, também as suas historias encontraram-se associadas e imiscuidas. Dessa
maneira, e ainda sem a previsao de reabertura do MAB, a cole¢ao "emprestada" influenciou a
colecdo que se formaria no MuN. Vale lembrar as diversas vezes que esse acervo foi exposto
associado ou nao ao acervo em formagdao do MuN, como nas mostras "Entre séculos", em
2009; "Acervos em Movimento", em 4 edi¢des em cartaz entre 2010 ¢ 2015; "MAB/MUN",
em 2012; "SEUmuSEU Expoexperimento", em 2014; "Preto & Branco: Acervos
MAB/MUN", em 2016.

O catalogo inaugural do Museu de Arte de Brasilia aponta que a possibilidade, ainda
que tardia, da criagdo do primeiro museu de arte na nova capital, advinha da existéncia prévia

de um “acervo expressivo de centenas de obras” (Oliveira, 2009, p. 98) o que permitiu que

33 Foram identificadas seis obras falsificadas de Heitor dos Prazeres que compdem a colegdo Oceanos Gémeos.
Em e-mail, a suspeita foi levantada pelo filho do artista, Heitor dos Prazeres Filho, que notou discrepéancias na
caligrafia pictorica e na assinatura do artista.

* O Museu de Arte de Brasilia ocupa um edificio construido em 1961 na orla do Lago Paranoa. O prédio foi
inicialmente concebido como um restaurante anexo do Brasilia Palace Hotel. No entanto, passou a ser utilizado
para diversas outras finalidades ao longo do tempo. Serviu como Clube das Forgas Armadas, Associagdo Atlética
da Novacap e como espago de festas Casardo do Samba. Finalmente, em 1985, foi transformado na primeira sede
do acervo de arte do Governo do Distrito Federal (GUIMARAES, 2022, p. 11). Talvez pelo fato de 0 MAB
ocupar um edificio que ndo foi projetado para ser um museu, seu funcionamento foi interrompido em varias
ocasides, total ou parcialmente, devido a necessidade de reparos e reformas na infraestrutura do prédio. Entre os
anos de 1998 e 2001, passou por uma extensa intervengao, com quase todo projeto adaptado. Mesmo assim, em
2007, o museu precisou ser novamente fechado por determina¢ao do Ministério Publico do Distrito Federal, que
considerou as instalagdes do museu um risco para seu acervo. Conferir matéria publicada pelo Correio
Braziliense disponivel em:

<https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-arte/2014/03/19/interna_diversao_arte.418224/fe
hado- -2007-m -de-arte-de-brasilia-esta-tomado-pelo-m html>, acesso em outubro de 2023.
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fosse realizada uma forca-tarefa, em um curto periodo de tempo, para sua inauguragdo em
1985.

Ferreira Gullar, primeiro diretor da Fundacdo Cultural de Brasilia (FCDF), 6rgao
antecessor a Secretaria de Cultura, previu um “nucleo de irradiacdo e estimulo a cultura local,
que imaginou essencialmente candanga, produto de transplanta¢ao de brasileiros de todas as
regides, principalmente nordestinos, para o Planalto Central, atuando como coautores da
cidade” (Duarte, 2011, p. 63) que, entre outras agdes, culminaria na criagdo de um Museu de

Arte Popular.

O museu demorou décadas para ser inaugurado na capital federal e substituiu alguns
outros projetos que postulavam desde um museu nacional de arte popular até um
museu do artista brasileiro, passando pelo museu didatico e documentario de arte
proposto por Mario Pedrosa. Todos malograram, até a criagdo do MAB, que, do
ponto de vista de sua colegdo inaugural, tratava-se de uma instituigdo que ndo
prefigurava um museu-génese da arte nacional, mas, sobretudo, era voltada para a
arte da capital do pais. Essa alternincia entre inimeros desejos € projetos até a
configuracdao de uma institui¢do local pode ser visualizada como atipica histéria de
visibilidade do MAB (Oliveira, 2009, p. 98).

Sobre o acervo do MAB, Oliveira (2010) relaciona a diversidade de obras existentes
em sua colegdo inicial as diferentes instituicdes (FCDF, Ministério das Relagdes Exteriores,
Ministério da Educacdo, Fundagdo Bienal de Sao Paulo, embaixadas da Gra-Bratanha, Franga
e dos Estados Unidos, sb para citar algumas) que empenharam-se na constitui¢io daquela
colecdo. Esses "diferentes modos de 'administrar' desejos, em diferentes 'territorios', soO
poderiam ter criado uma cole¢do informe com tal variedade" (Oliveira, 2010, p. 77).

Ainda sobre o acervo existente na inauguracdo do MAB, a monografia de conclusio
do curso de Museologia feita por Ariel Brasileiro Lins no ano de 2014 assim descreve:

A colegdo inicial, j& formada na ocasido da abertura do museu, possuia 207 obras,
tendo dentre estes alguns representantes de grandes artistas nacionalmente
reconhecidos, como Fayga Ostrower, Tomie Ohtake, Rubem Valentim, Maria
Bonomi, Marcelo Grassmann ¢ Anna Bella Geiger, dentre outros. Desse total de
pecas, 35 foram doadas a Fundagdo Cultural do Distrito Federal por iniciativa da
Fundag@o Bienal de S3o Paulo, por ocasido da XIII Bienal, em 1975, no que
consistiu o primeiro conjunto de obras da FCDF. O evento apresentou a Sala

Brasilia, com obras selecionadas por uma comissdo para serem transferidas ao futuro
Museu do Artista Brasileiro (MArB), projeto que nunca chegou a se concretizar — e

que na realidade se transformou posteriormente no MAB (Lins, 2014, p. 30).

A 1nauguragdo do MAB foi um dos atos em comemoracdo aos 25 anos de Brasilia e,

> A monografia esta disponivel para leitura em:

<http://bdm.unb.br/bitstream/10483/10704/1/2014 ArielBrasileirolins.pdf>, acesso em julho de 2023.
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além disso, uma celebracdo aos 25 anos de produgdo artistica da cidade. Foram montadas trés
exposi¢des naquela ocasido: a mostra documental de cartdes postais "Cartofilia Brasiliense", a
coletiva de arte contemporanea "Itinerdrio 1: Artistas de Brasilia" e uma grande mostra do
acervo inaugural. No texto de apresentagdo publicado no catdlogo de inauguracdo do MAB,
Jodo Evangelista de Andrade Filho exalta o carater heterogéneo e eclético do acervo,

definindo-o ao mesmo tempo como internacional, nacional e regional.

O Museu da Capital Federal ndo pode deixar de ser uma janela aberta para o que se
passa no mundo. Isso implica uma cole¢do internacional, com &nfase na América
Latina. Somente longo prazo e muitos recursos permitiriam suprir caréncias
fundamentais. As fortunas brasileiras talvez ndo possam mais adquirir, aos pregos
atuais do mercado de arte, obras-primas da pintura universal. Entretanto, nido ¢
impossivel obterem-se (sic) obras de artistas vivos. As embaixadas e as institui¢des
culturais estrangeiras, radicadas em Brasilia, poderiam desempenhar o papel de
mediadores. (...) Um Museu de Arte de Brasilia, ponto de convergéncia e capital
cuja formacdo revela cross-fertilization muito acentuada em termos de cultura
regional, deve patentear essa circunstancia. O Museu ndo pode eximir-se de abrigar
artistas do Brasil inteiro (...). Norte, sul, leste e oeste: os grandes eixos e a periferia,
mais rica do que se supde. (..) As harmonizagdes ndo podem sacrificar a
heterogeneidade da nossa producéo; sobre o critério do equilibrio deve prevalecer o
da representatividade (MAB, 1985, p. 10).

Nos anos que seguiram, até a interrupcdo de seu funcionamento em 2007 e
transferéncia do acervo ao Museu Nacional da Republica, o MAB reuniu 1.358 itens. Os
estudos de Oliveira (2009) e Lins (2014) demonstram estratégias de aquisicao semelhantes ao
que ocorreu com o MuN: doagdes diretas, contrapartidas pela realizacdo de exposigdes e
prémios/saldes. A falta de clareza na politica que orienta a aquisicdo de obras ao acervo do
MAB vimos repetir-se no funcionamento do MuN, resultando no crescimento descontrolado
dos acervos e alimentando sua falta de coeréncia. Percebemos intengdes semelhantes nas
tentativas de definicdo das missdes dos dois museus — voltados para as artes plasticas e
visuais administrados pela mesma Secretaria de Cultura e Economia Criativa — ao criarem
uma colecdo ampla e diversificada, abrangendo diferentes periodos de producdo e
representando artistas de todas as regioes do pais. Paralelamente, o MuN também se propunha
a concentrar-se mais nas produgdes regionais, buscando identificacdo com a comunidade e
destacando os artistas de Brasilia, embora sem desvincula-los do contexto nacional. Estando o

MAB fechado, o funcionamento do MuN continuou esse modus operandi.

skksk
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O perfil da colecdo do Museu Nacional da Republica vem se definindo desde sua
inauguracdo de maneira contingencial, principalmente por meio da colaboracdo da rede de
agentes envolvidos na dindmica de seu funcionamento: artistas, curadores, colecionadores,
galeristas e outras instituigdes publicas e privadas. A auséncia de uma politica regulamentada
para aquisi¢ao de obras acaba por definir, mesmo que de forma irregular ou deficitaria, uma
narrativa difusa para esse acervo.

Sendo museu de arte contemporanea, atua como instancia ativadora dessa produgao,
chancelando e produzindo sentidos aos objetos ali reunidos. Como instituicdo, o Museu
Nacional da Republica constroi um discurso sobre validacdo do meio artistico contemporaneo
e se destaca neste papel pela posi¢ao privilegiada que ocupa no cenario politico e urbanistico
de Brasilia. Assim, ampliar a discussdo sobre a formacdo de seu acervo e funcionamento torna
0 museu um espago proficuo para o debate sobre a arte, e ndo apenas ponto de referéncia
turistica mais apreciada pela arquitetura do que pelas obras que incorpora.

Se as primeiras leituras do acervo do MuN evidenciam a vontade de construcao de
uma narrativa linear e evolutiva da historia da arte, elas também remetem ao lugar que a
propria instituicdo ocupa no imagindrio brasiliense e brasileiro, pois, ndo esque¢amos, o
museu esta situado numa cidade que suporta o peso de sua histéria e das ambicdes de seus
fundadores na organizagdo de uma narrativa nacional. Afinal, Brasilia — ja dizia Mario
Pedrosa (1959, p. 120) — “¢é um gesto ainda ndo muito claro de uma necessidade nacional
profunda”. E, nesse contexto de ambic¢des nacionais, 0 MuN incorpora um ideal de museu

“para a capital do pais”, tal como declarou Pedro Borio.
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Consideracoes finais

A pesquisa aqui desenvolvida ¢ fruto de interesse académico e profissional particular
desde 2019, ano em que passei a trabalhar no Museu Nacional da Republica. A oportunidade
aconteceu para mim a partir do convite de Charles Cosac, diretor do Museu recém-empossado
naquele ano, aos servidores da Secretaria de Cultura e Economia Criativa do Distrito Federal
(SECEC-DF), especificamente aos Analistas de Atividades Culturais na Especialidade Artes
Plasticas — cargo publico que ocupo desde 2018 — para compor sua equipe. Inicialmente, a
atribuicao que me foi designada seria a de coordenar o programa educativo, supervisionando
as atividades dos estagiarios que desempenham a mediagdo das exposigdes, além de planejar
estratégias para a amplia¢do da atuagdo do programa.

Naquele mesmo ano ocorreram outras trocas de lotagdo entre servidores da
SECEC-DF, o que gerou uma redu¢do no niumero de trabalhadores na equipe do Museu que ja
era pequena, como na maioria dos museus publicos brasileiros. Assim, acumulei, ainda, a
tarefa de assessorar o diretor nas atividades de supervisdo de curadoria, pesquisa e produgdo
das exposi¢des e, entdo, fui nomeada para a fun¢ao comissionada de assessora técnica.

Em 2020, a pandemia do coronavirus provocou a interrupcao de diversas atividades
cotidianas e a necessidade de uma reorganizagdo do trabalho para o atendimento ao publico
de maneira remota. Definimos, entdo, como atividade prioritaria naquele periodo em que
estivemos fechados ao publico, a reorganizagdo do inventario do acervo do Museu e a
organizacao da documentacao para, finalmente, disponibilizar o acesso pela internet por meio
do Tainacan®® , além de organizar um website para o Museu®’.

A primeira etapa consistiu em consolidar em um Unico arquivo Excel as informagdes
contidas nos arquivos fragmentados que existiam. O inventario estava organizado até entdo
em tabelas em arquivo Word, divididas pelo ano de entrada da obra no acervo, o que

dificultava a pesquisa. Passar para uma unica planilha todas as informagdes era uma

¢ Pela primeira vez, o acervo do MuN vem sendo fotografado profissionalmente na sua totalidade. A
organizagdo do acervo digitalizado esta sendo feito através do sistema livre Tainacan — plataforma online para a
criagdo de repositorios digitais e difusdo dos acervos com foco em midias digitais. O trabalho foi feito pela
equipe de supervisdo de Acervo do Museu Nacional da Republica em parceria com a Consultora Rondelly
Soares Cavulla (contrato Prodoc/UNESCO) em colaboragdo com o Laboratério de Politicas Publicas
Participativas (L3P) ligado ao Medialab da Universidade Federal de Goias (UFG). A producdo fotografica ¢ de
Tais Castro, servidora lotada no Museu Nacional da Republica.

37 Conferir: <http://seumuseu.com/> ou <http://museu.cultura.df.gov.br/>, acessos em outubro de 2023.
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empreitada aparentemente basica, mas que demandou esfor¢o e concentragdo dos trés
membros da equipe que se dispuseram a forca-tarefa: Charles Cosac, diretor, Mariana Morena
Reis, técnica em conservacgao e restauro responsavel pela supervisdao do acervo ¢ eu.

Revisar o inventidrio de maneira focalizada nos permitiu conhecer a colecdo em
detalhe. Além de compilar os dados sobre as obras, era necessario também assegurar a cessao
de uso de imagens para que pudéssemos disponibilizar as fotografias ao publico pela internet.
Com relacdo a isso, felizmente, o Museu ja dispunha dessa documentacio para a maioria das
obras, o que podemos relacionar ao fato de se tratar de um museu novo, com obras de arte
contemporanea e as doacdes terem sido feitas pelos proprios artistas. No entanto, nao
encontramos essa documentacdo para nenhuma das obras que compdem a colegdo “Oceanos
Gémeos”, por exemplo, entre outros casos pontuais. Assim, dividimos com os demais
membros da equipe a tarefa de busca pelos detentores dos direitos das imagens para o pedido
de cessdo delas. Isso ocupou boa parte do nosso tempo e a minuciosa varredura nos
possibilitou um aprofundamento em nosso conhecimento sobre o acervo. Foi por meio desse
processo que conseguimos conversar com herdeiros e pesquisadores ligados as instituicdes
que representam artistas e que nos ofereceram informagdes preciosas sobre alguns trabalhos.
O trabalho com o objetivo de busca pela cessdo de uso de imagem revelou outras demandas
importantes, como a regularizacdo da guarda das obras da colecdo apreendida pela Policia
Federal e a pericia para analise de casos suspeitos de obras falsificadas no acervo, que ainda
ndo conseguimos cumprir totalmente.

Como em uma reforma ou faxina, organizar coisas ¢ um trabalho sem fim, um cuidado
constante. Assim, a partir dessa aproximag¢ao com o acervo do Museu Nacional da Republica,
interessei-me por compreender a historia de sua formacao. Nao havia, para além dos registros
no inventario, dos termos de doagdo e dos (poucos) registros sobre as exposicoes realizadas
ali, fontes documentais ou bibliograficas que oferecessem esse estudo. O estudo sobre a
formagao do acervo do Museu Nacional da Republica pareceu importante para entender a
vocacao daquele equipamento cultural, o que poderia ajudar a definir as praticas e politicas
curatoriais dali por diante.

As colegdes podem ser entendidas como indices de percursos de construcdo de
narrativas sobre um determinado assunto. Colecdes de livros podem indicar a trajetoria de um
estudo, a predilecdo por um tema, as referéncias de uma pesquisa, académica ou nao.

Colegdes de obras de arte também podem evidenciar uma predile¢do por tema, por técnica,
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por artista, por estilo, entre outras. Algumas das questdes pertinentes que incidem sobre um
museu publico €: por que colecionar? Quais narrativas se pretende construir com uma cole¢ao
que esta se formando?

Motivada por essas questdes, apresentei meu pré-projeto ao programa de
pos-graduacdo da Faculdade de Ciéncia da Informagao, com o real desejo de desenvolver uma
pesquisa no campo da Museologia, drea nova para mim. A ideia inicial do mestrado era
propor uma analise comparada sobre os acervos do Museu de Arte de Brasilia e do Museu
Nacional da Republica, procurando entender de que maneira eles dialogavam e como as
missdes e vocacdes desses dois museus de artes plasticas e visuais administrados pela
Secretaria de Cultura e Economia Criativa do Distrito Federal se assemelham ou se
diferenciam e como isso afeta as politicas e praticas curatoriais de seus acervos. Por meio dos
estudos realizados, percebemos que ainda ndo havia sido feita uma andlise sobre o acervo do
MuN, o que poderia ser um recorte necessario e pertinente para este trabalho. Assim, a
questdao norteadora da pesquisa foi adaptada: como — ou por que — o Museu Nacional da
Republica se tornou um museu de artes plasticas e visuais?

Pensando o acervo como elemento fundamental na gestdo de um museu, conhecer as
intencionalidades que agenciam a sua formagdo pode auxiliar a compreensdo da colecao em
si, além de proporcionar indicios sobre o funcionamento da institui¢do que o abriga e, ainda,
possibilitar visdes para o estabelecimento de um plano museolégico com seus programas de
acervo — incluindo balizas para as aquisi¢des e descartes —, programa de exposi¢des e
programa educativo.

O estudo sobre a formacgao dos acervos dos museus de arte no Brasil ¢ um assunto de
interesse para diversos setores da sociedade e do circuito artistico. Isso ocorre porque as
colecdoes dos museus tém um papel fundamental na constru¢do da linha de acdo dessas
institui¢des, servindo como base para pesquisas e a escrita de narrativas da historia da arte. O
acervo de um museu € um reflexo da sua identidade, perfil e proposta curatorial, e a selecao
das obras para compor essas cole¢des € uma tarefa complexa e muitas vezes controversa.

No que diz respeito ao caso especifico da arte contemporanea, 0s museus
desempenham um papel importante na sua promog¢do e preservacgdo, influenciando sua
valorizagdo e criando oportunidades de acesso ao publico. Além disso, atuando a partir dos
discursos e interesses do presente, todo museu também ensaia a historia, ao configurar suas

colegdes e exposicdes, o que nos faz pensar, sobre as competéncias (e a poténcia) das

&7



instituicdes museais de hoje. Afinal, todo museu ¢ resultado direto de politicas culturais — e,
por vezes, de ideologias indiretas — e, por sua funcdo simbolica, representa uma conquista
social.

Como todo acervo museoldgico, o do Museu Nacional da Republica se constréi dentro
da realidade historica. O MuN ¢ uma instituicdo inaugurada ja no século XXI, inserida nas
reflexdes mais atuais do campo da pesquisa em arte, cultura visual e museologia. Assim, sua
vocacao ¢ circunstanciada por fatores relacionados as novas perspectivas de atuagao do museu
no mundo contemporaneo.

A inauguragdo do Museu Nacional da Republica em Brasilia em 2006 pode ser
entendido como reflexo de um contexto politico favoravel as politicas para cultura no cenario
nacional a partir do ano de 2003. A dinamica ciclica de um Ministério da Cultura na estrutura
administrativa federal, para além de evidenciar a fragilidade do setor, acentua a instabilidade
do regime democratico no sistema politico brasileiro. A partir de 2003, o Ministério da
Cultura elaborou uma Politica Nacional de Museus, criou o Departamento de Museus e
Centros Culturais do Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (Demu/IPHAN).
Em 2009, por meio da Lei 11.906, foi criado o Instituto Brasileiro de Museus (Ibram),
autarquia federal vinculada ao Ministério da Cultura com o objetivo de coordenar, fomentar e
promover politicas publicas voltadas para o setor museolodgico no Brasil.

O Museu Nacional da Republica, por ndo ser federalizado, ndo estd submetido a
administracdo direta do Ibram e sim do Governo do Distrito Federal, por meio de sua
Secretaria de Cultura e Economia Criativa. Isso explica em parte sua resisténcia ao desmonte
na area da Cultura dos ultimos quatro anos (2019-2022), com a extingdo do Ministério da
Cultura na esfera federal, mas também a confusdo em sua atuacdo entre o regional ¢ o
nacional, o campo simbolico e geografico que ocupa.

Se, por um lado, a administracdo distrital o protege, a auséncia de regimento e
regulamentac¢do torna a instituicdo vulneravel. O carater contingencial e personalista na gestao
curatorial das exposi¢des e na formagdo de seu acervo deixa escapar a oportunidade de
consolidar politicas assertivas para o fortalecimento da cadeia produtiva das artes visuais, para
a formacao de publico e para a educacdo patrimonial.

Sendo “nacional”, ¢ necessario tecer consideracoes sobre as diversas
representatividades que se pretende alcancgar e, quicd, considerar o exercicio de decolonizacao

proposto por Frangoise Verges (2023), abandonando a vontade de preencher lacunas
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levantadas pela ideia de um “museu universal”. Vergeés adota o sentido de descolonizacdo
como pratica de imaginacdo de um “poés-museu” ou “contramuseu”, afirmando a

impossibilidade do “universalismo” e seus abusos, ja que, segundo a pesquisadora:

O museu universal constitui um local unico de encenacdo da grandeza do
Estado-nag@o, capaz de reunir obras-primas para o prazer ¢ o orgulho de seus
cidaddos/as, confirmando assim seu lugar entre os Estados civilizados. E um
elemento de gentrificacdo social, ‘um trunfo econémico polivalente para bilionarios,
um vasto campo de batalha ideoldgica com cujo auxilio os que lucram com as
guerras retocam sua reputagdo ¢ normalizam sua violéncia’; um espago social total,
atravessado por lutas de classe, género e raca, culturais e ideoldgicas; uma
instituicdo que propde uma histéria da arte e uma geografia do mundo, que abriga
restos mortais, objetos roubados, saqueados ou adquiridos de forma desonesta,
privando povos e comunidades de seu luto e de suas riquezas. O museu universal ¢
uma arma ideologica (VERGES, 2023, p. 24).

Em vista disso, seguem ainda algumas duvidas: como seguird sendo construido o
acervo do Museu Nacional da Republica? Quais as especificidades desse acervo face outros
museus de artes visuais no Brasil? Seriam essas caracteristicas um empecilho ou uma
oportunidade as ambigdes de projecdo do Museu, pleiteada por seus idealizadores? Em que
medida ela pode contribuir efetivamente para a descentralizagdo de uma visdo hegemonica
sobre a arte brasileira?

A pesquisa aqui apresentada buscou contribuir para esse debate e, ainda, oferecer

lastros para a construg@o de narrativas possiveis para esse acervo e para o Museu.
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Apéndice 1

Entrevistado: Pedro Henrique Lopes Boério
Entrevistadora: Sara Seilert

Data da entrevista: 05/11/2021

Sara: Eu gostaria que vocé primeiro se apresentasse, dissesse seu nome completo, a sua

ocupagdo atual e entdo eu vou partir para a primeira pergunta.

Pedro Borio: Meu nome ¢ Pedro Henrique Lopes Borio, eu sou diplomata de carreira desde
1976, no momento Embaixador do Brasil no Canada. Paralelamente a minha carreira
funcional, eu sempre tive um interesse muito grande em arte e cultura e um envolvimento
com varias institui¢des, ndo sé nesse periodo em Brasilia, mas também na minha cidade de
origem que ¢ Curitiba, inclusive onde eu fui também Secretario de Estado com o grande
governador Jaime Lerner e também envolvido na constru¢do de um outro museu. E de uma
familia, eu acho interessante citar isso, envolvida na historia de varias institui¢des de cultura
ou de promocao da cultura, como por exemplo as Sociedades que organizavam musica
erudita, os concertos e outras. E além disso eu sou, sem maiores pretensdes, mas eu coleciono
arte ¢ hoje em dia praticamente sO arte brasileira. J4 colecionei arte internacional, tenho
algumas coisas, mas coleciono arte brasileira, especialmente contemporanea porque tem até
uma relagdo com o bolso da gente, entdo aquilo a partir da geragdo de 1980 mais ou menos €
que foi possivel ficar de olho em algumas pegas. Acho que em sintese ¢ isso, mas antes de

tudo eu sou diplomata.

Sara: Certo.

Pedro Boério: E eu tive o cargo (de secretario de Estado de Cultura) em Brasilia exatamente

entre 2003 a 2006.

Sara: Isso. A primeira pergunta ¢ sobre isso. Qual foi seu vinculo com a Secretaria de

Cultura? Qual foi o cargo que vocé ocupou e o periodo?
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Pedro Boério: Eu assumi no comego do segundo mandato do governador Joaquim Roriz, que
comegou em 2003. Eu acho que eu vou fazer um pequeno desvio para explicar. Eu nunca
tinha, eu conhecia evidentemente, toda Brasilia conhecia o governador de nome, mas eu
nunca o tinha visto e ele ouviu falar de umas coisas que eu tinha trabalhado, inclusive talvez
tangencialmente a essa questdo do museu de Curitiba, mas especialmente a minha ligagdo até
foi outra. Eu tinha estado em contato com a Secretaria de Cultura para tentar ajudar a
comunidade da lingua francesa em Brasilia no projeto da constru¢do de uma nova escola
francesa. Naquela altura eu procurei a minha antecessora que era a Maria Luiza Dornas, que ¢
uma grande amiga até hoje, para sugerir que o Governo do DF se empenhasse em conseguir
um terreno para a escola francesa e que eu da minha parte insistiria com os franceses que eles
procurassem convidar arquitetos de primeira linha, inclusive o casal brasileiro Christian e
Elizabeth Portzamparc. A escola saiu, o projeto ndo foi dos Portzamparc, mas a escola saiu.
Mas ai, de alguma maneira chegou, alguém levou a sugestdo do meu nome ao governador e
ele me convidou, ele me telefonou um dia, o convite foi feito pelo telefone em um sabado, eu
me lembro muito bem, em que ele me perguntou, ele me disse que queria muito dar um
carater mais cosmopolita, mais internacional pro seu Governo e me convidou para ser
secretario de Cultura. Paralelamente nesse dia, eu ainda ndo sabia disso, ele estava
convidando a minha grande amiga Embaixatriz Licia Flecha de Lima para ser a Secretaria de
Turismo. E como eu tinha trabalhado com o marido dela, o Embaixador Paulo Tarso, teve até
pessoas que achavam que ela tinha me indicado, mas ndo foi nada disso. Foi essa ideia, que ¢
o (...) que ¢ o grupo politico do governador deu a ele de explorar mais o fato da cidade ser a
capital do Brasil, ter todas as embaixadas, etc. E o que pode interessar para o seu estudo foi
que eu pedi a ele um pequeno prazo pra pensar, muito pequeno na verdade, mas disse a ele
que se ele, eu gostaria de ter uma no¢do do que ele entendia que seria a tarefa de um
secretario de cultura e que ja nessa primeira conversa eu disse: "olha governador, eu acho que
quem quer que seja que o senhor finalmente ponha no cargo tem que prestar atencao nessa
ferida que existe no coracdo de Brasilia que era um terreno baldio". Vocé me disse que vocé
chegou em 2006, entdo vocé ndo viu, aquilo era na minha opinido quase que um insulto. O
coracdo da cidade, com a previsdo de um museu e de uma biblioteca de porte e um terreno
magnifico no centro, no coracao da cidade, junto da rodoviaria, vocé sabe disso e o portal de
entrada da parte nobre da Esplanada dos Ministérios e aquilo era uma ferida de terra

vermelha, como ainda ¢ o outro lado, que falta completar mas que ao longo dos anos mudou
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de carater. O projeto era um projeto mais abrangente, vocé€ sabe disso, e o projeto existia, iSso
deve ser dito. Ele na hora disse "se vocé quer, e essa ideia me fascina, ¢ uma das coisas que
eu gostaria de fazer". Ai depois a conversa evoluiu um pouco quando eu voltei a telefonar pra
ele e disse "olha, governador, a outra coisa ¢ que nds temos que fazer uma politica que seja
sobretudo uma politica rica para pobre, porque politica rica pra rico ja existe", € o rico ndo
precisa de acesso a obra de arte nem a grandes bibliotecas. A massa da populagdo do DF, de
jovem, inclusive da periferia, entdo ¢ interessante que la na frente vocé vai ver que essas
instituigdes nasceram pra ser uma espécie de farol pro resto do sistema cultural do Distrito
Federal. E é como nos tratamos também o Teatro Nacional, que ¢ um teatro que a gente fez
de tudo pra trazer gente da periferia, pra ele virar um gerador de atividade cultural, mas isso a
gente chega 14 mais adiante. Ai depois eu aceitei o cargo que comegou em janeiro de 2003 e
eu fiquei até um pouco depois de o governador ter saido, quando ele se candidatou em 2006,
eu ainda fiquei um pouco no governo e ai 0 Museu estava praticamente pronto, mas ai houve
serissimas divergéncias com o grupo que assumiu o governo nesse periodo final. A
vice-governadora assumiu € as pessoas que assumiram com ela acabou havendo divergéncias
muito profundas e que tem o seu impacto substantivo porque impediram a implantacdo do
programa. Nos tinhamos definido, estaivamos definindo, porque ndo se termina de definir

nunca, vocé sabe disso.

Sara: Certo. Entdo, pelo que o senhor mesmo disse, o Museu Nacional da Republica foi
inaugurado em 2006. Vocé me disse um pouco sobre a participacdo da Secretaria de Cultura
do DF para a constru¢do desse Museu, mas eu queria que vocé me explicasse sobre essa
iniciativa. A iniciativa foi mesmo do GDF, né? Porque a gente fala em Museu Nacional da
Republica, tem pessoas que as vezes acham que ele ¢ Federal, mas esse museu ¢ um museu
administrado pelo Governo do Distrito Federal. Entdo eu queria que vocé me dissesse um

pouco sobre essa iniciativa, o governador...

Pedro Bério: E muito boa pergunta, vocé tem razdo. A énfase em Nacional e da Republica é
porque o Museu sim, ¢ do DF e o trabalho foi do DF e todo o auxilio teria sido bem-vindo,
mas nao houve. O governador Roriz ¢ uma figura que um dia precisa ser escrito um bom livro
sobre ele, com muitas facetas e sobretudo um enorme realizador, com uma visdo de Brasilia
desde a sua infancia porque ele foi criado nas cercanias de Brasilia e digamos que ele era um

justiniano convicto, com aquela ideia que ele tinha de fazer as coisas e de que o Brasil
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merecia. A ideia de um museu vinha de longa data, era parte dessa concepcdo de um
complexo cultural e foi ja rascunhada digamos assim quando conceberam o eixo
monumental, a Esplanada dos Ministérios € o que haveria de equipamentos ali. Ou seja,
quando foi feita a constru¢ao do Teatro Nacional ja havia a ideia de que outros equipamentos
culturais poderiam complementar e adensar esse setor, essa area devotada a cultura. Quando
eu assumi ja havia um projeto, sendo totalmente pronto, mas ja havia um projeto bem
adiantado, ja tinha sido feito o desenho do prédio como vocé o conhece, inclusive com suas
rampas, etc, tinha sido feito um desenho da biblioteca e também do prédio ao lado, que era
pra ser um restaurante, um pequeno centro gastrondmico. Havia também um desenho para o
outro lado da Esplanada, que seria um cinema tipo IMAX, meio como se fosse um grande
planetdrio e um centro de cinema, que era um prédio mais baixo, parecido com o da
biblioteca mas acho que s6 com 3 andares. Esses sketches existem na secretaria, vocé podera
localizar, o que ¢ bom para a compreensao das pessoas de como eram as ambig¢des e também
¢ bom pra compreenderem como as coisas mudam as vezes meio rapido em tecnologia e em
arquitetura e urbanismo que o IMAX ficou meio superado e o centro de cinema com a
explosao das tecnologias também ele podia ser repensado pra ser uma coisa multimidia. Nos
até chegamos a discutir em conversas muito, depois da obra do Museu ja bem comecada, a
hipdtese de se criar um centro internacional de imprensa e midia em Brasilia para trazer o que
nunca aconteceu, que a imprensa internacional viesse, porque ela nunca se mudou, ficou no
Rio e em Sao Paulo, o que ¢ uma peculiaridade muito bizarra no Brasil. Porque em todas as
Américas, em todas as capitais tem as correspondentes estrangeiras no seu centro.
Washington, Buenos Aires, México e tal. Mas, voltando para o Museu. O projeto entdo
existia e ele tinha... Eu ha muitos anos vinha pensando em museus, inclusive junto com
alguns amigos colecionadores nds sempre olhamos para a arte brasileira, para a producao dos
anos 1980, da Geragao 80, como algo que um dia ia merecer ser mostrado. Entdo isso tinha
nos levado a pensar na questdo dos espacos e como é que isso podia ser feito, inclusive
quando foi feita a modernizagdo, comegou a se pensar na modernizacdo do cais do porto do
Rio de Janeiro muito antes do Museu do Calatrava (Museu do Amanha) que tem 14 hoje e tal
e muito antes do Museu de Curitiba, isso que ¢ interessante te contar. Entdo o Museu tinha
alguns defeitos, mas eu tinha estudado bastante com relacdo a museus e a gente tinha a
seguinte sensagdo. Se vocé for repensar o projeto e revisa-lo profundamente isso pode
demorar a metade do mandato e dai de repente ndo da nem mais tempo de fazer. Porque os

politicos, eles gostam também de fazer obras que eles podem ver prontas. Agora, tem um
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fator a mais ai. Logo em seguida, quando eu falei disso, o governador me pediu para eu ir
conversar com Oscar Niemeyer. Eu ja vinha conversando com a filha dele, com a Ana Lucia,
sobre a Fundacao Oscar Niemeyer em Brasilia, aquele acervo ali perto do Planalto, fui ao Rio
de Janeiro e eu e o Oscar nos relacionamos rapidamente muito bem. E ele disse assim: "olha,
Pedro, na minha idade eu quero trabalhar em uma obra que eu possa ver pronta". E era uma
coisa muito divertida, ele estava quase com 100 anos, vocé sabe disso.

Bom, ai vamos fazer um desviozinho, que ¢ o seguinte. Os alemaes t€ém duas supervisdes (?)
sobre museus que sdo bastante provocantes, que ¢ distinguir os museus de acervo e de
conservagdo técnica, etc, que eles chamam de Kunsthaus dos museus que sdo de mostra, que
eles chamam de Kunsthalle. "Halle" de "sala" e "haus" de '"casa". Essa distin¢do ¢
interessante porque ndés comecamos a olhar pra Brasilia, muita gente até hoje ainda nado
entendeu isso, com a seguinte ideia: 0 museu nao vai acontecer sozinho no éter, ele vai entrar
em uma estrutura de cidade que ja tinha sua vida, né, ndo foi construido na época da
inauguracao da cidade.

Entao ele era visto como trabalhando em relacao estreita com o MAB, que seria devotado
mais para as coisas da, quer dizer, a produgdo local de Brasilia, a produgao regional ou a
producdo de menor expressao, digamos assim, complexidade museoldgica, a gente acreditava
que ela poderia ser em grande medida acomodada no MAB. E mesmo em alguns outros
espagos nao totalmente museologicos como a galeria Athos Bulcdo do Teatro Nacional, o
foyer do Teatro Nacional, que permite exposi¢des, que pode ter como foram feitos programas
de expografias por exemplo que eram exposi¢cdes na cidade inteira. A prépria 508 sul, e
coisas mais ligadas a iconografia de Brasilia que podiam ser também o Museu Vivo da
Memoria Candanga e etc.

Mas faltava em Brasilia um espago que tivesse condigdes de receber exposi¢des de maior
folego, de primeira linha, inclusive internacionais. E o que quer dizer isso? Quer dizer o
seguinte. O comportamento dos museus ao redor do grupo das galerias, dos artistas, assim
como acontece com as orquestras, ¢ cada vez mais complexo. Entdo, por exemplo, uma
exposi¢ao de um grande acervo europeu, se vocé ndo tiver checklist de seguranca, espago,
ar-condicionado, umidificagdo e tal, acabou, ndo tem mais conversa, até logo, passe bem e
volte quando vocé tiver. Entdo vocé ndo mostraria isso nunca em um lugar. Assim como a
Orquestra Filarmoénica de Berlim, se vocé falar que o seu teatro ndo estd equipado com uma
lista de duzentos itens, ela nem, ela fala "nao da", eu vou pro municipal do Rio ou vou pro

municipal de Sdo Paulo e se planeja com cinco anos de antecedéncia. Isso eu ja tinha vivido
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muito, essa conversa com o Jaime Lerner com relagdo ao museu de Curitiba. Uma
longuissima discussao.

Entdo ndés fomos 14 conversar com o proprio Oscar € o Oscar era uma figura muito
interessante porque ele tinha também um senso pratico, experiéncia da construgao de Brasilia
com o Juscelino e uma vez ele me disse assim "olha, o importante ¢ a gente fazer porque", ele
até¢ brincou "depois a gente constroi um anexo", vocé imagina. Se precisar fazer uma area
maior museoldgica, educacdo, etc. Nesse momento a gente comegou a discutir o
funcionamento casado dos dois prédios e que uma grande parcela da Biblioteca fosse
devotada as artes e que as salas menores da biblioteca, que sdo as salas multimidia que foram
planejadas, elas funcionassem em forte ligagdo com o Museu. Ou seja, vocé inaugurava uma
exposi¢ao no Museu e vocé tinha o auditorio ligado com essa exposi¢do, voce tinha palestra
no auditério menor, filme no auditério maior e de repente um museu digital. Ou seja, a gente
inaugurava uma exposicdo em Brasilia e essa exposi¢do inaugurava no mundo digital
simultaneamente. Entdo uma pessoa que tivesse 1a no Acre ou em Santa Maria no Rio Grande
do Sul, onde fosse, poderia participar da inauguracdo, com a fala dos curadores, da visita
guiada, era um desafio se criar essa coisa. Mas era a ideia para a capital do pais. A ideia toda
do museu era fugir da caipirice e foi 0 que a gente tentou fazer na secretaria também. De vocé
ter uma instituicao que tivesse ambigdes nacionais. Ai vocé vai dizer "ah, mas ¢ dificil e tal",
¢ claro que ¢. Mas ai quando vocé€ conhece um pouco a histdria do Brasil, vocé vé o seguinte.
Os museus historicos como o do Rio de Janeiro, de Belas Artes ou o museu do Ipiranga em
Sao Paulo ¢ de fato aquele processo lento de acumulacdo e tal. Mas ai vocé tem uma ruptura
que ¢ a criagdo dos museus contemporaneos que ¢ o Museu, 0 MASP em Sao Paulo, que
nasceu improvisado, em um prédio de escritérios e o proprio MAC-USP que nasceu sem sede
depois foi evoluindo. Eu na minha opinido, desses museus criados assim "vamos criar", o
proprio MoMa de Nova lorque ¢ um bom exemplo, dos museus mais jovens digamos assim,
parece aquela frase daquele filme de basebox que diz assim "vocé faz que eles vem", O
campo dos sonhos (nome do filme) e o resultado foi o que vocé viu em 2006, o Museu
inaugurou e no ano seguinte ele ja teve dois milhdes de pessoas. Tem defeitos? Tem. Sdo
incontornaveis? Nao. Da pra corrigir. Ao contrério, sio relativamente pequenos os defeitos. E
que ndo tinha uma sala de porte em Brasilia, essa que era a realidade, entdo a gente queria. Ai
depois aconteceu e paralelamente entra o fator sempre fundamental que ¢ o do dinheiro ¢
surgiu também o CCBB. E o CCBB ele complementa as coisas. Tanto que nds trabalhamos

sempre muito proximos com o CCBB na ideia de que a cidade devia sentar todos os gestores
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culturais para ter uma agenda cultural unificada. Se vocé for ver na minha gestdo nos
tinhamos uma agenda que a secretaria de cultura publicava que juntava todo mundo, inclusive
o SESC, o SESI, os teatros da escola parque € mesmo nds comecamos a cada vez mais
procurar ter uma programagdo regular nos auditérios dos teatros das embaixadas, por
exemplo a sala Le Corbusier da Franga, a galeria da embaixada da Franca que ai a cidade
passa a ter um mapa cultural. Entdo o museu era parte de um quebra-cabega, esse que € ponto
fundamental.

Agora, o outro ponto fundamental, que deve ser o seu sofrimento diario, ¢ o dinheiro, né. O
dinheiro ndo tem, ndo existe museu barato. Quer dizer, ligar a luz e ligar o ar-condicionado ja
¢ uma luta. Mas as pessoas tem que entender que um museu da lucro. D4 lucro mental e da
lucro educativo e da lucro mesmo financeiro. Vocé veja o museu de Curitiba, que eu posso
depois explorar mais com vocé ainda, logo no primeiro ano que ele funcionou, ele mais ou
menos se igualou com Foz do Iguagu que ¢ a segunda maior atragdo turistica da América do
Sul. A primeira ¢ o Rio de Janeiro e a segunda ¢ Foz do Iguagu. Entdo o museu abriu e virou
um sucesso instantaneo. Ora, vocé convencer a hotelaria, restaurantes e tal e vocé ter 6timas
exposi¢des em Brasilia e isso atrair milhdes de pessoas da trabalho, inclusive tem que
divulgar e tal. E essa integracdo melhor do museu com a biblioteca com os 0s outros espagos
culturais da agenda cultural eu acho que isso ficou prejudicado depois dessa gestdo. Sem
critica aos meus sucessores, que dizer, tem um ou outro que € abaixo da critica que ndo vale a
pena nem citar, mas os outros fizeram grandes esforcos, sempre lidando com a questdo da
caréncia de recursos. O que ¢ uma burrice que o Brasil insiste em fazer que ¢ ndo entender
que cultura multiplica muito emprego, da lucro, como sdo os shows, a musica, que nos
fizemos em Brasilia uma programac¢ao como nunca foi vista na historia da cidade.

Entao a génese do Museu ¢ essa. Ele tem problemas? Tem. Vale a pena? Vale. Tem dinheiro?
Tem. Entdo vamos fazer. Ai o desafio era fazer rapido. Entdo foi um esfor¢o enorme. Ele ndo
era s6 da Secretaria de Cultura. A Secretaria de Cultura era a mae do programa, vamos dizer
assim, a Secretaria de Obras cujo o secretario era o Tadeu Filippelli que ¢ notavelmente
dindmico e a Secretaria de Fazenda que era o Valdivino que depois foi vice-prefeito de
Goiania e a gente foi no governador e "governador, tem que ter previsibilidade no dinheiro, se
ndo a obra ndo sai". E ai comecgou a andar muito rapido. E a companhia que foi licitada Via
Engenharia cujo presidente, o Fernando Queiroz, ele se apaixonou pela obra também. A obra
¢ tecnicamente muito sofisticada. O Museu, eu queria até¢ te dizer isso, merecia até um

videozinho, um programa educativo, sobre ele mesmo porque ele ¢ extremamente sofisticado

103



no ponto de vista da arquitetura e da técnica construtiva, da cupula e tal. Inclusive tem
imagens fantasticas, que foi a ultima viagem que o Oscar Niemeyer fez em Brasilia, né.
Estamos nds 14 no concreto cru de capacete de obra e tal. Mas a construcao ¢ fantastica, a
tecnologia empregada pelo Sussekind no célculo da cupula, discutindo com o Oscar como
fechar a ctipula. Porque a ctpula ¢ fininha em cima e ela vai engrossando e ela ¢ como se
fosse umas fatias que elas foram subindo e sendo equilibradas umas nas outras. O que
sustenta tudo € o peso distribuido na circunferéncia inteira. E tem coisas que muita gente vai
esquecendo. Uma delas ¢ que essa ctipula € maior que a Basilica de Sao Pedro em Roma, que
pouca gente sabe também. Entdo ndo ¢ brincadeira o que foi feito ali em termos de coragem

de fazer a obra. Agora ja deu pra comegar. Agora vocé me pergunta mais.

Sara: Sim. Obrigada por tudo. Bem, vocé falou algumas coisas que eu poderia comentar mas
eu vou me ater aqui ao foco porque eu preciso entender um pouquinho sobre o planejamento
para a vocacdo do Museu Nacional. Vocé me contou que pode conversar com Oscar
Niemeyer, a gente sabe que existem alguns outros projetos pra esse museu. Esse museu ja
estava mesmo previsto no Plano Piloto, ele esta dentro de um Setor Cultural. Hoje o museu se
configura como um museu de artes visuais, lembrando aqui do funcionamento dele como um
museu mesmo, com acervo, com uma cole¢do. Eu queria saber se isso ja estava planejado
desde o inicio e como isso foi definido. Se o museu ja nasceu sendo um museu de artes

visuais ou nao. Como se deu o planejamento da vocacao desse museu?

Pedro Borio: Ele nasceu sim pensado como um museu de artes visuais, até porque como eu te
disse o plano do Complexo Cultural incluia um centro de cinema talvez ja caminhando para
multimidia do outro lado da Esplanada e aquela ideia do planetario/cinema IMAX e tal.
Entdo o foco dele era artes visuais, mas ja havia uma ideia de que caberia uma discussao
sobre o conteudo da biblioteca, porque a biblioteca tivesse por exemplo também preenchesse
um pouco daquela parte que eu tava falando pra vocé do Kunsthaus, ou seja, seria muito facil
montar um foco de arte na biblioteca e também da parte de arquitetura e engenharia de
Brasilia porque a Secretaria de Cultura como vocé sabe gere também o Arquivo Publico. O
Arquivo Publico de Brasilia, muita gente ndo tem ideia, do carater tinico do acervo que existe
sobre a cidade. Mas ndo ¢ so sobre a cidade, ¢ a cidade modernista por exceléncia, ¢ a grande
experiéncia mundial de arquitetura de Brasilia. Brasilia ¢ a unica cidade contemporanea que

estd documentada desde o zero em filme, que ¢ uma coisa que pouca gente sabe. Nao ¢ s6 em
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fotografia. Fotografia também amplamente, mas mais do que isso, todos os primordios da
exploragdo da cidade. Entdo havia uma ideia de que meio andar da Biblioteca Nacional seria
talvez devotado a parte historica da construcao de Brasilia desde as cadernetas, dos mapas da
missdo Cruls, das missdes (Tasso) Fragoso que vieram demarcar o quadrilatero, etc., ou seja,
uma funcdo educativa muito forte até a parte da arquitetura. Inclusive a ideia era fazer um
repositorio das plantas e dos desenhos, etc, e até dos outros desenhos que foram feitos,
conexos aos prédios como por exemplo os jardins do Burle Marx que tem muitos que estao
nos prédios como ¢ o caso do Itamaraty e tem outros que ja enfrentam problemas, esses
materiais inclusive hoje em dia ¢ objeto de roubo. O Teatro Nacional tem por exemplo
colecao de plantas, nés comegamos a fazer na gestdo uma série de livros que chegaram a ser
feitos treze eu acho na minha gestdo que era sobre o Teatro Nacional foi feito um, sobre o
Palacio Itamaraty foi feito um, sobre o Museu Vivo foi feito um e assim a coisa deveria
caminhar. Mas o museu sim, ele olhava para as artes visuais e, pra falar francamente pra
vocé, o basico era ter uma sala de porte e ambi¢cdes mais cosmopolitas, como se diz, pra
colocar o Museu no circuito mais agressivo, internacional inclusive, ele preenchia. Em
termos de maiores sofisticacdes museologicas como reserva, conservagao, eu acho os espagos
timidos desde o primeiro momento. Por isso que o Oscar inclusive brincou com a historia do
anexo e eu também brincava com eles e a gente desapropria aquele prédio atras do Museu um
dia, foram muitas discussoes. E o espaco ali permitia outras coisas. Discutiu-se inclusive a
ligacdo subterranea entre os dois lados da Esplanada com uma galeria que poderia ser o lugar
do design brasileiro, etc. Mas artes visuais sim, visuais no sentido ndo muito, vamos dizer,
encaixotado, porque vocé podia ter toda uma programagdo sobre arte no auditério, nos dois
auditérios do museu, com filmes, com debates, sobretudo filme, né, porque filme sobre
museu, material audiovisual sobre museu existe em quantidade absurda ao redor do mundo e
Brasilia nunca usou muito isso. Entdo a gente pensou o proprio Museu explicar as
exposicdes, mostrar o artista falando, como hoje em dia vocé vé. Vocé vai numa boa
exposicao tem l4 uma sala com uma espécie de documentario de como o artista produziu a
sua obra ou isso ou aquilo. O grande saldo da cupula, ele, havendo recurso, tendo dinheiro
vocé sabe o quanto ¢ possivel fazer, da pra subdividir, colocar painéis temporarios dentro
daquela estrutura, inclusive fechar pedagos pra fazer isso que eu estou falando de botar video,
botar proje¢des, isso tudo é possivel. Agora assim, o foco dele foi mais ou menos esse e com
a ideia também de que toda aquela Esplanada enorme ali permitia trabalhar com escultura,

pecas de grande porte que fossem mais pro lado de fora.
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Isso ja estava muito claro, ndo sei se na cabega do Oscar Niemeyer estava tdo claro isso, mas
na minha estava, por conta da experiéncia do Museu de Bilbao do Frank Gehry e tal. Veja s6
que interessante. Nesse momento também no Brasil se discutia muito a ideia de trazer pro
Brasil o Guggenheim, mas era uma coisa meio caipira, que era assim como Sse nos nao
fossemos capazes de fazer, entdo vamos convidar o pessoal de fora para vir nos ensinar. Eu
sempre lutei muito contra isso, no caso especifico de Curitiba porque eu achava que,
inclusive, era um pessoal muito arrogante que estava fazendo quase que uma espécie de
leildo, quem que nés vamos casar no Brasil, € nds tinhamos coisas muito mais urgentes. Era
muito mais urgente para nds tentar ajudar o MAM do Rio de Janeiro a se manter. O MAM ¢
um museu que estava sempre tangendo e continua beirando a insolvéncia, um museu que ¢é
um absurdo, né, um museu dos mais bonitos do mundo se batendo como ele se bate. Mas no
caso de Brasilia a gente tinha uma vantagem que vocé sabe que ¢ verdadeira, que era o
seguinte. Vamos aprofundar ao maximo a relagdo com as embaixadas e com isso alavancar
com elas a questdo de prestigio, de desejo delas de fazer coisas no Brasil, vamos alavancar
essa articulacdo. Algumas sdo Obvias, n¢, que tem grandes negocios e presenca no Brasil
como a Franga, Italia, Alemanha, Estados Unidos que muitas vezes ja traziam coisas para o
Brasil. Eu lembro que em 1976 por exemplo houve uma grande exposi¢do de arte
contemporanea americana no subsolo do Itamaraty, onde tem uma sala de reunides muito
grande. A exposicdo até era bonita, mas nao era o lugar certo pra ela, nunca tinha sido e nao
tinha onde mostrar em Brasilia.

A embaixada da Austria também nos anos 1970, talvez inicio dos anos 1980 trouxe uma
grande exposi¢ao do Hundertwasser, um grande artista, para (ruido e perda de conexao)... que
¢ melhor que o museu inclusive, em termos de padroes museoldgicos, de refrigeracdo e tal,
ele ¢ um pouquinho melhor embora menor. A embaixada da Italia trouxe por exemplo uma
maravilhosa exposi¢do do Morandi, depois veio Tony Cragg, isso ndo importa muito quem
traga, mas precisa trazer. Voc€ nao pode ter uma capital de um pais como Brasilia fora do
circuito, assim praticamente inexistente nas artes. Entdo o museu no meu entender, ele
cumpriu essa fun¢do. Eu me lembro de uma grande exposicao, a do Guayasamin, que ¢ um
artista equatoriano importante, importante em termos latinoamericanos, mundialmente
conhecido. Mas a exposi¢cdo foi uma surpresa porque ela era espetacularmente boa. Quer
dizer, o Equador quer vir pro Brasil, quando Brasilia disse "olha, a capital do Brasil quer
receber uma exposicao", eles fizeram, eles se esmeraram para trazer uma exposi¢ao

absolutamente maravilhosa. Entdo teve uma visitacao recorde, eles registraram duzentas mil
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pessoas, eu ja ndo era mais secretario, vocé€ sabe disso, e aquilo me deu um prazer enorme,
ver que as pessoas se deslumbraram dentro do museu desfrutando daquela exposi¢ao.

Agora eu acho que o programa e as ambigdes do Museu elas tém de ser sempre grandes, né.
A1l ainda tem a questdo do acervo. O acervo nao precisa ser permanente, ndo precisa ser
propriedade dele. Vocé precisa ter programacdo. Museu atrai desde que as pessoas saibam
que ali dentro tem coisa boa. Quanto mais coisa boa tiver, em todos os sentidos, quando vocé
v€ a meninada se apropriar do espaco pra fazer skate do lado de fora, 6timo, deixa que eles
venham, que ai alguns entram e veem arte e gostam de arte e de repente descobrem tudo que
eles ndo conheciam e entdo funciona, funciona sim. O conceito, ele pode até nascer de um
certo conceito e depois ele tem a vida propria e ele vira outra coisa, ndo tem muita

importancia.

Sara: Certo. Entdo o que vocé me disse € que existia sim a inten¢ao de que esse Museu fosse
um museu de artes visuais, pensando na vocagdo, né, porque quando a gente fala em Museu
Nacional pode ser um museu de historia natural, pode ser um museu de arquitetura, poderia
ser um museu da obra de Oscar Niemeyer, mas o que vocé esta me dizendo € que esse museu

nasceu com €ssa VOCa(;ZNlO.

Pedro Borio: Essa vocacdo de arte, incluindo as artes visuais no seu sentido amplo,
arquitetura, talvez, fotografia, video, essas coisas que ja era mais reconhecido mas de jeito
nenhum tentar fazer uma coisa ageografica, ou para o Oscar e nem estatica. Eu acho até que o
Oscar ele mirou bastante mais, vocé vé€ pelas propor¢des do Museu, o tamanho inclusive, ele
mirou muito mais na questdo da dindmica do que do Museu estatico enormemente
acumulador. O museu de Brasilia ndo tem condi¢des em termos de espago, inclusive, de ser
um Metropolitan nem um Louvre. Alids, esses museus também ndo aconteceram de um dia
para o outro. E eu vou te dizer mais entdo, porque por enquanto tem condi¢des de ser um
MoMa porque ele teria que ter um anexo em outro lugar da cidade, um prédio técnico pra ter
uma reserva muito grande de coisas que muitos museus tém. O que ¢ um problema em muitos
museus, né, porque eles mostram 20% de seus acervos e o resto fica 14 trancado e as vezes
ndo ¢ visto por décadas. Entdo a ideia de um museu em Brasilia foi artes sim, desde o
primeiro momento, e também que se precisava de uma coisa mais ambiciosa ¢ bem maior do
que o MAB. O MAB alids que eu acho uma bela, uma joiazinha, ainda mais se vocé

considerar que 0 MAB ndo nasceu museu. O MAB ¢ uma improvisagao, ele nasceu como
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casa de baile, imagine. E ¢ um espago muito gostoso, com uma localizagdo interessante. A
cidade ¢ feita de multiplos espagos, né. O Museu do Indio também tem o seu lugar e o acervo
Niemeyer, a gente achava que ele podia até ter um espago na Biblioteca, junto com esse
acervo do arquivo publico, né, como eu te falei. Mas a Biblioteca também nés estavamos
pensando numa coisa muito dindmica, moderna, tanto que havia uma negociagdo avangada
para que a biblioteca da Ciéncia da Informacdo do IBICT que ¢ o assunto ainda, que hoje ¢
assunto pendente da tecnologia da informagao, o IBICT tem uma das melhores bibliotecas do
mundo em Ciéncia da Informagao, que ela fosse 14 para a Biblioteca (Nacional).

Mas insistindo com vocé, a ideia da rotagdo, ela decolou muito rapido e quando eu assumi eu
comecei a conversar com gente dos meus contatos, entdo, por exemplo, a Fundagdo Ludwig
na Europa ¢ a maior entidade de arte privada da Europa e em trés meses que nds comecamos
a obra eu trouxe para o Brasil um representante da Fundagdo que eu levei para visitar o
canteiro de obras e ele me trouxe uma carta da Senhora Ludwig que apenas divulgamos para
a imprensa na época e que ela dizia "todo o acervo da Fundagdo Ludwig estd a disposi¢do do
governo do Brasil pra gente fazer mostras rotativas". Depois disso vieram a Brasilia,
visitaram a obra comigo, as netas do Picasso, Diana Widmaier Picasso e a irma dela, que sao
hoje as responsaveis pelo grande Museu Picasso de Paris e falaram a mesma coisa. E eu até
brinquei com elas: "bom, a gente vai ter que escolher umas coisas como talvez uma mostra de
ceramica, uma mostra de lindleo", porque vocé tem aquele outro problema, que ¢ o problema
do custo do seguro e da curadoria apropriada dessas mostras. Ai noés chegamos no outro
pronto que ainda estd pendente, que eu sei que esta pendente, que tinha que ter um staff
museologico minimo, mas bom, muito bom, preparado. Como levou anos e anos e anos para
se formar 14 na Bienal de Sao Paulo, por exemplo, que ndo da pra improvisar, museologia
vocé tem que ter gente treinada desde o momento que o caminhdo chega. O cara que tira o
caixote do caminhdo ja tem que saber como ¢ que tira. E o cara que abre, ele tem que
entender que ndo ¢ brincadeira aquele negocio de botar luva para pegar nas pegas e tal. Entdo
isso tudo, mas ¢ aquela historia, Brasilia é assim, quer dizer, se a gente ficar esperando os

teus netos nao teriam um museu. Entdo a gente resolveu fazer.
Sara: E assim mesmo e hoje o Museu estd indo bem. Assim, eu acho que tem algumas

questdes, mas isso sdo questdes comuns aos museus publicos brasileiros, né, essa questao do

dinheiro que vocé falou, isso vai ser uma pedra no sapato ainda...
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Pedro Boério: Havia uma nocdo de que a ideia de "Nacional" era a seguinte. Ai eu conversei
com Gilberto Gil e o Juca Ferreira, disse vamos trabalhar na ideia de que o Museu Nacional
de Belas Artes do Rio de Janeiro abrace o museu de Brasilia como o seu irmdo mais novo,
por exemplo. Porque se vocé for ao Museu Nacional de Belas Artes vocé vai ver que talvez
60% ou mais do acervo estd no deposito. E um museu belissimo, com quadros espetaculares,
mas veja bem, tem tanta coisa guardada que até quando Brasilia foi construida, quando foi
feito o Palacio do Itamaraty pelo meu colega e querido amigo Wladimir Murtinho, que foi
também que construiu o Teatro Nacional, ele foi 14 no museu buscar obra. Entdo se vocé
entrar no Itamaraty hoje vocé vera aquele maravilhoso quadro da Coroagdo de Dom Pedro I,
aquele quadro estava enrolado, ha 20 anos enrolado. Entdo eles trouxeram pro Itamaraty que
era totalmente proprio e o proprio Itamaraty se concebeu um prédio que seria aberto para a
educagdo civica dos brasileiros e também para todas essas funcdes de Estado que ele exerce e
tal. Entdo foi construido aquele acervo que sdo pecas maravilhosas. Bom, se vocé visitar trés
museus grandes brasileiros e fizer uma estrutura de circulacao de obras de arte, que esse ¢ um
dilema nacional que nds temos, vocé teria ja exposi¢ao para os proximos 10 anos, sem trazer
nada do exterior. E se juntar com o exterior ai... E nos temos um escandalo no Brasil na
minha opinido que ¢ a quantidade de obras empilhadas no fundo do Banco Central, né. Ai ¢
outra conversa. Também nds discutimos desde o primeiro dia. Mas que dai ¢ uma longa
discussdao que aquilo ndo ¢ uma colecao nem € um acervo, aquilo tem coisas 6timas e tem um

monte de porcaria.

Sara: Isso ¢ de fato uma questdo que uma hora a gente pode até conversar porque ¢ muito
assunto mesmo. Bem, eu queria também saber se em alguma medida vocé participou dessa
defini¢do de que o Museu ¢ um museu de artes visuais, quando vocé contou né que o
governador te colocou essa incubéncia, o governador também queria um museu de artes
visuais? Eu queria saber também se existia algum tipo de plano museologico prévio e se

existiam planos para aquisi¢ao de acervo.

Pedro Bério: Eu acho que ndo houve tanta discussdo porque o projeto ja estava. E aquela
historia, a chance de fazer a obra surgiu, havia essa no¢do de museu e, como ¢ que eu diria
pra vocé, a gente quis... O fato de que eu conhecia bastante como ¢ que funciona grandes
museus ao redor do mundo deixava claro pra mim que discutir o acervo antes de ter o

equipamento era uma coisa meio como discutir o sexo dos anjos, entende? Ele ndo era, ele
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ndo tem cara desde o primeiro momento quando eu vi a planta, ndo precisa nem ver a obra,
quando a gente comegou s6 a marcar no chio as estacas, quando eu vi a planta eu ja tinha me
dado conta que ele nao era museu daquela concepgao vocacionado para acervo acumulado,
muito grande, porque vocé€ sabe que a reserva dele ¢ uma reserva, tem colecionador privado
que tem reserva maior do que a do museu, no Brasil, inclusive. E uma reserva boa mas no ¢
muito grande. Quando vocé combina com a Biblioteca ou quando vocé também leva em
conta que acervos em papel e acervos de arquitetura eventualmente sdo muito mais faceis,
entre aspas, de manter, a gente entdo visualizava que daria pra vocé ser mais ambicioso
juntando, eu sempre repito isso porque as pessoas acham que eram dois prédios como se
tivessem sido construido um independente do outro, que na Biblioteca poderia ser possivel
acomodar uma parte disso. A biblioteca tinha um programa que a gente concebeu logo nas
discussdes. O do Museu estava mais ou menos definido. O que nos tinhamos muito claro na
cabeca era o seguinte. A arte brasileira e do Centro-Oeste seria vocacionada pro MAB, isso ¢
importante porque, eu acho que existe uma certa ingenuidade em Brasilia as vezes de achar
que voce vai fazer uma exposi¢ao de pintor de fim de semana no grande Museu da Republica.
Isso ndo esta certo, isso vocé faz 1a no late Clube, faz no Clube Naval, entendeu? Nao ta
certo. Vocé€ tem que pensar grande. Por exemplo, eu fiz um acordo de cooperacio, o primeiro
acordo feito no mundo com a Bienal de Veneza. Esse acordo era pra trabalhar com artes
plésticas da Bienal, no final do processo que ¢ o mais complicado e com arquitetura em
algum momento se desse e com cinema no inicio que era o mais facil. Na verdade s6 nao deu
certo porque ndo deu tempo de fazer o cinema, que foi criado uma semana do cinema
italiano, que ¢ um evento que agora ja existe desde aquela época que tras todo ano para o
Brasil os filmes recém exibidos no festival de Veneza antes mesmo que eles entrem em
programacao comercial na Itdlia. Entdo isso comecou e a gente sugeriu, vamos fazer Sao
Paulo, Brasilia, Italia, e talvez alguma cidade com presenca italiana forte, Curitiba, Belo
Horizonte. Depois cresceu e acho que hoje estd em umas dez cidades. E o governador Roriz
apoiava muito as coisas porque eu sugeri e ele ndo so resolveu fazer como ele condecorou
com a Ordem de M¢érito de Brasilia o embaixador da Italia, que era o nosso grande aliado
nisso. Mas era aquela histéria: vamos fazer, vamos fazer, vamos fazer, fizemos, vamos
comegar, no ano seguinte a gente melhora e foi sendo feito. Ai como eu te disse surgiu
também a doce e 6tima aquisi¢do para Brasilia do CCBB. Entao ficou bom o escalonamento
da coisa porque vocé poderia ter uma exposi¢ao de porte médio no CCBB, uma exposi¢ao de

porte maior no Museu Nacional e uma exposi¢ao local no MAB. E ainda tendo, como eu te
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disse, os foyers e a 508 e tal. Comecar a fazer a cidade respirar. E teve até iniciativas como a
Foto Arte, por exemplo, que tinha exposi¢do em todas as galerias, e mais em algumas
privadas. O GDF emprestava todos os seus espagos expositivos e ainda usava. No aniversario
da cidade a gente também fez na entrada do Itamaraty, quer dizer, a ideia ¢ de sempre criar o
circuito. Entdo acervo, vocé vé€ que o acervo, ele ¢ feito ao longo do tempo e ele exige um
planejamento financeiro muito maior. Muito mais dificil construir um acervo do que construir
um prédio. Mas nao da pra fazer acervo sem sequer ter um prédio. Agora quando vocé
comega a ter exposicoes que sdo grandes sucessos, o ldgico seria vocé poder dizer para as
pessoas, inclusive para as empresas estatais, as empresas do DF e dizer "olha, veja o que
acontece quando vocé faz uma coisa bem feita" e ai estimular essas pessoas a contribuirem
paulatinamente para acervos e tal. Existe uma certa tradicdo de acervo no Distrito Federal
quando vocé teve a cole¢ao mais em discos e até publicagdes da 508 sul, por exemplo. Agora
acervo de artes plasticas a gente estava mirando por um absoluto pragmatismo de recursos
disponiveis e tal, a gente estava mirando negociar com o Banco Central a mostrar as melhores
pecas que estdo la empilhadas, estdo bem cuidadas evidentemente, mas veja bem aquilo nao
foi adquirido de uma maneira cadtica porque o Banco Central nunca teve uma politica
museoldgica, ele foi recolhendo pecas confiscadas basicamente. Entdo, dentro dessas pecas
confiscadas vocé€ tem pegas de melhor gosto e tem pegas abomindveis. As pecas de melhor
gosto, por exemplo, a ambicdo que tinha no Brasil o Banco Portugués que encomendou
aqueles painéis enormes do Portinari, aquilo ¢ uma moeda de troca, entre aspas, expositiva
interessante. Se vocé faz uma exposi¢do daquilo no Museu de Brasilia, aquilo pode despertar
interesse de ja conceber a exposicdo para ela depois viajar pra dois ou trés paises, por
exemplo. Aqueles painéis de Portinari, se fossem mostrados sozinhos lindamente no nosso
museu, poderiam depois ir pra Buenos Aires ou ir pros Estados Unidos ou ir pra Europa
tranquilamente. E outras coisas também. Agora ndo faz sentido o Banco Central, com o nosso
dinheiro, com o meu imposto, o seu imposto, ficar conservando obra de arte em um porao
escondido que ninguém vé. E misturado com porcalhada que era confiscada de banqueiro de
segunda categoria, que deu um golpe no mercado e comprava quadro ruim. Entdo parte tem
que ser leiloada, vendida, esse ¢ um problema grave nos museus, que nao ¢ s6 fazer, ¢
também refinar o acervo. O proprio museu de Brasilia tem recebido doagdes que eu acho que
elas... ¢ importante quando receber as doacdes ndo receber com cldusula de que ¢
permanente porque vocé nao pode descarregar, porque o chamado dia cession que até o

MoMa, o Louvre e outros fazem ¢ de vez em quando triar e "ndo, isso aqui ndo ¢ bom, vamos
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passar adiante", porque tem porcaria. O Museu ja mal nasceu e ja comecou a chegar porcaria,
porque as vezes alguém quer prestigio, entdo vem um artista aqui ilustre e relevante e diz "eu
quero doar a minha obra para o Museu" e ai "a sua obra, qual ¢ a importancia dela?". Isso

tudo ¢ polémico. Eu falo isso (perda de conexao e ruido na fala).

Sara: Vai ser muito bom se a gente puder continuar conversando porque...

Pedro Bério: A gente pode fazer outras sessoes, porque eu acho que vocé ta fazendo uma tese

que pode nos ajudar para que as pessoas entendam melhor as coisas.

Sara: Eu sinto isso, que existe ainda muita confusdo e as vezes algumas pessoas, os turistas
principalmente, as vezes nao entendem quando se fala em Museu Nacional da Republica, por
isso que eu falei do museu histdrico, né. Eu acho que no imaginério da populacdo um museu

estd mais para um museu historico natural, tipo assim, as pessoas querem ver...

Pedro Borio: Ai eu acho que era facil, a gente chegou até a discutir que Brasilia poderia ter
um museu de historia natural, chegou até uma discussao de usar aquele antigo prédio do DNR
no comeco da asa norte. E também, veja bem, a ideia toda, até para vocé entender o contexto
de uma discussdo ali muito, em uma época muito fazedora, era que o seguinte, as pessoas
sempre acham que a Esplanada dos Ministérios, o eixo monumental, o eixo dos ministérios,
alias, ele ¢ da rodovidria pra baixo e ndo €. Vocé tem que conceber Brasilia até 14 no final.
Agora surgiu essa discussdo horrorosa do Museu da Biblia, mas tinha uma hipdtese bastante
boa que era a constru¢ao de um museu internacional da agua que foi defendido pelo Fernando
Leite, que era o presidente da CAESB e eu fui membro fundador do conselho, inclusive, e
tremendo defensor do museu que seria um centro de referéncia e de estudo na questdo da
agua. Assim como foi feito o Museu do Indio, um museu interessante, e aquele
complexozinho da Funarte ali perto da Torre de TV, a propria Torre de TV, tudo isso era uma
ideia que andava junto. O Memorial JK sim, da historia da cidade, tem todo papel, alids,
lindamente preenchido e que custa caro, diga-se de passagem, que alias ¢ o GDF que paga, a
gente sabe disso, porque o Paulo Octavio e companhia nunca puseram a mao no bolso, mas ¢
isso. Eu acho que isso resolve com pouca coisa, basta ter uns panfletos, talvez um totem na

entrada dizendo "esse ¢ um museu de artes visuais e tal" e ndo ¢ um museu historico, Brasilia
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tem outros espacos histdricos e podem orientar pra visitar o Catetinho, o Museu Vivo da

Memoria Candanga. O Museu da Memoria Candanga poderia ser muito mais do que ele €.

Sara: Com certeza. E tem também o Espaco Lucio Costa, tem alguns outros. Bem, eu so
tenho a agradecer que esse museu seja um museu de artes visuais, eu acho que ¢ um grande
privilégio que essa linguagem esteja aqui tdo bem localizada. Esse museu tem um poder de

alcance muito grande, né. Ele ¢ um dos museus mais frequentados do Brasil.

Pedro Borio: Ele e 0 MON de Curitiba, que ¢ meu outro afilhado, porque o MON de Curitiba,
que alids o nome ¢é péssimo, porque o Museu de Curitiba quando foi feito pelo Jaime Lerner
chamava-se Novo Museu, ¢ 0 nome ja diz tudo. Ele nasceu da mesma discussao, na verdade
ele nasceu em uma mesa de bar em Nova lorque em que nos colecionadores comecamos a
aticar o Jaime Lerner que era muito fazedor, parecido com o Roriz nesse ponto, dizendo
assim "Jaime, vocé ndo pode sair do governo sem fazer um museu. Tem que fazer um museu.
Porque vocé vai fazer tudo e sem um museu..." Eu brincava com ele: "Olha, veja o
Mitterrand na Francga, depois que acabou o governo, dez anos depois as pessoas s6 lembram
dos museus e da biblioteca nacional. Ninguém mais lembra do governo Mitterrand". Mas o
mais interessante ¢ o seguinte. Brincadeiras a parte, o Jaime ficou meio mordido né, e ele
disse "Puxa, ¢ verdade, vamos fazer". Mas ele comecou a insistir em fazer adaptagdes de
coisas existentes. "Nado, vamos fazer em um terreno assim, terreno assado". Vocé ndo ¢ de
Curitiba mas tinha um terreno em um lugar 14 chamado canal da musica. "Ah, vamos fazer no
canal da musica". Ai eu disse: "Nao, Jaime, pelo amor de Deus, vocé ja vai comegar errado.
Vai fazer um museu pequeno, com a mentalidade limitada". Bom, ai o Curitiba entrou na
briga com o Guggenheim, como eu te falei, que Brasilia quase entrou nessa briga do
Guggenheim. Era Brasilia, era Rio, Bahia e Curitiba. E para a nossa sorte 14 em Curitiba, ai o
Jaime j& estava comprado na ideia, mas o diretor do Guggenheim era um sujeito horroroso,
tanto que teve maiores brigas 14 no Guggenheim de Dubai, Abu Dhabi, ndo sei. O
Guggenheim da Espanha deu certo porque era uma cidade que nao tinha nada. Era uma
cidade horrenda, Bilbao, onde o museu ficou sozinho, ficou de, sabe, debutante bonita na
festa que ndo tinha mais ninguém. Mas o pessoal do Guggenheim era no limite do intoleravel,
assim. "O Jaime, vocé vai entrar em uma fria fazer com esses caras". Ai veio o Frank Gehry,
famoso arquiteto, e ele foi passear em Curitiba com o Lerner quando eles passaram na frente

do prédio onde ¢ o MON hoje e o Frank Gehry disse "Mas o que € isso aqui?" e o Jaime: "Ah,
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isso ¢ um prédio do Niemeyer que foi planejado para ser umas escolas, um centro de ensino,
mas ndo deu certo". Porque ndo podia dar certo, porque ele nasceu indireto e a cidade € fria e
umida. Ai o Gehry — isso ¢ uma coisa grande, ¢ histérica na arquitetura — disse: "Nao, vocés
nao precisam de mim. Vocé€s tem que convencer o Oscar a reciclar esse prédio". E o Oscar
nunca na vida tinha reciclado prédio nenhum. Ele tinha uma espécie de supersti¢do que os
prédios quando ficassem prontos, ele ndo queria mais ver, entende. Até para consertar coisas
do Planalto ou em outros lugares, ele mandava a equipe fazer porque ele ndo queria mais
saber. Era o que mantinha ele vivo porque ele estava sempre olhando para frente. Mas ele
topou fazer a reciclagem de Curitiba e ai acabou que por um desses milagres da ciéncia o
prédio se prestava mais do que a gente podia imaginar para ser um museu. Porque sdo trés
grandes caixas com iluminacao indireta para museus de hoje em dia, com alguns problemas
também, porque os prédios do Oscar historicamente tem o pé direito meio baixo e, mas tem la
um jardim grande que permite acomodar um pouco no caso das esculturas maiores. E até
aquela aventura do Oscar de fazer o olho, que ndo ¢ uma coisa totalmente original, que ele ja
tinha desenhado um olho 14 para Porto Alegre, aquele negdcio, ele volta e meia volta em uns
temas, né, na arquitetura dele. Mas deu certo. E um espago complexo para exposi¢des, mas &
um espaco que funciona bem. Tem essa coisa magica da arquitetura. Quando funciona,
funciona, o povo gosta e ai pode falar o que quiser. Agora eu to falando tudo isso pra te dizer
o seguinte. Lerner tinha uma outra frase 6tima que ele dizia assim: "As cidades na Europa
estao sendo retocadas ou maquiadas e as cidades no Brasil estdo em constru¢do". Entdo essa
diferenga ¢ fundamental. Ah, n6s vamos discutir o acervo ou a proposta museologica... O
Brasil, ele cobra urgéncia da gente. Brasilia ndo tinha arte que prestava. Modestamente eu te
diria o seguinte, ndo ¢ mérito meu, ¢ uma equipe de gente que se entusiasmou com a ideia.
Vamos internacionalizar a cidade, melhorar o nivel da programacdo, trazer orquestras
estrangeiras, trazer filmes melhores, tentar injetar oxigénio no Festival de Brasilia que ja ¢
um dos mais antigos do mundo mesmo com a cidade t3o jovem e vamos tentar fazer o mesmo
nas artes plasticas. Na minha defini¢do ficou pela metade porque a parte da Bienal de Veneza,
por exemplo, foi mal explorada até hoje. As embaixadas, eu ndo sei se a relagao hoje ¢ muito
grande, eu tenho o maior respeito porque eu acho que sentar na cadeira de secretdrio de

Cultura ¢ uma espécie de parente do inferno. Pouco dinheiro e muito pepino.

Sara: Bem, eu prometo que eu ja estou terminando.
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Pedro Borio: Eu guardei a sexta-feira para vocé.

Sara: Eu estou querendo agora entender como € que foi planejada a estrutura administrativa
do Museu no que diz respeito aos cargos ocupados aqui. Qual quadro de servidores viria
trabalhar e como foi definida a nomeagao do primeiro diretor. Eu sei que o primeiro diretor
foi o Wagner Barja com quem eu também vou fazer uma entrevista. Mas eu queria saber

como ¢ que foi escolhido isso.

Pedro Borio: Havia uma discussdo de que isso tinha que ser feito. Nao havia, havia um desejo
de abrir o Museu, de inaugurar e havia uma estrutura existente no GDF de gestores de
espacos culturais que evidentemente tinha uma experiéncia do basico, mas que nao constituia
um time museologico. Entdo chegou a ter uns debates, olha, nos precisamos ter uns cargos,
precisamos ter uma estrutura, precisamos pensar em criar um conselho e tal. O problema ¢
que sempre tem pessoas querendo criar um conselho, teve pessoas que tentaram até, ndo vou
citar nomes, mas tentaram se apoderar do Museu. J4 tinha gente fazendo lobby para tentar ser
diretor do Museu cuja obra ndo estava nem pronta, para vocé ter uma ideia. O que ¢ uma
coisa horrenda, a subversdo ¢ a inversao total das prioridades. Agora, quando o governador
Roriz saiu, comegou um periodo mais turbulento e ainda faltavam seis meses mais ou menos
para o fim do governo e varias das coisas que eu vinha tratando foram prejudicadas até o
ponto em que eu sai em setembro. Nos tinhamos ainda quatro meses, daria para ter pelo
menos criado o outline do staff, também avancando com o programa da Biblioteca. Mas nods
estavamos assoberbados de tentar assegurar algumas coisas, por exemplo, ao contrario do que
foi dito mentirosamente, em Brasilia j& tinha todo um equipamento de computadores,
informatica para instalar na Biblioteca sobretudo, como eu te disse a Biblioteca era para
funcionar junto com o Museu. Isso estava até estocado 14 no no basement. Tinha uma
quantidade de computadores em parceria com o Serpro e tal. E nés estdvamos discutindo o
que seria possivel fazer primeiro, nem que fosse um soft opening, né. Vocé abriria um Museu
com parte do acervo do MAB que estava caminhando para fazer a obra, n6s tinhamos feito
uma luta insana para evitar que o MAB fechasse, como ficou fechado muitos anos e como
esta o Teatro Nacional. E todo lado era um incéndio, entende. O MAB noés comecamos a
fazer obras corretivas, negociamos com o Ministério Publico para o museu ndo fechar, mas
noés poderiamos mostrar coisas no Museu Nacional. E a gente estava evidentemente

procurando, se a gente tivesse o programa mais ou menos acordado daria para levantar o
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dinheiro nem que fosse para funcionar com um time temporario, que ¢ como funciona em
parte a Bienal de Sao Paulo. Entdo um dos projetos era, chegou a ter reunides e tal, o acervo
do Banco Central, pelo menos os painéis de Portinari, uma exposicao bonita e tal. E ai a gente
comecava a funcionar e ai ganhava crédito do proprio governador e do governo para receber
um dinheiro para criar um quadro nem que fosse um quadro magro e que precisa ter um
quadro magro de servidores fixos e o resto vocé pode fazer, negociar até com Organizacao
Social ou outra modalidade juridica em conformacao. Mas a discussdo ndo avangou muito.
No periodo logo em seguida da minha saida, eu prefiro nem comentar porque eu acho que foi
um periodo absolutamente desastroso. Depois a coisa inteirou mais ou menos, demorou mas
mesmo assim as pessoas vieram. Agora eu acho que passados ja mais de dez anos, quantos
anos? Mais de quinze anos, j& estava na hora de ter tido essa discussdo, ter criado um
conselho, mas ¢ aquela historia, precisa também procurar, captar recurso, montar
modalidades atrativas para a lei de renuncia fiscal, conversar com empresas, mesma coisa que
vale para o Teatro Nacional, a mesma coisa que vale para os outros equipamentos. Da pra
fazer, da trabalho? Da. Da trabalho em um pais cheio de coisas politicas e tal. A falta de
maior envolvimento do Governo Federal ¢ uma cegueira enorme. O Governo Federal tem que
entender que ¢ a capital do pais, ¢ a vitrine do Brasil, assim como a porta de entrada da
América Latina tradicional ¢ o Rio de Janeiro, Brasilia ¢ uma espécie de vitrine do Brasil. A
maior cidade de conexdo da América do Sul em termos de voos. Um lugar privilegiado para
voc€ mostrar as coisas, né. Mas tem que dar curso a isso, tem que dar curso. A propria

Secretaria de Cultura eu acho que estd muito desequipada.

Sara: Bem, essas parcerias publico-privada precisam realmente ser mais bem estudadas aqui
no Distrito Federal. Porque ¢ o que salva em Sao Paulo e no Rio isso ja € uma coisa muito

comum né.

Pedro Boério: E, mas nem todas bem sucedidas, né. E um classico j4 bem assentado no Brasil.
Vocé ja tem duas ou trés melhores como a Sala Sao Paulo e algumas outras muito confusas. O
museu bom de comparar voltando de novo a vaca fria é o Museu de Curitiba. O Museu de
Curitiba, meio que aos trancos e barrancos, quando ¢ que ele se firmou? Foi quando o
governo do Estado decidiu que uma parte das renuncias fiscais das estatais ia para ele. Ou
seja, quando vocé da uma certa estabilidade orgamentaria para o Museu, e ndo adianta

conversar, eu posso te fazer uma carta para o papai Noel com vocé. Vocé como diretora: "Ah,
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eu quero isso, quero aquilo. Eu quero ter um grupo de guias, eu quero ter isso e tal". Mas
também tem que acreditar no pais, né. Voc€ veja, a Sala Sdo Paulo fez um programa de
voluntariado em que apareceram 1.000 pessoas para serem voluntarios da Sala Sao Paulo.

Monitores e tal. Entdo a gente tem que acreditar.

Sara: Vocé me falou entdo sobre esse quadro, esse primeiro quadro, né, como ¢ que foi

pensado e eu queria entender sobre a defini¢do.

Pedro Borio: Eu disse que foi pouco pensado. Estava sempre discutindo os recursos e era
sempre muito dificil avangar na discussdo. E ai quando o governador Roriz saiu ai ficou

muito mais dificil e era um ano eleitoral.

Sara: E existe essa grande caréncia de equipe de servidores da Secretaria de Cultura. A pasta

¢ muito pequena em termos de pessoal.

Pedro Borio: Era menor ainda pelo que vocé pode imaginar pelo seguinte. Existia um
processo de envelhecimento de servidores que conheciam coisas, como, por exemplo, os
servidores técnicos do Teatro Nacional. O Teatro Nacional pouca gente sabe que se vocé
trouxesse ele do subsolo para cima ele tem quase a altura do prédio de 16 andares, porque o
que estd para baixo ¢ enorme. Entdo tinha gente que estava envelhecendo, que sdao aqueles
caras que trabalham 14 em cima na iluminacdo, nas galerias, no equipamento, na cortina,
disso, daquilo, do palco. Entdo era um inferno. Nos conseguimos também fazer funcionar,
que podia beneficiar o Museu e todo mundo, o FAC. Quando eu cheguei, de novo dando
crédito as coisas boas, crédito porque o projeto do Museu existia, crédito porque a lei do FAC
existia, s6 que a lei do FAC ndo tinha dinheiro. Eu peguei uma lei com 20 mil em caixa e nos
levamos para 20 milhdes. O FAC se firmou na minha gestdo. A gente fez o FAC funcionar e
o governador manteve a palavra. Depois, logo em seguida, se comega a puxar o tapete do
FAC. "Ah, ndo sei se vamos repassar o dinheiro e tal". Entdo ndo era tudo que era muito bom
que era feito debaixo do FAC, mas em cultura e em arte tem espago para errar, porque o

dinheiro circula na economia e ele acaba voltando, emprega muita gente.

Sara: E o FAC ¢ uma das politicas mais importantes da Secretaria de Cultura hoje, né.
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Pedro Borio: Do Brasil inteiro, né. Um dos melhores Fundos do Brasil. Muito mérito de novo
para o governador e para a Luiza Dornas que deixaram o FAC articulado e ali eu consegui
que o governador cumprisse uma ideia que era destinar uma parcelinha dos recursos dos
impostos dos atacadistas. Entdo a gente conseguiu engordar o Fundo e ai vira um desafio
enorme que foi, como € que vocé internacionaliza os projetos? Esse que estd se discutindo no
Brasil sobre pareceristas e o funcionamento da Lei Rouanet, o DF ndo parava, estava tudo
funcionando, tudo funcionando, o conselho de cultura, a aprovacao dos projetos e tal. E a

gente fez centenas de discos, de livros, de pecas, de danca e o diabo.

Sara: Sobre o cargo de diretor do Museu, né, como eu tinha falado antes. Eu queria saber
como ¢ que foi definido quem € que seria o primeiro diretor. Porque eu sei que, eu ocupo esse
cargo hoje, né, e anterior a mim, quem ocupou foi o Charles Cosac. E houve um momento,
isso ndo tem a ver com a minha pesquisa, eu gostaria de saber mais sobre esse primeiro
diretor. Como ¢ que foi definido esse primeiro diretor? Foi escolhido alguém com experiéncia
na area de artes visuais, como ¢ que foi pensado como € que seria esse diretor ou diretora, no
caso foi um diretor. Eu queria entender como ¢ que vocé€s chegaram a esse perfil, vamos

dizer.

Pedro Borio: Na minha gestdo houve uma discussao sobre, separando muito claro suas coisas.
Uma que era a parte puramente de gestdo, inclusive hoje nos museus no mundo afora vocé
sabe que o diretor executivo, digamos, ele pode, dependendo da defini¢do que se fizer do
organograma, gastar muito do tempo dele negociando recursos e vocé para negociar recursos
ndo ¢ s ser uma pessoa que pede, vocé tem que, se possivel, ter um cardapio para oferecer.
Entao ja estava se discutindo o que seria ou poderiam ser todas as contrapartidas que o Museu
poderia oferecer. Isso ja era feito por exemplo no projetinho simples agenda cultural do DF
que vocé tinha contrapartida. Olha, se 0 BRB financiar a agenda ele tem quantas paginas de
publicidade? Os programas da orquestra... Entdo havia uma certa experiéncia. E a ideia era
vocé poder oferecer um cardapio de... Vamos fazer uma exposi¢ao que ela vai ter trés
categorias de patrocinadores: patrocinador master, patrocinador gold e patrocinadores
menores. Depois também talvez ter grupo de membros e poder contribuir descontando da
propria Lei Rouanet doacdes e tal. Entdo isso dividiria a seguinte fungdo: vocé poderia ter
uma equipe administrativa € voc€ nao precisaria necessariamente ter um unico czar, digamos

assim, artistico. Vocé€ poderia ter um conselho ou vocé poderia ter um grupo de curadores.
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Vocé poderia até ter um curador chefe que fosse desde o inicio estimulado a trabalhar com
mais de um curador. Que Brasilia tinha curadores, como ¢ o caso do Wagner, tem a

professora da UnB, como eu esqueci o nome dela?

Sara: Tem a Grace de Freitas, a Marilia Panitz. ..

Pedro Borio: Sim. Daria pra vocé ter e vocé teria espaco com isso para fazer as curadorias
convidadas, que ¢ um modelo que respira e faz funcionar a Bienal de Sao Paulo, a Bienal do
Mercosul, etc. E também vocé teria, dentro da agenda que ¢ uma coisa critica, por exemplo,
trabalhar com calendario, é or¢gamento, calendario e mapa, quer dizer, o quanto de espago, em
que momento, ¢ como se fosse um lema, quando ¢ que uma coisa entra, quando ¢ que uma
coisa sai. E havia momentos em que vocé recebia um produto acabado, ndo tinha discussao.
Dentro da ideia de circuito, olha, Curitiba fez uma bela exposicao de design do Sergio
Rodrigues, entdo vamos trazer a exposi¢do. Vamos trazer inteira ou 80%, ai vocé discute com
quem fez a curadoria. Entdo isso estava caminhando um pouco nessa linha, mas era coisa
demais para equipe de menos. E como eu te disse, os ultimos meses que eu fiquei no cargo
foram bastante dificeis e no final, quando eu sai, eu acho que a discussdo foi encaminhada
muito pelo 6bvio. Sem demérito do Wagner, porque o Wagner ¢ um sobrevivente e ele
assumiu o Museu quase que um pouco na cota do sacrificio, pra tentar fazer e foi fazendo e
teve o grande mérito de deixar a porta aberta e conseguir manter o governo convencido.
Porque eu sei que teve um momento que teve uma discussao se ndo era caro demais pagar o
ar-condicionado, por exemplo. Ai vocé desliga o ar-condicionado vocé ja ndo trds mais nada,
porque nenhum expositor internacional vai trazer para voc€. Isso dai as pessoas nao
entendem, por exemplo, vocé reconstruir a reputacdo do Museu manchado ¢ infernalmente
ruim. E o problema do MAM no Rio de Janeiro. Depois que pegou fogo, pra vocé convencer
o expositor internacional de que vocé estd bem e de que o museu hoje € outro, que ndo tem
mais as escadas que subiram as chamas e que tem todo o sistema anti-incéndio. Mas vai 1a
convencer a seguradora. E muito dificil, muito dificil, é quase fatal, entende? Entdao eu nao
tive o sucesso de conseguir fechar essa discussdo e eu tinha esperado poder passar, ja sabia
que o governo ia terminar, passar essas tarefas para a outra gestdo mas de uma maneira
menos turbulenta, se tivesse havido uma sucessao mais tranquila a gente tinha inaugurado o
prédio, vamos fazer um soft opening, vamos comecar com exposigdes menores € vai

crescendo e a maquina vai comecando a rodar turbina, digamos assim, e ai teria deixado tocar
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para a frente. Porque na Secretaria sempre teve algumas pessoas boas e competentes, mas nao
em um padrio de ambig¢des internacionais. Tinha que treinar e tal. Por exemplo, o acordo de
cooperacao com a Bienal de Veneza permitia que a gente propusesse mandar trés ou quatro
pessoas para treinar em Veneza, para ver como ¢ feita a montagem de uma bienal de
arquitetura, que ¢ mais facil que uma de arte e por ai vai. E no proprio Brasil também, né. O
governo federal, diga-se de passagem, se interessou muito pouco pelo Museu, pela
Biblioteca, porque havia uma rivalidade politica, né, o governo do PT antipatizava com o
governo do DF por causa do Roriz e apesar disso eles precisavam do Roriz, volta e meia
estavam pedindo as coisas porque afinal o governo federal funciona na capital, quem protege
os eventos todos ¢ a policia do DF e tal. Entdo quando precisavam pediam, mas na hora de
ajudar. Vocé fez um paralelo importante que foi o seguinte: nds propusemos trazer um braco
da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro para a Biblioteca de Brasilia, essa era a ideia.
Quando eu digo para vocé um brago, isso quer dizer o seguinte: ninguém iria fechar a
Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro que € um patrimdnio das Américas, né. A gente queria
estender a lei da reserva (deposito) legal a Brasilia. Isso quer dizer o seguinte. A lei de
registro dos livros no Brasil, que tem aquele cédigo ISBN da Biblioteca Nacional, ela obriga
cada editor que publica um livro a depositar X copias na Biblioteca Nacional no Rio de
Janeiro. Eu acho que sdo 5 volumes para ter o registro. E nds tinhamos proposto um decreto
que ficou mofando na mesa do presidente, da Dilma e tal que era trazer mais um volume para
Brasilia. Isso significa 50 mil volumes por ano, que ¢ o que o Brasil publica. Entdo vocé
imagina hoje, 15 anos depois, nos teriamos mais de 600 mil volumes em Brasilia. Entdo
quando as pessoas dizem que ndo tinha politica de acervo, estdo mentindo. O Gilberto Gil e
pessoal ndo fizeram nada sobre isso e ficou parado. Esté ai, esse assunto estd vivo até hoje.

Um dia tera que ser feito para Brasilia, quando Brasilia completar 100 anos.

Sara: Quando vocé diz que existiu essa vontade de trazer um brago da Biblioteca Nacional.
S6 voltando aqui para o Museu: existiu algo parecido assim para o Museu Nacional de Belas

Artes? Tipo vamos tentar trazer acervo?

Pedro Borio: Nao, havia um desejo, mas ¢ diferente. Que a Biblioteca Nacional tem uma
competéncia legal expressa, né. Entdo era uma vontade de mostrar. Parte dos equipamentos
tipicos da capital da Republica, essa fungdo expressa da Biblioteca Nacional que a gente

queria estender para que aos poucos a Biblioteca Nacional se tornasse também brasiliense e
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havia um terceiro projeto que ndo era da Secretaria de Cultura, que era maravilhoso também
que era da construcdo da nova sede do Arquivo Nacional em Brasilia, porque o governo
continua gerando papel e gerando documentos importantes e gerando imagens, fotografias e
tal. O professor Jaime Antunes foi um grande diretor do Arquivo Nacional, ele propds fazer.
Noés conversamos muito sobre isso porque tudo anda junto, essa ¢ a realidade. E parte do
complexo cultural e informatico, digamos assim. Quando eu estava te contando do Arquivo
do DF também. O Arquivo do DF tem muito documento atual para cuidar. A ideia era pegar a
parte histérica que ja tem um valor mundial que ¢ da obra da constru¢do de Brasilia
arquitetonica e tal, e colocar na Biblioteca Nacional e deixar o Arquivo do DF funcionando 14
na Novacap, funcionava, ndo sei, cuidando da parte contemporanea. Porque 14 no Arquivo do
DF os filmes, inclusive, de Brasilia estavam apodrecendo com risco de incéndio por causa
dessa coisa do nitrato, né. Eu consegui também que o Paulo Octavio doasse todos os filmes
em pelicula da TV Brasilia, dos primeiros anos de Brasilia. Quando ele comprou a TV
Brasilia tinha um acervo enorme de filmes 14 e a gente sugeriu trazer para a Secretaria de

Cultura e digitalizar isso.

Sara: Entendi. Mas com relacdo ao acervo de Artes Visuais ndo existiu nenhuma tratativa de

transferéncia de acervo pro Museu Nacional?

Pedro Borio: Transferéncia permanente ndo. Existiram conversas, eu cheguei a visitar o
Museu do Rio de Janeiro, eu visitei o Banco Central e existia essa ideia clara de que ele podia
hospedar, hospedar tanto exposi¢des quanto hospedar acervo que estivesse nas reservas
técnicas. Nao s6 do Museu Nacional, mas de cole¢des privadas, por exemplo. Esteve comigo
uma vez conversando, o grande colecionador Sergio Fadel, um dos maiores colecionadores
do Brasil. Na mesma época o0 MON de Curitiba estava na mesma discussdo. Entdo, por
exemplo, o Jodo Sattamini, cuja cole¢do acabou indo para o Museu de Niterdi também. Ele
tava meio assim namorando, para onde ¢ que eu vou? Mas no caso dele era Curitiba e Niteroi.
Entao ele resolveu ir para Niteroi. SO que em Niteroi, o espago permite mostrar menos da
metade das obras. Era muito facil dizer: "Sattamini, vamos fazer uma mostra por seis meses
de pecas da colecdo Sattamini, modernistas na cole¢do Sattamini, o que for. Veja bem, na
minha opinido isso ndo ¢ um problema. Essa questdo de acumular, ela esta muito ligada com
a riqueza, uma coisa um pouco de prestigio assim, de Nova lorque, que as pessoas olham e

tem muito dinheiro para dar uma doagdo. Existe, claro, importantissimo, mas tem outras
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maneiras de ter, inclusive da um curto-circuito, como eu estava te contando. Quando a familia
Ludwig que tem, sei 1a 500 mil obras, oferece para vocé a caixinha de presentes deles vocé

nao precisa pedir mais nada. O mundo inteiro, as cidades da Europa disputam a tapa isso.

Sara: Bem, eu vou para as minhas duas ultimas perguntas. Eu queria entender e vocé ja me
falou bastante, mas s6 para ver se vocé tem ainda algo mais a falar sobre as politicas para
museus da Secretaria de Cultura na época da criagdo do Museu Nacional. Porque a Secretaria
de Cultura tem outros museus. Tinha o MAB, né, que j& estava quase para fechar, o Museu
Vivo da Memoria Candanga, o Museu dos Povos Indigenas. Existia algo que estava sendo

pensado para a criagdo de um Museu Nacional da Republica?

Pedro Bério: Existia um esfor¢o enorme de melhorar o nivel, valorizar a museologia do DF e
discuti-la e tentar avancar. Entdo, por exemplo, se for ver nos tinhamos os Seminérios da
Semana dos Museus que eram inclusive sempre feitos em colaboragcdo possivel com o
Ministério da Cultura. Nés fizemos véarios dias da Cultura junto com o Ministério da Cultura
inclusive, envolvendo concertos e etc. Mas tinha uma parte de eventos técnicos, uma tentativa
de fazer educagdo patrimonial, formagcdo de pessoas. Agora esse fazer, vamos dizer,
construtivo, de vocé sonhar, melhorando as ferramentas, ele andava sempre junto com o
apagar incéndio, porque era uma complicacdo de gerir descomunal. Por exemplo: a gente fez
uma grande recuperagdo no Catetinho. Nao dava tempo de discutir muito porque tinha que
fazer se ndo caia. Estava cheio de cupins e tal. Entdo o que a gente fez? A gente também
trouxe do Rio de Janeiro o professor Eurico, ndo lembro o segundo nome dele, acho que era
Borba, que era o maior especialista em conservacao de madeira e combate a cupins, etc, €
obras de arte, para fazer um seminario pequeno sobre cuidados dessas coisas aproveitando o
embalo. Entdo 14 veio ele, a gente fez a obra no Catetinho, reinaugurou 14, do Ernesto Silva,
os musicos da época da fundagdo de Brasilia que cantavam na Radio Nacional e tal. Depois o
Museu (Vivo) da Memoria Candanga e essa foi uma discussdo interminavel junto com o
Ministério da Cultura, porque havia um projeto também, com grandes méritos de outras
pessoas que nos antecederam, de fazer um centro nacional de referéncia em artesanato. Vocé
conhece bem o terreno 14, né, do Museu da Memoria Candanga? Na frente ali onde houve o
antigo hospital, o prédio maior. O prédio maior, eu ainda cheguei, quando cheguei em
Brasilia, a ver uma parte dele meio caido. Ai ele caiu, queimou eu acho. Havia uma ideia de

reconstruir o prédio maior e fazer um grande centro de artesanato em que todos os Estados do
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Brasil poderiam estar representados, que seria uma coisa dinamica, que ele viraria também
um polo de turismo, porque tinha um atrativo turistico evidente. Tudo era tentando sempre
dar um rumo e dar sustentabilidade. Entdo vocé esta sempre sujeito a criticas, por exemplo,
nds levamos o clube de colecionadores de carros antigos para dentro do Museu da Memoria.
Eles pegaram um prédio e mais um galpdo, e onde eles criaram também um atelié de
restauragdo dando emprego para jovens as vezes com baixa escolaridade para aprender a
mexer com isso. No mundo inteiro ¢ uma atividade que inclusive gera dinheiro e etc. Agora
era uma dificuldade uma atras da outra. O centro cultural da 508, por exemplo, tinha uma boa
tradi¢do de eventos, a gente fez uma recuperagdo 14 e depois eu vi que, passados ndo muitos
anos, ficou insuficiente, teve que ser feita outra, mas foi feita e tava funcionando.
Comegamos a ter de novo eventos, inclusive internacionais. O pessoal da Argentina veio
fazer, como havia no inicio de Brasilia, intercAmbio artistico com um acervo bastante bom. E
uma parte dos equipamentos museoldgicos, né? A gente fez muita for¢a para dinamizar o uso
dos espagos expositivos, mesmo aqueles secundarios como os foyers, a galeria Athos Bulcao
e formando gente. Nunca com um staff desejavel e nunca com a estabilidade de recursos
necessarios. Que os recursos do FAC, por exemplo, nos nao podiamos usar para despesas de
pessoal e nem para financiamento do proprio orgamento da Secretaria de Cultura. O recurso
do FAC ¢ carimbado para repasse. Ao contrario, ele nos deu um 6nus adicional porque vocé
podia pagar a exposicdo mas vocé nao podia pagar o staff que precisava ter para ajudar na
exposi¢ao, digamos assim. Permitiu fazer muita coisa dentro dos equipamentos
museoldgicos, mas sem diretamente o beneficio. Indiretamente se conseguia algumas coisas,
ia fazer a exposi¢do o pessoal vinha para montar, fazia a pintura, fazia isso, fazia aquilo, mas

era muito pouco para as ambig¢des de uma capital federal. Muito pouco.

Sara: O FAC ¢ um recurso que foi pensado para voltar para a comunidade, né, mas o Museu
hoje recebe muitas exposicdes que sdo feitas com recursos do FAC. A gente fez um educativo

com recursos do FAC.
Pedro Borio: Vocé esticando o FAC ao maximo vocé consegue até pagar os monitores, pagar

algumas coisas, vocé paga a montagem da exposicdo mas vocé ndo paga a tua folha de

pagamento.
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Sara: Bem, eu queria voltar aquela questio sobre a defini¢do do primeiro diretor e, veja bem,
ndo me interessa se foi o Barja. Eu queria entender o seguinte: eu vou colocar uma questao.
Dentro da estrutura do GDF, o cargo de diretor do Museu ¢ um CNE-7. Nao ¢ um DAS-4,
como na estrutura administrativa federal. Eu queria entender se o Barja foi escolhido por ser
uma pessoa com saber notdrio na area de artes visuais que ja era um servidor publico do

GDF, ou nao, entendeu?

Pedro Borio: Eu ndo estava. Essa pergunta eu ndo vou saber te responder, Sara, porque eu ndo
estava mais la. Eu acho que juntaram sim as coisas. Eu acho que ele tinha condi¢des pessoais,
até por ser um ativo curador em Brasilia, ele ter assumido, mesmo que ele ndo fosse

funcionario do GDF, ele poderia ter assumido por uma indicag¢ao de confianga.

Sara: Queria s6 entender se isso foi pensado, entendeu? "Ah, o diretor do Museu do Nacional

da Republica vai ter uma expressao".

Pedro Borio: Foi discutido. Havia uma modalidade que era, olha, o Museu ficando pronto
poderia se tentar criar uma OS se surgisse uma entidade que quisesse abraca-lo e ele se

tornaria auto-sustentavel.

Sara: O Museu poderia ter também uma associagao de amigos, por exemplo, né.

Pedro Borio: Que nao € o suficiente para um equipamento desse custo, desse porte. Ela ajuda
muito, a gente tem que sempre acreditar na comunidade como eu te dei esse exemplo da Sala
Sao Paulo. A Sala Sao Paulo tem um exemplo bonito que foi o seguinte. A, como € o nome
dela? (recuperar nome?) Tinha uma diretora da Sala Sdo Paulo, diretora executiva da
Orquestra Sinfonica que um dia ela estava 14 recebendo o pessoal para fazer assinaturas na
abertura da temporada e apareceu um senhor e disse: "Claudia - Claudia Toni o nome dela -
olha, eu to notando aqui uma coisa que pode ser 1util para vocés". E ela disse assim: "O que ¢
que €?", e ele "Nao, vocés ndo tem voluntarios". E ela disse "De fato, nds temos isso em
nosso programa de trabalho, ¢ nosso desejo, mas a gente ndo conseguiu. NOs temos tanta
coisa pra fazer que a gente, inaugurando a sala, a abertura da Sala S3o Paulo, a orquestra,
tudo aquilo novo, noés nao conseguimos articular o programa de voluntariado". Ai o cara disse

assim: "Ah, se a senhora deixar talvez eu possa lhe ajudar". Ai ela disse assim: "Mas qual ¢ a
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sua experiéncia?". A ele disse: "Eu acabei de me aposentar". E ele era diretor de pessoal do
Banco Safra. Bom, o cara fez uma magica 14 tdo competente que ele chegou a ter 5 mil
candidatos para voluntariado. Voc€ imagina, ele fez do bolso dele panfleto, ndo sei o que, e
selecionaram pessoas. Porque ¢ aquele drama que vocé deve saber. Vocé abre para
voluntariado — eu tive isso no Teatro Nacional um pouco — as pessoas acham que elas podem
aparecer a hora que elas quiserem. Nao, voluntario tem que aparecer com data marcada e
horério. Olha, vocé€ pode dar e dizer "Nao queremos vocé se nao puder me dar dois dias por
semana, por exemplo". O resultado ¢ que isso funciona no mundo inteiro. Para resumir a sua
resposta, ela € uma resposta meio triste porque ndo houve uma discussdo digna das ambigdes
do Museu, tanto sobre seu formato de dire¢do. Houve um arremedo de discussiao, mas quando
o governador saiu comecgou a ficar mais dificil discutir as coisas dentro do governo do DF,
como eu estava te contando. Essa discussdo de separar o executivo, que tem que cuidar do
papel higiénico, da limpeza, da seguranga e tal, da parte de curadoria, que os curadores tem
um pouco de aterrissagem na realidade. Por exemplo, o Barja teria sido melhor ainda se ele
tivesse sido membro de um triunvirato de curadores, por exemplo. Um curador residente com
espaco para mais curadores de fora, digamos. E o seguinte, se o Banco Central me disser que
vai emprestar obras durante um ano, ¢ justo que eu diga para eles: "Entdo vocés também
ponham uma pessoa aqui". Agora, o diretor, deve ser o seu caso, tem que cuidar do trinco da
porta e da montagem da exposi¢do, ndo ¢ uma boa ideia. Vocé deveria ter um diretor

executivo ou administrativo.

Sara: Na época em que o Barja foi nomeado era ele sd. Ai depois criou-se dois. Porque me
contaram que existia um diretor executivo e o Barja seria entdo o diretor criativo. Mais ou

menos 1sso.

Pedro Bério: E, a ideia é por ai. Havia muita incerteza se 0 Museu ia evoluir e se proprio
governo federal iria querer abragar. O Roriz, ele sinalizou muito claramente pro Gilberto Gil
que se o governo federal quisesse fazer alguma coisa mais ambiciosa o GDF nao tinha
problemas com isso. O problema politico que existia era do lado de 14 pra ca. Eu vou te dar
um novo exemplo que prova isso que foi o seguinte. Aqueles teatros ali perto da Torre de Tv,
da Funarte, eles ndo sdo da Funarte, eles sdo do DF. Aquilo é um comodato. Foi feito um
comodato. O Antonio Grassi quando assumiu a Funarte, o (Sérgio) Mamberti, nds éramos

amigos, "Ah, a gente poderia fazer coisas", e eu: "Olha, se vocés quiserem assumir a Funarte
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ter uma vitrine em Brasilia", mostrar inclusive a total flexibilidade do DF em trabalhar junto
com o governo federal que no fundo (falha no 4udio), "passa na Procuradoria, tudo bonitinho,
e vocés gerem o teatro". Com isso a gente abriu mao de um uso politico até que tinha. O
problema ¢ que esses espacos tinham usos politicos e muita coisa errada passava, entende?
Tem gente que tem saudade de projetos, tipo, temporadas populares mas eles ndo sabem
quanto do dinheiro deles foi desviado, quando a gente foi ver... Enfim, uma pessoa que
talvez vocé possa conversar um pouco, ela estd afastada, mas ela pode contar da génese do
projeto ¢ a Luiza Dornas que mora ai em Brasilia. Luiza ¢ uma pessoa adoravel. E outra
pessoa que era o diretor de patrimonio da Secretaria de Cultura na minha época que € o
Jarbas Marques, que € a pessoa que mais tem conhecimento da histéria do Distrito Federal.

Jarbas ¢ uma enciclopédia ambulante.

Sara: Ja esta um pouco tarde mas eu quero te fazer uma ultima pergunta sobre o Museu.

Pedro Borio: Pode fazer quantas vocé quiser.

Sara: Nao, ja estamos acabando, porque a gente ja estd cansado. Hoje ¢é sexta e a gente

merece descanso.

Pedro Bério: Eu amo isso tudo e assim, eu acho engragado na histéria de Brasilia no fim sao
os embaixadores, né, quero dizer... O (Wladimir) Murtinho fez o Itamaraty, o Murtinho fez o
Teatro Nacional, eu fiz o Museu junto com a equipe das obras, e nos fizemos também, nao
esquecer, a gente fez a nova escola do Clube de Choro, a gente fez a reforma do Centro de
Convengoes, a reforma da Concha Acustica, fez as fontes da Torre de TV, o projeto de tirar
aquele mercado debaixo da Torre que estava aquela porcaria que foi feita. Eu percebi que

tinha coisa acontecendo, ndo parava.

Sara: Entdo, além das exposigdes de artes visuais, o Museu recebe diversos eventos que
acontecem nos auditorios, na 4rea externa € no anexo que era para funcionar como
restaurante mas as vezes ele funciona como base para algum tipo de coquetel, alguma coisa
assim. Eu queria entender. Esse tipo de uso do Museu estava previsto? O Museu funcionaria

também como um centro de eventos para além das artes visuais?
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Pedro Borio: Eventos conexos das artes, né?

Sara: Porque assim, na area externa do Museu de vez em quando tem algum show, no
auditorio tem eventos das embaixadas, tem eventos do proprio governo do Distrito Federal,

seminarios, encontros formais, né.

Pedro Bério: Eu acho que isso € um terreno muito perigoso. Que na nossa realidade brasileira
¢ possivel aceitar um pouco, por exemplo, o proprio GDF. O ideal ¢ que os eventos fossem
todos conexos das artes. Se uma embaixada vem e quer fazer um congresso de museologia ou
apresentar uma série de filmes da Bienal de Veneza ou do Festival de Berlim, perfeito, ndo
tem a menor discussdao. O uso da Esplanada para eventos foi uma coisa também que nds
tentamos criar um caderno de normas, inclusive na minha gestdo, eu acho que isso perdurou
um tempo, havia uma determinacdo que s6 o primeiro quarteirdo ali em frente do Museu e da
Biblioteca poderia ser usado, entre o Teatro Nacional, mais para baixo ndo poderia nada. O
governo federal ¢ o primeiro a violar as coisas. Por exemplo: ele coloca publicidade nas
fachadas dos Ministérios, o que ¢ absolutamente fora de propdsito, né, vocé colocar aquela
publicidade, aqueles banners, aquelas coisas, nio tem sentido. E uma porcaria. Agora, a ideia
de vocé fazer uma politica que seja inclusiva, para uma populagdo mais massiva, tem essa
tradicdo de fazer coisas no centro de Brasilia. Estava se caminhando para uma progressiva
mudanca, em vez de vocé fazer no gramado da Esplanada, que tinha o Tom Music, ndo sei se
vocé chegou a saber, era uma série de concertos que tinha Ivete Sangalo, Roberto Carlos. Nos
fizemos a primeira experiéncia de arena multiuso que foi usar o velho (estddio) Mané
Garrincha, a gente fez uma experiéncia com o Lenny Kravitz para fazer 1a de dentro porque a
policia, a defesa civil, todo mundo prefere ambientes que ela sabe muito bem como ela vai
operar. Vocé faz um concerto tipo Paul McCartney no estadio, vocé tem entrada, saida, sala
de emergéncia, camarim, onde entra ambulancia, onde o publico entra, como € que a policia
funciona e ela vai refinando esse modelo cada vez mais. Entdo isso é uma fun¢do muito forte
do estadio, eu diria para vocé, para tirar esses eventos massivos da Esplanada. Agora eventos
mais soltos tipo a Feira do Livro que foi por muito tempo feita no shopping Patio Brasil.
Acho que ¢ bem vindo, porque sdo primos-irmaos, digamos, do Museu. Entdo ¢ a questdo da
justa medida, do conforto e da seguranc¢a da populagdo. Agora a pandemia mudou toda a
visdao, né. Mas também tem umas coisas que deprimem, né. Por exemplo, nos fizemos a ida

do carnaval para a Ceilandia. Nao foi uma bobagem, foi uma coisa super bem pensada,
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porque era um carnaval pifio que dava 10, 12, 15 mil pessoas e na Ceilandia chegou a 300
mil. Ou seja, vocé vai com um evento super popular onde o povo esta. Ceilandia, Taguatinga,
Riacho Fundo, Samambaia, ¢ um eixo de 1 milhdo e tanto de pessoas que gostam disso e
receberam com o maior carinho, com total seguranca, funcionou super bem. Ai tinham os que
ndo queriam mudar. Quem mais reclamou foi a ARUC porque o carnaval era no quintal deles,
eles atravessavam a rua e estavam l4. Quando a gente levou para fora deu trabalho para eles e
deu mais trabalho ainda para as escolas de samba de Planaltina que tinham que atravessar
tudo, entdo nds demos uma ajuda para transportar os carros alegoricos e tal. Mas a verdade ¢
que foi um evento super bem sucedido. Era como a questdo da orquestra sinfonica. Tem lugar
para a orquestra sinfonica no patio? Tem. Mas tem lugar 14 no Gama, na Ceilandia, entdo tem
que fazer. Entdo o equilibrio ¢ a chave.

O restaurante, para vocé€ ver como a gente chegou a pensar as coisas. Nos tinhamos pensado
em fazer um lugar que fosse, todos os objetos que fossem utilizados ali dentro fossem de
design brasileiro, quer dizer, as toalhas, os guardanapos, o talher, a vidraria, o cristal e as
bebidas e as comidas. E a ideia ¢ que fosse uma vitrine da gastronomia brasileira que ¢ uma
forma de arte, de arte culinaria, né. Entdo vocé teria a cada més ou a cada trés meses um
chefe de um Estado diferente. Essa era a ideia, que era pra ser renascida. E essa ideia era
patrocinada, inclusive, ndo deu tempo de articular, e tava pronto. Mas era facil de articular
porque voc€ tem patrocinador para isso. E hoje, nessa era da internet, isso seria uma
brincadeira. Fica ai a ideia para vocés fazerem. Quando a Revista Veja resolveu fazer "O
melhor de" pela primeira vez e eu fui jurado, a gente conversou com os chefes de Brasilia e a
gente comecgou a dizer que culindria também era cultura, eles ficaram doidos porque era a
primeira vez que eles foram reconhecidos, porque antes s6 olhavam para eles como
cozinheiros. E ¢ uma coisa poderosa. Se pedirem para as pessoas, vocé vai para Paris, por
exemplo, vocé vai atras do que? Vocé vai atras de cultura. Ninguém vai para Paris porque a
calcada € boa. As pessoas vao atras de museu, de design, de culindria, de arquitetura bonita,
de cultura difusa. Entdo Brasilia comegou também a fazer propaganda de si mesma no
entorno. Por exemplo, tinha uma tradi¢do em Brasilia de que caia o publico durante as férias
do meio do ano. Entdo nos fizemos uma campanha chamada "Brasilia em alta". Tem ai,
inclusive, o Hélio Doyle estd ai em Brasilia trabalhando, eu posso te dar o cantato, a Lucia
Flecha de Lima e eu tinhamos um comité chamado Comité de Promogao da Capital. Entdo a
gente fez propaganda em Uberlandia, em Anapolis, em Goiania, em Palmas, no Tocantins

para fazer como antigamente, quando eu era crianga meus pais diziam assim "Ah, nés vamos
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no Rio de Janeiro para ver um balé com a Margot Fonteyn" e a gente comegou a fazer para
Brasilia. Resultado: comegou a entupir de gente. Nos hotéis, no fim de semana ficavam
lotados. Entdo pela primeira vez a arrecadagao em julho disparou porque a cidade encheu,
teve festivais, a cidade encheu de gente. E o Museu também. O Museu atrai. O museu de
Curitiba, para vocé ter uma ideia, a exposi¢gdo OSGEMEOS 14 em Curitiba, vocé sabe

quantas pessoas de fora foram para 14? Parece que duzentas e tantas mil.

Sara: Eu conversei com o curador da exposi¢do porque eu também estava pensando em trazer
essa exposicao para Brasilia, para o Museu Nacional da Republica. E, Pedro, eu ndo consegui
patrocinador. Por conta da pandemia ndo deu certo. La deu certo por conta do governo e da

empresa de energia que colocou dinheiro na exposi¢ao para que ela acontecesse.

Pedro Borio: A renuncia fiscal das empresas tem que ser passada para a cultura. Isso ndo

pode dar para porcaria, entendeu?

Sara: E aqui no DF ainda falta uma cultura do empresariado, né? Eu acho que uma
Associagdo de Amigos do Museu poderia ajudar com isso também. Porque esse Museu tem

todo o potencial.

Pedro Boério: Nossa tradicdo de contribuintes individuais ¢ muito fraca. E nos temos um
problema porque algumas empresas tém uma espécie de egoismo moderno que ¢ o seguinte:
em vez de ela adotar um museu publico ela quer fazer o dela. Tudo bem as vezes. Alguns sdo
mais bem sucedidos, como o Instituto Moreira Salles, outros sdo meio egoistas, como por
exemplo, vocé tem a Brasiliana Itai em S3o Paulo, mas estd 14 em um prédio do Itat. A

pergunta que eu te fago € a seguinte: o Itat vai trazer a Brasiliana para mostrar em Brasilia?

Sara: Mas o Barja conseguiu essa faganha de uma parte da colecao Brasiliana vir para ca pro

Museu. Acho que foi em 2017.

Pedro Borio: Devia vir sempre, entende.

Sara: E acho que também falta um pouco um tipo de convénio entre os museus federais. Por

exemplo o STF, ndo sei se vocé sabe, mas o STF durante a pandemia conseguiu fazer um
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museu que fica no subsolo com projeto do escritério do Paulo Mendes da Rocha. Eu fiquei

impressionada.

Pedro Borio: Eu acho uma extraordinaria bobagem. Nao ¢ fun¢do do STF ter um museu.

Sara: E eles tem dinheiro e eu fico imaginando por que eles ndo adotam o Museu Nacional?

Por que nao adotam o MAB?

Pedro Bério: E uma vergonha total. Chegamos a discutir até com o presidente Sarney a ideia
de passar a biblioteca da Camara dos Deputados para a Biblioteca Nacional (de Brasilia). E
vou te dizer uma coisa que talvez voc€ ndo saiba. Havia uma discussdao com o Oscar de se
fazer, paralelo ao prédio da Biblioteca Nacional, mais um prédio igual se for crescer. Esse
prédio igual poderia ser feito mais devagar porque o que falta para a Biblioteca Nacional ¢
um subsolo de acervo grande, entende. Além desse subsolo de acervo grande poderia ser feito
muita coisa. Poderia também ser feita a parte educativa do Museu. Mas essa historia de ficar
abrindo museuzinho ¢ o fim da picada. O Tribunal de Contas tem um centro cultural e entao
vocé tem exposicdo de arte no STF, isso ¢ uma babaquice extraordinéria, s6 para o ego do
presidente que vai inaugurar. Ai vocé vai ter exposicao que € assim: a artista ¢ tia de alguém.
Esse ¢ o Brasil caipira. O resto do mundo também ja foi assim. Mas tem que ter grandeza. O
Museu na verdade, para um Museu Nacional, ele chega ser timido, o nosso. Vocé ja visitou a

National Gallery em Washington? Vocé vé o tamanho daquilo.

Sara: E isso, Pedro, eu queria te agradecer muito. Foi um prazer conversar contigo, vocé me

ajudou muito.

Pedro Borio: Eu espero ter dito coisas uteis. Mas ja deu para vocé perceber, né, que algumas
coisas que nos deixamos pela metade estavam bem encaminhadas, mas como a minha saida
foi muito turbulenta, eu vou repetir para vocé. Enquanto o governador Roriz estava, ele
brincava, era uma coisa engragada porque ele dizia: "Eu ndo sou um homem de cultura, eu
sou um homem de agricultura. Mas vocés sdo, vocé€s entendem, vocés fazem". E ele nos deu
carta branca para fazer. Nao foi s6 o Museu. Foi o0 Museu, o Centro de Convengdes, a Escola
do Clube do Choro, a reforma do Cine Brasilia e por ai foi. E vao em frente, ¢ preciso fazer

com que o governador entenda que ele tem um produto atraente. Esse ¢ o ponto. Porque
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movimentar a cidade, por exemplo, se a hotelaria entendesse, se a empresa de energia
entendesse que elas tém um ganho institucional muito grande. A Copel da dinheiro 14 no
Parana quando o governador manda, mas ela da dinheiro também porque ela esta percebendo
o retorno. Hoje se vocé falar que vai encurtar a verba da prefeitura de Curitiba, os caras
sobem pela parede. O museu 14 estd com 4 milhdes de pessoas por ano. E aqui em Brasilia o

Museu chegou perto de 2, né?

Sara: Pois ¢, em um ano. Aqui a gente tem niimeros estratosféricos, ¢ impressionante. Com a
pandemia, ¢ claro, reduziu. Mas no primeiro dia de funcionamento apds a reabertura, eu
fiquei incrédula porque eu pensei que ninguém viria e vieram pessoas. E estdo vindo e cada

vez mais. Hoje a gente teve um grupo na primeira hora da manha de 90 criancas da escola.

Pedro Bério: So6 de ter isso vocé pode dormir feliz varios dias. Porque vocé sabe o que seu
trabalho esta fazendo. O problema ¢ nao deixar voltar atrds. Vai entrar uma grande quantidade
de dinheiro no Brasil das telecomunicagdes. Eu acho que se deveria conversar com essas
empresas ¢ os eventos no Museu seriam geradores de contetido. Foi isso que nds quisemos
fazer. Vou te dar mais um exemplo: a gente queria transformar o Teatro Nacional em uma
espécie de commcenter, que fosse gerador, vocé teria espetaculo no Teatro Nacional mas vocé
também teria a geracdo do contetido para ser disponibilizado de maneira digital. Por exemplo,
tem uma série chamada Live in Concert, que ndo ¢ uma coisa assim tao simples de fazer,
vocé tem que modernizar toda a estrutura do Teatro para ter cameras e mesas de direcdo de
imagem como se fosse um estudio de televisdo. Ai vocé€ pode ter os concertos da orquestra e
em vez de serem vistos por 1 mil pessoas, eles passam a ser vistos por 50 mil pessoas ou 100
mil pessoas. Vai chegando em todo o Brasil. O cara esta 14 no Acre e assiste o concerto que
quiser. Essa era a ideia. Ai muda totalmente o perfil da instituicdo. Isso ¢ o futuro. Agora ¢é
muito complicado porque as pessoas ndo querem saber. Como ¢ que vocé pode deixar um
Teatro dez anos fechado? Também estava alinhavado o projeto. Por exemplo, muita gente ndo
sabe, a gente foi fazendo a reforma do Teatro sem fechar. As duas fachadas de vidro, que eu
consegui dinheiro do Banco do Brasil, a gente fez. Depois teve um problema gravissimo no
ar-condicionado, a gente fez uma parte da solucdo. E ai nds ja tinhamos pedido os prototipos
para trocar as cadeiras e resolver o problema acustico da sala Villa-Lobos. Agora o
equipamento técnico do Teatro que sdo as mesas de som, as varas de luz, esta tudo arcaico,

funciona ainda, mas esta tudo arcaico. E nesse drama da cidade inteira vocé tem que ter um
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mapa, por exemplo, com todas as salas de concerto, inclusive as salas privadas, tipo a Casa
Thomas Jefferson, a Alianga Francesa, onde ¢ que vocé pode fazer um evento, né. Vou te dar
um outro exemplo: os teatros nos Estados Unidos, eles trocam o piano de cauda a cada ano e
meio, dois no maximo. O piano Steinway, o concerto custa, com desconto para teatro, custa
50 mil dolares. Entdo o piano do Teatro Nacional deve estar com 25 anos ja. E ele foi um
piano que foi apreendido na alfindega, ele iria para o Rio Grande do Sul, os papéis estavam
errados, o pessoal conseguiu agarrar o piano e levar para Brasilia. A Casa Thomas Jefterson
por causa da ligagdo com os Estados Unidos tem um Steinway, % de cauda. Mas vocé vé€ uma
cidade, a capital da Republica, mesmo se no Museu tiver concerto vocé teria que ter um piano
de cauda. Nao precisava nem ter fundo de palco de teatro. Vocé teria que ter uma caixa onde
ele fica arquivado 14 com umidificador tudo direitinho. Agora morreu o Nelson Freire. O
Nelson Freire quando foi tocar no Teatro Nacional levou horas para acertar o piano. Porque o
piano estava, ele me disse: "Po, esse piano ¢ uma peca de museu". Entdo niao ¢ mole ndo.

Nosso pais ndo ¢ mole.

[Final do depoimento]
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Apéndice 2

Entrevistado: Wagner Pacheco Barja
Entrevistadora: Sara Seilert

Data da entrevista: 24/02/2022

Sara: Entdo, vamos la. Eu gostaria primeiro que vocé se apresentasse. Dissesse seu nome

completo e a sua ocupacgao.

Wagner Barja: Meu nome ¢ Wagner Pacheco Barja. Minha ocupacao hoje?

Sara: A sua profissao.

Wagner Barja: Professor de artes da Secretaria de Educagao.

Sara: Artista plastico. Curador.

Wagner Barja: Curador independente. Eu tenho, assim, uma vocacdao. Obrigado. Uma

vocagdo para projetos de arquitetura de exposi¢des. Estudei arquitetura. Sei 14, estd no sangue

essa coisa da arquitetura. O que mais eu poderia dizer? Ah, minha formagao?

Sara: Sua formacao.

Wagner Barja: Minha formacao. Eu sou Notério Saber pelo Ministério da Educacdo. Hoje em

dia participo de eventos pelas universidades. Eu fui primeiro Notoério Saber... Bom, eu ndo

sei se isso tem que falar, mas eu quero o meu café.

Sara: Café. Aqui.

Wagner Barja: Eu gosto assim. Entdo. A minha formagao ¢ Notério Saber em Plastica,

Historia e Teoria da Arte e Arte e Educagdo. Foi conferido a mim esse titulo pelo Conselho
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Superior de Educacdo do Ministério da Educacdo. Depois disso eu achei que era muito
ignorante, falei “ganhei esse negdcio...”. Eu quis fazer mestrado, que ja tinha abandonado a
carreira académica. Ai fui fazer mestrado. Fiz o mestrado em Artes, Ciéncias e Tecnologia da
Imagem, no Instituto de Artes e ndo quis mais fazer nada. Me convidaram para fazer esse
doutorado na Ciéncia da Informacdo e acho que vou poder contribuir com sua pesquisa
porque na tese eu falo do ponto de vista do artista, do gestor e do curador.

Sara: A sua tese € entdo sobre...

Wagner Barja: Arte, ciéncia e tecnologia...

Sara: E museu.

Wagner Barja: O lugar de fala é o museu. Sdo os museus.

Sara: E qual foi o seu vinculo...

Wagner Barja: Eu estou fazendo uma operacdo dentaria. Entdo o ar quando entra, doi, porque
fizeram uma cirurgia na minha boca, tiraram um dente aqui que quebrou um pedaco. E
quando eu falo, doi. Por isso que o vento gelado doi.

Sara: E impossivel tomar quente e gelado.

Wagner Barja: Gelado ja tomei. Quando falo, doi, entendeu? Por isso que ponho a mascara

também. Vamos 14 as perguntas.

Sara: Qual foi o seu cargo na Secretaria de Cultura?

Wagner Barja: Eu ocupei varios cargos antes do Museu (Nacional da Republica). Na verdade,

eu vim para a Secretaria de Cultura...

Sara: Ah, ¢, vocé foi gestor também da 508 Sul. Vocé lembra os anos? Tudo bem.
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Wagner Barja: Foram 5 ou 6 anos, se ndo me engano. Porque eu, na verdade, primeiro eu

comandei o projeto de reforma da 508 Sul, que ela estava na ruina.

Sara: Aquela primeira reforma antes do... Dessa mais recente.

Wagner Barja: Nao, dessa recente eu ndo participei. Mas a reforma foi um ganho para a
cidade, porque ndo tinha um espaco central assim, foi uma reforma legal. O TT fo1 diretor 14,
o TT Catalao, e ele me convidou para trabalhar 14 com ele na assessoria de artes plasticas.
Entdo quando ele saiu, ele saiu pedindo que eu substituisse ele na direcdo do espaco. Ele

praticamente entregou. Porque eu ndo tinha nogao de gestio assim.

Sara: Mas vocé€ era professor na época ja?

Wagner Barja: E. O TT era muito bem articulado com a cultura, foi um grande mestre que
tivemos. Ele criou um mecanismo que trouxe... Criou um convénio entre a Secretaria de
Educagao e a Secretaria de Cultura e criou um time de professores. Eu acho que eram uns 10
que atendiam todas as linguagens cujo equipamento... Tinha aquele multifacetado de
linguagem. E, tinha cénicas, tudo, tinha plasticas, tinha musica, danca. Enfim, circo. Cinema.
Entdo a gente, cada professor da educacdo assumia coordenagdo de uma area dessas
linguagens. Era isso, o espago cultural 14 era composto de um elenco de professores de

educacao artistica.

Sara: E vocé ficou 14 na 508 Sul até quando mais ou menos?

Wagner Barja: Eu fiquei bem uns 5 ou 6 anos.

Sara: E de 14 vocé veio para o museu?

Wagner Barja: Nao, ai eu fui convidado para integrar um convénio que existia entre a
Secretaria de Cultura e a Universidade (de Brasilia), tanto de educag¢do quanto de cultura e a
universidade. Eu fui coordenador pedagdgico na Casa de Cultura da América Latina (CAL) e

assumi a area de artes plasticas. Na Casa de Cultura. Fiquei 1a 9 anos. Depois, quando veio o

Museu nesse periodo que citou, eles criaram uma Comissao Intergovernamental. Eu fiz parte
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dessa comissdo, fui convidado para assumir o Museu. A programacdo do Museu. Entdo eu

tinha dupla...

Sara: Da CAL para ca.

Wagner Barja: Nao, eu trabalhava, fiquei 2 anos, se ndo me engano, trabalhando na CAL e no

Museu. Programando a CAL. Nao tinha cargo, eu era uma pessoa tipo um pivo no jogo que

levantava a bola s6 da programagdo. E nesse interim, eu ndo me lembro, acho que foi em

2007 que foi que assumi aqui esse posto, a gente enfrentou muita dificuldade e tal, e ndo

tinha acervo. Eu reclamava o tempo inteiro que tinha que ter acervo, tinha que ter politica de

acervo. Ai foi quando surgiu a oportunidade dessa colecdo Oceanos Gémeos.

Sara: Calma ai, antes de falar da Oceanos Gé€meos. Por que ela ja veio...

Wagner Barja: Ja chegou pronta.

Sara: T4, mas ela veio em 2009, nao é?

Wagner Barja: Eu ndo lembro se foi 2008 ou 9.

Sara: A operacao foi em 2008.

Wagner Barja: Entdo foi em 2009.

Sara: SO para a gente voltar. Entdo eu quero ainda falar mais sobre essa coisa da construgdo

do Museu. Rapidinho. Ele foi inaugurado em 2006.

Wagner Barja: Foi.

Sara: E a Secretaria de Cultura participou da elaboragdo e construcao dele, nao ¢? Pelo o que

o Pedro Boério me contou. Surgiu do GDF, ano ¢? Governo Roriz e tudo.
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Wagner Barja: E, parece que foi dinheiro do... Como chama? Do Fundo Internacional de

Desenvolvimento.

Sara: Naquela época que estava sendo planejado o Museu vocé participou de algum tipo de

tratativa, reunido? Perguntaram se, por exemplo, a vocagdo do Museu seria Artes Visuais?

Wagner Barja: Nao perguntaram nada, acho que nao houve essa consulta ampla a sociedade.

A comunidade... Eu ndo sei, isso eu ndo tenho conhecimento.

Sara: Eles construiram um prédio que dariam um nome de museu.

Wagner Barja: Construiram esse prédio do Oscar, projeto do Oscar, mas ndo tinha uma pauta

definida.

Sara: Um projeto de museu, que museu seria.

Wagner Barja: Nao tinha, ndo foi construido esse conceito. Mas era um museu, as pessoas
entendem o museu, sei 14 como entendem, tem varias tipologias. Mas ndo foi tracada
tipologia nem para acervo, nem politica, nem plano, ndo tinha nada, a gente tinha que
construir todo esse ideario e consultas para a sociedade. Principalmente com pessoas ligadas
com museus, olhando planos, o repertério de outros museus, qual seria a vocacdo desse

museu. Acabou confluindo para a arte contemporanea.

Sara: E isso, porque esse processo de constru¢do que me interessa, se existiu plano
museoldgico prévio. Pelo o que voce estd falando, ndo. Existia uma vontade de ter um museu,
pelo o que o Pedro Borio me falou. Ele me falou assim que Brasilia era a capital e ndo tinha
espaco digno, espaco grande o suficiente para receber exposi¢des internacionais. Ele fala

bastante a palavra cosmopolita, sabe.
Wagner Barja: Nao havia esse cosmopolitismo porque a cultura sempre anda a reboque de

outras areas da economia. Ndo havia um conceito de economia criativa, ndo havia conceito

de... Era uma coisa meio diletante. Nao havia uma cadeia produtiva organizada dentro desse
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setor. Entdo Brasilia comegou a se transformar a partir de determinados polos culturais. Caixa

Econémica Federal, que tem acervo. CCBB.

Sara: Que veio bem depois.

Wagner Barja: Depois, mas veio concomitante com o surgimento do museu. Esses segmentos
sao de natureza diferente, porque sao de espagos culturais de bancos. Até hoje, por exemplo,
o CCBB ndo tem uma meta de colecionamento. Ele trabalha com eventos. Mas a Caixa ja
tem, tinha acervo, eu fui curador antes do Museu Nacional ¢ antes de CAL, se ndo me
engano, eles me chamaram por ser Notdrio Saber nas areas que compreendem museologia, eu
podia ser contratado pelo Notoério Saber para poder gerir o acervo l4, organizar o acervo.
Porque o acervo deles também foi construido de maneira, mudava de gestao, a coisa mudava

de figura.

Sara: Era ocasional também.

Wagner Barja: E, agora aqui ele parte de uma plataforma conceitual. Porque quando chega a

cole¢do Oceanos Gémeos, que eles nos procuraram, nao fui atrés...

Sara: A Policia Federal chamou...

Wagner Barja: A dire¢do da PF que estava com a apreensdo ligou e perguntou se a gente
queria ir 14 olhar, se a gente tinha interesse. Era aqui. Naquele setor. Eu fui ai o cara, até ja
conhecia ele, ele lembrou que eu estava aqui e me perguntou se queria a cole¢dao. A colegao
entrou e deu uma espécie de startada na constru¢do do acervo, porque ela era de uma época
que tem obras dos anos 20. De alguns artistas que participaram efetivamente da semana de
22. E ai ela deu uma certa, o horizonte para a formagdo do acervo, um museu republicano,

nao ¢? Entdo tudo bem vocé contar a historia do Brasil a partir de determinado momento.
Sara: Mas havia por parte da Secretaria de Cultura, sempre vou querer saber, se existia plano

“a gente vai abrir museu e daqui a pouco a gente pensa em um plano de aquisicdo de

acervo”?
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Wagner Barja: Nunca houve.

Sara: Tudo foi feito aqui na gestdo do Museu.

Wagner Barja: Tudo foi feito aqui na gestdo do Museu. A gente tinha varias formas de
indexar obras e incluir obras no acervo. A gente trabalhou em certa época quando o acervo do
MAB foi embargado de ficar 14, porque estava em ruina, o MAB. O museu guardou, exibiu,
publicou e foi aquela confluéncia de acervos que na verdade serviu ao mesmo proposito de
vocé fazer milhares de recortes. Possibilidade de... o Museu nunca parou por conta disso,
porque muitas exposi¢des as vezes caiam por falta de patrocinio temporario e a gente tinha
acervo para colocar no espago. Nunca houve interrupgao de programacao. Nunca parou. E até
hoje nunca parou, porque vocé precisa, se exposi¢ao cai, vocé tem recurso de fazer exibigao

do acervo.

Sara: Eu tenho uma pergunta que parece bem aberta, mas eu queria entender por que um

museu de artes visuais?

Wagner Barja: Essas nomenclaturas que as pessoas denominam...

Sara: Ou artes plasticas.

Wagner Barja: Eu acho que nesse caso o museu tem uma espécie... Estou estudando muito
comunicagdo em museu. Comunicagdo tem trés etapas de evolu¢do: comunicacdo intensiva,
de mim para voc€, outras pessoas e tal, tem um sentido vertical. A comunicacao expansiva,
tem intensiva e expansiva, ela tem um sentido horizontal, ela ja se comunica com um
universo maior de receptores dos conteudos e das mensagens; e estou estudando a
comunicagdo imersiva e seus pressupostos basicos, ela tem sentido circular, e pode ser
esférico. E a vocacdo desse museu ¢ conversar com a cidade, com o distrito, com o seu
entorno. E como se jogar uma pedra no lago e ela vai criando circulos de convergéncias e
dissonancias das ondas. Entdo se comunicar com o pais € com o mundo. Assim em seu
entorno. Visto que Brasilia ¢ uma cidade com esses potenciais alicercados na sua fundagao.
Por exemplo, a gente tem como conversar com o mundo através do cinturdo internacional das

agregacdes diplomadticas, as embaixadas, que sempre procuram o museu. Porque até o Museu
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se firmar, a gente teve que fazer um esfor¢co meio herculeo, mas depois ele virou dionisiaco,
porque as pessoas vinham a nds. Porque havia uma credibilidade com relagdo ao indice de
visitacdo. A gente tinha uma nog¢ao do territdrio que a gente estd ocupando. Eu falo a gente,
porque nds somos agentes culturais. Essa no¢do de territorio ¢ do doutor Lucido (Lucio
Costa). Eu acho que ¢ isso porque sempre fui apaixonado pelo trabalho dele. Para mim ele era
um dos maiores intelectuais. Ele tinha uma coisa assim de entregar as coisas para as pessoas.
Ele muito inteligentemente colocou os espacos culturais, Teatro Nacional, tudo, a biblioteca e
o museu na Esplanada dos Ministérios, onde tem tudo pro passante. Porque a acessibilidade
do museu esta prejudicada. Isso eu posso medir para vocé, porque chegamos a um milhdo
cento e tantos visitantes em determinado ano que ndo me lembro, e quando fecharam a
entrada pela esplanada, a frequéncia caiu pela metade. Quer dizer, chegamos a colocar um
ter¢o da populagdo do distrito dentro do museu em um ano. Entdo isso mostra o que ¢ um
equipamento popular, ele estd falando com as pessoas. Ele tem didlogo muito proficuo e
direto com o cidaddo comum saltando na rodoviaria, vai trabalhar e passa no museu nem que
seja para ir ao banheiro. Depois ele presta ateng¢do. Por isso que eu gosto muito de colocar...
Gostava muito que as exposicoes estivessem ali, porque tenho uma passagem interessante,
que um dia um seguranca chegou para mim e falou “os garis querem entrar para ver a
exposi¢do”, falei “claro, deixa entrarem”. Ai eles entraram. Eu achei que eles queriam ir ao
banheiro, normal. Mas eles ficaram vendo a exposicdo. E era uma exposi¢do sobre
comunidades latino-americanas autossuficientes. Muito bem montado. E eles ficaram
prestando atenc¢do naquilo, porque estava traduzido para o portugués, leram alguma coisa,
viram imagens e viram aquilo. E foram embora. Eu vinha muito aos domingos aqui. Sabados
e domingos, para ver como estava o movimento. E estava 14 em cima, ai uma pessoa me toca,
quando eu olho ¢ um cara de roupa normal com a familia toda, era o gari que trouxe a
familia. Entdo, assim, esse tipo de gente ¢ que me interessava aqui. Porque assim veio porque
gostou, ndo ¢? E diferente de uma pessoa que vem porque é uma obrigagdo social, ou é do
ramo, esse publico ¢ muito fiel. Mas vocé conquistar um publico heterogéneo, de estratos
sociais diferentes. Eu achava que aquilo era uma missdao entre as missdes do plano
museologico, a missdo era formagao de publico. E com relacdo, voltando ao acervo, com essa
matriz modernista, a gente pode fazer um calculo exponencial de aquisicdes mediantes
prémios. Gostava muito de trazer prémios, porque prémios ja vém curados e ja trazem um
conceito naquelas obras que sdo premiadas, prémios aquisitivos. Entdo os prémios locais, os

nacionais também contribuiram muito de uma forma bastante amalgamada, as matrizes do
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acervo de arte brasileira. Se bem que a gente também tem doagdes internacionais e tal. Entdo
assim, eu ficava sempre imaginando “nossa, d4 para fazer exposi¢cdo assim, assado”, nem
sempre dava para fazer porque tinha as exposicdes tempordrias para atender. Mas assim, a
pauta das exposigoes refletem, por exemplo, a formacao étnica do Brasil. Cultural, né? As
identidades postas para nds como referéncias essenciais da nossa cultura. A gente tem N
exposicdes para fazer dessa natureza, entendeu? Porque assim, exposi¢des politicas, por
exemplo, foram feitas muitas. Os artistas adoram, principalmente em tempos de crise politica,
so0 aflora uma mobilizagdo dos artistas. Entdo essas coisas assim, eu acho que o acervo tem
um potencial bastante de conteudos bastantes profundos. Ele fala de um Brasil de uma forma

muito especial.

Sara: O Museu chegou a realizar prémios?

Wagner Barja: Nao, porque essa politica de prémios era feita pela propria Secretaria. Por

exemplo, pelo prémio Mestre D’armas.

Sara: Mas esses prémios sao feitos pela comunidade, né? Nao sdo da propria Secretaria. Eles

entram com o Fundo de Apoio a Cultura, né?

Wagner Barja: Isso, eles entram com o Fundo de Apoio a Cultura, que ¢ um mecanismo de
interacio e distribuicdo, porque ndo cabe a mim escolher as coisas sempre. As vezes eu tenho
que escolher, como gestor vocé escolhe alguma coisa, mas assim, esses prémios sao o reflexo
da produc¢do, do que esta sendo feito. E ao mesmo tempo eles tém essa base econdmica da
Secretaria, que fomenta esses certames. E tem um retorno para a cultura da cidade como um
bem publico. As vezes é melhor do que vocé criar uma comissdo para escolher uma obra. E

diferente. Entendeu? E eu acho que tem uma sintonia do edital com esse tipo de coisa.

Sara: Voltando um pouco de novo ao tempo da constru¢ao do Museu.

Wagner Barja: Eu ndo sei se embolei um pouco, porque estou falando da formagao do acervo.

Sara: E, a gente esta embolando os assuntos, mas depois eu vou transcrever tudo, ai eu vou

organizar. Nao tem problema. O que me interessa saber também ¢ se havia alguma politica
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para museus na secretaria de cultura naquela época. Porque pelo o que a gente esta
conversando, e pela outra conversa que tive, me parece que nio existia assim uma politica
publica consolidada para museus.

Wagner Barja: Nao.

Sara: E esse museu aqui nasceu meio sem certiddo de nascimento, vamos dizer assim, sem
uma vocac¢ao definida. E isso foi sendo construido, ele foi sendo construido um museu de
artes visuais. Nao existia um plano para museu nessa época? Eu queria entender, assim, me
parece que o fato de ele ser dirigido por uma pessoa das artes visuais foi crucial para essa
defini¢do da vocacdo. E eu queria que vocé me dissesse, o que puder dizer, sobre como foi
essa sua vinda para ca. Por exemplo, agora ¢ o Barja o diretor.

Wagner Barja: Eu fui convidado.

Sara: Vocé foi convidado pelo secretario?

Wagner Barja: Pelo secretario, na época era o Silvestre Gorgulho.

Sara: Foi depois que o Pedro Bério saiu, o Silvestre Gorgulho te chamou.

Wagner Barja: Foi.

Sara: Quando ele te chamou, ele te apresentou um plano, alguma coisa?

Wagner Barja: Nao, eu tive que desenhar. Eu tive que desenhar junto com Ana Frade, outros
musedlogos, fui ler varios planos museologicos. Eu conhecia muitos museus, a pratica e
teoria dos museus. Entdo esse pensamento ja estava de certa forma injetado. A CAL tinha

acervo.

Sara: Entdo ja sabia lidar com o acervo.
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Wagner Barja: Eu ndo lidava diretamente com o acervo. Eu ndo sou muse6logo e nem

pretendo ser. Eu acho fantastico.

Sara: Mas quis dizer, lidar com a institui¢do que guarda.

Wagner Barja: Nao, eu estudei varios museus na Europa, na América Latina, na Africa,
enfim, no interior do Brasil. Desde o novo, eu estudei 14, pesquisei 14, mas assim, a0 mesmo
tempo eu fui para o0 Museu do Homem Marajoara, que ¢ 14 na ilha de Maraj6. Entendeu?
Entdo assim, museu do Padre Gallo que até hoje esta registrado aqui na minha cabega. E ai eu
trabalhei um pouquinho no sistema de museus daqui e pude conhecer alguns museus da orbita
do sistema de museus, que eram museus somente da esfera piblica, mas também museus da
iniciativa das comunidades, museu do lixo... SLU que ¢ muito interessante. E assim, mas eu
fiquei muito pouco tempo, entdo ndo pude implantar um programa para o sistema, porque
queria primeiro implantar um programa online, assim que a gente pudesse conversar com
outros museus ¢ eles saberem de fontes de fomento para instrumentalizar financeiramente e
economicamente. Esses museus, que hoje parece que tem uns 80 e tantos museus por aqui.
Mas essa vivéncia na museologia me deu uma bagagem que eu ndo vou nunca esquecer numa

rodovidria. Porque estou carregando isso na constru¢do do meu...

Sara: Faz parte da sua trajetoria.

Wagner Barja: Faz parte da minha trajetdria. Eu criei o museu do Goias ali nos Olhos D’agua,
que era um compromisso que tive. Que ¢ um museu muito voltado para as escolas, com a

historia da cidade, contexto historico daquela cidade com o mundo, entendeu? Enfim.

Sara: Entdo em 2006, quando vocé foi nomeado diretor, porque eu lembro como estivesse

aqui, mas ndo estava aqui, a primeira exposi¢cao do museu foi aquela de Oscar Niemeyer, ndo

€?

Wagner Barja: Foi uma exposi¢ao do acervo que a dona...

Sara: Nao era aquela dos desenhos do Oscar Niemeyer, que até comemorou aniversario dele?
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Wagner Barja: Eu tenho a impressdo que teve uma exposicdo, me deixa lembrar, foi da

exposicao Roberto Marinho.

Sara: Porque eu sei daquele catalogo grande, sabe, que esté escrito... Foi curada pelo Marcus

Lontra.

Wagner Barja: E, o Marquinhos fez essa exposicéo, ficou muito tempo aqui.

Sara: Vocé ja era diretor?

Wagner Barja: Ainda ndo. Eu entrei em 2007.

Sara: Ah, porque o Museu foi inaugurado em dezembro de 2006. Ai abriram com essa

exposicao.

Wagner Barja: Eu acho que foi no final de ano de 2007 que eu entrei. Mas entrei assim, eu

dava 20 horas aqui...

Sara: O senhor falou que dividia com a CAL.

Wagner Barja: Dividia, porque a programacdo da CAL e a CAL era uma ebulicdo, uma

loucura.

Sara: E quem trabalhava aqui nesse periodo?

Wagner Barja: Tinha um rapaz, um artista que ficava por aqui, mas ele ndo nomeado, era o

Eurico Rocha, um artista muito querido da cidade. E tinha outro rapaz.

Sara: Eu imagino que o museu ndo devia ter nada, s6 exposi¢cdo montada.

Wagner Barja: Nao tinha nada, nem moével, quando eu cheguei ndo tinha essas coisas.

Sara: Contou que ndo tinha nada aqui.
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Wagner Barja: Nem acervo.

Sara: Era o prédio, o Museu...

Wagner Barja: Essa exposi¢do que vocé falou, agora estou lembrando...

Sara: Eu sei que ela foi a primeira.

Wagner Barja: Foi a primeira, e ela tinha paredes que foram locadas.

Sara: Marcenaria.

Wagner Barja: Eles que fizeram aquelas paredes. E falei “meu Deus, como vou fazer
exposi¢ao desse negdcio redondo assim?”, eu tive que aprender. O mito do cubo branco foi
para o... acabou. Era tudo redondo. E fui aprendendo a fazer, foi um desafio muito grande. Ai
um cara que fez as paredes, que poderiam estar presentes, permanecer, ele queria de volta. Ai
todas as exposi¢des temporarias que vinham, “voc€s vao usar as paredes? Vao pagar esse
cara, para ele parar de encher meu saco”. Eu fiquei até amigo dele, porque consegui pagar as
paredes, era muito caro, na época, uns 20 mil. Ai as pessoas que vinham fazer, os produtores
que vinham fazer, eles pagavam direto para o cara o custo do que o secretdrio anterior foi
embora e ndo pagou. Nao fala essas coisas.

Sara: Nao, isso depois a gente pode até fechar. A gente fecha.

Wagner Barja: A gente conseguiu pagar e ficamos com as paredes, para pelo menos poder

fazer exposicao, porque era tudo...

Sara: Coisa que era para ter ficado sem ter que pedir.

Wagner Barja: Entdo eu ja entrei com uma divida. Entendeu? Eu tinha que dar né em pingo

d’agua.
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Sara: Imagino. Isso aqui ¢ dificil, esse prédio.

Wagner Barja: E, ¢ dificil. Mas eu acho que vocé conseguiu fazer uma modificagdo que ficou

muito fotogénica.

Sara: E para simplificar.

Wagner Barja: E tinhamos o problema da demanda, da comunidade artistica que ndo tinha

onde mostrar. A 508 estava parada.

Sara: Vai ser um problema, daqui a pouco eu sinto que a gente vai ter que dividir ali também.

Nao da para ficar s6 com dois espagos expositivos.

Wagner Barja: Sabe aquele corredor? Eu fazia exposi¢do ali. Na sala 2, ndo sei aonde, no

restaurante. Fazia exposi¢des em qualquer lugar.

Sara: Entdo nesse periodo de 2006 a 2007 tinha uma gestao assim meio improvisada, vamos

dizer assim, ai vocé chegou com um grupo.

Wagner Barja: Eu cheguei e também impus condigdes.

Sara: Quando vocé conversou com o Silvestre Gorgulho, ndo ¢?

Wagner Barja: Sim, ele sempre foi muito atencioso com o Museu e ele ¢ uma pessoa que ¢
meu amigo até hoje. Alids todos os secretarios eu me relaciono bem. Com o Silvestre eu fiz
algumas exigéncias, disse “olha, eu assumo”, e fiquei parece que toda a gestdo sem cargo
deles.

Sara: Sem cargo de Diretor?

Wagner Barja: Sem cargo e sem salario.

Sara: Mas vocé era cedido pela Secretaria de Educacao.
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Wagner Barja: Eu fui indicado pelo reitor da universidade. Eu era do convénio.

Sara: Mas o seu saldrio era da Secretaria de Educacdo, professor normal.

Wagner Barja: Professor normal, aquela mixaria. Assim como aqui também. Mas assim, ndao
teve nenhum acréscimo. Eu fiz para honrar a camisa. Mas assim, ndo me arrependo, acho que

foi isso mesmo.

Sara: Até hoje o cargo que ocupo nao vale nada dentro da administracdo. Tem esse nome

bonito, nao ¢, mas vocé vai olhar o codigo dele 14 no final quanto paga, nao da...

Wagner Barja: Nao existia cargo. Entdo eles me puseram no sistema, fiquei um pouquinho no
sistema, dei uma empurrada no sistema e ai eu vim para cd como coordenador, se ndo me
engano, para o Jodo ser o diretor administrativo.

Sara: Como se fosse um diretor executivo administrativo.

Wagner Barja: E, sem ele as coisas ndo existiriam, porque ele colocava tudo no papel.

Sara: Eu precisaria de voltar com essa estrutura, porque eu acho que precisa sim de dois

diretores.

Wagner Barja: Tem que ter, teve o Lamartine, ele fazia tudo. Ele adorava mexer e tal.

Sara: Ele também chegou a ocupar esse cargo de diretor que nem o Jodo.

Wagner Barja: Administrativo, depois ele sai € o Jodo entra. O Jodo era assessor, mas o Jodo
tem um desempenho assim burocratico exemplar. Eu admiro muito a burocracia, mas se

fazer... Entdo chega uma hora em que a gente segurava uma onda mesmo. A gente descascava

os abacaxis.
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Sara: E trabalhando assim como servidora publica, na administragdo da coisa, a gente vé que,
no final das contas, o nome do cargo que a gente ocupa ¢ o que menos importa, ndo €, porque

no final das contas, vocé faz tudo. De tudo um pouco.

Wagner Barja: Eu fazia tudo, até apartar briga.

Sara: Porque assim, o meu cargo na Secretaria de Cultura €: Analista de Atividades Culturais
na especialidade Artes Plasticas, olha que sonho. Eu tinha que s6 trabalhar com arte. S6

curadoria. Mas ¢ que eu ndo posso ser s6 curadora.

Wagner Barja: A arte aqui € uma coisa que se expande para todos os cantos. No sentido de
que nao € so arte, ¢ uma cultura das artes. Eu acho que museu tem que ter essa visdo, no meu

entender, de abrigar a cultura. E as artes estdo, de certa forma, no repertorio desse trabalho.

Sara: Museu enquanto espaco de educagdo, nao €?

Wagner Barja: Tem que ter uma pedagogia especifica, porque existem varias formas de vocé
traduzir. Quanto mais leve e simples, melhor. Existe uma comunidade intelectual que esta
acostumada com certos jargdes de exposi¢des ou de qualquer trabalho que tenha uma
plasticidade. Eu acho que ¢ um dos pontos mais dificeis, vocé encontrar um grupo de
mediadores que assimile essa subjetividade da arte, porque ela tem carater objetivo da
produgdo, que sdo as técnicas que vocé precisa conhecer. E tem essa coisa da mensagem, nao
¢, subjetiva que traz uma obra de arte. Mas as outras linguagens também precisam ser
incorporadas no museu. De expressdes artisticas. Da cultura imaterial também, acho que
precisam estar postas no museu. E hoje em dia, com o advento da cibernética e da telematica,
da comunicagdo, as coisas t€m que ter uma estrutura fisica, de equipamento. Porque a cidade
hoje tem esse potencial, a gente tem uma linha de pesquisa na universidade de arte, ciéncia e
tecnologia da imagem. Essa linha de pesquisa precisa ser incorporada ao museu. Vocé precisa
conversar com os pares, ndo ¢? Voc€ sabe disso, vocé estd dentro da universidade. Entdo
assim, ndo so discurso de arte, mas o corte epistémico da universidade. Porque a museologia
estd na ciéncia da informacdo? Justamente por causa da ciéncia, e arte também pode ser
ciéncia a partir das tecnologias usadas para construir, sejam elas remotas ou atuais. Entao

acho que esse corte epistétmico no museu tem que estar a servico das linguagens, das
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manifestagdes artisticas, do acervo, vocé tem que ter aquela ponta do acervo que vai para o
futuro. E aquela ponta que vai para o passado ¢ o presente. Entdo essas coisas sdo
determinantes. Sao pautas que a gente ndo pode perder de vista. Como ¢ que esta o acervo do
museu de novas tecnologias? Tem condicdo de abrigar, de exibir? De fazer com que isso
tenha pesquisa instalada no acervo. Essas coisas sdo muito importantes. E assim, a falta de
vergonha de pedir as coisas, a gente nao deve ter vergonha, a gente tem vergonha de pedir
para a gente, mas estamos pedindo para todo mundo. Entdo tem que haver uma cobranga. No
caso, por exemplo, eu fui procurado por vocé, serd que ela vai conseguir chegar onde ela
quer? Com a questdo do acervo, das exposi¢des temporarias, doagdes... Sem uma associacao

de amigos do museu?

Sara: Pois €, uma associa¢ao de amigos do museu, eu sinto que seria muito importante.
Wagner Barja: Eu acho que isso faz parte da estrutura economica de qualquer equipamento
publico, porque vocé nao vai perder nada com isso. Agora, tem que ter uma probidade
administrativa...

Sara: Eu conversei com o Paulo Henrique 14 do museu de Goiés.

Wagner Barja: Meu amigo.

Sara: Tive uma longa conversa com ele.

Wagner Barja: Ele veio com vocé aqui?

Sara: Nao, ele ndo veio pessoalmente aqui, n6s falamos por telefone sobre o saldo, falamos
sobre aquela exposi¢do que ele fez na Casa das Onze Janelas e ele falou da associagdo de
amigos. O museu dele tem associacao de amigos, entdo capta um monte de coisa.

Wagner Barja: Na minha €época sé funcionou... Quando TT entregou o bastdo, eu falei “TT,
primeira coisa que vou fazer...”, porque tudo eu perguntava para ele, porque era o cabega,

poeta, jornalista, comunicador, sempre foi artista. Ele dominava a arte computacional com

facilidade. E ¢ uma pessoa de outra geracdo, ndo tinha estudado, aprendeu sozinho. Entdo
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falei “primeira coisa que vou fazer € criar a associagdo”, entdo criei e foi o que salvou a 508,
porque quem era o governador era o Cristovao, ele gostava muito de cultura, de vez em
quando ele aparecia 14 sem avisar para ver exposi¢ao, para ver algum evento. E ai o Cristévao
arrumava, a empresa tem que arrumar dinheiro para aquele maluco 14, porque ele vai fazer.
Entdo nds tinhamos oficinas permanentes e temporarias. A produgdo artistica da cidade
evoluiu em quatro anos de forma impressionante por conta de que a gente tinha como pagar
professores da universidade, artistas, para fazer oficina de pintura, escultura, ndo sei o que, de

cenario. Entendeu? Professores de teatro, cinema.

Sara: Eu percebo que o museu € um espaco quase como uma grande vitrine e isso torna ele
um espaco de disputa. E ele acaba sendo assim muito visado pelos galeristas, porque ele

acaba ativando também o mercado mesmo. Sendo bem honesta aqui com vocé.

Wagner Barja: E normal.

Sara: E as vezes me pergunto se as pessoas nao se mobilizam porque vem a calhar ele
funcionar desse jeito, porque dai as pessoas podem se aproveitar do jeito que da. Porque eu
ndo consigo entender como que até hoje um grupo de pessoas ndo se mobilizou para fazer

algo de fato para uma associacdo de amigos acontecer. E uma coisa... Fica disputando.

Wagner Barja: Eu acho que a associacdo de amigos ¢ a forma mais legitima que tem de vocé
construir coisas dentro de um equipamento publico. E a experiéncia. Sdo varias associa¢des
de amigos que funcionam muito bem e que conseguem estabilizar um equipamento como

esse, com injecao de recursos.

Sara: Sim, e esse Museu funciona como midia também. E ele, hoje, a gente recebe um monte
de tipo de eventos nele, principalmente nos auditérios. Os auditdrios acabam funcionando
como um grande centro de eventos. E area externa, as proje¢des na fachada...

Wagner Barja: Uma coisa que quero falar com vocé sobre isso...

Sara: Eu vou te perguntar. Acaba que o museu, como ele ¢ bem localizado, ele ¢ bonito, todo

mundo quer fazer alguma coisa aqui. Uma associagdo de amigos poderia ajudar a fazer deste
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Museu se auto financiar, se autogerir, que era s6 alugar os auditorios 14, a fachada do museu
podia ser cobrada. Por exemplo “quer projetar marca?”, cobra. Eu acho. Mas eu ndo posso
receber dinheiro, ndo tenho como receber. E ai fago contrapartida. Mas a associagdo de

amigos podia ajudar nisso.

Wagner Barja: Ela ajuda. A associa¢do de amigos, a principio ficaram “nossa, eles vao ficar

b

independentes da Secretaria...”, ndo ¢ independéncia. E uma forma de vocé ajudar a

Secretaria a administrar 1Sso.

Sara: E garantir que esse museu continue sendo museu de artes visuais.

Wagner Barja: Nem chamam isso de artes visuais, Museu da Republica pode ter qualquer tipo

de expressao.

Sara: Mas eu defendo que esse museu continue sendo um museu de artes visuais. Os

auditdrios até podem funcionar de outro jeito, mas as exposicoes.

Wagner Barja: Cinema, por exemplo, eu tinha um projeto de cinema aqui que trazia muita

gente. As artes visuais se interconectam, pela sua natureza, com outras linguagens.

Sara: Visuais sdo super abertas.

Wagner Barja: Super abertas, vide o projeto Bauhaus, que ja trazia isso no bojo. Eu fui
estudar Bauhaus e percorri todo o percurso da Bauhaus desde a Alemanha, América Latina,
ela veio para a América Latina e no Brasil logo se consolidou isso. Entdo o modelo da
Bauhaus, que ja deve ter 100 anos, fiz (exposi¢ao) dos 90 anos do modernismo e depois fiz
da Bauhaus aqui. E um modelo diversificado por algo que é a natureza desse modelo.
Entendeu? Entdo assim, ele tem artes visuais predominantemente, porque as artes visuais hoje
ocupam um percentual, se vocé for ver, de investimentos, muito maior que as outras areas do
conhecimento artistico. Eu me lembro que a lltima estatistica que vi, deve ter uns cinco anos,
as artes visuais tomavam 60% da laranja de investimentos da lei Rouanet, principalmente. E
ela ainda segura um PIB do mercado. Porque o artista que o museu legitima, que o prémio

legitima, o circuito legitima, ele vai para o mercado com uma poténcia econdémica com PIB
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bem alto. Inclusive depois da indexacdo das artes computacionais, digitais, da cibernética
toda, ela elevou o PIB da cultura de uma forma geral, entendeu? Porque por exemplo, se as
artes visuais, eu nao entendo uma coisa, porque quando vou falar da economia criativa, como
a gente trabalhou ela aqui, que acho que ndo € projeto meu, eu gostaria que isso ficasse de
heranca para vocé experimentar aqui. Mas vou falar de uma questdo, que ¢ equipamento que
vocé tem na mao, informacdo que vocé tem na mao e formagdo. E acho que o lugar de um
museu como esse, que ¢ central, ele tem um compromisso com a formacao do individuo.
Entdo um programa... Que foi um programa que a gente se deu muito bem aqui, ¢ tirar de
dentro dos muros do museu, partindo do conceito que o Hélio dizia que o museu € o mundo,
isso foi dito ha 50 anos, o museu tem atividade de formagdo fora daqui, para ndo ficar s6
nesse registro 1a no auditorio, 14 na sala de educagdo... Isso conflui muito para o museu ter
que ter, porque ele ¢ uma caixa de ressonancia externa também. Entao por exemplo, acervo,
desde que cheguei aqui falei "gente, tem terreno em frente ao MAB que pode ser um galpdo
para guardar acervo, climatizado", porque sendo vocé€ nao tem politica de acervo, como vocé

vai crescer acervo se nao tem como guardar. O MAB ndo tem para onde ir.

Sara: E os nossos espacos aqui, por maior que seja o prédio...

Wagner Barja: Entdo o programa da reserva técnica, que sdo solugdes que eu encontrei em
Paris, entendeu? Porque todo o acervo publico, o que ndo estd em exibi¢ao, o que ndo cabe, o
que estd sobrando, vocé ndo tem uma politica progressiva do acervo, entendeu? E ai essa
coisa vira uma caixa fechada, uma caixa preta, vocé ndo sabe como resolver. Eu acho que o
maior investimento depois do MAB, eu coordenei aquela reforma toda, ndo ficou bem o que
eu queria ndo, porque eu chamei os cinco melhores arquitetos de Brasilia, s6 cabeca. Gente
que conhece patrimonio, uma série de coisas, para presidir essa comissdo. Eles ouviram todos
os critérios museoldgicos fundamentais que a gente tem para museologia, e foi feito. Mas o
MAB ¢ uma caixinha de fosforo e tem um acervo maravilhoso que ndo tem como ter uma
progressao, impossivel, se ndo houver essa reserva técnica central. E isso tinha que ser
pensado pelo Estado. Nao sou eu que tem que ficar falando isso o tempo todo. Eu consegui
construir a Oficina do Perdiz, que ia ser despejado. Eles deram o terreno, conseguimos uma
construtora que queria que saisse daqui. Falei “tudo bem, querem que ele saia daqui sem
confusdo? Vocés construam o prédio da Oficina do Perdiz”. Assinaram o negocio, foi para o

Ministério e tiveram que entregar o prédio pronto. Quer dizer..., mas esta l4... Essas coisas
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tém que ser na linha, porque sendo ndo rodam. Silvestre perguntou “vocé vai ter que alternar
esse processo”. Bastou um cara na comissdo de engenheiros que foi a favor, convenceu os
outros e iniciaram a constru¢do. Eles conseguiram o terreno na Secretaria de Cultura e
construiram a Oficina do Perdiz. Tirou o prédio do barraco que tinha, que o povo ndo queria
que tirasse de jeito nenhum. Mas assim, eu acho que a meta principal era construir um galpao
climatizado, como tem na Alemanha, na Franca. Em frente ao MAB tem o terreno que
poderia construir esse galpdao com seguranca. E ainda ia ter muito recurso para ser
conseguido na exploragdo, porque tem muito acervo que estd mal guardado aqui em Brasilia.

Acervo importante. Economia criativa.

Sara: Essa coisa do... SO para fechar, porque na verdade as perguntas que tinha para fazer, eu
ja fiz. Ja conseguimos falar tudo, o que eu acho que vai me ajudar muito. Desse jeito de
funcionamento do Museu, que acaba sendo um centro de eventos, vamos dizer assim,
também ndo tem ordenamento ainda, ou regulamento. Regulagdo. E a Secretaria de Cultura
também nao pensou muito bem sobre isso, ndo ¢? Pelo o que parece. Te deram... Por
exemplo, os eventos no auditério a gente atende coisas do governo, algumas que a gente fica

até meio assim, ai a gente veta quando pedem, porque pedem coisas de cunho religioso.

Wagner Barja: Eu vetava. A estratégia com essas pessoas, porque chegava um cara aqui “o
governador quer fazer uma missa”. Digo “olha, estamos com vaga ocupada, mas senta aqui,

vamos ver se a gente arruma um espago para vocé, um sistema”. O cara sai satisfeito.

Sara: Tem que buscar outro lugar.

Wagner Barja: Exposi¢do, aquelas coisas, aqueles caixotes de exposi¢do da saia do
imperador, da cueca da rainha, ndo, tudo legal, mas olha, a gente estd comprometido, mas vou
dar um jeito. Liga para a assessoria internacional, d4 um jeito para a pessoa nao sair de mao

abanando.
Sara: E acaba que a gente consegue conduzir de um jeito que atende a nossa vocagdo. Eu

acho que os auditdrios t€ém que funcionar junto com a vocagdo do prédio. Das exposigdes, eu

digo.
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Wagner Barja: Nem sempre dé para funcionar.

Sara: Ou, se tiver alguma coisa, por exemplo, as vezes pode acontecer, a Claro quer fazer um

evento. Faca.

Wagner Barja: Por exemplo, se uma mineradora quiser entrar com patrocinio em uma

exposi¢ao fantastica, eu ndo aceito. Mas eu nao aceitava, muito problema com isso.

Sara: Complicadissimo. Porque a gente dai também nao pode, por exemplo... Se eu for pensar

bem...

Wagner Barja: O repertério simbolico do Museu nao pode ser...

Sara: Nao da para misturar as coisas assim. Eu também acho, concordo com isso. A menos
que... Tem coisas que ndo da para aceitar, entendo, por exemplo, também ¢ dificil para mim
aceitar uma mineradora. Dinheiros que vocé sabe...

Wagner Barja: Tem recursos de multa ambiental, tanto que tem um museu la... Como chama?

Sara: Por exemplo, a Coca Cola, uma marca que nao ¢ santa, Coca Cola quer fazer evento

aqui no museu, ou Boticdrio, sei 14 quem... Que se pague contrapartida.

Wagner Barja: Isso sempre foi cobrado.

Sara: Mas a Secretaria de Cultura ndo regulamenta. Eu preciso de uma tabela de prego

publico. Agora ja acabou.

Wagner Barja: Eu queria falar da economia criativa.

Sara: S@o coisas que ndo sdo comprometedoras, qualquer coisa a gente corta depois do texto,

pode ficar tranquilo.

Wagner Barja: A Secretaria de Cultura ela incorporou a economia criativa 14 na pasta.
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Sara: Voc¢ ia falar dessa pauta da economia criativa.

Wagner Barja: Isso comecou a despertar em nds aqui, equipe do Museu, artistas, pessoas que
trabalham com a cultura das artes, mais ou menos em 2017. 2016, 2017 surge um fendmeno,
ndo s6 em Brasilia, mas foi exponencial para nds, a gente fez um mapeamento das pequenas
instituigdes privadas, galerias de fundo de quintal. Entdo houve um mapeamento e a gente fez
um primeiro projeto de economia criativa ‘Onde anda a onda’ Que as galerias traziam a
producdo, eles eram os curadores, e a gente falou “vocés trouxeram e entdo voces...”,
primeiro foi bancado por eles. Nao tinha grana para o projeto. Foram trés projetos de
economia criativa ‘Onde anda a onda’. O primeiro foi bancado pelos proprios galeristas, cada
um deu uma cota. Eram 23 espacgos, incluindo Brasilia, regionais € o entorno. Ficou um
espetaculo, porque assim, era uma surpresa a producdo. E vendeu. Vendia online depois. Nao
vendia aqui dentro. Mas tinha representacdo deles, que vinha, falava o endereco e eles iam
para a galeria dos artistas. Entendeu? Depois o segundo ja teve patrocinio do SESI e a gente
trouxe Fernanda Feitosa das feiras de Sao Paulo, trouxe Marcos Lontra, Paulo (HerkenhofY),
Tereza Arruda, curadora internacional, Fernando Cocchiarale, falando ¢ visitando, ¢ muita
gente, além dessa coisa de vender, que eles vendem, a gente depois teve conhecimento,

dinheiro ndo passa por aqui. Ai teve como fazer catalogo. E esse projeto...

Sara: Mas foi uma iniciativa aqui do museu, vocé organizou?

Wagner Barja: E, do programa extramuros, justamente. Porque o museu legitimava, eles
faziam... Teve patrocinio para tudo, para um seminario de economia criativa. Sempre nessa

pauta da arte como um exponencial da industria. Porque envolve a industria.

Sara: Isso de alguma forma afetou o acervo?

Wagner Barja: A gente doou coisas interessantes. Teve galerista que comprou, colecionador
que comprou e doou para o acervo, a propria Fernanda veio aqui e fez SP Arte aqui. Nao aqui
no museu, em outro lugar que ndo lembro onde foi direito. Foi em algum shopping. Ai ela
falou “vai 1a e escolhe trés obras. At¢ 60 mil reais. Se quiser escolher uma so, escolhe”. E

escolhi, ela doou. Teve muita doacdo espontanea para o museu, por causa desse movimento.
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Sara: Ao longo dos anos as doagdes foram muito...

Wagner Barja: Estdo conseguindo agora doacdes muito boas. Além daquelas que eu... Vocé
pega o Heitor dos Prazeres. Eu falei para ele e expliquei por que. Falei “Z¢, tudo bem vocé
atender o Marcelo 1a...”

Sara: Ele manifestou a vontade de doar?

Wagner Barja: Eu falei que precisa do Heitor dos Prazeres, porque aquela suspeita 14...

Sara: Essa pericia vai acontecer.

Wagner Barja: Pois ¢, mas ai eu acho assim, falei “a Sara me falou isso, eu ingenuamente nao
sabia que era cheio, maravilhoso...”. Ai eu pedi para ele Heitor dos Prazeres para voce.
Porque falta por conta daquela coisa que falei.

Sara: Vou mandar uma mensagem para ele, eu queria Heitor dos Prazeres.

Wagner Barja: Pode falar. O Marcelo ficou de olho, mas acho mais importante por conta
dessa coisa da formagdo das etnias brasileiras. Eu tenho um Heitor dos Prazeres que minha
mulher me deu de presente, ela achou no Rio. Pequeno assim, mas assim...

Sara: Tinha época que dava para achar.

Wagner Barja: Ela achou, me deu de presente de aniversario e ndo pagou tio caro. Porque ela

sabia que eu adorava. Eu era apaixonado.

Sara: Nem me fala, meu coracdo partiu.

Wagner Barja: Falei assim “olha, vocé vai dar esse Heitor dos Prazeres”. Outra coisa que

aconteceu.
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Sara: Vou falar com ele. Ao longo dos anos todos foi assim sendo construido também, ndo ¢?
Porque tem essa historia da Policia Federal, mas a maior parte do acervo foram doagdes

espontaneas, os artistas, os prémios.

Wagner Barja: Os prémios... Vai ter um de Planaltina agora. Me convidaram, vai ser so

patrimonio da cidade. Entdo vai ter uma espécie de... Vai ter residéncia com o...

Sara: Tem uma exposicdo 14 em Planaltina... Para fechar agora, preciso 14 ver. Vou no

domingo, que ¢ a curadoria da Luciana Paiva. Vocé foi ver?

Wagner Barja: Nao. Aquele museu ndo funcionava, nds colocamos ele para funcionar.

Sara: Eu fui 14 naquela vez do... Nao trabalhava aqui nao.

Wagner Barja: Entdo isso ajuda os outros museus.

Sara: Entdo t4, vou encerrar a nossa entrevista, transcrever, se eu precisar de alguma coisa

ainda, a gente se fala.

[Final do depoimento]
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Apéndice 3

Entrevistado: Ralph Tadeu Gehre
Entrevistadora: Sara Seilert

Data da entrevista: 19/04/2022

Sara: Eu queria primeiro que vocé se apresentasse. Porque isso fica registrado, eu vou
transcrever esta entrevista. E depois, com seu consentimento, vou passar para vocé a
transcri¢cdo, a gente pode editar, pode melhorar, enfim, voc€ pode completar algumas coisas.
E penso em colocar isso como anexo na dissertagao. Foi a minha orientadora que indicou que
eu falasse com vocé, porque vocé ¢ uma pessoa das artes hd muito tempo, e, mesmo que nao
tenha ocupado diretamente algum cargo no Museu Nacional, vocé esteve, por um tempo, a
frente do MAB e deve ter acompanhado com o pessoal da produgado das artes essa construgao
desse museu. Entao acho que seria legal ouvir também uma pessoa que nao €, por exemplo,

ex-diretor ou ex-secretario e por isso pensei na sua contribui¢cdo. Entdo, se apresente.

Ralph Gehre: O meu nome ¢ Ralph Tadeu Gehre e eu sou pintor. Tenho 70 anos, custo a crer,
e cheguei aqui em Brasilia no inicio de 1962, o que, para mim, ¢ muito importante, porque
define o fato de ter escolhido Brasilia para viver e construir meu trabalho. Significa que estou
aqui ha 60 anos. Eu sai do Mato Grosso, de uma cidade pequena, muito pequena, de beira do
Rio Parana chamada Trés Lagoas que fica na divisa entre Mato Grosso do Sul e Sdao Paulo.
Viemos para Brasilia conduzidos por um fato, minhas duas irmas mais velhas ja ndo tinham
mais 0 que estudar ali, j& tinham cumprido a grade disponivel no sistema de educacdo
naquela pequena cidade e teriam for¢cosamente que sair de Trés Lagoas. Uma possibilidade
seria irem estudar em alguma cidade do interior de Sao Paulo. Mas o que esta contido ai, que
¢ importante dizer, ¢ a decisao da familia, de que os filhos deveriam fazer ensino superior.
Meus pais vinham de familias muito simples, ndo cursaram ensino superior, isso ndo estava
na perspectiva de vida deles quando jovens. Uma familia de classe média do Rio de Janeiro
ou especialmente em Sao Paulo, poderia ter essa perspectiva, mas vivendo no interior do
Brasil, no Centro-Oeste, era mais dificil. Entdo meu pai se formou contador e isso

correspondia a uma formagdo valiosa, oportuna. Minha mae foi dona de casa, mas era
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também escritora, gostava disso, na verdade uma leitora, mais que escritora. Ela escreveu
bastante e publicou pouco, mas essencialmente ela foi uma avida leitora, e acho que ai esté
contido algo de que posso te falar, o fato de que meus pais tomaram a iniciativa de fechar
uma casa, dar os moveis, as coisas, botar os filhos dentro de uma Rural Willys e vir para
Brasilia, sozinhos, uma cidade onde eles ndo conheciam ninguém. Foram estimulados pelo
fato de que meu pai era funcionario do Banco do Brasil, o qual oferecia vantagens aos
pioneiros, € entdo nds viemos, atendendo o chamamento do presidente Juscelino, de vir
construir a nova capital. Uma grande aventura para todos nds. Mas havia um dado associado
a isso que ¢ importante, minha mae admirava imensamente Darcy Ribeiro que ela conhecia
de entrevistas e livros, e ele estava aqui ja construindo, fazendo, pensando uma universidade.
Isso foi definitivo e de fato aconteceu, os quatro filhos estudaram na universidade em
Brasilia, a UnB. Acho que essa histéria ¢ um dado curricular basico, simples, mas que define
todo o resto. E eu fiquei aqui. Naturalmente em algum momento eu tentei encontrar espaco
no Rio de Janeiro e Sdo Paulo no mercado de arte, esbarrei em todas as dificuldades comuns
que prevalecem até hoje, mas com uma diferenca temporal porque eu fiz isso nos anos 80.
Era mais dificil. Comecei a expor em 1980 como artista plastico, mas eu ja trabalhava na
direcdo desse pensamento “sou artista plastico”, o qual tomei junto com meu querido amigo
Lulo, o Luiz Gallina. Nos éramos adolescentes e trabalhdvamos juntos todos os dias de tarde,
na area de servi¢o do meu apartamento ou no dele. Nos pintdvamos, desenhavamos, faziamos
aquilo seriamente, treinavamos desenho de observacado, pintura, tudo que se possa imaginar
com 15 anos de idade, 16. A minha decisdo, € isso que eu sou, ¢ isso que eu quero, ¢ daquele
momento. E o resto todo € uma persegui¢ao em direcdo a isso, a qual ndo cessa. Ainda hoje
eu a sigo da mesma maneira. Eu acredito que a gente se preserva. NOs temos muitas
oportunidades de crescer, de mudar, de andar adiante, mas, como disse a poeta, por mais que
se mova o trem.... Eu era menino do interior do Brasil e me sinto ainda hoje tdo caipira. Digo
que tenho medo de elevador, de escada rolante, desconfio de pessoas estranhas e tenho
dificuldade nesse confronto. Entdo isto ndo ¢ em si uma biografia, mas ¢ a mais exata

descri¢cdo que me situa como sujeito aqui, hoje.
Sara: Como vocé esta em Brasilia h4 tanto tempo e pode se formar aqui e se definir artista

também aqui, eu imagino que vocé tenha acompanhado entdo o surgimento de todos esses

espagos culturais.
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Ralph Gehre: Sim, de todos os espacos, porque eu sempre fui curioso, interessado, entdo o
pouco que eu podia ver, eu vi. E claro que eu peguei um 6nibus com o Lulo [Luiz Gallina] e
fomos a Sao Paulo para ver o MASP que estava sendo inaugurado, isso em 1967 ou 1968,
ndo lembro ao certo a data, com projeto da Lina Bo Bardi, e softri aquele impacto alucinante
de entrar naquela sala e ver aquela colecdo de arte e ver outras exposi¢des. Fiz isso muitas
vezes, fui ao Rio de Janeiro também, muitas vezes. Pegava um Onibus porque tinha o
Domingo no MAM, que Frederico Morais fazia, e outras exposi¢des. Esse curto percurso de
Brasil, eu pude fazer, e aqui acompanhei absolutamente tudo o que aconteceu, todas as
galerias, as exposicoes, tudo eu vi, a tudo eu fui, eu sempre tive esse interesse. Significa dizer
que tomei seriamente uma decisdo nesse sentido com 15 anos. E isso que quero, ndo posso
viajar ao exterior, ndo posso morar em outra cidade, entdo vou ver tudo o que me for
possivel. Sempre gostei muito de ler, de ver cinema, entdo a ideia era assistir todo cinema
possivel, ler tudo o que me fosse possivel, porque eu estava circunscrito a uma cidade do

interior, embora capital do Brasil, e essa era a op¢ao possivel.

Sara: Os espacos culturais publicos eram de outro jeito, imagino, do que sdo agora. Primeiro

veio a 508 Sul, ndo?

Ralph Gehre: Era de outro jeito e do mesmo jeito simultaneamente, as coisas mudam e nao
mudam tanto assim. Mas basicamente era o que eu podia ver. Genericamente posso dizer que
eram realizacdes da Fundagdo Cultural dentro dos seus proprios espacos que incluiam esse
que hoje chamamos de 508 Sul; mas havia a sala que depois seria da FUNARTE, atras da
Torre de TV; o teatro nacional, mesmo ainda na carcaca do concreto, ali também se expunha
alguma coisa. Também no Hotel Nacional, onde se improvisava uma sala ou num posto de
gasolina do Setor Hoteleiro Sul onde havia uma sala de exposi¢des. Tinhamos uma galeria
particular na Asa Norte, era muito pouco. Tudo pequeno. E as embaixadas realizavam
algumas coisas. Entdo era basicamente isso, ndo ia muito além. Eu s6 fui expor em 1980,
portanto 13 anos depois, com 27 ou 28 anos de idade porque eu me achava imaturo, ndo via
um trabalho maduro para mostrar, mas segui produzindo, trabalhando. Mas era essa a
estrutura disponivel na cidade. Ao mesmo tempo me privilegiou ver coisas muito boas. A
Fundag¢ao Cultural tinha uma boa administragdo nesse sentido, com muitas limitagdes, claro,
mas, por exemplo, eles faziam contato com embaixadas e traziam mostras. Entdo tinhamos,

por exemplo, exposi¢do de xilogravuras Ukiyo-e trazidas pela embaixada do Japdo. Niao ¢
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muito, era uma exposi¢do apenas, mas o impacto daquilo ¢ enorme em um jovem. Vocé tem
16 anos de idade, vocé ja gosta, ja v€, ja viu um tanto daquilo nos livros, basicamente, porque
era uma cultura da reproducdo, via reproducdes, via cinema, pensamentos € imagens
terceirizadas. E uma cultura toda ela terceirizada. E dai, de repente, vocé vé algumas poucas
gravuras originais de Hokusai, por exemplo, e obras de bons artistas, isso ¢ maravilhoso. Em
casa, além de muitos livros tinhamos enciclopédias, veja vocé, um mundo de imagens e
historias. E minha mae comprava para mim os fasciculos Génios da Pintura, da editora Abril,
maravilhosos. Tudo isso ¢ pequeno, refere-se a um mundo pessoal pequeno, mas foi minha

primeira formacao.

Sara: Aqui em Brasilia a atuacdo das embaixadas ¢, ainda hoje, muito importante para esse

agito cultural.

Ralph Gehre: Eu acho que hoje em dia ¢ pouco explorado.

Sara: Foi ha mais tempo.

Ralph Gehre: Havia uma demanda maior, creio que por falta de alternativas se buscava nas

embaixadas essa espécie de apoio.

Sara: E, e também pelo fato de alguns dirigentes, pessoas em espagos de tomada de decisao,

também serem eventualmente ligados a diplomacia.

Ralph Gehre: Alguma sensibilidade, também existe isso. Mas as vezes o dirigente ndo sabe
do que se trata. Ndo tem uma raiz de interesse. E esse ¢ o gancho para eu voltar em um

assunto que vocé tocou antes. Vocé falou sobre a falta de um perfil para o Museu Nacional.

Sara: Sim, isso me interessa, porque adiante ja tinhamos o MAB, o Museu de Arte de

Brasilia, e ele estava ja ali meio correndo o risco de fechamento.
Ralph Gehre: no meu periodo de formagao o prédio do MAB era apenas um saldo de festas.

Mas enfim, ele foi fechado algumas vezes, por problemas estruturais e de arquitetura.

Problemas variados, administrativos também.
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Sara: Nunca houve entdo um museu de fato.

Ralph Gehre: Bem, ele existiu de fato, mas funcionou alternadamente, em intervalos.
Também por problemas politicos. A insensibilidade, a dificuldade de entendimento da
importancia de uma estrutura museologica como componente de formacdo de uma
representatividade nacional, de formagdo educacional e constru¢do de uma identidade. Essa
espécie de entendimento muitas vezes falta ao dirigente. Quando vocé diz que o Museu da
Republica nasce sem perfil, nasce de um desejo genérico “vamos fazer um museu, que seja
Niemeyer, que seja grande, bem localizado” ¢ muito triste, mas ¢ muito claro, ¢ uma
descrigdo precisa de uma circunstancia politica. Nao ha nada mais dificil de ser feito do que
aquilo que a gente nunca fez. E muito dificil fazer museu em um lugar em que nunca se fez
um museu. A primeira dificuldade em que essa inten¢do vai esbarrar ¢ na incompreensao do
que se trata. Eu temo dizer assim, ndo quero errar, mas acho que o Museu da Republica foi
gerado por um desejo politico genérico, sem entendimento do seu sentido, do seu significado,
de sua complexidade. Basta observarmos que o museu foi criado sem equipe, sem projeto
museoldgico, sequer isso estava pensado. E mais ou menos como se eu te dissesse “vamos
fazer uma praca”, e deixasse para pensar depois praga para qué, de quem? Onde? Solta no
espaco sideral? Quem ¢ que vai usar aquilo? Existe uma comunidade ao redor? Precisa de
algum equipamento a mais? Qual a figura que vai cuidar dessa praca? Depois que ela ja tiver
sido feita, pensa-se? Isso acontece especialmente na area da cultura. E resultado de uma
deformagdo colonial do corpo politico, ¢ um defeito originario muito comum entre nos,

heranc¢a da pobre ética das capitanias hereditarias. Entdo, funciona assim,...

Sara: Apenas a vontade de uma realizacdo.

Ralph Gehre: ...que aqui se faga um museu, pela graga do meu gesto magnanimo e depois
vamos ver como fica. E mais ou menos assim, e isso é triste. Mas tudo bem, ndo tem
importancia. Porque o fato concreto ¢ que existe outra coisa que ¢ muita definidora disso
tudo. Existe uma demanda, uma caréncia que ¢ tdo robusta, cristalina, tdo evidente, por algo,
que isso, esse desejo acaba por definir a validade daquele equipamento, independente da
forma truncada como ele possa ter sido gerado. Ele serd absorvido, gerenciado e resolvido de

alguma forma, porque ¢ legitima a demanda por aquilo. Ainda que o dirigente, na sua
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ingenuidade, ndo soubesse exatamente o que aquilo implicasse, ele concluird que era bom.
Essa também ¢ uma forma de se conquistar as coisas. Canhestra ¢ menos eficaz, mas muitas
vezes € assim que acontece. Isso € o proprio espirito que estava na construgao da cidade, esse

desbravamento na marra, na velocidade, a qualquer custo.

Sara: E uma forma de se fazer também, ndo ¢? E naquele periodo entdo, 14 em meados dos
anos 2000 até 2006, que foi quando o museu se inaugurou como voc¢ avalia essa conduta da
Secretaria de Cultura? Houve espaco para uma consulta a comunidade? Era reinvindicag¢ao

também, a existéncia desse museu?

Ralph Gehre: Eu ndo tenho uma memoria disso. Quando vocé me pediu esta entrevista,
comecei pensando o que poderia contar, pois eu nao tenho uma memdoria apurada sobre isso.
Nao tenho dados e fatos para te reportar. Eu posso genericamente dizer que creio que sim,
acho que foi feito alguma espécie de consulta, acredito que algumas pessoas tenham sido
ouvidas, mas ndo tenho uma memoria exata disso. Mas eu posso te ajudar a analisar o
resultado e o estado daquilo. Existe alguma coisa que a gente ja sabe. Eu estudei arquitetura
em Brasilia e aprendi a ler projeto de arquitetura e a ler arquitetura sob a grande assinatura do
grande arquiteto e as dificuldades de convivéncia com o espago arquitetonico formalista,
quando a forma prevalece sobre a funcao, essa caracteristica do projeto do Oscar. Entdo, uma
coisa que certamente ¢ assunto na origem do museu ¢ o problema original. Um museu
desenhado por Oscar Niemeyer sera um lindo edificio com problemas radicais e
complicacdes decorrentes do simples fato de que a forma prevalece sobre a fun¢do. A funcao
val ter sempre que se adaptar aquilo, porque o lugar ndo ¢ propicio em seu desenho a
acomodar seu funcionamento. Entéio depois se vé, basicamente. E uma arquitetura que propde

a ac¢do posterior como servigo a ser resolvido.

Sara: Eu percebi muito isso no discurso do embaixador Pedro Bério, quando o entrevistei. O
museu ocupa um espago que ja estava destinado ao Setor Cultural no plano Piloto do Lucio
Costa e me parece que existia mesmo essa vontade de construir o projeto do Oscar Niemeyer.
Existe isso, até porque o eixo monumental todo tinha essa, tem até hoje, destinagdo. O

Niemeyer, como arquiteto, € protagonista ali.
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Ralph Gehre: Sim, o Niemeyer como arquiteto nesse protagonismo, que assina o desenho das
grandes edificagdes, os simbolos da cidade, os pontos visuais de atra¢do. Ao final de tudo ele
assina esta cidade, mas ¢ fundamental lembrar que Brasilia ¢ uma cidade de Lucio Costa. O
autor ¢ Lucio. Oscar tomou conta, tornou-se essa figura majoritaria de pensamento, ¢ quem ¢
lembrado, como se fosse o dono da cidade, digamos assim, mas Brasilia ¢ projeto de Lucio
Costa e essa autoria ¢ fundamental, deve ser sempre lembrada. E o fato de que ali naquela
area central cabia a construcao de edificios cumprindo fun¢des complementares ja previstas.
Entdo tem uma 4rea, Setor Cultural Sul, ou Norte, porque ¢ uma cidade pensada. Existe uma
carta inicial que ja previa, por exemplo, aqui deve ter um grande hospital, ali ficardo as sedes
de corpo de bombeiro, coisas assim. Isso estd previsto originalmente, porque € questdo do
urbanismo. Onde estardo as representagdes politicas locais, as representagdes nacionais,
internacionais, todos esses setores ja estavam previstos. E, neste caso, ja estava mapeada

aquela area com equipamentos culturais.

Sara: Sim, se falava em museu ali, o relatorio do plano piloto falava da existéncia de um
museu junto com biblioteca, que seria o conjunto cultural da republica, no Setor Cultural Sul,
mas ndo se falava que tipo de museu. E ¢ exatamente isso que eu estou tentando elucidar,
tentando deixar em pesquisa e colocado na dissertacdo. Por isso que me interessa saber, e eu
acho que vocé seria uma pessoa e depois vou entrevistar a Gisel Cariconde também, se houve

um tipo de consulta ou participacdo da comunidade ou dos artistas que produzem.

Ralph Gehre: Eu ndo me lembro de ter sido consultado.

Sara: Eu tenho uma pergunta. Porque um museu de artes visuais, porque o museu nacional da
republica se transformou em museu de artes visuais, sabendo que ja existia o0 MAB, que
também era de artes visuais. Eu acho que ¢ bem esse o ponto que me interessa. Eu defendo

que seja um museu de artes visuais, € que bom que seja.

Ralph Gehre: Eo seguinte, existia 0 MAB, mas ndo existia. Entende? O fato ¢ muito esse, de
que o MAB existiu, 0 MAB tinha acervo e historia, mas ele ndo existia, ele abria e fechava,
deixava de acontecer, era um atestado da fragilidade cultural e da circunstancia politica. A
minuscula importancia do conteudo cultural na administragcdo da capital e desse equipamento

coletivo. Eu ndo quero errar, mas ndo me lembro de um dia em que tivessem me pedido uma
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opinido. Nao me lembro disso ter acontecido. Mas acho muito natural no seu proprio relato
que vocé antecipe um pouco isso, lembrando que o primeiro diretor que chegou ao Museu da

Republica tinha esse perfil de artista plastico.

Sara: Me parece que foi isso mesmo, que foi uma decisdo de governo, vamos fazer um
museu, aproveitar projeto. Pedro Borio veio de Curitiba, 14 ele também foi responsavel pela

criacdo do museu Oscar Niemeyer...

Ralph Gehre: Mas também por uma facilidade. Se fosse pensado um museu de antropologia,
por exemplo, a dificuldade de investimento seria outra. Um museu de arte moderna, com qual
acervo vocé o faria? Quem banca comprar arte moderna brasileira para montar um museu?
Custa muito caro, ¢ dificil, mais dificil. Entao creio que a facilidade, a disponibilidade de um
acervo e alguma caréncia, alguma pressdo, porque isso sempre foi um reclamo local.
Reclamo de um grupo de pessoas, artistas, professores, de pessoas da area, o qual até hoje
nao foi plenamente atendido, por um espaco de arte contemporanea brasileira e de um espago
que pudesse acolher a producao de arte do Distrito Federal. E, nesse sentido, um museu de
artes plasticas seria mais razoavel do que pensar em um museu com carater muito especifico,
que implicaria naturalmente um investimento significativo.

Fui convidado a dirigir o MAB em 97. Significava resgatar o funcionamento do MAB nas
condig¢des possiveis. Por exemplo, o subsolo totalmente impedido, impossibilitado de uso por
conta das enchentes, de muitos problemas estruturais que existiam. Grande parte do piso de
cima estava inutilizada por problemas da instalacdo elétrica, problemas estruturais. Um
prédio dificil, impossivel. Tinhamos muitos problemas, inclusive um acervo 14 dentro que
ainda nao havia sido catalogado, do qual tinhamos apenas o tombamento como patrimdnio da
Fundagdo, equiparado aos moveis, por exemplo. Entdo nos colocamos algumas missdes, de
um lado pensar uma reforma, contratar projeto de arquitetura para o MAB, imaginar uma
reforma possivel para aquele prédio. Nao se pensava na constru¢do de outro prédio, mas
apenas ter um projeto para avaliar quanto custaria reformar o prédio, o que significaria essa
reforma, o que o prédio permitiria em termos de arquitetura. A propria equipe da secretaria
fez uma excelente proposta de reforma arquitetonica a partir da estrutura que ja existia e essa
proposta de reforma foi or¢ada para avaliacdo. Existia o recurso financeiro, existia a decisao
interna administrativa do GDF e mesmo dentro da Secretaria, de que o museu era prioridade

entre todas as prioridades da Secretaria de Cultura. Todos os extratos do funcionalismo,
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dentro da Secretaria, opinaram sobre isso e definiram niveis de prioridades em cada area, e a
prioridade maior dentre todas, isso foi unanime, era de que o museu seria 0 mais importante,
de que o governo deveria fazé-lo. Mas foi feita uma escolha politica e ndo se fez a obra de
reforma. Optaram por investir em um conjunto de exposicdes significativas, embora
temporarias, inclusive eventos internacionais, € geraram também, por exemplo, o prémio
Brasilia, que por sua vez gerou incremento ao acervo. Entdo coisas importantes foram feitas,
mas foi uma escolha politica. Vocé deixa de fazer algo definitivo e escolhe fazer eventos que

geram acervo e midia. Sdo escolhas dificeis inclusive porque sempre podem ser criticadas.

Sara: Vocé ocupou o cargo de diretor em 977

Ralph Gehre: O cargo, na pratica, ndo ¢ de diretor. Isso nao existe. Creio que seja uma
geréncia. Mas enfim, entrei em 1997 e fiquei ali por um ano e trés, quatro meses. E sai,
porque entendi que a reforma, que era meu objetivo, ndo aconteceria. Fiquei muito
desapontado, inclusive porque ndo sou burocrata e a razdo de estar naquele cargo era o fato
de ser artista plastico e compreender a urgéncia de um museu em Brasilia. Mas houve um
incidente, uma inconfidéncia infeliz e mal educada de um jornalista que precipitou a situagao,

determinando minha saida, mas isso ndo importa.

Sara: A reforma de que vocé fala, € como se vocé estivesse... Vocé estava vendo algo que

precisava ser feito e ndo seria feito. Eu imagino sua angustia.

Ralph Gehre: Sim. Mas foi um periodo curto, de apenas um ano e poucos meses, € mesmo
assim conseguimos fazer alguma coisa pelo Museu, uma ou duas edi¢des do prémio Brasilia,
o que foi muito significativo. Fizemos um conjunto de boas exposicdes e veja que
trabalhdvamos com uma equipe muito pequena € com pouco conhecimento do assunto.
Fizemos, com muita dificuldade, o levantamento e catalogacdo do acervo, inclusive
resgatando obras emprestadas para outras sedes do Governo do DF. Organizamos o espaco do
Museu e o colocamos em funcionamento para o publico, fizemos algumas exposicdes, coisas
assim. Entdo alguma coisa foi feita, o Museu, naquele momento e mais uma vez, voltava a

existir.
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Sara: Tudo isso que estd falando me parece muito com o que esta sendo feito até hoje. Um
pouco com o que eu faco. E assim, com relacdo a politicas para museu ou plano museoldgico,
projeto para aquisi¢ao de obras, da parte de Secretaria de Cultura, me parece, com todos os
relatos, ¢ que nao existe. E que esses museus atuam com a forga, a criatividade e a vontade

dos seus gestores. E assim. Fica sendo o que a pessoa gestora define para aquilo.

Ralph Gehre: Surfando na eventual sensibilidade de quem esteja dirigindo. E mais ou menos

1sso. Mas essa € a historia das colonias, ndo € mesmo?

Sara: Pode ajudar um pouco em termos de autonomia, porque ja que ninguém nao faz nada,

alguém vai 14 e faz algo, e isso vai definindo os fatos.

Ralph Gehre: Alguma coisa ¢ melhor que nada. Afinal, de uma forma ou de outra, algo foi

feito.

Sara: Mas parece que ndo existe um projeto maior sendo pensado.

Ralph Gehre: Mas como ¢ possivel ter projeto maior se ndo ha quem entenda a demanda
verdadeira de um projeto maior? Se ndo ha quem compreenda a legitimidade dessa demanda
como algo de justi¢a social, por exemplo. Porque eu acho que ¢ justo pensar que a rede de
educagdo publica do DF e entorno disponham de uma instituicdo museologica para acolher e
receber seus alunos. Nao se trata apenas de pensar o Museu como acervo valioso ou
equipamento de interesse turistico, o que, alias, também ¢ digno. Mas ndo ¢ bobagem lembrar
que se grandes museus tradicionais no mundo fazem isso, deve haver alguma razao de ser. O
Louvre faz programa educativo hd décadas, com monitores e professoras recebendo criangas
de todas as idades, desde muito pequenos, para as quais se apresenta uma pintura, por
exemplo, construindo uma leitura critica a partir daquela pintura, sobre a historia do pais, do
mundo. Por que aquilo acontece? Porque ¢ bom, porque o museu constitui um patriménio
cultural nacional, de todos. Se ndo for para considerar isso a partir da nossa pequena
experiéncia, quem sabe da experiéncia alheia a gente possa aferir “olha, talvez seja bom ter
para a estrutura educacional um complemento de uma estrutura museoldgica cultural como
base de informagao objetiva para leitura do mundo”, porque o cidadao se forma a partir de

uma noc¢ao critica do mundo ao seu redor. Ora, se ndo querem formar o cidaddo, uma boa
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forma ¢ ndo oferecer instrumento de formagdo desse cidaddo. Isso tudo ¢ politica. Essa ¢ a

critica que posso fazer.

Sara: Mas essa minha vontade de construir este relato da historia da criacdo do museu ¢
também uma vontade de consolidar. Agora a gente vai ter 14 o plano museologico, a gente fez
um chamamento para uma museo6loga trabalhar com o museu e, junto com uma equipe,
estabelecermos e consolidarmos um plano museolégico, algo a que o ex-diretor Wagner Barja
deu inicio, mas que ndo foi detalhado, ndo foi definido e nem publicado. Eu acho que a gente
precisa terminar isso e definir esse museu. Sim, somos um museu de artes visuais. E isso ja

estd colocado, na pratica somos, mas acho que a gente precisa ter isso como...

Ralph Gehre: Essa ¢ a grande batalha.

Sara: ...como construcdo institucional, para que outro governo ndo queira mudar tudo.

Ralph Gehre: Porque os espagos muito facilmente podem perder sua fungdo. A gente assiste a
isso. E ali é muito propicio de se tornar, por exemplo, um centro de convengdes e realizacao
de eventos sociais. O prédio permitiria...

Sara: Esse ¢ o ultimo ponto que coloco aqui. Esse museu, por sua localizagao, pelo fato de ser
um grande cartdo postal, ¢ uma atracdo turistica, aqui eu estou me colocando na entrevista,
mas ¢ isso... Ele me parece ser visto pelo governo como um centro de eventos. E € isso
também que se coloca para mim, sera que isso foi pensado também? Sera que isso ja estava
nesse projeto?

Ralph Gehre: Nao, certamente nao.

Sara: Eu acho que ndo, foi na pratica, foi-se fazendo assim. Ele ¢ visto um pouco como um

centro de eventos.

Ralph Gehre: Esse ¢ um freio de mao que deve ser puxado logo, agora, ndo tem jeito. Isso

deve se tornar assunto, tem que ter a delicadeza de trazer isso como assunto, chamar a
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aten¢do das pessoas. Inclusive porque desfeito da sua aura de museu, mesmo como espago de

evento, ele perderia seu encanto.

Sara: Sim, ele perde funcao social, educativa.

Ralph Gehre: E uma fung¢ao de brilho. Fazer um casamento dentro de um museu ¢ muito mais
bonito do que fazer casamento no estadio. Essa ¢ a questdo. Caso sua funcao fosse deturpada,
o prédio perderia um valor intrinseco. Entao tem que estar atento a isso. A capela Rothko, nos
Estados Unidos, que esteve em reforma e ja foi reinaugurada, ela ¢ eventualmente alugada
para casamentos. Mas veja bem, ela é uma capela. Ela é constituida por um acervo
importantissimo de pinturas norte-americanas, pintadas pelo artista especialmente para aquele
lugar, para que fosse uma capela. Entdo, quando serve como capela, ela cumpre sua funcao

sem se desvirtuar. Nao ¢ um museu, ¢ uma capela com um magnifico acervo de arte moderna.

Sara: Eu também ndo vejo problema nesses usos, s6 acho que deveriam ser muito bem

regulamentados. Seria inclusive um jeito de se propor sustentabilidade para o museu.

Ralph Gehre: Perfeito. S6 que dai € normal que vocé tenha estrutura administrativa que possa

gerenciar esse servico. Voc€ nao pode, como institui¢ao publica, realizar...

Sara: Fazer comércio do espaco.

Ralph Gehre: Sim. Deve haver uma institui¢do intermediaria que agencie essa prestacao de
servico como forma de captagdo de renda. E os prédios do Oscar se prestam muito a isso.
Mas por exemplo veja a Catedral, que também ¢ projeto de Oscar e estd ali ao lado e
inclusive tem um excelente acervo de arte ali dentro, com obras de Marianne Perreti, Alfredo
Cesquiatti, Athos Bulcao e Di Cavalcanti e ndo estd disponivel para exposi¢do temporaria,
mas se voc€ quiser fazer seu casamento ali, vocé pode alugar. Agora inverta, pense no museu.
Certamente muita gente quer fazer seu casamento no Museu. Imagine que lindo descer com a
noiva aquela rampa. Fazer um coquetel ali, uma festa para dois mil convidados, um
casamento chique... Isso ¢ muito delicado, tem que ser pensado. Ndo vejo maiores

impedimentos, desde que seja uma iniciativa regulada no interesse da administragao da
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instituicdo, para buscar alternativa de recurso proprio. Veja o caso do Inhotim, onde isso

acontece e ja esta previsto.

Sara: Isso exigiria a modernizagdo da estrutura administrativa da Secretaria de Cultura, que
ainda ¢ muito engessada. Porque s6 o fato do museu ndo ter CNPJ ja indica isso, ¢ um

equipamento que ndo tem autonomia sobre sua propria gestdo, tudo é vinculado ao gabinete.

Ralph Gehre: Ao mesmo tempo ndo existe um perfil de gestdo definido. Mas se estamos aqui
questionando sua destinagdo, sua vocagdo, ¢ porque ela ndo estd definida. E muito
complicado, significa que a batalha apenas comecou. O Museu existe, mas nao ¢ um caso

ganho.

Sara: Ainda ndo, mas acho que na pratica ele ¢ porque ¢ reivindicado, ¢ um espaco que os
artistas reivindicam. Eu vi durante a transi¢ao de diretores, como foi o impacto daquilo, como
gerou repercussao e criticas, entdo ele € sim um espago que ¢ buscado, que ¢ reivindicado na
pratica. Mas acho que ele ndo ¢ ainda um espaco com essas normativas definidas. E eu acho

que tem que ter.

Ralph Gehre: Temos o exemplo da situacdo do Fundo de Apoio a Cultura, que estd
constituido na lei distrital € mesmo assim o governador entra e fala “ndo vou pagar”, foi o
que ele disse e fez. Ah, vao protestar, levar o assunto para o Tribunal de Contas... Pde para o
pau, diz o governador, deixa rolar, vai para ultima instidncia e depois a gente vé. E teve que
pagar, com um ano de atraso, mas na pratica o FAC foi interrompido, ndo se realizou na hora
certa e i1sso gerou muitos problemas e interrup¢ao de uma programacao cultural. E veja que ¢
lei distrital e mesmo assim o dirigente ndo a cumpre. Entdo esse ¢ o exemplo que vivemos na
prética, do perigo que uma instituigio como o museu corre. E muito fragil, a situagdo é fragil.
Agora, a gente reclama de algumas coisas ali, mas quando eu entro no Museu da Republica
fico numa felicidade total. Imagino que vocés possam ter uma leitura critica da condigdo
fisica do espaco, o carpete, talvez a iluminagao, qualquer coisa que se possa criticar. Mas sera
uma critica de vocés, de cardter interno, porque eu, como artista, usuario, vou, vejo a
exposicao e fico encantado, ¢ lindissimo. Quando vejo a rampa interna aberta e posso sair
naquela porta lateral, meu Deus. E ¢ a hora em que compreendo o sentido da assinatura do

Oscar, eu dou um passo para trds em todas as minhas criticas e penso na capacidade de
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criagdo de uma circunstincia, uma atmosfera, a partir da arquitetura geradora de uma
sensacdo, que poder ¢ esse? O concreto tdo simples, ndo tem nada de mais e, no entanto,
existe algo, uma circunstancia de beleza. E o poder da arquitetura e isso é muito forte, faz o
museu lotar no final de semana. Espontaneamente as pessoas descem no sol quente para
visita-lo, atravessando aquela esplanada arida, de piso de concreto sem sombra alguma. Esse
¢ o poder. E ¢ o poder que tem que ser localizado em torno de um perfil que, se ndo era
original, criou-se. E legitimo. Ai que eu queria dizer assim, acho que dadas todas as
circunstancias politicas em que a gente vive, ndo importa mais, ndo quero saber qual era o
perfil pensado, quem foi consultado, como decidiu. Nao. Vamos ao fato, o Museu existe e ¢
de arte contemporanea brasileira, esse ¢ o perfil do Museu da Republica constituido e ¢é atras
desse bonde que eu tenho que correr. Porque isso faz falta e esse ¢ o perfil, aquilo que ele se
tornou. E a partir disso quero comentar uma defini¢do que ¢ muito importante. Vocé falou em
pensar na contratagdo de servigo de museologia que possa pensar o acervo, as lacunas desse
acervo, ir atras disso, dar formato a projetos especificos que o complementem. Se ele ¢ museu
de arte contemporanea brasileira, em que medida ele inclui uma representacdo da arte
construida em Brasilia? A cidade teve uma primeira geragdo de artistas que cumpriram
aquele dito maximo do projeto original, a capital da cultura, das artes e tudo o mais. Athos
identificava a minha turma como a terceira geracdo de artistas de Brasilia, os professores da
UnB como segunda e eles, o grupo original ao redor do projeto da cidade, como primeira
geracao de artistas de Brasilia. Entdo, de que formas essas geragdes estdo representadas nesse
acervo? Sdo lacunas que precisam ser preenchidas no acervo. Faz muita falta, mas veja a
dificuldade que possa significar esse preenchimento, dessas lacunas que devem ser
identificadas. Da mesma forma, a arte do Centro-Oeste faz falta. Tem uma lacuna ali e isso a
museologia que tem que identificar para ficar registrado e poder subsidiar outros projetos.
Adiante a diregdo terd oportunidade de acolher pecas que venham a ser oferecidas ao acervo
do Museu. Como identificar o que faz falta? Somente com um projeto assim definido se
sabera dizer, vocé terd um crivo de entendimento para dizer que isso € significativo, ¢ bom na
medida em que atende a uma lacuna ja identificada por uma museologia com contetido da
linha museoldgica do perfil do museu. Esse € o trabalho na constituicdo do museu, que ¢ tdo
dificil de ser entendido. E depois tem outros, por exemplo, imaginar as formag¢des que a arte
contemporanea demanda, vocé precisa ter gente da restauragdo que saiba lidar com novas

midias e materiais, por exemplo, jornal, terra, coisas organicas, coco de passarinho, cabelo...
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Tantas matérias que a arte contemporanea incorpora. Como a gente vai preservar as midias

eletronicas? Ontem estava com o artista e jornalista Sergio Leo, a gente estava...

Sara: A arte contemporanea, milhdes de problemas.

Ralph Gehre: ...sim. E Sergio me dizia que tudo o que ele fez como jornalista para o Pasquim,
na década de 60, estd catalogado na biblioteca nacional, microfilmado, fotografado,
escaneado, porque era fisico. Era papel. E as midias digitais foram sendo impostas, porque
era disquinho, disquete, disco rigido, disco mole. Mas de repente ndo se tem mais a maquina
para ler aquela midia, ndo se tem mais o aparelho que lia aquilo e tudo vai se perder. Entao
isso que esta sendo catalogado do museu, como isso se preservara? Continuamente esses
servicos deverdo ser atualizados. Tudo isso que, por exemplo, o acervo novo que o museu

estd ganhando de arte digital...

Sara: E uma nuvem. A reserva técnica € a nuvem...

Ralph Gehre: Existem institui¢cdes museologicas em Portugal que tém arte digital brasileira
dos anos 60 e 70, copias xerox dos primoérdios, que nds nao temos, inclusive. Agora, ¢ dificil
vocé guardar, porque a tecnologia era outra, aquilo 14 grudava, era um xerox que o po
grudava. Por exemplo, existia uma maquina de reproducao de imagem, salvo engano da
Nokia, que era escandalosamente maravilhosa. A tinta, o pé de tinta que era usado para fixar
a imagem ou o texto, o que quer que fosse, era granulado como um Ovomaltine (risos). E
aquilo era depositado em cima do papel e ficava grosso. Mas era uma matéria nova, ainda
desconhecida e nao se previa que as copias fossem guardadas, mas aquilo gruda, 20 anos
depois grudou um no outro, acabou-se. E cinquenta anos depois, o que vocé faz? As cartas, os
documentos assinados pelo Kennedy em 1960, com a caneta bic da época ndo podem ser
levantados, porque a caneta bic usava tinta acida que corrdi o papel, se alguém levantar a
folha do documento, a tinta cai, o papel fica recortado. Entdo essas coisas t€ém que ser

pensadas na museologia.
Sara: A arte contemporanea traz varias questdes complexas e este museu estd se configurando

como museu de arte contemporanea. Esses dias eu estava pensando nessa coisa de como o

acervo pode crescer. Se ndo ¢ o caso de comegarmos a pensar uma coisa em que o Paulo me
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inspira. O Paulo Henrique Silva, do MAPA, em Andpolis, porque ele ¢ um gestor que faz e
faz, acontece, ¢ movimenta, ¢ agora estd fazendo um saldo. Ele vai fazer o saldo nacional de

Goias... Ja acontece ha muitos anos.

Ralph Gehre: Tudo aquilo gera acervo.

Sara: Por que o Museu Nacional aqui ndo pode ter um saldo nacional, um grande
investimento, uma coisa boa? Estou pensando nisso, porque acho que é uma saida. E arte
contemporanea.

Ralph Gehre: E uma forma ja instituida, bastante simples, regular ou careta, como preferir
chamar, saldo ¢ coisa de 200 anos atras, mas ¢ um instrumento de organizacao e acolhimento
de acervo. E ainda, o acervo do MAB, por exemplo, formou-se tendo por base a politica de
contrapartida adotada 14 atras pela Fundagdo Cultural do Distrito Federal. No acolhimento de
qualquer proposta de exposicdo deveria ser deixada uma obra exposta para o acervo da

Fundagao. Essa ¢ uma estratégia a ser avaliada ainda hoje.

Sara: De aquisicdo de acervo e também de incentivo a producdo. Que eu acho importante

para um museu atuar nisso também. O MAB teve alguns saldes.

Ralph Gehre: E o Prémio Brasilia. Creio que foram realizados dois, foram projetos
aquisitivos e sdo obras muito importantes que foram compradas com recurso publico, numa

politica muito inteligente de formagado de acervo.

Sara: Entdo isso quer dizer que em algum momento a Secretaria de Cultura em algum
momento tinha um projeto para aquisicdo de acervo. Nao sei por que isso parou, por que isso

ficou tdo...

Ralph Gehre: Mas ¢ a vontade politica, a clareza daquilo tem que fazer, vamos fazer porque ¢
importante. E isso. Eu tenho aqui algo sobre o prémio, algum resumo, alguma coisa, eu
mesmo redigi a carta-convite, as normas do que seria o Prémio Brasilia, que concedia bolsa,

propunha acompanhamento curatorial e aquisi¢ao de obras.
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Sara: E tinha um conselho, 0o MAB? Quem definia o prémio?

Ralph Gehre: Montamos uma comissao de curadores do pais, varias pessoas que vieram. E a
gente tinha uma limitacdo do tipo ndo sei quantos mil cruzeiros para comprar cada obra. Nao
era muito, mas foi possivel. Os proprios artistas entenderam o significado da iniciativa e a
importancia da formagdo do acervo e nos ajudaram, aceitando valores abaixo do mercado. E

um entendimento que nasce na importancia, na nogao da importancia daquilo.

Sara: Da constru¢do de acervo, que nao deveria ser, pelo menos, tdo ocasional assim, como
eu sinto que as vezes é. Pelo menos 14 no Museu eu percebo que ndo tem um norte, uma linha

de narrativa. Ela esta se construindo.

Ralph Gehre: Nao tem isso porque a caréncia ¢ imensa e também porque tem outra coisa

anterior muito importante que nos faz falta, que é a propria consolidagdo do Museu de fato...

Sara: E como se a gente ainda estivesse tateando.

Ralph Gehre: ...uma estabilidade juridica da coisa. Enquanto ela ndo se consolida, ndo se

consegue acrescentar.

Sara: Por isso eu acho, voltando aquela coisa do didlogo do MAB com o MUN, eu acho que
tem tudo a ver, eu acho que o acervo do MAB complementa sim o do Museu Nacional. Isso
ja ndo ¢ mais objeto desta minha pesquisa agora, mas as vezes penso nisso. Se ja existem tao
poucos recursos, e, na realidade, esse acervo na verdade ¢ da Secretaria de Cultura, em
termos burocraticos, vamos dizer assim, nem existe tanto... Claro que existe MAB e MUN,
dois acervos diferentes, colegdes diferentes. Mas eu penso que esses acervos poderiam
também ser pensados como uma grande coisa. Eu sei que isso ¢ um pouco polémico. Eu nao
penso no apagamento da histéria do MAB, nem do Museu, mas penso que esses acervos se

complementam sim.
Ralph Gehre: Tanto quanto o acervo que do museu da universidade federal em Goiania, ou do

MAPA, em Anapolis, também sdo proximos e complementares. Entdo a questdo ¢

entendermos essa complementaridade como conteudo para uma publica¢do, uma exposi¢ao,
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um projeto curatorial, entende? Acho que o que existe ai ¢ um assunto para ser lidado do

ponto de vista museoldgico.

Sara: Nao tem porque ficarmos concorrendo. S3o museus que poderiam pensar em projetos

conjuntos.

Ralph Gehre: Isso ¢ natural. Mas por exemplo, imagine vocé a circunstancia de vocé ter uma
curadoria que pense uma exposicao coletiva dos dois acervos mantendo cada um no seu
lugar. Ou emprestando um ao outro algumas pecas, vocé€ faz sua exposi¢do e eu faco a minha,
tudo junto ao mesmo tempo. Uma curadoria inica usando os dois acervos articulados...

Sara: Exato. Dialogar, fazer alguma coisa conjunta. Bem, eu acho que a gente falou bastante.
E isso, mesmo nessas auséncias de resposta, a gente tem alguma resposta do que ¢ possivel.
Acho que ¢ bem por ai.

Ralph Gehre: Tem resposta sim. E tem alguma critica que ja foi articulada, suficiente para
chamar atengdo, para pontear algum pensamento. Creio que conseguimos apontar aqui
alguma coisa. Faz falta uma nocdo critica do fato, da circunstincia, hoje. A acdo, a

institui¢do, a atuagdo das pessoas nesse sentido. Algo sempre deve ser feito.

Sara: Eu estou exatamente fazendo esse trabalho. Implica ter que explicar o tempo todo o que

¢ um museu. Uma ladainha, quase.

Ralph Gehre: E a pedagogia da urgéncia.

Sara: Obrigada!

Ralph Gehre: Ah, um prazer. Eu agradego. Uma honra.

[Final do depoimento]
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Mezanino

Q espago de 800 metros quadrades €
preso ao teto por vigas e ligado ao salio de
exposi¢des por uma rampa que lembra a da
Oca do Parque Ibirapuera, em Sio Paule. O
local serve como espago de continuidade
na mentagem das exposigoes

r

-

i

DESENHOS, TEXTOS E PROJETOS DE OSCAR NIEMEYER EXIBIDOS A PARTIR DE PAINEIS FOTOGRAFICOS DE KADU NIEMEYER

-

-

MUSEU NACIONAL DO COMPLEXO CULTURAL DA REPUBLICA ABRE HOJE A VISITACAO PUBLICA COM EXPOSICAO DE CROQUIS,

NAHIMA MACIEL
DA EQUIFE DO CORREIO

ivre dos tapumes erendido
a monumentalidade, o
Complexo Cultural da Re-
puiblica abre as portas hoje
ao piiblico com homenagem ao
seu criador. Oscar Niemeyer é o
personagem celebrado na cipula
projetada para abrigar o Museu Na-
cional Honestino Guimaraes. O ar-
quiteto completou 99 anos ontem e
ainauguracio do centro cultural,
imaginado por ele hd mais de qua-
tro décadas para compor a Espla-
nada dos Ministérios, dd a partida
para as comemaoracies do cente-
ndrio de seu nascimento. Foiao ne-
to Kadu Niemeyer que o mestre de-
legou a fungio de ocupar o espaco
do museu pela primeira vez. Intitu-
lada Niemeyer&Niemeyer, a exposi-
canretne 18 fotografias realizadas
por Kadu e plotadas em painéis,
além de quatro croquis, textos e
umarelagio dos 4,8 mil projetos do
arquiteto espalhados pelo mundo.
Na Biblioteca Nacional Leonel
Brizola, o piblico s6 poderd circu-
lar pelo sagudo de entrada, reser-
vado a mostra Brasilia - Patrima-
nio da humanidade, panorama
histdrico com imagens do Arquivo
Piiblico. Por enquanto, os quatro
andares do prédio permanecem
vazios e fechados A visitacio.
Dispostos de maneira anio
ofuscar a arquitetura do museu, 0s
painéis de Niemeyer sio discretos
e de dimensdes suficientes para
deixar livre a circulagio. Parte das
paredes recebe ns desenhos em
que o arquiteto ensaia a fusio de
formas arquitetdnicas com contor-
nos do corpo feminino. No meza-
nino, o foco estd nos livros publica-
das por Niemeyer. Ampliacies de
frases e desenhos acupam os pai-
néis dispostos no andar, cujo aces-
s0sedapelarampainterna, “A
idéia era fazer exposicin sé de fo-
tografia dos projetos, mas achei
melhor fazer algo amplo. As fotos
trazem angulos que sei que ele gos-
ta, detalhes de um conjunto. Eo ol-
har do arquiteto”, diz Kadu, espe-
cializado em fotografar as obras do
avd, "Sio detalhes que, As vezes, as
pessoas passam e nio enxergam.”
O [otdgralo contou com aajuda
do curador Marcus Lontra para
maontar a exposicio. E dele o proje-
to que ressalta as formas do prédio
sem minimizar o material exposto,
“() museu ¢ muito grande, auda-
cinsn, tem de ler um tipo de consi-
deracin especifica. Nao ¢ um mu-
seu ficil, requer cuidado. Nao pode
chegar aqui e enfiar um monte de
painéis. Hd que buscar uma rela-
¢ao com a arquitetura. O museu

Marique Renne/Especil para 0 CB

PAINEIS FOTOGRAFICOS DE KADU NIEMEYER RETRATAM OBRAS DO AYO ARQUITETO

deve seruma insercio de Brasilia
nas artes internacionais. Tem pé-
direito altissimo e isso faz falta na
cidade”, explica Marcus, convida-
do pelo secretdrio de Cultura do
DF Ricardo Marques, para integrar
acomissio encarregada das dis-
cussdes sobre o futuro do museu.
Nada hd de oficial e, por enquanto,
acomissio contaapenas como
nome de Marcus. “Me cologuei a
disposicio. Depois de inaugurar,
vamaos conversar sobre isso. Mas o
importante & primeiro inaugurar o
musen’, pensa o curador. "Até por-
que essa exposicao do Niemeyer
néao ficard para sempre, Eles véo ter
que colocar algo quando acabar.”
Ricardo Marques pretende lan-
car editais para que exposiches
possam concorter a panta do mu-
seu, mas admite que serd dificil de-
[inir alguma coisa antes das mu-
dancas no governo do DE “Deter-
minei ao Depha que, até a defini-
¢an do secretariado, se encarregue
de nomearas estruturas do muse.
Convidei para a comisso pessoas

Saguio da Biblioteca
Uma sala ainda sem
previsio de uso e uma
galeria pata exposicoes
de pequeno porte
formam a entrada da

notdrias como Betty Bettiol, Ferrei-
ra Gullar, Wagner Barja, Gilberto
Chateaubriand, José¢ Celso Gontijo
e Zivé Giudice.” Até a tardede quar-
ta-feira, no entanto, nem Gullar
nem Betty haviam recebido os
convites. “Ninguém me falou dessa
comissan’, afirma Betty, artista e
colecionadora dearte brasileira,
Ainstituicio deve ficar sem cu-
rador e diretor até a posse do novo
governo., A inauguracio ocorreu
ontem, mas Niemeyer no compa-
receu, O arquiteto passou recente-
mente por cirurgia no quadril e es-
td impedido de caminhar. “Ele vol-
tou a trabalhar hoje (quarta-feira),
mas nao podia subir as escadas do
escritorio”, conta Kadu. Durante a
inauguraciio, o artista Wagner Her-
muche projetou nas paredes inter-
nas do museu imagens feitas por
fotografos da cidade para o livro
Abstrata Brasilia concreta, "E um
espaco inusitado e temos que criar
projetos para aproveitd-lo ao mdxi-
mo. Esse museu pode acolher qual-
quer coisa e desalia a criatividade

Biblioteca Praga
e % Trés espelhos d'agua e
S~ quatro bancos em cancreto
\\\ sdo os unices mobiliarios

urbanos desta praca de mais
3 de 70 mil metros quadradas.
B A idéia da Secrecaria de
3 Cultura & que ela sirva de
™ palco para eventos e shows

C-1

dos arquitetos para montar exposi-
coes', avalia Hermuche.

Apesar de o museu ser o primei-
ro prédio do Complexo Cultural da
Repriblica Joao Herculino [cons-
trufdo ao custo de RS 110 milhdes)
aser aberto ao piblico, a biblioteca
estd em fase mais avancada quan-
dose trata de vocagio e destino.
Uma comissio com represeniantes
daAssociacio de Bibliotecdrios do
DE Biblioteca do Senado, Conselho
Regional de Biblioteconomia e da
Universidade de Brasilia entregou a
secretaria um plano de ocupacio.
0s guatro pavimentos estao vazios
—nio hd mobilidrio, s6 divisdrias
das salas de leitura e do acervo—,
mas a hibliotecajd tem norte e
equipe de oito hibliatecdrios con-
tratados por concurso,

“Serd uma hiblioteca cidad, de
alfabetizagao digital, com progra-
mas de estimulo d leitura e acesso
digital a internet. Teremos material
diddtico deapoio & formacao de
leitores, material em video, litera-
tura, obras de referéncia, periddi-
cos e livros sobre a histdria da cida-
de”, garante Simone Bastos, inte-
grante da comissio,

NIEMEYER&NIEMEYER

Exposicao de crogids,
desenhos, texios e profeios
de Oscar Niemeyer
apresentados em painéis
Jotogrdficos de Kadu
Niemeyer Até 21 de abril, no
Muser Nacional Honestino
Guimardes do Complexo
Cultural da Repniblica Jodio
Herculino (Esplanada dos
Ministérios, ac lado do
Touring), Visitagdio: segunda
a sdabado, das 9h as 17h.,

f v
\ 3
\ h / £
W, $ ;
. 0 Tem capacidade para
S~ \ s apenas 48 velculos
o The—
N B ?
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Um vio livre de 50 N Entrada lateral ; I
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¢ destinado s exposigdes seguranca, mumnf’:domm Jill Com 680 lugares, esse )
¢ pode receber divisdrias 8.0m :02::&0 destin S. espago & proprio para ©
de acordo com o projeto reaaria m,lrmmanarn & - palestras e conferéncias,
de cada mantagem. pesquisa museolégica i mas também pode servir g i I —
f l". como sala de cinema. | Plataforma
[ Ramps | [EHEste comporta apenas 72 P Rodoviaria

pessoas @ estd reservado a
| .l\ eventos menores. O acesso, _—
| \ assim como o do auditério
| | 1,se d4 por baixo da rampa
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Conjunto Cultural da Reptiblica serd entregue ao ptiblico este més,
com exposicao que homenageia a arquitetura de Oscar Niemeyer

Gustava MarenoEspecial purs o CB

LIVRES DOS TAPUMES, 0 MUSEU (E) E A BIBLIOTECA PODERAO SER ADMIRADOS DE PERTO PELO PUBLICO, NA ESPLANADA: OS DOIS PROJETOS SAO DE NIEMEYER

Sem acervos, biblioteca
e museu abremnodia 16

CAROLINA CARABALLO
DA EQUIPE DO CORREIO

aparéncia de canteiro de
obrasque aFsplanada dos
Ministérios exibiu por
quase quatro anos tem
data para mudar. O Conjunto Cul-
tural da Repniblica Jodo Herculi-
no, formado pela Biblioteca Na-
cional Leonel de Moura Brizola e
pelo Museu Nacional Honestino
Guimardes, abre suas portas para
o piiblico em meados deste més.
Osdois projetos de Oscar Nie-
meyer que lanto atigaram a curio-
sidade do brasiliense poderdo ser
admirados sem a interferéncia
dos tapumes. Quem espera en-
contrar algum acervo nos pré-
dios, no entanto, vai se decepeio-
nar. Museu e hiblioteca recebem
o publico apenas com duas expo-
sicies. O material que recheard os
dois prédios deve ser adquirido
com o tempo de funcionamento.
A abertura do conjunto estd
marcada para 15 proximo, dia em
que Niemeyer completa 99 anos
de vida. Na data, apenas convida-

Ricardo Labastier/CB - 79704

NIEMEYER AO LANGAR O PROJETO EM 2002: ARQUITETO SERA HOMENAGEADO

dos poderio visitar a biblioteca e o
museu. Nalista estao o presidente
da Repuiblica, Luiz Indcio Lula da
Silva, e a governadora do Distrito
Federal, Maria de Lourdes Abadia.
(O secretdrio de Cultura, José Ricar-
do Marques, Lorce ainda pela pre-
senia do proprio aniversariante,

“Se tiver condicoes [isicas, Nie-
meyer deve participar da abertura,
Caso contririo, ele acompanhard
a cerimdnia por Leleconferéncia’,
adianta. O publico sd poderd co-
nhecer de perio as atragoes do
conjunto cultural no dia 16.

A exposicdo escolhida para

estrear no museu também ho-
menageia o homem que proje-
tou o Conjunto Cultural da Re-
piblica. Niemeyer & Niemeyer,
nome da mostra, vai usar [otos,
magquetes, documentdrios e li-
vros para revelar parte da vida
profissional do arquiteto cario-
ca. O material, que saird do
acervo pessoal de Niemeyer,
estd sendo preparade para en-
frentar a viagem do Rio de Ja-
neiro até Brasilia. "A mostra vai
miarcar o inicio das comemora-
coes do centendrio do nasci-
mento de Oscar Niemeyer”,
completa José Ricardo.

A prixima exposicio do mu-
seu deve homenagcar outras
personalidades que con-
tribuiram com a construgio de
Brasilia, como Athos Bulcio,
Bruna Giorgi e Roberto Burle
Marx, Além do espago para
mostras e exposicies, a cipula
abriga oficinas de restauracao
de obras, laboratdrios, sistema
de climatizacio, dois auditd-
rios, passarelas exlernas e (rés
espelhos d'dgua.

Sistema digital para pesquisadores

Na biblioteca, enquanto as
obras literdrias ndo preenchem
o espago vazio com capacida-
de para mais de 500 mil volu-
mes impressos, o ptiblico en-
conirard uma exposicio sobre
a histdria de Brasilia, com foto-
grafias antigas e mapas. “Tere-
mos um acervo de atualidades,
com livros, revistas, jornais. E
estamos iniciando o conceito
da hiblioteca digital”, conta Jo-
s¢é Ricardao. O secretdrio caleula
que, por ana, a biblioteca deve
receber de 50 a 70 mil livros e
periddicos, entregues pelas
editoras e por instituices par-
ceiras. "0 piblico poderd ainda
pesquisar e imprimir capitulos

de obras encontradas em di-
versas bibliolecas”, afirma.

O Ministério da Ciéncia e
Tecnologia cedeu 100 compu-
tadores para a biblioteca digi-
tal, que tem outras 100 maqui-
nas compradas pelo Governo
do Distrito Federal (GDF), O
prédio de cinco andares conta
também com salas de estudos,
leitura e trabalho, auditério pa-
ra teleconferéncias e palestras,
arquivos digitais com docu-
mentos, [[lmes e musicas, além
de conexio com acervos de ou-
tras hiblintecas.

0 professor do Departa-
menta de Ciéncia da Informa-
¢do e Documentagdo (CTD) da

Universidade de Brasilia
(UnDB), Sebasliao de Souza, es-
14 animado com a abertura da
biblicteca. "0 prédio estd bem
instalado, em um lugar de fd-
cil acesso. Os estudantes de
Lodos os niveis estao dvidos
por uma biblioteca puhlica
nova’, avalia.

A importincia da biblioteca
e do museu ndo se limita i es-
fera educacional. A secretdria
de Turismo, Licia Flecha de Li-
ma, acredita que o complexo
cultural vai enviquecer a arqui-
tetura da cidade. "Muitos tu-
ristas vém a Brasilia para ad-
mirar as obras de Niemeyer”,
nbserva, "Quando estiverem

abertos para visitagao, o mu-
seut e a biblioteca também véo
atrair moradores das cidades
priximas, que virao conflerir as
alracbes dos dois espagos.” A
secreldria ressalla que, sem os
lapumes usados para proteger
as obras do complexo, a Espla-
nada dos Ministérios licard
mais bonita.

0 complexo cultural ocupa,
ao todo, um espacgo de 91,8 mil
metros quadrados, dos quais
11,2 mil metros quadrados sdo
de drca construida. A obra cus-
tou aproximadamente R$ 110
milhdes aos cofres do GDE A
hiblioteca ficou pronta em
marga e o musei, em junho.

Ronalds de Olvera/CB
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SIV-S0LO RETIRA TAPUMES
DE TERRENOS INVADIDOS

0 Sistema Integrado de Vigiléncia e Uso do Solo
(Siv-Solo) retirou ontem, com a ajuda de Lrator, lapumes e
outros materiais de construgao que estavam em dois lotes
no Pélo de Modas do Guard 11 Os lerrenos - situados na
ruas 17 e 18 —sio puiblicos e estavam invadidos havia mais
de um ano. Um deles, exibia uma placa com informagbes
sobre a abertura em breve de wma igreja evangélica. O
setor onde os ficam os lotes foi fundado com incentivo do
Pré-DF — o programa de apoio a pequenas empresas do
governo local. Mas nenhum dos ocupantes tinha sequer
inscrigio no programa. A retirada foi coordenada pela
Secretaria de Desenvolvimento Econdmico. “Como néo
sio reincidentes, ndo vamos abrir processo contra eles”,
explica o chefe de fiscalizacio da secretaria, Eduardo Diniz.
A operagdo contou com 13 agentes do Siv-Solo, trés
soldados do Corpo de Bombeiros, 15 policiais militares e
quatro funcionarios da SDE.

PREMIADA REPORTER DO CORREIO

Por ser considerada a principal repérier de satide do
Distrita Federal, Maria Vitéria, do Correio, receberd o
prémio Amil-EDS, concedido pela operadora em parceria
com a agéneia de noticias Editoria de Satide. Carla Furtado,
editora chefe da EDS, considera que a premiacio representa
mais um reconhecimento pelo trabatho da repdrter, que hd
oito anos escreve sobre a drea. “Ela tem uma enorme
capacidade de traduzir os conceitos cientificos paraa
linguagem do leigo e sempre busca difundir os avancos da
medicina, o que a lorna extremamente respeitada pela
comunidade médica de Brasilia’, diz Carla. A homenagem
acontecerd no dia 16 de dezembro.

LUZES DE NATAL NA TORRE DE TV

A partir de amanhd, &s 19h, a Torre de TV estard
ilurmninada para o Natal. Cerca de 8 mil limpadas que
mudam de cor vio enfeitar o cartdo-postal da cidade. Até a
proxima Lerca-feira, a Companhia Energética de Brasilia
(CEB) acenderd as luzes de Natal da Esplanada dos
Ministérios e do Congresso Nacional. Seis mil limpadas
vio decorar o Congresso e outras 12 mil brilhardo na
Esplanada, em efeito cascata, Cada regido administrativa
vai ganhar uma drvore feitas com luzes. Caberd ao
administrador decidir onde serd instalado o enfeite.

TRES FERIDOS NA BR-070

Ontem, por volta das 17h30, a BR - 070
foi palco de mais uma tragédia. Na
altura do km 2, proximo a Aguas
Lindas (GO) o Golf branco, placa
GVW 5919, colidiu com o Santana
cinza, placa JIX-8663. O condutor do
Santana, identificado até as 20h30 de
ontem apenas como Geovani, 40, ficou
preso nas ferragens. Sofreu hemorragias e
escoriacoes. O estado de satide dele é considerado grave. O
molorista e o passageiro do Goll também ficaram
machucados. O passageiro ficou preso nas ferragens até
que o Corpo de Bombeiros tivesse acesso ao local. O
transito ficou lento e houve engarrafamento de 5km no
sentido Brasilia/Aguas Lindas. Geovani foi encaminhado
para o Hospital Regional de Taguatinga e as outras vitimas
foram atendidas em Ceilindia. Todas em estado grave.

=

TRANSITO NI

MENOR CAPOTA VECTRA

Um adolescente de 17 anos capotou um Vectra ontem a
tarde, por volta das 17h30, na DF-001. Ele estava dirigindo
o carro, de placa JEN 4266 (DF), no sentido Gama/Recanto
das Emas, quando [oi fechado por um Fusea, ainda nao
identificado. O veiculo [of jogado da pista em direcio a um
barranco, no canteiro lateral da rodovia, A vitima teve
apenas ferimentos leves. Segundo os policiais militares que
foram ao local, o jovern estava a caminho do trabalho, em
Taguatinga. O carro, ano 2008, foi comprado por ele hd
Poucos meses e estava no nome de uma tia, que terd de
responder pelo acidente. Os pais do adolescente ndo
quiseram se identificar e nao explicaram por que
deixaram ele dirigir sem carteira de motorista.

* PAULO AUGUSTO COTRIM RODRIGUES PEREIRA

EMBAIXADOR

MISSA DE 1 ANO

LUIZ HENRIQUE LYRA CAMARGO NEVES

(14 ANOS DE SAUDADES)

A familia convida para a missa de 01 (hum) ano de falecimento do
Embaixador Paulo Augusto Cotrim Rodrigues Pereira, a ser
celebrada hoje, 05 de dezembro de 2006, as 20:00hs, na Catedral
Metropolitana Nossa Senhora Aparecida (Capela), Esplanada dos
Ministérios, s/n®.

Seus pais, Eneas e Ana Maria, convidam parentes e amigos para
a Missa, a realizar-se hoje, as 20 horas, no Mosteiro de Séo
Bento (Ql 29 - Lago Sul).
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NAHIMA MACIEL
DA EQUIFE DO CORREID

or fora, o Conjunto Cultural da Repui-

blica estd completo. Os tapumes po-

deriam ser retirados hoje, se preciso.

Por dentro, a situaciio nio é muito di-
ferente. Os ajustes no complexo de 91 mil me-
tros quadrados - que abriga o Museu Nacio-
nal Honestino Guimaraes e a Biblioteca Na-
cional Leonel de Moura Brizola - sdo necessd-
rios apenas no interior dos prédios. Na tltima
semana, a CEB cuidou da rede elétrica que vai
abastecer um sistema especial de iluminagio
e 0s operdrios montaram os liltimos blocos
do carpete que cobre o piso dos dois prédios.
0O secretdrio de Cultura, Ricardo Marques,
quer marcar para 4 segunda quinzena de no-
vembro a abertura do espaco, mas evita afir-
mar adata certa. Muitos detalhes ainda preci-
sam de solugao - e o mais importante deles é
o acervo das duas instituigoes.

"0 museu serd um espaco para o novo, pa-
ra exposicdes itinerantes”, garante o secretd-
rio. Para a ina agao, uma mostra de foto-
grafias e maquetes de Oscar Niemeyer intitu-
ladasNiemeyer por Niemeyer. "Sao painéis
com trabalhos do arquiteto e uns desenhos
grandes. Tudo tem que ter um cardter monu-
mental, porque v museu € assim’, explica o
curador Marcus Lontra, “E um espago muito
impactante para a cidade, mas discusses so-
bre aspectos especificos do museu tém que
serincrementadas. O governo termina no fi-

NUMEROS

MUSEU

o mais de 13 mil m2 div

BIBLIOTECA
0 lio tern 14.5

INICIALMENTE,
BIBLIOTECA TERA
ACERVYO VIRTUAL

nal de dezembro e é muito importante inau-
gurar logo 0 museu pard, No ano gue Ve, es-
tabelecermos politicas. Sendo, vamos perder
mais umano discutindo a inauguragio.”

0 espaco interno da concha que forma o
museug_amuim semelhante ao desenho do ar-
quiteto para a Oca do Parque Ibirapuera, em
Pela rampa principal, chega-se ao

tinado 4s exposicoes, um salao re-
I UM MeZaninog e uma rampa inter-
ntro, qualquer barulho reverbera.
5 lo, dois auditérios —um para 700
* putrp para 85 - jd contam com
nto de som. O acesso € feito pela
ior & rampa de entrada do museu,
municagdo interna entre as duas
fundos, a parte administrativa do

uma sala de 200m? para reserva
utras menores, para atividades co-

¢do, marcenaria e museologia. ‘A
itiva é restrita e pequena. Esse ndo

SECRETARIO DE CULTURA MOSTRA
CONJUNTO CULTURAL DA REPUBLICA
'EFALA EM INAUGURACAO EM
VEMBRO — EMBORA AINDA

TEM DEFINICOES SOBRE 0
' CONCEITO E O ACERVO
DA INSTITUICAO

ididos em quatro pavimentos

_NEE

& um museu para pendurar tela na parede”,
avisa Ricardo Marqgues, que, nas ltimas se-
manas, conversou com diretores € curadores
de museus de Brasilia em busca de idéias pa-
ra montar o perfil da nova instituigao.

Wagner Barja, curador da Casa da Cultura
da América Latina (CAL), foi um dos convida-
dos para a conversa. "Ele me pediu para que
eu indicasse alguns nomes para comegar a
discutir um projeto de conceito do museu.
Mas isso € muito complicado porque o museu
tem que ser conceituado antes de ser cons-
truido, ainda no papel”, explica o artista. Re-
centemente, Barja viu seu projeto da exposi-
cdo Novo rosto, breve antologia do awto-retra-
ro, concebido especialmente para o novo mu-
seu, aprovado pelo Fundo da Arte e da Cultura
(FAC). A proposta € convidar 15 artistas de
Brasflia e de outros estados para trabalhar te-
midticas ligadas ao auto-retrato. “Mas seriaum
projeto para o ano que vem”, diz.

Jd a biblioteca estd em estdgio mais avan-
cado. O secretdrio de Cultura montou uma
comissio de representantes do Conselho Re-
gional de Biblioteconomia, da Associacio dos
Bibliotecdrios e do curso de biblivteconomia
da UnB para tragar os objetivos e diretrizes da
institui¢ao. A idéia é que a biblioteca seja
inaugurada com um acervo virtual de 25 mil
titulos. As obras seriam consultadas em com-
putadores instalades no prédio e os visitantes
poderiam imprimir trechos dos livros e levar

DIVISORIAS E CARPETES ]A FORAM INSTALADOS:
FALTAM APENAS RETOQUES NA BIBLIOTECA NACIONAL

para casa depois de pagar os direitos autorais,
caso a obra nao seja de dominio piblico. "0
custo é muito menor que o de construir um
acervo’, garante Ricardo Marques, que jd con-
ta com R$ 3 milhdes do orcamento do GDF
para comprar o mobilidrio do prédio.

O primeiro dos cinco andares serd destina-
do asalas de leitura com periddicos atuais.
Nos andares acima, jd acarpetados e com di-
visdrias instaladas, ficardo o acervo e os ter-
minais para consulta. Uma sala anexa a re-
cepcan, no térreo, funcionard como centro de
informatica, Para Simone Bastos, integrante
da comissao formada por Marques e diretora
da Biblioteca do Senado, é a tinica forma de
inaugurar a instituicao ainda neste ano.

“Construir um acervo impresso de uma bi-
blioteca leva anos e muito dinheiro. Como
podemos abrir a biblioteca e acessar o acervo
num momento inicial? Com consulta digital.
Paralelamente a isso, 0 acervo impresso vai se
formando. As obras de literatura brasileira,
enciclopédias e diciondrios ja tém versio di- _
gital. Num primeiro momento, esse serd o
acervo disponivel”, acredita, Simone descarta
a transferencia de acervos de bibliotecas da
cidade para a nova instituigao. “O perfil de
uma biblioteca ptiblica é o perfil do povo, do

_que o povo gosta de ler. E a Biblioteca do Se-
nado nao tem esse perfil.”

FACHADA DA BIBLIOTECA: ESPECIALISTAS
DISCUTEM DIRETRIZES DA INSTITUICAO
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A UM MES DA INAUGURAGAQ, COMPLEXO CULTURAL DA REPUBLICA, NA ESPLANADA DOS MINISTERIOS,
AIKDA NAQ TEM DEFINIDOS ACERVO, ESTRUTURA, YOCACAO QU PESSOAL PARA COMPOR SEUS QUADROS

GUSTAVO TOURINHO E NAHIMA MACIEL
[, EQUIPE DO CORREID

epois de dois anos e RS 80 mi-
lhfies gastos nas obras, o
Complexo Cultural da Repui-

blica Jodo Herculino ainda

tem futuro incerto. A pouco mais de
um més da inauguragio, a Secretaria
de Cultura corre contra o tempo para
fechar parcerias que levem aos dois
prédios — o Museu Nacional Honestino
Guimardes e a Biblioteca Nacional
Leonel de Moura Brizola-acervos dig-
nos de um complexo giganiesco (sao
11,2 mil metros quadrados de drea
construfda), idealizado por Oscar Nie-
meyer na época da construcao de Bra-
silia e'cravado no coragan da cidade.
Hé muitas conversas com museus na-

cionais ¢ internacionais, instituicoes:

puiblicas e eolecionadores privados,
mas o museu abre em abril sem acervo

€ enm programagao ainda capenga. A

exposican de Oscar Niemeyer plameja ]
foi adiada para
novembro e o mais provavel ¢ que o

expositivo. se;amp&dogm=

da paraa inauguracio

eSpago
Uoleqao Roberto Marinho, com ol
de artistas come Brecheret, Brune
Giorgi, Marc Chagall, De Chirico, Ma-

ria Martins, Portinari, Di Cavalcanti e

There entre outros, Na terca-
feira, o curador da mlac&ﬂ,Lal.lm Ca-

valeanti, desembarca em Brasflia para:

conhecer as instalagdes. “Conversei
COM 0 SECTEArin nesta semana e vou
ver o museu para depois fazer a sele-
cin das obras’, avisa Lauro, No caso da
hiblinteca, a expectativa é que uma
parceria com a Camara dos Deputa-
dos leve an prédio cerca de 600 volu-
mes. A Cimara, no enlanto, ainda nio
confirmao acordo.

As obras do complexo serao entre-
guesTo dia 30, mas a inauguracao do
centro deve acorrer durante as come-
moraghes do 462 aniversario de Brasi-
lia, emn 21 de abril. O plano do secretd-

nadeallu.:rs.l?edmﬁuno. €ra estrear

olocal com uma exposicao de seu
idealizador. Niemeyer, no entanto, pe-
diu para adiar a mostra. A
dwm acontecer na época da Bienal

uitetura de Brasilia, que tani-
bém leve ocupar a agenda do Com-
plexo Cultural,

A pauta do museu segue cheia de
incertezas. Apesar de Borio alirmar
que hd um sem-nimero de conversas
adiantadas com instituictes brasilei-
ras e estrangeiras para a realizacan de
grandes mostras, nada é definitivo. O
secretdrio fala em reunir obras de acer-
vos de instituiches como o Banco Cen-
tral ¢ a Caixa, além de pecas espalha-

exposigao.

Fans Marcels FerreiraiCB

INTERIOR DO MUSEU DA REPUBLICA, EM OBRAS: A UM MES DA ABERTURA, INDEFINIGOES

das por instituiges publicas do DE No
caso do Banco Central, ele estd de olho
prmctpalmeme nos painéis de Porti-
narique integram o acervo de 500
obras da insliluican e hoje repousam

nasala de reunines do Copom, longe:

damdopduxmléasubmguarda

‘das em gabinetes de outras institui-
cfies §30 uma inedgnita; Seria;
um mapeamento para descobriro que-

hd e onde estd, mas ainda nao ha nin-
guém trabalhando nesse sentido. Bo-
rio fala na transferéncia de 200

do acervo de 2 mil obras do Museu de
Arte de Brasilia (MAB). A colecao conta
com impnr&ames expoentes da arle

brasileira, como Tarsila do Amaral e

Tomie Ohtake. "As pegas que perten-
cemn acidade serao usadas como ‘moe-
da de traca’ com outros museus: s as
emprestamos a eles e eles nos passam
o que tém’, explica o secretario.

Por enquanto, nao hd nada fechado
com nenhuma instituicdo e o musen
naotem nem modelo de gesiao, equi-
pe, curador ou diretor. "Tsso nao me

angustia. Hiuma demanda’, garante o
secretdrio. Ele acredita que erguer o

prédio sejao primeiro passo para des-
%mm interesse de fuluros parceiros,

4o se pode perder o foco da oportu-
nidade que o espaco abre, Me incomo-
da quando se diz que nao hd acervo,
Hd pelo menos 50 pecas extraordind-
rias no BC e outras 50 de importantis-

simo valor artistico.” Borio cita outras

possiveis parcerias, entre elas exposi-
ches de obras do Museu Nacional de
Helas Artes, Castro Maya, Colegao Fa-
del {que jd esteve na cidade, no CCBB)
eMuseu de Arte do Rio Grande do Sul.

Atraso

Pedro Borio culpa o governo federal
pelos atrasos na aquisicio de ma-
teriais, abertura de exposicbes
ealé nas obras. Segundo ele,

havia R$ 29 milhoes em emendas no
Congresso Nacional destinados ao
Complexo Cultural. “Nao vimos nem
um centavo’, diz. Ele esperaa partici-
pacin federalnageslan dainstituicaoe
o proprio Departamento de Museus e
Centros Culturais (DeMU) do Ministé-
nnda&:hmaMmC) jise dispos aas-
sinar convenio de parceria. “Estamos

csperando que o GDF responda a cer-

tas questdes. A principal delas é o mo-

delo de gestan que envolve o acervo e a
‘administracdo do museu. Vai ser com-

partilhadn? O MinC vai fazer parte de
um possivel conselho gestor? Precisa-
mus saber do GDF até onde vamos ca-
minhar juntos ¢, depois, vamos nos
maobilizar’, explica o diretor do DeMU,
José do Nascimento Junior, que enviou
notificaciio a Secretaria de Cultura com
as diividas. Para ele, o Museu Honesti-
noGuimaraes deveriaenfocara produ-
caoartistica do século 21, "0 acervo de-
veria ser de arle contemporinea, com
artistas vivos e obras dialogando com a
modernidade de Brasilia. Esta serd a

grande contribuicao desse musei.”

Marcus Lontra, curador da exposi-
¢do de Oscar Niemeyer programada
para novembro, acredita gue a nova
casatenha a vocacio de inserira capi-
tal no circuito internacional de arle e
refletir sobre 08 conceilos mo-
dernos que geraram Brasilia.

Ele estd convencido de
que somente apas
troca de gover-

PEDRO BORIO: *ISS0 NAO ME ANGUSTIA”

no serd definido o perfil do museu. "0
que seria importante este ano € articu-
lar uma praposta de museu, um esta-
tuto. Eimportante que ele esteja esiru-
trade de tal maneira que independa
dagenerosidade de mnﬁmmsscmlé-
rio de Cultura que goste de arte’, ob-
serva. JaVera Alencar, diretorado Mu-

seu Castra Maya (Rio de Janeiro), diz
qUE NUNCA CONVERSOU COMm 0 Secretdrio

de Cultura do DF sobre itinerancia do

acervo da casa carioca em Brasilia.

“Nao estou sabendo de nada, Quanda
se lem um projeto de musew, sabe-se
de antemao o que colocar dentro, qual

0 publico-alva. Quando se vai cons-

truir, tudn isso lem que estar em men-
te, ¢ assim que se trabalha."

A conversa mais adiantada quando
se trata de todo o complexo e, em espe-
cial, da biblioteca, ¢ com Gisele Santorn,
vitiva do maestro Claudio Santoro. Ela
possuiuma infinidade de partituras,
correspondencias e objelos pessoais
que irdo para o museu. "Nio sei quan-
do, mas tude ird”, adiantouao Cor-
reio, “A tinica pendéncia &
definir quem ird

conservar tudo isso, pois nao adianta fi-
cardentro de caixotes.” Um dos objeti-
vos principais da biblioteca é ser um
centro ndo apenas fisico, mas também
virtual. As partituras de Santoro, par
exemplo, deverdo ser digitalizadas.

Pessoal

Quanto ao pessoal necessirio para to-
car o enorme complexo, as estimativas
san vagas. O secretirio nan consegue
estimar um nimero preciso de [uncio-
ndrins. Como se trata de Grgao priblieo,
énecessdrio abrir concurso para os car-
gos, mas nada estd definido, O DeMU
admite a possibilidade de ceder funcio-
nérios do Instituto do Patrimonio His-
torico e Artistico Nacional (Iphan) para
omusen, mas tudo depende da assina-
tura doconvénio apos o GDF decidir
como se dard a gestao da casa.

Entre acertos e desencontros, uma
pergunta continua sem resposta: qual
éavocacio do musen? Pedro Rorio de-
fine: estimular a doagio de obras im-
portanies que estejam dispersas, seja
entre diferentes drgaos estatais, em-
presas privadas ou pessoas [isicas, “De
uma coisa a gente pode ter certeza:
a%cr:,llmsiha terdum L SPACo para fe-

grandes mostras’, torce Borio. “Jd
dissemos nao amsisde 50 exposicdes
quendo poderiamvie pari Brasilia por-
que ndo havia espagos. O novo museu
colpeard a cidade, definitivamente, no
circuita nacional e interacional das

g_mndcs exposicies’ acredita.

LEIA ANALISE DA NOTICIA NA
PAGINAZ
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RAFAEL, FERNANDA E EDSON COSTACURTA,
DA FORNERIA MARIETTA
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GIL GUIMARAES MOSTRA AS DELICIAS DA PIZZARIA BACO

Uma Brasilia
saborosa

Aambientagdo, aspessoas indo e vindo de 5 l eSl’l\! ;11 (J"\Qtrﬂﬂ()rnl(:l)

umailha dedegustacio a outra; o ar prazeroso
comque estavam os prains oferecidos; o
movimento [renético de garcons, ajudantes de
cozinha, chefes; a troca apressada dos grandes
rechauds que pouco ficavam sobre nssuportes
que os aqueciam. O fascinio que aquilo causava
[oi a prova inconteste de que Brasflia atingiu a
maturidade gastronomica, gracas ao Brasil Sabor
Brasflia -3¢ Festival Gastronfimico de Brasilia.
No Blue Tree Stars Hall (conhecido como Ball

Room) completamente Iotado, a decoragan assinaca

pela equipe da Casa Hum, de Humberto Macédo e
Joanitto Giantilini, apresentou proposta original e
oporuna. Painéis gigantes, arranjos com rolhas e
outres com pimenties, pepinas, berinjelas,
beterrabas, cenouras, cebolase pencas de alho
exibiam amaravilhosa palheta de coresque a
natureza oferece com exclusividade. No centro das
mesas de apoio, espalhadas pelo salao, esculiuras
com coloridas tagas de vinho pendiam do teto.

Os 56 bares e restaurantes filiados a Abrasel
{Associagio Brasileira de Bares e Restaurantes
do Distrito Federal) se esmeraram na producao

ASFHLALAD (VLTVEAL

Asa Norte

3273-8697

Taguatinga
3352-0554

CADERNOC

A ALEGRIA DA CHEFE MARA ALCAMIM,
DO ZUU E UNIVERSAL DINER

PAULO SALMUCCI, PAULD OKAMOTTO, LUCIA FLECHA DE LIMA, MARCIA LOPES, WALFRIDO DOS MARES GUIA,
PEDRO HENRIQUE BORIO, FATIMA HAMU E NEWTON DE CASTRO

do visual dos pratos oferecidos.

Na apiniio do ministro do Turismo,
Walfrido dos Mares Guia, “a capital do pais
retine a diversidade de saberes e sabores que

vem de culturas e costumes de todo o Brasil e

das virias partes do munda”,

Koo BrasiBspacial pars o OB

Nowa_Acripole tem vma
wmaneira dldssica de envinar
filosofta, através de
exemplos prdticos ¢
argumentos fundamentados
1o pensamento dos
principais fildsofos da
fumaridade.

Lago Norte
3468-5006

BOM-DIA!

Arepade milho, reina pe piada (com [range desfiado,
abacate e maionese), carne mechada (desfiada), arepa de
trigo. Esse foi o carddpio oferecido pela embaixatriz da
Venezuela, Ana Cumare de Garcia, durante o café-da
manha em que o fowdgrafo Paulo Lima, Rita Ballock,
Pedro Paulo Moreira, do The guide, e eu recebemos o
diploma de agradecimente “pelo apoio e cooperacio nas
atividades que a diretoria do Grupo de Embaixatrizes
realizou em prol das pessoas carentes de Brasilia”.

Realidade que o brasiliense poderd provar e
comprovar até 21 deabril, uma vez que os pratos
criados sdo oferecidos nos restaurantes e bares
participantes do festival. Um evento que ‘jé faz
parte do calenddrio oficial da cidade’, garante a
entusiasta presidenta da Abrase], Fatima Hama,

JANE GODOY // jane godoy@coreioweh.com.br

~ COM SOPHIA WAINER

Joti Carlos € Berrens/Diveigacho

B Cdlia e o deputado Tadeu

Filippelli (folo) comemaoraram
32 anos de casados na quinta-
feira. A reunido foi em familia.

B Regina Moulin vai
comemorar hoje, com um
brunch, os 30 anos como
empresdria a frente da Ki Graca.
Receberd amigas e clientes
especiais naloja da 209 Sul.

B O Centro Espirita André Luiz
promove campanha para
artecadar livros usados, que
fariio parte da Biblioteca
Espirita, no nova pavilhio do
Complexo Penitenciario da
Papuda, Para doar, vocé deve
ligar para Madalena (3568-5086)
ou para a Livraria do Ceal
13568-8629).

B [nauguradana quarta-feira, a
exposicao da artista pldstica Ann
BellaGeiger, Obrasem
anquipélago, poderd ser visitada
até 9de abril, na galeria
principal da Caixa Cultural.
Trata-se de mostra de trabathos
inéditos e pouco conhecidos.

B Silvia de Souza, uma das
leiloeiras maisrespeitadas do
pafs, chega a Brasilia para o
leilao de arte da Casa Amarela,
no Saldo Palace da Academia de
Ténis. Entre lantas pegas
rarissimas, destaca-se a
maguete do Monumento as
Bandeiras, de Victor Brecherel. A
exposicic comega hoje, des 11h
as 22h. O leildo serd na terca-
feira, s 21h. Como sempre
ocorte, 0s colecionadores
marcario presenga

B A empresiria Moema Ledo
(foto] foi homenageada no
jantar oferecido pela Coima
Madeiras pelo Dia Internacional
daMulher. 0 encontro reuniu
também outras 20 mulheres de

presenga marcanie na
decoracdo ena arquitetura.

Um perfil
paraomuseu

(s mais importanies mu-
sewsdo mundo foram concebi-
dos para abrigar colegdes espe-
cificas. Nasceram de projeto
miusealogico, com cara € con-
tetido definidos. Foi assim com
o MoMA, planejado para ser
grande ceniro de arte moderna
de Nova York; com o Musée
D Orsay (Paris), idealizado pa-
ra abrigar a producdo impres-
sionista; com o Guggenheim e
outros, Tal planejamento é o
cerne da concepedo museoldgi-
ca ideal para receber as obras.

ANALISE DA NOTICIA

Portanto, cansa angiistia
que o Museu Honestino Gui-
rardes nao tenha estatuto pa-
ra definir seus rumos, limitese
contornios, A futura definigdo
dn acervo poderia ser resguar-
dada por 1al estatute. Afinal,
um enorme corredor sublerrd-
neqlevaassalas planejadas pa-
ra abrigara reservg técnica do
ruset, espago reservado para
acervo considerdvel, porém ine-
aistente, O secretdrio de Culiu-
ra, Pedro Borio, aposta solnetu-
do na doagdo de abras para
constifuir a colegdio do museu.

Mesmo gue a realidade brasi-
leira néo permita vislumbrar
politicas de aquisicio, € preciso
pensar que nem toda doagao

padeseencaivar no perfil da ca-
sa. Afinal, @ partir do momenta
e gue wina obra ocupa a pare-
dede um miuseu, ela adquire le-
gliimidade no quesite qualida-
de. En estatuto serve ainda para
delinear os eritérios de entrada
deobras nacolegao. Na esieira,
segue a faltade pessoal e de
modelo de gesiGo. Associar-se
aa Ministério da Cultura e ao
DeMU é opgiio mais segura para
salvaguardar o futuro do mu-
sew. Tal parcerla serin o cami-
nho para resolvera falia de equi-
pe qualificada a administrar
instituigdn desse porte. Estd em
andamento, mas vale lembrar
que a wrgéneia bateas porias do
novo miseu, (NM)
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CEL50 FURTADO: UM RETRATO INTELECTUAL
D Carlos Mallorguein, tradugio de Célia Reging Barbosa Ramos. Editor Contrapente, 368 paginas, 15 42

4105 Mattargyy

SOCIEDADE DE ESQUINA

L DBRA

0 AUTOR

Traz no aniversdrio de seis meses de
e do patronc da sconotmiz
brasileira, Celso Furtado, uma biografia
do intelectual que procur estabelecera
Au o hiomema obr e destaa seu
eseus interlocutores, Comapre-
sentagdo de Carlos Lessa, aborda nos
T Ca s s COmo a eeonomia
dos pds-mera, 0s modelos econdimicns
furtadianos, o estnanralismo e a teoria
o subdesenvolvimento e o espirito do
desenvalimento no Brasil,

Diotitor em Sociologia pela Universidad
Jutdinoma de México e professor da
Universidad Amdénoma de Puebla no
Mexico, o argenting & um dos maiones
pesgubsadores da obra de Celso Furta-
do E tamibém autor de importaintes ¢s-
tudoy sobre a economia lating-amer-
A, conw Joeos ¢ Ju'ieorjv'w e fornio al

e
cane e Preshichy Purtadocel estriciral-
fseno larineamiericant.

D2 William Foore White, tradvgao de Maria Liicia de Olveira. forge Zahar Ediror 392 peginas, RS 54

ESPIOES

ROMEL

Comapresentagio de Gilberto Velho,
esta edicio basileim comensins os 50
anos de Streer cortier soc I

ol pesquisa enn CiEncias

. Considerada um mededo para a
emografia wbana, ¢ o relato da
pesquisa do autor, realizada pelo
ilodn participative, sobre e Anea
pabire ¢ degradaca de Boston, Além da
versan orginal da obra, traz ¢
anexos elaborados posterionme
autor, resposias a critlcas, comentirios
#a cameira de algans dos principais
PersOnagens.,

LE

Ao

Formada em Econormia e doutor em
Sociologin e Antrmopologia pela
Universidade de Chicago, fol preskdente
da American Sociological Association e
da Society of Applicd Anthropology.
Esereven diversos livios, sobretida
sobire metodologia de pesquisa, como
Leatrriing from ife fleild. Morn
2000,

Die Mictiael Frayn, irdugio de Nina Horia, Cormparhio dis Letms, 240 peginas, RS 38
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Felata a histona de Stephen Wheatley,
e resalve voltard rua onde passoua
Infinesa, no subuitbio de Londres.
Infuenciados pelo clima de vigilancia
il sepunda goer, Wheatley e o amigo
Reith brineavam de espioes, Agora, 50
A depois, a lembranca dmueln
temnpo ainda o atormentam. He busca
compreender como as brincadeirs de
i varam A wma tragidia de
um liveo sobrea gravidade da
o pesoda inocénciaea
dificuliade de vvocar o passado,

0S GRANDES CONTOS POPULARES DO MUNDO
Chganizade par Flitto Morelra da Costa. Bdiiora Edioure, 432 pdginas, RS 49

e Ny,

CON
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e

s
o
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A OBRA

LCom aptesentacho de Alberto da Costa
& 5ilva, Tetine £ contos populanes que
encantarmam leftones em odo o mundo,
Algumas histarias apresentam enredos
conbecidos ein diferenies egides do
planeta. Entre 0s 33 paises
representados b cldssivos populares
bra 15, ANOlAN0s, secos,

Tranceses, HbelEnos, pensinms,
puatenmaliecos, entre Ouiros paises.

CONSERVAR E CRIAR: NATUREZA, CULTURA E COMPLEXIDADE
e Riea Mendonga. Eefitora Senac Sao Pardo. 256 pgrinas, RS 42

ADBRA.

Propde uma reflexio para as reais
sofuges dos probl bieiitai

Nascido em Londres, foi colunista dos
jormais The Grardian e The (lserver, B
autor de dez romances, enire o8 quals o
bist-seller Heaellong, e de 13 pecas de
testten. Gimhwou, e 2002, o préaio
Whithread com Fspides,

0 ORGANIZADOR

Ganichio de Forto Alegre, ¢ escritor,
jornalista, tradutor e antologisia. Tem
cerea de 30 Ivios publicados, enine
Forknees, contos ¢ ensalos. Ganhou
dois prémios fabutis, o Mactado de
Assisda Biblioteca Nacional do Riode
Janedro ¢ o Romance da Unido Brasileira
s Escritoms.

A AUTORA

Bidloga e socidloga, & a representante
TR

brasileiros ¢ mostra como pensar saidas
miais duradonirs pam a harmanizacio
domeko ambiente. Frow de série de
estiidos ¢ pesquisas da antoe, olivio
estd dividido em duas parfes: no
primekro bloco, sao discutidos os

Tumd s o p oligieo
a partir de elementos da histdnia e, no
w?;mulc\. s aralisados programas de
edueacio ambiental com resultados
eletivos,

dla Sharing Nature
Foundation e diveiora-geral do stitum
Romi de Vivéncias na Natureza. £
tambénm professor universitina e
coondenadora do programa de
Caniinladas Ecologicas & Filosaficas,
Al deste livio, escreven Como cuidar
o et meto mnbiente.

TRANSFORMACOES DA POLITICA NA ERA DA COMUNICACAO DE MASSA
Do Wilson Gomes. Editora Pawlus. 452 paginas, RS 40

A 0BRA

Mostra a dependéncia que a atividade
palitica tem dos meursos o das
lingnagens da comunicacio de massa.
Propde o exame das teses que tratam da
interface enire cominicacio e politiea:
# profssionalizacio da politica por
meia das consullorias de comumicacio,
acoberiura gormalistica da politica, 2
construgao das imagens politicas, a lata
pela imposicio da imagem
predomimante dos politicos ea
espelarularizcio e o contole que a
polilica exerce ma comunicacaoe.

oM

Dicator emn flosofia, ¢ professor da
Universidade Federal da Rahia,
pesquisador da comminicagio pelo
CNPq e membro da drea de Ciénclas
Sociais Aplicadas da Capes.

CADERNOC

POLITICA

AS OBRAS DO MUSEU NACIONAL COMECARAM EM 2003 E DEVEM SER CONCLUIDAS PARA INAUGURAGAO EM MARCO

ACERTO

NAHIMA MACIEL
DA EQUIPE DD CORREIO

utubro éa data limite pa-

ra se decidir como serd a

gestao do Museu Nacio-

nal que integra o Con-
jfunto Cultural da Repiblica, em
construcio ao lado da Rodovid-
ria. Para inaugurar em margo de
2006, seria necessdrio que lodo o
mado de funcionamento da ins-
tituigao fosse definido nos proxi-
maos trés meses. Paraisso, asecre-
taria de Cultura do Governo do
Distrito Federal (GDF) e o Depar-
tamento de Museus ¢ Centros
Culturais (DMU) do Iphan ten-
tam se entender em prazo recor-
de para definir modelo de gestan,
constituigao de acervo ¢ verbas
para manutengao,

O tempo ¢ minimo. O museu
comegou aser erguido em 2003,
mas somente no inicio deste més
GDF e poverno federal chegaram
a um entendimento sobre a ne-
cessidade de unifo de esforgos
para tocar a manutencio da casa
a partir de sua inauguragao. “Foi
um processo penaso de aproxi-
macan, dificultado também pelo
fato de que o governo federal per-
maneceu ausente do [inancia-
mento da obra. Nenhuma das
emendas [oram repassadas”, ga-
rantiu o secretdrio de Cultura, Pe-
dro Borio. A falta de participagao
orcamentdria, segundo o secretd-
rio, dificullou uma aproximagio
para discutir a participacio do
MinC e do Iphan na adminisira-
¢ao da nova casa. *Teve um mo-
mento de amadurecimento das
partes sobre as parcerias neces-
sdrfas’, explica o diretor do DMU,
Jusé do Nascimento Jdnior,

Em duas semanas, MinC e se-
cretaria de Cultura devem sentar
4 mesa para fixar as primeiras re-
gras que devem reger o novo mu-
setn “Nis estamos preparando
uma nota Wenica que vamos en-
tregar ao GOT levantando algu-
mas questdes”, explica Nascimen-
to. 0 primeiro ponto certamente
serd a gestao. O DMU administra
uma rede de 40 museus federais
por meio de gestio direta ou con-
vénios, em que toma conta tanto
do espaco quanto do pagamento
dos seus funciondrios.

Mascimento explica que mui-
to provavelmente deve prevale-
cer no Museu Nacional o segun-
do maodelo. O DMU licaria res-
ponsdvel pela administracio da
casa e sua dotagio orcamentaria,
0 secretario Pedro Borio ainda
acha prematuro [alar em um mo-
delo, mas adianta que um ponto
importante da gestao é a flexibili-
dade. “Acredito que o convénio é
um instrumento muito amplo.
Pode vir a envolver a criagdo de
uma Ossip. A discussao é sem
pré-condighes. Queremos evitar
qualquer equivoco quanto a
transferéncias”, adianta Borio.
Lle explica que transferir a gestao
do museu para o Iphan ¢ algo im-
provéavel. "0 GDF quer fazer parle
da gestdo em lodos os niveis.”

Acervoéincégnita

Jd 0 acervo é questao que conti-
nua indefinida. Projeto de lei do
deputade Tadeu Filippelli
(PMDB-DF) gue tramita da C4-
mara dos Deputados desde o
ano passada pede a transferén-
cia de acervos de instituiches fe-
derais para o novo museu. O pro-
jeto assustou alguns drgaos que

O)ol',in {

TEATRO-DANCA DA INDIA
espetaculo de Mohini Attam

Unicas Apresentagoes
23 e 24 de Julho de 2005

sibado as 21h e domingo as 20k
Teatro da Caixa

SRS Duidra 4, Lores 174
Fone: 34149450, 34149448 ¢ 3414-6456

URGENCIAL

temem perder suas obras e nao
recebeu parecer positivo da co-
missao de Educagao e Cultura
da Camara, presidida pelo depu-
tado Paulo Delgado (PT-MG).
Por isso estd sendo reformulado.
“Paulo Delgado se comprome-
teu en nao levat o projeto a voro
antes de se discutir um consen-
so. Exibigao em permanéncia no
museu nao envalve propriedade
da nbra", assegura Pedro Borio.
“Do governo federal gostarfa-
mos dos acervos que estao pou-
co visiveis como do Banco Cen-
tral ¢ Caixa ¢ dos grandes mu-
seus federais.” Para Nascimento,
o ideal ¢ transformar a casa nu-
ma vitrine de obras pertencen-
tes i todos os museus federais, o
que permitiria a auséncia de um
acervo praprio e permanente.

Chutro ponte de preacupagio,
e talver o mais relevante deles, é
oorgamento da instituicio. "lsse
museu vai precisar caplar muita
dinheiro se nio tiver orgamento
préprio’, aponta Nascimento.
Para abrir e fechar as portas, pa-
gar funciondrios e manter uma
agenda com programacao per-
marnente capaz de atrair o gran-
de publico, museus do porte do
Nacional de Belas Artes e do Im-
perial, do Rio, gastam em média
% 3 milhdes por ano. O diretor
do DMU calcula que o mesmo
valor deverd ser investido anual-
mente no Museu Nacional de
Brasilia. 56 para montar a mosira
de inauguracio da casa, serd ne-
cessdrio no minimo R$ 500 mil.
Caso a parceria vd adiante, Nas-
cimento garante que o DMU estd
disposto aincluir em seu orga-
menlo a verba necessdrio para o
Museu Nacional.

Agsibis
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CIDADES

Diretor do Iphan firma compromisso com o governo local para

contribuir com a formacao do acervo do Museu Nacional, na Esplanada

Fotost lano Andrade/ CB

A CONSTRUGAO DO MUSEU NACIONAL DEVE TERMINAR EM MARGO DO ANO QUE YEM: PRIMEIRO ANDAR DO PREDIO TERA UM ESPACO PARA EXPOSICOES

Busca por obras de arte

CECILIA BRANDIM
DA EQLIFE [0 CORREID

s negociagies para garan-

tir o acervo do Museu Na-

clonal, que fard parte do

Complexo Cultural da Re-
piiblica, seguem no mesmo rit-
mo acelerado da construgao do
prédio. O diretor de Museu e Pa-
trimdnio Histérico do Instituto
do Patrimdnio Historico e Artisti-
co Nacional (Iphan), José Nasci-
mento [inior, visitou ontem pela
primeira vez o canteiro de obras e
firmou o compromisso do Minis-
Lério da Cultura em colaborar
como governo local

O alvo sdo as obras de arte que
eslao espalhadas em gabinetes
de ministérios, galerias de edifi-
cios puiblicos e principalmente
pegas guardadas por falta de es-
paco adequado para exposicio. |
o caso do cofre do Banco Central,
onde estima-se que existam 500
artigos & espera de um espago
destinado para visitagao publica.
Banco do Brasil e Caixa Econdimi-
ca Federal também escondem
preciesidades que poderao ser
vistas quando o museu for inau-
gurado. As obras devem terminar
em margo de 2006,

Até o término da construgao, o
governo federal deve mapear e
catalogar o patrimdnio. “E uma
tarefa do ministério gerenciar o
acervo e a criagao do museu & um
gancho para que esse trabalho
seja felto”, esclareceu o diretor do
Iphan. Por enquanto, o Governo
do Distrito Federal (GDF) & o mi-
nistério ainda discutem como se-
réfeitaa parceria em prol dacria-
¢Ao de um centro de referéneia

OPERARIOS TRABALHAM NO CANTEIRO DE OBRAS: MUSEU TERA DOIS AUDITORIOS

cultural em Brasilia. “A orienta-
a0 do ministro Gilberto Gil é nos
integrarmos ao maximo", disse
Nascimentao.

Um projeto de lei do deputa-
do federal Tadeu Filippelli
(PMDB-DF), que tramita na Ci-
mara dos Deputados, deve obri-
gar a lransferéncia das obras
mantidas de [orma inadequada
an acervo do museu, caso seja
aprovada. A proposia estd na
pauta da Comissio de Educa-
¢ao. "Mas o Iphan é gue vai lapi-
dar essa proposta e acompa-
nhar a discussio sobre o gue val
ou nao ser translerido”, explica.

Colecionadores

De acordo com secretdrio de
Cultura, Pedro Bério, o interesse
em contribuir com a diversi
de artistica do local ndo tem si-
do apenas do governo federal.
Grandes colecionadores, que
preferem se manter anonimos,
tém procurado a secretaria para

fechar parcerias. Instituigbes in-
lernacionais também manifes-
taram interesse em expor no no-
vo museu, “Museus e bibliote-
cas nao nascem prontos, acaba-
dos. Os museus tém trés vias pa-
ra garantir seu acervo: a da pro-
priedade, do empréstimo ou cir-
culagao. Esta é a dindmica nor-
mal", alirma.

A secretaria também trabalha
no garimpo de tiulos para a Bi-
blioteca Nacional, prédio que
desponta ao lade do museu com
as obras bastante avancadas,
Quando for conclufdo, também
em 2006, completard o Complexo
Cultural da Repiiblica, uma das
tltimas etapas do elxo cultural da
Esplanada dos Ministérios. Borio
afirmou que a biblioteca contard
com o envio de cinco mil volu-
mes do Espago Cultural da 508
Sul, do arquive piblico do GDF,
além da contribuigdo legal das
editoras, o equivalente a 70 mil
volumes por ana.

Ea previsdo total de
custo da construgao do
Mutseu Nacional,

A CONSTRUGO |

® O Museu Nacional terd
dois pavimentos. No
térren, haverd salas
multiplas, dois auditdrios
com B0 e BOO lugares.

@ No primeiro andar,
ficard a drea de
exposigoes, com

3,8 mil m2. Haverd ainda
um mezanino com
cerca de 1.000 m2.

& Em um prédio
separado, ficard o
restaurante do musew.
Pragas com espelhos
d'dgua cercario a grande
clipula do museu.

@ Nio hd previsao de
estacionamentos. Um
projeto para criar vagas
sublerrdneas & estudado,
mas NAao lem previsao
para execucan.

Marceln FerreraCRO3.0605

CAMARA DOS DEPUTADOS

AMPLIACAO DO PARQUE
NACIONAL E APROVADA

O parecer sobre a ampliagio da reserva do Parque
Nacional {foro) para 41,8 mil hectares [oi aprovado ontem
na Comissao de Constituicio e Justica (CCJ) da Camara
das Deputados. A proposta agora segue para votagao em
plendrio. A drea da reserva, entretanto, serd de 45 mil
hectares. () tamanho foi definide pelo Governo do Distrito
Federal (GDF) e pelo Instituto Brasileiro do Meia
Ambiente ¢ Recursos Naturais Renovdveds (Ibama). As
duas partes chegaram a um consenso depois de meses de
negociagio—o Ibama defendia a ampliagio para 46 mil
hectares ¢ 0 GDF para 41,8 mil. O tamanho da drea para
41,8 mil hectares foi mantido na CCJ porque a comissao
analisa apenas a admissibilidade do projeto, e ndo o
mérito. Mas jd estd acertado entre os parlamentares o
aumenta para 45 mil hectares quando a proposta for
levada a plendrio. A ampliago do Parque Nacional ird
garantir a construgdo da Cidade Digital, que fard imi
com o parque e deve atrair investimentos de RS 3 hilhaes.
De acordn cam a proposta aprovada ontem, metade da
reserva Chapada Imperial pertencerd ao Parque Nacional,
Pelo projeto original, seria de 100%,

TRANSPORTE
RODOVIARIOS RECEBEM REAJUSTE

Apiis um més de selado o acordn de reajuste salarlal
entre os rodovidrios do Distrito Federal e o sindicato
patronal, os saldrios dos motoristas e cobradores foram
liberados ontem com o aumento de 8,5%. A cesta bdsicae
o tiguete-refeicio dveram a alteragio no valor ainda em
junho. O pagamento foi eferuado mesmo sem o reajuste
tarifdrio reivindicado pelo Sindicato das Empresas d
Transporte (Setransp), Apesar do acordo, os empre 5
AMeacavam nao arcar com as despesas se nao houvesse
aumento no valor das passagens. 0 pres
Sindicate dos Rodovidrios, Jodo Osdrio, afirma que a
reivindicacéo das empresas nio influenciaria no reajuste.
“A negociagao foi independente do aumento tarifdrio.
Consideramos a nossa campanha salarial vitoriosa e nao
temos nenhum receio”, disse. A assessoria de imprensa da
Secretaria de Transportes informou que a decisao sobre
os reajustes tarifdrios serd tomada pelo governador
Jpagquim Roriz. De acordo com o porta-voz do governo
local, Paulo Fona, até o momento o aumento do valor da
tarifa estd em discussan, mas nada foi definido. "Nao
temos niimeros nem datas, mas o reajuste pode
aconlecer ainda este ano”, afirmou.

TRANSITO
DETRAN ENTRA NO RENAINF

Asinfragoes cometidas no Distrito Federal por
motoristas que tém carros com placas de outros estados
serao registradas pelo Detran-DE A nova regra vale a
partir da segunda quinzena de julho, quando o érgao
passard a integrar o Sistema de Registro Nacional de
Infragies de Trinsito (Renainf), que conta com a
participacao de dez estados. De acordo com o gerente de
Infragies e Penalidades do Detran-DE, José Antonio
Aratijo, a integracao com outras unidades da Federagao
permile reduzir as infracoes de transilo no DE Ele afirma
que os motoristas cometem irregularidades porgue
sabem que nao existe um dérgdo fiscalizador. “Como
Renainf os infratores irdo passar a respeitar as leis de
irdnsito”, diz Aratjo. As multas ¢ os pontos na carteira
serdo registrados no estado de origem do vefculo. Do
valor a ser pago, B$ 13,30 vio para o drgdo que registrou o
veiculo e RS 5 para o Denatran, responsavel pelo sistema.
O restante fica com o drgao que autuou o motorista. Os
matoristas terdo 15 dias para apresentar a defesa a partir
do dia da emissido da multa.

Cronicada Cidade

MIREM-SE
EM MINAS

Aigrejinha da Pampulha, obra de
Niemeyer, estd restaurada. A emprei-
tada de R$ 1,8 milhéo foi fruto de uma
parceria entre Prefeitura de Belo Ho-
rizonte, Petrobras, TV Gloho Minas e
Fundagao Roberto Marinho. A exem-
plo do que veorre com a Catedral de
Brasilia, o principal problema da igre-
ja de Sao Francisco de Assis estava no
teto. Nela nao hé vitrals na cobertura,
mas a movimentagao do concrelo ar-
mado produziu rachaduras. Depois
de uma lentativa malsucedida em

1980, fez-se agora uma estrutura de
metal recheada de neoprene para
substituir as antigas juntas de dilata-
¢io, segundo leio nos jornais de Belo
Horizonle e nainternet.

Muito mais ol feito. O projeto pai-
sagistico de Burle Marx foi recupera-
do, com a ajuda do escritdrio do pai-
sagista, obedecendo a mesma com-
posicdo dos anos 40. Pessoalmente,
ele e Nlemeyer ndo se davam muito
hem, mas antes de ficarem de mal
deixaram algumas obras conjuntas. A
Pampulha € uma delas.

Foram renovadas as pastilhas do
desenho de Paulo Werneck, que ficana
parte externa da igreja. O projeto de
iluminagao privilegiou as formas arre-

dondadas da obras de Niemeyer. Tam-
bém estao bem mais iluminados os 14
paintis que retratam a Via-Sacra, con-
junto de obras de autoria de Candida
Portinari. A drea de servigo da igreja foi
aumentada com a construgio de mais
um hanheiro, uma pequena copa e
uma despensa.

(s mineiros reinauguraram a igre-
jinha da Pampulha na segunda-feira
passada e deixaram os brasilienses
com o gosio amargo da incompetén-
cia. Isso porque, sabemos todos, a Ca-
tedral de Brasilia perde a cada dia um
pedago do vitral e até agora nenhuma
instituigio se dispés a ajudar. Nem o
governo do Distrito Federal seguiu o
exemplo da Prefeitura de BH, nem

——

CONCEICAO FREITAS // conceican freitas@correioweb.com.br (cartas: SIG, Quadia 2, Lote 340 / CEP T0.610-501)

instituigoes particulares e estatais se
interessam pela obra. Ha de se lem-
brar que o paroco da Catedral, mon-
senhor Marcony Ferreira, ja procurou
a Petrobras, o ministro Luis Gushi-
ken, da Secretaria de Comunicacio
do Governo e Gestao Estratégica, e o
entdo ministro da Casa Civil José Dir-
ceu e necas de pitibiriba.

Enquanto isso os passaros fazem
ninhos entre o vitral e a cobertura de
vidro, os fiéis correm o risco de um fe-
rimento grave e a cidade exibe, enver-
gonhada, uma Catedral de teto cada
dia um pouco mais esburacado. Nao
hd metro quadrado onde nio hajaum
vitral rachado.

Primeira manifestagao vigorosa da

be-v

genialidade de Oscar Niemeyer, o
conjunto da Pampulha espantou o
mundo da arguiletura naqueles mea-
dos do século 20. Foi a Pampulha que
aproximou definitivamente Juscelino
e Niemeyer. O conjunto de Bras{lia e
as obras de Belo Horizonte sao as
mais importantes obras do arquiteto,
pelo seu valor ao mesma tempo ar-
quiteténico e historico. A igreja de
Sao Prancisco de Assis e a Catedral de
Rrasilia sdo duas das mais visitadas,
fotografadas e comentadas obras da
arquitetura modernista do paise, sem
medo de errar, do mundo. Os minei-
ros sabem disso e dao o devido valor
a0 seu patrimonio, Nés aqui estamos
mais pra ilhos da terra de ninguém.
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ARTES PLASTICAS

NAHIMA MACIEL
DA EQUIFE DO CORREIO

Museu de Brasilia come-
¢a a mudar a paisagem
da Esplanada dos Minis-
térios. Enquanto a cipu-
la planejada por Oscar Niemeyer
sl rapidamente do papel, o secre-
tério de Cultura, Pedro Bdrio, se
apressa em tornar o prédio estrela
da cidade e comisso atrair olhares
internacionats. Na sexta-feira dld-
ma, Bério passeou pelas obras do
futuro museu com um grupo de
oito membros do Conselho Inter-
nacional do Museu de Arte Mo-
derna de Nova York, o Moma. 0
secretdrio queria apresentar o es-
pago para uma parte da equipe
responsavel pela manutengao do
mais importante museu de arte
moderna e contemporinea dos
Estados Unidos. A idéia: sensibili-
zar os conselheiros para futuros
acordos entre a instituigao norte-
americana ea brasiliense.

Nos planos de Bério estao prin-
cipalmente programas de preser-
vagao das plantas originals de
Brasilia, mas ainda ¢ muito cedo
para definiraghes concretas. Bi-
tio ainda nao sabe como funcio-
nard o museu nem se vai receber
algum acervo ou se serd sumernte
ado a exposi-
sespecula, po-
rém, que a instituigao poderd ser
um centro de referéncia no quesi-
to arguitetura. *0s planos de Bra-
silia excedem 100 mil e eles de-
vermn ser copiados para ser preser-

Zuleika de Soura/CB

CADERNOC

DE OLHO NO

COLABORAGAO ENTRE MUSEU DE ARTE MODERNA DE NOVA YORK E O MUSEU DE BRASILIA PODE COMEGAR PELA PRESERVAGAQ DAS PLANTAS ORIGINAIS DA CAPITAL

vados. Seria interessante se pu-
déssemnos nos beneficiar da expe-
riéncia deles (Moma) para fazer a
organizacao e preservagao das
plantas’, confessou o secretdrio.

Colegio

Por enguanto, os conselheiros do
Moma preferem pensar em outro
tipo de troca. “*Acho que, para co-
megar, farfamos exposictes. Para

que houvesse troca entre as insti-
tuigoes seria preciso primeiro
que o museu hrasileiro tivesse
uma colecio e ele ainda néo tem”,
explicou o austriaco Chiari Guido
Schmidt, membro do conselho
que Tedne representantes de 26
palses. "Mas quanto & parceria
para preservar as plantas nao
passn [alar. Nosso grupo nao esta
completo e tudo tem que ser le-

vado ao Departamento de Argui-
tetura do Moma.”

Schmidt visitou Brasilia pela
primeira vez hd sele anos. Se des-
lumbrou com a monumentalida-
de da arquitetura, mas licou de-
cepeionado com a vida cultural
da cidade. "Havia uma certa falta
de manifestages culturais e, para
que Brasilia se tornasse um cen-
tro de referéncia, era preciso algo

como esse museu”, constatou,
diante das plantas do Conjunto
Cultural da Repuiblica coladas a
parede do barraco que serve de
recepeio no canteiro de obras,
Para a curadora Sidney Ruiz
Picasso, parente do pintor espa-
nhol Pablo Picasso e presidente
da Associagao de Amigos do Jeu
de Paume, em Paris, o museu
brasiliense poderia encontrar

nichos interessantes caso tivesse
uma vocagao para a arquitetura.
Nos dois dltimos anos, o Jeu de
Paume, espago particularmente
destinado a exposicoes de arte
moderna e contempordnea, re-
cebeu mostras dos arquitetos
Oscar Niemeyer ¢ Renzo Plano.
“Nem sempre o piiblico para ar-
quitetura é o mesmo de artes
plasticas, e exposicoes assim
atraem gquantidade enorme de
pessoas porque juntam os dois
piiblicos”, contou.

Acostumada & arte brasileira—
ela jd escreveu sobre Tunga e par-
ticipou da organizagéo de expo-
sighes de Mira Schendel no Jeu
de Paume -, Sidney conta que a
viagem pelo Brasil tem o objetivo
de promover eventos em parceria
entre a instituigao norte-ameri-
cana e 0s centros de arte brasilei-
ros. Os membiros do Conselho [n-
ternacional do Moma fazem via-
gens anuais para mapear a pro-
dugfio artistica dos grandes cen-
tros e saber exatamente onde in-
vestirem programas de inter-
cambios culturais ¢ itinerancia
de exposicies. "I} a ocasiao de co-
nhecer os artistas locais e de pla-
nejar futuras expe 3
centou Daiana Widmaier Pic
neta do pintor cubista e repre-
sentante do Museu Picasso (Pa-
rig). O grupo jd passou pelo Caci,
o Centro de Arte Contempornea
Inhotim, do mineiro Bernardo
Pag, e seguiu, na sexta, para Sao
Paulo e Rio de Janeiro.

As grandes chances de Rafael e Sandro

NAIOBE QUELEM
[ EQUIPE DO CORREIO

(s brasilienses, agora, podem
acompanhar pela telinha o traba-
lho de dois ex-moradores da cida-
de: Rafael Paiva, 27 anos, e Sandro
Christopher, 38. Os dois estréiam
seu primeiro grande papel na tevé
narecém-lancada novela A luame
disse, de Mipuel Falabella e Maria
Carmen Barbosa. A trama global,
que foi ao ar no inicio da semana
passada, promete alavancar a car-
reira dos dois artistas.

Nascido em Formosa (GO), En-
torno do Distrito Pederal, Rafael
mudou-se para Brasilia acs 15
anos, para cursar Engenharia Civil
na Universidade de Brasilia (UnB).
Faltava um ano para concluir o
curso guando ele decidiu iniciar o
curso de Administracio, lambém
na UnB. Foram necessédrios mais
guatro anos de estudos para que
ele se rendesse aos encanlos da
grande paixao de infincia: o tea-
tro, “Desde erianca, sempre [ul
muito desinibido. Em datas co-
memorativas, costumava reunir
08§ primos ¢ preparar uma apre-
sentacio teatral. Escrevi a minha
primeira pega aos 10 anos”, lem-
bra Rafael, que mudou-se para o
Rio de Janeiro em 2001, com o ob-
jetivo de estudar teatrao.

“Foi tudo muito répido. Tomei
a decisio em uma semana. No
comego, nao fof facil. Vim para o
Rio com pouca renda e o dinhei-
ro s dava para um pouco mals
de umano, Fui obrigado a viver
de teatro”, conta o ator, que, na
época, dividia-se entre os estu-
dosna Casa de Artes de Laranjei-
ras (CAL) e os trabalhos como as-
sistente de produgao teatral,
Nesse periodo, participou de vi-
rios espetdculos. Entre eles, a
mantagem de Sanhas de uma
noitede verdio, deWilliam Shakes-
peare, em 2003, O trabalho fun-
cionou como vitrine que resul-
tou em convites para testes, co-
mo o gue o conduziu ao Projac
no papel de Pedro - um rapaz de
vinte Poucas anos, que LII‘S[:I]-
volveu agugado sentido de res-
ponsabilidade devido aos des-
vairios da mae. “Estou adorando

Marcio de SouzaTvllobo

RAFAEL PAIVA: ESCOLA DE INTERPRETACAO AO LADO DE MESTRES DO OFiCIO

alinguagem da tevé, E como se
estivesse numa nova escola. Des-
ta vez, com mestres gue cu admi-
w como profissionais”, destaca.

Raizes

Obaritono Sandro Christopher re-
LOTTIE, 08 POUCeS, 35 raizes gue o
conduziram a misica. "0 leatro
sempre foia primeira paixao. A
a entrou na minha vida para
auxiliar na carreira e acabou viran-
do a principal profissao”, revela
Sandro. Natural de Campo Grande
{MS), ele viveu em Brasilia dos 8
ans 17 anns. Poi aquina cidade que
ele iniciou seus estudos de canto e
miisica, na Escola de Musica de
Brasilia, sob a orientagao de Fran-
cisco Frias. Mais tarde mudou-se
para EUA, Itdlia e Espanha, onde
se tornou bacharel em misica e
artes cénicas. "Mesmo na musica,

0 fealio sempre esteve presente
emminha vida', avalia Sandro.

Depols de retornar ao Brasil,
Sandro participou de nimeros de
destaque, como Cledpatra, de
Cliudia Ohana e Claudia Alencar,
eaAdpem do malandro, de Chico
Buarque. Esta tltima, gue estreou
no ano passado, entrard nova-
mente em cartaz no Rio de Janei-
ro, nos dois proximos finais de se-
mana, no Canecio. Na levé, o pa-
pel do mordomo Dauro - fiel fun-
ciondrio de Leontina - serd sua
grande participagao. Antes, ja ti-
nha feito pequenas atuacies em
Da cor do pecado, em A diarista e
no Zorra Total, "Em alguns papéis,
ey cantava. Em outros, so atuava’,
enumera Sandro. A lua me disse
serd a oportunidade de o barftono
trabalhar com Miguel Falabella,
amigo hd 20 anos.

N2
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Pré-estréia para assinantes do
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FEMINICES

(Comeédia) - Classificagéo: 14 anos.
Dia 26 de abril, terga-feira,
Cine Intelig Telecom - Academia de Ténis - Sala 02

Dez anos apds monlarem a peca teatral "Confissdes de Mulheres de 30,
quatro amigas decidem se reunir para escrever uma nova pega:
“Confisstes de Mulheres de 40°, A tarefa toma-se dificil de ser execulada
guando elas enfrentam duvidas sobre as angustias e descobertas das
mulheres que chegam aos 40 anos.

DISTRIBUICAQO DE CONVITE POR TELEFONE: Os primeiros 45
assinantes que ligarem hoje para 2 Central de Atendimento, tel: 342-1111,
de 19h15 as 19h25 lerdo garantidos um convite vélido para duas pessoas
assistirem a pré-estréia do filme.

DISTRIBUICAD EXCLUSIVA POR TELEFONE
Central de Afendimento - Tel: 3421111
anira 19h15 as 18h25
(imprescindivel informar cddigo
da assinatura ¢ CPF do tilukar)

o @ 1 G iee  aae
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sujeita a al

as 21h30.
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CIRCUITO DE ARTE

FUNARTE VIBRANTE

A Funarte movimentou a cultura de Brasilia em
2004. Abriu as salas para os artistas da cidade ao

mesmo tempo que colocou o complexo em
importante intercAmbio com as producdes
nacionais. O resultado foi o retorno do piiblico ao
Setor de Difusao Cultural para prestigiar eventos
como o Cena Contemporéanea, que mesclou atragdes
locais a exemplo da montagem De homens e touros
(foto), da brasiliense Mdrcia Duarte, com nacionais,
como Ensaio.Hamlet, de Enrique Diaz. Os shows,
principalmente os o Projeto
Pixingui mana cultural,
abrindo a agenda as 'tas-feiras. As pecas locais
ganharam sobrevida em temporada de até quatro
dias. Pri ilaridades humanas, de Barbara
Tavares e C 0, por exemplo, superlotou o
Teatro Plinio Marcos. Em 2005, a Funarte promete
ficar ainda mais ativa, com lista de ocupacéo dos
palcos que privilegiam, e muito, artistas da cultura

1. (Sérgio Maggio)

PENSAR

Na semana passada, durante o Férum Nacional
de Museus, em Salvador, muito se falou sobre esse
tipo de instituicao, suas dificuldades e necessida-
des. Estavam presentes dos grandes, como o Mu-
seu Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro, aos
pequenos, caso do Museu Casa do Pontal e deze-
nas de museus militares. No entanto, nenhum re-
presentante do museu que estd sendo erguido no
Conjunto Cultural da Reptiblica (foto), préximo a
Rodovidria, compareceu. A inauguracao do museu
pode ocorrer em 2005, como acenou o secretirio
de Cultura, Pedro Bério, em entrevista ao Correio,
mas ainda sao incipientes as discussoes sobre mo-
delos de gestdo e contetido da casa. O Ministério
da Cultura (MinC) até tem interesse em ajudar,
mas s6 se for para participar da administracéo.
“Eles querem administrar e que a gente coloque o
recheio. Aindo dd. Se eles quiserem que a gente ad-

AUDIOVISUAL

ministre, tudo bem”, disse o diretor do Departa-
mento de Museus (DMU) do MinC, José do Nasci-
mento, durante o férum na capital baiana. “Tam-
bém nao dd para pegar acervos de outros museus e
colocar 14 porque nenhum museu vai querer ceder
seu acervo principal, e isso desqualifica o novo
museu’, continuou Nascimento. Em entrevista na
tiltima terca-feira, o ministro Gilberto Gil também
demonstrou interesse por uma parceria na gestdo
do novo museu. “Nos interessa compartilhar uma
visdo sobre ele, sobre a gestdo, sobre o papel que
essemuseu tem. Agora, evidentemente, é um gesto
que também cabe ao GDF Estamos aguardando
esse aceno’, disse o ministro. Que venha entido o
aceno. Brasilia tem urgéncia de um bom e impo-
nente museu de arte e a obra que aos poucos toma
forma ndo pode correr o risco de se tornar prédio
vazio de propostas e arte. (Nahima Maciel)

A LIBERDADE E VERDE-AMARELA

As acalentadas discussdes em torno da integragdo entre cinema e televisdo — imprescindiveis para azei-
tar a futura Agéncia Nacional do Cinema e do Audiovisual (Ancinav) — comecaram a vingar, como visto em
iniciativas de departamentos de marketing sintonizados, como o do Banco do Brasil. Em exibi¢io na redes
da tevé aberta, os sete curtas-metragens criados por cineastas brasileiros consagrados trazem inovadora
experiéncia que, ainda incégnita em termos de resultados com merchandising, contabiliza a imediata sim-
patia dos espectadores. Vale enfatizar que a campanha do banco, que investiu R$ 13 milhdes, exploraleque
de valores nacionais apontados em pesquisas com clientes da institui¢ao. (Ricardo Daehn)

+* * * *
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PENSAR

O NOVO PREDIO MATERIALIZA-SE ENTRE A
RODOVIARIA E A CATEDRAL, MAS POLITICA DE USO
AINDA NAO FOI APRESENTADA AOS BRASILIENSES

GRACA RAMOS
ESPECIAL PARA O CORREIO

erd que o brasiliense jd parou para observar os de-

senhos do Conjunto Cultural da Repiiblica, que

prevé um musen, a Biblioteca Nacional e um con-

junto de cinemas, e se dispds a pensar no sentido
daquela construcio, amunciada para ser inangurada este
ano? Nio se trata mais de discutir a decisio de ergué-lo.
Afinal, o centro cultural faz parte do projeto piloto da ci-
dade e as obras se materializam no canteiro instalado en-
tre a Rodovidria e a Catedral. Cabe, sim, levantar ques-
toes sobre a tuhwa utilizacio daqueles prédios.

Atendo-se a0 projeto do Museu Nacional ou Museu
da Repiiblica — nomes que remetem a wma idéia con-
servadora, da época em que vicejava a nocdo de esta-
do-nacdo —, nfo hd a menor divida de que o signifi-
cante arquiteténico de Oscar Niemeyer (1907) vai se
repetir. Mas serd que aquele novo edificio se torard
um “musen de grandes novidades”, como pediuum
dia o cantor e compositor Cazuza?

Edificio em forma de ctipula, que lembra a do Senado
Federal, o projeto do novo museu reincide nas estruturas
ovaladas caracteristicas do arquiteto. Basta lembrar do
Museu de Arte Contemporinea de Niterdi. Ao imagind-
lo de cabeca para baixo, tem-se algo muito préximo 4o
projetado para Brasilia. Naquele situado a beira-mar, a

,.-/
-

abéhada ergue-se sobre pilares, 4 semelhanca deuma flor
deldtus. No encontro das asas e eixos, ticard sobre espe-
Ino d'dgua, como ficticio discovoador.

Circular

Acidade ganhard, portanto, mais uma sala ovalada para
exposicies. A experiéncia do Centro Cultural Banco do
Brasil (CCBB}, instalado em prédio de autoria de Nieme-
yer, adaptado para receber o espaco cultural, tem de-
monstrade o quanto é complicado desenhar montagens
dentro de um trajeto circular. Também o Musen de Nite-
rdi experimenta tal dificuldade, agravada pela huninosi-
dade, que se intromete pelas janelas instaladas ao longo
detodo o percurso das paredes.

Ao analisar o futuro dos museus em diferentes conti-
nentes, em Museos para el Siglo XXI (Barcelona, Gustavo
Gilli, 2003}, Josep Montaner apresenta fotografias e dese-
nhos de mais de 70 instituicdes. Cria mma tipologia pro-
pria para explicar os diferentes modelos existentes e in-
clui a obra de Niemeyer para Niterdi na categoria “orga-
nismo extraordindrio”.

Pertencem a essa tipologia o Guggenheim de Nova Yoik,
de Frank Lloyd Wright (1867-

1959}, e trés outros mu-

ILIA

seus desenhados por Frank Gehry (1929): o Guggenheim de
Bilbao, um outro, de mesmo nome, projetado para Nova
York, além do Museu Vitra (Alemanha). Em comum, pos-
suem wma aiquiteiira que provoca choque no contexto -
bano no qual se inseren.

Em algumas cidades esses novos prédios signiticam
mais que o préprio contetido. E o exemplo de Bilbao, cujo
acervo e exposicdes costumam receber criticas pouco
complacentes, mas que alterou a paisagem e ajudon a
tornar turistica a cidade basca Em Brasilia, o abalo urba-
no deverd ser atenuado por causa da semelhanca que o
projeto apresenta com outras obras da grife Niemeyer
instaladas nas linhas retas do Eixo. O contetido, entdo, de-
verd ser o diferencial.

Ao examinar as fotogratias e projetos de museus sele-
cionados por Montaner, verifica-se que apenas o de Nite-
164, datado de 1996, e o Guggenheim de Nova York, de
1959, apresentam formas circulares ou espiraladas. Os
demais tém trajetos diversificados. Misturam linearidade
com irregularidade, aproveitam passagens da arquitetura
preexistente — no caso daqueles que ocupam espacos
restaurados —, ou se desmaterfalizam no espaco, como o
Musen das Covas de Altamira, de Juan Navarro
Baldeweg, em Santillana del Mar (Espanhaj, con-

cluido em 2001.

01-€d
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Federal, Niemeyer explica que o primeiro proje-

to para o novo musen brasiliense previa um

grande hloco com 180 metros de extensio, sus-
penso em dois apoios centrais e, consegiientemente,
balancos laterais de 80 metros. Ele mesmo ressalva:
“e1a, sem divida, wma selucioe audaciosa e cara”. Mas
a comissao encarregada de analisar a proposta naore-
comendou a construgio por causa dos custos.

Diante d4 recusa, ele rabiscou o novo modelo,
que considera projeto de execucdo mais simples e
"muito mais econdmico’. Talvez dois ter¢os mais
barato que o anterior, nos cdlculos do autor. Nele,
estd prevista a criacdo de uma escola de arte desti-
nada a juventude, além daquilo que € inerente a um
museu— um grande saldo para exposicoes que se
desdobrard em dois niveis interligados por rampa,
“quebrandn a geometria severa da ciipula’, nas pa-
lavras do arquiteto.

No mesmo prédio haverd win auditério, com ca-
pacidade para mil pessoas — como se ndo bastas-
sem os inmeros ¢ue existem pela cidade, quase
sempre ociosos. Também estd previsto um restau-
rante aberto para o céu brasiliense, algo que nao
deu certo quando foi tentado no Teatro Nacional,
hd alguns anos.

Perfil

Haverd, no entanto, um plano diretor — em uma ci-
dade que gosta tanto desse nome, seria bem 1azod-
vel — que estabeleca o modelo de musen a ser ado-
tado? Ele serd apresentado ao piiblico? Quando?
Estudos sobre o perfil dos museus do século XX[ in-
dicam que eles, antes de serem instalados, preci-
sam resolver o problema de como outorgar valor
emblemadtico e simbdlico & construcio, identificar
que significado terdo perante a populacdo. Como
poderdo ser revoluciondrios e 40 mesmo tempo ca-
pazes de transmitir signos de diferentes épocas? De
gue maneira convidardo a sociedade a visitd-los,
cuidd-los e a contribuir para sua manutencido? Com
que or¢amento serdo mantidos?

No caso do nove museu, as respostas fazem-se
urgentes diante da experiéncia desastrosa que
tem sido, nos ultimos anos, 0 Museu de Arte de
Brasilia (MAB}, instalado no antigo Casardo do
Samba. Malcuidado, mal-amado, pouco visitado,
o prédio, agora espremido pela construgdo de um
horrivel hotel, se encontra em péssimas condi-
¢Oes de conservacio.

E certo que o MAB tem no acervo pecas represen-
tativas da arte contemporinea até a década de
1990, mas pouco se sabe do estado das obras e, me-
nos ainda, de politicas efetivas de aquisicao da pro-
ducio mais recente. Também sdo desconhecidos
projetos de incentivo a visitagdo ou de conscienti-
zacdo do empresariado brasiliense para seu fortale-
cimento. Ele continuard a existir, e, nesse caso, serd
necessdrio investir em reformas e projetos, ou serd
absorvido pela nova instituigao?

As perguntas sucedem-se. O futuro musen fun-
cionard apenas como ttero para abrigar megaexpo-
sicoes vindas de outras instituicées? Terd um acer-
vo, qual acervo? O projeto cita um lugar, no térieo,
para servicos gerais, nao fala em salas de reserva
técnica. O que induz a imaginar que poderd sex
apenas um centro para exposicoes, nos moldes ja
existentes na cidade, representados pelo CCBB e
Caixa Econdmica. Serd? Prevé também 4 confeccio
de exposicoes temadticas. Que universo tais mostras
contemplardo, cabe perguntar?

Existird uma politica definida de reflexdo da arte

I No site da Secretaria de Cultura do Distrito

PENSAR

0S PROJETOS DE NIEMEYER

A Esplanada dos Ministéries ganharia uma nova face

. B
e L

1. Conjunto Multiplex de Cinemas e Lojas: pavithio semiarcubar,
que abraga o miniplanetirio Organizada em dois prwmencos: o
thrren onde essrdo 25 lojas, as rampas de aressa 105 rinemas e 2
praga de alimentigio, e um subiolo, com 10 cinemas,

—— —
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3 - Biblisteca Nacional: pavillvie com 120rm de comprimenco por 17.50m
de [ergur, com dnco pavimencos sob pilogs & véos medios de 20m,
Neles estario loralizados o arervo, as silas de Ieitura & pasquisa, as
videocecas, 23 salhs admmnizoracivas ¢ drea de apoio céenico (resaurigio
de livros. mukimeios e colegdes espeaais).

ASA SUL

SBS

s

2 - Muszu de Brasilia: cipuln de 25m de raio, circundade por wm espelio
dagua, Com quatro pavimenTtos em sey interior, NO térreo estario
localizades um suditorio = coda @ parte administraera do conjunto, O
salio de exposiges sord no 2° pavmenco © no mezaning (37 andar).

11 T O
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4 - Miniplanstirio: o miniphinetirio terd wn espago desunada aum
musey vircual, onde poderio ser exbidas projesdas sobre cidna,
aseroacmia, e, Haverd aspago para um cngms 180°,

5 - Galeria de Ligagio: eo enwre 0 secores Norce ¢ Sul Serd uma
galeria subeerrinea, com iluminagio nawral, composta de um conjunto
de Iojas de apoio ¢ um amplo estaqonamento o subsolo,

\#

Rodofevroviaria

ASA NOATE

6 - Centro Musical: de forma circulir @ com 35 metros de vqig, tari um
paleo de 315 m?, ladeade por um tanjunte de wquibancadas para 2 mil
pessoal, A estrucurs € feitn por pilares de dupls curvatura,

o~

Arce: dvouen Junior

local, nacional e internacional, 4 maneira do
que faz o PS1 Centro de Arte Contemporinea,
em Nova York? Como tais discussoes serdo re-

4

outras identidades raciais, pois, na pratica, fun-
ciona apenas como mais um exemplo daguela
arquitetura. E grande o risco do novo musen se

: ; e Graga : A :
gistradas e divulgadas para outros piiblicos? Rainioe s transformar apenas na fetichizacao de mais
E: que til? ode programa de arte-et:iucagio jornalista e um l'colne arq(uitetfmico. b )
serd aplicado? E louvdvel a localizacio doutora em Histéria Hd, na cidade, a tendéncia a repetir o
escolhida, préoxima as platatormas de da Arte. padrdo dando-discussdo de temas es-

embarque e desembarque da popula-

cao que se dirige e sai do Plano Pilo-

to, mas que acordos possibilitardo o acesso do

acervo exposto a populacdo menos favorecida?
Tais defini¢des sdourgentes para evitar que o mu-

seu a ser inaugurado venha a ser utilizado « I Me-

morial dos Poves Indigenas, também projetado por

Niemeyer, em 1982. Sitnado no Eixo Monumental

Oeste, 0 Memorial pouco ou guase nada contribui

para a memdaria de indigenas, brancos, negros ou

senciais para o desenvolvimento, a

negar-se a auto-retlexao. A proposta
do museu estd ai para ajudar a provocar mudanga
de comportamento. Se a vontade for pensar em um
museu ndo mais como reservatorio de signos do
passado — sejam da arte, da histéria e, nesse parti-
cular, da arquitetura — é essa a hora do projeto ser
discutido pela populacdo. Talvez, assim, a cidade
consiga ter um museu que funcione como produtor
constante de sentidos e significados.
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Brasilia
DO I Z L I I i I | Z LO Canhega as cbras do Conjunte Cultural da
Pepiblica, que completarac o Bixo Monumental ,
‘ O N( I { I i I O T Galeria de ligagio entre os
Serores Novte ¢ Sul
{5 3 - Pera unir as dois setores, i0i projecda
WINISTERIS @ : MIH3TERlaS un= gaberfa sbterriney, com
. | ilurninagio ratwal, compase por um
DAREDACAD tamBbém coin o Hestaurante Cul- N sanjuna de |5ja ¢ 3pain = um ampla
" . < Eentro Musical CONGRESSQ sataclonain st
. tural Sul —estd or¢ado em BS 39 fegetado pars ser construida nz parte ‘NACIOMAL
rasilia foi inaugu-  milhdes. O prazo paraconclu-  nere, serd censciruidn per um palea,
I} p Pt uRYpE
rada muilo antes  siodas ohras é de dois anos. cirgundadu pela platds, qus lembiaa
de ficar pronta”, Com cineo andares e dreade 020 deam el = :
reclamou Oscar 11,4 mil m2, a biblioteca vai ofe e- g T ) _"l-liﬂl
Niemeyer muitay ¢ muitas ve-  cer salas de leitura e pesouisa, vi- o '3 Ji evea e hise de canserucia, assim camo
Com certeza win de seus  deoteca, além de dreas para res- i € 4k, £ ot bkestors abodl
T = j‘“’ % P AT Esplanzda. Wai funeianar coma uniz pade
grandes sonhos era ver a Espla-  tauraciio de livios. Para o museu raciaal 4e g rmsedas obrs ot aszivas
nada dos Ministérios como ele  estd previstoum prédio com sub- Coniunte Multiolex de Gi Loi musealgeas da pais. inclinde 25 colecoms
imaginou a época da constru-  solo, térmeo e dois pavimentos. A o":j’::‘!:q :unllgf:las:q :;T;::fqr: ':s ? prividia. € predio compreenderd uma
cio da cidade. E agora, apds :il'?,atota_l dac_onstrm;ﬁo dre 1‘.5’5 de canveridida ¢ pram de dimentagio O mg:zd::‘::u;m;i::;‘;;ud: :;;
exatos 44 anoy de esp erd, o milw® O projeto contempla ain- - projesa & um paabic semmarcalr, sue sbraga CATEDRAL quatio ahdares s e interior
Conjunto Cultural da Repibli-  dalocals pam exposigan, mezani- U ssfer ne cancra, 2 Cinerm 1£0

ca projetado pelo amuiteto Fi-
nalimente comega a aparecer
por cima dos tapimes que cer-
caima ebra.

Localizada ac lade da Cate-
dral, a construcio, que jd vai
nascer tombada pelo Patrindg-
nio Cultural da Humanidade,
comecou d ser lapidada no pri-
meiro semestre do 400 passado,
cown a pedra fundamental da Bi-
hlinteca Nacional. Mas sd este
ano o Museu saiudo papel. B
por que levou tanto temnpo?

Nio nd uma resposta precisa
pard a perguita, apenas hipdte-
ses. " Pode-se inferir que durante
a ditadura nao se queria algo que
pudesse ser win centro de efer-
vescéncia enltiral e intelectual.
Uhientio os governos finbam ou-
tray priovidades”, explica o secre-
tarie de Cultura do Dishito Fede-
ral, Pedio Borio.

A Biblioteca Nacional custard
e torne de RS 33 milhdes, en-
quanto o Museu — que contard

ol ch Tt it s S it BT

o

Fingdina s £ o fiii e

N & TAITpAS.

Moy planos de Miemeyer para o
Setor Norte da Esplanada, imais
trés prédios: o Centro Musical, o
Cinema 1807 ¢ o Conjunto Multi-
plex de Cinenace Lojas — con sa-
lays de projegio, lojas de conve-
nigneia e praga de alimentagao.
Ligando os dois setores, foi pro-
posta uma galeria com wm con-
Junnto de lojas de apoio e um am-
plo estacionamento.

Assim como a Esplanada, o
Centro de Convencies Ulysses
Guimaries também passa por
transformages. lniciada em
2003, a reforma vai quadruplicar
adrea, que terd cercade 47 mil
e, Além de um auditdrio para 4
mil lugares, contard com seis sa-
las para reunides. A obra inclui
ainda a construgao de dois res-
tpurantes e um bac

A previsio era para que os f1a-
balhos estivessem prontos até
setembro. Mas como algumas
parcerias ainda estio em nego-

CM
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Linema 180°
Gerd um edifizio conseruide 3o lado do Teatra
acienal, que abigara aanadeas recuraas
tesholagicos. O dinema, tom 30 merad de
difmerra, 121 espaces déxingdosg.um milisey
wirwal e para um sl depFafecic 180° com
capacidade para M pessoas

4

claciio, s6 mesmoe em dezembro
o Centro estard em funcio-
namente. A obra & das mais on-
portantes do momento, princi-
palmente porque muitos even-

“H

EIXD
RODOVIARIA

@ =
COM[UNTO
NaclanaL

tos degrande porte passario
por agui. [nclusive, ja ha alguns
na bilade espera’, explica o se-
cretdrio de Obras do Distrito
Federal, Roney Nemer,

@_N-—-

SETOR DE:

'DIVERSGES
sl

Também ¢ esperada a am-
pliagio do metrd. Com um or-
camento de RS 115 milhoes, a
linha vai chegar até a estacio
23 da Ceilandia. Em 2005, as

.
g "

©  Jjaprontal.

- Laicto Costa

%

"Nag pretendia camﬁm’r &
na verdade, nio concorro
= apenas me desvencilho
de uma solug@o possivel, -
que ndo foi procurada, :
mas surgiy, por gssim dizer,

CESpe

UNIVERSIDADE DE BAARSILIA ., *

Biblioteca

Lacabzada na drea sl da Esplanada, =
Biblioreca Magional seri equipads com
computadares, videos, audicariaz =
saldes ds leimraac ar e Q ediicla
ronized com um avilhie = 120 mecas
= izl elhea pavimentas. Nels
ooarervo, 33 salas de leicuras, a3
sidzarceas, 1 freas de apais céanica
cama Feicuragio de nvos rearopriis
= eoleging mapeciais Alfm disgn, no
térteo fol projetado um slio ds
“mMpoades fom eyagas desonadas 3
cHangas € a0s deficl stz visuals

¢
4

estagdes 24, 25 e 26 serdo cons-
truidas, Com isso, 4 expectativa
& de que as vias de acesso ao
Plano Piloto figuem menos
congestionadas,

tzhig

.

. Quando ela ainda nem existia
© jd sabtamos que era £
uma dtima alternativa.

s

v

Niio poderiamos detxar de 7y

himenagear wma vidade” ! =
quie tanbém serseen de comenrs.
Parubéns, Breesilia, pei})s_.mm ddanos.

v
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CADERNO C
MEMORIA
AUTORIZADO O INiCI0 DA(O_HSTRUCIKD DO MUSEU NACIONAL E DO
RESTAURANTE QUE COMPORAO, JUNTO COM A BIBLIOTECA NACIONAL,
0 SETOR SUL DO COMPLEXO CULTURAL DA REPUBLICA
gms Eepois da agmeinpolrica dos Conmpikagdor corm eemos

COLD MOUNTAIN
YARIDS
SONY

anas B0, chegma 1 hoen de o pove
afre-americang conqasmr Holvwood
Surgia entio zm 1971, pelas méns da
eineama aurodidia Mehanan
Paebles, o Hariterion, gners de
films faias par, eom & para negros,
incluinda 2 criha sonor,
ancomendada 2 grandes nomes da
misica back. E o cinemi arrdcans
MUNcH MEE NI O mesm,

O producor T-Bone Burnec s
especialista o resgace da vadigio
musical norca-americana, O
ammplo mais netivel el
zonora de £ di, meu Innda, cadé
w0ce? (1000), dos irmios Coan, qua
chagou a venter o Grammy da
dizeo do ano. Em Cold Mountain,
Burner usa o folk & o coumnry
cama premasta para dar elima
bucélico Jo ambiante rural do
filme deAnthony Minghalla,

BRLILE

O filme de Fichard Linklater
& urma comédia sebre a
descoberta da misica pop por
wrm grupo de criancas A trilha,
pela lagica, & de um didatis mo
marcanee. Em uma espécie de
aula inaugural de rock.tem The
Who.The Doaors, Led Zepoelin
& Ramores.Além dos
medalhdes, janta na mesma sala
de aula faixas criadas
originalments para a produgio.

KILL BILL, YOL.1 Py
VARIDS
g‘g@m Quentin Taranting & dagueles

cineasts Que eNcararm oo
especial cuidado — e até mesmo
COM PrEtensSes Conceimais.—
as trilhas dos filmes que dirige.
Sao albuns marcades por forte
influéncia de misica negra e par
escolhas um e guamto
inusitadas. Em (3 B, filme
estiloso de pancadania & artes
rmarciais, h |saac Hayes, Mancy
Siratra € referéncias orientais.

PARTY MONSTER ATRLA
YARIDS il it
;mgmnnns A wrilha desempenha papel

marcants na construgio do
univarse s de Michael Alig,
personagem funkie de Macauby
Culkin, dz Exacenn d i,
Fontua, acompanhada per
ETODMPI0S & CONes, O
universo de luxirg, sexo,
aparénsa g decadéncia da cena
netuma nevairguna de final
dos anos &), inicio de 0.
Diestague para a delicicsa Monsy,
Sewccose, Fame, (lomour, com
Culkin erm vocal blasg.

Outros lancamentos

Na comédia Sexin-fefru muito louca,

uma patricinba voqueira troca de corpo,
gragas a uim passe de magica, com 4 mae
careta. A ilha sonora (ne original, Freaky
Jriday, Jangada pela Wamer) segue o
ritmo descomnpromissado da producao —
¢ tarotada pop embalada para viagem.
Salvam-se o circo metaleine parddico de
WKL (com She &5 Feautifull o uma
versiia debocnada de Buby one mare time
com o Bowling for Soup. E, aquele hit da
Jd wm tanto distante do
aconchego pap, a trilha de A mdfia volta
e elivd (Anedyze that, Sum Becords) é

Andrew

Britney Spears.

toda de faixas instrumentais do
especialista David Holmes — que
selecionon, dentre outios, o reperiorio
eletronico de Onze homens e un segred.
Apesar do apelo retrd, com infhiéncias de
Black music setentista, temn do para
soar to esquecivel quanto o flme em i,

expoen di misica flack, traz
lendee coms leaae Havat {da
inesquecivel Shaf), com a musica-
tema da fruck fumer e Coris
Mayfiald {da marmdlhosa crilha de
Supenfil, eom Pusheman Temas eomo.
B thorikful fr whiot you po (¥illiam
deVaughnh e The botte {do
semzocdindrio Gill Seote-Havon)
fazem deste CD icem obrigandrio
{Hélio Franco)

_AGiTio

Apasar de 5o beneficiar da
partcipagbaed competentes de
incErprams {Alison Krauss) e
compoticoras {Ehig Costallo)
arripanhadas ety antrar no tined do
temps do cincioneirs anqus, 2
il wod irregular quando smbares
nas faiens épicas da Gabriel Yored .
Quam nda e machucs & JacldWhice,
lide do'¥whie Swipes que rouba
e v atuogio dit mait
franciscanat & pracisas, (TR)

AGTICH

Obwiedades 3 parte, rio ha
coime se abDFPECEr Com um
album gue agrega dissicos comoe
Touch e (The Doors) e Substiite
(The Vvho}. Dificl mbem
desprezar o clima despretensioso
da nova Scheo! of mck {com Jack
Black, astro do filme). Mas
NiNZU&M notaria a auséncia das
cangdies maia-baca ariadas pela
banda farcfa de ficgio No
Wacancy Al é aoelagio. (T.R)

A GRITICA .

Wi @ o coerente guantss a
tritha de Pulh ficher, nem tio
saborosa quanto i de facki
Brown Tireteio de ideias e
refargncias, o dlburn de Kl B
conguista pela diversidade & saca
algurmas boas descobertas. Bong
bomg, de Mancy Sinatra (de 1968),
£ a mais curiosa delis Ate a
eletrénica tabega do setartista
Meu! tem lugar ne gosto
tresloucado de Taranting, (T.F.]

AdTich

Ao subirem os aréditos, bate
a vontade de comprar a trilba,
Ou sair para dangar. Gcolha a
segunda opcio. Para o disco,
faram selecionachs faixas
mediocres importadas dos anos
80, que nao entram n=m ra
memoria nostilgic. E
modernices que fazem guestio
de pisar funde no ar retré.
Salva-se o thvio: o elactroclosh
atual Prefira uma festinha anes
80 hasica E mais verchdeira,

{Daniela Paiva)

Conm atraso considerdvel, a coletinea
de Snafch — Porons e diemarndes [(Sum
Records, fotoh mantém o clima classudo
da producino de Gy Ritchie, de 2000,
Tem Madonng em momento inspirado
[Laecky star), Massive Attack, Mirwais,
Chasis &, na onda de Cuentin Taranting,
mn puniado de didlogos saidos do fflme,
Drerivative, mas divertido. (Tiago Faria
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RORIZ OBSERYA O PROJETO DURANTE A SOLENIDADE: MUSEU E RESTAURANTE DEYEM SER ENTREGUES EM DOIS ANOS

NAIOBE QUELEM
4 EQUIFE X5 CORREID

sonho do arquiteto

Clsear Niemeyer de ver

concluida sua ubra

projetada para Brasi-
lia ganha forma 4o% poucos.
Ontem, cerca de quatro meses
apds o inicio da construcio da
Biblioteva Macional, o governa-
dor [oaquim Roriz assinou or-
dem de servico autorizande a
Secretaria de Infra-Estrutura e
(bras a erguer o Musen Nacio-
nal di Brasilia e o Restamante.
luntos, a Biblioteca, o Museu e
o Restaurante integram o setor
sl do Complexo Cultural da
Repiiblica, dllhma grande obra

§ ano plane ariginal do
sta Lucio Costa, locali-
zada no inicio da Esplanada
dos Ministérios.

“Estd deveria ser uma obra
do governo federal. Mas, res-
peitando as dificuldades que
ele vern passando, nds ndo o
procuramoes e decidimos fazer
coin recursos do proprio GDEY,
discursou Roriz durante asole-
nidade. [sso, no entanto, nido
descarta a possibilidade de in-
vestimentos federais, ja que hi
previsdo de recursos no Orca-
mentno da Unido deste ano (RS
9,8 milhdes) para a construgio
do Complexn Cultural. No to-
tal, a parte sul do Complexo
Cultural, a0 lado da Catedral,
devard custar cercade 0370
milhes. Para o sefor norte do
Complexo ainda nao ha recur-

RORIZ QUER
PECA DO RIO

() governador Joaguim
Roriz jd tem a primeira
peca para o Mus
cional de Brasilia:
dem de servico antori-
zande o inicio das obras,
assinad4 por ele, por to-
dos o secretivioy de Bs-
tado e envolvidos na
coneretizacio do monu-
mento. Faga chegar
também is mies do ar-
quiteto Oscar Niemeyer,
para que ele possa
subscrever”, orientou og
dssessores. " Eld foard na
entrada do Museu”, an-
tecipon o govemadorn

Aouird peca serd um
metearito, caido hd 65
anos na bazenda Taveira,
no interior de Goids, on-
de Roriz nascen e cres-
cen. “Foi o maior meteo-
tito caido até hoje ¢ pesa
cerca de 1,5 mil guilos.
Atualmente, ele eincon-
tra-se no Museu Macio-
nal do Rio de Janeiro,
mas cquando o Museu de
Brasilia for inaugurado
faco questio de buscd-lo
pessoalmente ¢ trazé-lo
para cd”, planeja.

508, apends intencées de par-
cerias com a injciativa privada.

Orcados em RS 29 milndes, o
musen e o restaurante deverio
ser inaugurados dentio de dois
anes ¢ ocupario dred de 15,473
m2. O Musen Nacional de Bra-
silia phedecerd aoy padries in-
ternacionais, com normas de
climatizacio, manuseio e segu-
ranga bastante vigidas. O proje-
to se assemelha aum disco voa-
dor, sendo compaosto por uma
grande ciipuld de quatro anda-
res com cerca de 25 metros de
raio, citcundada por um espe-
Tho d"agua.

No térreo, naverd hall, sala
para reservd téonica acervo),
oficinas de montagen, labora-
tdrio e local para restauracio de
obras dearte. O primeiro andar
abrigard dreas para biblicteca,
livraria, loja, café, sala de infor-
mdtica e multimidia, atelier de
musecgralia, de comunicacio
visual e de design, além de trés
auditdrioy. O segundo pavimen-
to serd destinado a exposigties.

Muwdancas

() projeto proposto inicialimente
para o Museu de Brasilia teve de
passar poralgumas alteragtes
para reduzir custos. A cipula foi
4 solugio encontrada por Oscar
Miemeyer para substituir um
prande bloco com 180 metios de
exfensdo —suspenso em dois
apoios centrais ¢, consegiiente-
mente, balangos laterais de 80
metios —, sem prejudicar a au-
divia e a beleza do projeto.

GOL LINHAS AER

A

Para o secretdrio de Cultura
do DY Pedro Borio, os novos es-
pagos do Compleso Cultural de-
verio somar e ndo substituir os
4 existentes no pais, desfazen-
do aideia de gue a Biblicteca
Nacional e o Museu do Rio de
|aneiro seriam transfericos para
Brasilia. "Pelo contririo, esta-
mos estudando parcerias de ro-
dizio de exposigdes e até doa-
cies de obras de arte. Todos os
grandes museus tém muito mais
material do que sdo capazes de
expor. () Musen do Rio, por
exemplo, expde apenas 200 de
iy obras”, explica Borio,

Alintengiio € o que o museu
tenha um dcerve proprio, que
[uncionard tanbeém come moe-
da de troca para receber e trocar
. Parte dodcervo tam-
Dém vird de obras avtistica gue
pertencemn & Unifio e hoje entfei-
tam gabinetes, salas de reunioes
de drgdos governamentais ou
eneontram-se armazenadas em
algum porio sein receber o8 de-
vidos cuidados. "No pordo do
Banco Central tem cerca de 500
trabalnos. Destes, peloy menos
50 vio de primeira categoria. No
BC tambéim hd uma série do Por-
tinari que estamos negocianda”,
afirma o secredrio de Cultura.

Para assegurar que as obras
de grie, que hoje se encontram
em poder da Unifio, serin trans-
feridas para o Musen, o deputa-
do federal Tadeu Filipelli
(PMDB) protocelow, esta sema-
nd, Win projeto com este fim no
Clnara Federal,

CAS INTELIGENTES

£5EMEY

05 A YINDA NAS
DISCOTECAS 2001

SEXTAFTIRA, 26 DE MABCH; AS 21h,
NO BLUE TREE PARK

Gl linhas Aéreas Inteligentes Gahinete T
Blue Tree Park Brazilia
Discoteca 2001

Gravatas Acte e Cultura
Indaia Lugistica
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CONSTRUGAO DA BIBLIOTECA DO CONJUNTO CULTURAL
DA REPUBLICA DEVE COMECAR EM CERCA DE DUAS
SEMANAS. MAS 0 ARQUITETO LUTA MESMO E PARA
VER 0 MUSEU SER ERGUIDO AO LADO DA CATEDRAL

uem conhece Oscar Niemeyer de perto sabe e afirma sem me-

do do exagero: aos 95 anos, o que ele mais quer da vida ¢ ver o

Museu do Conjunto Cultural da Repiiblica sombreando a terra

vermelha no imenso terreno ao lado da Catedral. Quer tanto
que se deu ao esforgo de vir & cidade, dois dias de carro, para conversar
com o presidente Luiz Indcio Lula da Silva. O pretexto era o Paldcio da
Alvorada, mas Niemeyer estava particularmente interessado em obter
o apoio de Lula para as obras do museu e da biblioteca, das quatro que
ainda faltam para completar o conjunto arquitetdnico da Esplanada
dos Ministérins,

O diase aproxima. A previsio do secretdrio de Obras do Distrito Fe-
deral, David José de Matos, é de que dentro de uma ou duas semanas a
construgio da hiblioteca serd iniciada. Mas este ainda nio serd o gran-
de dia. O projeto monumental, de desenho surpreendente, continua-
rii percorrendo o labirinto da burocracia por mais algum tempo e afli-
gindo o incansdvel Niemeyer, que hd mais de quatro décadas espera
por essa obra. O processo de licitagido para a escolha da empresa que
construird o museu depende da aprovacio do projeto do sistema de
ar-condicionado. 0 secretdrio de Obras acredita, porém, que antes de
meados de maio o labirinto serd vencido,

Nao foi [4cil, mas o arquiteto insistiu o quanto pade: “Protestei tan-
to, falei tanto. Mas Roriz tomou a iniciativa, isso a gente tem de
recanhecer”, O projeto do Conjunto Cultural da Repiiblica vem sendo
discutido desde o governo Sarney, na segunda metade da década de
1980, "0 presidente Lula me disse que vai participar, que vai fazer o
museu de qualquer maneira’, contou Niemeyer no dia em que almo-
cou no Paldcio do Planalto, em meados de margo.

Nessas horas, o arquiteto vira advogado de defesa: “Niao se justifica.
O sujeito vem de fora, passa na Praga dos Trés Poderes, vai seguindo,
passa pelo Congresso, vé os ministérios, chega na Catedral e depois é
Lerra vazia, e isso hd 50 anos (43, na verdade), Juscelino fez Brasilia em
quatro anos. Eu participei, foi uma parcela pequena, mas participei, fi-
quei metido nesse fim de mundo durante tantos anos. Agora chegou o
momento de completar (as obras da Esplanada) .

CULTURA

Correw0 BRAZILIENSE

A MENINA DOS OLHOS DE

Aobra jd nasceu lombada pelo patriménio cultural da humani-
dade porque [az parte do projeto original. Como as demais, tem
dimensdes grandiosas. O criador a descreve: “E um museu enor-
me, tem uma cipula de 80 metros de didmetro, ¢ quase um quar-
teirdo. Vai ser a obra mais importante de Brasilia, tanto como es-
trutura, como emprego da técnica, e também vai ser bonita”. O
primeiro projeto do museu tinha uma cipula de 40 metros (de
vio livre], mas, quanda viu a maquete, Niemeyer nio se sentiu sa-
tisfeito. “Vi que o museu tinha que ser mais importante, que a ci-
pula tinha de ser maior. Telefanei para o calculista (José Carlos
Sussekind) e disse que ela tinha ser de 80 metros. Ele tomou um
susto, mas compreendeu que eu tinha razio”, lembra Niemeyer,
com um riso de estripulia.

Espera-se que museu e biblioteca estejam prontos em trés anos
— prazo que serd cumprido se dinheiro suficiente houver. Pelas
contas iniciais, informa a Secretaria de Ohras, os dois monumen-
tos vao custar R$ 33 milhoes, despesa a ser rateada entre o governo
federal e o governo do Distrito Federal. Mas esse arranjo jd come-
cou capenga. O governo do presidente Lula, o mesmo que garan-
tiu a Niemeyer empenho nas obras, ndo cumpriu a sua parte no
acordo e ainda ndo desembolsou um centavo — e ndo o fard este
ano. 86 cabe esperar as novas negociacoes politicas para o Orga-
mento de 2004. “E mais do que justo a Uniiio acabar de construir
as ohras da capital do Brasil”, argumenta o secretédrio David Matos.

De pronto, o secretdrio vai tirar do cofre R$ 7,4 milhdes, recur-
sos que ele diz ler remanejado do prdprio orcamento, para o ini-
cio das pbras da biblioteca em maio. Depois de setembro, a Secre-
taria de Obras vai arcar com mais R$ 1,5 milhéo para iniciar, final-
mente, 0 projeto do museu, que Niemeyer espera hd 43 anos.

FACHADA

LEIA MAISNA
PAGINA &
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REPORTAGEM DE CAPA

CADERNOC

AOS 95 ANOS, OSCAR NIEMEYER ENFRENTOU DOIS DIAS DE VIAGEM DE CARRO A BRASILIA E AINDA DEMONSTROU PACIENCIA DIANTE DO ASSEDIO DOS ADMIRADORES

PEREGRINO [C/205

CONCEIGAO FREITAS
ADRIANO CEOLIN

D EQUIPE DO CORREIO

ao 95 anos regados, dis-

ciplinadamente, a goles

de um bom uisque e de

criagdo ininterrupta. 0
mais importanle arquileto
brasileiro é duro na queda. A
vista estd embacgada, os ges-
108, VAgarosns, 0s passos, mid-
dos e lentos, mas nao aceita
ajuda para enlrentar degraus
desconhecidos, A recusa @ dis-
creta, sutil, elegante como lem
que ser. Nos dois dias passa-
dos em Brasilia, em meados
de margo, Oscar Niemeyer
acatou, pacientemente, os as-
sédios de quem o reconheceu.
Posou para [otos feitas em ma-
quinas amadoras; levantou-se
do sold para cumprimentar
uma mulher bonita que exul-
tava por ler tido a sorte de en-
contrd-lo num hall de hotel.
Ainda ndo era 11h e ele jd be-
bericava um Kir Royal (mistu-
ra de licor creme de cassis
com champanhe}.0) barman
do hotel, orgulhoso, disse que
no dia anterior havia servido
uma dose de ufsque ao hispe-
de lamoso. Depois do almoco,
Niemeyer enfrentou o empur-
ra-empurra de uma sala cheia
de gente que queria vé-lo de
perto no Saldo Nobre da Cé-
mara Federal, onde foi home-
nageado. Seguem os trechos
mais importantes da entre-
vista ao Correio.

0 melhor de Brasilia para voce.

Pré-estréia exclusiva para assinantes do Correio Braziliense.
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international
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DISTRIBUIGAO DE CONVITES:
Os primeiros 115 assinantes que apresentarem o Cartdo VIP, hoje, na loja abaixo,
receberdo um convite valido para duas pesscas.

‘Wanderlei Pogzembam 15303

NIEMEYER ENCARA COM CERTO FATALISMO AS TRANSFORMAGOES QUE A CAPITAL POR ELE DESENHADA VEM SOFRENDO: “NAO ENOVIDADE QUE BRASILIA PIORE UM POUCO, EM TODA CIDADE E ASSIM®

(lube VIP

‘onaughey

CORREIO BRAZILIENSE

Como Perder Um Homem
Em 10 Dias
{comédia) - Censura: 12 anos

Dia 12/04 as 10h30 - Legendado
Park Shopping - sala 3 - 116 min.

ELA ESTA ESCREVENDO SOBRE
FCOMO PERDER UM HOMEM EM 10
DlAST E ELE APOSTOU COM Os
AMIGOS QUE CONSQUISTA UMA
MULHER "EM 10 DIAS®. MAS O QUE

|| ERA UMA SIMPLES TAREFA ESTA SE
| TRAMSFORMANDO EM ALGO QUE

i

PODE DURAR A VIDA TODA, PORGIUE

’g UM DELES ESTA MENTINDC.., E... O

OUTRO TAMBEM,

Mister DVD
SCLN 303BLALJ 11
Hordrio: 0%h as 10n

0 JORKRNAL CAPITAL

CM K

CITACOES//
OSCAR NIEMEYER

CINEMAS SEVERIAND RIBETRD

“Eu estou pronto pra tudo”

Rir e chorar

“Eu me enganei. Eu disse
que tinha estado aqui no
tempo do Sarney (tinha dito
isso um dia antes, depois do
enconiro com o presidente
Lula). Eu estive aqui nos
primeiros dias do Fernando
Henrique (presidente Fer-
nando Henrigue Cardoso).
Alids, Fernando Henrique
sempre cuidou bem dos
prédios que estavam dentro
do setor da Presidéncia, o
Alvorada. Diversas vezes
comentel isso. Depois, di-
vergimos, na politica, mas
eu acho que todo mundo
temum lado bam, néo guar-
do ddio de ninguém. A gen-
te estd ai pra rir, pra chorar,
pra se enganar, de modo
que a vida ¢ assim”,

Mais modéstia

“Nao tenho o pessimismo
Schopenhauer, de achar
que o melhor é acabar com
tudo, mas acho que é im-
portante a pessoa sentir que
o ser humano é afendido,
néo tem nada pela frente, ¢
nascer ¢ morrer. Com isso a
pessoa fica mais modesta,
sente que nao hd razao para
ESSd Preocupagio com

poder”,

Contra afome

"“Essa campanha do Lula
contra a fome pelo menos
estd fazendo a burguesia
sentir que a miséria existe,
que é majoritdria e um dia
vai se impor”,

Capitalismo decadente
“Quem sabe depols da nol-
te vem o dia. As coisas po-
dem melhorar. O capitalis-
mo estd decadente, pode
acabar de vez. Porgue essa

guerra ¢ uma luta do capita-
lismo contra a decadéncia
evidente”,

Violéncia e miséria

"} que me incomoda no
Brasil é o que incomnda a
todos os brasileiros. A po-
hreza, a miséria, a violéncia,
Mas a violéncia vemn da po-
breza. (3 sujeito nasce na
rua, vive numa luta danada
pra viver, correndo pelas
rias com a policia atrds, nio
pode querer que quando
chegar a idade madura ele
seja um sujeito de boa for-
magao. s bandidos que
em ai sao lTutos da
iria, da infancia corrida
pelas ruas”.

Cidades deterioradas

“0 projeto de Lucio Costa é
muito bom. Se vocé exami-
nar o projeto vocé vé que
ele criou umas zonas mais
trangiilas, onde t#m as re-
sidéncias ao lado das esco-
las, do coméreio local, mas
criou a parte monumental
como umacapital tinha que
ler. Mas tanto o urbanismo
como g arquitetura de Bra-
silia, como o de qualquer
outra cidade, vio se dete-
riorando um pouco, Ocu-
pam espagos que nio de-
vem ser ocupados, Nédo &
novidade que Brasilia piore
um pouco. Em toda cidade
& assim. Hoje, em qualquer
cidade que vocé for, Sdo
Paulo, Rio, Lishoa, Patis,
pra vocé ver os prédios me-
lhores rem de ter um guia.
No geral, a arquitetura ¢
confusa. A unidade antiga
das velhas cidades desapa-
recen, os prédios jé
correspondem.
mesmo, é a vida",

Asurpresa

“Hd um arquiteto muito im-
portante que diz o seguinte;
nao hd nem arquitetura an-
tiga nem moderna. Hé boa
e md arquitetura. Agora,
quem vem a Brasilia pode
gostar ou nao dos paldcios,
mas nio pode dizer que viu
antes coisa parecida, [ isso
& o principal. Isso é que im-
portante na arguitetura: a
criacdo, a novidade, a
surpresa’.

Prazer em ajudar

"As pessoas podem ser mals
maodestas, mais acessivels.
Uma vez, Jean-Paul Sartre
disse que gostava de ter di-
nheiro no bolso para dar
esmola, mas que niao basta
dar esmola como um ato
louvavel. L preciso o sujeito
querer ler prazer em dar es-
mola. Quase agradecer po-
der ajudar outra pessoa. E
iss0, como dizia Pierre de
Chardin (jesuita [rancés,
1881-1955), um padre mui-
to competente, no dia em
que ser for mais importante
que ter o mundo vai
melhorar”.

Certos encantos
“Navida a genle tem gque
gostar de conversar, de
brincar, de mulher (ri), de
tudo isso. A vida é rir, ¢ cho-
rar, a vida ¢ diffcil, o sujeito
envelhece, o sujeito tem
prablemas. Um fildsafo an-
tigo dizia que a vida tem
certos encantos, o sujeito
tem que aproveitar, Eu vivi
como outro bicho qualquer.
Eu estou pronte pra tudo,
prair e chorar, sempre es-
tive assim. A vida ¢ isso
mesmo’,
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REVITALIZAGAO

Brasilia, quarta-feira, 5 de fevereiro de 2003

CIDADES

Reformas e abertura de novos espacos culturais
e de lazer mudarao a paisagem na avenida

A nova

carada
Esplanada

Sandra Tureato
D2 equipe do Correlo

Esplanada dos Ministérios nao é
A mais a mesma. Comegou a mudar

de cara hd uma semana, quando
foram colocados os tapumes da obra da
Biblioteca Nacional, que faz parte do
Conjunto Cultural da Repriblica. Do ou-
tro lado, no Fixo Monumental também
hé novidades: O Centro de Convengoes
estd em obras desde o segundo semes-
tre do ano passado, e serd ampliado pa-
ra receber um piiblico sete vezes malor
do que o atual. Tuda isso faz parte do
Projeto Eixo Monumental, que tem co-
mao objetivo transformar a drea em um
poélo cultural de turismao e lazer.

s espacos culturais vao desde a Pra-
¢a dos Trés Poderes até o Memorial JK.
Alguns serdo totalmente reformados,
outros revitalizados e o Conjunto Cul-
tural da Repiiblica serd construido. O
local abrigard a Biblioteca Nacional, o
Museu Nacional, o Centro Musical e o
Multiplanetdrio e Conjunto Multiplo
de: Cinemas ¢ Lojas.

“As obras ajudardo a incluir Brasilia
no eixo das convengoes de todo o pafs o
trardo mais turistas & cidade”, explica o
secretdrio licenciado de Infra-Estrutu-
ra e Obras, Tadeu Filippelli. A secretdria
de Turismo, Licia Flecha de Lima, con-
corda. "Brasilia nasceu para ser um
centro de turismo de eventos. Ela estd

@ CASA DE CHA

Serd reformada e vai abrigar o Centro
de Atendimento 2o Turista e um Café
Cultural. Deve ficar pronta até
setembro deste ano.

na drea central do pafs e é a capital da
Repiiblica”, enfatiza.

Liicia explica que o nove Centro de
Convengiies vai atrair homens de ne-
gicins. "Mas para que ele fique mais
tempo na cidade e possa trazer sua fa-
milia, Brasilia precisa oferecer outras
opgies de turismo e lazer”, detalha.

REVITALIZACAO
o Projeto Eixo Monumental, que
N engloba 15 agies, Licia Flecha
de Lima destaca a revitalizagao
da Praga dos Trés Poderes. "Hoje a pra-
¢a estd morta. Mas ela val voltara
pulsar”, afirma. As mudancas no local
incluem apresentagaes artisticas,
maior participagio da comunidade no
hasteamento da Bandeira Nacionale a
reforma da Casa de Cha.
A secreldria também quer pa-
dronizar o hordrio de abertu-
ra dos paldcios e monumen-
los e criar, até junho, uma li-
nha de 6nibus especial com tarifa ini-
ca. () trajeto comegaria na Rodoferro-
vidria e iria até o Paldcio da Alvorada,
passando par todos os pontos turisti-
cos do eixo. “0) préximo passo serd in-
crementar o turismo nas satélites”,
acrescenta. Brasilia recebe, em média,
um milhfo de turistas por ano. A ex-
pectativa ¢ que essas aghes
atralam, pelo menos, o dobro
de pessoas & cidade.

2005 e vai custar R$ 44 milhges. A
area serd quadruplicada e o espage
passard a ter 47 mil metros quadrados,
com um auditario master. O local, que
hoje abriga 1,7 mil pessoas, poderi
receber 7,1 mil expectadores.

Atualmente, o Centra de Convengdes
tem pavilhdo para feiras, quatro

CONJUNTO CULTURAL
DA REPUBLICA

auditorios e 15 salas de apoio. Apesar
dos tapumes, ele funcionard

normalmente por alguns meses, acé

O local abriga quatro espagos culturais
€ o projeto & de Oscar Niemeyear;

@ BIBLIOTECA NACIONAL

A gbra comegou semana passada, ficara
pronta em dois anos e custara R$ 36
milhdes. O local terd cinco andares e
11.5 mil metros quadrados, que
abrigario salas de leitura, pesquisa e
curses, videotecas, multimidia e acervo
de periodicos.

@ MUSEU NACIONAL

A obra serd licitada aré o final de
fevereiro e custara R$ 36 milhaes, O
museu terd uma drea de 13,7 mil
metros quadrados, com restaurante,
mezaning, trés auditdrios, loja, lvraria,
drea para exposicdes, guarda de
acervos e espagos educativos.

@ NO CENTRO

Encre a parte norte e sul do Conjunto

Cultural serd feita uma passagem a céu
aberto com lejas, livrarias e cafés. Tera
estacionamento subterrineo.

@ CENTRO MUSICAL

MNio hi previsio para o inicio da obra.
O GDF vai buscar apaio na iniciativa
privada,

Engloba a Sala Funarte (sala de shows
com 254 lugares, com programagio
semanal de apresentagdes de musicos
da cidade); Livraria Maria Clara
Machado (que vende publicacges da
Funarte); o Teatro Nacional Plinio
Marcas e a galeria Fayga Ostrower
{espago para exposigdes mensais de

quando a reforma permitir.
Informagaes: 321-3318

MEMORIAL DOS
POVOS INDIGENAS

Museu com pegas de diferentes tribos
indigenas - como ceramicas, redes,
artesanato, abjecos em madeira e
mdscaras - retrata a cultura dos indios.
Informagoes: 226-5206

@ CLUBE DO CHORO

Criada hi 25 anas por um grupo de
instrumentalistas, o local € palco de
shows de quarta a sibado e sediaa
Escola de Musica Raphael Rabello. O
espago estd em reforma. A
pregramagio cultural do clube serd
retamada em margo.

Informac@es: 327-0494

COMPLEXO CULTURAL
DA FUNARTE

artistas do Morte, Nordeste e Centro-

MINIFLANETARIO E
CONJUNTO MULTIPLEX
DE CINEMAS E LOJAS

Nio hi previsio para o inicio da obra,
O GDF vai buscar apoio da iniciativa
privada.

@ TORRE DE TV

A Feira de Artesanato serd

TEOIE; e o local revi -a
fonte sonoro-luminosa estd em obras e
voleard a funcionar. O primeire mirante
também passard por reforma e serd
feito um restaurante pancrimico no
local. Ainda ndo hi previsao para o fim
das obras. Todo o espago externo da
Torre tambem sers aproveitado.

Qeste do pals). A Sal Funarte serd
reinaugurada, ainda no primeiro
semestre, e recebera o nome de Sala
Cissia Eller. A sala e o teatro terio
modernos equipamentos de
sonorizacio € iluminagio.
Informages: 226-9228

@ PLANETARIO

O Planetario passard por uma reforma
estrutural e vai ganhar modernos
equipamentos. O espago deve ser
reaberta em dezembro de 2004.

@ MEMORIAL JK

O local foi totalmente reformade e
esti informatizado, Nele estio a

biblioteca particular de Jusceling

CENTRO DE
CONVENCOES

Kubitschek com 3.5 mil volumes, o
acervo de condecoragdes e diplomas

do ex-presidente, galerias de foros, a

A obra comegou e teve de ser
paralisada por problemas na metragem
da planta original. O nove Centro de
Convengdes deve ser entregue em

cimara mortudria, auditdrio, café, lojas
de souvenirs e exposighes
perrrlanentes.

Informagges: 225-9451
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CASO IRAJA CENTRO CULTURAL

ADVOGADO
DEPOE
E NEGA
DESAVENGA

Ir'\ Delegacia de Homi-
cidios investiga se exis-
te ligagio entre o assassi-
nato do desembargador

H CIDADES

Brasilia, terga-feira, 26 de margo de 2002 2]

Niemeyer comemora 0 primeiro passo das construgoes que completardo o Eixo Monumental
de Brasilia. Roriz diz que dinheiro para Museu e Biblioteca Nacional estd garantido

Pressa nas obras

Ricardo Borba

Irajd Pimentel, 62 anos, e
as brigas que ele teve no
passado com o advogado
e fazendeiro Walter Gon-
calves. O advogado pres-
tou depoimento na dele-
gaciananoite de sexta-
feira. Ele ¢ Pimentel tive-
ram pelo menos um de-
sentendimento nos (lti-
mos dois anos, Walter pos
dois quebra-molas na es-
trada de terra que passa
pordentro de sua fazen-
da, naregiao Pega me Lar-
ga, em Luzidnia (GO). A
construgdo irritou Pi-
mentel. No depoimento,
Walter afirma ter sido
ameagado, naquela oca-
sido, pelo desembarga-
dor. “Isso foi hd muito
tempo e estd superado.
Néo tivemos mais pro-
blemas”, afirmou ontem
ao Correio. Pimentel foi
execulado com seis liros
no dia 15, quando cami-
nhava na 216 Sul com sua
mulher, a juiza aposenia-
da Heloisa Helena Duarte
Pimentel, 64 anos.

TRANSITO
TRAGEDIA
NA PISTA

() moto-

queiro
Antonio Al-
ves de Oli-
veira Sobri-
nho, 51 anos,
que dirigia a moto JJ
4146/DE morreu por vol-
tadas 8h, ontem, atingido
pelo Polo JFC 4125/ DE,
praxime ao Zooldgico, na
pista que liga o Guara ao
Plano. Segundo a policia,
o motorista do Polo, Adal-
berto Barcelos, perdeu o
controle do veiculo, atra-
vessou o canteiro central,
baleu num poste e, em
seguida, atingiu a moto,
que seguia em sentido

Alberto Lima
Da equipe do Correio
)

svésperas de completar

42 anos de inauguragao,

Brasilia ganhou de pre-
sente de aniversdrio a assina-
tura de uma ordem de servico
que ird garantir a conclusao do
seu Eixo Monumental. O didrio
oficial do Governo do Distrito
Federal (GDI) publica, na edi-
¢io de amanhd, o edital de lici-
tacdo para a escolha da empre-
sa que ird construir a primeira
fase do Centro Cultural da Re-
puiblica. A obra, langada ontem
pelo arquiteto Oscar Niemeyer,
serd erguida na Esplanada dos
Ministérios para abrigar o Mu-
seu e a Biblioteca Nacional ¢
deverd estar concluida até o [i-
nal de 2004.

Sereno, mas entusiasmado
com a possibilidade de ver con-
cluido o projeto Brasilia Monu-
mental, Niemeyer veio do Rio
de Janeiro especialmente paraa
solenidade. Junto com o gover-
nador Joaquim Roriz (PMDR) ¢
com a arquiteta Maria Elisa Cos-
ta, filha do urbanista Lucio Cos-
ta, passou os olhos pela Espla-
nada da sacada do Teatro Na-
cional, onde aconteceu o even-
to, e se disse satisfeito com o
fim de wma obra iniciada na dé-
cada de 50.

“Felizmente, vamos comple-
tar o eixo principal de Brasilia.
Foi ld que o Lucio (Costa) den a
idéia de que Brasilia tinha de ter
alguma coisa de monumental,
importante, por ser capital do
pais, e eu colaborei com a mi-
nha arquitetura, Como eu sem-
pre digo, quem vem a Brasilia
pode gostar ou ndo dos pald-
cios, mas ndo pode dizer que viu
coisa parecida’, disse Niemeyer.

Orgado em R$ 40 milhdes, o
projeto estd dividido nos lados
sul e norte da Esplanada dos Mi-
nistérios. (1 primeiro deles, o do
lado sul, entre o Touring Club e a
Catedral de Brasilia, comegaa
sair do papel amanha, quando o
edital da Secretaria de Infra-s-
trutura e Ubras abrird licitagao

NIEMEYER ENTUSIASMOU-SE COM A OBRA : “LUCIO (COSTA) DISSE QUE BRASILIA TINHA DE TER ALGO MONUMENTAL”

Atencao as satélites

Dos R$ 40 milhies necessdrios
para a primeira fase de constru-
o do Centro Cultural da Repu-
blica, B$ 4,2 milhoes jd estao pre-
vistos no orgamento da Unido. O
GDF também ja recebeu sinali-
zagao do Bl de que outros R$ 16
milhies estio engatilhados para
investimentos na preservacao de
Brasilia, como a revitalizacio da
drea do Conic. Os recursos, no
entanto, podem ser usados para
reforgar o caixa do projeto do
Centro Cultural da Repiblica.
sstante, serdo recursos
nossos”, caleulou o secretdrio de
Infra-Estrutura, Tadeu Filippelli.
No orcamento deste ano, R$ 3
milhdes ja estao previstos para a
obra. Para a segunda lase do

projeto, a do lado norte da Es-
planada, onde irdo funcionar
um miniplanetario, com cinema
180 graus, um centro musical e
um conjunto Multiplex de cine-
mas ¢ lojas, 0 GDF pretende bus-
car ajuda da iniciativa privada.
"“Essa drea nao tem o perfil de
governo. Nao cabe a nds geren-
ciar cinemas ou casas de
espetdculo”, explicou Filippelli.

Para Niemeyer, a decisio de
terminar o projeto arquitetini-
co de Brasilia serd boa parao
préprio GDE “Com a cidade
pronta, o governo pode pensar
em outra coisa, comao as cida-
des-satélites, que deviam sera
preocupagao permanentea par-
tirde agora.”

E COMERCIO EXTERIOR

MINISTERID DO DESENVOLVIMENTO, INDUSTRLA

cunirai_riu_. Plano—Guard. para selecionar a empresa que
Antonio morreu antes de vai construir a Biblioteca Nacio-
receber SOCOITO do Corpo nal. Ela terd cinco andares e drea
de Bombeiros. de 11,5 mil metros quadrados.

se projeto ¢ prioridade.
Vamos trabalhar em dois tur-
nos, para que ele seja inaugura-
do o mais rdpido possivel. Re-
cursas nao serdo problema, Di-
nheiro existe. A gente precisa
saber é onde ele estd, e cu jd

SEPULTAMENTOS
EM 25 DE MARCO

Plano Piloio

SUBSECRETARIA DE PLANEIAMENTO.
ORCAMENTO E ADMINISTR
COORDENAL A0-GERAL EII’.SH‘\'II 08 GERAIS

AVISO DE LICITAGAD

PREGAO N 3/2002
Objeto: Aquisigio de suprimentos de informatica e de fac-simile. Data, horario e
local de abertura: 9-4-2002, 4= 8h30min, no Auditdno, bealizado na Esplanada dos
Ministérios, bloce “J°, terren, em Brasilia-DF. Enderego para consulta e retirada do
Edital: Esplanada dos Ministérios, bloco "J°, sala 308, Brasilia-DF, Telefones: (51)
329-7356/7601. Para relwada do Edial, a mteressada deve apresentar o onginal do
Recibo de Depésito no valor de RS 2,10 (dois reais e dez centavos), efetuado na
conta n.” 170.500-8, Banco do Brasil, agéncia 3602-1, nome do cliente: Secrelaria
do Tesouro Nacional, depdsilo identificadoifinalidade: 28010100001033-0, que ficara
retido. O Edital esta disponivel, também, no site www comprasnet.gov.br,

O Pregoeiro

Joana Maria Raptista, 78 anos
Maria das G. Bezerra. 53 anos
Valdemix M. Pinto, 45 anos
Jefterson Batista da Silva, 22 anos
Albert Douglas Araijo, 31 anos
Laudelina I, Barcelos, 52 anos

Gama
Carlos Barbosa da Silva, 64 ancs
Antonio E. Oliveira, 73 anos

Taguatinga

Braz Cardoso de Sousa, 20 anos
Nair Leopaoldin Pereira, 6 anos
2anos

Quintas, 57 anos
Antonia A, dos 52 anos
Elvine Pereira de Sowza, 75 anos
Jodo Ribeiro de Souza, A8 anos

Bra.clandm

e T
José Rivaldo de Sousa. 47 atos
Sobradinho

Raissa Bezerra Gomes, B anos
Clanston N, de Olivedra, 18 anos

Planaltina

ei”, afirmou o governador Joa-
quim Roriz.

NOVOS
MONUMENTOS

B RS 40 milhdes é o valor da
primeina fase do Centro
Cultural da Repiiblica

W RS 16 milhdes de recursos
vindos do BID irio ajudar na
obra

115 4.2 milhies jd estdao
previstos no orcamento da
Unido

B R$ 3 milhdes forarm
alocados no orgamento do
GDF desse ano para o projeto
N Dois anos é o prazo
estimado para a conclusdo
da primeira faise

1 11,5 mil metros quadrados
serd a drea da Biblioteca
Nacional

10 prédio da biblioteca terd
cinco andares

113 mil metros quadrados
serd a drea do Museu
Nacional

125 metros de raio lerd a
ctipula do rmuseu, Gue serd
circundada por wm espelho
ddgua

B Quatro pavimentos ivdo
compor o prédio do Museu

PORTINARI

) Banco Central anunciou
que doard ao Museu a sua

colecdo de mais de 200 obras. Nacional
Entre elas, sete quardros de W Dez salas de cinema estao
Cindide Portinari. A doagdo previsias para q segunda

serd formalizada pelo
presidente do banco, Arminio
Fraga, nos praximos dias.

parte do ceniro, que serd
construida no lado norte da
Esplanada dos Ministérios

Oreamento & 4
C,omsenaceaaeu de SEMcns Geraig

TOMADA DE PRECOS N° 01/2002
OBJETO: Aquisicao de materiais de consumo tais como: cartuchos, refil, lonalizadores.
e outros. EDITAL: 26/03/2002 das 09:00 4s 12.00 e das 14:00 4s 17:00 horas,
ENDEREGO: Esplanada dos Minislérios Bloo "D, Sobvelofa Sala 134, Asa Sul,
Brasilia/DF. ENTR:EGA DAS PROPOSTAS: 11/04/2002 as !DOO heras ENDEREGO:
Biloco "D, Ed. Sede Auditoric Maior, Asa Sul -
Brasllla.'DF Valor do Edital: RS 20,00 (Vinte Reais), Codigo do Daposita:
13000500001-001-2, Banco do Brasil, hg&ncla 3602-1, Conta: 170500-8.
RNTDN[C‘ JUAREZ FERNANDES MACHADO
Geral de Servigos Gerais

COMISSAD PERM: \\JLNi E DE LICT
AVISOS DE ADIAMENTO
TOMADA DE FPRECOS N" 04/02

ORTETO; '\N.s o de material ¢
pisan, ]

CAD

ini, 12is como, hancadas, tanques, calbas com grelhas do
; < o Iierente de ports

A Comissio Permanente de Licitagis da Cimara dos Depuiados fi? piblico e adio
aberiurn da lieitagdo cm epigrale para data o ser posteriormente Hxada, em tce de aliera i
serem feltas oo Edital.

TOMADA DE PRECOS N* 05/02

OBIET: Lunuzm.nn de eimpresa para farmecimenta ¢ instulagdo de doss grupos geradores para
fehecor o nos Anexos T1e 1T da Canans dos |Lpul.ndux et Brasilin,
Dhistrito Fods .|I bein como s inanuLes o preventiva & comreliva duranie o prazo de gerantia

A Comissio Permanente de L el | ::p-u s Faz priablico que adiou a
aberturada i em eplgrale parno d rapdes feitas no Edital.
EDITAIS: Cip fie teresnclos na S eeretiria
dla Comizsdo. no 14" undur do Edifics Ancal - Tones: 11< 6358 ¢ NHMU

Brusilin=DF, 25 de ningo de 2002

EUGENIO DE BORBA AMARO
Presidente

MINISTERIO DA JUSTICA
COORDEMAGAC-GERAL DE LOGISTICA - SoPISE
DIVISAD DE PROCEDIMENTOS LICITATORIOS

AVISO DE LICITAGAC

PREGAO N.° 010/2002
A Unido, por intermédio do Ministério da Justiga, através do Pregoeino,
deslgnada pela Portaria da SI:P n® 02, de 25 de janeiro de 2002, torna publico para
das que realizam lictagio na modalidade
Pregdo, em sessfo a ser realizada na Sala de Reunidio da DPL localizado no
Edificic Anexo | do Ministério da Justica, Bloco "T", térreo, sala 107 - Brasilia-DF.

OBJETO: C de SERVICO TELEFONICO FIXO
COMUTADO DE LONGJ\ DIST.ANCIA para ||gdc5es onumlas ne Dusmta Federal,
para ct las de longa disld

@ Regidio Il e, Regides | e Il bemoomuasdelonga distancia int ional fi

Termo de Raferéncia,
DATA DA REUNIAO: dia 09 de abril de 2002 4s 10 horas.
INFORMAGAO GERAL: Maiores informagies nos seguintes lelefones: 429-8123 ou
428-9265. O Edital se retirado na DPLICGL/IMJ e sera cobrado, Edificio Anexo | do
Ministério da Justiga, Bloco "T7, térreo, sala 101 - Brasilia-DF, valor de R$ 4,40 (quatro
reais e guarenta centaves), na conta corrente n” 170.500-8, da Agancla n® 3&]2 1 dn
Banco do Brasil 574, a crédilo da Coord Geral de L i
receila com o codigo identificador n® 20000500001001-2 cu Gra:urtamente pehs
site hitp:iiwww. mi.gov.br ou http:iiwww.comprasnet.gov.br.

Weslley Alves dos Santes

Pregoeiro do MJ

Diretor-Presidente

S/A CORREIO ERAZILIENSE

AVISO AOS ACIONISTAS

A Diretoria da S/A Correio Braziliense comunica aos senhores acionistas
que se encontram a disposicdo, na sede social da companhia, os
documentos a que se refere o artigo 133 da Lei 6.404/76 relativos ao
exercicio encerrado em 31 de dezembro de 2001.

Brasilia, 22 de margo de 2002

PAULO CABRAL DE ARAUJO

Nazara M. de Farias, 71 anos

SEDE - SIG QD. 02 Nr. 340
BRASILIA - DF
CNPJ - 00.001.172/0001-80

JOSE DE ARIMATHEA GOMES CUNHA
Diretor Vice-Presidente

EVARISTO DE OLIVEIRA
Diretor-Gerente

Supremo Tribunal Federal

Comissao Especial de Licitagao
AVISO
CONCORRENCIA N* 5/2002

No Aviso de Licitacao da Concorréncia n? 5/2002, publicado
em 20/03/2002, no Objeto leia-se: contratacdo de empresa
especializada para a prestagdo de servigo de transmissdo de
sinais de audio e video por satélite, no padriac MPEG2/DVB,
para divulgagdo dos atos do Poder Judiciario e dos servicas
essenciais a Justica.

As demais informagdes nédo foram alteradas.

Brasilia, 22 de margo de 2002.

(3 PREVIDENCIA SOCIAL

INSTITUTO NACIONAL DO SEGURO SOCTIAL

GERENCIA EXECUTIVA NO DISTRITO FEDERAL
DIVISAC DE BEMEFICIOS
SERVICC DE ORIENTACAC DA REVISAD DE DIREITOS

Edital/INSS/GEXDF/DB/N® 01 de 14 de Margo de 2002

Pelo presente edital, nos termos dos artigos 231 e 255 do Coadigo de Processo Civil,
por sa encontrar em local ignorado, nofificamos que o INSS recorrera a instancia
superior adminisirativamenle no ambilo dos Recursos da decis@o favordvel aos
interessados  aqui relacionades, os Srs. Maria da Graga Siva  Martins,
CPF 118.777.231-24, Maria Alves da Rocha, CPF 883.737.585-81, Zélia Maria da
Conceiggo, CPF 143.983.541-15, Joseé Carilo Sampaio, CPF 0898 858.431-53,
intimando-os a comparecer ao INSS, no Sefor de Autarquias Sul, Quadra 04,
Bloco K, salka 504, para apresantar denfro do prazo de 15 {quinze} dias, a suas contra-
razdes, conforme paragrafe 1° do arfigo 205 do Decreto 3.048/99 e arligos 478,480 ¢
484 da Instruglio Nwmama n“ 57 de 10 de outubro de 2001.

A falta de prazo, p Ir-se-d aceite pelos
interessados, a decisan do INSS exarada nos processos, o que ensejard no

GOVERNO DO DISTRITO FEDERAL
SECRETARIA DE INFRA-ESTRUTURA E OBRAS
COMPANHIA ENERGETICA DE BRASILIA - CEB

AVISO DE REVOGACAO

A COMPANHIA ENERGETICA DE BRASILIA-CEB, atraves da Comissao
Especial de Licitagao-CEL, situada no SGAS - Quadra 804 - Bloco "A", sala 21,
Complexa Administrativo da CEB, em Brasilis - DF, torna piblico que, por decisao
do Diretar Presidente da CEB, refarendada por decis3o da Diretoria Colegiada de
N° 054, de 20/3/2002, fica revogada a licitagso relaliva &8 CONCORRENCIA N°
024/2001-CEB, gue traia de contratagao de emp para tareg iarde
maneira Integrada, serviges de eficlentizago, ampliagdo, manutengde,
iluminagio de manumentos publicos e outras atividades relacionadas ao Parque
de lluminagdo Plblica do Distrite Federal. Demais informagbes através dos
telefones 325-2065 e 325-2578.

Brasilia-DF, 25 de marco de 2002.
CARLOS ALBERTO KOCH RIBEIRO
Comissao Especial de Licitagdo - CEL

F dos a Junta de Recursos/DF ou as Cimaras Presidente
A COMISSAD de Julgamento do CRPS para fins de julgamento.
[ ] o | —é;—
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