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RESUMO

Este trabalho teve como objeto de estudo o0 projeto “Brecht na Quebrada: uma
experiéncia artistico-pedagogica na comunidade escolar do (CEM) 02 de Ceilandia”. O publico
alvo deste estudo foram os alunos do 1°, 2° e 3° anos do ensino, 0s alunos egressos, a escola e
a comunidade. Objetivou-se relatar o processo de ensino e aprendizagem desta experiéncia
artistica. A proposta pedagogica foi realizada a partir da discussao da diversidade étnico-racial
e de género, por meio da linguagem teatral brechtiana, iniciada no ano de 2020 e finalizada no
final de 2022, somada a trajetoria do docente-pesquisador. Respaldou-se em documentos
educacionais (Eixos Contemporaneos Transversais e no Curriculo em Movimento da Secretéria
de Estado de Educacdo do Distrito Federal). A proposta surgiu com o intuito de continuar o
debate e a teatralizagdo sobre os casos de racismo e de violéncia de género que ocorreram na
comunidade escolar em 2019. Como arcabouco tedrico foram trazidos para o dialdgo
referencias como Paulo Freire, Dermival Saviani, Bertolt Brecht, dentre outros. Este
trabalhado ndo é delimitado em uma metodoldgia especifica. Como recursos e procedimentos
metodologicos foram utilizados elementos cénicos do teatro épico de Brecht e outros recursos
como: o diario de bordo, as entrevistas, os livros pedagogicos, os documentos educacionais, as
legislacdes, o Google Formularios, o Google Classroom, o registro de audio/video, a midia
digital e impressa. A escrita considerou o referencial teorico; a inser¢do da minha trajetoria
artistica e pedagdgica; os experimentos teatrais dividios em ciclos de experiéncias; o dialogo
estabelecido com os alunos, os professores e a comunidade escolar. Os principais resultados
obtidos foram: a aproximacéo da escola com a comunidade, o debate critico e construtivo sobre
problemas sociais vividos na comunidade escolar, a formacao de plateia, o desenvolvimento
social, artistico e profissional dos alunos participantes.

Palavras-chave: Curriculo em Movimento da SEDF; Diversidade Etnico-racial e de género,
Teatro na Comunidade Escolar, Berltot Brecht, Teatro, Escola.



RESUMEN

Este trabajo tuvo como objeto de estudio el proyecto "Brecht na Quebrada: uma
experiéncia artistico-pedagogica na comunidade escolar do (CEM) 02 de Ceilandia". El pablico
objetivo de este estudio fueron los alumnos de 1°, 2° y 3° afio de la escuela, los estudiantes y
graduados, la escuela y la comunidad. O objetivo foi relatar o processo de ensino e aprendizado
desta experiéncia artistica. La propuesta pedagogica se realizé a partir de la discusion de la
diversidad étnico-racial y de género, a través del lenguaje teatral brechtiano, se inici6 en el afio
2020 y finalizo a fines de 2022, sumado a la trayectoria del docente-investigador. Se baso en
documentos educativos (Ejes Transversales Contemporaneos y el Plan de Estudios en
Movimiento de la Secretaria de Educacion del Distrito Federal). La propuesta surgié con la
intencion de continuar el debate y la teatralidad sobre los casos de racismo y violencia de género
ocurridos en la comunidad escolar en 2019. Como marco tedrico fueron traidos al dialogo
referentes como Paulo Freire, Dermeval Saviani, Bertolt Brecht, entre otros. Este trabajo no se
delimita en una metodologia especifica. Como recursos y procedimientos metodolégicos se
utilizaron elementos escénicos del teatro épico de Brecht y otros recursos como: el cuaderno de
bitacora, entrevistas, libros educativos, documentos educativos, legislacion, Google Forms,
Google Classroom, grabacion de audio/video, medios digitales e impresos. La escritura
considerd la referencia teorica; la insercion de la trayectoria artistica pedagdgica del
investigador; los experimentos teatrales divididos en ciclos de experiencias; el didlogo
establecido con los alumnos, los profesores y la comunidad escolar. Los principales resultados
obtenidos fueron: la aproximacion de la escuela con la comunidad, el debate critico y
constructivo sobre problemas sociales vividos en la comunidad escolar, la formacion de un
publico, el desarrollo social, artistico y profesional de los alumnos participantes.

Palabras clave. Curriculo em Movimento da SEDF; Diversidad étnico-racial y de género,
Teatro en la Comunidad Escolar, Berltot Brecht, Teatro, Escuela.
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INTRODUCAO

Este trabalho é um projeto do mestrado profissional (Prof-Artes), na linhade pesquisa:
processo de ensino, aprendizagem e criagdo em artes. O formato escolhido para o
desenvolvimento da pesquisa é o processo de dissertacdo sobre o ensino de arte do projeto de
trabalho Brecht na Quebrada: uma experiéncia artistico-pedagdgica na comunidade escolar do
CEM 02 de Ceilandia-DF.

Trata-se de um relato da préaxis teatral em sua abordagem critica sobre a “Diversidade”
como conteldo de ensino artistico. Considera como pesquisa as experiéncias cénica-
pedagdgicas realizadas no ambito escolar, e no didlogo com a comunidade. E considerado
também a minha trajetoria como artista e docente. Considero essencial o percurso realizado por
mim como parte da andlise, juntos aos discentes e outros atores escolares.

A minha préatica docente e artistica sempre esteve ligada com a comunidade ceilandense,
sendo que meu primeiro contato teatral se deu em um projeto social nesta cidade, a qual foi
regido pelo teatro de Berltolt Brecht. Meu percurso artistico e pedagogico estdo pautados no
teatro politico. Ao longo desses 8 anos, enquanto professor, consegui realizar diversos projetos
no ambito escolar dentro das escolas publicas do Distrito Federal. Percebi que os conteddos
teatrais € mais voltado para a teorizacdo de contetdos classicos, sem muita dialética entre
teoria/pratica, ndo contextualizando a realidade social dos discentes.

Sempre questionei o curriculo epistémico teorizado, quase nunca levado a praxis nas
aulas de Arte na Secretaria do Estado de Educacdo do Distrito Federal. As questdes sociais para
mim, parte de uma necessidade de abordagem nas escolas da rede publica de ensino do Distrito
Federal. Trabalhar estas questdes como contetido de ensino € o caminho para uma educacéao
critica, de superacéo da desigualdade. E preciso um repensar sobre o formato das aulas de Arte,
no que diz respeito a polivaléncia, a teoriza¢éo e o tempo-espago para o desenvolvimento desta
disciplina.

Em 2019, no Centro de Ensino Médio 02 de Ceilandia, foi realizado o projeto “Zumbi,
vocé vai se apaixonar”. O trabalho buscou tratar os problemas de racismo vivido na comunidade
e na escola. Na Regido Administrativa de Ceilandia (RA IX) e seus espagos, incluidos os
escolares, ocorrem muitos casos de injuria racial, racismo e violéncia de género
(especificamente contra a mulher), segundo dados da Secretaria de Estado de Seguranca do
Distrito Federal (2021). Desta forma, surgiu o interesse da minha parte e dos alunos de
traballhar estas questdes através da arte teatral. Ao vivenciar esta potencialidade, percebi que

era uma boa oportunidade de inseri-l& numa pesquisa académica.
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O arcabouco legal utilizado neste trabalho séo: a Base Nacional Comum Curricular —
BNCC (a resolucdo CNE/CP n° 2 foi publicada em dezembro de 2017), o Curriculo em
Movimento da Secretaria de Educacdo do Distrito Federal (atualizado em 2023), o Projeto
Politico Pedagdgico do CEM 02 (2021), a lei de gestdo democratica (LEI N° 4.751, DE 07 DE
FEVEREIRO DE 2012) e as diretrizes (Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacgéo das
RelacBes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histériae Cultura Afro-Brasileira e Africana -
Resolucdo CNE/CP N° 1/2004; Diretrizes Nacionais para a Educacdo em Direitos Humanos -
Resolucdo CNE/CP N° 1/2012); Lei 6.325 (2019), que institui a semana da Maria da Penha nas
abordagens pedagdgicas nas escolas da capital.

O caminho pensado foi uma pedagogia critica, social e politica, contemplando temas
sociais como contetido de ensino, associado a uma pratica teatral também pedagogica, politica
e social. Ao pensar num respaldo tedrico de cunho pedagdgico emancipatorio, vi em Paulo
Freire e Dermeval Saviani uma objetividade na qual me basear.

Tratando-se no ensino artistico que dialogassem com tais tedricos, ndo tive davida que
0 caminho seria Brecht. Nesta proposicdo foi possivel olhar para um projeto que abordasse o
teatro politico de Bertolt Brecht, no didlogo com o curriculo em movimento da SEDF, na
abordagem da diversidade (educacdo das relagcBes étnico-raciais e educacdo de
género/sexualiade)”. Uma vez, que tal abordagem pedagogica ¢ fundamentada por escritos
educacionais.

Ja reformulando o formato de aula de arte aqui criticado, percebi que esta oferta de
ensino seria na roupagem do projeto de trabalho como pratica de ensino, sem a obrigatoriedade
de notas e da avaliagdo quantitativa.

Este trabalho mostra um caminho pedagdgico de vivéncia do ensino artistico baseado
na pratica teatral. Onde, o interesse encontra-se no protagonismo cénico do discente
(Ator/Espectador), da escola/comunidade perfazendo uma discusséo social. E um modelo, uma
possibilidade diferenciada e potencializada do ensinar arte na rede pablica de ensino do Distrito
Federal. E pensado num contexto escolar especifico em uma escola especifica ceilandense.

O objetivo desta pesquisa é relatar o processo de ensino e aprendizagem da vivéncia
artistica atraves do teatro brechtiano, na discusséo e teatralizacdo da diversidade (questbes
étnico-racial e de género). Sao objetivos especificos: instrumentalizar os envolvidos para a
vivéncia teatral de cunho politico e social; trabalhar os eixos transversais como contetido de
ensino; debater questdes sociais na comunidade escolar; proporcionar e mediar intervengoes
artistico-pedagdgico na comunidade escolar.

O problema de questéo ¢ saber se de fato esta experiéncia teatral possibilita um ensino
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artistico pratico, critico e politizado, capaz de abordar a realidade social dos alunos. Até onde
0 espaco escolar com suas demandas pode proporcionar 0 acontecimento e a permanéncia das
atividades ligadas a este trabalho.

Esta pesquisa ndo assume uma metodologia especifica. Conta com uma juncédo de
elementos diferentes pertinentes a este trabalho, denominado como recursos e procedimentos
metodoldgicos. Eles sdo: de cunho documental e registro audiovisual (estudos bibliogréficos,
questionarios, protocolo, circulo de cultura, palestras, debates, diario de bordo, relatorios e
gravacdo do processo); de pratica e ensino teatral (jogos teatrais aplicados ao teatro brechtiano,
improvisagdo, aula-espetaculo, recursos de estranhamento/distanciamento, slong musicais, o
coro, o coringamento, a musicalidade, a peca didatica e a pega épica de espetaculo).

A pesquisa foi realizada na escola mencionada, em duas turmas, posteriormente
reduzida para uma turma. O periodo considerado vai do final do ano letivo de 2020 até meados
do comeco de dezembro de 2022. As experiéncias artistico-pedagdgicas estdo separadas em
duas partes por causa do modelo de ensino virtual adotado pela Secretaria do Estado de
Educacao do Distrito Federal, em decorréncia da pandemia do Coronavirus, ao qual progrediu
para o modelo semipresencial e depois para o presencial.

A primeira parte deste projeto resultou na criacdo artistica de uma obra
teatral/cinematogréafica realizada de forma hibrida (Algumas cenas individuais presenciais;
outras pela plataforma Google Sala de Aula e registros dos alunos), feito ap6s a mediagéo e
introducdo do teatro Brechtiano e a pesquisa realizado pelos discentes sobre a diversidade. Esta
fase é associada ao projeto “Teatro e Diversidade na Escola (22Edig&o)”.

Na segunda etapa, ja no formato de ensino presencial, as aulas resultaram na criacao de
cenas e espetaculos, depois do desenvolvimento cénico dos envolvidos (instrumentalizacéo do
teatro épico de Bertolt Brecht), do aprofundamento das tematicas e problematicas da
diversidade, a partir de debates, questionarios e dialogos realizados na parceria da escola com
a comunidade.

O trabalho documental do processo sera disponibilizado para a escola, para a Regional
de Ensino de Ceilandia (CRE) e a Universidade de Brasilia (UnB). Este trabalho é pautado no
procedimento ético, desta forma, aos participantes desta pesquisa estdo assegurados a
confidencialidade, o assentimento e o consentimento da pesquisa, que serdo ratificados pela

autorizacdo do uso de imagem e voz.
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Estruturacéo do texto dissertativo

No primeiro capitulo esta evidenciado a minha trajetoria artistico-pedagdgica, que se
insere juntamente com os discentes e 0s outros atores educacionais (docentes, orientadores
educacionais, servidores da escola, pais e membros da comunidade) no mesmo contexto
pesquisado.

Os trajetos vivenciados no ambito da escola publica, enquanto discente e docente, séo
de extrema importancia para a concepcdo de educacdo escolarizada, como também sao
importantes as analise sobre o0s trajetos artistico-pedagdgicos nutridos no seio do teatro politico
e do teatro épico brechtiano.

Por isso, apresento as minhas primeiras experiéncias com: a oficina como projeto de
trabalho artistico-pedagdgico; o teatro de Bertolt Brecht; as tematicas sociais. Faz-se importante
uma reflexdo do contexto cultural, artistico e educacional de Ceilandia. No decorrer do capitulo
estara explicito o meu desenvolvimento como aluno, artista e professor de arte no contexto da
educacdo basica publica do Distrito Federal.

O “capitulo 2” é uma reflexdo sobre uma 6tica pedagogica do teatro épico brechtiano.
E importante fazer uma analise sobre o contexto ao qual Brecht desenvolveu seu teatro,
relatando aspectos importantes da sua vida e obra. A abordagem da concepcéo do dramatico e
do épico (na perspectiva literaria a sua praxis teatral) é salientada com o objetivo de distinguir
0s tipos teatrais evidentes, que compdem o curriculo da disciplina de Arte como conteddos
diferentes. Do ponto de vista curricular, o dialogo com autores, e com o proprio Brecht, na
concepgdo do teatro épico e das pecas didaticas € fundamental, uma vez que estes
procedimentos sdo integrantes dos recursos metodoldgicos da proposta artistico-pedagogica.

O “3° capitulo”, é a fundamentac&o artistico-pedagdgica da pesquisa. A principio é feito
as colocacgdes e relacfes da legislagdo que garante o ensino e aprendizagem do conteldo
trabalhado. Trata-se do respaldo legal sobre o ensino de herancas afro-brasileiras, educacao
para as relagcOes étnico-raciais e 0s temas contemporaneos transversais (conteudos flexiveis do
curriculo). E refletido sobre as concepcdes filosoficas e pedagdgicas de cunho critico-social e
sobre a educag&o publica escolarizada.

Apresento estes aspectos que influenciam diretamente o processo de pesquisa da pratica
educacional-artistico no CEM 02 de Ceilandia. Por pressuposto, o didlogo é estabelecido entre
a proposta pedagdgica da pesquisa, com elementos presentes na pedagogia freireana e
histdrico-critica, de Dermeval Saviani. Neste ponto é relacionado tais elementos intrinsecos as

formas pedagdgicas em questdo, com a estruturacdo da acéo pedagogica do projeto. E analisado
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o formato do processo de ensino e aprendizagem, bem como a pratica de ensino. Por fim,
utiliza-se como instrumentos metodoldgicos: as pesquisas, 0s debates, a espectagdo, 0s
formulérios, as vivéncias das pecas didaticas, 0s jogos cénicos e teatrais com foco no épico
brechtiano, no corigamento e distanciamento, na musicalidade e na peca épica de espetaculo.

A estruturacdo das vivéncias artisticas respaldam-se no teatro épico brechtiano na
abordagem conteudista dos Temas Contemporaneos Transversais (especificamente o eixo da
diversidade étnico-racial e de género do Curriculo em Movimento da SEDF).

Na Gltima parte da estrutura textual, o “quarto capitulo”, estdo relatadas as experiéncias
artistico-pedagogicas 1 e 2. Esta divisdo € necesséria, pois s&o momentos educacionais
distintos, consideranto a oferta da educacdo com momentos de aulas virtuais e presenciais,
como também o amadurecimento da experiéncia artistico-pedagdgica. Nestas colocacdes estao
as analises de todo processo das vivéncias artistico-pedagogicas no decorrer de dois anos
consecutivos do ensino artistico teatral na escola requerida.

De forma critica se estabelecera uma avaliacdo processual qualitativa. Como objeto de
analise sdo apresentados e comentados alguns procedimentos utilizados na pesquisa de campo:
0s textos, os diarios de bordo, o Google Classroom (Sala de aula virtual), os formularios do
Google, as musicas, a mediagio das apresentacdes, gravacio de audio e visual do processo. E
feito uma avaliacdo flexivel, individual e coletiva por diferentes atores escolares pertecentes
direto ou indiretamente deste projeto de trabalho.
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1 TRAJETORIA DE UM PROFESSOR ARTISTA

De fato, tudo que vivenciamos pode servir como material de reflexdo. As experiéncias
enquanto educando, seja na educacdo basica ou na formacao superior, foram e sdo processos
significantes na minha contribuicdo de formagéo como individuo. Os fazeres artisticos de uma
pessoa na sua comunidade, sobretudo em escolas desta localidade, séo exemplos pertinentes a
serem explorados como estudo. Uma vez que, antes membro e discente deste contexto, agora
enguanto professor, a qual desenvolvo um trabalho de mestrado.

E nesta premissa que um olhar analitico sobre meu percurso se faz necessario, uma vez
que existem uma relagdo do que foi vivenciado pela minha pessoa na época enquanto aluno de
escola publica, e agora como docente da educacdo basica publica e artista local. Existe sim uma
proximidade reflexiva, no qual sera averiguada. Neste trabalho eu assumo a abordagem na
primeira pessoa por fazer parte das experiéncias anélisadas.

Assim como outros pares, ha a necessidade de olhar para o “eu” dentro da pesquisa.
Como aponta Marcelo Forte em seu artigo “Processos metodoldgicos na investigacdo de um

professor-artista”, pagina 07, baseando-se em outros autores:

Durante muito tempo, fomos conduzidos ao espaco exterior de nossas proprias
investigaces, inclusive pela forma de escrita, que assumiu o uso da terceira pessoa.
Mas, desde a década de 1980, os estudiosos tém repensado essasestruturas universais
e limitadas das ciéncias sociais em termos epistemoldgicos, axiolégicos e ontolégicos
(FORTE apud ELLIS; ADAMS; BOCHNER, 2011).

Solicitando o retorno do “eu” na escrita académica como forma de posicionar o sujeito
que pesquisa e escreve em contato com o leitor, que o percebe na acdo
(ARMSTRONG, 2008).

Sustentado nesta ideia, julgo importante um capitulo desta escrita para falar desta minha
trajetéria como um professor-artista. As minhas vivéncias fazem parte da estruturacdo da
investigacdo. Comego este levantamento de minha trajetéria chamando a atencédo do valor da
educacdo, principalmente da educacdo publica escolar. Acredito de fato que ela é uma
ferramenta capaz de transformar uma comunidade. A forca emancipatdria de um corpo social
reside no sujeito. A escola é uma coletividade capaz de salientar-se da condicdo de opresséo
vivida, e transforma-la.

Mas como de fato proporcionar esta forga motriz? Como de fato podemos chegar neste
objetivo de educagdo? Como num engessamento tedrico e conteudista ter a praxis?

O contexto educacional em uma cidade periférica, tal como Ceilandia, se esbarra em

questdes socio-econdmicas. O indice de evasao escolar nestes lugares de vulnerabilidade social
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é notoria. Como pessoa criada neste contexto, eu acompanhei as pessoas proximas de mim
abandonarem a escola. Varios foram os motivos: a marginalidade, a necessidade de
subsisténcia, a desmotivacdo. Ao acompanhar esta realidade de perto, observei muitos colegas
que largaram seus estudos em pleno ensino fundamental. Outros no ensino médio. Poucos
concluiram. Nutrir o interesse nos estudos, ou mesmo se importar com 0 proprio percurso
educacional, fica em segundo plano para alguns educandos e suas familias.

Em recintos como o descrito, a escola com seus conteudos epistémicos ndo consegue
contemplar a realidade social destes jovens. Este motivo, inclusive, € um dos que afastam
nossos jovens do ambiente escolar. Encontrar perspectiva nos estudos € resisténcia de poucos.

A questéo toda levantada acima de fato interfere no processo de ensino e aprendizagem
dos jovens ceilandenses. Contudo, minha trajetoria nas escolas publicas da regido
administrativa de Ceilandia ndo foi exemplar. Como jovem educando, muitas vezes
desvalorizei meus professores e a escola como um todo. Eu ndo absorvi o méximo de
aprendizagem como deveria. Falo ndo s6 dos conhecimentos dos conteudos curriculares, mas
também dos valores sociais. Quantas vezes ndo me importei com o que me era transmitido ou
mediado de conhecimento em sala de aula! Como jovem inserido nesta porcentagem, quantas
vezes deixei em segundo plano meus estudos, e quantas outras vezes nao soube valorizar aquele
espaco de aprendizado. LAgico que a perseveranca e a cobranca familiar foram decisivas na
minha vida. “Quantos dos meus” nao tiveram esta cobranca e incentivo? Talvez em escala
maior, esses discentes pudessem modificar a propria realidade se tivessem um
acompanhamento escolar dos responsaveis.

O problema é bem maior do que parece. Nao é s da escola ou da comunidade, tdo pouco
s0 dos jovens e seus familiares. Além de social é um grande problema politico. O problema esta
na precariedade de recursos educacionais e na destinagédo de verba publica ofertada pelo estado,
estd nas politicas publicas, principalmente no que tange as comunidades periféricas, estdo nas
condigdes socioecondmicas desta populacdo, bem como, na consciéncia coletiva e no proprio
ato de se transformar.

A permanéncia de um aluno na escola esté diretamente ligada a sua condicao de vida
em sua sociedade. A minha, as duras custas prosseguiu. Mas confesso que a relevancia nesta
fase so foi importante posteriormente. SO depois quando percebi o valor que o conhecimento
possui na vida do ser humano. Noto que esta percepc¢do é dificil para uma crianga ou um
adolescente.

Né&o diferente da educacéo, a arte pode contribuir para emancipacéo, ela pode trabalhar

o0 contexto social e politico. A arte pode vir a ser resisténcia. E neste ponto que cabe o
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didlogo entre ambas. Eu a vivenciei nesta comunidade, no meu tempo juvenil. Por esta raz&o,
me sinto na capacidade de reflex&o.

As manifestacOes artisticas sempre estiveram presentes nesta periferia. Seja nos bailes
de rap, nos grafites nas paredes, nas bandas ou nas demais manifestacdes vivenciadas por
membros desta regido administrativa. E de forma politica. Légico, que a discussao aqui ndo é
a valoragdo destas manifestagdes artisticas, mas sim de como a arte e suas maltiplas linguagens
podem ser ferramenta de formacdo cidadd, de recurso social e educacional na comunidade, e
da capacidade de tornar esta popular mais critica e consciente.

As diversas manifestacdes artisticas impactaram a realidade local? Penso que sim. Ela
sempre ocupou um lugar de resisténcia nesta localidade. N&o foi sé entreterimento. Se o fosse
teria ocupado um lugar reducionista diante da sua densidade. Nao seria proveitoso e iriamos
desperdicar sua potencialidade.

A experiéncia que tive ao acompanhar alguns movimentos na comunidade, sendo alguns
artisticos e outros mais sociais, sdo exemplos sim, de arte engajada, de experiéncia potenciada,
de experiéncia qualitativa. Penso, ao refletir o passado, que 0s jovens que vivenciaram esses
acontecimentos artisticos tiveram uma experiéncia transformadora na suas visdes de mundo, ao

qual Dewey dizia singular em diferenca a uma experiéncia comum:

A experiéncia singular tem uma unidade que lhe confere seu nome —aquela refei¢éo,
aquela tempestade, aquele rompimento de amizade. A existéncia dessa unidade é
constituida por uma qualidade impar que perpassa a experiéncia inteira, a despeito da
variacdo das partes que a compdem. (DEWEY, 2010. p 112).

Falo do movimento rock, dos bailes de rap, dos grafites espalhados por “Ceilondres”
(forma interna dos moradores atribuirem uma metafora a Londres). Eram libertadores para
guem estava inserido. Este tipo de experiéncia é sim politica, pois era comum a queless jovens,
0 estado de coletividade, de unido, de critica social e do reconhecimento como ser em posi¢ao
de marginalidade.

Este é um exemplo de como arte atuou nesta vida comunitaria. Mas a arte, de uma forma
geral nas minhas observacfes daquele tempo, naquele especifico lugar, ocorreu de forma
acentuada. Em determinados espa¢os. Digo resumidamente, que nem todos tinham o habito ou
a oportunidade de experimentar as manifestacfes artisticas que aconteciam em Ceilandia. Tao
pouco existiam formacGes e oficinas artisticas que possibilitassem o acesso a arte, e a sua
utilizacdo como ferramenta de formagc&o: cidada, emancipatoria e social. E como julgo uma arte
que é politizada.

Dentro da escola era notavel que, ndo s6 os contetdos de arte como 0s das outras
disciplinas, ndo efetivavam dialogos reais com o dia a dia daquela comunidade. Talvez por isso,
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muitos ndo encontravam sentido nos estudos dos contetdos sistematizados. Percebi que no
processo de ensino cercava-se dos muros das escolas para dentro, em quanto & fora ndo
dialogava com a realidade. Os conhecimentos néo se relacionavam.

Vejo que naquele tempo, a escola era um dos Unicos lugares que permitiam o acesso e
0 contato daqueles jovens com a arte. Muitos ceilandenses sé vivenciaram diferentes
manifestages artisticas no ambiente escolar. Muitos discentes, como eu, S0 presenciou, por
exemplo, uma apresentacdo teatral neste contexto. Ndo me lembro de outro lugar em minha
comunidade que fosse possivel assistir um espetaculo teatral. 1sso porque, em toda minha vida
de estudante de educacédo basica foram raras estes dialogos teatrais. Até mesmo nas aulas de
Arte, em sua praticidade, me lembro de pequenas abordagenspedagogicas.

De forma tedrica, estes conteudos eram mais contemplados. Da pratica teatral, lembro-
me de quase nada. Quase sempre era apresentada apenas dentro de sala de aula como parte
avaliativa da disciplina Arte. Nd&o me lembro que tais experiéncias forneciam uma reflexdo
social, ou um alcance coletivo. Na verdade eram mais suporte de eventos e datas comemorativas
da unidade escolar.

Foi no ensino médio que pude me relacionar diretamente com a linguagem teatral. Tive
uma formacéo teatral baseada em projeto de acdo social. No formato de atividade extra-
curricular. Foi uma fase de percepc¢éo das questdes sociais da minha comunidade e da condicéo
de vida que levava, me percebendo sujeito marginalizado.

Esta experiéncia foi uma aprendizagem nédo formal dentro de um espaco de educacgédo
formal. Era um projeto de interpretacdo teatral de cunho social e politico que ocorreu no Centro
Educacional 06 de Ceilandia-DF, “ vulgo Centrao do Psul”. Neste ambiente propicio que obtive
uma experiéncia de fato significativa com a arte na escola, mas especificamente com a
linguagem teatral. Foi uma “experiéncia artistico-estético que controla ao mesmo tempo o fazer
e a percepgao” (DEWEY, 2010).

Ocorreu atraves de uma oficina informal de teatro no ano de 2005 a 2007. Era um projeto
social de teatro-escola, realizado pelo diretor e professor Plinio Mosca, apoiado pela Embaixada
da Alemanha e Instituto Goethe. Este projeto foi realizado no ano de 2005 e 2006 nesta escola
que eu estudava. Destinado para alunos regularmente matriculados e comunidade afim. Tinha
proposta brechtiana. Estar nesta oficina me despertou o olhar critico sobre a cidade, sobre a
escola, sobre a forca que o teatro tem de conscientizar.

No ano de 2006 mantivemos um grupo fixo da escola, o grupo “Oficina Goethe Zentrum
Brasilia”. Montamos e apresentamos a obra “A Excecdo ¢ a Regra” (Peca Didatica de Brecht)

em Ceilandia, no Distrito Federal, no Espirito Santo e no Chile. Participamos do 1° Encontro
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Popular Latino Americano do Brasil em Colatina-ES, onde convivi com grupos de teatro
popular da América Latina e Central. Em 2007, participamos do 21° Encontro de Teatro
Popular Latino Americano, em Santiago, e Il Festival Ibero-Americano, em Ovalle- Chile.
Estas duas experiéncias me apresentaram a dimensao do teatro popular e do teatro de rua. De
uma forma geral, uma arte social engajada. Conforme as imagens a seguir, registros de

diferentes momento desta experiéncia:

Figura 1 — Encarde artistico
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Fonte: Imagens extraidas pelo autor do portféo artistico.

Figura 2 — A excecdo e aregra 1
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Fonte: Plinio Mosca, Brasilia-DF.

Figura 3 — A excecdo e a regra 2



Fonte: Plinio Mosca, 2007, Ovalle-Chile.

Figura 4 — A excecdo e a regra 3

Fonte: Plinio Mosca, Colatina-ES, 2006.
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Fonte: Imagem capturada pelo autor diretamente da matéria do Correio Braziliense.
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L4 estava eu, no fim da minha fase enquanto discente de escola publica, um ser morador
de periferia, mas consciente socialmente falando. Percebia a lacuna da educacao escolar em sua
praxis do contexto fora dela. Consegui perceber que 0 ensino conscientiza a pessoa e
proporciona a acdo de transformar a sua realidade. Compreendi o teatro como uma experiéncia
cénica politizada, que modifica o estado de ser do individuo e de sua coletividade. Pelo
menos foi 0 que vivi nos trés anos que participei deste projeto. A partir destas construcgdes
lancei-me na busca de viver novas experiéncias. Fui buscar uma formacao educacional superior
e teatral.

Minha imersdo académica foi marcada por fazer e estudar teatro. Sobre estudar,
considero duas fontes de aprendizagem: uma sistémica, formal, tedrica e a outra informal
(ambientes como oficinas, audicdes, festivais, escambos e outras vivéncias). Ndo separo o
aprender do fazer artistico. Tive o prazer de pegar uma época da Faculdade de Artes Dulcina
de Moraes, onde a aprendizagem era muita absorvida pela pratica.

O Dulcina me possibilitou visualizar um universo mais humanizado e critico através do
teatro. Os saberes adquiridos e o contato com a dimensdo artistica e social sdo elementos
imensuraveis. Foi um momento crucial para “pragmatizar” este universo no fazer artistico. Tive
experiéncias significativas no ambito da multiplicidade de informacGes e relacbes que € o
ensino superior, como artista-aluno. Meus processos cognitivos de instrumentalizacdo, assim
como as escolhas estéticas e ideoldgicas, foram sem duvidas adquiridos no ambito do ensino
superior.

E importante relatar que durante esse processo estudei um semestre na UFU em 2009 e
um semestre em danca no Instituto Federal de Brasilia. Sendo o primeiro primordial, pois ali,
por ter dois professores/pesquisadores (Narciso Telles e Ana Carneiro) da pedagogia teatral e
do Teatro de rua. Comecei de fato a fazer e pesquisar o teatro de rua, que julgo um dos tipos de
experiéncia teatral com potencial educativo e politico. Inclusive minha defesa monogréfica foi
uma reflexdo sobre o teatro de rua.

Paralelo a universidade, mergulhei nas vivéncias em montagens, oficinas, audigdes,
workshops, coletivos artisticos e festivais, ambientes de multiplas possibilidades cénicas. Estas
atividades informais de aprendizagem foram e séo fundamentais para me apropriar em relagdo
a minha posicéo artistica. Muitas destas vivéncias foram com grupos teatrais de rua de varias
partes do Brasil, onde pude absorver dindmicas, técnicas, estéticas, sobretudo metodologias
para esta modalidade.

A partir deste ponto comecei a pesquisar e viver teatro de rua. Em seguida entrei e

participei da organizacao do XII Encontro da Rede Brasileira de Teatro de Rua (a rede brasileira
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de teatro de rua é um espaco de encontro presenciale virtual com articuladores de todas as
regides do Brasil) sediado em 2013, em Brasilia. Desde entdo, acompanho os procedimentos
de criacdo e de ensino teatral de rua de diversos grupos. Conto com um acervo com livros,
dissertacdes, teses, revistas e artigos sobre o teatro de rua, além da experiéncia pratica.

Meu percurso artistico e pedagdgico estdo pautados no teatro politico, na pedagogia de
Paulo Freire e de Dermival Saviani e trabalho com projetos como pratica de ensino. A
bricolagem de experiéncias teatrais, fruto do intenso didlogo destas diferentes formacdes, me
evidenciou um sentido diferente na arte. Impulsionou-me para uma arte mais engajada, mais
social, mais critica e mais proxima do espectador comum. A estética politica, de vanguarda, de
rua, as manifestacfes cénicas aliados aos processos colaborativos, a criagdo coletiva, a
percepcao do teatro contemporaneo sao frutos disso.

A opcdo de educador que escolhi trabalhar é influenciada pelas tendéncias progressistas
de Paulo Freire e Dermeval Saviani. Que reconhece a educacdo como direito, na tentativa de
emancipar o educando do contexto de marginalidade, tornando-os criticos e conscientes.
Sempre em busca de apoderasse dos conhecimentos para fornecer uma transformacéo nos seus
cotidianos. Que possui o intuito de aproximar cada vez mais o educador do educando, e eliminar
as barreiras da escola com a comunidade. Que preza pela préxis do conhecimento sistémico,
valorizando o conhecimento e experiéncia individual.

Sobre estes paragrafos anteriores que dizem respeito as vivéncias e experiéncias que
tive no campo artistico e na minha docéncia, de fato ja me posicionei a respeito do tipo de
educacdo pretendida no campo da educacdo publica. A partir desse momento, em 2013, assim
que ingressei na rede publica de ensino, o intuito era levar esta estrutura pedagogica e artistica
para a sala de aula. Um modo de pensar e refazer o ensino de arte, aplicando o que se pensa e
se quer da educagdo artistica na comunidade, pautado na transformacdo humana e das ideias

pela pratica social do teatro.
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1.1 Experiéncia de um docente de escola publica

Nesses nove anos como docente do ensino publico, pude olhar os contrastes da educacgéo
basica de Brasilia, pertinentes principalmente as escolas em comunidades periféricas. Estes
contrastes sdo diversos: institucional, estrutural, politico, social, motivacional. Embora o
empenho tenha sido constante, os resultados n&o foram suficientes, ao meu ver. Percebi que os
conteddos teatrais sdo mais a teorizacdo de contetdos classicos, sem muita dialética entre
teoria/pratica, sem a contextualizacdo da realidade dos discentes. (Por isso priorizo na minha
regéncia a pedagogia de projetos). Dentro desta dindmica, 0s projetos teatrais contemplam a
percepcao que reside na praxis.

Esses projetos trabalhados foram: CEF 08 do Guara, “esquetes sobre violéncia”, (2013)
; CEM 417 de Santa Maria: “Em Busca de Uma Arte Popular com oAuto da Compadecida”,
(2014); CED 01 da Estrutural, “Estrutural tem Cultura”, (2015); CEF 08 do Guara, "Bullying
em Cena”, (2016); CEM 03 de Taguatinga Sul, “Literatura Encena”, (2017); CED 07 de
Ceilandia Norte, “Teatro de Rua e a Comunidade”, CEF 35 de Ceilandia, “Teatro e
Diversidade na Escola”, (2018); CEM 02, “Zumbi Nao Morreu”, (2019); CEMEIT, “
Dramaturgias Brasileiras em Cena”, (2020). CEM 02,“Teatro e Diversidade na Escola 2020”.

Nestas instituicdes, eu trabalhei inspirado nos principios do teatro de Bertolt Brecht,
Augusto Boal, porém sem muita profundidade, devido a diversos fatores. Nesses espagos usei
algum tipo de procedimento brechtiano ou do teatro do oprimido. Sempre tentando aproximar
o que foi significante dos aprendizados que obtive com estas projecdes teatrais nestes momentos
diferentes.

Em 2019, no CEM 02 de Ceilandia, foi realizado o projeto “Zumbi, vocé vai se
apaixonar”. Tratou-se de uma proposta de iniciativa de alguns professores e com o aval do
corpo diretivo da escola. Fez parte das atividades pedagdgicas da unidade. Estimulado pelos
pressupostos do curriculo em movimento, nos eixos transversais (Etino-racial), na Lei n°
12.519, de 10 de novembro de 2011 e na Lei n° 11.645, del0 marco de 2008. A oficina e
montagem teatral aconteceu no contraturno da minha regéncia.

O texto trabalhado, a dramaturgia, foi criado por dois professores regentes da escola,
sendo que a encenagdo e a abordagem pedagdgica foi minha. Toda unidade escolar do
vespertino foi contemplada com este trabalho, ja que houve a interdisciplinaridade da tematica
nas disciplinas ministradas pelos colegas professores por uma mediacdo teatral. No projeto
trabalhado estiveram discentes do 1° e 2° anos. Os alunos-atores trouxeram questdes raciais

vivenciadas e que foram aglutinadas ao texto referido (época de resisténcia escravocrata



26

brasileira da qual fala a histéria da peca). O resultado do processo foi demonstrado com a
apresentacdo do espetaculo no dia e na programacéo das atividades de 20 de novembro 2019.
Posteriormente, com insercéo de atividades pedagdgicas do corpo docente. Neste conhecimento
vivenciado pude trabalhar com o desnudamento do palco, o distanciamento, ou seja, alguns
principios do teatro brechtiano.

Tal trabalho reverberou na criacdo de um grupo teatral na escola mediado por mim.
Partiu do interesse dos alunos a continuidade da abordagem de tematicas sociais pelo fazer
teatral. Desde entdo os encontros ocorrem no CEM 02, composto pelos alunos e ex-alunos da
escola.

Esta trajetdria e o contexto encontrado no Centro de Ensino Médio 02 de Ceilandia
dialogam diretamente com ensino do teatro politico de Bertolt Brecht, como Curriculo em
Movimento da SEDF, no tocante Eixos Contemporaneos Transversais, na abordagem da
diversidade (educacdo das relacBes étnico raciais e relacdo de género/sexualidade), nas
pedagogias criticas de Paulo Freire e Dermeval Saviani e na pedagogia de projeto de projetos (
como referéncia HERNANDEZ, NOGUEIRA E VENTURA, no capitulo 3).

1.2. Etnografia do centro de ensino médio 02

O CEM 02 de Ceilandia ¢ uma escola da rede publica de ensino, localizada a 26
quildmetros de Brasilia-DF. Surgiu depois de 02 anos da campanha de erradicacao de invasoes
CEI (em 27 de marco de 1971). Sua inauguracdo data-se do dia 06 de setembro de 1973. A
escola periférica passou por diversas questfes socioeconémicas ao longo dos seus 47 anos de
existéncia. Atualmente, esta dividida em dois turnos regulares com atendimento a
aproximadamente 1884 alunos, que estdo divididos em 26 turmas. Segue a modalidade da
Semestralidade!. O Centro de Ensino em questdo segue um documento norteador produzido
por diferentes atores da comunidade escolar, o Projeto Pedagdgico?. Outros dados sobre a
escola encontram-se no anexo A.

O CEM 02 objetiva ndo apenas a formacdo intelectual dos seus alunos, busca também

contemplar a formagdo social e humana. Utiliza-se das atividades -curriculares e

! A semestralidade nasceu das discuss@es das Diretrizes Curriculares Nacionais do Ensino Médio (BRASIL, 2012),
que estabelece a reorganizacdo do tempo escolar. A Secretaria do Estado de Educacéo do Distrito Federal adotou
em 2018 a Semestralidade em carater obrigatorio, sendo o curriculo estabelecido em Bloco | e II.

2 Segundo o texto escrito pela escola citando a SEEDF, “Proposta Pedagégica é o documento norteador de uma
escola, conferindo a ela uma identidade propria, com suas demandas, prioridades e planos para o desenvolvimento
do ensino”.
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extracurriculares com poténcias complementares na formacdo do individuo. Ela se
autodenomina como “uma escola participativa, ciente de que sua capacidade vem da
diversidade que a constitui e que, portanto, deve nao sé ser respeitada, mas também valorizada,
para que consigamos transformar nossos sonhos em realidade”. De fato esta inserida num

ambiente de diversidade, como apontado em seu Projeto Pedagdgico:

Ceilandia - a regido administrativa do DF com maior influéncia nordestina no Distrito
Federal - mudou, tem hoje uma economia forte, baseada principalmente no comércio
e na industria, e é considerada também um celeiro cultural e esportivo, por conta de
sua riquissima diversidade artistica e pelos atletas da cidade que despontam no cenério
nacional e mundial. E €, nesse contexto, que se insere uma escola Proposta Pedagogica
do CEM 02 de Ceilandia margo/2021 12 chamada Centro de Ensino Médio 02 de
Ceilandia — uma escola que busca caminhos, uma escola com uma agéo docente que
colabora efetivamente para a constru¢do de uma escola publica sem preconceitos e
exclusdes [...]. (Projeto Pedagdgico CEM 02, 2021, pg 11-12).

A comunidade escolar é composta por pluralidade de pessoas, com seus tipos, jeitos,
cores, racas e géneros. Assim também sdo todos que fazem parte da escola. Abaixo podemos
visualizar o resultado do questionario aplicado aos alunos em relacdo a autodeclaracdo de raga

e género.

Figura 6 — Grafico Etnico
Como vocé se autodeclara?

295 respostas

@® Preto

® Granco

» Parda
@ Indigena
@ Niaossi

Fonte: Grafico extraido da Avaliagdo Diagnostica do CEM 02 pelo autor

Figura 7 — Gréafico Género
Qual o seu sexo? (indique a8 ocpgac conforme a sua documentacao)

295 respostas
@ Masculino
@® Feminino

Fonte: Grafico extraido da Avaliagdo Diagnostica do CEM 02
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Sobre os funcionarios da escola incluindo professores de carreira, profissionais de

ssisténcia e servidores:

Figura 8 — Gréafico de Autodeclaracdo dos servidores
Como voce se autodeclara?

29 respostas

. Branco
® Preto
Pardo

® Indigena
@ Nio sei

=

Fonte: Extraido da Avaliacdo Diagnéstica do CEM 02 pelo autor.

Os indices mostram que estes atores escolares sdo em sua maioria mulheres e negros
(pretos e pardos). Sendo que a opg¢do de género e orientacdo sexual ndo foi contemplada por
ndo existir a pergunta nesta avaliacdo. No contexto comunitario, segundo dados da Campanha
de Planejamento do Distrito Federal (Codeplan), Ceilandia possui 59,7 % de pessoas
autodeclaradas negras, e 3,3% de pessoas declaradas LGBTQIA+ (identidade de género e ou
orientacdo sexual). Ainda segundo dados do Censo Demografico de 2010, “o total da populagao
com 10 anos e mais no Distrito Federal, foi de 2.190.904, sendo 52,74% do sexo feminino”.

Ao considerar este contexto de escola e comunidade, podemos entender que os cidadaos
referidos sdo pessoas de uma pluralidade diversa, sobretudo na diversidade étnico-racial e de
género. Por outro lado, a Regido Administrativa de Ceilandia e seus espacos, incluidos os
escolares, é uma regido que ocorrem muitos casos de injdria racial, racismo e violéncia de
género (especificamente contra a mulher), segundo dados da Secretaria de Estado de Seguranca
do Distrito Federal (2021).

E notdrio a dimenséo das questdes relatadas acima. N&o basta poetizar a diversidade. E
preciso trabalhar a problematica que é vivenciada e derivada da diversidade. Acredita-se que
tais assuntos devam ser tratados de forma educacional, na educacao publica, sempre buscando
contemplar a criticidade e processos voltados para transformacdo humana e social. Sobre isso

a escola segue este caminho, quando segundo ela:

Considerando essas observacdes, o Centro de Ensino Médio 02 de Ceilandia se
fundamenta na concepcdo de homem como ser situado,condicionado e livre,
inacabado e responsavel pelo seu dever, ético e consciente de sua condigdo,
comprometido com o papel de sua presenca no mundo, ou seja, uma formacgéo
integral, valorizando o individuo em sua totalidade.
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A comunidade do Centro de Ensino Médio 02 de Ceilandia entende que a escola pode
ser um instrumento de transformacéo da realidade, por isso escolhemos acreditar nas
pessoas, em seu altruismo, na sua relacdo de interdependéncia. (Projeto Pedagdgico
CEM 02, 2021,p.34).

O CEM 02, ao pensar a escola e o processo de ensino e aprendizagem artistico de forma
justa, igualitaria, dialdgica, humanizada e critica, abre espago para o dialogo. E um espaco que
contempla projetos curriculares e extracurriculares que trabalham com a tematica da
diversidade étnico-racial e de género, buscando a melhoria do ambiente externo a escola.
Tematicas estas, que naturalmente fazem parte do Curriculo em Movimento da SEDF. A escola
por ter esta dimensdo de concepcao atraiu projetos extracurriculares artisticos diversos, sendo
alguns que contemplavam a “Diversidade”. Como € o caso dos projetos: “Teatro e Diversidade
na Escola 2° Edigdo (2019/2020), “AFRINS” (2021) e "AFRICA E NOS” (2022)3. Todos estes
projetos artisticos possuem foco na questéo étnico-racial.

Este contexto escolar e social, assim como sua identidade e sua proposta educacional,
sdo fatores determinantes para o desenvolvimento do projeto “Brecht na Quebrada: uma
experiéncia artistico-pedagogica na comunidade escolar do CEM 02”. Neste ambiente é
pensado um processo de ensino e aprendizagem em educacdo artistica politizada, ao dialogar
com a diversidade local e trabalhar problemas ligados a ela através da préatica artistica na escola-
comunidade.

Este projeto de trabalho em parecria com o CEM 02 contempla os conteidos
diversificados presentes nos “Temas Contemporaneos Transversais da BNCC” e o Curriculo
em Movimento da SEEDF. Este projeto colocard em pratica os dispostos na “LEI 10.639/03” e
“LEI 11.645/08”, garantindo o ensino da histdria, cultura africana, afro-brasileira, indigena e

as questdes de género.

3 Ambos os projetos foram contemplados pelo Fundo de Apoio a Cultura, em editais da Secretaria de Cultura do
Distrito Federal. Foram projetos momentaneos proporcionados por agentes culturais externos a escola, criados
para serem realizados em escolas publicas de Ceilandia, numa parceria artistico-pedagdgica. O mestrando Cleiton
de Jesus participou como professor e ator dos projetos “Teatro e Diversidade na Escola” ¢ “AFRINS”.
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2 UM OLHAR PEDAGOGICO SOBRE O TEATRO BRECHTIANO

O presente capitulo pretende refletir sobre o teatro de Bertolt Brecht numa perspectiva
pedagdgica. Sao reflexbes feitas a partir de uma ética sobre o teatro brechtiano, geridas pelo
dialogo de obras escritas por Brecht e os escritos sobre ele, feito por diversos autores. E 0 meu
entendimento enquanto pesquisador, surgido a partir dos conhecimentos adquiridos junto a
percepcao de sua aplicacao no recinto escolar.

Para este escrito foram estudados artigos, dissertacGes, teses e livros de autores como:
Fredric Jamenson, Ingrid Koudela, Marcia Pompeu Nogueira, Maria Caroline Trovo, Anita
Cione Tavares Ferreira da Silva, José Mauro Barbosa Ribeiro e Liko Turle, que embora ndo
estejam citados na escrita do texto influenciaram neste didlogo de forma indireta. No presente
texto sdo referenciados os autores GOBE, PISCATOR, ROSENFELD, ROUBINE e
VALLIAS.

Levo em consideracdo o dialogo com os autorese suas concep¢des sobre o teatro
brechtiano e as influéncias acerca da persona de Brecht, no entendimento e na aplicacdo do
“Teatro Epico de Brecht” na prética em sala de aula, enquanto procedimento metodoldgico.
Acentuo a importancia das minhas pesquisas, valorizando ndo s6 meu conhecimento sobre o
assunto, mas sobretudo, a aplicacdo no recinto escolar. Considero como anélise, a compreensao
deste tipo teatral por parte dos envolvidos na investigacao.

Explano de maneira coerente a minha linha de pensamento, delimitando-a para os
leitores desta experiéncia. Por isso, € indiscutivel falar em primeira méo, da vida e obra de
Bertolt Brecht, assim como o contexto ao qual ele estava inserido, como também suas
influéncias politicas, estéticas e sociais. A discussdo do épico e dramatico do ponto de vista
dramaturgico e da encenagdo suscita o dialogo sobre o teatro épico de Brecht e suas praxis no
contexto escolar.

Eu, como autor, afirmo que o conhecimento é mutavel, que a abordagem pratico-tedrica
feita aqui, € um ponto de vista meramente pedagdgico, entre muitos outros que possam existir.
Considero que de fato é relevante para o conhecimento dos alunos, umas que toda esta

abordagem serd experienciada no ambiente escolar.
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2.1 Quem foi e quem é Bertolt Brecht?

Falar de Bertolt Brecht é lancar um olhar para a histéria do teatro. Nao é tarefa simples,
dado a importancia mundial que € esta pessoa. Ele € 0 segundo dramaturgo mais encenado na
historia do teatro ocidental. A fonte de pesquisa é grande. Motivo pelo qual é prudente
selecionar determinadas fontes que convergem a uma intencionalidade de informagéo mais
precisa sobre este propositor teatral. Sdo fontes com bom embasamento: A vida de Bertolt
Brecht, de Joachim Lang (2006) mostra a bibliografia da vida, obra e trajetériado artista Bertolt
Brecht, através de imagens, entrevistas exclusivas, e 0 depoimentos de pessoas proxima da vida
deste pensador, narrado por Peter Fitz, ator de cinema aleméo; O filme, BRECHT (2019), com
roteiro e direcdo de Heinrich Breloer. Traz uma abordagem que mistura ficcdo e documentario
mais proximo de como Brecht percebia o contexto de mundo que estava inserido; A obra,
Bertolt Brecht Poesia, de André Vallias, publicado pela editora perspectiva em 2019 (verséo
digital pelo Kindle), que mostra com muita descricdo a bibliografia brechtiana; As obras Ensaio
sobre Brecht e Brecht e o Teatro Epico, dos autores Walter Benjamin e Anatol Rosenfeld.
Ambos detentores de conhecimento do teatro brechtiano.

Com base nestas fontes levantadas podemos concluir que: Euger Berthold Friedrich
Brecht, nascido em Augsburg na Alemanha, em fevereiro de 1898, executou inimeras funcdes:

romancista, poeta, tedrico teatral, professor e ativista politico. Como consta na obra de Vallias:

[...] escreveu em apenas 44 anos de atividade intelectual aproximadamente 2.300
poemas. Isso enquanto produzia 48 pecas; 50 fragmentos dramaturgicos; 3 romances;
230 contos, roteiros e argumentos de filme; 6 colecbes de narrativas e dialogos; mais
de 800 paginas de diérios e anota¢des autobiograficas; uma vasta correspondéncia e
cerca de 1.200 artigos sobre teatro, literatura, musica, radio, fotografia, cinema,
ciéncia, filosofia e politica (VALLIAS, André, 2019, p. 12).

Com apenas 24 anos (1927) ¢ o detentor do prémio literario da Republica de Weimar,
de literatura alemd, descontinuado em 1933, mas ressurgido 50 anos depois (1985). Brecht
nesta tenra idade, ja tinha algumas de suas pecas encenadas, ele ja era uma figura conhecida.
Segundo Vallia (2019) “sua trajetoria desenrolou-se, contudo, na metade mais conturbada do
século XX, passando pelas duas Grandes Guerras Mundiais e findando quando a Guerra Fria
se acirrava”. Por mais que suas obras tenham sido desenvolvidas num contexto especifico,
periodo entre/p6s guerra mundial (Primeira metade do século XX), suas ideias percorrem a
contemporaneidade.

Falar sobre a vida e a obra dele, é estar condicionado em situa-lo em um contexto do
qual estava inserido. Contexto esse, que influenciou diretamente em sua criacdo e no modo de

ver o mundo de forma histérica e social. Por mais queescrevesse desde pequeno, sua destinacao
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estava para as ciéncias naturais, no curso de medicina, o que fez com que fosse convocado
para os servicos militares durante apenas no final da guerra para desempenhar a funcéo de
enfermeiro na sua cidade natal. Filho de comerciante, crescido e vivido no recinto burgués,
tendo um pensamento antiburgués “ainda que a atitude antiburguesa tivesse se manifestado
logo na adolescéncia, Brecht custou a se interessar pelo marxismo” (Vallia, 2019). S6 mais

tarde comegou a ler Marx. Como podemos observar, Vallia citando Brecht:

Quando li O Capital de Marx, entendi as minhas pecas. Entender- se-a que desejo uma
ampla divulgagdo desse livro. N&o descobri, é claro, que tinha escrito um monte de
pecas marxistas sem ter qualquer nog¢do. Mas esse Marx era 0 Unico espectador das
minhas pecas que ja vi (VALLIA apud BRECHT, 2019, p. 26).

Brecht nunca se filiou ao partido comunista da Alemanha (KPD), embora muitos do seu
circulo préximo o era, como sua ex-esposa. Ele frequentou apenas algumas aulas na escola
Marxista deste partido.

O contexto politico, social e econdmico alem&o estava em constantes atritos,se por um
lado o ja citado (KPD), também compunha o cenario, o “partido nazista” e o ‘“socias-
democratas”. Por pressao de lideres da direita, Hitler tornou chanceler. Segundo diversas fontes,
o0 incéndio no palacio do Reichstag teria sido uma estratégia nazista para incriminar 0s
comunistas, provocando assim um conflito histérico, que pioraria com a segunda guerra
mundial. Nesse panorama havia muita precaucdo no pais em questdo e nos paises vizinhos,

segundo a Vallia:

[...] o Terceiro Reich e a Unido Soviética era no politico: os dois regimes antagdnicos
— hazismo e comunismo — unidos na perseguicdo dos movimentos de vanguarda do
século XX, tachados pelo primeiro de “degenerados”, pelo segundo de “decadentes”
(2019, p. 36).

Brecht e suas obras foram motivo de perseguigéo por estas duas extremidades. Embora
ele mesmo ndo se intitulasse como vanguardista. O teor da critica social era notorio e
incomodava membros desses lados antagonicos. A situacdo ficou ainda mais perigosa para ele
com a tomada do poder pelos nazistas, e seu exilio comega em 1933.

Pelos anos exilados, sugere-se que a vida desta persona ndo foi facil. Viveu crise
politica, perseguicdo, regime fascista, e os demais cenarios de desconfianca e fuga. Contexto
que fizeram parte da sua trajetoria e das suas obras respectivamente. Viveu o exilio em paises
como Austria, Dinamarca, Estados Unidos, Finlandia, Franca, Inglaterra, Russia, Suécia e
Suica. Com o fim da segunda guerra mundial, Brecht retorna para o seu pais de origem em
1949, em plena Guerra Fria passou a morar do lado controlado pelo regime soviético, na
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Republica Democrética da Alemanha, porque a outra metade do pais estava sob o controle dos
paises aliados (EUA, Franca e Inglaterra), a RepUblica Federal da Alemanha.

A situacdo econdmica da Republica Democratica da Alemanha, em 1951, se agravou
com a crise de abastecimento e o0 aumento da carga de trabalho, a migracdo de muitos para a
Alemanha Ocidental. A pesada situacdo levou a um levante popular no dia 17 de junho, ao qual
foi duramente repreendido pelo exército soviético. Brecht presenciou de perto. Temeu a
retomada do regime nazista.

Toda esta situacdo de décadas, ao qual vivenciou, esta presente em suas criacdes, nos
seus experimentos socioldgicos. A sua arte com fortes tragos revolucionarios de esquerda,
nutrido de ideias marxista, se situando em uma realidade sociopolitica de muita opresséo e
repressdo. Seu trabalho situa-se como arte engajada nas causas sociais. Trata-se de uma arte
que busca a reflexdo da prépria condicdo humana e da sociedade. Como podemos observar em

Vallia citando Brecht:

A mais importante das ligdes era que um futuro para a humanidade so se torna visivel
a partir de baixo, do ponto de vista dos oprimidos e explorados. Somente lutando ao
seu lado, luta-se pela humanidade. (VALLIA, apud BRECHT, 2019, p. 65).

E ainda citando os comentarios do Semioticista Roland Barthes a uma entrevista dado

a Jean-José (critico francés de arte) em 1971 sobre Brecht e a obra “Opera dos Trés Vinténs":

Sim, mas, como sempre, ndo sé. Isso quer dizer, ndo basta ser marxista para se fazer
um bom teatro, é 6bvio, é até mesmo, muitas vezes, um obstaculo. E, justamente,
Brecht, para mim, foi o exemplo de alguém que havia assimilado profundamente a
prépria esséncia do marxismo que é,perde-se muito de vista isso atualmente, a dialética.
Brecht foi um grande dialético, no sentido realmente forte da palavra, e no sentido que
a palavra dialética tem no marxismo. Brecht foi um grande dialético, e o que era
admiravel é que esse dialético colocava em cena problemas técnicos de dramaturgia de
uma extrema fineza. (VALLIA, apud BARTHES, p. 70).

Tais colocagOes evidenciam que o conjunto de obras de Bertolt Brecht, possui uma
dimensao social. Ha em sua arte, a unido da estética teatral ao ato conscientizador (critico), mas
podemos dizer que seu teatro seja um “Teatro Politico”? Brecht bebeu da fonte do grande
influenciador do teatro politico. Ele trabalhou aproximadamente por um periodo de dois anos

com Erwin Piscator, além de manter tracos de amizade. Porém para Gerd Bornheim?, estudioso

4 (Gerd Bornheim - 1929-2002) Gaticho de Caxias do Sul. Estudou Filosofia na Franga e na Alemanha. Por ocasido
da ditadura militar foi afastado da UFRGS. Mais tarde foi convidado a lecionar na UFRJ. Quando se aposentou
prestou concurso para professor da UERJ. Encantava os alunos pelo seu modo original de interpretar as obras e as
tendéncias dos pensadores. Como conferencista encantava as plateias pelo seu modo de falar aliando a competéncia
filosofica e retorica a criacdo oral do texto. Escritor de um grande nimero de obras, destacava-se pelo estilo,
combinava articulacdo admiravel do texto a profundidade de analise critica. Deixou um conjunto de artigos em
periddicos e conferéncias gravadas sobre arte, teatro e filosofia. Em sua vasta obra publicada em livros, revistas e
pesquisas, descam-se Paginas da Filosofia da Arte (Editora Uapé); O Idiota e 0 Espirito Objetivo (2%edicdo, Editora
Uapé); dialética, teoria, praxis (Editora Globo, 1977); e Brecht, a Estética do Teatro (Editora Graal, 1992).
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de Brecht, ele disse numa entrevista para a Folha de Sao Paulo, que Bertolt Brecht fez a vida
um “Teatro Social”, e ao se referir as experiéncias com Piscator, nas palavras de Brecht, que
ndo queria esse teatro de agitacdo partidaria. Agora veja! O Teatro soO é politico se ele estiver
na roupagem de uma causa partidaria-politica (como o teatro proletariado, a cena popular e
mais tarde o teatro politico, tal qual a Piscator),? Um teatro dito social, que tenha o intuito de
tecer criticas a sociedade burguesa, a opressao capitalista e a barbarie também néo € politico?

Segundo a Juliana Gobe®:

A leitura de O capital fez em Brecht a revolucdo necesséria para que adornasse sua
obra de sentido politico, em um processo de introjecdo de elementos essenciais para
uma arte conscientizada e, a0 mesmo tempo,conscientizadora. Pois, como ja dissemos
antes, 0 ser humano néo se resume a subjetividades. (GOBE, 2016, p. 124).

Ela ainda diz:

[...] Em busca de um teatro genuinamente politico, teve como condutor o teatrélogo
Piscator, imbuido de mostrar a luta de classes ao publico berlinense. A politica no
teatro brechtiano anuncia uma estética rebelde e denunciadora de um tempo
sangrento. (2016, p 20).

Estes dois entendimentos do que é o teatro brechtiano para estes dois autores: “teatro
social” ou “teatro politico” podem ser caminhos distintos, tanto quanto sdo inseparaveis.
Contudo, ndo cabe aqui teorizar o que venha ser o teatro politico e teatro social. O importante
é que tanto Piscator quanto Brecht ndo inventaram a roda. Souberam utilizar, instrumentalizar
e vivenciar o teatro, como e para a causa de luta. Alias a questdo social e a questdo politica nas
artes, especificamente na arte teatral, ja apontava enquanto discussdo de uma sociedade que
estava em mudanca no mundo ocidental europeu dos finais do século XIX. Diga-se de
passagem o movimento Naturalista, este envolto de causas sociais. Segundo a Piscator, em sua

obra “O Teatro Politico”, ele mesmo diz isso sobre o que seria tal definig&o:

O teatro politico do modo pelo qual se saiu em todos os meus empreendimentos, ndo
foi um achado pessoal, nem tampouco resultado da reviravolta social de 1918. As suas
raizes chegam ao fim do século precedente, ocasido que irrompe na situagao espiritual
da sociedade burguesa fércas que, conscientemente ou apenas pela sua existéncia,
mudam tal situacdo em partes a suprimem. Essas forcas vém de dois lados:da literatura
e do proletariado. Em seu ponto de intersecdo surge, na arte, um novo conceito, o
naturalismo, e no teatro uma nova forma, o popular. ( Piscator,1968, p. 41).

Como podemos ver, os trabalhos realizados por Piscator tém raizes ligadas a luta de

classe, em oposicdo a burguesia. Elaborava seus trabalhos teatrais como assembleia e comicios,

Participou também dos livros: Profetas da Modernidade; Etica; Razdes; Revista de Filosofia SEAF No 1; Uapé
Revista de Cultura No 1.
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para a grande massa de trabalhadores. Isso, mesmo dentro de um contexto partidario, que ndo
deixa de ser politico, ¢ uma forca social. E uma forca conscientizadora, ndo deixando de ser
arte de critica social, igual digamos a Brecht.

Como foi colocado, o objetivo nédo é teorizar o social e o politico, do ponto de vista
teatral, mas sim evidenciar o contexto da sociedade anterior e suas consequéncias politicas
e sociais como determinantes para 0 modo de pensar e fazer arte no século XX, no que
consideramos ocidental. Isso esta presente no teatro brechtiano.

E é justamente nesta transicdo secular, do ponto de vista artistico, que é transformado o
jeito de se pensar e fazer arte. Foi a passagem para a arte moderna. Brecht esta situado neste
contexto, vivenciou principalmente o surgimento das vanguardas europeias, porém para

Vallias:

Brecht ndo levantou a bandeira de nenhum dos movimentos artistico-literarios que
agitaram a sua época. Sua primeira grande peca Baal(1918) foi concebida como
ataque frontal ao expressionismo entdo em voga.Nao deu trela para o dadaismo nem
para o surrealismo, e apenas circunstancialmente tangenciou a Nova Objetividade.
Tampouco vestiu a camisa do realismo socialista, ainda que inabalavelmente
comprometido a causa desde 1929. (2019, p.13).

Mas até que ponto, tais movimentos citados, e até mesmo o realismo e o naturalismo,
também o impressionismo, ndo fazem parte da influéncia de um artista como Brecht? Em sua
dialética, cabe olhar ainda mais para tras, como a poética de Aristoteles e as obras
Shakespearianas como partes influentes para ele, pelo menos no sentido de contestagdo e na
formulagdo de um teatro outro. Afinal, ele teve em seu circulo préximo, na sua vivéncia,
representantes de muitos movimentos artisticos.

O contato com outras culturas ndo européias é de extrema importancia como influente
de Bertolt. Ele nutria os ensinamentos de pensadores considerados pelos ocidentais como
orientais. Nesta perspectiva Vallia (2019, p. 27) diz que “O taoismo, o confucionismo e 0
moismo vao alimentar a obra brechtiana por toda a sua vida”. Tratam-se de escolas filosoficas
chinesas. Mais que isso, sdo formas de crengas, pensamentos e praticas que estdo presentes na
densa cultura chinesa. Logico que ndo cabe aqui especificar cada linhagem desta, muito menos
0 desenvolvimento delas.

O importante é salientar que Bertolt Brecht ndo se limitou apenas aos aprendizados da
cultura dita ocidental. Ele, como muitos outros, ao exemplo de Meyerhold, experienciaram
manifestacdes cénicas da China e do Japdoem fonte. As representacGes cénicas asiaticas, como
o0 Kabuki, o drama NO, Teatro de Sombras Chinés e a Opera de Pequim, também s3o influentes

no teatro brechtiano.
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E importante salientar que tal entedimento destas manifestacdes citadas como “teatro”,
nada mais € que um entendimento do que a cultura ocidental entende por teatro. Estas
representacdes possuem elementosque fazem parte da concepcao e pratica do teatro de Bertolt
Brecht. Na verdade esses fazeres cénicos receberam um olhar mais especial por muitos

representantes do “teatro ocidental”.

2.1.1 Influéncias asiaticas

No século século XX, manifestacdes artisticas asiaticas, particularmente a japonesa e
chinesa, comecou a exercer influéncia crescente sobre a arte européia. Muitos diretores da
época, de Meyerhold a Reinhardt, e grandes dramaturgos, mormante Brecht, Claudele Wilder,
referiam-se com frequéncia a essas manifestacdes como fonte de inspiracdo. Pensar estas
manifestacdes fora do enquadramento do teatro é indispensavel. Sobretudo, pela dificuldade de
abordar uma arte que ndo se conhece de experiéncia propria e cujas manifestaces sdo baseadas
numa cultura muito diversa da ocidental. E precario aplicar classificacdes literarias e teatrais
as manifestacdes cénicas que possuem diversos elementos como a visualidade, a plasticidade,
a coreogréfica, a pantomimica, que é fortemente apoiada pela musica, sendo o texto dialégico
muitas vezes pouco mais que um pretexto para mobilizar as outras artes. “A origem do teatro
em muitos paises asiaticos estdo ligados as dancas sagradas a que, em determinada fase, tendem
a associar-se elementos pantomimicos ilustrando mimeticamente ao contexto narrativo”
(ROSENFELD, 1985, p.112).

Todavia, quando olhamos para o conjunto de obras brechtiano, em suas escritas, € nas
escritas sobre ele, podemos perceber elementos e procedimentos cénicos semelhantes em
manifestacdes artisticas orientais. Estes recursos, como ja foi dito, compdem o teatro épico
brechtiano.

Como primeiro elemento elencado neste dialogo, ndstemos o carater anti-ilusionista.
Nestas representacdes orientais (citadas acima) ndo se pretende fazer uma representacdo do
real, o do ideal de realidade objetiva. Esta embutida a ideia da representagdo teatral, que
segundo Rosenfeld (1965) “O teatro ¢, portanto, caracterizado como teatro e “faz de conta”.
Em Brecht, o efeito anti-ilusionista potencializa a reflexdo critica dos espectadores e dos
proprios atores, com o enredo e atuacdo. E uma forma de se distanciar daquilo representado,
favorecendo uma elucidagéo sobre aquela determinada questdo abordada.

Outro fundamento comparativo é o carater narrativo das encenagdes. Para Rosenfeld

(1965) ¢é “a ag¢do dramatica”, tendo diregdo narrativa para o publico. Também o ambiente é
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descrito de forma narrativa”. O narrativo na concepg¢do de Brecht é a formulagdo de todo um
tipo teatral, ao qual denomina-se “Teatro Epico Brechtiano” (que sera abordado mais para
frente). J& pantomima € de fundamental composicao nas artes representativas orientais, porém

no ocidente, segundo a Rosenfeld:

Pelo menos em sentido ocidental, a pantomima, apesar do seu carater mimético, ndo
é uma arte propriamente dramatica, embora se encontre nas origens do teatro e
permaneca uma arte de forte eficacia cénica. Ndo é dramatica, na acepgédo, por lhe
faltarem as palavras do didlogo que é basico para a concepcdo do drama ocidental.
Mais precisamente por isso ela € um recurso extraordinario para ilustrar uma
narrativa, objetivo a que também se destina os teatros de sombras de Java, da China e
da india (1965, p. 112).

Em Brecht, podemos entender a pantomima como recurso para o treinamento dos atores,
tanto no aspectos da representacdo a partir da narrativa, como um recurso de distanciamento,
mas principalmente no desenvolvimento do “Gestus” social. Sobre este entendimento sera
explanada mais para frente.

A multiplicidade de recursos na cena como a musica, 0 coro narrador, a danca, cartazes,
elementos visuais, 0 cémico, o burlesco, o direcionamento dos atores para 0 espectador, vai
proporcionar o efeito de distanciamento. Elementos estes, ja citados acima nas palavras de
Rosenfeld.

Um outro elemento vital para entender a vida e obra de Bertolt Brecht presente é a
coletividade do seu trabalho. Os escritos de suas pecas, a formulacdo do seu teatro, passava nas
méo de pessoas proximas. Eram musicos, diretores teatrais, e algumas atrizes com quem viveu
relacionamentos conjugais. A producdo dele passava pelo olhar crivel destas pessoas. Brecht
mesmo, sempre reformulava seus escritos e suas ideias. Gragas a estas pessoas, seu material
foi guardado durante anos durante seu exilio e depois sua morte. Muito dos seus textos sao
possiveis de adquirir hoje em dia, principalmente pela internet.

Exposto a trajetoria de Brecht, o mais significativo é entender como o contexto de vida
desta persona se aplica ao projeto de pesquisa de campo. Penso que a oportunidade de conhecer
Brecht esta ligada a uma possibilidade de enxergar o conhecimento além dos limites do mundo
ocidental e oriental. Como ocorreu comigo outrora. Os envolvidos nesta proposta, todos ali
inseridos no contexto da comunidade escolar, sobretudo os alunos em especifico, sdo seres
reflexivos, dotados da capacidade de entender e transformar a sociedade para algo mais
harménico.

Os alunos ao conhecé-lo poderdo entender todo um contexto social do século passado,
e perceber que algumas situa¢Bes daquela época sdo atuais, que a reflexdo, conscientizacao e

mudanga € necessario a toda hora. Do ponto de vista artistico- pedagdgico, € um tipo de
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aprendizado e pratica teatral que favorece toda uma percepgdo critica da sociedade necessaria
para o desenvolvimento do projeto artistico-pedagogico “Brecht na quebrada”.

Portanto, este contato pedagdgico se dard na escola por intermédio de um material
didatico sobre a vida/obra de Bertolt Brecht e sua importancia teatral para toda a escola. E
importante lembrar que a¢des pontuais ja foram feitas, no que diz respeito ao conhecimento da
figura de Brecht e das suas obras teatrais. Aos poucos 0s alunos estdo a desenvolver suas
percepcoes e concepcdes por meio de relatos gravados.

Foram disponibilizados links, livros e obras textuais e audiovisuais que falam sobre este
artista. Acredito que a motivacao pessoal, de se aprofundar na pesquisa e conhecer quem foi
esse cidaddo para a historia das artes sera uma acdo transformadora para os alunos. Considero
que a estimulacdo, a motivacdo, a autonomia e o interesse em Brecht € uma acdo de ensino e

aprendizagem.

2.2 O épico e o dramatico: uma questdo literaria e apréaxis teatral brechtiana

A linguagem teatral, ou pelo menos o teatro como foi e € concebido, passou por muitas
transformac6es ao longo da historia ocidental. As correntes artisticas, a ideia da representacao
cénica, sobretudo os elementos que constituem a linguagem do teatro, evoluiram por assim
dizer: modificaram-se. Situa-se fortemente na passagem do século XIX para o século XX, o
que se desencadeou no teatro moderno. E justamente na oposicdo de duas correntes teatrais
que reverberou o teatro ocidental do século XX. Segundo Jacques Roubine, em sua obra
autointitulada como ensaio, fornecendo uma reflexdo sobre “A linguagem da Encenacao

Teatral, ele diz:

O debate que acompanha toda a pratica teatral do século XX colocaem oposi¢do, em
diversos planos e sob denominagdes que variam ao sabor das épocas, a tentagdo da
representacdo figurativa do real (naturalismo) e ado irrealismo(simbolismo), ndo seria
tdo intenso nem tdo fecundo, sem divida, se ndo fosse sustentado por uma revolucao
tecnoldgica baseada naeletricidade. (ROUBINE, 1980, P. 24)

Ainda pontua:

Nos Gltimos anos do século XIX ocorreram dois fendmenos, ambos resultantes da
revolugdo tecnoldgica, de uma importancia decisiva para a evolucdo do espetaculo
teatral, na medida em que contribuiram para aquilo que designamos com o surgimento
do encenador. Em primeiro lugar, comegou a se apagar a nocdo das fronteiras e, a
seguir, a das distancias. Em segundo, foram descobertos os recursos da iluminacao
elétrica. (ROUBINE, 1980, P 21).

Ele refletiu sobre o surgimento da iluminacdo elétrica e sua utilidade em cena, no

decorrer do século XX. Debateu sobre a funcdo do encenador e outros elementos pilares do



39

teatro. Fez sinteses dedicadas aos grandes problemasde que se alimenta o teatro contemporaneo.
Questdes referentes a relacdo entre texto e representacdo, ao espago cénico, a funcdo e ao
trabalho do ator.

A teatralidade e a relacdo do espetaculo/espectador sdo imprescindiveis dentro da sua
andlise. Mas, para elucidar o que se pretende neste subtdpico, é interessante o pensamento de
Roubine sobre o texto teatral. Para ele:

O problema do lugar e da funcéo do texto dentro da realizagdo cénica é menos recente
do que se costuma imaginar e, além e acima das consideracdes estéticas, ele representa
um cacife ideoldgico. No fundo, trata- se de saber em que mé&os caira o poder artistico,
ou seja, a quem caberd tomar as op¢des fundamentais, e guem levard aquilo que
antigamente se chamava "a gléria" ... Nao é por acaso se, ja no seculo XVI1,um partido
intelectual, tende a impor uma hierarquia dos géneros, a separd-los uns dos outros.
Através de uma rigida regulamentacdo e de decretos que os valorizam ou
desvalorizam. E nédo é por acaso que a maior valorizagdo beneficia aquelas formas
teatrais que repousam sobre um dominio exclusivo do texto (tragédia, alta comédia
etc.); e que, pelo contrario, a desvalorizagdo atinge todas as formas que atribuem ao
espetaculo uma parte mais ou menos importante (comédia-balé, farsa, épera com
maquinas etc.). E isso contrariando o gosto do publico, de todas as categorias sociais.
Pode-se, portanto, situar j& nessa época o inicio de uma tradicdo desacralizagdo do
texto, que marcaria de modo duradouro o espetdculo ocidental, e especialmente
francés. Tradicdo essa que teve repercussfes sobre a teoria e a pratica da cenografia,
o0 cendgrafo considerando-se um arte sdo cuja missdo - subalterna - consiste apenas
em materializar o espacoexigido pelo texto; e sobre O trabalho do ator, cuja arte e
aprendizagem terdo como enfoque central a problematica da encarnacdo de um
personagem e da diccao, supostamente justa, de um texto. (ROUBINE, 1980, p. 43).

Por muito tempo a hegemonia textual e a figura do autor prevaleceu sobre a préatica
teatral: a encenacdo. O texto, um dos pilares do teatro, € sim importante, mas nao mais
importante que os restantes elementos da linguagem cénica. Como ja foi colocado, a virada
para o século XX trouxe mudancas no pensar e fazer teatro. “Em resumo, no inicio do século
XX, a arte da encenacdo exigia o apoio de um bom texto”, como aponta Roubine (1980). O
texto vai perder esta supremacia no decorrer do século.

Todavia, 0 mais crucial aqui € a reflexdo acerca do texto enquanto género literario e sua
destinagdo a encenacdo teatral, fundamentalmente a brechtiana. Faz- se necessario evidenciar
gue ndo cabe uma analise minuciosa ao que o rege a questdo literaria, e sim refletir sobre a
concepcao do dramatico e do épico enquanto texto teatral, e esta influéncia em Brecht.

Por isso, respalda-se no dialogo estabelecido com Anatol Rosenfeld, “ O Teatro Epico”,
obra ja citada neste trabalho. Nesta obra ele faz uma abordagem sobre a teoria dos géneros
literarios (épico, lirico e dramatico), assim como seus tracos estilisticos; tendéncia épicas no
teatro do passado europeu; assimilacdo da tematica narrativa; cena e dramaturgias épicas;o
teatro épico de Brecht. Ele deixa claro que a sua obra parte do principio da literatura dramatica
em direcdo ao espetaculo teatral.
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3 AESTRUTURACAODA PESQUISA

Neste capitulo pretende-se uma articulacdo da praxis da pesquisa desenvolvida na
comunidade escolar do Centro de Ensino Médio 02 de Ceilandia com a sustentagdo teorica
fundamentada pelas orientacdes, legislacdes e principios educacionais. Inspira-se na pedagogia
freireana, na histdrico-critica em busca de processo educacional critico e ativo, possibilitador
da transformacéo social nesta comunidade escolar especifica.

Este processo educacional é colocado como critico e ativo, na perspectiva de uma
educacéo escolar, como possibilitadora de uma consciéncia do sujeito, no seu contexto social,
de classe, de cor, de género, e de todas as desigualdades no intuito de supera-las. Eu encontrei
nesta comunidade escolar a necessidade de trabalhar pedagogicamente contetdos relacionados
com as questdes raciais e de género. Problemas relacionados ao racismo, feminicidio e
machismo, sdo exemplos claros que podem ser trabalhados pedagogicamente. Por isso,
trabalhar a diversidade étnico-racial e de género precisa de uma abordagem pedagdgica critica.

O arcabouco legal utilizado neste trabalho sdo: a BNCC, o Curriculo em Movimento da
Secretaria de Educacdo do Distrito Federal, o projeto politico pedagdgico, a lei de gestdo
democrética e diretrizes (Diretrizes curriculares Nacionais para a Educacdo das Relacdes
Etnico-Raciais e para o Ensino de Historiae Cultura Afro-Brasileira e Africana - Resolugio
CNE/CP N° 1/2004; Diretrizes Nacionais para a Educacdo em Direitos Humanos - Resolucéo
CNE/CP N° 1/2012). Lei 6.325 (2019), que institui a semana da Maria da Penha nas abordagens
pedagdgicas nas escolas da capital. Estas legislacbes contemplam o ensino da diversidade
étnico-racial e de género, dialogando com a praxis da pesquisa no decorrer do capitulo.

Como parte dos caminhos metodologicos séo utilizados elementos presentes no teatro
brechtiano, ao qual se busca uma pratica teatral épica, que neste trabalho considera-se como
um meio teatral critico. Além destes recursos, textos académicos sobre a temética da
diversidade, sobre o teatro épico, e obras musicais que dialogam com a tematica. Um outro
alicerce que pauta a parte teorica deste trabalho cientifico sdo os documentos que orientam o
trabalho com os Temas Contemporaneos Transversais (BNCC). Em suma, o capitulo sobre
andlise, trds uma estruturagdo e sustentacdo tedrica da pesquisa. O trabalho partiu do
entendimento de que a parte flexivel do curriculo da Secretaria de Educagédo do Distrito Federal
¢ tdo fundamental, quanto os contetdos epistémicos destinados a cada disciplina escolar.
Necessitam ser trabalhados em conjunto para a eficiéncia do processo educacional. Os
conhecimentos obtidos nas disciplinas escolares precisam se relacionar com a vida préatica dos

alunos no contexto da escola e comunidade.
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No que diz respeito ao ensino artistico, mas pontualmente os conteudos das Artes
Cénicas, que sdo estudos tedricos de formas teatrais consagradas no mundo ocidental, ao qual
herdamos. Como a histéria do teatro grego e romano, 0s géneros teatrais como a tragédia, a
comédia e o drama, entre outros. A profundeza de se trabalhar os conteddos de Artes Cénicas
na Secretaria de Educacgdo do Distrito Federal se torna um fator dificultador, pois na pratica os
professores de Arte, embora tenhamos formacgdes nas diversas areas das Artes, temos que
cumprir uma polivaléncia embutida na nossa pratica docente. Isso significa dizer que temos que
lecionar os conteudos das outras linguagens artisticas mesmo sem domina-las, a depender da
instituicdo educacional.

J& 0 espaco-tempo para desenvolver a préatica teatral é limitado. As aulas de Arte, com
duracdo de aproximadamente de 45 a 50 minutos, a depender de cada unidade escolar, sdo
distribuidas numa baixa carga horaria. Desta forma, na maioria das vezes fica extremamente
dificil desenvolver nosso trabalho, principalmente as aulas praticas. Dado isso, a perspectiva
que pretende-se € propor, analisar e relatar um processo de ensino e aprendizagem artistico
mais critico e consciente pela pratica teatral, na intencéo de trabalhar com a diversidade étnico-
racial e de género como conteldo de ensino, nesta comunidade escolar. Uma vez que é
reconhecido nela a diversidade cultural, sendo derivado dela contradigdes como o preconceito
étnico-racial, o sexismo, o machismo, a homofobia e o feminicidio.

Pela urgéncia de se trabalhar o curriculo educacional voltado para o tratante social da
comunidade escolar CEM 02, propus o trobalho com pedagogias que julgo serem mais ativas.
A vista disto, o projeto de trabalho dentro de uma pedagogia de projeto, é essencial para
conduzir a préatica da pesquisa. Além do mais, é preciso uma pedagogia teatral mais voltada
para um processo didatico, critico e social. Pedagogia esta que reconhece 0s canones teatrais,
mas que procura respaldo no contexto social vivenciado pelos discentes. Falo da proposicao do
teatro brechtiano.

Portanto, a pesquisa nasce desta necessidade, a de trabalhar contetdos do contexto
social que sdo respaldados pelos temas contemporaneos transversais, com a pedagogia de
projeto e uma pedagogia teatral critica e social, encontrada no teatro de Bertolt Brecht. Apoia-
se também em tendéncias pedagdgicas criticas (libertadora e histérico-critica), ou seja, conversa
com Paulo Freire e Dermeval Saviani.

No ano de 2019, os problemas de discriminacéo racial e de género foram pulsantes no
CEM 02 de Ceilandia. Na época, a direcao e as propostas politico-pedagogicas priorizavam 0s
contetdos epistémicos e a preparacdo dos alunos para universidade. I1sso em si ndo é um

problema, todavia ndo destinar atencdo necessaria aos acontecimentos discriminatérios na
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unidade escolar vai na contramé&o do que penso enquanto professor de escola publica. Em plena
contemporaneidade, o tratamento de assuntos sociais sdo tdo importantes como os referidos
conteddos classicos. Com muita dificuldade, naquele ano, por livre iniciativa de alguns
professores, nGs achamos importante propor para a equipe diretiva um projeto a ser trabalhado
0 ano todo no contraturno, um projeto pedagogico chamado “Zumbi Nao Morreu”. A ideia
surgiu para trabalhar os problemas relacionados a discriminacg&o racial na escola. Foi pensado
em uma forma constante e a longa escala, que ndo se limitasse ao dia 20 de Novembro, dia da
consciéncia negra (Lei n° 12.519, de 10 de novembro de 2011).

Este trabalho contou com a dramaturgia feita pelo professor Eliel de Aquinodo e a
professora Tania Gontijo, ambos da rede de educacao publica do Distrito Federal (lotados na
regional de ensino de Ceilandia). Comigo na conducdo da préatica teatral do projeto. Realizamos
um projeto pedagogico durante todo ano nas minhas coordenacdes®, todas as quintas. Este
projeto dentro do recinto escolar, foi 0 que mais pude aprofundar um processo de ensino e
aprendizagem de forma significativa e relevante, de encontro com a necessidade social destes
estudantes. Sobre a vivéncia discente, compartilno abaixo um depoimento do aluno Pedro

Henrique Vieiras Medeiros:

Zumbi dos Palmares, além de tudo foi uma responsabilidade representa-lo, porém
um prazer e uma honra dar vida a ele na peca apresentada em 2019. Eu me diverti e
aprendi, queria cada vez mais fazer com que o personagem ficasse mais visivel
através de mim. Nos tempos livres eu pesquisava muito, sobre Zumbi, sobre Palmares,
sobre a historia.

Eu j& tinha apresentado uma pec¢a antes, mas foi somente para minha turma. Nds
apresentamos Zumbi para a escola e era em um sabado. Eu e o resto do elenco néo
sabiamos se iria muita gente, mas no fim todas as cadeiras estavam ocupadas. A
mensagem que nossa pega passava foi vista por muitas pessoas.

Representar a cultura negra, seja com um personagem ou com alguém que existiu, é
grandioso, ainda mais passando uma mensagem e marcando o dia com palavras
fortes e consciente. Eu me senti assim fazendo Zumbi, forte, poderoso. Eu o faria mais
vezes, uma versdo mais forte que a outra. (ZUMBI NAO MORREU, CEM 02, 2019).

Embora eu ndo tenha trabalhado de forma mais ampla a proposicgéo teatralbrechtiana,
consegui utilizar alguns procedimentos deste fazer teatral, como o “distanciamento” € 0
“coringamento”, na roupagem da estrutura dramatica. A afirmativa que ¢ possivel trabalhar a
parte mais flexivel do nosso curriculo, diante da necessidade social dos alunos, com um projeto
pedagdgico de pratica teatral, tornou-se essencial a continuidade. Como foi relatado no capitulo
primeiro, surge a partir dai, o interesse discente em formar um grupo teatral nesta instituico de

ensino composto por alunos e pessoas da comunidade escolar (alunos egressos). Mas, no ano

® Tempo e espaco de planejamento docente, de criagdo de material pedagdgico e de demandas de assuntos
educacionais.
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de 2020, por conta da pandemia, consequentemente pela suspenséo das aulas, voltamos a nos
reunir via plataforma do Google Meet.

Naquele momento ja havia sido produzido um pré-projeto de mestrado profissional em
artes, o Prof-artes. Foi pensado que o teatro de Bertolt Brecht, pela sua dimensdo didatica e de
alto cunho social, fosse a forma e a metodologia de se trabalhar nesta pesquisa, cujo assunto de
didlogo € a diversidade étnico-racial e de género.

3.1 Os temas contemporaneos transversais como contetdo de ensino

Antes de mais nada, é fundamental elucidar o que seria o entendimento do curriculo e
da transversalidade neste trabalho de pesquisa. Este trabalho entende o curriculo como processo
dialdgico de conhecimentos e vivéncias individuais, coletivas na atualidade. Vai ao encontro
do “Curriculo em movimento” da Secretaria do Estado de Educacdo do Distrito Federal
(Curriculo em Movimento da SEDF, 2018), no que se refere:

O curriculo é o conjunto de todas as a¢bes desenvolvidas na e pela escola ou por meio
dela e que formam o individuo, organizam seus conhecimentos, suas aprendizagens e
interferem na constituicdo do seu sercomo pessoa. E tudo o que se faz na escola, nao
apenas o que aprende, mas a forma como aprende, como é avaliado, como é tratado.
Assim, todos os temas tradicionalmente escolares e os temas da vida atual s&o
importantes e compdem o curriculo escolar, sem hierarquia entre eles.(2018, p. 36-
37).
E parte do entendimento que a transversalidade é reconhecimento dos saberes de todos
os envolvidos no processo de ensino e aprendizagem; é o que se aprende e se aplica na vida em
sociedade. Segundo ao Curriculo em Movimento da SEDF:

Transversalidade: a ampliacdo do tempo de permanéncia do aluno na escola devera
garantir uma Educacdo Integral que pressupbe a aceitagdo de muitas formas de
ensinar, considerando os diversos conhecimentos que os alunos trazem de fora da
escola. A transversalidade so faz sentido dentro de uma concepcéo interdisciplinar de
conhecimento, vinculando a aprendizagem aos interesses e aos problemas reais dos
alunos e da comunidade. (2018, p. 29).

As questdes sociais, assuntos da vida em sociedade, vém sendo trabalhadas como
proposta pedagdgica na escola desde 1997. Esta presente nos parametros curriculares nacionais
e nas diretrizes curriculares nacionais. Esta parte diversificada do curriculo é legitimada a partir
da homologagéo da base comum curricular nos anos de 2017 e 2018. Aos temas transversais
foi possibilitado um didlogo com a contemporaneidade, visando ainda o contexto social atual
nas escolas do territério nacional. Segundo a BNCC, em “Temas Contemporaneos

Transversais”, cuja a contextualizacao se deu no ano de 2019, diz:
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Nos Ultimos 20 anos, desde a década de 97, vem-se consolidando aproposta de uma
educagdo voltada para a cidadania como principio norteador de aprendizagens. Essa
proposta orientou, portanto, a insercdo de questdes sociais como objeto de
aprendizagem e reflexdo dos alunos. A inclusdo das questdes sociais no curriculo
escolar ndo é uma preocupacdo inédita, pois essas tematicas ja vinham sendo
discutidas e incorporadas as areas das Ciéncias Sociais e da Natureza, chegando
mesmo, em algumas propostas, a constituir novas areas, como o caso dos temas Meio
Ambiente e Salde. Apesar de os Temas Transversais ndo serem uma proposta
pedagdgica nova, com a homologagdo da Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
nas etapas da Educacéo Infantil e do Ensino Fundamental, em dezembro de 2017, e
na etapa do Ensino Médio, em dezembro de 2018, eles ampliaram seus alcances e
foram, efetivamente, assegurados na concepgao dos novos curriculos como Temas
Contemporaneos Transversais. (MINISTERIO DA EDUCAGCAO, 2019, p.04).

Esses temas eram apenas recomendagdes, como consta nos “PCNs” (Parametros
Curriculares Nacionais), aos quais eram divididos em seis tematicas (Terra e Universo, Vida e
Ambiente, Ser Humano ¢ Satde, Tecnologia ¢ Sociedade). “Nas Diretrizes Curriculares
Nacionais (DCNs) sinalizaram a sua obrigatoriedade,conforme as resolucdes CNE/CEB N°
7/2010 e N° 12/2012” (Ministério da Educacéo, 2019). Ja com a reformulacdo da base nacional
curricular, sdo quinze temas contemporaneos transversais, divididos em seis macro areas
temaéticas, comoapontaa BNCC. Na BNCC, os TCTs foram ampliados para quinze, distribuidos

emseis macro areas tematicas, dispostos na imagem a seguir:

Figura 9 — Temas Contemporaneos Transversais

MEIO AMBIENTE

Educagdo Ambiental

Educag&o para o Consumo
CIENCIA E TECNOLOGIA ECONOMIA

Ciéncia e Tecnologia Trabalho
Educag&o Financeira

Temas Contempordneos

Educagdo Fiscal

MULTICULTURALISMO Transversais
Diversidade Cultural BNCC SAUDE
Educaggo para valorizagdo do
multiculturalismo nas
matrizes historicas e culturais
Brasileiras

Satde
Educagéo Alimentar e
Nutricional

CIDADANIA E CIVISMO

Vida Familiar e Social
Educaggo para o Transito
Educag&o em Direitos Humanos
Direitos da Crianca e do Adolescente

Processo de envelhecimento,
respeito e valorizagdo do Idoso

Fonte: Ministério da Educacéo, (2019).

Os temas contemporaneos transversais estdo diretamente voltados para as questdes
sociais, para a vida em sociedade. “A configurac¢do atual dos TCTs na BNCC deu-se a partir
das demandas sociais que desencadearam a formulacéo de marcos legais, que Ihes asseguram a

fundamentacéo, o maior grau de exigéncia e exequibilidade” (Ministério da Educagéo, 2019).
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De forma local, a Secretaria do Estado de educacéo do Distrito Federal desenvolveu o
“Curriculo em Movimento”, baseado nas legislagdes gerais da educagédo e no ECA (Estatuto da
Crianca e do Adolescente). Visa uma educacdo publica contemporanea, que objetiva um
curriculo voltado para questdes sociais atuais, para a vida em sociedade, no qual os eixos
transversais € uma parte significante. Como aponta o documento “Curriculo em Movimento”,

nos seus pressupostos tedricos:

Historicamente, a escola tem excluido dos curriculos narrativas das criangas, dos
negros, das mulheres, dos indios, dos quilombolas, dos campesinos, entre outras,
reforcando a hegemonia de determinados conhecimentos sobre outros construidos
pelos sujeitos sociais em diferentesespagos de trabalho e vida. A SEEDF compreende
que Educagdo tem a ver com questdes mais amplas e que a escola é o lugar de
encontros de pessoas, origens, crencas, valores diferentes que geram conflitos e
oportunidades de criacdo de identidades. Por serem questdes contemporaneas,
fundamentais para a consolidagdo da democracia, do Estado de Direito e da
preservacdo do ambiente em que as pessoas vivem; essas tematicas tratam de
processos que estdo sendo intensamente vivenciados pela sociedade brasileira de
modo geral e pela sociedade do DF de modo especifico, assim como pelas
comunidades, pelas familias, pelos(as) estudantes e educadores(as) em seu cotidiano.
Este Curriculo contempla as narrativas historicamente negligenciadas, ao eleger como
eixos transversais: Educacdo para a Diversidade, Cidadania e Educagdo em e para os
Direitos Humanos, Educacdo para a Sustentabilidade. (SECRETARIA DE
EDUCACAO DO DF,2018, p. 37)

E é justamente validando estas narrativas, que sdo garantidas por nossas legislagdes, que
esta pesquisa foi projetada sobre a perspectiva que a arte e 0 seu ensino nas escolas de educacao
béasica publica, mais especificamente falando, no CEM 02 de Ceilandia, possa ser um processo
de discussdo de temas de relevancia social, através da pedagogia teatral. As tematicas do
trabalho de pesquisa estdo inseridas na macroarea contidas nos TCTs: Multiculturalismo,
Cidadania e Civismo. Sdo a diversidade cultural, educacdo para a valorizacdo do
multiculturalismo nas herancas historicas e culturais brasileiras e na educacdo para os direitos
humanos.

O processo de ensino e aprendizagem deste trabalho tem como base tedrica e
conteudista, a parte diversificada do curriculo, por meio da préaxis teatral brechtiana. “A
diversidade pode ser entendida como a percepcédo evidente da variedade humana, social, fisica
e ambiental presente na sociedade Assim, apresenta-se como um conjunto multifacetado e

complexo de significagdes” (2018, p. 39). Segundo a este mesmo pressuposto tedrico:

Os marcos legais que incluem as demandas da diversidade na educagdo vdo desde a
Constituicao Federal, em seus artigos 5°, I; 210; 206,1, § 1°; 242; 215 e 216, passam
pela Lei 9.394/96 - Lei de Diretrizes e Basesda Educacdo Nacional em seus artigos
3%, XII; 26; 26-A e 79-B, asseguramo direito a igualdade de condigdes de vida e de
cidadania, garantem igual direito as historias e culturas que compdem a nacgdo
brasileira e o direito de acesso as diferentes fontes da cultura nacional. E chega a Lei
Orgénica do Distrito Federal em seu artigo 1°, § Unico, da garantia de direitos as
pessoas, independentemente de idade, etnia, raca, cor, sexo, estado civil, trabalho rural
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ou urbano, religido; artigo 246, § 1°, da difusdo dos bens culturais, bem como a lei N°
4.920, de 21 de agosto de 2012, que dispde sobre o acesso dos estudantes da rede
publica de ensino do Distrito Federal ao patrimdnio artistico, cultural, histérico e
natural do Distrito Federal, como estratégia de educacdo patrimonial e ambiental, e a
Resolugdo n° 1/2012 do Conselho deEducacéo do Distrito Federal — CEDF, artigo 19,
incisos I e VI, que traz a obrigatoriedade do ensino de histéria e cultura afro-brasileira
e indigena, bem como o dos direitos da mulher e de outras questfes de género, como
componentes curriculares obrigatérios da Educacdo Basica. Outros documentos
normativos que merecem destaque sdo: o Plano Nacional de Politicas para as
Mulheres — PNPM; o Plano Nacional de Promocéo da Cidadania e Direitos Humanos
LGBT (2009); o Parecer n® 03/2004 do Conselho Nacional de Educa¢do/Camara
Plena — CNE/CP; a Resolugdo n° 01/2004 do CNE, o Plano Nacional de
Implementacdo das Diretrizes Curriculares Nacionais para Educagdo das RelacGes
Etnico-Raciais e parao Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana.
Portanto, hd um arcabougo legal robusto que orienta e direciona o trabalho da
educacdopara a diversidade. Diversidade: o que € e de onde vem? A diversidade pode
ser entendida como a percepcdo evidente da variedade humana, social, fisica e
ambiental presente na sociedade. Assim, apresenta-se como um conjunto
multifacetado e complexo de significagdes. Stuart Hall (2003) a define, no campo da
cultura, como sendo uma oposi¢do aos pressupostos homogéneos construidos pelo
Estado moderno, liberal e ocidental, que se pautou, sobretudo, nos modelos
universais, individuais e seculares. Etimologicamente, o termo diversidade significa
diferenga, dessemelhanga, heterogeneidade, desigualdade. A diversidade est4
relacionada, a um s6 tempo, a diferenca de padrdes, saberes e culturas hierarquizadas
e a desigualdade econbmica. Esse atributo nos leva a alguns grupos excluidos que,
historicamente, tém vivenciado a desigualdade em virtude de suas diferencas dos
padrdes preestabelecidos: mulheres, pessoas com deficiéncias, negros, povos
indigenas, populagdo LGBT, quilombolas, pessoas do campo e pobres, entre outros.
(Curriculo em Movimento, 2018, p. 39-40).

A diversidade cultural, no seu tangente sobre as questdes étnico-raciais e de género,
serdo discutidas pelos alunos desta unidade educacional, por meio de atividades artistica que
garantam o dialogo entre escola e a sua comunidade, além de debates e relatos dos alunos nas
aulas. Ja em relacdo a participacdo da comunidade neste processo, os discentes entrevistarao
membros da comunidade escolar sobre as questdes levantadas acima. Outro critério é a
utilizacdo do formulario da plataforma da Google, no qual colherd opinides sobre os temas
trabalhados.

Podemos dizer que trabalhar a questdo da diversidade étnico-racial e de género faz parte
do universo tematico, ndo s6 dos alunos e desta escola, como também da comunidade que ela
esta inserida. E nesta troca, neste dialogo entre o professor-pesquisador, alunos-atores e pessoas
externas ao projeto de trabalho no CEM 02 de Ceilandia, que sera construida toda a temética
da vivéncia cénica. Objetiva-se tornar cénico os assuntos que € do escopo social, de situacoes

limites, bem proximo do que Paulo Freire diz:

E nesta forma expressada de pensar o mundo fatalistamente, de pensa-lo dindmica ou
estaticamente, na maneira como realizam seu enfrentamento com o mundo, se
encontram envolvidos seus “temas geradores”. Ainda quando um grupo de individuos
ndo chegue a expressar concretamente uma tematica geradora, o que pode parecer
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inexisténcia de temas, sugere, pelo contrério, a existéncia de um tema dramatico:
0 temado siléncio. Sugere uma estrutura constituinte do mutismo ante a forca
esmagadora de “situagdes-limites”, em face das quais o 6bvio é a adaptacdo. E
importante reenfatizar que o “tema gerador” ndo se encontra nos homens isolados da
realidade, nem tampouco na realidade separada dos homens. SO pode ser
compreendido nas relagfes homens-mundo.Investigar o “tema gerador” é investigar,
repitamos, o pensar dos homens referido a realidade, € investigar seu atuar sobre a
realidade, que é sua praxi (FREIRE, 1987, p. 62).

A diversidade étnico-racial e de género esta presente neste trabalho por meio da préatica
teatral brechtiana, no que se refere aos jogos teatrais, o levantamento de narrativas da
comunidade escolar e dos alunos pela participacdo direta e indireta. Parte do dialogismo destes
contelidos e da teatralizagdo dos mesmos. A coleta deste material serd aplicada nas vivéncias

teatrais brechtiana (professor e alunos) na criacdo cénica.

3.2 Pedagogias criticas como afluentes na formacéo da proposta artistico-pedagdgica

Né&o ha ensino sem pesquisa e pesquisa sem ensino. Esses que- fazeres se encontram
um no corpo do outro. Enquanto ensino continuo buscando, reprocurando. Ensino
porque busco, porque indaguei, porque indago e me indago. Pesquiso para constatar,
constatando intervenho, intervindo educo e me educo. Pesquiso para conhecer o que
ainda ndo conhe¢o e comunicar ou anunciar novidade (FREIRE, 1996, p. 29).

Esta pesquisa tem como objetivo analisar e relatar um processo de ensino e
aprendizagem dentro de uma concepcao pedagdgica progressista e critica de educacao. Possuli
o0 olhar destinado a reflexdo a praxis do ensino teatral na comunidade escolar do Centro de
Ensino Médio 02 de Ceilandia. E influenciada pelas tendéncias libertadora e critico-social dos
contetdos. Tem como base a situacdo problematizadora da educacéo e sociedade da qual esta
inserida. Acredita-se que o individuo é socialmente um ser historico, fazedor de cultura, e
condicionado a transformar sua realidade. Parte do ponto de vista que € impossivel o aluno esta

no mundo sem, segundo Paulo Freire:

[...] sem fazer historia, sem por ela ser feito, sem fazer cultura, sem “tratar” sua propria
presenca no mundo, sem sonhar, sem cantar, sem musicar, sem pintar, sem cuidar da
terra, sem filosofar, sem pontos de vista sobre 0 mundo, sem fazer ciéncia, ou
tecnoldgia, sem assombro por parte do mistério, sem aprender, sem ensinar, sem
ideias de formacao, sem politizar é impossivel (FREIRE, 1996, p. 58).

Enquanto pesquisador, ndo vejo a educacdo com neutralidade, pelo contrério, esta
pesquisa estando situada numa comunidade periférica, a vejo como ferramenta para a
transformacéo da realidade dos envolvidos. Eu, enquanto professor e pesquisador, me coloco
na mesma posic¢ao do educando, numa relagdo horizontal, numa situacéo de contradicdo social,
que segundo Paulo Freire (1996), “como pratica da liberdade”, ¢ que “alfabetizar ¢

conscientizar”. E justamente atendendo uma demanda de conflitos e problematicas em relacéo



48

a diversidade racial e de género nesta comunidade especifica, discutido em reunides
pedagogicas dos docentes, ocorridas no recinto escolar no ano de 2019, fez surgir o projeto
Zumbi ndo Morreu, realizado no colégio no mesmo ano. Atividade pedagogica-artistica do qual
foi problematizado a questdo racial dialogado com os acontecidos na comunidade escolar. E
esta situacdo que Paulo Freire (1996) chama de “situagdo limite”. Fator que foi 0 comeco da
conscientizacdo da “superagdo da contradi¢do” neste contexto escolar.

O “tema gerador” e o “universo tematico” da pesquisa parte da necessidade de trabalhar
a diversidade na sua problematizacdo. A diversidade étnico-racial e de género, que € o foco,
parte de uma percep¢do humanizada do processo de ensino e aprendizagem, com a prética
teatral critica. Como aponta Freire:

A educacéo problematizadora se faz, assim, um esfor¢o permanente através do qual
0s homens vdo percebendo, criticamente, como estéo sendo no mundo com que e em
que se acham. Se, de fato, ndo é possivel entendé-los fora de suas relagcdesdialéticas
com o mundo, se estas existem independentemente de se eles as percebem ou ndo, e
independentemente de como as percebem, € verdade também que a sua forma de
atuar, sendo esta ou aquela, é fungdo, em grande parte, de como se percebam no
mundo (1987, pag. 46).

E esta tematica sera discutida numa relacdo dialética entre professor-aluno e escola-
comunidade; ao qual sera teatralizada. Por meio da pesquisa dos discentes envolvidos; pelos
bate-papos no final das apresentacdes com os outros discentes, professores e comunidade; dos
diarios de bordo do professor e do aluno. Todo este material nascerd do didlogo critico e
construtivo com 0s membros do universo escolar, que se dara a pesquisa de campo. Trata-se de
uma reflexdo-acdo por meio da linguagem teatral. Para isso, o contetdo parte de agdo coletiva,
tal qual como Paulo Freire contribui (1987) “Os homens se educam em comunhao midiatizada
pelo mundo”. Por tanto, grande parte da abordagem conteudista é resultado de uma investigagdo
coletiva com todos estes atores educacionais antes citados, sobre a minha coordenagéo. Para

Freire:

Para o educador-educando, dial6gico, problematizador, o contelldo programatico da
educacdo ndo é uma doagdo ou uma imposi¢cdo — um conjunto de informes a ser
depositado nos educandos, mas a revolucdo organizada, sistematizada e acrescentada
ao povo, daqueles elementos queeste Ihe entregou de forma desestruturada. (1987. P.
53-54).

Podemos entender a diversidade étnico-racial e de género, na concepcéo freiriana como

“Tema Gerador”. Todas as opinides e informacdes, sobre este tema gerador, pelos diversos
membros da comunidade escolar, fardo parte do “circulo de cultura”.

Outra influéncia essencial na concepcdo pedagogica e na forma conteudista que se
proponha a pesquisa sdo determinados entendimentos a partir da obra de Dermeval Saviani,

“Pedagogia Historico-Critico". Assim, como na pedagogia freireana, esta também é tida como
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critica, partindo da problematizacdo da educacdo em sua contradicdo, e dela como prética
social. Em ambas a neutralidade ndo é possivel. Como na primeira, acredita-se no processo
educacional como potencial de transformacéo histérica do individuo, transformacédo social.
Para Saviani (2011), “trata-se de uma concepcao que, como o nome indica, procura afirmar-
se sobre uma base historica e historicizante”. Neste intuito, esta pesquisa entende a pedagogia
historico-critica como instrumento reflexivo tedrico-pratico de educacgdo artistica escolar, em

sua possivel correlacdo dialética com a comunidade ceilandense. Segundo Saviani:

A ambiguidade que atravessa a questdo escolar hoje € marcada poressa situacao
social. E a clareza disso é que traduz o sentido critico da pedagogia. Com efeito, a
pedagogia critica implica a clareza dos determinantes sociais da educacdo, a
compreensdo do grau em que as contradicOes da sociedade marcam a educagéo e,
consequentemente, como o educador deve posicionar-se diante dessas contradigdes e
desenredar a educacdo das visdes ambiguas, para perceber claramente qual é a direcdo
que cabe imprimir a questdo educacional. Al estd o sentido fundamental do que
chamamos de pedagogia historico critica. Nesse quadro, tenho insistido em alguns
pontos que, de certo modo, poderiam ser chamados de ébvios. Mas é preciso insistir
porque eles acabam sendo esquecidos. Por exemplo, que a escola basica é importante
para todos, que a alfabetizacdo deve ser acessivel a todos é o 6bvio. No entanto, isso
fica obscurecido por toda uma série de tergiversacOes as quais servem para retardar a
consecucdo desse objetivo, contemporizar e prolongar as desigualdades vigentes.
(SAVIANI, 2011. P. 86).

Este projeto esta situado dentro de um contexto pedagdgico estabelecido nesta
pedagogia. Trata-se do ja citado “Curriculo em Movimento”, estabelecido pela Secretaria do

Estado de Educacdo do Distrito Federal. Segundo ao documento:

O Curriculo da Educacéo Bésica da Secretaria de Estado de Educacdo do Distrito
Federal fundamenta-se na Pedagogia Historico-Critica e na Psicologia Historico-
Cultural, opcéo tedrico-metodoldgica que se assenta em inimeros fatores, sendo a
realidade socioeconémica da populacéo do Distrito Federal um deles. 1sso porque o
Curriculo escolar ndopode desconsiderar o contexto social, econdémico e cultural dos
estudantes. A democratizacdo do acesso a escola para as classes populares requer que
esta seja reinventada, tendo suas concepcdes e praticas refletidas e revisadas com
vistas ao atendimento as necessidades formativas dos estudantes, grupo cada vez mais
heterogéneo que adentra a escola publica do DF. (2018, P. 30).

Acredita-se que, a abordagem da acdo artistico-pedagdgica investigada na pesquisa
encontra respaldo na sistematizacdo destes saberes considerados historicos (Diversidade e
Teatro Epico de Bertolt Brecht), pela legislacdo educacional local. Portanto, abordar estes
saberes como conhecimento sistematizado nas aulas artisticas escolares do CEM 02, contempla
as influéncias pedagogicas j& mencionadas anteriormente na formulacdo da acdo artistico-

pedagdgica que se pretende pesquisar.
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3.3 A estrutura metodoldgica da proposta artistico-pedagogica

As formas utilizadas para a conducdo das aulas teatrais no Projeto Brecht naQuebrada,
partiu da abordagem dos eixos transversais como contetdo. Sao derivadas da absorvi¢do de um
conjunto de elementos entendidos como procedimentos metodolégicos. Muitos deles séo
absorvidos e ressignificados, a partir de uma estética teatral, em seu encontro com a
teatralizacdo da problematizacdo de questdes surgidas da diversidade étnico-racial e de género
na comunidade. Desta maneira, a maior parte dos caminhos didaticos séo fluidos de elementos
teatrais do teatro épico brechtiano. Tal tipagem teatral, por si s0, ja esta contemplado nas bases
comuns curriculares da educacao basica, enquanto contetdo.

A influéncia de Brecht nesta pesquisa é trazida para o desenvolvimento de uma pratica
teatral de cunho social. Faz parte de um formato metodoldgico do qual conduz as aulas artisticas
no CEM 02 de Ceiléndia. Tais recursos sdo: a narrativa na estruturagdo dos jogos teatrais e nas
improvisacdes cénicas; construcdo dramatlrgica e de encenacdo fundamentadas no épico;
recursos de distanciamento na atuacdo, na “espectagdo” € na concep¢ao cénica; coringamento
entre 0s aluno-atores dos personagens experimentados nos jogos teatrais, nas cenas e nas
encenacOes teatrais; 0 “gestus social” proposto como exercicio cénico, e na encenacao;
experimentacGes das pecas didaticas; os debates coletivosdos textos utilizados no projeto e das
cenas trabalhadas.

Estes elementos sdo usados neste trabalho como recursos metodologicos teatral escolar.
Eu considero a maior parte destas acbes metodol6gicas como recursos caracterizadores na obra
brechtiana. Selecionei desta forma, partindo da minha didatica e da percepcédo da realidade do
contexto escolar. Ha o entendimento que sdo fundamentais na agdo pedagogica.

A principio é importante realcar, que no tratante pedagogico da &rea artistica, no que
diz respeito as Artes Cénicas, na linguagem teatral, o estudo do dramatico € diferente do épico.
No curriculo de arte para a educacdo basica, estas duas concepgdes coexistem enquanto

contetdo disciplinar. Sdo formas diferentes que requerem diferentes abordagens pedagogicas:
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Figura 10 — Forma dramatica e épica do teatro

Fonte: Teatro Dialético (1967) de Brecht Brecht, pagina 59.

Interessa neste processo, do ponto de vista artistico-pedagdgico, a narragdo como uma
das caracteristicas do teatro épico. No caso das aulas desenvolvidas no projeto, o elemento
narrativo torna-se o primeiro processo metodologico utilizado. Para o desenvolvimento dos
jogos teatrais e as improvisagdes cénicas durantes as aulas semanais, eu solicitei aos alunos,
que eles desenvolvessem textos e situacOes narrativas de forma individual, em duplas e em
pequenos grupos, sempre no final de cada aula, também pelo grupo criado no Whatsapp, a partir
da problematizacdo da diversidade étnico-racial e de género.

Estas criacdes sao utilizadas de forma subsequente a cada préximo encontro, apés a roda
de conversa no inicio da aula, depois do alongamento-agquecimento corporal-vocal. Ha também
o trabalho com narrativas de historias veridicas sobre racismo, feminicidio, violéncia de género
extraidos por parte do docente e dos discentes coletadas nas midias virtuais e impressas.

A contribuicdo des narrativas da tematica da diversidade ndo é exclusiva apenas dos
alunos inseridos diretamenteno processo, também partem de pessoas externas da comunidade
escolar, dos outros discentes do colégio, também dos professores da escola, no momento de
bate-papo apds apresentacdo ou demonstracdo cénica, e pelas entrevistasrealizadas pelos
alunos-atores enquanto exercicio pedagdgico. Todo este material levantado é lapidado na
pratica teatral das aulas, discutido e debatido de forma coletiva em aula.
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A selecéo das narrativas se deu pelo meu consenso junto aos alunos. Desta forma,
tornatornou-se estrutura dramaturgica e a encenacdo do trabalho teatral. A narragcdo é usada
como entendimento do tipo teatral em questdo, como debate do conteudo diversidade étnico-
racial e de género, como treinamento cénico dos atores e como fio condutor da estrutura da obra
artistica desenvolvidas na coletividade. Ela é entendida como um processo dialdgico entre o0s
que fazem e aqueles que “espectam” a acdo teatral na comunidade escolar. O resultado
apresentado na pratica teatral € proposto para ser constantemente refutado. Assim acredita-se
que esta praxis coletiva, escola-comunitaria, torna-se por isso um processo dialético. S&o
exemplos os trabalhos cénicos ja desenvolvidos: “Quebras: histdrias contadas”, realizada no
primeiro semestre de 2021; “No Ritmo da Musica” e A Vida Atraves dos Olhos”. As analises
destes processos e dos seus resultados estardo disponiveis no capitulo 4 de forma esmiucada.

O distanciamento brechtiano, citado por muitos autores, inclusive muitos deles
utilizados como referéncia tedrica neste trabalho, também & visto como um recurso
metodoldgico para o desenvolvimento deste processo de ensino-aprendizagem, posto a ser
utilizado no decorrer das aulas. O recurso faz parte do desenvolvimento do teatro chinés e
posteriormente no teatro alemao. E um marco na elaboracio do teatro épico anti-aristotélico.

Segundo Brecht:

O que é distanciamento?

“Distanciar” um fato ou carater é, antes de tudo, simplesmente tirar desse fato ou desse
carater tudo o que ele tem de natural, “conhecido, evidente, e fazer nascer em seu
lugar espanto e a curiosidade (BRECHT, 1967, p. 137).

O distanciamento, a nivel pedagdgico, ocupando este lugar de espanto e curiosidade,
permite uma reflexdo e uma criticidade em relacdo aquilo que esta sendo representado ou
experimentado cenicamente durante as aulas, e nas apresentacdes dos trabalhos, tanto por parte
dos alunos do projeto, quanto para os demais.

O aluno-ator na sua pratica teatral, a0 mesmo tempo que representa um personagem ou
uma situacdo, por exemplo, no momento que se distancia do ato de representar quebra a acéo
cénica, se coloca no lugar reflexivo sobre aquilo que representou. Como exercicio no jogo
teatral e nas improvisagdes, o distanciamento € um recurso no qual proporciona aos alunos o
dominio cénico da atuacdo representativa e da quebra desta representacdo. No entanto, é
proposto que ao se distanciar da a¢do cénica (os alunos-atores ao sairem do que esta sendo
representado) eles acrescentem suas opinides pessoais daquilo que acabam de representar. Este
fator € em si uma caracteristica muito pedagodgica. Este recurso esta presente na estrutura da

encenagao.
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Os alunos além de representarem 0s personagens das historias narradas levam para a
cena sua percepc¢do pessoal sobre o que atua, ou sobre o que seu colega de cena est& atuando.
Acredita-se que esta quebra proporciona ainda mais um protagonismo do discente. Para o
espectador a intencdo € que o distanciamento destas histdrias narradas e representadas, sobre a
discusséo da diversidade étnico-racial e de género na sua problematizagdo, permita um ato ativo
de reflexdo que os coloquem em uma situacdo para além da contemplagdo da historia
apresentada em si. O intuito € que a triade ator, texto e publico seja estabelecida pelo carater
reflexivo de se distanciar. Tal pretensdo é nutrida numa concepcdo didatica critica.

Os alunos-atores nas vivéncias cénica-pedagdgicas das aulas experimentaram a troca
das personagens ou situacdes cénicas. Este critério ndo se trata de uma selecdo de atores em
seus respectivos personagens. Esta é mais uma acdo metodoldgica da qual se estrutura este
projeto. O aluno ao vivenciar da sua maneira e com a sua capacidade de apreensdo do que lhe
é proposto fornece elementos de criacdo que séo Unicos, ao qual, na medida que vai se pondo
de forma cénica na frente dos outros alunos, estabelece um processo de ensino e aprendizagem
em relacdo aos demais alunos que representaram a mesma agdo proposta, embora imbuidos
cada qual das suas especificidades. Trata-se do “coringamento”. E o ato, a nivel teatral em
relacdo aos atores, neste caso alunos-atores, vivenciarem a mesma situacdo cénica, ou seja,
mudam 0s mesmos personagens.

No coringamento se troca informagdes distintas sobre um mesmo elemento. No decorrer
dos jogos cénicos e nas improvisacOes das narrativas coletadas todos os discentes vivenciam 0s
personagens representados. Desta forma didatica hd um processo de ensino- aprendizagem
coletiva que permite a autonomia e a liberdade discente de propor e de receber durante todo o
processo da pratica teatral escolar.

Tal procedimento ndo esta recluso as aulas artisticas. Nas propostas de encenagéo este
elemento faz parte da estrutura. Um exemplo pratico disso € a figura do narrador, desenvolvida
para que todos os alunos ocupem a posic¢ao do ato de narrar as histérias representadas. Tambem,
0S personagens centrais estdo propostos para ser representados por alunos- atores no decorrer
da apresentacdo da obra artistica.

O “coringamento” como agdo metodologica, uniu-se aos demais elementos deste fazer
teatral, como a narracéo, o texto epico e o distanciamento. Ele ajuda a quebrar a iluséo cénica
na busca de uma reflexd@o sobre aquilo que esta sendo representado. Nesta premissa, ajuda 0s
atores entrarem e sairem da situacdo do qual representam enquanto personagens e atores. Na
perspectiva do espectador estabelece-se a quebra de identificacdo com as personagens e 0s

atores que as representam, também na contemplacéo passiva da historia contada, permitindo-
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os que reflitam sobre a tematica social do que estd sendo abordada de forma teatral. Neste caso
é 0 embate da diversidade étnico-racial e de género, oriunda da comunidade escolar do CEM
02 de Ceiléandia.

Outro procedimento utilizado para conduzir as aulas em sua abordagem conteudista do
eixo contemporaneo transversal (Diversidade) é o “Gestus Social”. Aqui ele € entendido e
ressignificado didaticamente para as vivéncias pedagdgica e artisticas, processualmente
utilizados ao longo das aulas de Arte sobre o prisma desta pesquisa. Como ele é pilar do
universo estético de uma concepcao e do fazer teatral, cabe aqui trazer uma definicdo para
posteriormente relaciond-lo ao ensino artistico escolar. O que vem a ser o Gestus Social

teatralmente falando? Segundo Brecht:

“O que é um Gestus Social?

Nem todos os Gestus sdo sociais. A atitude de espantar uma mdsca ndo é um Gestus
social, ainda que a atitude de espantar um cachorro possa sé-lo, por exemplo, se
representar a batalha incessante de um homem maltrapilho contra os cées de guarda.
Os esforcos para manter o equilibrio numa superficie lisa s resultam em Gestus social
se a queda significativa um embaraco diante dos outros, isto é, uma perda de prestigio
social e de valor de mercado. O gesto de trabalhar é decididamente um Gestus social,
porque toda atividade humana dirigida para o controle da Natureza é uma tarefa
social, uma tarefa do mundo dos homens. Por outro lado, um gestode dor, enquanto
permanece abstrato e tdo geral que ndo se ergue acimada categoria puramente
animal, ainda ndo é um Gestus social. Contudo, é esta precisamente uma tendéncia
comum na arte: remover 0 elemento social de todos os gestos. “O artista ndo ¢ feliz
enquanto ndo consegue o olhar de um animal cacado. O homem, entdo, torna-se o
Homem: seu gesto é despido de toda individualizacdo social; € vazio e ndo representa
nem assume nenhuma operacao entre 0s homens realizada por esse homem particular.
O “olhar de um animal cagado” so se torna um Gestus social se revela as manobras
particulares dos homens, através das quais 0 homem individual é degradado ao nivel
de besta; 0 Gestus social é o gesto relevante para a sociedade, o gesto que permite
conclusdes sobre as circunstancias sociais” (BRECHT, 1968, p. 78-79).

Dentro do processo das aulas, na teatralizacao das discussdes sobre as questdes étnico-
raciais e de género, o “Gestus social” é gerido coletivamente, ¢ explanado a partir do meu
entendimento e dos alunos, de gestos que significam a demonstracao do racismo, do machismo
e do sexismo, entendidos ao nivel social. Trata-se de circunstancias de acontecimentos sociais,
principalmente locais, que demonstram opressoes sofridas por estes nichos citados.

De forma pedagodgica, os “ Gestus social” sdo discutidos, experienciados nas aulas
como exercicios cénicos da atuacao, integrados aos gestos dos personagens representados nas
encenagdes. Do ponto de vista do receptor, o espectador ativo ao qual é pretendido durante o
processo de construcdo desta experiéncia artistico-pedagogica, o “Gestus Social” esta proposto
como elemento reflexivo para o publico. Esta associado ao distanciamento (ja falado
anteriormente), e estd para ser discutidos nos momentos pos-apresentacdo dos trabalhos

cénicos. Para isso se faz necessario que eu coordene, a fim de suscitar e iniciar o debate.
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As pecas didaticas brechtiana sdo pecas teatrais, cujo pressuposto concebe uma
percepcdo pedagdgica da utilizagdo da linguagem teatral, no tocante a um “ensinamento”
conteudista (de potencialidade social). Dentro da sua especificidade enquanto estética teatral
“...as questes sdo duas, e entrelacadas; o espaco arquitetdbnico do teatro e, dentro dele, o
publico (BORNHEIM, 1992). A ideia de um um publico critico, ou a auséncia dele, e a fuga do
edificio teatral sdo elementares para a utilizacdo de pecas didaticas nas aulas de Arte. Segundo

Bornheim:

[... } O objetivo da peca ndo vai além da instrucdo; nada teria a ver com a arte nem
deve ser montada como se fosse uma obra de arte. Ndo quer ser mais que um
instrumento de ensino. HA uma maxima que orienta oteatro didatico: fazer ¢ melhor
do que sentir. A rigorosa consequéncia disso € que o publico seja suprimido, todos
devem atuar e participar ativamenteda montagem, e de tal maneira que haja
alternéncia, que cada participante passe por diversos papéis, diversos atores facam
Lindbergh, e todos tomemparte do coral. (BORNHEIM, 1992, p. 184-185).

Como parte metodoldgica, o interesse nas pecas didaticas se da pelo seu foco no
processo de ensino através do teatro, sem a preocupacdo de apresenta-la ao publico como
resultado de processo, sem a necessidade da utilizacdo da caixa cénica; pela praxis teatral dos
alunos, a partir da tematica da diversidade; por ser um desenvolvimento de ensino e
aprendizagem coletiva dentro da perspectiva de montagem cénica.

Nesta pesquisa duas pecas didaticas de Brecht sdo elencadas: “Aquele que diz sim ¢
aquele que diz nao” e “A Decisao”. De forma semestral, estas duas pegas estdo estruturadas
para comporem as aulas do projeto “Brecht na quebrada” neste primeiro semestre letivo de
2022, nas duas turmas.

As turmas foram separadas em dois grupos, cujo objetivo é a vivéncia de aprendizagem
e montagem cénica. Para isso, as pecas serdo adaptadas coletivamente trazendo a discussao da
diversidade racial e de género na estrutura. Objetiva-se que a montagem destas pecas didaticas
adaptadas ndo sejam propostas cénicas espetaculares, mas que possam, de forma pedagdgica,
serem vividas como exercicio cénico.

Outra parte metodoldgica, ndo menos importante, é o trabalho de leitura textual,
pesquisa e explanacdo das concepgdes pessoais e coletivas de obras que déo vida aos pontos
centrais desta investigacdo: textos de embasamento sobre a diversidade (étnico-racial e de
género) e os que abordam a teatralidade brechtiana. Os textos sdo: Diversidade sexual, étnico-
racial e de género: temas emergentes (idealizado pela Associacdo Brasileira de Estudos da
Homocultura com coletiva contribuicdo de reflexdes de diversos autores); Educagédo sexual na
sala de aula: Relagdes de género, orientacdo sexual e igualdade étnico-racial numa proposta de

respeito as diferencas (FURLANI, 2011); Brecht para iniciantes (Michaél Thoss e Pratrick
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Boussignac, 1990); O capitulo V , “O Teatro Epico de Brecht”, do livro de Anatol Rosenfeld,
“ O Teatro Epico”.

Todos os textos utilizados partem de uma adaptacdo didatica destinada aos alunos de
ensino médio, da comunidade escolar do Centro de ensino médio 02 de Ceilandia. Por isso,
proponho autilizacdo de partes especificas das referidas obras, que do ponto de vista
pedagogico, sdo caminhos de elucidacéo tedrica e a resignificagdo desteconhecimento na praxis
teatral. As leituras sdo proposicGes obrigatorias aos discentes. Esta etapa do processo foca na
leitura do que esta proposto, na pesquisaindividual surgida pds-leitura, no debate coletivo e na
teatralizacdo destes entendimentos.

O trabalho com musica faz parte desta estruturacdo metodoldgica. Para a abordagem
pedagogica da diversidade étnico-racial e de género com os alunos do projeto “Brecht na
Quebrada”, sdo utilizados obras musicais que dialogam com a tematica conteudista: “A Carne”
(composicdo de Seu Jorge/Ulisses Cappelletti/Marcelo Fontes do Nascimento S) e “Maria da
Vila Matilde” (Composi¢ao de Douglas Germano) na interpretagdo de Elza Soares; “Cota ndo
esmola” de Bia Ferreira; “Olhos Coloridos”, na Composi¢do de Osvaldo Costa, na
interpretacdo de Sandra de Sa ; “Triste, Louca ou M4, Francisco El Hombre.

A escolha destas musicas se da pelo valor pedagdgico para este trabalho. A evidéncia é
que a maioria delas foram abordadas em edigdes anteriores do PAS (Programa de Avaliacao
Seriada para o ingresso de alunos do ensino médio na Universidade de Brasilia). Tais obras sdo
disponibilizadas para os alunos via grupo do WhatsApp do projeto e na plataforma Google
Classroom. Esta definido que além das obras colocadas na pesquisa, o aluno também traz
proposi¢cdes musicais do seu contexto de significacdo, em relacdo ao assunto estudado.

Em suma, a proposta é utilizar o trabalho com musica para pesquisar e debater a tematica
vigente, sendo definido como atividade de debate, de pesquisa, de criacdo de monologo, a partir
de uma narrativa pretérita e de atuacdo pelas representagdes de audiovisual feita pelos proprios
estudantes. As experimentagdes surgidas no decorrer das aulas deverdo compor a encenacao
dos trabalhos produzidos durante este projeto. Para além das composi¢des musicais, a musica
também esta para ser utilizada como um recurso cénico que trabalha diretamente com o
distanciamento e com a narracdo épica. Ela auxilia nos efeitos que se pretendem estabelecer a

criticidade entre os aluno-atores e o publico da comunidadeescolar.
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3.4 Pedagogia de projeto na proposta da pesquisa

O projeto como elemento de acdo pedagdgica, ndo é um fator incomum dentro das
escolas publicas aqui do Distrito Federal. Muitas escolas adotam o Projeto de Trabalho ou
Tematica, em detrimento, ou paralelo, a divisdo cartesiana das diversas areas de conhecimento
em disciplinas escolares. Inclusive esta ocorréncia é contemplada dentro do ““ Politico Politico
Pedagogico” sera abordado no proximo capitulo. “E necessario pensar os projetos dentro de
uma concepcao mais ampla, da qual surge entdo a pedagogia de projetos, que visa ampliar a
percepcdo em funcédo da pratica” (NOGUEIRA, 2008, p.31). Ele nasce em um momento outro

de pensamento e realidade educacional. Como aponta Nildo Nogueira:

Historicamente os projetos apareceram como pratica educativa desde que Kilpatrick,
em 1919, levou & sala de aula algumas das contribui¢cbes de Dewwy (Hernandez,
1998); porém, nos dias de hoje, eles ressurgem como proposta da prética para a
mediacdo do desenvolvimento das habilidades e competéncias. (NOGUEIRA, 2008.
p 31).

Mas é pensando na atualidade de educacdo critica e pds-critica, a qual influencia
diretamente a proposta de pesquisa do ensino artistico em questdo, que “Projeto” se encaixa
nesta acdo artistico-pedagdgica. O processo de ensino e aprendizagem da qual se investiga,
foge da estrutura de aulas convencionais na disciplina “arte”, ¢ de sua dindmica seriada ou
semestral. Trata-se de um formato pedagdgico que pretende ultrapassar a barreira da rigidez,

muitas vezes, do ensino artistico. Segundo Fernando Hernandez e Montserrat VVentura:

A funcdo do projeto é favorecer a criacdo de estratégias de organizacdo dos
conhecimentos escolares em relacdo a: 1) o tratamento da informacéo, e 2) a relacéo
entre diferentes conteldos em torno de problemas e hipéteses que facilitem aos alunos
a construcdo de seus conhecimentos, a transformacéo da informagdo procedentes de
diferentes saberes disciplinares em conhecimento proprio (HERNANDEZ E
VENTURA, 1998, p.61).

Nas obras dos dois autores citados podemos entender que a proposi¢do de um projeto
de trabalho ou tematico, possui uma concepcdo globalizante do conhecimento, uma acgéo
coletiva de construcdo dos diversos atores escolares, uma relacdo horizontal entre professor-
aluno, tendo como foco o aluno na sua autonomia de aprendizagem. Em ambos, ha o consenso
que o Projeto partiu da definicdo teméatica. No caso deste projeto teatral, a temética da
diversidade étnico-racial e de género surgiu pelos problemas enfrentados dentro da escola, e na
sua comunidade escolar e da necessidade de trabalha-los pelo processo artistico-pedagdgico. E
0 intuito € justamente de relatar uma proposta de prética, ensino e aprendizagem artistico critico
pela linguagem teatral, na abordagem de uma problemética nutrida dacomunidade escolar

(racismo, machismo, homofobia, feminicidio, entre outros). Para Nogueira:
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Dentre as multiplas possibilidades, podemos chegar a conclusao de que um projeto de
trabalho ou tematico que enfoque a pluralidade cultural, ahistéria da comunidade, a
origem da sua familia, etc. pode ser uma das estratégias para alcancarmos o objetivo
intentado. (NOGUEIRA, 2008, p.37)

3.5 A formagdo do processo de trabalho pedagdgico

Dado as informagdes anteriores, ¢ possivel detalhar o “Projeto Brecht na Quebrada”. A
selecdo dos educandos que estao na vivéncia teatral se da por afinidade e interesse em investigar
a tematica. A selecdo ocorreu do final de 2020 até o final do ano letivo de 2022. A intencéo foi
a composicdo de duas turmas heterogéneas, que atendessem os alunos do ensino médio do CEM
02 nos turnos matutino e vespertino. A divulgacao do projeto teatral ocorreu de inicio nas redes
sociais da escola e na plataforma Google Classroom. As inscri¢des foram feitas exclusivamente
pelo Google Formularios com o limite de 30 vagas por turno, disponibilizado pela escola.

A estrutura do Projeto “Brecht na Quebrada” esta dividida em duas partes, denominadas
de experiéncia cénica 1 e experiéncia cénica 2. Na primeira fase as aulas aconteceram pela
plataforma Google Meet, devido as suspensdes das aulas presenciais na rede publica de ensino,
pelo Decreto do Governo do Distrito Federal, N° 41913 de 19/03/2021. Atraveés da telepresenca
os discentes participaram de exercicios cénicos, jogos teatrais, criacdo de personagens e de
cenas. O material artistico-pedagogico ficou disponivel no Google Classroom. Para esta
primeira etapa abordou-se fragmentos de trés obras especificas: Diversidade sexual, étnico-
racial e de género: temas emergentes; Educacdo e Diversidade; Brecht para iniciantes. Além
dos textos, estavam disponibilizados na plataforma: videoaulas sobre o teatro épico de Bertolt
Brecht, exercicios narrativos e de interpretacdo teatral, exercicios vocais e fisicos, construcéo
de personagens.

Os textos foram lidos por mim e pelos alunos, e durante o encontro pelo Meet foram
debatidos de forma coletiva. Como pesquisa, 0s discentes entrevistaram e registraram as
opinides e as narrativas de membros da comunidade escolar sobre a tematica: diversidade
étnico-racial e de género.

Outro recurso utilizado foi a pesquisa de reportagem nas midias de casos de preconceito
racial e de feminicidio, ocorridos na cidade de Ceilandia-DF. Todo este didlogo coletivo
resultou na criacdo de uma obra artistica no final do primeiro semestre de 2021, cuja a
encenacao esta estruturada pela roupagem do teatro/audiovisual: narrativas, monélogos, cenas
em duplas e em trio. Os alunos utilizaram como material de gravacéo os proprios celulares.

Algumas cenas foram gravadas no recinto escolar e nos arredores da comunidade, mediante a
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autorizacdo legal dos pais e da escola. Todo o protocolo de seguranga em relagdo a pandemia
do Coronavirus foi respeitado. O trabalho ficou disponivel na plataforma Zoom por duas
semanas para a apreciacao de alunos, professores, pais e comunidade escolar. O feedback dos
telespectadores ocorreu mediante ao preenchimento do Formulario Google. As respostas dos
formulérios foram discutidas pelos alunos-atores e por mim nas ultimas aulas antes do recesso
escolar.

Jaaavaliacdo também se deu de forma participativa e coletiva. Foi produzida e entregue
aos pais e responsaveis, a autorizacdo do direito do uso da imagem e voz. Este material artistico
foi reproduzido em copias para os educandos e para a escola. Todos 0s recursos cénicos como
cenario, objetos de cena e figurinos foram propostos de forma coletiva e improvisados pelos
alunos em suas cenas.

Objetivou-se um processo dialético sobre a diversidade durante toda a vivéncia das
praxis teatrais semestrais. A relagdo com os outros “atores” do processo pedagdgico, tal como
pessoas da comunidade escolar, egressos, familiares e profissionais de educagdo, inseridos
neste contexto, se deu pela contribuicdo e posicionamento coletado na pesquisa dos discentes e
professor, membros das duas turmas do Projeto Teatral: Brecht na Quebrada.

A proposta € um processo dialético de investigacdo coletiva pela praxis teatral
brechtiana, na reflexdo e transformagdo da comunidade escolar. Como aponta Freire
(1987),“Educador e educandos (lideranca e massas), co-intencionados a realidade, se
encontram numa tarefa em que ambos sdo sujeitos no ato, ndo s6 de desvela-la e, assim,
criticamente conhecé-la, mas também no de recriar este conhecimento”.

Na experiéncia cénica artistico-pedagdgica 2, assume-se um processo de ensino e
aprendizagem na modalidade 100% presencial desde o inicio do calendario letivo do segundo
semestre de 2021. Portanto, na primeira semana de aula foi divulgada para novos alunos dos
dois turnos do diurno, abrindo assim, mais 20 vagas.

No dia 11 de agosto, as oficinas retornaram com 40 “pesquisadores-atores-discentes”,
20 em cada turma. Esta vivéncia foi subdividida em duas partes. Na primeira parte
aprofundamos a pesquisa coletiva sobre o teatro de Bertolt Brecht e sobre a diversidade étnico-
racial e de género.

Todos os jogos e atividades cénicas foram trabalhadas nas aulas com a perspectiva do
teatro épico, salientando 0s exercicios de distanciamento, “coringamento” ¢ as narrativas.
Entende-se que tais elementos séo fundamentais para se trabalhar o tipo de teatro proposto na
pesquisa, o teatro.
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O entendimento destes elementos e de sua aplicacdo nos jogos cénicos, partiu
diretamente dos discentes e do docente, e foi construido e constantemente refutado ao longo
dos encontros semanais. Sempre no inicio das aulas debatemos sobre a tematica e sua
teatralizacdo pelo teatro brechtiano. Desta forma coletiva e colaborativa criamos duas obras
artisticas para a participacéo na semana da consciéncia negra. Estas duas obras foram propostas
pelos discentes a partir do conhecimento e amadurecimento das ideias sobre este tipo de teatro,
e principalmente, sobre a Diversidade étnico-racial comunitéria.

Nestas montagens os discentes puderam ter mais autonomia na criacdo do texto épico
e na encenacdo. As apresentacdes ocorreram no dia 20 de novembro de 2021, sdbado letivo.
Apo0s as apresentacBes tivemos um bate-papo registrado por meio de gravag@es. Ocorreram
colocacdes de alguns espectadores sobre os espetaculos. O material foi visto e ouvido em
conjunto no més de dezembro, nos ultimos dias de aulas. Estes dois trabalhos foram ensaiados
e apresentados paralelamente as quartas-feiras, no decorrer do ano letivo de 2022, para a escola
e comunidade.

A segunda parte da experiéncia artistico-pedagdgica 2 foi dividida em dois momentos.
No primeiro semestre de 2022 foi proposto a vivéncia cénica baseada em duas pecas didaticas
de Bertolt Brecht: “Aquele que diz sim e Aquele que diz nao” e “A decisdo”. Comeg¢amos com
a leitura das obras seguidas de um debate coletivo. A partir do entendimento dos envolvidos foi
proposto, de forma colaborativa, uma adaptagdo dos textos unindo-se a tematica da diversidade
étnico- racial e de género.

Sobre a estrutura das aulas: roda de bate-papo sobre o processo, posteriormente
alongamento e aquecimento com iniciativa coletiva, exercicios cénicos e cenas improvisadas
das pecas didaticas. A intencao foi que um grupo sempre seja espectador do outro. No final de
cada aula foi definida uma conversa sobre as propostas apresentadas pelos grupos, a fim de
juntos, direcionaram o trabalho.

As propostas cénicas foram apresentadas no segundo semestre letivo de 2022 na escola,
para os discentes e docentes, também fora da escola para a comunidade. Foi criado um
formulario pelo Google para o feedback sobre os trabalhos, além do bate-papo pés
apresentacdo. A avaliacdo do processo se deu de forma coletiva com o posicionamento de todos
0s membros do projeto teatral.

No segundo momento da experiéncia cénica 2, segundo semestre letivo do ano de 2022,
comecou a partir da disponibilizacéo e leitura da parte V (O Teatro Epico de Brecht) do livro
de Anatol Rosenfeld, “ O Teatro Epico”. Eu fiz uma introducfo do texto e contexto da obra

para a melhor assimilacao coletiva.
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Julga-se importante esta etapa, pois nesta leitura encontramos em elementos que
caracterizam o tipo de teatro trabalhado. Com a constante reflexdo sobre o tema gerador foi
criado um texto épico. O mesmo foi construido nas duas turmas de forma colaborativa sob a
minha coordenacdo. A encenacao se deu pela coletividade, pela criacdo e atuacdo da juncédo
das duas turmas. As apresentacOes aconteceram no final do ano letivo de 2022, em meados
do final de novembro na escola, aberto a comunidade.

No final de cada apresentacéo foi proposto uma roda de conversa entre os atores-alunos
e 0s espectadores. No ultimo dia de aula do projeto foi realizada uma avaliacéo coletiva geral
de todo 0 processo.

A vivéncia cénica-pedagdgica foi filmada, gravada e fotografada para o registro de
analise. A intencdo futura é a producdo de um documentério das experiéncias artisticas

vivenciadas nesta comunidade escolar.
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4 A EXPERIENCIA ARTISTICO-PEDAGOGICA

O quarto capitulo é um relato analitico de um conjunto de experiéncias artistico-
pedagdgicas vivenciadas na pesquisa de campo. O que é chamado de “experiéncia” é o processo
de ensino e aprendizagem da pratica teatral em seus variados momentos: nas aulas, nas
atividades extra-classe, nas montagens cénicas, nas apresentacfes e na relagdo escola-
comunidade. O periodo considerado da pesquisa vai do final do ano letivo de 2020 até 07 de
dezembro de 2022. Esta pedagogia utiliza-se das reflexdes, impressées, criticas, sensacdes,
depoimentos, sentimentos de todos aqueles envolvidos direto e indiretamente no decorrer do
projeto de ensino artistico.

Faz parte do desenvolvimento do trabalho a situacdo global surgida pelo coronavirus,
com seu impacto na educacdo publica. Tivemos multiplas realidades pandémicas dentro da
Secretaria de Educacdo do Distrito Federal, em suas regionais de ensino, consequentemente em
suas escolas. Os professores precisaram rever a forma de lecionar para um novo formato de
ensino virtual. O ensino de Arte, sobretudo em sua parte préatica, teve que ser ressignificado
para o formato virtual, depois para o semipresencial, por fim o retorno para o presencial.

A realidade pedagdgica do Centro de Ensino Médio 02 de Ceilandia foi muito afetada.
No final do ano letivo de 2020, quando foi iniciado este projeto de trabalho, as atividades
pedagdgicas ja estavam determinadas a virtualidade, e na entrega de material impresso aos
discentes’. Os encontros com os alunos ocorreram pelo Meet as quartas, em horarios
fragmentados de aulas, entre as disciplinas. Somado a isso, eram postados no Google Classroom
contetdos e exercicios. Na contramdo do ensino virtual, muitos discentes se evadiram dado a
situacao.

Durante todo o primeiro semestre letivo de 2021 a escola ainda estava nesta realidade
descrita, porém mais adaptada as circunstancias. A defasagem do ensino, a evasao discente, a
falta de convivio social foi uma realidade visivel nesta unidade escolar. Mesmo com o retorno
semi-presencial, com o rodizio® dos educandos, os problemas inerentes ao processo de

aprendizagem ndo foram superados.

7O processo de ensino e aprendizagem dos alunos da rede publica de ensino do Distrito Federal aconteceu no
modelo remoto de ensino, ao qual tinham que acessar o Google Sala de Aula e 0 Google Meet. Os alunos sem
acesso a dispositivos e a internet podiam pegar na escola remessa de material impresso com os contedos e
atividades das disciplinas cursadas.

8 Durante o formato de ensino semipresencial, por causa das restri¢des sanitarias, os alunos faziam um rodizio de
aulas presenciais. Por exemplo: em uma semana metade da turma estava na escola, na outra semana a outra metade
em atividades online (Gooogle sala de Aula).
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Em 2022, o ano letivo comegou com a volta das aulas 100% presenciais. Com o seguinte
contexto: o retorno da socializacédo, a defasagem no processo de ensino e aprendizagem herdado
dos anos anteriores e com a obrigatoriedade de implementagédo da nova situacdo educacional,
o Novo Ensino Médio®. Tais circunstancias problematizam a situacio educacional.

Obviamente, diante deste contexto, o0 ensino artistico teatral deste projeto teve
momentos letivos diferenciados. Fator este que impactou na estrutura e na didatica das aulas,
ao qual esta descrita no decorrer do texto. Por isso, esta abordagem textual esta divida em
experiéncias artistico-pedagdgicas difrenciadas.

Podemos perceber pelas imagens os diferentes momentos artisticos-pedagogicos:

Figura 11- Aula virutal (novembro de 2020)
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Fonte: Print do computador do autor

® Portal do Ministério da Educagdo: “A Lei n° 13.415/2017 alterou a Lei de Diretrizes € Bases da Educacéo
Nacional e estabeleceu uma mudanga na estrutura do ensino médio, ampliando o tempo minimo do estudante na
escola de 800 horas para 1.000 horas anuais (até 2022) e definindo uma nova organizacéo curricular, mais flexivel,
que contemple uma Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e a oferta de diferentes possibilidades de escolhas
aos estudantes, os itinerarios formativos, com foco nas areas de conhecimento e na formacéo técnica e profissional.
A mudanca tem como objetivos garantir a oferta de educacdo de qualidade a todos os jovens brasileiros e de
aproximar as escolas a realidade dos estudantes de hoje, considerando as novas demandas e complexidades do

mundo do trabalho e da vida em sociedade”.
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Fonte: registro do autor em Maio de 2021

Figrura 13 - Aula Presencial

Fonte: registro do autor em outubro de 2021

64



Figura 14 - Ensaio

Fonte: registro do autor em agosto de 2021

Figura 15- Aula presencial no primeiro semestre de 2022

Fonte: registro do autor em abril de 2022
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4.1 Experiéncia artistico-pedagogica parte 1

Continuamos o trabalho pedagogico que foi nutrido dentro da disciplina Arte no ano
letivo de 2019. Apds as ferias escolares, retornamos em fevereiro de 2020 com as atividades
teatrais. A intencdo era direcionar a pratica teatral no formato de projeto de trabalho para os
alunos e egressos que se interessassem por uma préatica cénica politizada que problematizasse
a diversidade nesta comunidade escolar. Os poucos encontros ocorreram aos sabados, quando
em 11 de marco o Governador do Distrito Federal emitiu um decreto de suspensao das aulas.
A vivéncia teatral foi interrompida. Os encontros deixaram de acontecer.

No inicio de novembro de 2020, eu procurei a equipe de gestdo e pedagdgica da escola
na intencdo de formalizar a proposta de trabalho pedagdgico com a linguagem do teatro. Eu
apresentei, numa perspectiva de pesquisa académica, o projeto que se chamaria “Brecht na
Quebrada”. Embora neste momento eu ainda estivesse vivendo o processo seletivo do mestrado
profissional em artes, sem a certeza que seria selecionado, a pratica artistica se iniciava.

Mesmo sendo um ano letivo atipico, com a consciéncia de que qualquer trabalho
pedagdgico teria de ser readequado para, a ideia era comecar o projeto no formato virtual para
posteriormente tornad-lo presencial, baseado na melhoria da situacdo de saude publica no
préximo ano.

Conversei com o diretor Eliel Aquino e com a coordenadora pedagdgica Simone, pelo
WhatsApp, posteriormente por chamada. Nesta conversa foi colocado, por parte da escola,
como estava sendo 0 acesso dos discentes aos atendimentos dos docentes pela plataforma Meet.
Relataram toda a dificuldade das postagens de material pedagdgico; a reformulacéo do ensino
e aprendizagem na realidade virtual.

Enviei projeto em PDF para o e-mail da escola, formalizando o pedido. Este projeto
obrigatoriamente deveria acontecer no formato virtual, pelas plataformas Google Classroom e
pelo Meet. Mas como torna-lo de pratica teatral presencial para uma pratica por meio das
tecnologias digitais? Até entdo jamais me ocorreu de vivenciar como docente um processo de
ensino e aprendizagem artistico nesta modalidade. O jeito foi considerar o Meet como sala de
aula e a plataforma educacional como o0 ambiente de postagem e acesso ao material pedagogico.
A divulgacéo das aulas ocorreu por conta da escola em suas redes sociais. Foi desenvolvido um
formulario no Google para a inscrigdo, conforme o Apéndice A.

Ao todo se inscreveram 77 pessoas. Quantidade possivel para uma turma, devido a
capacidade de acesso na plataforma online. As aulas pelo Meet tiveram inicio no dia 24 de
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novembro e ocorreram todas quartas e sextas as 14 horas. A coordenadora criou uma turma no
Google Sala de Aula, para que pudesse ser feita as postagens de material pedagdgico.
Nesta etapa, o trabalho “Brecht na Quebrada” esteve associado a um projeto paralelo

intitulado “Teatro e Diversidade na Escola 2* Edi¢do™°.

4.1.1 As primeiras experiéncias

No dia 25 de novembro de 2020 foi estabelecido o primeiro contato com os discentes.
Pela manh& foi criado um link de acesso ao Meet e repassado aos coordenadores que se
responsabilizaram de envia-lo aos alunos inscritos. O encontro comegou as 14 horas. Eram
cerca de 30 alunos dos 77 inscritos. Foi utilizado um power point na sala virtual junto ao audio
do docente explanando as informacdes sobre o projeto, sendo que os pontos abordados foram:
aminha release artistico-pedagogico e o percurso artistico-pedagdgico que norteia a formulacéo
da pesquisa; “o que é 0 projeto”; 0S objetivos; 0s recursos metodologicos usados; 0s
depoimentos, as impressoes e as expectativas dos discentes sobre o contato com o ensino teatral,
e dele na relacdo escola-comunidade; explicacdo da pratica teatral. Ao término, perguntei a
todos se tinham davidas sobre o que expliquei.

A aula foi realizada de uma forma oral e visual, pelos slides, e falas dos presentes. Apds
0 encerramentoda videoconferéncia ocorreu o envio do arquivo trabalhado para a plataforma
Google Sala de Aula. Foi avaliado que, embora tenham entendido a mensagem da classe deste
dia, surgiram duavidas sobre como funcionaria a parte pratica desta proposta. Questdo
importante, que diz respeito a reflexdo sobre a flexibilidade necesséria para conduzir a
praticidade do ensino artistico na caracteristica de aulas remotas.

Nas duas aulas seguintes, dias 27 de novembro e dia 02 de dezembro, antes de explanar
de forma mais aprofundada os pontos do trabalho, solicitei que os alunos abrissem as cameras
para o alongamento coletivo. Esta primeira pratica corporal foi realizada com duracdo de 30
minutos. Quando terminamos foi apresentado no Meet, slides que abordavam informacdes
referentes a diversidade (conceito, documentos e regulamentos) junto & minha explanacdo. Na
segunda parte das aulas os alunos, por ordem alfabética, narram situagdes vivenciadas que
tiveram relagdo com a problematizagéo da diversidade. O restante destas aulas foram destinadas

para explicar novamente sobre o projeto para 0s que possuiam ddvidas e 0s que ndo estavam

10 Teatro e Diversidade na Escola foi um projeto de arte-educacio patrocinado pelo fundo de apoio a cultura do
Distrito Federal criado pela artista e professora de Arte da Secretaria de Educacgdo do Distrito Federal, Daniele
Santos Santana.
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no primeiro encontro. O final foi destinado as impressdes, pensamentos e sentimentos deles
sobre a experiéncia pedagogica.

A avaliacdo docente referida a estes dias: - Alguns alunos possuem dificuldades em
relacdo ao acesso as aulas, uns por julgarem ser muito o tempo de aula virtual sincrona?,
sendo que outros apontaram a dificuldadede acesso a internet e a dispositivos eletronicos
(computadores, celulares ...); a atividade do depoimento pessoal acerca da situagéo vivida com
a tematica da diversidade foi uma proposta pedagdgica a ser realizada por todos, porém alguns

alunos ndo se sentiram a vontade para utilizarem o recurso do audio para se expressarem na

reuniao.
Figura 16 — Brecht na Quebrada na sala virtual

&« C @ classroom.google.com/u/0/w/Mzc30DkzMjMwMTA1/t/all = w 0O @ H
— BRECHT NA QUEBRADA - CEM 02 At see 2
= Uma vivéncia teatral na comunidade escolar do CEM02 de Ceilandia. Murel Atividades Pessoas Notas @ = @

(k Meet [® Google Agenda (& Pasta daturma no Google Drive
Todos os temas
Arte - Cleiton

Fonte: autor, Google Cassroom, 2020

4.1.2 Experiéncias de dezembro

As aulas dos dias 04, 09, 11, 16 e 18 foram projetadas para abordagem do trabalho

pedagdgico em dois pontos:

O aprofundamento da discusséo sobre a diversidade — Nas classes foram
trabalhados textos, slides e videos. Materiais diretamente relacionados a
diversidadeétnico-racial e de género. Depois foi proposto o processo dial6gico
a partir das falas voluntéarias dos alunos em debate. Com 0 objetivo de
trabalhar a criticidade coletiva, no tratante da tematica, e em sua relacdo com
os problemas ligados a comunidade escolar. Com texto, trabalhamos com a
unidade 2 do livro Diversidade e educagdo, da pagina 59 a 95.

11 Aulas que aconteceram na rede publica de ensino do Distrito Federal em tempo real na virtualidade pela
plataforma Google Meet.
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Figura 17 — Unidade 2
Unidade 2

Diversidade éetnico-racial

Convite ao estudo

Ola! Convido voce para dar continuidade aos estudos. Estamos comecando
uma nova secio g
Brasil. No entanto,

: tem como termna a didspora africana e sua influéncia no

o podemos esquecer dos conceitos estudados na segio
anterior, pois precisaremos deles para poder entender os novos conhecimentos.

Vocé se lembra que vimos que existerm muitos tipos de educagéo. As
educacdes que foram abrangidas foram

- Informal: aquela que aprendemos com a vida. Aprendemos com a
convivéncia com os mais velhos

Educacgéo formal aquela que é aplicada nas escolas, depende de um

o ndo formal: vem de outros saberes diferentes dos conhecimentos
2 de um professor profissional, mas depende de
especificos.

- Educacédo popular: seu grande estudioso e difusor foi Paulo Freire. Essa
educacédo parte do conhecimento dos alunos, € conscientizadora e libertadora

Depois falamos sobre cultura, que a ver com modo de viver, de estar,
interpretar e dar sentido ao mundo. Ent mMos que a sociedade & multicultural
e que essa multiculturalidade esta con o Brasil devido aos inimeros povos
que migraram para formar o povo brasileiro. Também ficamos sabendo que
ser uma sociedade multicultural ndo significa que nela ha igualdade. Existerm

Fonte: Digitalizacéo do livro Diversidade e Educacdo (unidade 2)

Nos slides continham conceitos e as leis sobre a tematica vigente. A listade materiais
trabalhados no formato de audiovisual estavam as seguintes obras: uma videoaula, um video

gravagdo de um simpdsio na area e um curta-metragem. t*2,

O desenvolvimento da prética teatral - Nos encontros via meet como primeiro
procedimento de aula foram feitas atividades ligadas a percepgéo corporal,
com alongamentos, exercicios de respiracdo. Nos primeiros 30 minutos de
cada aulafoi solicitado aos discentes que fizessem o alongamento coletivo,
seguido do trabalho de respiragdo e aquecimento vocal. O professor
demonstrava em seu corpopara que o0s alunos experimentassem em si mesmos.
Nos outros 30 minutos era realizada a culminancia do desenvolvimento da
pratica teatra. Foi trabalhado exercicios de composi¢do de histérias narrativas.
Para esta atividade foi colocado que para a criacdo de histérias sempre deveria
remeter ao pretérito em terceira pessoa, com a descricao das personagens, do
ambiente, e o desenvolvimento do conflito. Os discentes podiam apresentar
seus trabalhos utilizando tanto as cdmeras quanto o audio de seus aparelhos.
Estas atividades foram requeridas pelo professor  durante o término da
conducdo da parte prética do dia. (BRECHT NA QUEBRADA, CEM 02, 2022).

12 MOLINA, Vitor Aparecido. Reflexdes sobre o racismo: religiosidade afro-brasileira e educagdo. Youtube,
20/05/2021. Disponivel em: https://youtu.be/uOth-229Up8?list=PLhQLcONeZPISG1SrTC6JyiGikOe0Xta9Q,
Acesso em 24 abr. 2023; PROGRMA NACAO TVE. Vista Minha pele. Youtube, 20/05/2021. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=FRqg4fkkm5Ilw, Acesso em 24 abr. 2023; NETO, José Sales. O xadrez das
cores (Completo). Youtube, 20/05/2021. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=NavkKM7w-cc;
https://www.youtube.com/watch?v=_S7BGkp2cSw), Acesso em 24 abr. 2023



https://youtu.be/uOth-229Up8?list=PLhQLcONeZPISG1SrTC6JyiGikOe0Xta9Q
https://www.youtube.com/watch?v=FRq4fkkm5Iw
https://www.youtube.com/watch?v=_S7BGkp2cSw
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Estruturei as aulas para serem trabalhadas a reflexdo tedrica do tema Diversidade
Etnico-Racial e de Género, e na parte pratica a inicializagdo do trabalho do corpo cénico do
educando. Ao todo foram 15 horas de experiéncia artistica-pedagogica trabalhados de forma
sincrona. Na primeira hora de cada classe a parte teatral. Na segunda hora os trabalhos com os
materiais de apoio. E na terceira, o dialogo coletivo.

O ensino do contedo “Diversidade” baseou-se na construgdo processual do
conhecimento da coletividade sobre este assunto, trazida pelas atividades pedagdgicas teoricas
e préaticas. Medieie construi horizontalmente o canal de dialogo critico, que recaiu sobre a
atividade artistica de pessoas interna (professor/alunos) e externa (tedricos, profissionais,
especialistas e artistas) a esta experiéncia artistico-pedagdgica. Por tanto, as falas, os
pensamentos, as impressdes e as vivéncias/experiéncias de todos nas aulas, sdo considerados
como conhecimento.

A aprendizagem deu-se de forma coletiva. No dialogo, quando aprendemos com o
posicionamento do outro, pelos seus relatos compartilhados. Quando um aluno colocava na
roda seu entendimento sobre o tema, suas experiéncias e 0 outro ou os outros refletiam,
entendiam sobre, ocorria ndo apenas “o aprender com 0 outro”, mas “o aprender juntos”. A
medida que o conhecimento é constantemente dividido entre todos, o aprendizado é somado e
refutado numa aprendizagem coletiva.

A avaliagdo destas aulas ndo foi feita unilateralmente por mim. Para a anélise consta os
relatos das das percepc¢des artistico-pedagdgicas do professor através do didlogo trocado com
os discentes.

Para mim, a avaliacdo é especificamente qualitativa. Considerei de forma igualitaria os
aspectos positivos e negativos desta modalidade de ensino. Desde 0 comego, ja me coloquei no
lugar de flexibilidade o processo de ensino e aprendizagem. Portanto, a realidade sincrona em
si 0O, ja é um desafio. Meu olhar esteve flexibilizado para todo andamento dos encontros
educativos sincronos na abordagem conteudista, na didatica utilizada, nos materiais coletados
e nos exercicios desenvolvidos e no acompanhamento da aprendizagem do grupo. Tudo foi
planejado com sensibilidade em relag&o ao contexto educacional vivido.

Isso ndo significa dizer que ndo tenha ocorrido a defasagem de ensino. Por ser uma
realidade nova, muitos alunos ndo conseguiram acompanhar as aulas, seja por motivo da falta
de privacidade ou local improprio em suas residéncias, seja pela falta de recursos ou pela
desisténcia dos estudos naquele momento. As ausencias online dos estudantes ficou cada vez

mais evidentes. Nestas 7 reunides o fluxo de assiduidade oscilou significativamente. Em um
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contexto coletivo de aprendizagem estes problemas interferiram diretamente na qualidade do

ensino artistico do projeto. Para o aluno Wilker Menezes:

“Nossa, eu nunca tinha estudado nada pela internet, € muito diferente. Nao faco ideia
de como vai funcionar, as pessoas ndo abrem as cameras. Todos as aulas aparecem
pessoas novas e as que estavam na aula passada ndo estdo nessa. Poxa, quero muito
que esse projeto dé certo, é uma 6tima oportunidade para nés. Estou doido para que
essa situacéo passe para a gente fazer se encontrar na escola para fazer nosso teatro”
(BRECHT NA QUEBRADA, CEM 02, 2020).

Contudo, a turma como um todo progrediu diante do que foi mediado. Outra avaliacéo
realizada foi sobre 0 método desenvolvido para tratar o conteddo. A explanacdo dos textos e
dos slides, a absorvicdo dos videos e as atividades de debates estiveram articuladas para o
aprofundamento critico dos participantes. E, eu afirmo que houve uma progressdo pedagogica
neste curto periodo letivo, no que diz respeito ao aproveitamento do contetido. Na parte prética,
eu percebi uma dificuldade pedagdgica dos alunos em praticarem, por exemplo o alongamento.
Nos exercicios cénicos narrativos também ocorreram a oscilagdo de participacdo, uma vez que
a obrigacdo de participacdo cedeu lugar a espontaneidade.

As avaliacgdes feitas pelos educandos deu-se na Gltima classe ap6s a minha solicitacéo.
Houve a dissonancia de como percebiam a proposta, de como foi a experiéncia e sobre o que
foi vivenciado. No inicio eu pedi uma avaliagdo da turma sobre o processo artistico-pedagdgico.
Fiz as anotacdes no meu diario de campo.Registrei algumas frases corriqueiras proferidas por
eles. Entre elas: “ N&o consigo fazer nada de corpo aqui em casa” (Camilly Victoria Santos
Severino); « Os videos utilizados sdo bons de entender sobre a diversidade, mas sdo extensos
e cansativos. Sentir falta de ser praticado mais o teatro” (Fernando Gomes Dos Santos); « E
dificil acompanhar as narrac@es apenas pelo audio, sem ver as pessoas gque estavam narrando”
(Joice da Silva Pimentel); “Consigo compreender melhor o que é a diversidade étnico-racial e
de género. Aqui na escola e 14 na minha quadra existe muita diversidade” (Yasmim Almeida
Soares).

Atraves do didlogo avaliativo estabelecido entre docente/discente e as percepcdes
geradas, eu avalio que o trabalho tedrico com o contetdo ocorreu de maneira significativa, uma
vez que grande parte dos envolvidos nesta experiéncia escolar puderam absorver as
informacdes do assunto ressignificando seu saber. Este conhecimento permite que eles, a partir
das pluralidades vivenciadas, fagam uma associacdo com seu espectro social.

A relacdo da teoria (o estudo da diversidade) com a pratica teatral so foi alcancada nos
exercicios cénicos de narracédo criados pelos alunos a partir da conexdo com objeto de estudo.
Mas a correlacdo entre estas partes poderia ter sido mais coesa. De uma forma geral, relato que

esta etapa obteve um caminho de construcéo critica.
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4.1.3 Janeiro e fevereiro de 2021

O calendario escolar de 2020, conforme o Anexo A, foi alterado por conta das restricdes
impostas para 0 combate ao Coronavirus. Ele estendeu-se até janeiro de 2021. Logo apds o
més do recesso escolar, em fevereiro, comecou 0 ano letivo da rede publica de ensino do
Distrito Federal. A organizacédo do trabalho pedagdgico durante o primeiro semestre continuou
da mesma forma do ano anterior.

Embora as aulas no CEM 02 voltaram no dia 04 de janeiro, as atividades artistico-
pedagogicas deste projeto de trabalho retornaram no dia 13 de janeiro. Nds continuamos o
processo durante o recesso escolar. Ainda dentro da realidade das aulas remotas, utilizando-se
da virtualidade como o meio do didlogo pedagogico. Contudo, o material analitico de pesquisa
ainda deriva-se do processo de ensino e aprendizagem nutrido das aulas sincronas e atividades
assincronas.

Nas experiéncias pedagogicas passadas n6s conseguimos problematizar a diversidade
étnico-racial e de género nesta unidade escolar. No més de janeiro e fevereiro aconteceram 14
encontros sincronos pela plataforma Google Classroom. Todos pensados para o
desenvolvimento da teatralidade do conteddo. Este foi o ponto mais relevante para o
desenvolvimento didatico na continuidade do processo de ensino e aprendizagem deste projeto.

As aulas sincronas, via plataforma Google Meet, tiveram duracdo de 3 horas diarias. Os
encontros eram quarta e sexta, das 14:00 horas as 17:00, seguindo os dias letivos do calendario
escolar. Na primeira hora foram realizadas atividades de pratica teatral: o alongamento, o
aquecimento e técnicas vocais. Estes momentos de trabalho corporal foram estimulados com
a linguagem musical, a partir de obras musicais selecionadas por mim e pelos alunos (conforme
a pagina 60).

No segundo horario trabalhamos com a apreciacéo das cenas criadas e gravadas pelos
discentes. Para isso, solicitei aos alunos que produzisem cenas de 10 a 20 minutos. Elas
deveriam ser relacionadas ao racismo e a violéncia contra a mulher. A sequéncia das
apresentacdes foram definidas livremente entre eles, a medida que iam colocando o nome pelo
Chat do Meet. Isso ocorreu na primeira aula. E a cada dia de aula foram exibidas de duas a trés

cenas. Conforme podemos acompanhar nas imagens nos trabalhos abaixo:
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Figura 18 — Cena 1 (Lucas Teod6sio)

Fonte: Video enviado pelo aluno e convertido pelo autor no formato JPG.

O aluno Lucas fez um relato dizendo como foi para ele criar sua cena, e das outras

feitas pelos seus colegas do grupo. Segundo ele:

“Foi muito dificil para mim criar uma cena como essa aqui em casa. Ndo tem muito
espaco aqui cheio de gente. Meu celular ndo grava muito bem também. Apesar disso
foi muito bom porque utilizei os espac¢os da minha casa. Eu pedi ajuda dos meus
primos para serem personagens da minha cena. (kkkkkk) Eles amaram participar. Fiz
duas cenas, uma do racismo e a outra da inlusdo porque sou cadeirante” (BRECHT
NA QUEBRADA, CEM 02, 2021).

Outro aspecto a ser considerado nestas aulas de teatro online, assim como no projeto é
ainclusédo. O aluno a cima, que possue uma necessidade especial por ser cadeirante, relatou em
outros momentos as suas difculdades das quais perpassam pela condicéo fisica, de por exemplo,
as atividades ligadas ao trabalho corporal e as criagcdes das cenas por conta da sua locomogéo.
Este fator me fez repensar a dindmica das aulas e as exigéncias das atividades extraclasses, a
fim de tornar o projeto mais incluso e participativo.

Outros alunos também apontaram questdes relativas a uma realidade que jamais tinham
experienciado. E o caso de Vittoria Grunewald Matos, que diz: “Nunca imaginei que eu pudesse
criar algo artistico na minha casa e usando meus irmaos para serem personagens, ainda mais
falando sobre o feminicidio”. E complementa Pedro: “Também utilizei o que tinha aqui, até o
gato e o cachorro fizeram parte. Nem parecia que eu estava fazendo teatro, me senti no

cinema”.
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Fonte: Video enviado pelo aluno e convertido pelo professor em formato JPG.

Figura 20 — Cena 3 (Pedro Medeiros)

Fonte: Video enviado pelo aluno e convertido pelo professor em formato JPG.

Confrome os relatos, eles utilizaram os multiplos espacos de suas residéncias para a
criacdo das cenas. Estes lugares foram ressignificados para a composicao cénica. Lugares como
a cozinha e a sala, foram cenarios e contextos de suas narrativas. De forma poética “tornaram-
Se Ccorpos teatrais”. Suas roupas, antes cotidianas, transformam-se em figurinos. Seus celulares
e cameras possibilitaram a captacédo da cena. Eles subverteram o isolamento social provocado
pela “Covid19™”, criando em suas moradias arte, falando sobre o racismo e a violéncia contra

amulher, a partir das suas experiéncias.

13 A Covid19- Doenca infecciosa provocada pelo coronavirus, denominado como SARS-CoV 2.
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No terceiro horério trabalhamos com o debate a partir das leituras cénicas dereportagens
midiaticas (casos de violéncia de género e racismo ocorridos na comunidade escolar), trazidos
pelos educandos como exercicio de pesquisa. A proposta da atividade era a criacdo narrativa
ficcional adaptada das fontes de noticias extraidas da internet. Para a realizacdo do exercicio
foi disponibilizado a utilizacdo do 4udio e da cdmera na conferéncia.

Logo apos os trabalhos serem apresentados, eu iniciei a mediacdo. Fiz uma leitura
cénica, principiando o didlogo com a turma. Os debates destas aulas foram propostos como
atividade reflexiva e dialdgica, no qual o sujeito educando possuia uniforme ao outro o lugar

de fala nesta etapa deste processo de ensino e aprendizagem.

Figura 21 — Print da Sala de Aula Virtual
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Fonte: Print realizado pelo professor durante a aula pela Plataforma Google Meet

As atividades assincronas foram suporte de apoio para o desenvolvimento do processo
pedagdgico. Estavam diretamente associadas com as dinamicas e demandas dos encontros das
quartas e sextas nos meses de janeiro e fevereiro. Por meio dela foi estruturada a ligagdo
pedagdgica do proximo ciclo de experiéncias artistico-pedagogicas (de Maio a Julho). Estas
atividades objetivaram a autonomia estudantil diante do seu processo de aprendizagem artistica.

Eram de natureza diversa. Exercicios de criacdo artistica, exercicio de leitura de textos
e videos para assimilacdo de conhecimento. Toda producdo artistico-pedagdgica dos alunos foi
inserida na dindmica dos encontros da turma pelo Meet. Para realizacdo do trabalho, os alunos
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puderam acessar as instrugdes que estavam em formato de PDF, e em video gravado, ambos
disponibilizados nas plataformas Google Drive e Google Sala de Aula.

Eu selecionei um material pedagogico especifico (texto e videos) para iniciar a
abordagem educativa sobre o teatro brechtiano. Os textos foram: Brecht para iniciantes, de
Michaél Tross e Patrik Boussignac'*; pagina 59, do livro Teatro Dialético (1967) de Brecht.
Os videos foram: o documentario, “A vida de Bertolt Brecht”®® e o filme “Brecht',

Foram 14 encontros telepresenciais. Os dois primeiros reservados para oesclarecimento
pedagdgico. Fiz uma explanacgdo visual e oral nos dias 14 e 16 de janeiro. Utilizei um material
de powerpoint para explicar o planejamento, a estrutura das aulas, os objetivos, a metodologia
e os recursos metodoldgicos. Frisei aimportancia do estudo do material de apoio, contado como
atividades pedagogicas assincronas. Avisei que serviria para a transicao das aulas de fevereiro
para margo.

Demonstrei, passo a passo, como fazer o download dos materiais que estavam
disponibilizados no Google Sala de Aula. Assim como mostrei a forma de se fazer o Upload
das atividades de pesquisa que solicitei (as reportagens sobre casos de racismo e violéncia de
género na Ceilandia). Eu printei a ordem de apresentacdo dos trabalhos cénicos que foram
ordenadas no chat e postei no Google Sala de Aula. Eu analisei este ciclo de experiéncia através
de dois pontos de vista: o desenvolvimento do processo educativo na virtualidade e a
teatralizacdo do conteddo.

O processo evolutivo deste tipo de ensino neste periodo pandémico evoluiu de maneira
lenta. Houveram muitas desisténcias de alunos no decorrer destes 4 meses do projeto. Os
motivos sdo 0s mesmos relatados na avaliagdo anterior. A oscilacdo de alunos, entre
desisténcias e frequéncias, interferiram no processo de ensino aprendizagem da turma.

As lacunas geradas pela ndo contribuigéo das experiéncias e dos conhecimentos a serem
trazidas por estes alunos, do qual eu esperava, impactam na dinamica das aulas,
consequentemente na construcdo coletiva do conhecimento. Um exemplo foi a reorganizacao

dos trabalhos cénicos estabelecidos nas primeiras aulas.

140 livro fisico foi escaneado pelo docente e disponibilizado pelo mesmo com o intuito meramente pedagdgico.
O profissional de educacdo da pesquisa selecionou esta obra por acreditar que ela dialoga diretamente com seus
alunos de Ensino Médio pela linguagem facil do texto. Ele é um livro pequeno em formato de quadrinhos.

15 Material extraido do youtube para fins pedagdgicos. Documentario de Joachim Lang (2006) Brecht — Titulo
Original, “kunst-zu-leben". Mostra a vida, a obra e a trajetoria do artista Bertolt Brecht, através de imagens,
entrevistas exclusivas, e 0os depoimentos de pessoas proximas da vida desse pensador. Narrado por Peter Fitz, ator
de cinema alemdo.

16 O filme, BRECHT (2019), com roteiro e direcdo de Heinrich Breloer. Os alunos assistiram ao filme pela
plataforma de streaming Amazon Prime Video na conta da Amazon do docente. Ele marcou uma aula com seus
alunos no dia 18 de fevereiro de 2021 pelo Google Meet, compartilhando a tela do notebook que estava exibindo
o filme.
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Por ser uma nova situacao ja era esperado as dificuldades no processo de ensino e
aprendizagem. Todavia, dos 20 alunos restantes no projeto até o dado momento, evoluiram em
seus processos educacionais formativos neste modelo, em relacdo a participacao das aulas, as
contribuicdes de suas experiéncias e nas suas criacdes cénicas. Busquei de forma pontual me
capacitar para a utilizacdo da plataforma virtual de ensino atraves de cursos e da pesquisa
individual pela internet. Assisti a muitos videos de capacitacdo para utilizar os recursos do
Google Meet e Google Sala de aula.

A prética artistica, em comparacdo com o ciclo da experiéncia anterior, foi bastante
trabalhada. O desenvolvimento da linguagem teatral em funcéo da diversidade era o objetivo
principal. As producdes discentes foram demonstracfes da absorcéo e da utilizacdo da préxis
conteudista por parte deles. Conforme os alunos avaliavam estas préaticas, eu fui fazendo
minhas anotac6es. Referiu-se ao conflito entre o teatro e a linguagem do audiovisual. Dado

importante para o aprofundamento do ensino teatral deste projeto.

4.1.4 Experiéncias artistico-pedagogica do primeiro semestre de 2021

O 1° Semestre de 2021 da Secretaria de Educagéo do Distrito Federal foi composto por
100 dias letivos. Iniciou-se no dia 08/03 e finalizou dia 16/07, conforme o Anexo B. As aulas
do projeto “Brecht na Quebrada” iniciou no dia 10 de margo e finalizou no dia 30 de Junho.
Foram 31 dias de atividades artistico-pedagdgicas, entre aulas sincronas, atividades assincronas
(entrevista com membros dacomunidade, criacdo de monologo e gravacdo de depoimento,
gravacOes de cenas) e a exibicdo-mediagdo do publico.

O objetivo deste ciclo de experiéncia foi a continuidade do desenvolvimento da préatica
teatral dos alunos a partir da continuidade dos estudos e discussdao sobre a diversidade, e o
aprofundamento de estudo do teatro épico de Bertolt Brecht. Este didlogo resultou na criacdo
de uma obra artistica, entre o linerar do teatro e da linguagem do audiovisual. Antes do comeco
das aulas ajustei o formulario de inscrigdo (Apéndice A). Ele foi disponibilizado pelo CEM 02
em seus meios de comunicacdo. N&o houveram novas inscri¢es. O ano letivo comegou com o
guantitativo de 10 alunos, e ao longo dos meses houveram 4 desisténcias, ficando 6 discentes
até o final do primeiro semestre de 2021. Os dias de aulas continuaram 0s mesmos, quarta e
sexta. Todavia, outros dias da semana foram utilizados para o desenvolvimento do trabalho.
Neste ciclo foram realizadas aulas sincronas, atividades assincronas e gravacao de cenas. Na

primeira semana letiva de margo (dias 10 e 12) eu apresentei o plano de trabalho semestral para
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a turma. Estas aulas foram explanativas. Eu, com auxilio de slides, fui explicando de forma
minuciosa, todas as etapas pedagogicas a serem produzidas nos meses subsequentes:

. Avaliacdo dos Ciclos Anteriores — Foi compartilhado as anotacdes
avaliativas produzidas pelo profissional e as anota¢des feitas por ele a partir
da avaliacdo da turma sobre as aulas.

. Atividades Assincronas - Foi falado da importancia das atividades
assincronas para o processo do ensino e aprendizagem deste projeto. Mostrei
a estrutura da entrevista a ser desenvolvida por eles com um membro da
comunidade, coseiderando como uma atividade extraclasse;

. Objetivo das Aulas — De forma clara, os alunos foram informados sobre
0 objetivo central deste ciclo de aulas. Foi dito que tal objetivo era a producao
gradativa de criacdo artistica, a partir da absorvi¢do e resignificagdo dos
conteldos estudados;

. Os conteudos — A problematizacdo da diversidade étnico-racial e de
género na comunidade escolar. O teatro Brechtiano. O teatro e a linguagem
do audiovisual;

. A Estrutura— De marco até a primeira metade de abril, a fundamentagao
tedrica acompanhada da realizagdo de atividades assincronas. Na segunda
metade de abril e durante 0 més de maio a producdo, gravagdo e
“telespectagdo” da obra artistica. Em junho os exercicios teatrais, os debates
e a avaliacéo do processo.

. Recursos Metodoldgicos — Aulas tedricas, entrevistas, musica e pratica
teatral.

. Recursos pedagogicos — Aparelhos eletrdnicos (computadores,
celulares, cameras, captadores e gravadores de audio, e tripé) e recursos
visuais (slides, textos, diario de bordo e diario de pesquisa).

. Avaliacdo — Avaliacéo coletiva (professor e aluno) e a avaliagédo da obra
artistica.

4.1.4.1 De Marco a Abril

Neste periodo ocorreu a instrumentalizacéo tedrica: da diversidade étnico-racial e de
género (obra textual e legislagédo); do teatro épico e dramatico, nas suas diferencas. O livro
“Educagdo e Diversidade”, de Ivete Miranda Previtalli e Hamilton E. Santos Vieira foi
colocado em arquivo PDF na plataforma Google Sala de Aula. A leitura obrigatdria foi dividida
por unidade. A primeira unidade a ser lida até dia 24 de marco, com os apontamentos dos
discentes, discutidos na aula deste dia. A segunda unidade ficou para ser lida até dia 07 de
maio®’, com os apontamentos dos alunos. Ja o contetido ligado a area teatral eu o explanei nas

aulas sincronas, também através de fontes do Youtube?8, transmitidas via compartilnamento

17 A unidade 1 do livro “Educagdo e Diversidade” de Ivete Miranda Previtalli ¢ Hamilton E. Santos Vieira fala
sobre os aspectos tedricos da questdo da diversidade. A unidade 2 fala sobre a diversidade étnico-racial.

18 SECRETARIA DE CULTURA E ECNONOMIA CRIATIVA. Conceito de teatro épico em Bertold
BrechtLinks extraidos do Google. Youtube, 20/05/2021. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=NOFGO6x6Uzk h ttps://www.youtube.com/watch?v=-2yHg4eaGY. Acesso
em 24 abr. 2023; TV GUIA DO ATOR. https://www.youtube.com/watch?v=FOpLGg2a_F4&t=658s
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pelo Google Meet. Os alunos tiveram até o dia 14 para realizarem as entrevistas com membros

da comunidade escolar do CEM 02 (conforme documento no apéndice).

A dinamica das aulas foi dividida entre os momentos de explanacéo sobre oscontetdos,

o debate coletivo e 0 momento de registro dos alunos*®, conforme o quadro abaixo:

Quadro 1 — Aulas

DIA

CONTEUDO

ATIVIDADE

DURACAO

Dia 10 de Marc¢o

Apresentacdo do
Plano Semestral

Explanacdo

3h

Teatro Brechtiano

Telespectacéo: A vida e aobra

1 h30min30min

Dia 12 de Marc¢o de Brecht
Registro
Dia 17 de Marc¢o Teatro Brechtiano Telespectacéo: A vidaea obra 3h
de Brecht
Dia 19 de Marc¢o Teatro Brechtiano Telespectacéo: O filme 3h
“Brecht”
Dia 24 de Marc¢o Diversidade étnico-racial DebateRegistro 2h30m30m
(Desdobramentos do livro
-Unidade 1)
Dia 26 de Marc¢o Teatro Brechtiano ExplanagdoRegistro 2h30m30m
Dia 31 de Marc¢o Teatro Brechtiano VideoDebate 2h1lh
Registro 30min
Dia 07 de Abril Diversidade étnico-racial DebateRegistro 2h30m30m
(Desdobramentos do livro
Unidade 2)
Dia 09 de Abril Teatro Brechtiano VideoDebate 2hlh
Registro 30min
Dia 14 de Abril Diversidade étnico-racial ede Exibicéo das entrevistas 2hlh
género Registro 30min
Atividade artistica
Dia 16 de Abril Teatro vs Audiovisual Video DebateRegistr 2h1lh
o 30min

Fonte: Elaboracdo do autor.

A aula do dia 16 levantou suscitou alguns questionamentos e provocagdes acerca da

linguagem teatral e do audiovisual. Pela colocagdo de muitos alunos: “ qual a diferenga das

cenas que fizemos nas aulas de teatro pelo Meet das cenas que gravamos em nossas

casas?”(Pedro Medeiros), “Podemos falar que fazemos teatro virtual? (Ludmila Céandida)”,

“Na verdade a gente estd fazendo teatro e cinemaao mesmo tempo!” (Lucas Benicio). O

1% Momentos finais das aulas aos quais os discentes puderam registrar e produzir suas percepcdes, sensacoes e

pensamentos sobre o material estudado em forma textual.
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questionamento entre estas linguagens artisticas € um fator pedagdgico interessante para 0s
alunos em seus processo de ensino. Questionar e entender a forma que estamos praticando a
vivéncia teatral, e colocando-as e comparando-as entre a linguagem teatral e a cinematogréafica
mostra que os discentes nutriram-se dos conhecimentos necessarios para o entendimento das
caracteristicas das quais as distinguem. Por isso assumimos a utilizacdo das linguagens
mencionadas.

Outro aspecto pedagogico interessante que reverberou muito até o momento € a
realidade das aulas remotas na pratica artistica em nossas aulas de Arte. Nota-se que o
conhecimento sobre esta pratica nasce de uma realidade pedagdgica antes ndo vivenciada nas
escolas plblicas do Distrito Federal. E algo sendo construido no processo dialdgico entre

professor/alunos neste trabalho.

4.1.4.2 De Abril a Junho

Estas aulas foram planejadas com encontros presenciais e 0s encontros sincronos pelo
Google Meet. Esta conducéo partiu da necessidade de usarmos parte do horario das aulas em
aulas presenciais. Para isso houve uma articulagdo do professor pesquisador com a escola e com
os pais. Foi criado um formulario de autorizacdo (Apéndice B) para que os alunos pudessem ir
até o CEM 02 de forma escalonada gravar cenas. Com as autorizagfes em méaos e cumprindo
todas as medidas sanitarias de combate ao Coronavirus foi possivel transitar entre 0s encontros
virtuais e os presenciais. Esta medida surgiu da decisdo de trabalharmos uma obra que utilizasse
da linguagem teatral e cinematografica, que portanto fez-se necessario utilizarmos o espaco da
escola e seu redor.

Dia 23 de Abril, pelo Google Meet, eu apresentei por meio do compartilhamento da tela,
0 modelo de entrevista a ser feito por eles aos membros desta comunidade escolar (Apéndice
C). Foi solicitado aos discentes que problematizassem a diversidade étnico-racial e de género
na comunidade escolar, a partir dos seus pontos de vista, considerando tudo o que ja havia sido
trabalhado referente a temética. Eu propus que gravassem os depoimentos e solicitou a entrega
no prazo de uma semana. Nos dias 28 e 30 de abril a condugdo pedagdgica aconteceu através
da abordagem pedagogica de profissionais de audiovisual.

A aula do dia 28 de Abril ocorreu pedagogicamente planejada para a instrumentalizacao

dos alunos sobre elementos técnico da imagem e utilizagdo de cameras para a concepgao de
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cenas. O professor Roberto Shiavini?® foi convidado para ministrar a aula pela plataforma
Google Meet. Para isso, ele elaborou o material em slides. Neste material havia os principios
basicos da linguagem da fotografia e da cinematografia. Avalio que os conhecimentos gerados

neste dia possam estar inseridos na pratica dos alunos, em suas producdes.

Figura 22 — Aula de Video
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Fonte: Captacdo de tela feita pelo o autor.

Ja no dia 30 de abril trabalhamos com sonoplastia. Essa aula eu conduzi. A conducao se
deu por conta de Henrique Rocha?!. Ele abordou os elementos basicos da composigdo sonora,
captacdo de audio em aparelhos telefonicos e aplicativos de captagdo de audio para celulares.

A aula foi expositiva e oral, conforme podemos ver na imagem.

20 Roberto Schiavini é professor da Secretaria de Educagdo do Distrito Federal. Desenvolve trabalhos na area de
fotografia.
2L Profissional da area de sonoplastia convidado.
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Figura 23 — Aula de audio
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Fonte: Captacdo de tela feita pelo o autor

A aula do dia 07 esteve destinada ao debate da unidade 2 “Diversidade étnico- racial”,

do livro de lvete Miranda Previtalli e Hamilton E. Santos Vieira, conforme foi colocado no

comeco do capitulo. Este momento pedagdgico tornou-se elementar, ja que consolidou a

imersdo do conhecimento sobre o tema no momento oportuno do qual os alunos estavam na

criacdo de cenas.

No restante das semanas as quartas foram planejadas para 0s encontros presenciais,

mediante a minha conducdo. Sempre as sextas assistiamos edebatiamos as cenas gravadas nas

guartas. Deste modo contribuimos de forma coletiva para o processo da montagem cénica e o

crescimento artistico-pedagogico da turma.
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Figura 24 — Gravaco de Quebras: histdrias contadas

B ~ -

Fonte: Cenas gravadas do lado de fora do CEM 02 de Ceilandia-DF pelo autor

Criei a concepgao cénica a partir de diferentes materiais levantados pelos alunos. Com
isso, foram utilizados parte das producdes cénicas dos discentes nos ciclos artistico-
pedagogicos anteriores, principalmente as criacfes cénicas destas aulas especificas surgidas dos
relatos de histérias contadas pelos membros da comunidade escolar, assim como 0s
depoimentos pessoais dos alunos.

O roteiro foi elaborado por mim. O foco da histéria narrativa deu-se pela abordagem
pedagogica sobre o racismo e a violéncia contra a mulher (feminicidio), a partir da percepgédo
dos alunos sobre a ocorréncia de casos na Regido Administrativa de Ceilandia, especificamente,
na comunidade escolar do CEM 02. Chegamos nesta proposi¢do pela problematizacdo da
Diversidade Etnico-Racial e de Género.

O protagonismo discente tornou-se um olhar critico e posicionado sobre a realidade
evidente vivenciada. Nasceu dos estudos artisticos a obra “Quebras Historias Contadas”.
Para este trabalho, a partir do entendimento da turma, nés levamos para a composicao da obra
os elementos extraidos do teatro brechtiano. Sdo exemplos: a narragio épica, o “coringamento”
e o distanciamento dos atores e da plateia pela quebra da ilusdo cénica. O trabalho em questéo
foi disponibilizado nos dias 23 a 25 de junho, na plataforma virtual Youtube, atravées de link

compartilhado no Google Sala de Aula da escola, e em sua rede social. Os telespectadores
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contribuiram de forma pedagégica pelo Google Formulério criado por mim. Por este formulério
puderam opinar sobre o trabalho artistico e principalmente sobre o contetdo encenado.

Outro aspecto pedagadgico que envolveu o aprendizado dos alunos foi a participacéo de
artistas locais autodeclarados negros, na referida obra do paragrafo anterior. Houve um dialogo
e uma identificacdo dos alunos para com os artistas e dos artistas para com eles. O
conhecimento e a experiéncia acerca da linguagem das Artes Cénicas foram abordados por estes
dois bailarinos por meio da oralidade, assim como as narrativas de vidas e posicionamento
sobre a diversidade étnico-racial. Os alunos também falaram e se posicionaram diante dos
mesmos temas. De forma artistica, estes profissionais produziram conhecimento e arte
dancando suas percepcdes e sentimentos a respeito do racismo e violéncia contra a mulher. Na
obra eles aparecem dancando solo, em dupla e dando depoimentos. E o caso da participacio na

obra da professora e bailarina Jéssica Rayanne, que diz:

“Como mulher negra, professora e artista, acho muito necessario que falamos de
forma artistica da violéncia contra a mulher, do racismo. A arte também ¢é
responsavel pelo combate ao racismo e ao feminicidio. Fazer parte de uma obra da
qual eu possa dancar essas temdticas me deixa contemplada enquanto artista e
professor” (BRECHT NA QUEBRADA, 2021).

No ultimo dia de aula do 1° semestre de 2021 (30 de junho), nos encontramos pelo
Meet. Nesta aula assistimos novamente a obra "Quebras Histdrias Contadas”. Analisamos os
pontos positivos e negativos da nossa criacao.

Segundo as falas dos alunos: "nos conseguimos transmitir nossas ideias, visdes e
sentimentos sobre 0 racismo e a violéncia com noés mulheres”; “acho que ao verem as cenas

‘

que fizemos o publico se identificou com elas”’; *“ o tempo que nosso espetaculo ficou disponivel
no Youtube foi pouco, quem mais viu foi 0 povo da escola”; “algumas cenas gravadas
escolhidas poderia ter sido outra, por exemplo a que gravei sobre o preconceito racial que
sofri pela abordagem policial na quadra quando estava jogando bola com os moleques”;
deveriamos ter usado mais o tempo da aula para produzir mais cenas em conjunto”’; penso que
quem assistiu com certeza vai refletir sobre essas questoes *

Logo em seguida os alunos puderam absorver a avaliagdo do publico sobre o espetaculo.
Eu selecionei 3 formularios preenchidos e os disponibilizei para a leitura e comentarios dos
discentes. Eles perceberam que os telespectadores se identificaram com as cenas da obra, e que
elas ocorrem constantemente em Ceilandia no dia-a-dia. Perceberam que as pessoas julgam ser
necessario abordagem na escola de problemas sociais. Os alunos também puderam colocar 0s
seus pontos de vista sobre outros momentos do processo vivenciado neste semestre letivo.

Avaliaram que as aulas virtuais escalonadas foram menos desgastantes e mais proveitosas,
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dando portanto, tempo para estudarem o material pedagdgico e usaremem suas cenas. E que as
pessoas convidadas para ministrarem aulas contribuiram muito para que eles pudessem
entender, criar e gravar suas cenas.

A aluna Vittoria fez uma profunda reflexao:

“Essas pradticas vdo auxiliar na constru¢do da ética e moral dos futuros cidadaos
contribuintes para a sociedade, com atividades e discussfes durante todo 0 processo
de ensino- aprendizagem proporcionem aos alunos uma sensibilidade, reflexdo e
conscientizacdo sobre o racismo, discriminacdo, preconceito e a importancia da
representatividade. Todas as diversidades que formam o pais precisam sentirem-se
aceitas e respeitadas dentro da escola, pois ela ¢ um ambiente para todos. O processo
de pesquisa verificamos juntamente a construgdo de representagdes sociais
associados a masculinidade e feminilidade, bem como de estere6tipos de género, raga
e etnia durante a escolarizacao foi utilizando nas vivencias dos alunos de como eles
presenciavam o dia a dia deles” (BRECHT NA QUEBRADA, CEM 02, 2021).

Na minha avaliacdo, a organizacao didatica do cronograma foi crucial para a absorvicao
dos alunos sobre o teatro épico, do entendimento da linguagem teatral e cinematografica, da
diversidade enquanto contetdo de ensino. Com isso, eles tiveram mais propriedade de
proporem e produzirem artisticamente. A divisdo do primeiro momento voltado para o
embasamento tedrico, seguido do momento de producdo artistica, permitiu o amadurecimento
pedagogico da turma.

Os diferentes instrumentos metodoldgicos como as aulas expositivas, 0s debates, 0s
videos, 0s textos e a entrevista (Apéndice E) com membros da comunidade e a producéo
artistica, foram fundamentais para o desenvolvimento do processo de ensino e aprendizagem.

Houve uma construcdo coletiva do conhecimento sobre os assuntos ligados aos
problemas sociais vividos pela escola-comunidade ( problemas relacionados a diversidade
étnico-racial e de género). O didlogo pedagogico entre escola e comunidade, entre aluno e
professor ocorreu no momento em que todas as vozes foram estudadas e debatidas,
posteriormente colocadas em cena, retornando para o grupo sa partir do preenchimento dos
formulérios.

Na minha avalia¢do, conseguimos trabalhar com um ensino artistico, em uma escola
publica periférica, com um fazer cénico politizado e social. E importante ressaltar que
conseguimos desenvolver um trabalho de exceléncia, mesmo diante das consequéncias
educacionais impostas pela pandemia. Até mesmo, foi possivel contribuir para o seu combate,
uma vez que evitamos a aglomeracdo de pessoas na apreciacdo do trabalho cénico, ja que o
publico pbde assistir na seguranca de suas casas. Por outro lado, faz-se necessario escrever que
muitos alunos néo tiveram a chance de participarem das atividades artisticas por problemas
diversos, sendo que um deles estava ligada a falta de acesso aos recursos digitais para

acompanharem as aulas online.
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4.2 Experiéncias artistico-pedagogicas parte 2

Nesta etapa das vivéncias, 0 conjunto de experiéncias artistico-pedagogicas parte 2,
tornou o grupo formado pelos alunos do projeto mais coeso. Coeso, no que diz respeito ao
processo autdbnomo do aluno de se interessar, de debater, de aprender, de propor e de produzir
artisticamente, assim como a percepcao agucada sobre a tematica estudada. Uniforme também
na unido e na ajuda para com os demais nos encontros presenciais e virtuais. Até o dado
momento foi possivel que eles vivenciassem intensamente, artistica e pedagogicamente,
questdes étnico-raciais e de género em sala de aula. Uma experiéncia potente, ao qual puderam
ressignificar, dialogar e refletir as relagdes sociais dentro da escola, e na comunidade. Como
relataram nos debates e conversas em roda. Este momento de amadurecimento se deve ao fato
deste grupo de trabalho, cujo muitos se fazem presentes desde o inicio do processo de pesquisa”.

A leitura acima foi feita por mim apds a primeira aula pés recesso escolar. No primeiro
dia letivo do segundo semestre de 2021. Eu esclareci e decidi pelo retorno das vivéncias das
aulas 100% presenciais neste segundo semestre. Deixando o espaco dos ambientes pedagdgicos
virtuais (ja mencionados anteriormente) para serem utilizados estrategicamente como apoio
pedagdgico

Em comum acordo com a direcdo e coordenacdo da escola, decidimos juntos pela
abertura de mais uma turma para o projeto. Assim, contemplando alunos do primeiro ano do
ensino médio, oriundos do turno vespertino nas vivéncias promovidas no contra-turno ao qual
eles estudam. Para isso, 0 procedimento de inscri¢do e divulgacdo para as vagas ofertadas foram
as mesmas utilizadas (Formulario do Google, divulgacdo nas paginas da escola e a divulgacdo
feitas pelos coordenadores nas turmas). O grupo ja existente, estudantes do segundo e terceiro
ano, também os egressos (comunidade) permaneceram com 0S encontros semanais no periodo
vespertino, como ja foi exposto.

Outra corroboracdo pedagogica foi o desenvolvimento de um trabalho artistico de
ambas as turmas para o dia 20 de novembro, dia da consciéncia negra (Instituido
pela Lei 12.519/2011. S&o realizadas nas escolas publicas da Secretaria do Estado de Educacédo
do Distrito Federal, agdes pedagdgicas neste). Por isso o foco neste momento passa a ser o
processo de criacdo das duas turmas. Foi determinado a abordagem da questéao étnico-racial nas
producdes artisticas.

Com o principio da autonomia, da criatividade, da proatividade, da coletividade e do
protagonismo, projetei para este semestre letivo dos discentes, a partir da temética que j& estava

sendo desenvolvida e dos estudos a cerca de elementos do teatro brechtiano, a criacdo e a
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conducédo de montagens cénicas, com o respaldo da minha mediacgdo. Portanto, por se tratar de
um processo de ensino e aprendizagem, a partir de duas montagens teatrais, foi projetado que
eles estivessem a frente da criacdo da dramaturgia, da encenacdo, da selecdo de atores para 0s
personagens, da criacdo de cendrios, da sonoplastia e da caracterizacdo. Tudo realizado pelos
alunos. Para mim, a coordenag&o e avaliagao..

Em seguida, foi considerado a experiéncia artistico-pedagdgica do primeiro semestre do
ano letivo de 2022. No qual o trabalho recaiu sobre a adaptacdo com a tematica étnico-racial e
de género de pecas didaticas de Bertolt Brecht??. Com intuito na aprendizagem pela pratica
teatral, sem a necessidade da apresentacdo de um resultado para a escola e a comunidade.

Por fim, no segundo semestre de 2022, foi retomado o desenvolvimento da obra artistica
produzida no primeiro semestre de 2021, enquanto processo de ensino e aprendizado pela
pratica artistica. A ideia esteve no aprofundamento dos elementos teatrais brechtiano
selecionados para 0 desenvolvimento da conducdo pratica desta experiéncia artistico-
pedagdgica. SomSomou-se a esta premissa, a utilizagdo da linguagem musical.

De modo geral, foram utilizados como registro de escrita: 0s addios gravados durante
as vivéncias, as pesquisas feitas pelos discentes, o didrio de bordo do professor e o Google
formulario de autoavaliacgdo.

Os mecanismos pedagégicos utilizados outrora com mais incidéncia, neste momento

foram anexados em midias, docs e links nos respectivos grupos das duas turmas.

4.2.1 Segundo semestre de 2021

O projeto neste momento acontece com duas turmas em turnos diferentes. Em uma
delas, como ja descrito, é notorio o amadurecimento artistico-pedagogico, o aprofundamento
das discurssdes étnico-raciais e de género, assim como a absorvic¢ao dos elementos estudados
do teatro épico brechtiano.

Para a nova turma, foi disponibilizado todos os textos e videos trabalhados
anteriormente. O contexto da tematica e o tipo de fazer teatral foi abordado nas primeiras aulas.
O objetivo foi 0 maior esclerecimento sobre 0 processo, a pesquisa, e principalmente sobre o

que esta sendo trabalhado nas aulas deste projeto. Foi percebido que muitos ndo tinham, ou

22 As pecas didaticas fazem parte de uma fase de producéo especifica de Bertolt Brecht. S0 um conjunto de pecas
com destinados aos atuantes, sem o enfoque da plateia. Neste processo o foco é o aprendizado critico e social dos
atuantes.
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tinham pouco contato, com a linguagem teatral e o estudo sobre a diversidade. A turma teve
todo respaldo para que pudesse acessar todo material levantado.

Nas aulas seguintes houve a introdugdo sobre a “Lei 12.519/2011”, e como ela é usada
de forma pedagdgica no sistema educacional local. Em seguida, foi explanado a relacdo entre
a temética desta legislacdo com o objetivo da pesquisa. De forma teorica e explicativa, com
auxilios de slides, nestes primeiros momentos ndo ocorreram a préatica artistica.

Nos 11/08 e 13/08, em roda de conversa, eu detalhei como seria 0 processo de
montagem dos espetaculos. A divisdo esta estruturada da seguinte forma:

. De 13/08 a 31/08 - Construcdo colaborativa da dramaturgia; jogos
teatrais e improvissionais ligados a narrativa, exercicios de corporais e vocais;
expressividade;

. De 01/09 a 29/09 - Levantamentos de cenas de coauteria dos alunos;
pesquisa e coleta coletiva para a sonoplastia; encenacao feita pelo professor
com participagéo ativa do aluno Pedro Medeiros;

. De 01/10 a 29/10 - Ensaio; levantamento coletivo do cenario e figurino;
definicdo da sonoplastia;

. De 03/11 a 17/11 — Ensaio; ajuste das das pegas teatrais; lapidacdo das
cenas; preparagdo corporal e vocal;

. Dia 18/11 e 19/11 — Ensaio geral;

o Dia 20/11 — Apresentacdes;

. Dia 24/11 e 26/11 — Avaliacdo do processo.

4.2.1.1 A dramaturgia

A partir do contetudo trabalhado (Diversidade Etnico-Racial e de Género) e da
culminancia do dia da consciéncia negra, a dramaturgia foi construida de forma coletiva pelos
alunos. Ao longo do més de agosto os discentes trouxeram materiais de pesquisa para a
elaboracdo do texto teatral. A primeira parte destas aulas foram rodas de conversas sobre as
pesquisas trazidas sobre casos de preconceitos raciais ocorridas no universo midiaticos
(programas de auditorio, propagandas e show de talentos). Houve uma divisdo de pequenos
grupos entre eles, onde puderam exercer a escrita de cenas narrativas. Posteriormente, foi
trabalhado o corpo cénico com alongamento, aquecimento corporal e vocal, jogos teatrais e
Improvisacionais a partir da escrita feita por eles.

Na turma A (formada pelos alunos veteranos), a concepcao da histdria encenada partiu
da coletividade, sendo que foi desenvolvida e finalizada pelo aluno Pedro Medeiros, que de
forma altruista captou as ideias da coletividade, expressando-se de maneira contribuitiva. Nas

palavras dele:
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“Lembro do dia no qual tive a ideia da trama de uma pega que iria ganhar o titulo
de "No Ritmo da Musica" o Professor Cleiton estava nos motivando a compor nossa
propria histéria. Uma historia propria do grupo Brecht na Quebrada, e nés realmente
queriamos fazer algo grande. Ele nos deu alguns minutos para pensar em algo. Entéo
eu comecei a pensar. "E agora? Que ideia vou ter para um roteiro de uma peca?"
Foi entdo que comecei a pensar em algo que gosto muito. Mdsicas dos anos 60, e 0s
cantores da década também. Sou apaixonado por assistir e saber sobre cantores dos

anos 60, principalmente os cantores negros da época” (PROJETO BRECTH NA
QUEBRADA, 2021).

Este ¢ o resumo da histéria de “No Ritmo da Musica”: a histdria se passa nos anos 2000
sobre um grupo de alunos participantes de um programa de atividades culturais e artisticas, o
“jovem de inclusdo”, tendo como professora a jovem Agatha. Eles almejam a profissionalizagio
artistica. A primeira cena se passa na escola onde é mostrado os mdltiplos talentos destas
pessoas, e é la na escola que eles ficam sabendo de um show de calouros, decidindo
participarem. As cenas seguintes mostram as facetas preconceituosas e gananciosas de Gregory,
ao ser convidado por um dono de emissora de televisdo para a realizag¢ao de “quadro” de show
de talentos, que nesta edi¢do, abertas a pessoas “diversas”.

Todavia Gregory sabota a professora do jovem de inclusdo, colocando Hellen
(apresentadora branca do canal 6). Durante o programa os participantes reclamam das atitudes
preconceituosas da apresentadora e o porqué da exclusdo de Agatha. O resultado do concurso,
ganhado por um concorrente branco com mau desempenho artistico gera nos participantes um
clima de revolta e protesto. O dono da emissora, Gregory e Agatha agem de forma
preconceituosa e truculenta, levantando a revolta do publico de auditério e dos telespectadores
que acompanham o programa.

Na Turma B, os discentes pesquisaram em momentos extraclasse e trouxeram para as
vivéncias pesquisas sobre histdrias de vida de mulheres negras para serem trabalhadas nos
grupos. Contudo, tiveram muita dificuldade no desenvolvimento de uma historia narrativa. Por
isso, achei mais prudente escrever a dramaturgia. Nesta perspectiva a aluna Emilly Carvalho
acentua que “no comeco foi um pouco complicado, j& que todo mundo tinha muitas ideias e a
gente ndo tinha conseguido conciliar muito bem, mas chegamos ao um consenso, deu certo”.

A Vida Através dos Olhos - A historia mostra a trajetdria de vida de Clara (Mulher
Negra), narrada através dos seus olhos. As cenas relatam os diversos momentos fragmentados
de forma aleatdria: a infancia, adolescéncia e a fase adulta. Conta as dificuldades e preconceitos
sofridos por ela ser mulher negra, que ao voltar para sua cidade natal € alvo de um destino fatal.

O desenvolvimento textual das duas turmas esteve ligado com a experimentacdo cénica.
Em todas as aulas foram criadas dinamicas ligadas a utilizacdo da escrita como exercicio cénico.

Entre eles houveram a expectacao das cenas criados em grupos, trios e duplas.
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4.2.1.2 Cenas, sonoplastia e encenacao

A mesma dindmica foi adotada neste més de setembro. Os alunos, a partir da
dramaturgia j& construida, traziam para 0s encontros materiais sonoros. O trabalho de pesquisa
e a abordagem deste levante foi realizada em grupos de trabalho, solicitado para os momentos
extraclasse e desenvolvido em aula. As propostas elaboradas nos grupos foram dialogadas e
decididas na coletividade.

Logo apds ao trabalho corporal, a aula ficou exclusiva para o levantamento de cenas.
As primeiras cenas foram propostas pelos discentes e supervisionadas por mim. A medida que
criavam as cenas e apresentavam, eu fazia minhas ponderacdes e anotava em meu diério de
bordo. Sempre antes do termino do horario era reservado meia hora de aula para discutirmos
sobre as cenas.

A encenacdo passou por momentos distintos nas subsequentes turmas. Os alunos
participaram diretamente desta criacdo. Considerei o trabalho realizado por eles, a encenacéo,
que se aliou ao tipo teatral estudado. Na turma B eu fui mais ativo.

Turma A - O engajamento da turma proporcionou muita autonomia e protagonismo no
ato de criar. O trabalho exemplar feito por eles tornou o processo mais intenso e denso. Apesar
da pouca ou média experiéncia com a criacdo teatral, eles tiveram desenvoltura nesta execucao.
A contribuicdo dos alunos que ja dominam o universo da edi¢do e composi¢do foi fundamental
para a afinacdo do espetéculo criado.

Também foi assim as propostas de cenas, sempre com muita qualidade técnica, e
dialogando diretamente com a dramaturgia e a sonoplastia. A turma também contribuiu
significativamente com a construcéo da encenacédo. Foi designado ao aluno Pedro Medeiros a
responsabilidade de finalizar a encenagdo em parceria com o docente.

Turma B — Por se tratar de uma turma com alunos iniciantes e iniciados, o trabalho de
construcdo das cenas e da encenacéo ficou sobre minha responsabilidade. Todavia, sempre foi
dialogado na coletividade o que era composto ao longo das vivéncias. A sonoplastia foi

exclusivamente realizada por eles, cabendo a mim apenas a supervisao.
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4.2.1.3 Figurinos, cenarios e ensaios

Os figurinos e os cenarios foram os elementos trabalhados por menos tempo. Seguindo
a mesma dindmica com rodas de trabalhos, com as pesquisas individuais e coletivas, e com o
debate coletivo. Foram feitos diante da objetividade que se exigia para o dia e local da
apresentacdo do dia da consciéncia negra, no qual dividia a programagdo com outras
apresentacoes.

O tempo maior de trabalho durante o més de novembro de 2021 foi destinado aos
ensaios das duas turmas. No final, debatiamos e escutavamos sobre o processo e sobre a
qualidade dos ensaios. Os apontamentos feitos pelos alunos e por mim foram anotados nos
diarios de bordo e na gravacdo de audio, a fim de ser implementado no ensaio subsequente.

Nos dias 18 e 19 de novembro ocorreram o ensaio geral nas turmas A e B. Cada turma
no seu respectivo turno. Para isso, com a autorizacdo da equipe pedagdgica do CEM 02, foi
reservado o espaco do auditorio. Neste mesmo dia experimentamos todos 0s recursos cénicos:
0 som, 0 cendrio, objetos cénicos, os figurinos, a iluminacéo e a encenacdo. Cada espetaculo
nestes dois dias forma ensaiados 4 vezes. Sempre no final eu fazia a avaliacdo oral. Dia 19
deixamos todos os elementos das pecas arrumados e organizados para a apresentacdo do dia
20.de novembro.

4.2.1.4 Apresentacoes

Os espetaculos no “Ritmo da Musica” e “A Vida Através dos Olhos”, atividades
semestrais produzidas pelo projeto Brecht na Quebrada integraram a programacao de atividades
pedagdgicas programadas pela escola para o dia da consciéncia negra, dia 20 de novembro. A
organizacao e a falha dos equipamentos de som necessarios destinados para a utilizacdo neste
dia dificultaram a concentracdo e as apresentacdes dos alunos. O tempo e o horario das
apresentacdes ocorreram de forma desorganizada. E evidente que por se tratar de espetaculos
teatrais, onde a durag&o e o barulho de alunos entrando no auditorio a cada momento, interfere
diretamente na qualidade do que esta sendo apresentado.

A equipe pedagogica, na medida do possivel, forneceu apoio para a realizagdo destas

apresentacdes. Foram registrados através do recurso de fotos e videos feito por eles e por mim.
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No Ritmo da Musica? — A peca teve a duragio de 1 hora e meia. Os alunos apresentaram
de forma excelente, apesar das interrupcdes por parte da plateia. E considerado que eles sdo
alunos-atores, ndo dominam por completo o fazer teatral. Ja para os espectadores ndo houve
uma orientacdo para a plateia. Considerando este fator, na apresentacdo houveram conversas,
entradas e saidas de pessoas no auditdrio, e interrupcdes significativas. O horério estabelecido
para a apresentacdo ndo foi cumprido devido a demanda da escola, j& explicitado acima.

A vida Através dos Olhos?* — O espetaculo teve duragdo de 35 minutos. Foi considerado
0 pouco contato de muitos com a linguagem teatral. O tempo de envolvimento deles com a
temética e com os elementos brechtianos abordados no fazer e na montagem teatral foram
determinantes no resultado da peca. Os problemas no auditdrio citados ocorridos na outra turma
também se fizeram presentes nesta. Esta problematica interferiu na qualidade da peca a
qualidade do que foi mostrado.

Para a discente Gabriella da Silva:

“Ndo tivemos microfone entdo algumas pessoas que estavam sentadas, mas ao fundo
do auditorio ndo conseguiram escutar o que estdvamos falando no palco, tiveram
alguns atrasos com o0 som pra soltar as mdsicas pois precisdvamos que uma das
pessoas que estava atuando fosse trocar e acabamos nos atrapalhando com a troca de
personagens” (Brecht na Quebrada, CEM 02, 2021).

4.2.1.5 Avaliacdo do processo artistico-pedagdgico

A avaliacdo do processo artistico-pedagogico ocorreu da seguinte forma: por mim,
mediante minhas anotac6es ao longo dos meses de aulas, e as anotac6es sobre o resultado das
apresentacdes; pelos depoimentos escritos via Google Formularios sobre as pegas, solicitados
aos espectadores; pelas falas registradas e gravadas dos alunos durante as vivéncias; pelo
di&logo coletivo nas turmas, pos apresentagdes, nas aulas finais do projeto do segundo semestre
letivo de 2021.

O processo de ensino e aprendizagem semestral foi estabelecido na praticidade artistica.
Os fatores objetificados, j& mencionados no comeco do subcapitulo, sdo cruciais para a
avaliacdo docente. Portanto, a avalicdo por mim foi feita encima da autonomia, da criatividade,
da proatividade, da coletividade e do protagonismo dos alunos. Contudo, a minha avaliagdo
refere-se ao caminho pedagogico pecorrido até 0 momento pods apresentacao, nao excluindo as

obras artisticas apresentadas, tdo pouco depositando sobre ela 0 maior grau de importancia.

3 A peca foi registrada pela equipe pedagégica pela professora Simone no link:
https://www.youtube.com/watch?v=EAP0Q80zNa0&feature=youtu.be
24 Os registros feitos pela escola do espetaculo “A vida Através do Olhos” foram danificados.
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Turma A — Avalio que a proatividade e protagonismo dos discentes contribuiram de
forma significativa para o levantamento de material cénico, 0 engajamento da tematica da
Diversidade Etnico-Racial. Na base do dialogo eles: interagiram entre eles, contribuindo com
a troca de conhecimento sobre a discussdo do racismo e o seu combate; estabeleceram um
entendimento em comum sobre os elementos do teatro épico brechtiano (a narracdo épica
enquanto condutora da concepgéo cénica, o distanciamento, a musicalidade e os recursos de
propaganda enquanto quebra da acéo cénica).

A divisdo em grupos de trabalho para a criacdo dos elementos da linguagem teatral como
o0 cenério, figurino, a dramaturgia, a sonoplastia e as cenas, proporcionou a inser¢do da narracéo
épica. Analiso que o ato de pesquisar e produzir em grupos fragmentados, de posteriormente
mostrar entre eles, e em seguida discurtir coletivamente, possibilitou um processo de ensino
pratico, horizontal e autbnomo. Uma vez que estes elementos foram colocados dentro das cenas
criadas por eles e por mim, e significa que os alunos assimilaram a fun¢éo da encenacao teatral.

A concep¢do do espetdculo cénico e apresentagdo fez com que eles estivessem
ativamente aprendendo com a préatica teatral, da qual esteve inserida a parte conteudista
(racismo) e a estética teatral (elementos do teatro brechtiano). A reacdo dos espectadores
(alunos, professores, diretores e servidores da escola) e as falas direcionadas aos alunos-atores
depois da apresentacédo sdo aprendizagens adiquiridas.

As dificuldades de espaco fisico para as aulas e ensaios, a organizacéo da escola no dia
da apresentacdo fazem parte do aprendizado que tiveram. Uma vez que o conflito e as
adversidades fortalecem o interesse e engajamento deles pelo o processo artistico-pedagdgico
que assumiram.

Nos dias 24/11 e 26/11 fizemos uma avaliacdo coletiva sobre todo o trajeto pedagogico
que eles tiveram. Também foi lido alguns formularios preenchidos pelos esptectadores. Coloco
aqui algumas falas de alguns deles, que representa um concesso coletivo:

Na avaliacdo do aluno Breno Oliveira:

“O convite para participar da peca no ritmo da masica em 2021 apareceu muito do
nada , sempre fui muito fa de artes de todos os tipos e queria muito participar do
projeto mais infelizmente na época eu tinha uma semana muito Corrida e acabou que
ndo dava pra participar entdo fui levando a vida , até que apareceu o convite para
fazer uma pequena participagdo na peca eu obviamente aceitei por gosta muito de
arte e chegando no meu primeiro ensaio tive varias impressoes bacanas uma 6tima
recepcao da galera e do professor e ao entender a temética e a ideia da peca o recado
que a galera queria abordar sobre a tematica étnico-racial acabei percebendo que
era algo incrivelmente necessario, quando eu conheci a pega observando o trabalho
da galera percebi que tinha como passar uma mensagem através das artes de uma
forma um pouco mais descontraida acabei me apegando a isso e resolvi que nao iria
mais sair do projeto pois era algo maravilhoso e querendo ou ndo abordava um tema
muito importante para a sociedade e apresentar a peca em um dia muito importante
que é a consciéncia negra foi mais importante ainda trazer uma tematica necessario
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num dia necessario entdo pra mim foi uma experiéncia 6tima entender e participar
da peca e me levou a querer participar mais e mais do projeto com essa tematica e
claro com essa galera” (BRECHT NA QUEBRADA, CEM 02, 2021).

Ja a professora/coordenadora da escola, Simone Santana, também espectadora da peca,

avaliou com estas palavras:

“Essa é minha observagdo sobre o projeto Brecht na Quebrada, e a apresenta¢do da
turma dentro de um trabalho pedago6gico sobre a consciéncia negra. Trabalho
realizado pelo professor Cleiton, coordenador do projeto. Vamos comecar pela
organizacio dos ensaios, né. E, os meninos foram escolhidos, dentre os que se
interessavam pelo projeto, depois disso foi feito reunido. Os meninos fizeram varios
ensaios, né, na escola. E houve a apresentacdo. Lembrando que os ensaios sempre
na presenca do professor com a colaboracéo da equipe pedagdgica. Os alunos iam
ensaiar em turno contrario. Bom, o dia da apresentacéo foi no mesmo dia em que
tiveram outras apresentacoes, além dessas. Dentro dos trabalhos apresentados neste
dia. O trabalho do teatro dos meninos foi muito bom, inclusive foram chamados apara
apresentarem em outros horarios e momentos, para que os outros alunos pudessem
ter essa abordagem do preconceito, de diferencas raciais, que nos traz no dia a dia.
Eles apresentaram com bastante confianca. Teve também o processo de inclusdo. Um
aluno cadeirante participou com bastante énfase. Foi bastante aclamado. Os meninos
participaram de maneira geral, sabendo bem o contexto do que estavam
apresentando, e isso passou para o publico, né? O publico gostou bastante.
Participou junto com eles. E ... O final foi bastante interessante porque eles realmente
trouxeram para o publico a perspectiva do que eles queriam apresentar, né? E fez
com que a plateia realmente, se interessassem bastante, prestasse atencao até o final,
e se sentisse comovido. Foi tudo bem organizado pelo professor e pelos alunos
participantes. A escola teve sua participacdo também. Que venha outros projetos
como esse!” (BRECHT NA QUEBRADA, CEM 02, 2022).

Turma B — Parto da analise que esta turma é composta de alunos que ndo estavam
familiarizados com a linguagem teatral, tdo pouco com o teatro brechtiano. Também antes deste
momento, eles ndo haviam tido um aprofundamento da discusséao racial tdo importante a este
projeto. Uma vez que a delimitacdo do tempo, mesmo com o fornecimento de todo material de
apoio para o estudo sobre a tematica conteudista e a forma teatral trabalhada, ndo foi o suficiente
para que eles fossem mais autonomos e protagonistas do seu processo de ensino e
aprendizagem. Por este motivo a minha mediacdo foi um elemento extremamente necessario
para o desenvolvimento educacional da turma. Por um outro lado, avalio que a busca coletiva
nas pesquisas que eu passei, o desenvolvimento das cenas por eles e orientados por mim, o
interesse, a disponibilidade e entrega deles foram elementares no desenvolvimento da
aprendizagem da turma. A criagdo dos grupos de trabalho, assim como a criagdo dos elementos
da linguagem teatral fizeram com que eles entendessem o funcionamento do teatro. Eles
compreenderam que um espetaculo pode ser conduzido pela narrativa, que ele pode sucitar a
criticidade deles e do publico pela tematica social, auxliados pelos elementos do
“distanciamento” e do “coringamento”, extraidos deste tipo teatral.

Gabriella da Silva, integrante do projeto, reflete sobre variados momentos de vivéncias

artistico-pedagdgica da seguinte forma:
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“Foi uma experiéncia nova muito boa e diferente das pecas que eu ja tinha
apresentado que a gente montou tudo desde o roteiro a cenario e figurino sem contar
0s aquecimentos até chegar o dia da apresentacao que eu aprendi muito. No geral a
conscientiza¢do do publico em relagdo ao racismo os assédio que a mulher sofre
principalmente a mulher negra que muito sexualizada por conta do periodo de
escraviddo mesmo e as dificuldades que pais que trabalham fora tem por precisar
deixar os filhos com avés ou pagar pessoas pra isso. Poderia ter sido bem pior mas
foi muito bom pq a todo momento e todos estavam dando ideias e solugdes pra tudo
que precisavamos e sobre a atuacdo a gente teve alguns problemas em relacdo a
entrada e troca de personagens mas no final deu tudo certo N&o tivemos microfone
entdo algumas pessoas que estavam sentadas mas ao fundo do auditério ndo
conseguiram escutar o que estavamos falando no palco, tiveram alguns atrasos com
0 som pra soltar as misicas pois precisivamos que uma das pessoas que estava
atuando fosse trocar e acabamos nos atrapalhando com a troca de personagens”
(BRECHT NA QUEBRADA, CEM 02, 2021).

Por fim, segue abaixo algumas fotos em diferentes momentos das aulas, que foi

registrado por mim no decorrer das vivéncias:

Figura 25 - Vivéncias

Fonte: Compilacéo do autor

Elas refletem a dinamica dos diversos espacos utilizados para o desenvolvimento das
aulas. Refletem a multiplicidades de pensamentos, reflexdes, questionamentos nutridos pelos

alunos multiplos deste projeto.
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4.2.2 Pecas didéaticas de Brecht

No recesso escolar eu pudi rever minhas anotacdes, 0s registros dos audios e dos videos.
Ao aproveitar esta pausa nas aulas pude aprofundar minhas analises. Desta forma, procurei ler
outras pecas didaticas refletindo se seriam melhor aproveitadas pelos os alunos. Pensei na
facilidade da abordagem e na adaptacdo. Embora eu ja tivesse selecionado as obras, me
coloquei na possibilidade de troca-las. Mas ao estudar as obras anteriormente escolhidas,
percebi que iam ao encontro da praticidade e da facilidade de entendimento por parte dos
alunos.

As aulas do primeiro semestre de 2022 deste projeto comecgou no dia 02 de marco e
finalizou 29 de junho. O foco e o objetivo, como ilustrado nas imagens abaixo, foi o trabalho
de adaptagdo de duas pegas didaticas de Brecht: “A Decisao” e “Aquele que diz e aquele que
diz ndo0” com a tematica da Diversidade Etnico-Racial e de Género. Por livre escolha das turmas
a definicdo ficou da seguinte forma: Turma A (Aquele que diz sim e aquele que diz ndo) e
Turma B (A Decisdo).

Figura 26 — Pecas didaticas

Fonte: Registro do autor
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Fonte: Registro do

Na primeira e segunda semana apenas dois discentes da turma B compareceram. Mesmo
com 0 apoio da equipe pedagdgica da escola, divulgando e convidando novos alunos para
ingressarem no projeto, ndo houve interesse por parte de novos integrantes. Por este fator, eu
resolvi permanecer apenas com a turma A. Desta forma, os relatos das experiéncias artistico-
pedagogico foram exclusivamente da turma A. Foram usados como procedimentos de registro
para analise desta etapa, o diario de bordo, os registros de audio e video, também as fotografias.

Esta coleta ocorreu durante momentos variados.
4.2.2.1 Os primeiros encontros

Os primeiros encontros foram pautados para a explanacéo da peca didatica. O conceito
e a exemplificacdo do que é a peca didatica, como conceitua Brecht e aos autores que o
pesquisam, como ja foi escrito nesta dissertacdo, foram simplificados para a melhor
compreensdo dos alunos. Estabeleci que ndo apresentariamos a peca, que o valor dela estava
na aprendizagem adquirida em atua-la e em se engajar socialmente. Portanto, ndo nos
preocupariamos em demonstrar um produto artistico para a escola e a comunidade, apenas no

processo de atuaco.



98

Solicitei aos coordenadores que disponibilizassem para o projeto 25 cdpias do texto
“Aquele que diz sim e aquele que diz ndo”. Ele também foi colocado no formato PDF no grupo
do WhatsApp.

Com o titulo original (Lehrstlck), esta peca reune a narrativa de duas histérias com dois
finais diferentes com a presenga significante do “coro”. Nela ¢ debatido a questdo social e
politica do direito de contestar os costumes sociais de um povo. A personagem do menino aceita
ir a uma expedicao de estudantes. Sua intengdo € atravessar as montanhas para buscar remédios
e salvar a vida de sua mae que agoniza adoentada por conta de uma epidemia. Este jovem acaba
por adoecer durante o trajeto, 0 que faz com que nos costumes e tradigdo de seu povo seja
jogado do precipicio pelos outros membros, ocasionando sua morte para ndo prejudicar a
expedicdo. Mas, porém, a mesma tradi¢ao permite a ele decidir se “sim”, aceita ou “ndo”, este
fato tragico.

Durante todo o més de marco, a metade das aulas eram dedicadas para o trabalho de
leitura da obra, seguido do debate coletivo. Neste momento os discentes puderam colocar suas
impressdes sobre o contexto textual, e sua associacdo com o contexto social vivenciado por

eles. Juntos criaram um ambiente de assimilacéo coletiva.

Figura 28 — Leitura da pega didatica “Aquele que diz sim e aquele que diz ndo”

Fonte: Registro do autor

Na segunda metade foi trabalhado exercicios corporais, e jogos teatrais a partir de
historias narrativas, no qual os alunos-atores vivenciavam situacdes que precisavam dizer sim

Ou ndo em cenas improvisadas.
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4.2.2.2 A adaptacéo textual

Reservamos para o més de abril a adaptacdo da obra trabalhada. O primeiro comando
da atividade foi para que eles criassem dois grandes grupos e discutissem sobre estes trés pontos
especificos:

1. Como adaptar a mensagem da pega com a tematica Etnico-Racial e de
Género?

2. Como adaptar o conflito da histéria para um conflito de natureza étnico-
racial e de género?

3. Como adaptar o desenlance da histdria para um desenlance de natureza
Etnico-Racial e de Género?

Figura 29 — Atividade em grupo

Fonte: Registro do autor

Nos grupos, eles criavam estas adaptacGes e nos momentos finais trocavam os escritos,
um grupo lia a criagdo do outro. Eram sempre situacdes diferentes, historias diferentes,
atendendo o comando por mim estabelecido. Eu guardava todos 0s escritos para serem
revisitados pela turma em um momento posterior.

Os dois Ultimos encontros comegaram com a leitura dos materiais criados, seguido da
producdo de duas versoes finais deste trabalho de adaptacdo. Na ultima aula deste més ficou
definido apds o consenso de todos a versao definitiva para a montagem teatral.

A versdo dos alunos - A peca narra a historia de uma familia de comunidade periférica

da década de 90, composta por uma familia formada por um casal de mulheres homoafetivas



100

que criam duas criangas negras, 0 menino e a menina. Porém, é costume e tradigdo deste lugar
punir com a morte ou o exilio, as pessoas que vao contra as normas, 0s costumes e a moral dos
seus habitantes.

O menino vai mal na escola, fazendo o seu professor se deslocar para a sua casa para,
de forma pedagdgica propor que ele esteja no grupo de expedicao de alunos no passeio escolar
(excluséo das alunas) para que possa recuperar sua nota. I1sso causa uma situacéo de desespero
pelo medo da familia ser descoberta sobre sua condicao proibitiva, de serem o que sdao. Com
muito trabalho eles disfarcam. J& a menina, consegue o direito de ir numa excursdo concedida
apenas aos homens. Durante o percurso do 6nibus, o menino é vitima de homofobia. Ele e a
irmd também sofrem preconceito racial. De alguma forma os colegas da escola sabem do
segredo familiar. Ao chegar na trilha, na beira do precipicio, os discentes vdo até o professor
“dedurar” a descoberta para o docente.

O professor age igualmente de forma preconceituosa, pressionando-os a dizerem se €
sim ou ndo tal situacdo. A partir deste momento, pela fala do estudante o desfecho possui duas
versdes e consequéncias, quando ele diz que sim (que sua familia é composta por pessoas negras
e gays) e quando ele diz que ndo (que sua familia ndo é contrariando a verdade contada pelos

alunos).

4.2.2.3 A montagem

Nos meses de maio e junho aconteceram as criacdes das cenas, da encenacdo, a partir
da obra transformada por eles. A turma foi dividida em dois grandes grupos. No inicio, o0s
grupos se apropriaram da recriacdo textual que fizeram. Leram e debateram de ponta a ponta a
historia.

Depois da segunda aula o trabalho foi destinado para a cria¢do e a vivéncia das cenas.
Um grupo atuava enguanto o outro assistia. No final desta atividade debatiam sobre o que foi
apresentado. Assim construiram ao longo das aulas a encenacdo baseado na decisdo coletiva.

Nesta fase de experimentacdo cénica de atuacdo, foi determinado que cada aluno
puxasse em uma das aulas o trabalho corporal de alongamento e aquecimento fisico e vocal. A
escolha se deu de forma voluntaria. Em seguida praticamos: exercicios cénicos de narracéo e
improvisacdo; exercicios de coringamento (troca de personagens); exercicios de troca de
personagens (coringamento); exercicios de estranhamento e distanciamento (com a quebra da
acdo cénica e o posicionamento do aluno-ator sobre as acGes cénicas das quais estavam

atuando) e exercicios de coro (juntos faziam acdes fisicas e vocais).
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O exercicio de narragdo e improvisagdo, feitos em outros momentos, foram retomados
e aprofundados, a fim de que eles dominem a narrativa como recurso do teatro épico trabalhado
no projeto. De forma tedrica, os alunos ja haviam estudado este conceito e a importancia deste
elemento para a tipagem teatral trabalhada.

O “coringamento” permitiu que os discentes vivenciassem diferentes personagens,
como por exemplo o opressor e o0 oprimido. Ao trabalharem com este elemento, eles se
desenvolveram cenicamente enquanto atores e atrizes. A medida que experimentavam dos
diversos personagens em situacGes conflitantes e de tomada de decisao, ocorreu o aprendizado,
a reflexdo social da temética abordada. Eles experimentaram viver as duas situac@es diferentes
da histdria, 0 momento que o menino diz sim e 0 momento que diz néo.

O “Gestus Social” foi trabalhado como exercicio cénico e elaborado para compor a
encenacdo. Ao explicar um entendimento do que seria este elemento, o coletivo buscou variadas
formas de utiliz-lo nas cenas. Eles partiram do debate de quais os melhores gestos para
representarem a homofobia, a misoginia, o racismo, e 0 machismo. Depois de definirem,
lapidamos intensamente nos jogos teatrais. Estabeleci os momentos cénicos estratégicos para
a utilizacdo na cena.

O “coro”?° foi experimentado nos exercicios, sendo que posteriormente compds a peca.
Por meio deste elemento, os estudantes se desenvolveram de forma corpérea/teatral. Grande
parte das movimentacdes experimentadas e criadas, dos repertorios dos jogos e dos elementos
estudados, eles conseguiram levar para a construcdo coletiva. Na encenacdo, o coro fez parte
da consciéncia coletiva, do questionamento da moral e da consciéncia da personagem do
menino. Todos os discentes participaram ativamente compondo-o.

Cena 1 (Narragdo) — Juntos, de forma jogral os alunos se posicionavam na boca de cena
e reversaram-se na narracao da peca. No mesmo tempo que iam narrando a pega, cena por cena,
0s outros alunos-atores iam executando um conjunto de “Gestus social”. Os alunos parodiaram
a musica com palavras referentes aos temas estudados.

Cena 2 (Casa) — Estéo na casa 0 menino, a menina e as duas maes. Na cozinha as mées
preparando o almoco. Elas falam a respeito do medo que tém do povo da vizinhanca descobrir
a opcdo sexual dos membros da familia. Falam também dos sonhos, do momento que se
conheceram. Os filhos estdo na sala, de frente para a televiséo, brincam e brigam entre eles.
Assistem a um programa televisivo da epoca. O professor chega até a casa deles, batendo na

porta. Uma das maes se esconde enguanto a menina vai recebé-lo. O professor ao entrar na casa

%5 Entende-se por coro um conjunto de agdes fisicas (movimentos e vozes) feitas harmonicamente pelas pessoas
que o compde.
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pede para falar com o pai. Uma das maes recebe o mestre, que se sente desconfortavel. Ele fala
da condicdo pedagogico do filho, convidando-o0 para recuperar sua nota em uma excursdo
tradicional escolar. A menina o convence de ir junto com o irméo, apesar do professor agir de
forma misdgina e machista.

Cena 3 (Onibus) — Vo no veiculo o motorista, o professor, os alunos e o casal de irmaos.
Durante o trajeto eles dois enfrentam o Bullying? praticado pelos seus colegas, referidos a cor
de pele e da possivel orientacdo sexual diferente da deles, a qual desconfiam que eles tenham.
O docente escutando tudo aquilo ndo toma nenhuma providéncia.

Cena 4 (A excursdo) — Eles caminham por horas até o professor estabelecer um tempo
para que possam beber agua, ir ao banheiro e comerem. A todo tempo estes dois alunos séo
vitimas de preconceitos, injurias e discriminacdo. Durante o intervalo das atividades eles
acabam concretizando a desconfianga que tinham da familia dos irméos. O que fez com o que
fossem pressionar o mestre. Ele entdo chama o menino para conversar. A todo momento o coro
emite vozes e som, passando-se pela consciéncia deste jovem. O professor pergunta para o
menino se sua familia era composta por pessoas negras e homoafetivas. A irma tenta confronta-
lo, mas sem sucesso. Ele responde que ndo. Mesmo assim, baseado no poder punitivo. Entdo
os dois sdo jogados do precipicio.

Cena 5 (A excursdo parte 2) — Trata-se da mesma cena. A diferenca € 0 momento que
0 menino diz que sim. Todos ficam sem reacdo. O coro faz a voz de uma consciéncia coletiva
moralista estabelecida pelas normas deste lugar. Ao dizer que sim, comec¢a um debate, fazendo
qgue todos ali mudem de opinido e questionem as regras e normas preconceituosas da

comunidade que habitam.

4.2.2.4 Relatos avaliativos desta experiéncia

Estes relatos referem-se a avaliacdo qualitativa da vivéncia acima mencionada. Consta
nestes escritos a minha percepcdo artistico-pedagdgica, os registros advindos da minha
percepcéo do coletivo e as impressdes e colocagOes dos discentes.

Organizei a escolha das obras baseado nas duas turmas, até entdo existentes. A
instabilidade da turma B, no segundo semestre letivo de 2021, somado ao desconhecimento e

interesse de novos alunos em compor o projeto “Brecht na Quebrada” ocasionou a opgao de

% Palavra oriunda do Inglés ao qual refere-se as praticas e atos de agressdo fisica e psicoldgica destinado a um ou
mais individuos ndo aceito em grupo.
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trabalhar apenas com uma turma. Talvez, se houvesse um maior estimulo por parte da escola
em colher novos integrantes, seria possivel a continuidade.

“Aquele que diz sim e aquele que diz nao” ¢ uma obra curta, de facil entendimento, cujo
a mensagem de cunho social é clara e objetiva para ser trabalhada no contexto escolar. Eu a
escolhi pensando no grau de maturidade artistico-pedagdgica da turma, pelo seu envolvimento
com o teatro épico brechtiano até o dado momento, e pela possivel inser¢do da temética étnico-
racial e de género a qual ja estdo a um bom tempo vivenciando.

O tempo que organizei para o trabalho de pesquisa, estudo e adaptacdo textual da turma
considero como praxis teatral. Os alunos conseguiram entender e utilizar este conhecimento em
grupo, e depois na coletividade. Desta forma, processual, eles se apropriaram do texto. Os
diversos momentos de escritas desenvolveu a leitura, a sintaxe, a criatividade e a reflexdo.
Analiso que o exercicio de adaptacdo da peca para a tematica pesquisada proporcionou a
ressignificagdo para o contexto social deles.

O estudo e experimentacdo da peca didatica foi um laborat6rio préatico de envolvimento
e entendimento do teatro épico brechtiano. Os elementos direcionados (a ver a cima)
contemplaram o estudo e desenvolvimento discente a cerca desta estética. Eles ndo tiveram
dificuldades em coloca-los nas cenas. O que facilitou a transformacao do contexto textual para
0 contexto conteudista (estudos da diversidade étnico-racial e de género escola-comunidade).
Com isso, vejo que este fator possibilitou que desenvolvessem uma percepcao critica, politica
e social da realidade a qual estao inseridos.

A escolha feita por mim, a de ndo apresentarem para o publico, causou algumas
desisténcias. Alguns alunos deixaram de frequentar as aulas, porém firmaram o compromisso
de regressar em outro momento do projeto. A turma entdo ficou reduzida em 20 participantes.
Avalio que no entendimento deles ha esta necessidade de apresentacdo. A desmotivacao e
indisponibilidade de alguns mostra que nem todos entenderam que encenar esta peca sem o
publico também é uma atividade de estar fazendo teatro.

As percepgdes dos alunos foram captadas pelo formulario individual e avaliativo criados
por mim e pelas gravagdes de dudios durante o semestre. Todas as falas foram transcritas na
integra. Sdo recortes perceptivos de variados momentos. Nao cabe aqui valorar estes relatos.
Sdo fundamentais para o processo de ensino e aprendizagem artistico pedagadgico.

Segundo ao aluno Lucas Teoddsio “Muito boa € mostrada os dois lados aquele que diz
sim e aquele que diz ndo adaptamos ela para nossa vivéncia que é a adversidade étnico racial
de género”. J& para Emily este processo “Me trouxe alguns gatilhos, ja que abordamos ela

com vdarios aspectos diferentes, mas foi bom pra minha evolug¢do pessoal”. Yasmim Campos
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de Sa acentuou a importancia deste trabalho “Por ajudar a desenvolver o tema e ser uma das
personagens principais eu pude me colocar no lugar das pessoas que sofrem com aquilo entéo
foi uma experiéncia bastante reveladora e de muito aprendizado”.

Por fim, descrevendo seu processo pessoal e percebendo a coletividade, Priscila Pereira

dos Santos diz:

“Foi a minha primeira experiéncia de verdade com o teatro, entdo para realizar as
atividades no inicio foi bem dificil, mas o professor sempre fez das suas aulas um
ambiente livre para poder se expressar sem julgamentos. Sempre deixando claro que
aquilo que estavamos fazendo era arte, e arte era se entregar. Quando eu lembrava
disso dava o0 meu melhor em cada um dos exercicios cénicos que era passado (mesmo
com vergonha ainda as vezes kkkk. Entrar para o teatro fez com que eu me soltasse
muito e conseguisse perder bastante vergonha, e me aproximou mais da atuacao,
coisa que eu admirava, mas ndo me imaginava fazendo. A experiéncia foi muito boa,
os alunos eram unidos e muito proximos, inclusive com o professor. E hoje ainda
somos muito amigos” (BRECHT NA QUEBRADA, CEM 02, 2021).

Cada fala é uma autorreflexdo pessoal, e do individual sobre o coletivo. Nela os
discentes mostram suas experiéncias singulares, e como foram transformados. Contribuem de

tal maneira para a evolucdo deste projeto artistico-pedagdgico.
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4.3 No ritmo da musica

De forma coletiva decidimos pela retomada do trabalho com a peca desenvolvida no
segundo semestre de 2021. O proposito foi intensificar o uso dos elementos do teatro brechtiano
jatrabalhados com o aprofundamento da problematizacao da diversidade étnico-racial enquanto
contetdo de ensino, criando assim um ambiente de maior aprendizagem.

A quantidade de alunos na turma foi reduzida para 18. O dia e horario dos encontros
mudou para as quartas, das 14:00 as 17:00 horas. Alguns sabados foram solicitados a direcdo e
equipe pedagdgica, concedidos nos dias em que a escola ndo tem cronograma de ocupacao por
outras atividades, como de costume. As aulas do projeto deste segundo semestre de 2022
comecaram no dia 03 de agosto e foi encerrado no dia 07 de dezembro. Desta forma finalizando
a pesquisa de campo. A vivéncia ficou estruturada desta maneira:

o a lapidacéo do corpo cénico;

o 0s exercicios teatrais;

o a pesquisa, 0s grupos de trabalho (atuacdo, cenario, figurino,
iluminacdo, sonoplastia e dramaturgia);

o ensaios;

o apresentacoes;

o a telespectacédo da peca gravada.

Na figura a seguir podemos visualizar melhor as atividades pelo calendério e pela

legenda:

Figura 30 - Cronograma de atividades do segundo mestre de 2022
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Fonte: Criacdo do autor pelo aplicativo Canva
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Este momento de avanco do projeto foi oportuno para que eles se lapidassem
corporalmente. Considero que durante estes dois anos de trabalho de progressdo do corpo
artistico, para além desta oficina, os alunos buscaram vivéncias paralelas na danca, na capoeira
e em outros projetos.

Este fator contribui muito para o desenvolvimento do corpo cénico destes alunos atores.
Esta troca corpdrea do nosso espaco de estudo para outros, e vice-versa, aumentou a capacidade
expressiva e 0 repertorio de movimentos deles. Tornaram-se mais conscientes dos seus
instrumentos de trabalho. Tiveram mais autonomia em conduzir alongamentos e aquecimentos.
Evoluiram na composicdo cénica. Trouxeram para as vivéncias o universo da linguagem da
danga. De forma que aprenderam uns com os outros e de forma coletiva. Claro, dentro da
limitacdo de cada um. Como transcrito nesta frase gravada em 21 de agosto do aluno Rian
“Velho do semestre passado para esse eu sinto meu corpo bem mais ativo, me sinto bem! Esses
exercicios de hoje eu consegui fazer todos. Antes eu so olhava”.

Recém trabalhados os elementos entendidos como pertencentes ao Teatro Epico
brechtiano, seu melhor aproveitamento deu-se pela profunda compreensdo dos discentes
durante o labor teatral. Foi experimentando, indagando e refazendo que eles passaram a
dominar o recurso da narrativa épica, do estranhamento e distanciamento, do coringamento e
da musicalizacdo da cena.

O fundamental foi entenderem que tais recursos, ao estruturarem um fazer artistico e
uma obra teatral, causam efeitos no palco e plateia, no ator e no publico. Efeitos de natureza
construtiva. Do agucar critico, de um incdémodo construtivo, fazendo rever as questdes raciais
e de género em suas proximidades.

Por terem tido um bom aproveitamento da aprendizagem em relacéo a tais elementos,
0s jogos teatrais foram reelaborados com um grau maior de embasamento e complexidade. A
intencdo é que refizessem reaplicando nas cenas e na encenagao.

Foram criados nucleos de trabalho divididos por elementos da linguagem teatral. A
escolha foi realizada pelo interesse do discente e pelos grupos que ja integravam na primeira
montagem em 2021. O objetivo é de reformulacédo e insercdo dos elementos brechtianos, e da
abordagem questionadora sobre o racismo na obra teatral em questao.

O docente disponibilizou fontes de pesquisa sobre estas partes do teatro para a melhor
compreensdo coletiva. Estes grupos pesquisaram e melhoraram estas areas. Utilizaram o espaco
e 0 tempo da aula, além de se reunirem em momentos extraclasse. Como foi o caso da equipe

responsavel pelo figurino em visita a um brechd em Ceilandia, conforme a imagem seguinte.
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Fonte: Regitro do autor, Psul, 2022.

O ensaio comegou na primeira aula, pois j& havia a estrutura da peca ja representada. J&
no primeiro encontro, eles reformularam algumas cenas. No decorrer dos ensaios, sobretudo
aos sabados, eles acrescentaram narracoes, cenas e personagens. Na dramaturgia e na encenagao
houveram modificagcbes pautadas na melhoria e na inser¢do dos recursos brechtianos.
Colocaram na obra depoimentos pessoais posicionando-se criticamente sobre o racismo.
Inserimos a danca nas performances das personagens e elencamos a musicalidade junto a
narrativa, na atuacdo dos atores e na quebra da iluséo cénica.

Os ensaios do dia 02, 17 e 18 de novembro foram reservados para o ensaio geral. Neles
organizamos o auditério, montamos a aparelhagem de som, levantamos o cenério e ensaios a
obra com todos os elementos cénicos. Tivemos dificuldades para reservar o espago, e com 0
apoio pedagdgico da escola.

As apresentacdes estavam previstas para ocorrem nos dias 03/11 e 04/11 para os alunos
dos dois turnos (matutino e vespertino), nos dias 11/11 e 12/11 para a comunidade escolar, e
no dia 19/11 no evento da escola em comemoracéo ao dia da consciéncia negra. Todavia, por
questBes burocréticas da instituicdo de ensino e problemas com a agenda dos integrantes ndo
apresentamos nos dias acima destacados em vermelho. Encontramos problemas técnicos, de
organizacao e disponibilizacdo do espaco cénico. Houve também uma resisténcia por parte da
direcdo na destinacdo da obra para aprecia¢do da comunidade.

Por mais que j& haviamos acordado (professor e a dire¢do escolar), a chefia imediata se

mostrou contraria ao alegar a questao da seguranca da escola e de todos dentro dela por se tratar
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do turno noturno em uma regido violenta. Por isso o dia 12/11 foi cancelado. Na Unica
apresentacdo para o publico externo ocorreu a queda de energia no auditério, mas mesmo na
penumbra nGs prosseguimos com o teatro.

O espetaculo teve a duracdo teve a duracdo de 1 hora e 45 minutos. Todos os dias foram
registrados pela minha camera. Foram contemplados aproximadamente 600 espectadores
(alunos, funcionarios da escola e membros da comunidade escolar). Durante estas vivéncias
ocorreram problemas entre o projeto e a escola, entre aluno e professor, entre os discentes.
Contudo, estes fatores sdo construtivos, no que diz respeito a aprendizagem, pois conseguimos
realizar o nosso objetivo com um elevado desempenho. A evolugdo cénica dos alunos, o
dominio do tema tratado, a receptividade e aprendizagem do publico, somado a reflexdo critica
de todos presentes sdo indicios que conseguimos alcancar objetivo de um ensino artistico-
pedagdgico politizado e social.

Nos encontros finais, dias 23 e 30 de novembro, assistimos aos videos gravados. As
aulas em questdo serviram para uma andlise coletiva. Apo6s a visualizacdo do material foi
projetado e lido alguns formularios de avaliacao do publico externo (Apéndice F). Ao término,
nos debatemos e refletimos sobre o resultado.

Reuno algumas falas dos estudantes que contemplam estas Gltimas reunides
pedagogicas. Para o aluno Rian Correa “a falta de comunicacéo e organizacédo da escola foi
muito grande assim como a do proprio grupo poderia ter sido melhor”. Mas para Laisy Alves
“com todas as dificuldades, que tivemos como falta de luz na hora do espetaculo, como falta
de compromisso da escola, no local de ensaio centro cultural sendo cedido para outras pessoas
nas quartas feiras mesmo assim, ndo desistirmos”. Ja Anna Carolina “Senti muita falta,
principalmente, de mais apoio e comprometimento escolar, foi dificil como um grupo no geral
ter que se resolver praticamente por conta propria, infelizmente isto é algo comum no mundo
artistico”.

A reflex&@o da aluna Ludmila Candida representa bem a multiplicidade das falas:

“Nos tivemos problemas com atrasos pra ensaios e localidade que a escola fornecia
pra gente, as vezes acontecia de ficamos sem lugar pra ensaiar e sé descobrir quando
chegamos na escola, e 0 espaco que tinhamos era pequeno e ndo conseguiamos
desenvolver tdo bem os ensaios. quando comecamos a nos apresentar tivemos mais
problemas com microfones que eram fornecidos pela escola, conseguimos apenas
apresentar uma vez para a comunidade e nesse mesmo dia atrasamos a apresentagéo
por problemas com som e microfone e ndo o suficiente ficamos sem energia. Entao
foi bem dificil pra conseguimos concluir todo o projeto, mas mesmo assim
conseguimos concluir com sucesso e mesmo com todas as dificuldades fizemos nosso
espetaculo com éxito” (BRECHT NA QUEBRADA, CEM 02, 2022).
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Penso que as adversidades surgidas no decorrer deste segundo semestre de 2022 foram
fatores que favoreceram amadurecimento pedagdgico da turma. Ao mesmo tempo que se viam
na pressdo de desenvolverem um trabalho que ressignificou todas as outras experiéncias
anteriores numa aglutinacdo, encaravam com maturidade um cenério de desanimo, de disputa
dos espacos fisicos para 0s ensaios, da necessidade de encontros aos sdbados, na auséncia de
apoio estrutural por parte da escola em alguns momentos. Com isso, apoiaram-se. Propuseram
ensaios extras fora da escola. Buscaram solucionar as dificuldades com elementos da
encenacdo. Melhoraram a performance cénica. Nao desistiram do projeto no momento que
todas as circunstancias proporcionavam a nao conclusdo desta Gltima vivéncia. Contavam com

a vontade, a forca e 0 engajamento de levar o trabalho cénico social para os espectadores.
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CONSIDERACOES FINAIS

Todas as constatacGes colocadas nestes relatos finais passaram pelo dialogo
estabelecido entre os atores educacionais (comunidade, escola, servidores, professores e
alunos) que experienciaram?’ as vivéncias artistico-pedagogicas do projeto “Brecht na
Quebrada” validando-as por meio das suas opiniGes e falas. As minhas anélises escritas
partiram das reflexGes sobre as percepcbes em comum, que foram feitas pelas diferentes
pessoas contempladas no projeto. Como podemos acompanhar nas falas de alunos, professores
e membros da comunidade nos capitulos 3 e 4 (paginas: 44, 76, 77, 78, 79, 86,90, 91, 95, 96,
99, 101 e 102).

Foi considerado os dois anos de atividades do ensino e pratica teatral, que ocorreram
em formatos distintos. A andlise precisou ser separada por ciclos de experiéncias. Fizeram parte
da realidade educacional local, provocada no primeiro momento pela suspensdo das aulas
presenciais nas escolas publicas por consequéncia das restricdes em combate a pandemia, e
posteriormente pela volta semipresencial e depois 100% presencial. Nestes ciclos fiz
adaptacdes significativas na proposta do processo de ensino e aprendizagem, na dindmica das
aulas, na minha conducdo e na préatica artistica. Inclusive a imersdo da linguagem do
audiovisual no projeto ndo estava prevista para acontecer no projeto.

Para este trabalho, tais momentos trouxeram readequacdes na proposta inicial. Embora
inesperado, esta situacdo proporcionou um desafio e consequentemente uma superacao.
Conforme os relatos feitos pelos alunos no capitulo 4, quando voltamos para a vivéncia
presencial, eu tive que reformular as atividades de ensino para o formato presencial.

Um aspecto fundante desta experiéncia esteve na minha participacéo ativa nas vivéncias
cénicas. Nao apenas como professor, coordenador e pesquisador, mas também como artista
compondo a pratica teatral lado a lado com os discentes. Nos jogos cénicos, nos exercicios
corporais e nas obras artisticas levantadas e apresentadas eu participei vivenciando as atividades
enquanto participante. Ndo me restringi em apenas comandar as atividades.

Constatei que ao ter me colocado na atividade proposta me aproximei do universo do
discente. Portanto, o processo educacional foi horizontalizando quando me coloquei também
no lugar de aprendiz. Tornei assim, uma relacédo de ensino baseada na ideia de que todos podem
ensinar e aprender. Ou seja, a aprendizagem foi adquirida pelo dialogo entre as partes

envolvidas. Percebi que ao me colocar no fazer teatral, criei uma aproximagdo maior com 0s

27 Experienciaram: no sentido de vivenciar uma experiéncia significativa, estética e produtiva.
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alunos. Isto contribuiu para o desenvolvimento da a uniéo e o do protagonismo por parte deles.
Observo parte do objeto pesquisado.

O ensino artistico, na estrutura do projeto de trabalho, possibilitou um desenvolvimento
do educando, aos quais na realidade seriada (ensino fundamental com duas aulas por semana
de no maximo 50 minutos cada), semestral (ensino médio com aulas de Arte ofertadas em um
semestre, com 4 aulas semanais) e do novo ensino médio (a disciplina Arte ndo é ofertada em
todas as séries), ndo contemplaria. As salas de aulas tradicionais, a falta de espaco para as
atividades artisticas, 0 excesso da teorizacdo dos contetdos e a falta da préatica, somado ao
pouco tempo de aula séo determinantes para o desenvolvimento no ensino de arte. Nesta razéo,
a forma escolhida ocorreu de forma diferenciada, possibilitando este ensino. A arte deste projeto
de trabalho possuiu outro foco educacional. N&o esteve baseado no cumprimento curricular
sugerido ou obrigatdrio, nem na absorvissdo gquantitativa dos conhecimentos epistémicos. Nao
se fundamentou na promocdo do aluno para outra série, ou na preparacdo para provas de
selecdo, como o Enem.

Porém, para que este modelo acontecesse, a escola esteve aberta a este outro modelo de
ensino e aprendizagem. A escola forneceu todo respaldo de tempo, espaco e orientagdo.
Todavia, era preciso que a equipe formalizasse este trabalho na proposta de ensino institucional,
colocando-a no Projeto Politico Pedagdgico. Faltou trabalhar esta possibilidade junto a equipe
pedagogica e aos alunos, apontando os resultados obtidos no desenvolvimento do educando.

Este trabalho reconheceu a escola como parte de um contexto social. Colocou-a em
didlogo com a comunidade. Estas experiéncias proporcionaram um didlogo construtivo entre
ambas, mas eu reconhe¢o que precisava ser revisto e reestruturado. Os contetidos estabelecidos
pelas matrizes curriculares e a abordagem dos mesmos pelos docentes muitas vezes nao
dialogam com a realidade vivenciada pelo aluno, segundo a colocagdo dos alunos e da minha
analise. Neste sentido, foram colocados como contetdo, os problemas sociais vivenciados na
comunidade. Da mesma forma pensou a moradora e ex-professora do CEM 02, Jennifer Rosa

Lima Oliveira;

“Acredito que todo o ensino na escola publica deve promover a reflexdo sobre temas
de cunho social e politico. O ensino de artes ndo deve fugir disso. E fundamental
promover um ensino que nao siga a légica apenas do que é erudito e distingue uma
elite intelectual e cultural dos demais. Tratar de problemas sociais e politicos pode,
inclusive, tornar o ensino mais contextualizado e formar estudantes aptos a intervir
em sua realidade” (BRECHT NA QUEBRADA, GOOGLE FORMULARIO, 2022).

Foi trabalhado com o racismo e a violéncia de género para solucionar os problemas
sociais inerentes a comunidade do CEM com a atividade teatral. Estas atividades artisticas

aproximaram os membros comunitarios das atividades escolares, que antes eram mais
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frequentes nos momentos do conselho escolar e da reunido de pais. A escola relatou um
interesse de pessoas da comunidade nos projetos artisticos que estavam ocorrendo nos anos de
2020, 2021 e 2022.

Afirmo que este projeto proporcionou um dialogo reflexivo através do ensino artistico
entre a escola e a comunidade, quando abordagem de contelldos com temaéticas sociais, que séo
legalmente contemplados. Ou seja, uma aprendizagem critica. Como relatou a moradora Ana
Carla Oliveira da Silva “[...] as criticas sociais trazidas e sendo colocadas em pautas na arte,
revelam um intuito muito interessante através do fazer a arte, que pode engajar uma
comunidade num todo”.

Todavia, em partes, ndo foi possivel atingir este objetivo. Houve restricdo por parte da
chefia a participacdo da comunidade em determinado momento do projeto. Foi usado como
justificativa a seguranca escolar no dia que a comunidade foi convidada para as apresentacdes
dos alunos. Por minha parte, percebi que poderia ter tido uma abertura maior por parte da escola,
nédo apenas permitindo 0 acesso das pessoas que estavam programadas para participarem, mas
também apoiando pedagogicamente as atividades externas deste trabalho.

Apesar de toda a dificuldade, estas vivéncias ocorreram com a participacdo ativa dos
moradores da redondeza nos momentos que contribuiram com as pesquisas feitas pelos alunos
através das entrevistas, pelos formularios respondidos acerca do trabalho artistico sobre o
racismo e a violéncia de género desenvolvido na escola, também pela espectacdo e
telespectacdo das obras criadas. A comunidade contribuiu na problematizacdo dos temas
trabalhados junto a escola, por iniciativa desta pesquisa.

Embora uma das criticas feitas a disciplina de Arte da educacéao basica do DF tenha sido
sobre a abordagem predominantemente tedrica dos conteudos classicos sem a préaxis do
espectro social, este projeto utiliza Brecht (que é um conteudo epistémico) como forma
metodologica. O estudo do teatro épico de Brecht, contemplado como curriculo da “Linguagem
de Arte: Teatro”, neste documento em questdo (Curriculo em Movimento da SEDF), estruturou
parte do arcabouco de ensino deste trabalho. Foi usado como teoria e pratica. Como afirma
Peixoto (1981, p.20) “o conteldo e a forma no teatro brechtiano seguem inseparaveis,
reforgando qualquer efeito em sua nomenclatura como um equivoco, ainda mais um efeito tdo
gasto”. Este modelo tornou o ensino artistico pratico, didatico e politizado, cujo grau de
interesse maior € a solucdo dos problemas ocorridos antes e durante a trajetdria das vivéncias.

Avalio que a teatralidade brechtiana potencializou o processo de ensino e aprendizagem
artistico na escola. Este modelo teatral, no desenvolvimento da diversidade étnico-racial e de

género, enquanto contetdo de ensino, tornou-se uma proposta educacional rica, que ainda ndo



113

havia acontecido na realidade do ensino de Arte nas escolas publicas de Ceilandia-DF. Nutrida
do objetivo de trabalhar tais contetidos de forma politizada e critica, esta estética cumpriu o seu
propdsito ao discutir os problemas referentes as questfes étnico-raciais e de género nesta
comunidade escolar. A partir dela os envolvidos puderam desenvolver a reflexdo, a critica e
apontar os caminhos para a superagdo dos problemas sociais da comunidade escolar, que
segundo Margarete Pereira de Mato (moradora local) esta agdo trousse “Conscientizacdo e
introducdo da sociedade dos temas em questao”.

A contribuicdo desta proposta nesta unidade escolar melhorou a atividade de ensino

artistico. Como aponta Jennifer Oliveira:

“Acho fundamental a existéncia de projetos que lidem com essa tematica, pois €
necessario constante reflexdo sobre o assunto. Tratar disso por meio da arte torna o
processo mais interessante aos estudantes, visto que a experiéncia em sala de aula ja
demonstrou que h& um certo entusiasmo quando ocorre atividades com teatro,
musica, danca, fotografia, desenhos, entre outros” (BRECHT NA QUEBRADA,
GOOGLE FORMULARIO, 2022).

Nota-se que houve um alcance amplo e significativo. Para desenvolver-se ainda mais
pedagogicamente, a sugestdo é que estas atividades permanecam na unidade escolar, sendo
melhor respaldadas por parte da escola.

Pelos resultados obtidos, este trabalho poderia ter ocorrido em qualquer escola publica
do Distrito Federal com caracteristicas semelhantes ao do CEM 02. Tais caracteristicas ligadas
aos problemas decorrentes da Diversidade Etnico-Racial e de Género. A discussdo étnica, de
raca e de género foi cabivel nesta instituicdo pablica de ensino pelo interesse e a necessidade
dos alunos, da escola e minha como docente, em combater casos de racismo e da violéncia
contra a mulher ocorridas na escola e fora dela, pela atividade artistica.

Por isso, este projeto pode ser aplicado em qualquer escola publica de ensino médio do
Distrito Federal, e readaptado para as escolas de ensino fundamental de anos finais (6° ao 9°
ano). Um alcance de multiplicacdo desta proposta seria uma interpelagéo junto a Secretaria de
Educacao do Distrito Federal para difundir a proposta.

Brecht na Quebrada: uma experiéncia artistico-pedagogica foi uma experiéncia
transformadora na vida dos alunos. Parte deles continuaram o fazer artistico no projeto “Jovem

de Expressdo de Ceilandia®®”. Outros alunos ingressaram no ensino superior. E o caso dos

28 E yma iniciativa do Instituto CNP Brasil, em parceria com A Rede Urbana de A¢des Socioculturais, RUAS. O
programa esta presente na cidade de Ceilandia e tem como objetivo promover a salde de jovens entre 18 aos 29
anos, realizando ac¢des de terapia comunitaria, prevencdo a violéncia, ao crime e ao uso de drogas, tendo como
objetivo o incentivo de praticas saudaveis e empreendedoras entre a juventude.
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alunos Pedro Medeiros (jornalismo - Faculdade Metropolitana), Emilly Carvalho (Danca-1FB)
e Breno Oliveira (Letras Portugués/Inglés pela Unicesumar). Isso mostrou que as aulas de Arte
proporcionaram um desenvolvimento individual e social dos participantes. Nutriu e estigou a
reflexdo, a iniciativa, o protagonismo e autoprotecdo como seres sociais e profissionais dos

participantes. Estimulou a busca pelo conhecimento e o fazer artistico.
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ANEXO A

Proposta Pedagégica do CEM 02 de Ceilandia margo/2021

IDENTIFICACAO

O Centro de Ensino Médio 02 de Ceilandia, escola da rede publica de ensino da Secretaria de

Estado de Educacao do Distrito Federal, vinculado a Coordenagcao Regional de Ensino de Ceilandia,

identifica-se pelos dados a seguir:

1. Nome da Instituicao

INEP

2. Enderego completo

3. Telefone

WhatsApp Business Oficial
WhatsApp Business - Gestéao
E-mail institucional

Instagram
Facebook
4. Localizagao:

5. Geréncia Regional

6. Data de criagéo da Instituiggo

Educacional

7. Autorizagé@o: Deliberagéo do Conselho

Estadual de Educagao

8. Reconhecimento:

Deliberagé@o do Conselho Estadual de

Educagao

9. Turno de funcionamento

10. Modalidade da Educagéo Bésica

Ofertada

Centro de Ensino Médio 02 de Ceilandia
53007492

QNM 14 — Area Especial
Bairro: CEILANDIA NORTE
CEP: 72210140

(61) 3901 3734

(61) 39013744

(61)

cemO02 ceilandia@edu.se.df.gov.br

cem_02 deceilandia
@cemdoisdeceilandia

Zona Urbana

Coordenacao Regional de Ensino de Ceilandia

Inst. n® 07-Pres., de 11/06/74 (DF n° 104, de 11/07/74 e A.N. da

FEDF - Vol. Ill)

es. n® 18-CD, de 2'1/08/73 (DF n°® 137, de 06/07/73 e A.N. da
FEDF, Vol. |) e o Parecer n° 35-CEDF, de 10/05/74 (Boletim n° 9-

CEDF) aprovaram a criacao desta escola.

Port. n° 17-SEC, de 7/7/80 (DODF n° 129, de 10/07/80 e A.N. da

FEDF - Vol. I)

Matutino/ Vespertino

Ensino Médio Regular — Semestralidade



Proposta Pedagégica do CEM 02 de Ceilandia

ESPAGO Fisico
ltem Espacgo fisico
01 Area total
02 Area construida
03 Numero de salas de aula
04 Biblioteca
05 Laboratérios (Quimica, Fisica e Biologia)
06 Laboratério de informatica
07 Sala de professores
09 Sala de coordenagao pedagoégica
10 Sala de orientacao educacional
11 Sala de atendimento a alunos ANEE (DAs)
12 Sala de Itinerancia
13 Sala de atendimento a alunos ANEE (Generalista)
14 Copa para ANEEs
15 Sala de diregao
16 Sala de supervisao pedagogica
17 Sala de supervisao administrativa
18 Sala de Assisténcia Pedagodgica
19 Depésito
20 Auditério
21 Cozinha
22 Sala de Mecanografia/ Central de Provas
23 Sala de Educagao Fisica
24 Sala de apoio (conservagao e limpeza)
25 Sala de Projetos
26 Banheiros para professores
27 Banheiros para alunos
28 Banheiros para PNE
29 Pista de Atletismo
30 Sala de multimidia
31 Quadra de esporte sem cobertura
32 Quadra de esportes com cobertura
33 Estacionamento
34 Sala do Grémio Estudantil

Quantidade
52000 m?

29
01
03
01
01
01
01
03
01
01
01
01
01
01
01
03
01
01
01
01
01
01
02
04
01
01
01
01
02
02
01

margo/2021
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ANEXO B

CALENDARIO SEMESTRAL 2020
REORGANIZADO
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APENDICE A

11/11/2020 17:50 Brecht na Quebrada

Brecht na Quebrada

O projeto de pesquisa Brecht na Quebrada oferece de forma gratuita wna experiénciateatral, no
formato online, para estudantes e egressos do CEM 02 de Ceilandia (ensinomédio).

Horario dos encontros:
CEM 02: Quartas e Sextas (14h)

Plataforma: Google Meet

ODBS: Os horarios podem sofrer alteragoes, a depender da disponibilidade dos grupos.

*Obrigatorio

1. E-mail: *

2. GPE~*

3. Nome Gompleto: *

4 Escola: *
Muarcar apenas uma oval,

) CEM 02

Oultra:

Lh

Telefone / whatsapp: *

https /fdocs.google comforms/di 1vedK_mGGprlYarJF.Jgfg8WadbjukcaKoSDE7 vq0Gbb Yiedit 12



11/11/2020 17:50 Brecht na Quebrada

6. Nome Social [se aplicavel):

7. ldade: *

8. Nome do/aresponsavel [se menor de 18 anes):

9. GPFdo/aresponsavel [se menor de 18 anos):

Este conteiido ndo foi criado nem aprovado pela Google.

Google Formularios

https:/idocs google comforms/d/1vedK_mQGpriYarJFJg7g8WadbjukcaKoSDI7vq0GbbY/edit

22
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APENDICE B

Brecht na Quebrada

O projeto de pesquisa Brecht na Quebrada desenvolvido no CEM 02 de Ceilandia pelo
professor da Secretaria de Educacdo do Distrito Federal, matricula 0237301-7, mestrando
profissional pela UnB, solicita a autorizacdo dos pais e responsaveis do aluno(a)

,CPF:

, para a gravacdo de cenas na escola, mediante o
cumprimento de todas as medidas sanitarias de combate ao Coronavirus. Eu,

,CPF:
, responsavel pelo aluno(a) acima citado, autorizou a sua
ida a escola para a gravacdo de cenas referente as aulas artisticas do projeto Brecht na Quebrada.

Assinatura do Responsavel

Brasilia, de Maio de 2021.
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APENDICE C

24/06/2021 22:16 BRECHT NA QUEBRADA - QUEBRA HISTORIAS CONTADAS

BRECHT NA QUEBRADA - QUEBRA
HISTORIAS CONTADAS.

0 que vocé achou da peca? Para o retorno pedagogico aos nosso alunos convidamos vocé
que assistiu a obra "QUEBRA HISTORIAS CONTADAS"

*Qbrigatério

1. O QUE VOCE ACHOU DA OBRA QUEBRAS HISTORIAS CONTADAS? *

https'//docs. google com/forms/d/12w7Q_U7MBEXAAMAKXqOYUghmvRpEWFOOIDGNJ1clY7NQ/edit 13
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24106/2021 22:16 BRECHT NA QUEBRADA - QUEBRA HISTORIAS CONTADAS

2. SOBRE QUAL ASSUNTO E FALADO? *

3. DE QUE FORMA ELA CONTRIBUI PARA A QUESTAO DA DIVERSIDADE ~ *
ETNICO-RACIAL E RELAGAO DE GENERO ?

4. AS HISTORIAS DESSE FILME/TEATRO ACONTEM EM SUA COMUNIDADE *
ESCOLAR?

5. OS PROBLEMAS ENFRENTADOS NA COMUNIDADE ESCOLAR PODEM *
SER TRABALHADOS NAS AULAS DE ARTE DA ESCOLA?

https-/idocs google comfforms/d/12w7Q_UTMEXAAMAKXqOYUghmvRpEWFOOIDGNJ el Y TNQ/edit 23
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24/06/2021 22:16 BRECHT NA QUEBRADA - QUEBRA HISTORIAS CONTADAS

6. NO QUE PODEMOS MELHORAR? (SUGESTOES, DICAS, CRITICAS E ¥
ELOGIOS)

Este contetido nao foi criado nem aprovado pela Google.

Google Formularios

https://docs google com/forms/d/12w7Q_U7MEXAAMAKXqOYUghmvRpEWFOOIDGNJ1clY7NQ/edit 33
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APENDICE D

BRECHT NA QUEBRADA —-ESTRUTURA DA ENTREVISTA

e Quem é vocé?

e Onde reside?

e Vocé ou alguém de sua familia estudou no CEM 02?

e Qual a importéancia da escola para a comunidade?

e O que pensa a respeito das aulas de Arte no CEM 02

e O que é adiversidade étnico-racial e de género para vocé?

e Ja presenciou alguma cena de racismo, xenofobia ou violéncia de género
na comunidade?

e Conte com o maximo de detalhes possiveis uma histéria que
vivenciou/presenciou ou ficou sabendo sobre o racismo ou a violéncia

contra mulher que ocorreu na sua comunidade (usar sempre o pretérito).
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APENDICE E

ALUNOS/ATORES:

e COMO FOI ESTAR NESTE PROCESSO DE VIVENCIA TEATRAL DEFORMA
ONLINE EM PLENA PANDEMIA?

e O QUE VOCE PENSA E SENTE A RESPEITO DA PANDEMIA?

o CONSIDERANDO TODAS AS EXPERIENCIAS QUE VOCE TEVE COM O
TEATRO, QUAL A DIFERENCA NESTE FORMATO ONLINE? COMO FOI
FAZER TEATRO ONLINE?

e QUAL A DIFERENCA DO TEATRO ONLINE PARA A LINGUAGEM DO
CINEMA?

e O QUE VOCE ENTENDEU DA DIFERENCA ENTRE O TEATRODRAMATICO E
O TEATRO EPICO?

e FALE ME MELHOR DO SEU ENTENDIMENTO SOBRE O TEATRO EPICOE
COMO ELE FOI CONSTRUIDO NESTE PROJETO?

e O QUE VOCE ENTENDEU SOBRE BERTOLT BRECHT E O TEATROEPICO, E
COMO OS ELEMENTOS DESTE TIPO DE TEATRO

e CONSTRUIRAM NOSSO CURSO?

e COMO FOI TRABALHAR COM BERTOLT BRECHT DISCUTINDO TEMAS
SOCIAIS VIVENCIADOS NA ESCOLA E NA COMUNIDADE ESCOLAR

e COMO A VIOLENCIA DE GENERO E O RACISMO? QUAL AIMPORTANCIA
DISSO?

e COMO VOCE VER A APROXIMANDO DA ESCOLA COM A

o COMUNIDADE ATRAVES DA TEATRALIZACAO DE TEMATICASSOCIAIS?

e COMO FOI 0OS POUCOS MOMENTOS PRESENCIAIS NESTE PROJETO?

e O QUE VOCE ACHA DE PARTICIPAR DE UMA PESQUISA DE MESTRADO
EM SUA ESCOLA/COMUNIDADE QUE VAI DISCUTIR A

e DIVERSIDADE ETNICO-RACIAL E DE GENERO ATRAVES DO TEATRO DE
BERTOLT BRECHT?

o ANALISE SUA EXPERIENCIA NESTA PRIMEIRA ETAPA DO PROJETO.
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BRECHT NA QUEBRADA ( PECA NO
RITMO DA MUSICA) - AVALIACAODA
COMUNIDADE ESCOLAR

Esse formulario é destinado a vocé, membro da comunidade escolar. Deixe aqui a sua
percepgao avaliativa sobre o projeto “Brecht na Quebrada” peca no Ritmo da Musica, do
projeto Brecht na Quebrada. Opreenchimento deste formulario faz parte do projeto de
pesquisa em artes, pelo programa de Poés-graduagio Profissional em Artes
(PROFARTES-UnB). Sua opinido é importante, ela faz parte da nosso processo de
ensino e aprendizagem artistica.

https://docs.google.com/forms/d/1BqJP4ZrgWhGfkDs8Tz20YeMi-usVt4Vbv4 _y-db9V1l/edit 1/3
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1. Qual a importancia da arte para trabalhar as questdes étnico-racial e de Género *
na escola e na comunidade?

2. Apeca no Ritmo da Musica conseguiu abordar e te fazer refletir sobre a *
questao racial?

3. Na sua opniao, é possivel trabalhar os problemas sociais da escola e :
comunidade com o ensino artistico?

Marcar apenas uma oval.
() sim
) Nao

() Talvez

4. Qual a sua avaliacao do trabalho teatral dos alunos? Como foi o desempenho? *
Qual a mensagem que eles transmitiram ao publico?

https://docs.google.com/forms/d/1BqJP4ZrgWhGfkDs8Tz20YeMi-usVt4Vbv4 _y-db9V1l/edit 2/3
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5. O que vocé achou de vé uma peca narrada? *

Este contetido ndo foi criado nem aprovado pela Google.

Google Formularios

https://docs.google.com/forms/d/1BqJP4ZrgWhGfkDs8Tz20YeMi-usVt4Vbv4 _y-db9V1l/edit 3/3



