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Resumo: A presente tese tem como objetivo propor o tépico do fracasso como eixo de anélise dos
repertorios literarios e de leitura das poéticas em Urupés (1918), de Monteiro Lobato, Triste fim de
Policarpo Quaresma (1911), de Lima Barreto, Os Sertdes (1902), de Euclides da Cunha, Cuentos
Fragiles (1883), de Manuel Gutiérrez Néajera, El Bachiller (1895), de Amado Nervo e Asfddelos
(1897), de Bernardo Couto Castillo. Para analisar o fracasso nesses repertorios pré-modernistas
brasileiros e modernistas mexicanos, a pesquisa reflete, primeiramente, sobre a noc¢do geral de
sistema (BERTALANFFY, 1986), de sistema literario (EVEN-ZOHAR, 2007-2011), de campo
literario (BOURDIEU, 1989), e dos limites que essas propostas oferecem. Desse modo,
compreende-se as relagdes abstratas e concretas dos produtos literarios, as condi¢des de producao
e recepcao e as possiveis presencas textuais (GENETTE, 1989). Isso apontaria, desde o inicio, para
a ligacdo entre os autores e os potenciais leitores das obras, mas, sobretudo, para a compreensao
das relacGes que o0s repertorios e poéticas em questdo apresentam. Apds ditas reflexdes, propde-se
observar a literatura como uma realidade utdpica multidimensional, e os repertérios como uma
construcdo resultante dessa multidimensionalidade. Ademais, explora-se a nogao de fracasso e sua
ligagdo com a literatura, deixando o termo “fracasso” para as condi¢des de producao, a0 passo que
se emprega o conceito de “entropia” para as condig¢des de recep¢do. A metodologia consiste na
analise dos textos baseada nas propostas tedricas de Gilles Deleuze e Félix Guatarri (2010). Deste
modo, identifica-se o fracasso como um bloco de sensa¢des —afectos—, 0s quais, por sua vez,
estdo contidos tanto nos repertérios quanto nas poéticas das obras supracitadas. A analise,
propriamente dita, destaca o fracasso em si e a releitura que se pode oferecer para cada uma das
obras brasileiras e mexicanas, além de sublinhar como esse fracasso move todo o sistema e circuito
literarios em direcdo a renovacao do canone.

Palavras-chave: Fracasso; recepcdo; sistema literario; repertorios; afectos.
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Resumen: La tesis que aqui se presenta tiene como objetivo proponer el tépico del fracaso como
eje de andlisis de los repertorios literarios y de lectura de las poéticas en Urupés (1918), de
Monteiro Lobato, Triste fim de Policarpo Quaresma (1911), de Lima Barreto, Os Sertdes (1902),
de Euclides da Cunha, Cuentos Fragiles (1883), de Manuel Gutiérrez Najera, EI Bachiller (1895),
de Amado Nervo e Asfodelos (1897), de Bernardo Couto Castillo. Para analizar el fracaso en los
repertorios pré-modernistas brasilefios y modernistas mexicanos, la investigacion reflexiona, en
primer momento, la nocion general de sistema (BERTALANFFY, 1986), de sistema literario
(EVEN-ZOHAR, 2007-2011), de campo literario (BOURDIEU, 1989), y de los limites que estas
propuestas ofrecen. De este modo, se comprenden las relaciones abstractas y concretas de los
productos literarios, las condiciones de produccion y recepcion, y las posibles presencias textuales
(GENETTE, 1989). Esto apuntaria, desde el inicio, hacia el posible lazo entre los autores y los
potenciales lectores de las obras; pero, sobre todo, hacia la comprension de las relaciones habidas
en los repertorios en cuestion. Luego de tales reflexiones, se propone observar a la literatura como
una realidad utopica multidimensional, mientras que a los repertorios como una construccién
producto de esa multidimensionalidad. Ademas, se explora la nocion de fracaso y su lazo con la
literatura, dejando el término “fracaso” para las condiciones de produccion, y haciendo uso del
concepto de “entropia” para las condiciones de recepcion. La metodologia consiste en el analisis
de los textos basados en las propuestas tedricas de Deleuze y Guattari (2010). Asi, se identifica el
fracaso como un bloque de sensaciones — afectos—, los cuales, por su vez, estan contenidos en
tanto en los repertorios como en las poéticas de las obras supracitadas. EIl andlisis, propiamente
dicho, destaca el fracaso en si y la relectura que puede ofrecerse para cada una de las obras
brasilefias y mexicanas, ademas de subrayar como ese fracaso mueve todo el sistema y circuito
literarios en direccion a la renovacion del canon.

Palabras clave: Fracaso; recepcion, sistema literario; repertorios, afectos.



Abstract: This PhD dissertation aims to propose the topic of failure as the axis of analysis and
reading of literary repertoires in Urupés (1918), by Monteiro Lobato, Triste fim de Policarpo
Quaresma (1911), by Lima Barreto, Os Sertdes (1902), by Euclides da Cunha, Cuentos Fragiles
(1883), by Manuel Gutiérrez Najera, El Bachiller (1895), by Amado Nervo and Asfodelos (1897),
by Bernardo Couto Castillo. In order to analyze failure in the Brazilian Pre-Modernist and Mexican
Modernist repertoires, the research first reflects on the general notion of system (BERTALANFFY,
1986), of literary system (EVEN-ZOHAR, 2007-2011), of literary field (BOURDIEU, 1989), and
of the limits that these proposals offer. In this way, the abstract and concrete relations of literary
products, the conditions of production and reception, and the possible textual presences can be
understood (GENETTE, 1989). This would point from the outset to the possible link between
authors and potential readers of the works; but, above all, it would point to the understanding of
the relations existing in the repertoires in question. After such reflections, it is proposed to observe
literature as a multidimensional utopian reality, while the repertoires as a construction product of
that multidimensionality. Furthermore, the notion of failure and its link with literature is explored,
leaving the term “failure” for the conditions of production, and making use of the concept of
“entropy” for the conditions of reception. The methodology consists on the analysis of the texts
based on the theoretical proposals of Gilles Deleuze and Félix Guattari (2010). Thus, failure is
sought as a block of sensations —affects—, which, in turn, are contained in the repertoires of the
above-mentioned works. The analysis, properly speaking, highlights this failure and the rereading
that can be offered for each of the Brazilian and Mexican works, in addition to highlighting how
this failure moves the entire literary system and circuit in the direction of the renewal of the canon.

Keywords: Failure; reception, literary system; repertoires, affects.
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Introducéo

O inicio do século XIX foi marcado pelas independéncias das col6nias da América Latina.
Embora o processo haja sido distinto em todas elas, pode-se dizer que ha questbes similares entre
0s nascentes paises. O fator comum ao qual me refiro, além da economia, da politica e da cultura,
trata-se da construcdo da identidade dos novos cidaddos. Essa constru¢do, no entanto, deveria
fundamentar-se em duas posturas basicas. A primeira € a separacdo do mundo europeu, isto €, a
independéncia ideologica de tudo aquilo que representava o passado colonial; e a segunda é a
construcdo de uma historia prépria a partir do passado americano, principalmente do indigena,
conforme propde a pesquisadora norte-americana Beatriz Gonzélez-Stephan em Fundaciones:

canon, historia y cultura nacional (2002):

No século XVIII, a oligarquia crioula comegou a transformar-se em uma classe que se
sentiu potencialmente dona de realizar o seu prdprio projeto histérico, fazendo-a pensar
em um futuro, mas também na necessidade de ter um passado para ancorar suas raizes.
Por razdes 6bvias, ndo podia se identificar explicitamente com a Conquista, pois tinha que
procurar diferenciar-se da Coroa espanhola. Dessa forma, o passado indigena serviu de
base historica para estabelecer as distdncias convenientes com o0s espanhdist
(GONZALEZ-STEPHAN, 2002, p. 95, tradugdo minha).

Neste caminho, a Literatura acompanhou de perto a criacdo do sentido de identidade nacional e
formou parte do instrumental ideolégico para essa empresa. Ao mesmo tempo, ajudou na formacao
do cénone das letras ibero-americanas.

Porém, nesse trajeto de separacdo entre 0 europeu e 0 americano, 0s modelos para
estabelecer as historias e as literaturas nacionais consistiram, paradoxalmente, na heranca do
mundo europeu e dos seus modelos literarios. A América Latina herdou o liberalismo que
determinou a construcdo das histérias americanas em troca de sua inser¢ao no circuito do mercado
internacional (GONZALEZ-STEPHAN, 2002, p. 46), uma consequéncia do modelo econémico
europeu que levou os paises americanos a estabelecerem relagdes comerciais e, por tanto, a se
aderirem aos ideais de progresso e livre mercado sustentados pela Europa. Essa forma de olhar a

historia tornou, para o Ocidente, o passado indigena uma epoca superada e abandonada, com vistas

! Texto em espanhol: En el siglo XVIII la oligarquia criolla pasé a convertirse en una clase que se sintié
potencialmente duefia de llevar a cabo su proyecto historico, lo que la hizo pensar en un futuro, pero también en la
necesidad de tener un pasado en el cual anclar sus raices. Por razones obvias no podia identificarse explicitamente
con la Conquista, pues habia que buscar las diferencias con la Corona espafiola. Asi, el pasado indigena les sirvi6 de
palanca historica para establecer las oportunas distancias con los espafioles.
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ao futuro, ao mundo moderno. Desse modo, eles deveriam esquecer a suposta barbarie e abracar o
suposto progresso. E assim que, paulatinamente, o canone ibero-americano foi construido & sombra
dos modelos europeus. Mas, como afirmou Angel Rama em Transculturacion narrativa en
América Latina (2004), esses modelos lutavam pelo afastamento dos modelos europeus e pelo

encontro de sua prépria originalidade:

Sempre, muito mais que o legitimo intuito de enriquecimento complementar, [as Letras]
foram movidas pelo desejo de se tornarem independentes das fontes primérias ao ponto
de poder dizer que, desde o discurso critico da segunda metade do século XVIII, até os
nossos dias, essa foi a consigna principal: ser independente? (RAMA, 2004, p. 11, tradugéo
e colchetes meus).

Isto é, por mais que houvesse um modelo dominante, determinando ou condicionando as producoes
literarias na Ameérica Latina, a intencdo dos literatos era criar seu proprio modelo e assim conseguir
a independéncia do canone europeu.

Beatriz Gonzalez-Stephan, por sua vez, afirma que o comego das histdrias literarias na
América Latina sup6s, também, uma série de decisdes em torno a: que passado eleger? Onde fundar
a origem? Como marcar as etapas? Que obras selecionar? Com base em quais critérios determinar
as obras nacionais? (2002, p. 130) Sobretudo porque, nas palavras da propria autora: “havia uma
tradicdo historico-literaria incipiente que era anterior ao século XIX. Mas esses catalogos e
bibliotecas [...] ainda pertenciam ao periodo da dominagdo espanhola™® (2002, p. 131).

A resolucdo dessas questdes, em efeito, foram marcando o caminho das independéncias
literdrias na América Latina. Mas, neste sentido, talvez seria melhor utilizar a expressao
“autonomia literaria” ja que, na ideia de sistema literario, nenhuma literatura seria completamente
independente da outra ainda que a intencdo seja a mesma, aquela de se afastar dos modelos
imperantes. Contudo, essa saida dos canones europeus nao foi possivel durante o século XIX, posto
que “as obras literdrias que podiam servir de pontos de referéncia ainda ndo haviam se
configurado™ (GONZALEZ-STEPHAN, 2002, p. 127, tradug&o minha).

2 Texto em espannhol: Siempre, mas aln que la legitima busqueda de enriquecimiento complementario, las movio el
deseo de independizarse de las fuentes primarias, al punto de poder decirse que, desde el discurso critico de la segunda
mitad del siglo XVIII hasta nuestros dias, esa fue la consigna principal: independizarse.

3 Texto em espanhol: habia una incipiente tradicion historico-literaria anterior al siglo XIX. Pero esos catalogos y
bibliotecas [...] no dejaban de pertenecer al periodo de dominacion espafiola.

4 Texto em espanhol: [...] no se habian configurado las obras literarias que podian servir de puntos de referencia [...]
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No entanto, no final do séc. XIX e no comego do séc. XX, uma ideia parece haver marcado
a transformacédo da literatura: a de fracasso®. Essa nogdo, ponto central deste trabalho, seria
fundamental em um processo de autoconsciéncia que permitiria refletir sobre a literatura, seus
processos e elementos. A sua construcdo, na época, surgiria pelo cruzamento de duas vias. A
primeira, 0 pensamento positivista, que no século X1X também foi introduzido no mundo literério,
como destaca a pesquisadora Mércia Peters Sabino em Augusto dos Anjos e a poesia cientifica
(2006)°. Nesta primeira vertente, o caminho da Literatura avangou no mesmo sentido que o canone
estabelecido pelas culturas dominantes, isto é, no sentido do progresso, com seus mesmos ideais.
A segunda via, em contrapartida, constitui um pensamento novo, também surgido na Europa, o
qual se opde fortemente ao positivismo: o decadentismo. Esta nova ideia permitiu a observacéo
critica do positivismo, da modernidade, do progresso e também da sua influéncia social e cultural.
Por isso, poder-se-ia afirmar que o sentido do pensamento decadentista foi contrario, gerando assim

duas tensdes de fracasso: 1) 0 progresso-retrocesso e 2) a tradi¢cdo-renovacdo. Estas tensdes

® Minhas primeiras indagac@es sobre este tema foram feitas em 2013. A partir desse momento, pode-se dizer que tém
sido vérias as etapas no percurso da pesquisa. A primeira foi centrada nos poetas modernistas hispano-americanos,
principalmente em Versos Libres (1913), de José Marti; Azul... (1988), Prosas profanas (1896) e Cantos de vida y
esperanza (1905), de Rubén Dario; e Cuentos fragiles (1883), de Manuel Gutiérrez N4jera. Nessa primeira etapa,
centrei-me no destaque das propostas estéticas dos poetas. Nesse interim, assomou-se uma ideia que determinaria as
pesquisas futuras, justamente a noc¢do de fracasso. No entanto, ela esteve acompanhada da seguinte questdo: o que
havia acontecido no Brasil nessa época? Os poetas brasileiros também vivenciaram o Modernismo? A segunda etapa
da pesquisa se configurou, assim, na procura pelos sucessos historicos do Brasil nesse periodo, no porqué sua literatura
era e, em certo grau, ainda é desconhecida no México. Isto levou-me a busca de poetas que estivessem em sintonia
com os modernistas hispano-americanos. Entre os varios que apareceram, foi Augusto dos Anjos quem chamou mais
minha atencdo e, assim, em 2016 elaborei um primeiro projeto de pesquisa que caminhava em duas dire¢6es. Por um
lado, investigar tudo quanto pudesse abonar ao estudo comparativo de Augusto dos Anjos com 0s poetas modernistas.
Por outro lado, tudo quanto pudesse encontrar de leitura critica sobre o fracasso. Este topico do fracasso surgiu uma
vez que, na leitura dos poetas modernistas, parecia evidente que sua proposta estético-literaria se ligava a um paradoxo,
o qual estava dado pelo contexto em que viveram, isto &, a relagcdo-contradigdo entre positivismo e decadentismo. Esse
projeto parecia vidvel, mas a pesquisa tinha seus proprios limites e, nele mesmo, sua ironia. Sendo um trabalho sobre
o fracasso, também parecia fracassar em sua empreitada. Foi dificil encontrar documentos sobre Augusto dos Anjos
no México tanto quanto a literatura sobre o fracasso. Ainda assim, em 2017, e com ajuda de pesquisadores que se
encontravam no Brasil e na Alemanha, desenvolvi e defendi o projeto de tese “La poética del fracaso en “EU”, de
Augusto dos Anjos”. Neste trabalho, pode-se ler por extenso essa relagdo-contradicdo entre positivismo e
decadentismo. Certamente, ha uma proposta literaria singular em dos Anjos; e agora, a distancia, € muito mais
interessante observar que, aqueles conceitos de Vittoria Borso em Estética del fracaso: escritura e inmanencia en las
modernidades hispanoamericanas (2009), a saber “fracasso da saida” e “saida do fracasso”, eram observaveis muitos
anos antes e com maior claridade no poeta paraibano. Além disso, entrever que a proposta de Gabriel Bernal Granados
em Anotaciones para una teoria del fracaso (2016), sobre as relagdes de fracasso entre autor-obra e obra-leitor,
também destacaria que essas relacbes foram uma preocupagdo constante dos poetas finisseculares, ndo apenas da
Franca, mas também dos latino-americanos. Este trabalho ndo é a Gltima etapa no percurso da pesquisa, é apenas outro
escaldo tanto das relacGes literarias México-Brasil, quanto da poética do fracasso.

® Nesta dissertacdo de Mestrado, se destacou a forma em que o poeta paraibano adotou termos e formas lexicais das
ciéncias positivas ndo sé em sua poesia, mas também nas cartas familiares.
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apontaram, necessariamente, a procura da saida dos canones anteriores, a sua transformacéo e a
uma pretensa autonomia literaria.

Sob este panorama, a independéncia literaria, ou mais especificamente a autonomia,
mostra-se ao final do século XIX na pele de dois movimentos aparentemente divergentes: o Pré-
Modernismo brasileiro e 0 Modernismo hispano-americano. Em suas posturas poéticas e estéticas,
seria possivel rastrear o fracasso nos repertérios literarios, entendidos estes Ultimos como tudo
aquilo que utiliza o autor para a criacdo e aquilo que néo é simplesmente linguistico. O repertorio
seria também o mundo ideoldgico, os conhecimentos e procedimentos que facultam ao autor para
produzir sua obra literaria e que, por esse motivo, resultam em uma poética, isto &, em uma proposta
estética literaria. Assim, seria gracas a isto observavel como a sua producéo literaria faz uma critica
dos canones de final de século e, neste sentido, perceber as mudancas e a renovacgao tanto do canone
quanto do sistema e circuito literarios.

A tese que apresento neste entdo se trata do resultado da pesquisa teorica, analitica e
interpretativa ndo apenas das obras literarias, mas tambem da critica e da reflexdo dos postulados
tedricos e metodoldgicos que estabelecem o marco da propria investigacao. A divisdo dos capitulos
estrutura-se em funcdo da forma em que paulatinamente se afunilaram a analise e a interpretacédo
dos objetos de estudo, isto €, nas obras selecionadas. E certo que, em uma primeira versio, busquei
a adequacdo do contetido em quatro capitulos, pois pareceu-me que ficaria subentendido o processo
de autonomia literaria, mas no avanco e no surgimento de novas necessidades explicativas, foi
imprescindivel a inclusdo de um novo capitulo que dera um fechamento mais apropriado a
pesquisa, especialmente neste Gltimo topico que parece abrir um novo caminho, um caminho de
duas vias. A primeira, de ordem tedrica e que tenta elucidar com maior clareza os movimentos de
autonomia. A segunda, de ordem interpretativa e que permitiria analisar, sendo qualquer obra
literria, a0 menos aquelas obras que abordaremos nesta pesquisa, conforme o seu posicionamento
literario e social.

O Capitulo | parte de uma pergunta fundamental: qual o valor da nogéo de sistema para 0s
estudos literarios? Foi essa pergunta que me orientou a uma primeira consideracéo, a de explorar a
propria nog¢do de “sistema”, suas origens documentadas e ndo documentadas. Por isso, € possivel
observar que, inicialmente, abordo somente a nogao de sistema e sua existéncia implicita na vida
cotidiana do ser humano, ainda quando pudesse pensar-se sua inexisténcia nela. E claro que

aventuramos uma afirmacéo impossivel de comprovacéo, pois 0s sistemas estdo presentes na vida
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desde seu comeco e nds, produto da evolucdo dessa vida primordial, carregamos essa nogdo na
vida per se. Esta parte nutre-se principalmente da obra Teoria general de los sistemas (1986), de
Ludwing von Bertalanffy, na qual se observa a historia do conceito “sistema” nas ciéncias
chamadas exatas ou duras, aléem de que ja se discorre sobre a conjuntura entre elas para a criagdo
da “Ciéncia dos Sistemas” ou “Teoria Geral dos Sistemas”. Ademais, trago a baila a utilidade
investigativa dessa no¢do. Em primeiro lugar, de modo geral em todas as ciéncias; em segundo
lugar, centrando-me nas ciéncias da lingua, que ndo sdo mencionadas na citada obra de Bertalanffy
e nas quais pode estar considerada a Literatura, ainda que com possiveis restrigdes.

Acabada essa exploracao da nocéo de sistema, dedico-me ao terreno da lingua e da literatura
propriamente ditas. Discuto, em um primeiro momento, a visdo da Literatura como tradigdo
apoiando-me principalmente em La historia de la literatura como provocacion de la ciencia
literaria de Hans Robert Jauss (2013) e em Gonzéalez-Stephan (2002). Nesta ocasido, procura-se
estabelecer a visdo da obra literaria segundo o sistema social onde surge e, além disso, sua
relevancia para os individuos membros de uma comunidade, principalmente para os produtores
gue seguem o0s passos dos que estdo dentro de uma determinada tradicdo. Posteriormente, exploro
as contribuicbes dos formalistas e dos marxistas para vincular suas visdes da Literatura com a
nocdo de sistema, isto é, para estabelecer um vinculo histdrico entre elas a partir dessa nocao. Esta
secdo do trabalho circunscreve-se nas premissas de Juri Tinianov em La nocién de contruccion
(2010) e a outros trabalhos incluidos na obra Teoria da literatura dos formalistas russos (2010),
compilada pelo filésofo Tzvetan Todorov.

Concluo este capitulo primeiro com a reflexdo sobre a proposta de Pierre Bourdieu em As
regras da arte (1996) e de Itamar Even-Zohar em Polisistemas de cultura (2007-2011), nas quais
se apresenta um maior aprofundamento sobre a Literatura vista como sistema. No primeiro caso,
entendida como objeto cultural de valor simbolico que se relaciona com outros elementos dentro
de um campo social e, no segundo caso, entendida como uma producdo cultural que entra em
decadéncia pelo proprio avango do tempo e da integracdo de novos modelos escriturais e culturais.
E gracas a essas reflexdes anteriores que surge uma conveniéncia explicativa grafica, justificadas
pela identificacdo de que os autores ndo se desligam de outras &reas do conhecimento, pois suas
propostas podem ser representadas através de graficos de ordem matematica. Bourdieu, através da
teoria de conjuntos e dos diagramas de Venn em Da representacdo mecanica e diagramatica de
proposicdes e raciocinios (1880), e Even-Zohar mediante os planos cartesianos que localizam
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pontos em um local no espaco. Esta ligacdo permite que nos outros capitulos sejam utilizados
gréaficos para auxiliar na compreensao futura das ideias surgidas ao longo da pesquisa, sobretudo
nas propostas de sistema literario e de repertorio literario.

Deste modo, o primeiro capitulo propde varias reflexdes em torno a problematica dos
sistemas literérios; sobretudo ao defender que esta pesquisa esta diante de um estudo comparativo
de duas formas ou expressdes literarias diferentes, mas também em certo grau similares: a literatura
mexicana e a literatura brasileira. Nao quero dizer que sou o primeiro a realizar este tipo de estudo,
mas talvez o primeiro a empreendé-lo a partir de uma reflexdo mais extensa sobre uma teoria do
sistema literdrio e de uma proposta metodoldgica que busca resolver algumas das questdes
suscitadas por outros autores. IndagacGes como as de Erivelto da Rocha Carvalho e José Sanchez
Carbd, que, em seu artigo “Relagdes literarias México-Brasil: notas de trabalho” (2019) propdem
a existéncia de um terceiro sistema onde os sistemas literarios do México e do Brasil convergem,
proposta que merece ser estendida e com a qual este trabalho dialoga. Além desses, a pergunta de
Samantha Escobar Fuentes em “De prologos méxico-brasilefios: el caso de Machado de Assis”
(2019), sobre a possibilidade de estudar as literaturas mexicana e brasileira sem passar pela
europeia.

Essas perguntas conduzem justamente a tentativa de tracar uma resposta no capitulo
seguinte e no desenvolvimento da tese na integra. No entendimento dos repertorios literarios, do
sistema literario e do fracasso, busca-se uma aproximagao aos processos de recep¢do que estas
obras literarias teriam além das fronteiras de sua producéo, e deste modo entender e destacar as
relacBes intertextuais que poderiam se encontrar nelas, e as possiveis funcées sociais que tiveram
e tem no amplo espectro da atualidade.

Apos as primeiras reflexdes tedricas, o Capitulo Il visa estabelecer um ponto de partida
mais ou menos estavel, isto €, um ponto de partida que permita falar com coeréncia, com uma certa
I6gica ao longo do estudo. Por essa razdo, trato primeiramente sobre a Literatura enguanto
fendmeno da linguagem e enquanto fendmeno da lingua, apoiando-me nas reflexdes de Michel
Foucault em Linguagem e literatura (2016), e em O que é filosofia? de Gilles Deleuze e Félix
Guattari (2010). Neste ponto, encontro-me diante de um primeiro impasse, de um paradoxo.
Poderemos ver que na literatura, entendida aqui como uma realidade utépica muito além das formas
expressivas, ndo ha uma ligacao estreita entre as formas comuns de lingua e as formas artisticas

plasmadas nessa lingua, do mesmo modo que ndo existe uma ligacdo obrigatdria entre lingua
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escrita e Literatura. O paradoxo surge quando € a lingua escrita 0 meio através do qual me detenho
na pesquisa formal e institucional. Fora desses limites, vejo-me com a necessidade de criar um
discurso que justifiqgue e legitime o objeto de analise e o método de pesquisa, ou seja,
institucionalizamos o objeto para analisa-lo académica e cientificamente.

Esse comeco me conduz a tratar, em seguida, propriamente do sistema literario e observar
a indispensabilidade de ultrapassar as propostas de Bourdieu e de Even-Zohar, mas ultrapassa-las
ndo como se elas fossem obsoletas ou houvessem sido superadas. Emprego esse verbo no sentido
de uma outra proposta de estudo, de um novo caminho de pesquisa, sobretudo porque retomo a
questdo de sistema literario que abordam Antonio Candido em Literatura e Sociedade (2019) e
Cornejo Polar em “Los sistemas literarios como categorias historicas. Elementos para una
discusion latino-americana” (1989), pensadores que adicionam novos elementos tais como o papel
do leitor e das comunidades de consumo local. Proponho, entdo, distinguir por um lado, sistema
literario, e por outro lado, circuito literario. Assim, o sistema literario entender-se-ia como uma
rede sinéptica de dimensdes interrelacionadas e interconectadas, dentro da qual se encontram os
afectos’ ou blocos de sensagdes (DELEUZE, GUATTARI, 2010) que séo os elementos basicos do
repertorio literario. Também, nesta nogdo de sistema, operam trés poténcias que configuram esses

afectos: i) o “ser-dizer”, ii) o “poder-dizer-abstrato” e iii) o “poder-dizer-concreto”®. De tal sorte

" Afecto e ndo afeto. Saliento uma diferenca no uso do termo. Em portugués, a palavra “afeto” é a forma correta apds
0 Acordo Ortografico de 1990, porém esta sua acepgao seria por demais simplista, abarcando somente o sentido de
“sentimento” ou uma “inclinagdo ou preferéncia sentimental” por uma pessoa, animal ou coisa. Em “O que €
filosofia?”, de Deleuze e Guattari, encontra-se a palavra “afecto”. Neste sentido, compreendo que o uso de “afecto”
desvincula-se desse significado antes mencionado e relaciona-se em maior medida com a ligagdo ao campo da filosofia,
isto €, “afecto”. Esse € um uso terminolégico e, por tanto, se liga a tradi¢do que reflete entre “afei¢do, affectus e affetio”
(FERRATER, 1964, p. 54), como se observa nas reflexdes do proprio texto de Deleuze e Guattari. Neste trabalho, se
usara o termo “afecto” tanto pela origem etimoldgica, affectus, que seria produzir um certo estado fisico ou psiquico
em outra pessoa, quanto pela ligacdo a filosofia do termo que se pretende empregar no campo da Literatura: “afectos”
como devires ou blocos de sensacdes.

8 VVale mencionar que Gérard Genette, em Palimpsestos (1989), dedica a primeira parte da obra para versar sobre cinco
tipos de transtextualidades, definidas como tudo aquilo que coloca um texto em relacéo, secreta ou manifesta, com
outros textos (p. 9). Neste sentido, temos uma aproximagdo teérica entre os “afectos” de Deleuze e Guattari ¢ a
“transtextualidade” de Genette. Quando este ultimo fala da transtextualidade, refere-se & “presenca” de um texto em
outro, que também pode ser chamada de co-presenca enquanto intertextualidade. Esta tltima pode se apresentar como
uma “cita¢do”, “alusdo”, “plagio” etc. (p. 10), ou seja, como expressdes concretas da “presenga”. No caso de Deleuze
e Guattari, os “afectos”, mais do que uma “presenca” de um texto em outro, trata-se da a existéncia de blocos de
sensacdes compartilhados nos textos, os quais poderiam ser expressos em formas similares ou diferentes (p. 193),
abrindo assim a possibilidade para uma “presenga” sem conexao direta entre os textos. Deste modo, aproximando e
dialogando com esses autores, a transtextualidade poderia permanecer como parte das poténcias do “poder-dizer-
concreto”, ou seja, como formas concretas da “presenga” na escrita, enquanto que os “afectos”, por ser blocos de
sensacdes, poderiam aparecer nas trés poténcias mencionadas: “ser-dizer”, “poder-dizer-abstrato” e “poder-dizer-
concreto”. Para esta pesquisa, € mais adequada a proposta de Deleuze e Guattari pela abrangéncia do termo, mas



22

que o sistema inclui qualquer manifestacdo sem importar-se tanto com a materialidade concreta na
qual se expressa a literatura e, consequentemente, os marcos do fendmeno literério se dilatam para
abranger manifestacdes ndo apenas escritas. No caso do circuito literario, refiro-me as relagdes
concretas entre os elementos ja expostos em Bourdieu e Even-Zohar, a saber, obra, produtor, leitor
e, principalmente, aos agentes culturais, aos detentores do poder cultural e dos valores simbdlicos,
assim como as institui¢des de arte.

Além disso, conforme adiantei no paragrafo anterior, estabelecerei uma definicdo do que
seria 0 repertorio literario —que para esta pesquisa ndo inclui apenas as formas linguisticas ou
os fendbmenos da lingua escrita— e, consequentemente, defenderei a existéncia de uma poética do
fracasso. Assim, o0 repertorio literario seria tdo abrangente quanto o préprio sistema literario.
Isto quer dizer que, por um lado, o repertorio deveria ser entendido como a matéria prima com que
trabalha o escritor-autor, e por outro lado, como uma matéria prima ndo simplesmente lexical. Para
esta pesquisa, pelo contrario, o repertério € um todo abrangente que procura seus elementos na
realidade como um todo, sobretudo considerando que a entidade “autor” ndo se encontra isolada
na escrita, mas sim imersa em um mundo altamente semidtico de diversos estimulos, como afirma

Guattari neste fragmento:

Quando assisto o televisor, eu existo na intersecdo entre: 1) uma fascinacdo perceptiva
provocada pelo varrido luminoso do aparelho e que confina com o hipnotismo; 2) uma
relagdo de captura com o contelido narrativo da emissdo, associado a uma vigilancia lateral
respeito dos acontecimentos circundantes (a agua que ferve no fogdo, um grito infantil, o
telefone...), y 3) um mundo de fantasmas que habitam meu devaneio... Meu sentimento de
identidade pessoal se vé atraido em diferentes direcdes. Atravessado por semelhante
diversidade de componentes de subjetivacdo, como posso conservar um sentimento
relativo de unicidade?® (GUATTARI, 2015, p. 29-30, tradugdo e italicas minhas).

Estabelecidas as margens do sistema e do repertdrio literarios, o segundo capitulo segue
com a exploragédo conceitual do que seria 0 fracasso e sua ligagdo com a Literatura. Nesta secéo,

nosso marco tedrico consiste em duas propostas: de Gabriel Bernal Granados em Anotaciones para

também vale dizer que, na perspectiva deste trabalho, as duas propostas tedricas ndo entram em contradi¢do e ndo se
anulam. Pelo contrario, cada uma delas poderia ajudar a compreender o fenémeno literario.

® Texto em espanhol: Cuando miro el televisor, yo existo en la interseccién entre: 1) una fascinacién perceptiva
provocada por el barrido luminoso del aparato y que confina con el hipnotismo; 2) una relacién de captura con el
contenido narrativo de la emisién, asociado a una vigilancia lateral respecto de los acontecimientos circundantes (el
agua que hierve en la hornalla, un grito infantil, el teléfono...), y 3) un mundo de fantasmas que habitan mi
ensofiacion... Mi sentimiento de identidad personal se ve atraido, pues, en diferentes direcciones. Atravesado por
semejante diversidad de componentes de subjetivacién, ¢cdmo puedo conservar un sentimiento relativo de unicidad?
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una teoria del fracaso (2016), cuja obra discorre sobre a relacdo que hd em dois momentos da obra
literaria. Um deles, do processo da criagdo, quando o autor-produtor (ou poeta-escritor) se encontra
diante da folha em branco, e o outro da relacdo que guarda a obra literaria com o leitor, situando-
nos no ambito comumente chamado de recepcéo. A segunda proposta pertence a Vittoria Borsé
em “Estética del fracaso: escritura e inmanencia en las modernidades hispanoamericanas”
(2009), que explica a mudanca das formas literarias no comeco do seculo XX como uma tentativa
de renovar a arte, principalmente apds a aparicdo de trés figuras que tocam nos pilares do
conhecimento: Sigmund Freud, Karl Marx e Friedrich Nietzsche. A partir destas reflexdes vinculo
o fracasso como um elemento dentro do repertdrio literario dos autores pesquisados e,
consequentemente, como parte de sua poética. Ademais, e gracas a isso é que se chega a uma
primeira conclusdo instrumental: o fracasso € um fenémeno dotado de pelo menos duas faces; uma
delas do lado da criacéo (autor-produtor) e que intitulei propriamente de fracasso, e a outra do lado
da recepcao (leitor-receptor) que intitulei de entropia literaria.

O Capitulo Il conclui-se com a descricdo do método de andlise, o qual nomei de “método
dos afectos”. Este método é o resultado das reflexdes sobre sistema literario e repertorio
literario, mas também deriva da busca de melhores formas de interpretacdo dos textos no intuito
de destacar com maior precisdo a questao do fracasso. O método centra-se em sublinhar os afectos
que apontem para o fracasso, afectos que se projetam desde as obras até o leitor, neste caso, até
mim no papel de pesquisador. Neste sentido, 0 método trabalha com cinco principios: 1) imanéncia,
2) leitura literal, 3) refracdo, 4) entropia literaria e 5) organizacdo da leitura. Através desses
principios considero que podemos explorar, analisar e interpretar de forma mais adequada as seis
obras literaria que s@o o corpus da pesquisa.

No Capitulo I, ja propriamente analitico, indago o fracasso como parte do repertdrio
literdrio das obras selecionadas e dos autores pesquisados. O foco dirige-se inicialmente para o
fracasso, quer dizer, para 0 momento de criacdo, de producgéo das obras literérias. Para tal proposito,
foi necessaria a integracdo na tese de um esquema que colaborasse na compreensdo nao apenas do
repertorio, mas também da forma em que o fracasso pode ser observado desde os niveis abstratos
do sistema, até o nivel da realidade convencional. Além disso, demostra-se como o fracasso avanga
por meio de diferentes instancias narrativas, ou seja, 0 fracasso aparece como o fundamento de
fabulacéo para a narragdo do narrador e para a narragdo dos personagens dessa primeira narracao.

Assim, este capitulo terceiro divide-se em cinco se¢des. A primeira aborda os repertorios do
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fracasso (constituindo assim a poética do fracasso), seguido de mais trés que sdo tanto analise
quanto interpretacdo das obras que se apresentam sob o formato de contos: Urupés (1918), de
Monteiro Lobato, Cuentos fragiles (1883), de Manuel Gutiérrez Najera e Asddfelos (1897), de
Bernardo Couto Castillo; e a ultima secdo que trata da voz como um fendmeno literario que
perpassa todos os niveis do sistema literario e estabelece um correlato entre as obras, o sistema, 0
circuito e a realidade convencional®®.

O Capitulo VI centra-se na entropia literaria, mas ndo como recepcao do leitor, e sim como
recepcdo de elementos que sdo inerentes as proprias obras literarias. Em outras palavras, procuro
entender o fenbmeno da entropia como parte da construgdo das obras, levando-me a propor uma
leitura entropica dos personagens principais das obras e entender como eles sdo também um fator
de entropia para dentro das ficcdes. Em consequéncia, pode-se afirmar que a entropia é parte do
repertorio dos autores pesquisados e de sua poética. Neste caso, optamos por analisar e interpretar
El bachiller (1895), de Amado Nervo, Triste fim de Policarpo Quaresma (1911), de Lima Barreto
e Os Sertdes (1902), de Euclides da Cunha. E relevante dizer que, neste capitulo, se busca elucidar
0s momentos entrépicos das obras literarias, isto é, localizar o lugar dos horizontes de
interpretacdo!! que intitulei de E1, E2 e Es. Do mesmo modo, utilizo alguns esquemas para apoiar
estas explicacBes. Finalmente, concluo o capitulo com uma reflexdo sobre o valor da entropia
literaria e seu jogo duplo, um deles na recepcao da obra por parte dos leitores, e 0 outro na interagcdo
dos personagens dentro da ficcdo que sdo interpretantes do mundo construido pelo autor-narrador.

Por fim, o Capitulo V reflexiona sobre os circuitos literarios, que, junto com o topico do
fracasso, permitem refletir sobre a mudanca dos canones nesse final-inicio de séculos. Afirma-se
que os circuitos literarios, ao serem a parte concreta do sistema, estdo condicionados por dois
movimentos que determinam a inclusdo de novos membros e a permanéncia do grupo no poder
cultural hegemonico. Esses fenbmenos sdo basicamente dois: agregacdo e segregacdo, sendo
movimentos de segregacdo 0s que interessam para a pesquisa e para 0s autores analisados. A
segregacéo do grupo de poder cultural se apresenta como uma luta pelo poder e, portanto, proponho
trés formas: i) rebeldia literaria, ii) insurgéncia literaria e iii) anarquia literaria. A partir destes trés

tipos de luta é que se modificam os repertorios literarios e, por conseguinte, 0 canone imposto

10 Realidade convencional ou existéncia de uma meta-poética, questdo para outra pesquisa.

11 Ainda que este chamado horizonte de interpretagdo vincule-se principalmente a proposta de leitura de Umberto Eco
em Os limites da interpretacdo (2015), também dialoga com os postulados teéricos de H. R. Jauss em “O texto poético
na mudanca de horizonte da leitura” (2002) e seu conceito de horizonte de leitura. O tema é abordado no segundo
capitulo.
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aos membros de uma comunidade produtora de Literatura. Porém, estes fenémenos de luta ndo sé
mudam esses parametros que permitem a consecucdo de um grupo, ou de uma forma de ver a
Literatura, também permitem que os autores ampliem ou restrinjam seu repertdrio literario e,

assim, poderiam determinar suas poéticas.

Definigdo do problema de pesquisa e hipotese inicial

Esta tese propGe uma reflexdo sobre os repertorios de trés manifestacOes literarias
brasileiras e trés mexicanas, as quais se encontram temporalmente no final do séc. XIX e principios
do séc. XX, periodo em que 0s movimentos modernos da literatura estdo em plena vigéncia. Além
disso, o trabalho resgatar o papel de relevancia que tiveram essas expressdes na modificacdo dos
canones literarios apontando, por um lado, a uma autonomia dos modelos europeus, nao alcancada
no percurso do século XIX e, por outro, a modificacdo dos sistemas literarios da época
(GONZALEZ-STEPHAN, 2002). Tudo isto sob o teor do fracasso como ideia fundante.

Para tanto, examinarei o periodo da literatura brasileira conhecido como Pré-Modernismo
(BOSI, 1979) e o movimento literario da hispano-américa chamado Modernismo (PACHECO,
2019). O estudo dos sistemas oferece maior clareza sobre as semelhangas, as diferencas e sobre os
processos de mudanca e estabelecimento do canone durante e depois do séc. XIX. Assim, o trabalho
centra-se especialmente na narrativa de Amado Nervo (1870-1919), Bernardo Couto Castillo
(1879-1901), Euclides da Cunha (1866-1909), Lima Barreto (1881-1922), Manuel Gutiérrez
Najera (1859-1985) e Monteiro Lobato (1882-1948).

A escolha principal do periodo e do movimento € a coincidéncia temporal, mas também
parte de um suposto de similitude de caracteristicas formais, de contetdo e de ideologia, segundo
a contextualizacdo realizada em paragrafos anteriores. Além disso, o corpus esta dado pela critica
literdria que destaca os autores aqui analisados como representantes dessas literaturas e as suas
obras basicas (BOSI, 1979; CANDIDO,1999; PACHECO, 2019; MUNOZ, 2001). Logo, para 0
caso dos brasileiros se analisara: Os Sertfes (1902), de Euclides da Cunha, Triste Fim de Policarpo
Quaresma (1915), de Lima Barreto, e Urupés (1918), de Monteiro Lobato; e para o caso dos
mexicanos: Cuentos Fragiles (1883), de Manuel Gutiérrez Najera, EI Bachiller (1895), de Amado
Nervo, e Asfodelos (1897), de Bernardo Couto Castillo.
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A pergunta principal desta pesquisa é a seguinte: seria o fracasso uma condicionante
poético-estética na literatura dos pré-modernistas brasileiros e dos modernistas mexicanos? Com o
intuito de respondé-la, surgem perguntas secundarias: a) Se a Literatura € um fendmeno comum
tanto no Brasil quanto no México, poder-se-a utilizar a nocao de sistema para sua analise? b) Como
o fracasso determina ou condiciona a vida dos elementos desse sistema literario? c) Qual o efeito
do fracasso além do sistema literario, como pode intervir na mudanca do canone? e d) Até que
ponto as producdes literarias do Pré-Modernismo e do Modernismo podem se agrupar como parte
do desenvolvimento do canone e dos sistemas literarios da América Latina a partir do fracasso?
A partir da hipétese inicial observa-se, nos sistemas literarios de finais do século XIX, um
fracasso ideoldgico e formal dos canones tradicionais, dos seus repertorios. Essa condi¢do faz com
que os escritores olhem para si mesmos criticamente e gerem, assim, uma renovacao do préprio
canone, levando os circuitos literarios a uma certa autonomia dos canones europeus no COmMego
do século XX; algo observavel nos escritores pré-modernistas brasileiros e nos modernistas
mexicanos. Dita hipdtese inicial serd analisada ao longo da presente tese.

Objetivos geral e particulares

O objetivo geral deste trabalho consiste na proposi¢cdo do tépico do fracasso como
fundamento poético-estético de critica, renovacao e autonomia do canone nas literaturas de final
de século XIX e inicio do séc. XX, especialmente de repertorio, mas também um como ponto de
encontro e convergéncia entre as literaturas Pré-Modernistas e Modernistas no Brasil e no México,
respetivamente.

Em particular, esta tese pretende: a) determinar os conceitos de sistema literario, circuito
literario e de repertdério literario; b) propor o método dos afectos como modelo de anélise para
esta pesquisa; ¢) analisar as obras propostas sob os conceitos de afectos, fracasso, repertério e
sistema e circuito literarios; d) determinar como o fracasso permite a existéncia de uma critica
do cénone literario do século XIX; e) ressaltar os pontos de autonomia literaria nos pré-modernistas
e nos modernistas dos modelos da época e f) marcar a transformacdo que sofreram os sistemas
literarios do s. XI1X a partir dos repertorios e do fracasso da Literatura Pré-Modernista brasileira

e Modernista mexicana.
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Justificativa

Como professor de Literatura e de lingua portuguesa no México, é possivel notar que 0s
programas de ensino do pais ainda ndo contemplam nem a histéria nem a cultura do Brasil como
parte integral do desenvolvimento do continente americano. Infelizmente, isto supde que, na
revisdo histérica da literatura, s6 consideramos a Europa, a América Hispéanica e os Estados
Unidos. Assim, nesse sentido o Brasil e 0 México estdo tdo distantes um do outro que sdo poucos
os lagos literarios que podem se apontar, apenas aqueles que surgem do interesse particular dos
estudantes de cultura brasileira, mas ndo muitos.

Além disso, considero que o pouco interesse pela Literatura Brasileira € efeito de duas
situacOes: 1) a ideia que se tem da facilidade de compreender a lingua, dada a similitude com o
espanhol, e em consequéncia isto ndo favorece o mesmo sentido de lucro como é o fato de ler em
outras linguas, por exemplo ler em inglés; e 2) poucos sdo os professores que podem explicar a
Literatura Brasileira como explicam-se as literaturas de outras linguas, por isso 0s estudantes ndo
conseguem resgatar 0s nexos que pudesse houver com a propria, sendo preferente a europeia e a
norte-americana.

Poucos sdo 0s escritores mexicanos que se aproximaram e se aproximam a cultura brasileira
resgatando o seu valor. Casos excepcionais, neste sentido, sdo os de Alfonso Reyes, que mostrara
para 0 México os escritores modernos do Brasil, gracas ao seu trabalho como embaixador nas
primeiras décadas do século XX (Ellison, 2000). Outro intelectual mexicano é Juan Rulfo que, em
1982, faz o prélogo de Memadrias postumas de Bras Cubas na edicdo em espanhol da Secretaria de
Educacion Pablica e da editora Porrtia, em colecdo projetada anos atrds por ninguém menos que
Angel Rama. Por fim, cito também Carlos Fuentes, que discorre sobre a importancia de Machado
de Assis na recuperacdo da tradicdo cervantista e na proposicdo de uma leitura latino-americana do
romance em um artigo intitulado “O milagre de Machado de Assis” (2000).

Por outro lado, cabe lembrar que desde 1912, quando Rubén Dario esteve no Brasil, José
Verissimo fez um discurso para recebé-lo e afirmava nele o grande estado de ignorancia que tinham
0s paises da Ameérica espanhola com aquele da América portuguesa. Transcrevo suas proprias

palavras:

Filhos do mesmo continente, quase da mesma terra, oriundos de povos em suma da mesma
raca ou pelo menos da mesma formagé&o cultural, com grandes interesses comuns, vivemos
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nos, latino-americanos, pouco mais que alheios e indiferentes uns aos outros, e nos
ignorando quase por completo (VERISSIMO Apud ELLISON, 2000, p. 16).

Assim, o tépico do fracasso pode chamar a atencdo para um ponto de unido entre as
literaturas brasileira e mexicana pois, desde a minha perspectiva, nele encontramos a ruptura entre
0 passado e a modernidade. Dito de outro modo, o fracasso é uma situacdo fundamental no
processo de transformacéo do canone, dos repertorios e dos sistemas nas literaturas mexicana e
brasileira. Por isso, além da resolucdo dessas questdes, o trabalho também se encaminha a resgatar
os vinculos entre as expressdes literarias dos paises ibero-americanos e, assim, adicionar pontos de
entendimento cultural entre a América portuguesa e a América espanhola. Eduardo F. Coutinho
em “Los sistemas literarios como categorias historicas. Elementos para una discusién latino-
americana” (2004) e em “Literatura comparada: reflexdes sobre uma disciplina académica” (2006),
por sua vez, ressalta com veeméncia a importancia dos estudos literarios na América Latina e de

buscar os nexos entre elas:

[...] ndo é suficiente insistir na importancia das diferengas latino-americanas, também
temos que estudar a relagdo dessas diferencas dentro do sistema que formam parte —a
literatura do continente em seus diversos registros— e pesquisar o sentido que assumem no
quadro da tradigdo literaria ocidental'> (COUTINHO, 2004, p. 249, tradugdo minha).

Neste sentido, podemos dizer que sabemos o porqué das diferencas entre as literaturas de
nosso continente, mas ainda estamos trabalhando para conhecer por que poderiam ser iguais ou
semelhantes. Angel Rama, por exemplo, contribui com a tarefa em sua Transculturacion Narrativa
(2004), evidenciando que na América Latina ndo s6 se seguem modelos europeus por imitacao,
mas sim que em sua totalidade ha um processo complexo que favorece a Literatura em geral, isto
¢, do mesmo modo que as literaturas europeias cooperam com diversos elementos como se fossem
um s conjunto, aconteceria 0 mesmo com a literatura latino-americana, que em parceria apoiaria

com elementos novos e singulares a Literatura universal.

12 Texto em espanhol: [...] no basta con insistir sobre la importancia de las diferencias latinoamericanas, sino que
también hay que estudiar la relacién de estas diferencias con el sistema del que forman parte —la literatura del
continente en sus diversos registros— e investigar el sentido que asumen en el cuadro de la tradicion literaria
occidental.
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Capitulo |
Da nocdo de sistema aos sistemas literarios

1.1  Sobre a nocao de sistema

A nocao de sistema parece ser uma questdo imanente ao proprio ser humano, ou pelo menos
a forma em que ele se pergunta e responde qualquer questdo sobre o mundo desde tempos remotos.
E a verdade é que é impossivel comprovar se 0 homem primitivo teve consciéncia plena do que era
um sistema, ou se sua propria vida formava parte de um sistema geral que abrangia todo o seu
entorno, da mesma forma que é impossivel ndo dar conta desta no¢ao no percurso da vida humana,
das civilizacGes, dos povos, como aquele que o testemunho humano nos conta desde seus rastros
arqueoldgicos, antropologicos, culturais etc. Nesse sentido, ndo sem a cautela requerida para
abordar o passado e 0s seus pressupostos por estarem além de nds mesmos, ou seja, por estarem
em um tempo inacessivel.

Parte das premissas sobre 0s habitos dos primeiros humanos ja sinalizavam os conceitos de
sistema: organizacao, hierarquia, funcéo e valor; quer dizer, mostravam gue o homem primitivo ja
possuia uma sistematicidade do seu dia a dia para cacar, para os seus labores de sobrevivéncia e
para a sua organizacdo em uma sociedade considerada primitiva. Foram esses modos de vida que
desembocaram, lentamente, na formacéo de grandes e complexas civilizagdes, como a Mexica, a
Maya, a Inca, nas quais os individuos da sociedade contaram com uma tarefa particular, para bem
ou para mal de si mesmos, mas que contribuiu para a constitui¢do e funcdo desse mesmo sistema
social.

No fundo, observa-se que a nogdo propria de sistema ja estaria presente no ser humano, nas
suas atividades, nas sociedades, desde a antiguidade até os dias atuais e que, é a partir dela que se
compreenderia, desde diferentes perspectivas ou areas de conhecimento, ndo apenas o ser humano,
mas também o nosso mundo, nosso universo. Quer dizer, o conhecimento torna-se mais acessivel
quando se utiliza a nogéo de sistema para explicar qualquer fendmeno, sem importar sua propria

natureza.
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1.2 O “sistema” na Ciéncia Classica e na Teoria Geral dos Sistemas

Considerando o inicio da ciéncia na época classica, supde-se que, desde 0s gregos até nossos
dias, se trabalhou com a nogéo de sistema sem necessariamente utilizar esta palavra como categoria
de estudo. Contudo, a ideia esteve presente quando Platdo e Aristdteles explicaram a realidade,
seus elementos e suas caracteristicas; esteve presente com o desenvolvimento da geometria
pitagorica, e inclusive na organizacdo mitica de Olimpo. De maneira mais geral, poder-se-ia
advertir que o conceito de sistema, enquanto abstracdo, também ja existia na formacéo das linguas
e dos proprios “sistemas” de numeragdo e escritura como a dos Fenicios, Egipcios, Babildnios,
Mayas, para listar alguns, e que evoluiram desde os sistemas iconograficos, holograficos,
pictograficos, etc., até os sistemas alfabéticos. Porém, a nogdo sO sera mais evidente como
concepcao a ser estudada nos tempos de Galileu e René Descartes, pensadores que, segundo
Ludwing von Bertalanffy em Teoria general de los sistemas (1986) concordam na ideia de um
estudo analitico que observe nas partes de uma entidade os porqués da funcéo geral, tanto material
guanto conceitual. Assim, afirma Bertalanffy que: “O proceder analitico [da ciéncia] quer dizer
gue una entidade investigada se resolve em partes unidas, a partir das quais pode ser constituida ou
reconstituida, entendendo-se este proceder em seus sentidos tanto material como conceitual”*®
(BERTALANFFY, 1986, p. 17, traducéo e colchetes meus). Este principio da ciéncia cléssica,
analitica e aditiva, desde entdo ja considerava a possibilidade de separar o objeto de estudo contanto
gue nao existissem interacdes entre as partes ou, mais exatamente, que elas fossem debeis. Separar
e unir, andlises e sinteses, propiciando desse modo a descricdo do comportamento das partes, a
qual deve ser igual ao comportamento do total.

No entanto, para a chamada Ciéncia dos Sistemas (ou Teoria Geral dos Sistemas) de 1954,
existiria uma possivel contradicdo de principios. Enquanto a ciéncia classica postula como
principio que ndo deve existir interagdo entre as partes, a ciéncia dos sistemas requer a interagdo
entre elas (BERTALANFFY, 1986, p. 18). Como afirma Russell Lincoln Ackoff, a nova tendéncia
é estudar os fendbmenos ndo como um conglomerado de partes, mas sim expandir o estudo para
integrar suas interacdes, assim, alcancar a segmentos da natureza cada vez maiores (Ackoff apud

BERTALANFFY, 1986, p. 8). Ainda quando se supunha que a condi¢do da primeira, de ndo

13 Texto em espanhol: El proceder analitico [de la ciencia] quiere decir que una entidad investigada es resuelta en
partes unidas, a partir de las cuales puede ser constituida o reconstituida, entendiéndose estos procederes en sus
sentidos tanto material como conceptual.
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interacdo, ndo pode cumprir a condicdo da segunda, de interacdo, o que se apresenta é um problema
metodoldgico. Enquanto a ciéncia classica se interessa em conhecer o comportamento individual e
obter da sua soma o comportamento total, a ciéncia dos sistemas se interessa mais pela interacéo
entre as partes e também pelo conhecimento do comportamento total. Assim, o estudo so das partes
ou das suas interacfes é de fato um estudo de sistema e cada um deles gerard um resultado
particular. Os resultados ndo sdo contraditdrios entre eles, mas seus métodos mostram facetas
distintas dos objetos de estudo, além de renovar as formas de olhar sobre eles.

Bertalanffy afirma na introducdo a seu livro Teoria General de los Sistemas (1986) que:
como sucede com qualquer ideia nova, na ciéncia ou em outras areas, o conceito de sistemas tem
uma histéria longa. Porque, ainda que o termo ‘sistema’ como tal ndo mereceu atengao, a historia
do conceito inclui muitos nomes ilustres (p. 9, tradugdo minha)*4. De tal forma que, além de Galileu
e Descartes, a historia do conceito de “sistema” ¢ longa e complexa, passando pela filosofia natural
de Leibniz, a coincidéncia de opostos de Nicolas de Cusa, a medicina mistica de Paracelso, a visao
historica de Vico e Ibn-Kaldun, a dialética de Marx e Hegel, assim como pelo avan¢o da biologia
de Kohler (BERTALANFFY, 1986, p. 10). De minha parte, apontaria dentro das humanidades algo
que ndo se considera em sua obra: o estudo da lingua e de tudo o que diz respeito a ela. Ignora-se,
por exemplo, a linguistica de Ferdinand de Saussure no comec¢o do século XX, e os estudos
semidtico-literarios de Algirdas Julien Greimas, Louis Hjelmeslev, Tzvetan. Todorov, Roman.
Jakobson, entre muitos outros que estudaram os sistemas de representacao e significacdo da lingua.

Embora considero que, ter maior consciéncia de como outras disciplinas produzem
melhores resultados aplicando o conceito de sistema, como observavel em Teoria dos sistemas na
pratica (2018) de Niklas Luhmann, conduz a interpretagdes que esclarecem com maior
profundidade o objeto de estudo. Como afirma Bertalanffy, esta interconexdo do conceito

“sistema’ nas ciéncias, também é um fato de que:

Existem modelos, principios e leis apliciveis a sistemas generalizados ou a subclasses,
sem importar seu género em particular, a natureza dos seus elementos, componentes e
relagdes ou forgas que imperem neles. Portanto, parece legitimo pedir uma teoria ndo de
sistemas de classe mais ou menos especial, mas sim de principios universais aplicaveis
aos sistemas em general®® (BERTALANFFY, 1986, p. 32, traducéo e colchetes meus).

14 Texto em espanhol: Como pasa con toda nueva idea, en la ciencia o donde sea, el concepto de sistemas tiene una
larga historia. Si bien el término ‘sistema’ como tal no merecio hincapié, la historia del concepto incluye muchos
nombres ilustres.

15 Texto espanhol: Existen modelos, principios y leyes aplicables a sistemas generalizados o a subclases, sin importar
su particular género, la naturaleza de sus elementos, componentes y relaciones o fuerzas que imperen en ellos. [por
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Assim, é possivel identificar como a nogédo de “sistema”, dentro do estudo das humanidades
e das sociais, colocaria essas areas de conhecimento no mesmo caminho das exatas, isto é, na
formulagdo de “sistema” como base de andlises, na procura de leis gerais que possam explicar seus

préprios fenbmenos.

1.3 Aliteratura como tradicao

Pensar no sistema literario ou nos sistemas literarios remete a reflexdes relacionadas,
inevitavelmente, a construcdo de uma visdao histérica do fenbmeno literario que esta sempre
acompanhada de perguntas sobre os marcos da propria literatura. Além disso, as referidas
concepcOes também se relacionam com a historia da cultura, da sociedade, do proprio pensamento
da época, da politica, do mercado etc., conforme Antonio Candido (2019)®. Pelo que, para os
pesquisadores, resulta tdo amplo esse estudo que se torna essencial comecar por um lugar mais ou
menos estavel, por um objeto que ao longo do tempo seja mais ou menos constante: o texto escrito.
Nesses objetos, foram encontrados os valores dignos de se preservar por uma sociedade, 0s quais
poderiam alcancar um status modelar, isto é, que fossem exemplo e guia para a producdo de outros
textos (EVEN-ZOHAR, 2007-2011, p. 15-18).

E importante destacar o valor do texto nfo s6 como o objeto concreto da historia literaria,
mas também como o documento capaz de mostrar todos esses valores além do literario. Dai que
também seja relevante afirmar que, no percurso histérico das sociedades, na mudanca de valores
(econdmicos, politicos, culturais, etc.), 1) os textos foram submetidos a filtros que permitiram a
alguns deles chegar até nossos dias e a outros ser esquecidos (EVEN-ZOHAR, 2007-2011, p. 19),
e que 2) os textos que transcenderam foram colocados sob uma ordem hierarquica segundo 0s
critérios de grupos de poder (BOURDIEU, 1996, 160-163). Além disso, como afirma Jauss, esse
valor conferido ao texto também repercutiu na vida académica, pois estabeleceu modelos legitimos

e autorizados para falar da literatura (principalmente em questdes ligadas a linguagem):

lo tanto] Parece legitimo pedir una teoria no ya de sistemas de clase mas o menos especial, sino de principios
universales aplicables a los sistemas en general.

16 £ importante destacar que esta exploragdo sobre “sistema” nio tem o intuito de fechar as discussdes, pois nio é o
proposito desta pesquisa resolver esta problematica. Se trata mais de criar um marco inicial de reflex6es em torno dele.
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A pesquisa com seriedade encontra sua cristalizacdo em monografias de revistas literarias
especializadas e pressupfe [como] a medida mais rigorosa dos métodos da ciéncia
literaria, [a] estilistica, a retérica, a filologia textual, a semantica, a poética, a morfologia,
a histéria das palavras, os temas ou os géneros'’ (JAUSS, 2013, p. 152, traducéo e
colchetes meus).

Certamente um dos problemas principais se resumiria as seguintes perguntas: como
estabelecer esse valor literario? Através de que mecanismos ou argumentos? Especialmente ao
levar em consideracdo que os processos de formacao literaria dos povos tém sido distintos para
cada um deles. Pensemos, simplesmente, na mudanca que houve na América Latina chegadas as
independéncias a principios do século X1X e a relacdo, ndo sé intelectual, que mantiveram com a
Europa. Por um lado, existia uma necessidade de criar literaturas nacionais que conferiam
identidade aos nascentes paises (GONZALEZ-STEPHAN, 2002, p. 95); por outro, havia uma
diretriz inerente para se afastar dos modelos europeus ao concentrar-se no passado mitico das
civilizacdes pré-colombianas (RAMA, 2004, p. 11). Ademais, outro dos problemas que se somava
a essas questdes foi a tentativa de encontrar os limites da literatura, mais ainda apds a chegada das
vanguardas, as quais questionaram os marcos do artistico, isto é, até onde a arte era arte e, por
extensdo, até onde a literatura era literatura.

Até antes do século X1X, o estudo da literatura se encaminhava geralmente para as cole¢des
de autores, de textos modelares e de referéncias que apontavam mais a cultura onde foi criado o

produto literario:

A maior parte das histérias da literatura mais importantes sdo ou histérias da cultura, ou
colecBes de artigos criticos. [O] Valor sé [era dado] a grandes autores, aplicando o
esquema ‘““vida e obras”; [enquanto] 0S autores menores ficavam afastados, apenas
preenchendo os espagos intermédios, evitando a fratura da evolugdo dos géneros'®
(JAUSS, 2013, p. 153, traducdo e colchetes meus).

Nesse interim, a exaltacdo da obra como produto da cultura impedira olha-la nas relacfes
havidas no entorno social e também com respeito a sua construcdo para além das questdes

gramaticais e retéricas. Do mesmo modo que era quase impossivel conhecer como uma obra

17 Texto em espanhol: La investigacion seria encuentra su cristalizaciéon en monografias de revistas literarias
especializadas y presupone [como] la medida mas rigurosa de los métodos de la ciencia literaria, [a] la estilistica, la
retorica, la filologia textual, la semantica, la poética, la morfologia, la historia de las palabras, los temas o los
géneros.

18 Texto em espanhol: La mayor parte de las historias de la literatura mas importantes son o bien historia de la cultura
o0 bien colecciones de articulos criticos. [El] Valor [era dado] solo a grandes autores, aplicando el esquema de “vida
y obras”; [mientras que] autores menores quedaban apartados, apenas llenando los huecos intermedios, evitando la
fractura de la evolucion de los géneros.



34

dialogava ou se relacionava com outras que fossem contemporaneas, predecessoras ou sucessoras.
Como também era improvavel estuda-las sem atravessar pela ideia de autoridade institucional, de
autor ou de tradicdo: “O sociologismo se atém a série tradicional de obras maestras e de grandes
autores, porque sua originalidade parece interpretavel como visao direta do processo social ou, a
falta de tal visdo, como expressdo involuntaria de mudangas na base”® (JAUSS, 2013, p. 163,
traducdo minha).

Considerava-se Obvio que uma obra literaria estivesse em sintonia com a época. N&o
obstante, o problema residia na segmentacdo dos periodos sociais pelas caracteristicas politico-
econdmicas que abarcaram blocos de tempo maiores, onde o poder era alternado muito pouco
dentro das posi¢Oes sociais. Assim, se manifestava uma homogeneidade que permitia empatar as
condicdes politicas, sociais e econdémicas com as producdes literarias como se elas fossem o seu
reflexo (JAUSS, 2013, p. 164). Alias, existia uma instituicdo capaz de manter essa homogeneidade
e que para os intelectuais da época, foi uma heranca do século VI: o Trivium, formado por
gramatica, dialética e retorica. Segundo Ricardo da Costa: Na Idade Média, a retorica era uma das
artes do discurso e abrangia todas as ciéncias como um recurso de exposi¢do dos contetidos sem
conseguir ter nunca uma identidade independente das outras artes liberais” 2° (2006, p. 145).

Assim, por exemplo, a Idade Média marcou sua literatura pelas questbes ideoldgicas,
tematicas, formais e modelares. Essas caracteristicas, em conjunto, criaram uma tradigdo literaria
que, com o passar do tempo e no comeco do Renascimento, essas formas, tematicas e ideologias
estiveram ainda presentes em novos produtos literarios. As crénicas de conquista do México, por
exemplo, como aquelas que relataram os soldados espanhois Bernal Diaz del Castillo ou Alvar
Nufiez Cabeza de Vaca, tinham uma influéncia grande das novelas de cavalaria e de certa forma
imitavam essas formas narrativas; inclusive o proprio Cervantes, que renova a tradicdo com Dom

Quixote, também continua com parte da influéncia medieval:

A aceitacdo imediata do Amadis de Gaula determinou que essa obra se transformasse em
paradigma ou modelo de referéncia para outros escritores. A histdria do heroico cavaleiro

19 Texto em espanhol: El sociologismo se atiene a la serie tradicional de obras maestras y grandes autores, porque su
originalidad parece interpretable como visién directa del proceso social o, a falta de tal visién, como expresion
involuntaria de cambios en la base.

20 Texto em espanhol: En la Edad Media, la retérica era una de las artes del discurso, y abarcaba todas las ciencias
como un recurso de exposicién de los contenidos, sin conseguir nunca tener una identidad independiente de las otras
artes liberales.
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andante que destacava por sua idilica fidelidade amorosa foi um ponto de partida para um
género literario e editorial muito duradouro? (BNE, sfa, p. 16, tradugdo minha).

Assim, o estudo da literatura, defendemos, em um primeiro momento esteve voltado para

um sistema de carater gramatical e retorico, pelo que uma obra literéria se relacionava com a

anterior e posterior pelo fato de estarem imersas na prépria tradicdo e de seguir as mesmas regras

de construcdo. Em consequéncia, as obras literarias de melhor posicdo estavam diretamente

relacionadas com o poder, principalmente pelo favor das monarquias e dos membros da nobreza e

pela existéncia de licencas e censuras que obrigavam 0s escritores a procurarem alguém que
apadrinhasse seu trabalho. Em outras palavras:

A qualidade e a categoria de uma obra literdria ndo provém de suas condi¢des de origem

biograficas ou histéricas, nem unicamente do posto que ocupa na sucessdo do

desenvolvimento dos géneros, mas sim dos critérios de efeito, de recepcdo e gloria
pdstuma?? (JAUSS, 2013, p. 153-154, tradugdo minha).

Deste modo, se observa-se o fendmeno literrio como tradigdo, entdo, serd possivel observar
também que existe uma ligeira sugestdo para pensar as obras literarias do passado, ndo apenas
através do valor dado nas condicdes de origem, mas sim na recepcdo e gldria construida delas

mesmas no tempo.

1.4 Os formalistas

No século XX, e posteriormente a inauguracdo da linguistica estruturalista, o estudo
literario é refletido a partir de outros termos. Por exemplo, comeca-se a pensar nas questdes
materiais e de construcdo da literatura, isto €, nas palavras e nos elementos que exercem funcdes
concretas dentro do texto escrito. No entanto, desde ja é possivel observar que uma das principais
limitantes da proposta dos estruturalistas estava no valor dado ao “texto escrito” como produto
literdrio e que colocava o centro dos estudos na escrita, ou, no melhor dos casos, naquilo que
pudesse ser levado para a escrita, para suas categorias heterogéneas.

Assim, a proposta dos formalistas permitia conhecer os elementos heterogéneos do sistema,

ou seja, as palavras e construgdes, bem como suas fungdes em séries especificas, em sistemas

21 Texto em espanhol: La aceptacion inmediata del Amadis de Gaula determind que dicha obra se transformara en
paradigma o modelo de referencia para otros escritores. La historia del heroico caballero andante que destacaba por
su idilica fidelidad amorosa fue un punto de partida para un género literario y editorial muy duradero.

22 Texto em espanhol: La calidad y la categoria de una obra literaria no provienen ni de sus condiciones de origen
biogréficas o histéricas ni Gnicamente del puesto que ocupa en la seccion del desarrollo de los géneros, sino de los
criterios de efecto, de recepcion y gloria péstuma.
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concretos. Porém, surgia outra limitante. O estudo era realizado em textos j& considerados
literérios, pelo que o observavel realmente era a evolugéo do uso e construcédo de certos elementos,
assim como seu valor em um ou outro sistema, como afirma Juri Tinianov:
O trabalho analitico ja realizado sobre os elementos particulares da obra [favoreceu] isolar
todos esses elementos no abstrato, mas [também ver] que eles se encontram em correlagédo
mdtua e em interagdo. [Também] que um mesmo elemento desempenha papéis distintos
em sistemas diferentes?® (TINIANOV, 2010, p. 126, tradugo e a colchetes meus).
Entdo, aquela observacao dos elementos nas obras ja consideradas literatura oferecia apenas alguns
caminhos que iam do presente para o passado e vice-versa, quer dizer, olhava dentro de um terreno
que respondia simplesmente como interagem os elementos e como mudam de fungbes em um
sistema ou outro, e desconsiderava questfes além do proprio texto escrito, sem desconhecer que 0
influenciavam.
Seguindo a reflex&o de Tinianov, esses estudos ou desconsideravam ou confundiam aquilo
que pertencia a literatura e a outras séries que nao fossem linguisticas, tipo séries sociais, séries
culturais etc., mas que, no final, também tinham certa influéncia no texto literario?*. Por isso 0

autor afirma que:

[A historia literdria] Estd dominada em grande medida [...] por um psicologismo
individualista que substituiu os problemas literdrios propriamente ditos por problemas
relativos a psicologia do autor: esse psicologismo permuta o problema da evolucéo
literaria pela génesis dos fendmenos literarios?® (TINIANOV, 2010, p. 123, tradugéo,
colchetes e italicos meus).

Isto resultou, no caso dos formalistas, em pensar o sistema literario centrado nos limites do préprio
texto escrito, especificamente em questdes linguisticas, em formas de palavras ou construgdes
associadas a elas. E muito claro que, para Tinianov, era importante entender o fenémeno literario
per se, como primeira instancia, para que depois pudessem resultar outros trabalhos de indole
distinta:

23 Texto em espanhol: El trabajo analitico ya realizado sobre los elementos particulares de la obra [favorecid] aislar
todos esos elementos en lo abstracto, pero [ver] que ellos se encuentran en correlacion mutua y en interaccion.
[También] que un mismo elemento desempefia papeles distintos en sistemas diferentes.

24 Pode-se observar uma limitante expressiva e conceitual. Falar de texto, texto escrito e texto literario nos obrigaria a
elucidar cada um deles conceitualmente.

%5 Texto em espanhol: Estd dominada en gran medida [...] por un psicologismo individualista que sustituyé los
problemas literarios propiamente dichos por problemas relativos a la psicologia del autor: dicho psicologismo
remplaza el problema de la evolucién literaria por el de la génesis de los fendmenos literarios.



37

O estudo da evolucgdo ou da variabilidade literaria deve romper com os critérios ingénuos
de estimagdo resultantes da confusdo de pontos de vista, [pois] se tomam os critérios
préprios de um sistema (admitindo que cada época constitui um sistema particular) para
julgar os fendmenos correspondentes a outro sistema® (TINIANOV, 2010, p. 124,
traducéo e colchetes meus).

Isto quer dizer que, isolar os elementos de uma obra permitia entendé-la em suas préprias
funcdes, e que depois admitiria propor regras ou leis gerais, como em seu momento fez Vladimir
Propp em Morfologia do conto (1928). Também poderiamos dizer que foi um estudo centrado nas
estruturas e funcdes do proprio texto escrito, quer dizer, procurou o imanentismo. Ainda assim,
acredito que nenhuma proposta se esgota por completo nem € superada, por isso o formalismo
continua oferecendo leituras e propostas interessantes para o estudo literario. Porém, parece
evidente que, para eles, empregar 0s conceitos de “sistema literario” ou de “série literaria” sO se
referia a questbes textuais e que ndo escapavam precisamente do texto escrito, mesmo que
conhecessem essas outras influéncias: “Se estudamos a evolugdo limitando-nos a série literaria
previamente isolada, tropecamos constantemente com séries vizinhas, culturais, sociais,
existenciais no vasto sentido do termo, e em consequéncia condenamo-nos a sermos parciais”?’
(TINIANOQV, 2010, p. 123, traducdo minha). Se o estruturalismo tem certas limitantes para o
estudo literario, o inegavel é que ele ainda representa um estagio pelo qual o pesquisador deve
deter-se para compreender melhor o fendmeno literario, suas estruturas textuais, suas formas e seus

conteldos.

15 Os marxistas

Uma das perguntas fundamentais do marxismo com respeito a literatura é a seguinte: como
devem ser estudados os “fatos literarios”? NoO caso do marxismo, 0 interesse centra-se em um
estudo que una a obra literaria com seu contexto histdrico, ou como afirma Hans Robert Jauss em

“La historia de la literatura como provocacion de la ciencia literaria” (2013), se trata de estudar

26 Texto em espanhol: El estudio de la evolucién o de la variabilidad literaria debe romper con los criterios ingenuos
de estimacién resultantes de la confusion de puntos de vista, [ya que] se toman criterios propios de un sistema
(admitiendo que cada época constituye un sistema particular) para juzgar los fendmenos correspondientes a otro
sistema.

2" Texto em espanhol: Si estudiamos la evolucién limitandonos a la serie literaria previamente aislada, tropezamos
constantemente con las series vecinas, culturales, sociales, existenciales en el vasto sentido del término, y en
consecuencia nos condenamos a ser parciales.
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a obra literaria com vistas a compreendé-la como uma das testemunhas dos processos sociais ou
como 0 registro de um momento da evolug&o literaria (p. 160)%.

Destarte, a proposta marxista estabelece os limites do sistema no monumento literario, ou
seja, nas obras ja consagradas e reconhecidas como obras maestras e, portanto, canénicas. Assim,
0 sistema liter&rio possui uma nuancga socio-histdrica de prestigio, ao passo que estabelece como
fator base do sistema a relagdo da tradi¢cdo com as obras novas. Em um primeiro momento, estariam
integradas ao sistema todas aquelas obras modelares de uma tradicao literaria, as quais definem o
rumo das novas propostas artisticas. Conforme Jauss, “o sociologismo atém-se a série tradicional
de obras maestras e grandes autores, porque sua originalidade parece interpretavel como visao
direta do processo social?® (JAUSS, 2013, p.163, traducdo minha). Em um segundo momento, ao
considerar a literatura um reflexo ndo apenas do “status” social, mas também das literaturas
candnicas do passado, quer dizer, considera-la como fato mimético do estado da arte dentro de
dimensdo socio-historica, restringe a amplitude do sistema para aqueles produtos que ndo se
adequam aos modelos e ao avango de uma tradicao.

O problema dessa visdo reside na presenca de fendmenos literarios aleatorios, ou seja,
fendmenos que sdo incompativeis com os modelos ou com o processo evolutivo da tradicdo. Se a
obra ndo estabelece um reflexo reconhecivel com a sociedade, sua recepcdo ndo seria
comprometida, pois, em termos gerais, ela careceria de um fundo histérico-literario onde ancorar
sua interpretacdo. Além disso, a funcionalidade da obra se veria igualmente comprometida dentro
das relacoes literarias, isto €, sua validacdo artistica no conjunto das obras. Dessa forma, seu valor
revolucionario-transformador como arte seria nulo, porque: “Nega-se a perspectiva marxista a
possibilidade de captar o carater revolucionario da arte e a possibilidade de orientar o homem a
uma nova percep¢do do mundo ou de uma antecipada realidade para sobrepor ideias fixas e
preconceitos de sua situagdo historica”® (JAUSS, 2013, p. 166, tradugdo minha).

O sistema literario, na concepgao marxista, prioriza as relacdes do fendmeno literario com

os fenbmenos sociais. Isto gera certa complexidade ao tentar tracar os marcos do sistema. Por um

28 E importante salientar que Jauss é tomado nesta pesquisa de forma geral aos estudos marxistas e, portanto, o que eu
faco é uma apresentacao esquematica que nao contempla todos os casos especificos destes estudos.

29 Texto em espanhol: El sociologismo se atiene a la serie tradicional de obras maestras y grandes autores, porque su
originalidad parece interpretable como vision directa del proceso social.

30 Texto em espanhol: Se niega al mirar marxista la posibilidad de captar el caracter revolucionario del arte y la
posibilidad de conducir al hombre a una nueva precepcion del mundo o de una anticipada realidad por encima de las
ideas fijas y prejuicios de su situacion histérica.
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lado, teriamos que pensar: como o fendmeno literario é afetado pelas visGes candnicas? Ou seja:
como interage a dicotomia entre “criagdo” e “mimese” para captar quais elementos sdo
considerados dentro do fenémeno ja sejam eles linguisticos, pragmaticos, sociologicos,
econémicos etc.? Por outro lado, observar: no processo evolutivo da literatura, como esses
elementos aparecem ou desaparecem e por qual razdo evolutiva? Se linguistica, pragmatica, social,
econdmica, etc.

Do mesmo modo, as duas visdes ja nos encaminham a um repensar do proprio conceito de
sistema literario, pois ndo seria abrangente falar dele se nos referirmos sé as questdes sociais ou
as textuais. Visto de outro modo, parece que o estudo do sistema literario requer uma amplitude
que permita considerar tanto os aspectos linguisticos, quanto os aspectos socio-histéricas em todas

as suas facetas.

1.6 O campo literario

E impossivel ndo dar conta da influéncia que a matematica tem na literatura e nas suas
explicacBes, como veremos a seguir. O esquema utilizado por Pierre Bourdieu nas Regras da Arte
(1996), na qual expde a forma em que se organiza o campo de producgéo cultural e o campo de
poder, observa-se certa adaptacdo feita a proposta de John Venn (1834-1923). Em 1880, Venn,
apresenta em Cambridge “Da representacdo mecanica e diagraméatica de proposicdes e
raciocinios”. Nesse trabalho, explica-se as relagdes havidas na teoria de conjuntos e sua
representacdo de forma diagramaética. Assim, se apresentava um universo x, onde existia um
conjunto de elementos A, o qual tinha as caracteristicas n, e que estava em relacéo dentro do mesmo

universo com o conjunto B, que tinha as caracteristicas ni:

X
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Figura 1. Exemplo do diagrama de J. Venn. Elaboracdo minha3!.

Bourdieu, por sua parte, estabelecia um espaco social (universo x), no qual havia um campo

de poder (conjunto A de caracteristicas n) que, a0 mesmo tempo, se relacionava com um campo de

producédo cultural (conjunto B de caracteristicas n;):

0 CAMPO DE PRODU@&O CULTURAL
NO CAMPO DO PODER E NO ESPACO SOCIAL

CE-
CC+

CSe+
Vanguarda consagrada

subcampo de

campo de producéo
cultural

Auton+
CE-
CSe+

Produgdo restrita
(arte pela arte)

Vanguarda
boemia

subcampo de

Auton-
CE+
CSe-

Grande produgéo

Vandelville, folhetim
Jjornalismo

___________

CE+ CC+

®

campo de poder

Produtores culturais
ndo profissionais

CE+
cc-

espago social (nacional)

CE-
cc-

CSe
Auton+
Auton-

Espaco social

Campo do poder

Campo de producdo cultural
Subcampo de producéo restrita
Capital Econdmico

Capital Cultural

Capital Simbélico espeficico
Grau de autonomia elevado
Grau de autonomia baixo

Figura 2. Campo de producéo cultural (BOURDIEU, 1996, p. 144). Reelaboragdo minha.

Na teoria de conjuntos, o diagrama €é utilizado para representar elementos e caracteristicas,

assim como pontos de contato entre certos elementos. Elaborando um exemplo dentro da éarea (e

diferente ao de Bourdieu) pode-se afirmar que, no universo Literatura (L) temos varios conjuntos

e que deles pode-se extrair um chamado “literatura mexicana (Im)” e olhar a relacéo existente com

outro conjunto chamado “literatura brasileira (1b)”:

31 Na elaboracdo desse diagrama, segui a proposta do projeto “CHIP” da QFB. Emilia E. Vasquez Farias da Direccion
de Estudios de Licenciatura, UANL. Disponivel em: https://www.uanl.mx/utilerias/chip/descarga/diagrama_venn.pdf
Acessado em: 5 de mai. de 2019.
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Figura 3. Conjunto L de relagdes de contato. Elaboragdo minha.

L

Figura 4. Conjunto L de relagdes complementares. Elaboracdo minha.

Segundo a forma em que se apresente o diagrama, nota-se o seguinte: na figura 3, a relagéo
entre Im e Ib € apenas de contato, quer dizer, aquelas literaturas s6 se conheceriam, ou saberiam
que existem dentro do universo L, mas ndo teriam nenhuma caracteristica compartida, isto porque
no diagrama uma se posiciona ao lado da outra. Enquanto que, na figura 4, o que se percebe é que
Im e Ib entram em contato ao ponto de compartilhar caracteristicas que formariam um novo
conjunto que, no caso, situa-se no centro do diagrama. Poderiamos nomear esse hovo conjunto de
varias formas: literatura americana (la), literatura latino-americana (lla), literatura ibero-
americana (lia), etc. O nome que 0 novo conjunto recebesse estaria em funcéo dos objetivos de
explicacdo diagramatica que tivermos, dai que poderiamos pensar também em nomes como:
literatura realista, literatura simbolista etc. Em principio, 0 nome do conjunto estaria informando
das caracteristicas, p.e.: literatura mexicana realista, literatura brasileira realista.

Porém, Bourdieu entende a representacdo diagramatica de outra forma e explica a relagdo

das diversas producOes literarias a partir de caracteristicas como: capital simbolico, capital
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econdmico e capital cultural. E através dessas caracteristicas que € possivel entender a posicio
adquirida no espaco social, seja ela central, periférica, marginal, etc. Além disso, se observarmos
a figura 2 e lemos como deve ser lido na teoria de conjuntos, identificamos que a relacdo entre
espaco social (es), campo de poder (cp) e campo de producdo cultural (cpc) € de insercao, isto &,
um esta dentro do outro: {es[cp(cpc)]}, 0 que nos permitiria sustentar que os produtos literarios
seriam o resultado de uma determinacéo ou de uma condicdo, o qual hierarquicamente se introduz
desde estruturas abrangentes até a obra literéria.

O lacgo, entdo, entre matematica e literatura no caso de Bourdieu esta no uso da teoria de
conjuntos e de suas formas diagramaéticas para explicar a posicdo, as tomadas de posicdo e a
disposi¢ao dentro do universo L, por ele nomeado campo literario. Esse campo, por sua vez, esta
inserido no campo de producao cultural, e esse campo de producéo cultural esta inserto no campo

de poder, que esta dentro do espaco social.

1.7 O sistema literario

Even-Zohar (2007-2011) também dialoga com a matematica ao explicar sua proposta de
polisistemas de cultura e sistema literario. No seu caso, a proposta tem a ver mais com uma
representacdo geométrica, sobretudo quando sobrepfe a nogdo de sistema as caracteristicas

diacronicas e sincronicas, sociais e formais, tipo eixo x e eixo y:

<

S

|ew.oy
o31uQJdUul

Diacronico

Social

Figura 5. Diagrama da nocéo de sistema, segundo Even-Zohar. Elaboragdo minha.
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A partir dessa representacdo explana-se 0 nexo que ha entre as questdes sociais e textuais no
fendmeno literario, procurando sair dos limites que impunha a visdo estruturalista e marxista.

Se o sistema é entendido como o cruzamento entre dois eixos, 0 produto literario estaria em
funcdo de uma coordenada (X, y) que envolve o fator social e textual e que ofereceria uma posicéo
nesse sistema. Essa posicdo estabeleceria o progresso da obra no tempo, se ela ascende ou
descende, se sobrevive no presente ou se permanece no passado quase esquecida, ou se seu valor

cultural é alto ou baixo segundo o horizonte de expectiva de uma sociedade:

Y

A

B 4

X Pl
A N\

v

Figura 6. Progresso das obras, segundo Even-Zohar. Elaboragdo minha.

Assim, diriamos que o eixo x € 0 avangco no tempo que, necessariamente, atravessa varias
estruturas correspondentes a épocas distintas, enquanto o eixo y, sendo as estruturas textuais,
relaciona-se com o nivel hierarquico do horizonte de expectativas. Nas palavras de Jauss, “O
horizonte de expectativa de uma obra [...] permite determinar seu carater artistico na indole e grau
de sua influéncia sobre um publico predeterminado (JAUSS, 2013, p. 180, traducdo minha)®2.
Nesse sentido, observa-se que, na figura 6, a Obra “A” teria uma estrutura de baixo valor na época
de sua apari¢cdo, mas que no transcorrer do tempo essa estrutura textual se avalia melhor e conduz
a obra para uma melhor posi¢éo; contrario ao que acontece com a Obra “B”, que mostraria um
comecgo de posicdo melhor que cai em decadéncia, e igualmente no caso da Obra “C” que
permaneceria no tempo com uma avaliacao igual ou quase sem variacao.

Seguindo as explica¢bes do proprio Even-Zohar, notamos que 0 movimento ou a direcdo

gue toma um produto literario esta influenciado por outros sistemas que percorrem paralelamente,

32 Texto em espanhol: El horizonte de expectativa [...] permite determinar su caracter artistico em la indole y el grado
de su influencia sobre um publico predeterminado.
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como podem ser 0s sistemas de mercado (sm), econdmicos (se), culturais (sc), sociais (ss), etc. Pelo
que seu modelo de sistema literario (sl; fig. 7) se posicionaria dentro de uma nog¢do maior de

sistema e necessariamente em relacdo com outros sistemas (fig. 8):

Produtor [emisor]

Diacrdnico
Social

2 <

Jewod
031uQJdUl

Instituicao [contexto]
Repertério [c6digo]

("escritor") ("leitor")
Mercado [contato/canal]
Produto [mensagem]

>[receptor] Consumidor

Figura 7. Esquema do sistema literério (sl) (EVEN-ZOHAR, 2007-2011, p. 33).

sl sistema literario

SC -eee sistema cultural

ss sistema social

S€ ---e sistema econémico

sm---.. sistema de mercado

Figura 8. Relagdo entre os sistemas, elabora¢do minha.

Ainda que todos os sistemas caminham paralelamente no avanco do tempo, sua propria

autonomia poderia mostrar, no diagrama, linhas que sobem ou descem pela hierarquia de suas

préprias estruturas e a valoragdo que se faca delas no tempo em que sao estudadas. De tal modo,

poder-se-ia sustentar o que afirmou Niklas Luhmann, em Teoria dos sistemas na pratica (2018):

Partimos do pressuposto de que os sistemas complexos podem desenvolver e manter uma
ordem sistémica especifica apenas sob a condi¢do de uma complexidade mais elevada do
seu ambiente. [...] As disciplinas cientificas sdo sistemas parciais do sistema cientifico,
que &, por sua vez, um sistema parcial funcionalmente diferenciado do sistema da

sociedade (LUHMANN, 2018, p. 21).

A literatura, por tanto, sendo um fendmeno em relagdo com outros sistemas, com outras séries, vé

condicionados seus produtos, suas formas de producéao e recepcdo, a influéncia matua com esses
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outros sistemas. Assim, podemos confirmar o que Even-Zohar afirmou sobre os sistemas priméarios
e sistemas secundarios. Isto é, quando se estabelece um sistema com seus repertorios e modelos,
ele serd considerado como um sistema conservador, mas sua valoragdo na comunidade nédo sera
positiva ja que sua caracteristica de inovacéo tera sido apagada (EVEN-ZOHAR, 2007-2011, p.
20). Deste modo, pensemos num sistema social de estruturas altas com modelos literarios caidos
no conservadorismo, o que daria linhas em dire¢cbes completamente distintas, sobretudo pelo que
também Bourdieu assinala e intitula de tomadas de posicdo, isto é: dominacdes,
complementariedades, antagonismos etc. entre as manifestacoes artisticas (BOURDIEU, 1996, p.
261).

A relacdo existente entre as diferentes disciplinas, neste caso a matematica e a literatura,
ndo tem uma missdo trivial de ares intelectualistas. Estabelecer esses enlaces permite caminhar o
pensamento pelas representacGes modelares graficas, as quais sdo Uteis para a explicacdo dos
objetos de estudo, a saber, o fenbmeno literario na complexidade de sua comparacéo entre duas
manifestacOes em aparéncia divergentes: as literaturas brasileira e mexicana. Assim como para
Bourdieu e para Even-Zohar foi necessaria a elaboracdo de um diagrama, que possuia ligacbes
Obvias com outras disciplinas, para esta pesquisa é igualmente importante realizar todas aquelas
representacdes diagramaticas para compreender melhor como dialogam entre elas, onde coincidem
e onde divergem. Além disso, também permite compreender os lindes de cada proposta tedrica e
pensar na possibilidade de ultrapassa-los com a modificacdo ou adesdo de novos conceitos ou
termos. Dai que, se é possivel pensar que alguma das propostas ira a se modificar pela insercdo de
outros conceitos, seria ébvio também pensar que a representacdo diagramatica do modelo iria se
modificar e que, nessa transformacdo, poderiamos ter uma outra forma de explicar o fendmeno

literéario.
1.8  Os limites dos modelos de sistema literario
Antonio Cornejo Polar, em “Los sistemas literarios como categorias histdricas. Elementos

para una discusion latino-americana” (1989), afirma que “cada sistema tem sua prépria historia,

mas também participa de outra, muito mais abrangente, e que é aquela que distingue um sistema
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de outro e a0 mesmo tempo, direta ou indiretamente, os correlaciona™® (p. 20, tradugdo minha).
Isto nos poderia levar a considerar ou desconsiderar situagdes importantes de formacdo para um
sistema e para outro ndo; ou pensar caracteristicas iguais quando sé existam no processo historico
de um deles, conforme sustenta Pineda em “Modernidades asimétricas: el giro culturalista en la
critica literaria brasilefia y mexicana” (2019). Por isso, o estudo comparado destas literaturas
apresenta algumas problematicas como as que apontam Samantha Escobar, Sebastidn Pineda e
Erivelto da Rocha (2019), isto é, problematicas sobre o ponto de comparacdo, sobre o
desenvolvimento das duas tradi¢fes nos contextos socio-histdricos singulares e sobre a relevancia
que os agentes de transito possuem entre as duas tradi¢cbes. Em termos gerais, ndo seria possivel
medir ou comparé-las pensando s6 nos seus pontos de contato mais visiveis, 0s quais seriam
propriedades que ndo falassem exatamente das literaturas em si, sendo do seu laco dependente com
outras literaturas, como as europeias, ou de sua valora¢do por um agente X.

Se consideramos que teoria de Bourdieu existe, no espaco social, um grupo que ostenta o
poder cultural e que mantém ativo certo capital simbélico, podemos dizer que funciona bem no
caso da Franca do século XIX, pois, no mapeamento que Bourdieu realiza, revela precisamente
que esse poder cultural se concentrava em lugares concretos da cidade, e que desde eles se
estabeleciam relagdes culturais a periferia, determinando os produtos literarios. Mas, no caso das
literaturas latino-americanas, o proprio Cornejo Polar destacou que ndo existe uma homogeneidade
que se adeque a todas as manifestacGes de tipo literario: “Na Ameérica Latina, cada sistema
representa a atuacdo de sujeitos sociais diferenciados e em contenda, instalados em ambitos
linguisticos distintos, idiomaticos ou dialectais, e formadores de racionalidades e imaginarios com
frequéncia incompativeis”** (CORNEJO, 1989, p. 22, tradugdo minha).

A teoria do campo de producéo cultural e do campo literario, embora considere o transito
dos sujeitos sociais, criadores e agentes etc., dentro do proprio campo ou entre campos, parece
encaminhar-se sempre a um lugar fixo que determina e condiciona tudo aquilo que chamamos de
literatura. Isto &, um centro do campo que atrai sujeitos e os modela, fazendo que eles adequem os
valores do seu habitus aos valores desse centro. Ergo, e mesmo que se fale de campos literarios de

diversas nacionalidades, a mudanca do campo literario estara na adequacéao dos valores individuais

33 Texto em espanhol: Cada sistema tiene su propia historia, pero también participa de otra, mucho méas abarcadora,
que es la que distingue a un sistema de otro y al mismo tiempo, directa o indirectamente, los correlaciona.

34 Texto em espanhol: En América Latina cada sistema representa la actuacion de sujetos sociales diferenciados y en
contienda, instalados en ambitos linguisticos distintos, idiomaticos o dialectales, y forjadores de racionalidades e
imaginarios con frecuencia incompatibles.
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em prol de manter o dominio do centro. Eis aqui que esta a relevancia dos espacos do possivel e
das tomadas de posicao, pois sO estardo garantidas aquelas particularidades e valores culturais
(capital simbolico) que o proprio campo (sistema) permita, seja sincronicamente, seja
diacronicamente. Por isso, a luta serd sempre por manter um monopélio das obras culturais, por
manter o centro (BOURDIEU, 1996, p. 258).

Espaco de outras
literaturas na AL

lla literatura latino-americana

le

literatura europeia

Im literatura mexicana

b literatura brasileira
Tmp Textos modelares poesia
Tmpr  Textos modelares prosa

Figura 9. Diagrama sobre o fluxo do monopolio das obras culturais. Elaboragdo minha.

O que se tenta explicar no diagrama da figura 9 é precisamente essa intencdo de manter o
monopolio central. No espaco Literatura (L) existe um tipo de literatura que estabeleceu as
categorias para criar, interpretar e entender as outras: a literatura europeia (le). Nela estao os textos
modelares candnicos para poesia (Tmp) e para prosa (Tmpr) e toda uma série de categorias que se
impdem como repertorio as producdes periféricas. Assim, a literatura latino-americana (lla),
dentro da qual estdo a literatura mexicana (Im) e a literatura brasileira (Ib), se encaminhariam a
esse centro porque os valores, o capital simbolico, exerceriam um poder de atracéo inelutavel pelos
quais “lla” poderia ser, tanto explicada e interpretada, quanto produzida. Porém, e seguindo a
questdo levantada por Samantha Escobar em “De prologos mexico-brasilefios: el caso de Machado
de Assis” (2019), a pergunta seria: sera possivel aproximar-nos as literaturas brasileira e mexicana
sem ter que passar pela literatura europeia? Quer dizer, sem passar pela abstracdo e validacdo do
“ocidental”? (2019, p. 40).
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A questdo com as literaturas latino-americanas é precisamente que, por um lado, jé existiam
tradicGes culturais que foram associadas a Literatura (PIZARRO, 1993); e por outro lado, que
tentamos explica-las através das literaturas europeias®®, estuda-las desde categorias alheias,
negando sua propria definicdo. Esquece-se, assim, outra pergunta importante como a que levanta
Cornejo Polar (1989) com respeito a essas outras literaturas ndo europeias que ndo avangam no
mesmo sentido que elas: como as literaturas indigenas, populares ou qualquer outra, se expressam
a si mesmas na préatica de sua propria histéria? (p. 20-21). Em outras palavras, se falassemos na
Ameérica Latina de poder cultural ou de campo literario, como expressado em Bourdieu, ndo
poderiamos dizer com certeza que apontamos para um centro que monopoliza a Literatura e que
estabelece seus limites perfeitamente delineados. Na América Latina, os valores culturais (o
capital simbolico) perpassam por diversas instancias heterdclitas dadas pelo espaco social que
resulta altamente complexo, altamente diverso, e que tem a ver com mdltiplos sistemas em
coexisténcia, como os sistemas comarcais (CORNEJO POLAR, 1989, p. 19-25). Isto nos leva a
supor uma ou duas situacdes na Ameérica Latina, a primeira, que o sistema literario aponta mais
para a existéncia de multiplos centros; e a segunda, que ele realmente nao tem centro.

Por sua vez, o modelo de Itamar Even-Zohar, ainda que considere a interacdo entre diversos
sistemas, quando trata do sistema literario é claro que sua viséao esta ligada as questdes de mercado

e economia:

O “mercado” ¢ o agregado de fatores implicados na compra-venda de produtos literarios
e na promocao de tipos de consumo. Isto inclui, além de institui¢fes diretamente dedicadas
ao intercdmbio de mercadorias, como livrarias, clubes de livro ou bibliotecas, também
todos os fatores que participam no intercambio semidtico (“simbdlico”) em que elas estdo
implicadas, junto com outras atividades relacionadas®® (EVEN-ZOHAR, 2007- 2011, p.
41, traducdo minha).

3 Nos estudos sobre a Literatura Nahuatl de Angel Maria Garibay Kintana (1953-1954), por exemplo, considera-se
que a expresdo “in xdchitl in cuicatl” remeteria ao conceito de “poesia”. A relagdo é metaforica, pois xochitl significa
“flor” e cuicatl significa “canto-danca”. Assim, o fato de dizer “flor e canto” ¢ entendido geralmente como poesia. A
pergunta sobre isto tem que ser, necessariamente, se os produtores de xochicuicatl entendiam seu processo como uma
criacdo estético-literaria semelhante a poesia, ou se sua concepcao era diferente; quer dizer, por que nao in xdchitl in
cuicatl poderia ser “filosofia”? Essa concepcdo, de fato, foi abordada pelo historiador mexicano Miguel Le6n-Portilla.
Se alguns poderiam argumentar que os proprios estudos consideram os poemas como filosoficos, a questdo continuaria
sendo a mesma: olhar através das categorias europeias, isto &, a classificacdo sup8e as formas europeias ou suas
variantes para poder entender um fenémeno “literario” e de pensamento diferente. Agora, seria quase impossivel nos
afastar dessa tradicdo de estudo, mas ndo por isso deixamos de lado que a abordagem sobre a expressao in x6chitl in
cuicatl encontra-se por uma categoria europeia: a poesia.

3% Texto em espanhol: EI “mercado” es el agregado de los factores implicados en la compraventa de productos
literarios y en la promocion de tipos de consumo. Esto incluye no sélo instituciones abiertamente dedicadas al
intercambio de mercancias, tales como librerias, clubes del libro o bibliotecas, sino también todos los factores que
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Ainda que o autor afirme que os elementos do sistema estéo todos em relagdo, o que ele ndo
parece destacar € que seu modelo concentra toda a atencéo dos estudos literarios precisamente no
mercado. Entdo, podemos inferir que, segundo sua proposta: 1) ndo ha produtor que nédo esteja
condicionado pelo espaco em que sua obra sera recebida (lida ou vendida), 2) ndo ha instituicdo
de arte que ndo tenha comprometida sua (in)dependéncia aos valores de mercado, 3) ndo ha
consumidor que ndo esteja influido pelos valores do mercado e portanto determinado no seu
consumo, 4) os repertorios, ao estar vinculados a instituicao, estardo autorizados em consequéncia
pelo mercado (além de que serdo os de melhor consumo, por essa mesa situacdo, tanto pelos
produtores, quanto pelos receptores), e 5) ndo ha produto literario fora do mercado. Isto levaria a
desconsiderar do fendmeno literario propostas como a “arte pela arte”®’, ou casos conhecidos de
pessoas que escreveram sem interesse pelo literario e seus textos acabaram sendo considerados
como pecas literarias. Desde este olhar o valor artistico s6 apareceria até estar conformado um
mercado para as obras literarias, antes disso ndo existiria tal valor e ndo per se.

Por um lado, Even-Zohar considera que a literatura tem como propésito a coesdo
sociocultural, mas a historia literaria da América Latina tem observado um processo altamente
elitista na selecdo de suas literaturas, preferindo sempre aquelas mais achegadas as literaturas
europeias ou aos canones de prestigio locais. Como afirma Gonzélez-Stephan: “A filosofia
“idealista” do pensador alemdo [Georg Whilhem Friedrich Hegel] validou a razdo ocidental e
legitimou como processo civilizatorio as novas situagdes coloniais que fomentavam o euro-
imperialismo”® (2002, p. 107). Isto provocaria o afastamento e a marginalizacdo de outras
manifestacdes literarias ou, no melhor dos casos, aprazando sua introducéo e recepc¢ao no proprio
sistema. Isto, pode ser observavel na luta de periodos literarios e correntes desde o século XIX e
XX até 0s nossos dias.

Se 0 anterior acontece no contexto latino-americano, seria dificil reconhecer os repertorios
primarios e secundarios, pois a mudanca entre eles estaria s6 na mais-valia que deixaram para o
mercado; isto &, quando um repertdrio secundario reduz as rendas, 0 mercado opta pelos repertorios
primarios numa ideia de inovagdo, mas que no fundo sera pela busca de melhores rendas,

entendidas estas ndo como literarias e sim como econdmicas.

participan en el intercambio semiotico (“simbdlico”) en que éstas estan implicadas, junto con otras actividades
relacionadas.

37 Desconsiderar até certo ponto, pelo menos até o ponto em que a “arte pela arte” se torne um cliché de consumo.

38 Texto em espanhol: La filosofia “idealista” del pensador alemdn validé la razén occidental y legitimé como
processo civilizatorio las nuevas situaciones coloniales que propiciaban el euro-imperialismo.
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Por altimo, o modelo de sistema literario de Even-Zohar tenta ultrapassar as limitantes dos
formalistas e marxistas explicando as ligagcdes que tem com outros sistemas tipo culturais, sociais,
econdmicos etc., mas recai nesses formatos ao explicar os repertorios. Afirma: “[o repertorio é
0] agregado de regras e materiais que regem tanto a confeccdo quanto o uso de qualquer produto.
[...] sdo indispensaveis para qualquer processo de producao e consumo” (EVEN-ZOHAR, 2007-
2011, p. 42, tradugio e colchetes meus)®. Sua ideia embora esteja procurando a saida dos termos
textuais, ao tratar dos conhecimentos necessarios para entender e produzir “textos” situa o
repertorio em trés aspetos constituintes. Todos eles serdo de ordem meramente linguistico-textual:
1) Elementos individuas, onde se incluem morfemas e lexemas no nivel da palavra, 2) Sintagmas,
isto é, combinacBes possiveis no nivel da oracdo, e 3) Modelos, que séo as porcbes de produtos
inteiros que podem ser misturadas e usadas como bloco de elementos, regras e relacdes
sintagmaticas, e que se impdem a outros produtos (EVEN-ZOHAR, 2007- 2011, p. 43). A visao de
repertério desconsidera como parte do sistema literario os mundos ideolégicos tanto do produtor
como do receptor, pois eles estariam considerados s6 nos seus correspondentes sistemas, quer dizer,
nos sistemas culturais, ideoldgicos, filosoficos, entre outros.

Para concluir este capitulo, retomo a ideia de Erivelto da Rocha para defender que o
diagrama de sistema literario de Even-Zohar: “¢ vélido na medida em que apresenta um modelo
geral funcional que pode, no entanto, ser contextualizado levado em conta o caso das relagdes entre
as literaturas mexicanas e brasileiras” (ROCHA, 2019, p. 113). Nesse sentido, é claro que requer-
se de uma adequacdo ou uma ampliacdo aos modelos, ou de um novo modelo que possa explicar
por outras vias os fenbmenos literarios e sua comparacdo. O seguinte capitulo explora essa

necessidade.

% Texto em espanhol: /... agregado de reglas y materiales que rigen tanto la confeccion como el uso de cualquier
producto. /...] son indispensables para cualquier procedimiento de produccion y consumo.
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Capitulo 11
Da literatura e seus repertdrios, e do método de analise

2.1  Aliteratura como realidade utépica

Voltemos uma vez mais a reflexdo de um bindmio conhecido nos estudos literarios: 1)
linguagem-literatura, ou 2) literatura/linguagem; considerando o primeiro como se fossem
isovalentes, isto €, como se linguagem e literatura se encontrassem no mesmo nivel (linguagem é
literatura, assim como literatura é linguagem); e, no caso segundo, como se a literatura repousasse
na linguagem, isto é, no ambito dos fendmenos da linguagem ha um fendmeno chamado literatura.
Parece que ndo ha nada novo nesta relacdo, mas é importante porque ainda neste século XXI se
esquece, ou se evade, uma problematica basica e primordial antes de qualquer estudo literario: a
natureza e a materialidade da literatura, seus limites, seus alcances. E claro que, por extens3o, esses
questionamentos também recaem sobre a linguagem.

Primeiramente, quero chamar a atencdo para o fato de que tendemos a vincular linguagem
com palavra. Em segundo lugar, que quando pensamos em palavra, geralmente estamos
considerando s6 aquela que é escrita ou oral. Assim, fazemos uma associacao direta entre palavra
e literatura sem questionar-nos o que esta por tras dessa relacdo. Mas, como aponta Michel Foucault
em Linguagem e Literatura (2016):

A linguagem &, como vocés sabem, o murmdrio de todo aquilo que é pronunciado, e
também &, ao mesmo tempo, esse sistema transparente que faz com que, quando falamos,
sejamos compreendidos; em suma, a linguagem é a um sé tempo todo o fato das falas
acumuladas na histéria e o proprio sistema da lingua (FOUCAULT, 2016, p. 78).
Desse modo, a linguagem € o suporte da comunicagéo e, por tanto, também da Literatura, porque
¢ através da linguagem que a literatura encontra seus signos e nos alcanga com todas suas
significacGes. A colocagdo de Foucault resulta de grande interesse para os estudos literarios, porque
de certa forma ultrapassa as dicotomias entre forma e contetudo dos formalistas, estruturalistas e
marxistas.
Em sua proposta do trindmio linguagem-obra-literatura, observa-se a distancia que existe

entre a parte material da Literatura (a escrita) e a Literatura per se, pois, transporta nossas
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consideracdes para além do texto escrito, para fora do material de expressdao. Como ele mesmo

afirma:

A literatura ndo € a forma geral de toda obra de linguagem, tampouco € o lugar universal
onde se situa a obra de linguagem. E, de algum modo, um terceiro término, o vértice de
um tridngulo pelo qual passa a relacéo da linguagem com a obra e da obra com a linguagem
[...] A literatura ndo é o fato de uma linguagem se transformar em obra, tampouco é o fato
de uma obra ser fabricada com linguagem; a literatura é um terceiro ponto, diferente da
linguagem e diferente da obra, um terceiro ponto que é exterior a reta que vai de uma a
outra e que por isso mesmo desenha um espaco vazio (FOUCAULT, 2016, p. 79-80).
Seguindo a proposta de Foucault, eu afirmaria que a literatura ndo esta na escrita, na palavra, isto
é, ndo existe uma relacdo univoca e obrigatoria entre escrita e Literatura, porque a primeira é uma
manifestacdo material da segunda. E quando digo manifestacdo material, quero dizer que existem
diversas materialidades pelas quais se pode manifestar o fenémeno literario. Assim, a literatura
esta além de suas manifestaces concretas e por isso ndo ha palavras, formas, que pertencam
essencialmente & literatura; mas também ndo ha contetdos e/ou tratamentos exclusivos.

A linguagem permite conhecer a literatura na medida que faculta a vida dos signos para
estes significar. Ao mesmo tempo, a literatura permite conhecer a linguagem gquando se manifesta
nos signos e nas significacdes criados gracas a linguagem. A obra literaria é a manifestacdo
concreta tanto da linguagem, quanto da literatura; em outras palavras, € a porta ou a janela que
permite 0 acesso a literatura, retomando a Foucault. Por tanto, a obra literaria é construida com
signos de natureza diversa, e essa natureza esta em funcdo dos canais de comunicacdo: olfativo,
visual, acustico, tatil, gustativo (basicamente). E, até agora, parecem ser principais na Literatura os
canais: visual (gréfica), acustico (oralidade) e tatil (braile), e parece também que ainda falta
explorar os canais: olfativo e gustativo, para expressar o fenémeno literario®.

Pensar a literatura deste modo altera necessariamente a concepcdo do sistema literario e

de seus elementos constitutivos. Principalmente porque a concepcdo afasta-se dos modelos que

40 Esta reflexdo sobre a escrita e a Literatura nos leva a distinguir também a nogéo de “texto”, cuja explicagdo pode ser
inferida nos pontos seguintes deste mesmo capitulo. Pode-se dizer que “texto” tem um primeiro significado se
pensamos nele no sentido etimoldgico: textum “tecido”, mas teriamos outro se pensamos nele nos estudos da lingua,
porque “texto” poderia ser a organizacdo dos signos linguisticos num espago de escrita: “texto escrito”. Por outro lado,
se pensamos “texto” num sentido geral e abrangente, poderiamos dizer que ele é um “tecido semidtico e semidsico”
que constréi “sentido”, segundo pode ser entendido em Eco (2015, p. 12). Embora neste trabalho empregamos a Gltima
acepcdo do conceito, vale a pena lembrar que Paul Ricoeur em La funcién hermenéutica del distanciamento (2020)
aborda o “texto” como “distanciamento”; isto porque “texto” é entendido como um caso particular de comunicagao,
uma que ocorre “em” distancia e “pela” distancia. No futuro, esta nocdo poderia colocar-nos em um dialogo proficuo
com o autor, pois se observa uma aproximacdo aos problemas da interpretacdo e recep¢do que nesta pesquisa se
destacam ao falar de entropia literaria.
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consideram o texto (escrita) como fundamento do sistema. A teoria dos sistemas literarios, de
forma geral, tenta explicar o funcionamento dos produtos literérios dentro de um marco abrangente
de Literatura, os valores dados pela sociedade e as formas constitutivas do produto e do préprio
sistema (como vimos anteriormente).

Se analisamos bem esses modelos de sistema literario, notamos que eles abordam
essencialmente a parte material da literatura, as formas para construir um produto concreto
associado a literatura e de como essas formas estabelecem relages com outros sistemas ou campos.
Mas, como eles mesmos ndo se distanciam das consideracdes linguistico-formalistas que
hipervalorizam a palavra escrita e/ou oral, s&o eles mesmos os que acabam por fechar os limites da
Literatura sob certos canais e formas especificas. Desse modo, caberia nos perguntar: onde se
posicionaria a poesia concreta que segue caminhos muito além da concepcédo tradicional de
Literatura, que opta por desenhos e nao por palavras per se? Ou, por nomear outro exemplo muito
interessante, onde ficaria a proposta poética de Dante Tercero (Patricia Bindbme) e seu livro
Poemojis (2016)?

A nossa proposta de sistema literario deveria tomar outros rumos. Seguindo as ideias de
Foucault em Linguagem e Literatura (2016), Deleuze e Guattari em O que € filosofia? (2010),
Guattari em Caosmosis (2015), inclusive do préprio Candido em Literatura e Sociedade (2019),
vamos considerar, primeiro, que ha uma realidade literaria, ou que a Literatura é uma realidade a
parte, e que esta constituida de afectos e perceptos, segundo pode ser inferido de Deleuze e
Guattari: “A filosofia tira conceitos (que ndo se confundem com ideias gerais ou abstratas)
enguanto a ciéncia tira prospectos (proposicdes que nao se confundem com juizos), e a arte tira
perceptos e afectos (que também nao se confundem com percepcdes ou sentimentos)” (2010, p.
32-33). Né&o se pretendem as profundidades filos6ficas nem os debates intelectuais; dizer “realidade
literaria” mais parece uma opg¢ao operacional para explicar a propria Literatura.

Entdo, seria plausivel afirmar que existe um lugar onde a Literatura é por si mesma
“Literatura”, e que esse lugar ndo esta no mesmo nivel de realidade que nos, mas que através de
nos, chegamos a ele. Nesse sentido achamos coincidéncias e, portanto, dizemos que, assim como
todos temos acesso a linguagem, assim todos —em termos gerais— temos acesso a Literatura. Do
mesmo modo, apreciamos ja que a Literatura ndo pode pertencer a ninguém por exclusividade, e

que, pelo contrério, pertence a todos.
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Nessa realidade utopica estdo presentes todas as laténcias da Literatura, quer dizer, todas as
suas potencialidades de “ser-dizer”. E isto se deve a que a Literatura guarda e acrescenta ad
infinitum blocos de sensacdes, 0s quais ndo sdo outra coisa que a matéria prima de toda obra
literaria. Assim, um bloco de sensacdes é, por sua vez, um composto de perceptos e afectos, ou
seja, “devires” (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 193). Devemos estabelecer a diferenciagdo
entre a) percepto e percepcdo e b) afecto e afeccao; enquanto as percepcoes e as afecgdes pertencem
a realidade e podem ter referencialidade, os perceptos e os afectos estdo em um néo lugar da
realidade, ou melhor dito, estdo na realidade literaria.** Esses perceptos e afectos sdo precisamente
o “devir” da Literatura, sua poténcia, sua potencialidade, por outras palavras: “Nao se escreve com
lembrancas [referéncias] da infancia, mas por blocos de infancia [de sensa¢des], que séo devires-
crianca [poténcias] do presente” (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 198, adendo e colchetes

meus).

2.2 As dimens0es e os elementos do sistema literario

O inicio do sistema literario encontra-se em uma utopia que chamo aqui de dimenséo
original. Nela, os blocos de sensac¢des continuam amorfos e indefinidos. Quando essas sensagdes
entram em contato com a sensibilidade e/ou a inteligibilidade de um “alguém” (seja artista por
profissdo, pessoa comum etc.), se estabelecem sinapses que ativam outras dimensdes e, em
conjunto, configuram o caminho que leva da obra literéria a Literatura e vice-versa. Essas outras
dimensBes podem ser culturais, musicais, filosoficas, sociais, econémicas, matematicas, fisicas
etc., isto quer dizer, que as outras dimensdes podem se constituir de conceitos e/ou prospectos, sem
a obrigatoriedade de conectar-se através de perceptos e afectos:

Os conceitos definem-se por sua consisténcia, endoconsisténcia e exoconsisténcia, mas
ndo tem referéncia: ele é autorreferencial, pde-se a si mesmo e pde seu objeto, a0 mesmo
tempo que é criado [...]. Os prospectos ou proposicoes, por sua vez, definem-se por sua
referéncia, e a referéncia ndo concerne ao Acontecimento, mas a uma relacdo com o estado
de coisas ou de corpos, bem como as condicdes desta relagdo. (DELEUZE; GUATTARI,
2010, p. 30-31).

Quando essas primeiras sinapses séo efetivadas e a nuvem amorfa das sensagdes comeca

seu caminho para fora dessa realidade utdpica que € a Literatura, novas ligacGes sdo ativadas e

41 Poderiamos estender o assunto e dizer que estdo na realidade das artes.
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concentram tudo o que, na dimens&o original, foi homogéneo. Aqui, na nova dimensao, a literatura
comega ter rosto, mas € um rosto abstrato, com definicdo dos seus limites, mas ainda poténcia de
“poder-dizer-abstrato”. E importante destacar que algumas ligacdes, do mesmo modo que nas redes
neuronais, so serdo excitadas sem produzir novas sinapses, apenas como mapeamento dos lacos
que foram estabelecidos na saida da realidade Literéaria.

Na seguinte dimenséo escolhe-se o canal de saida. No caso da Literatura, séo selecionados
principalmente os canais visual e oral. Este passo é um dos mais importantes na construcdo do
produto literario, pois € a partir dele que se condicionam ou determinam seus elementos concretos,
sobretudo porque nesta dimens&o se tem o primeiro contato direto com as condicGes exteriores.
Essa primeira dimensdo com que se tem contato é a dimensdo social, ai as poténcias do “poder-
dizer-abstrato”* havidas na utopia, vdo se transformando em poténcias de um “poder-dizer-
concreto”. Atraves da dimensdo social, da sua dindmica com outras dimensdes na realidade
convencional®, se escolnem as formas materiais da expressdo seguindo o que Antonio Candido
exple no seu texto Literatura e Sociedade (1965), isto é, se definem os estimulos da criacdo, as
funcBes e o significado do produto literario, a posicdo do produtor, etc. Em outras palavras, se
ativam sinapses que nos levam ao repertorio mais concreto do produtor, o qual pode ser ou néo
ciente, condicionado, determinado, dependente ou independente. A partir do anterior proponho o

seguinte esquema de sistema literario:

42 Nomeio de poténcias de um “poder-dizer-abstrato” a configuracdo das afeccdes e percepcdes literarias, isto é, a
transformac&o dos afectos e os perceptos em afeccBes e percepcdes; e € precisamente isso 0 primeiro rosto da literatura.
4 Realidade convencional significa aquela que construimos todos no nosso dia a dia, no cotidiano, implica as relagdes
sociais, as dinamicas da vida, as interacdes, as hierarquias e um sem fim de elementos que nés, voluntaria ou
involuntariamente, conveniamos para “ser’”’ na vida.
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Figura 10. Esquema das dimens®es do sistema literario. Elaboracdo minha.
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E importante ressaltar que, chegando a realidade convencional, as dimensdes com as que
se estabelece contato sdo similares das que estavam nas utopias. Isto porque todas elas estéo fluindo
constantemente para a realidade convencional, fazendo o proprio de cada uma. O fluxo de um lado
para outro ndo € especificamente literario, mas sim que, mantém lacos sindpticos com o fluxo das

outras dimensdes. S0 um todo indissoltvel muito pouco separével no estudo.

2.3 O repertorio literario

A concepgdo de sistema literdrio pode ser abreviada a soma de sinapses entre diferentes e
diversas dimensdes, as quais vdo desde o nivel das utopias até a realidade convencional. A mudanca
do modelo leva-nos necessariamente a reconsiderar a concepgao de cada um dos elementos que
compunham esse sistema, por exemplo, teriamos que aprofundar mais em categorias como:
instituicdo de arte, agente, produtor, produto, receptor, entre outros que participam do fenémeno
literario.

Deixando para outros estudos esse aprofundamento, vejamos agora a questdo do repertorio
literario, e para tal é preciso entrar por uma cita de Guattari que permita-nos elucidar essa nossa

concepgao:

Quando assisto o televisor, eu existo na intersecdo entre: 1) uma fascinacdo perceptiva
provocada pelo varrido luminoso do aparelho e que confina com o hipnotismo; 2) uma
relagdo de captura com o contelido narrativo da emissdo, associado a uma vigilancia lateral
respeito dos acontecimentos circundantes (a agua que ferve no fogdo, um grito infantil, o
telefone...), y 3) um mundo de fantasmas que habitam meu devaneio... Meu sentimento de
identidade pessoal vé-se atraido em diferentes dire¢des. Atravessado por semelhante
diversidade de componentes de subjetivacdo, como posso conservar um sentimento
relativo de unicidade?** (GUATTARI, 2015, p. 29-30, traducdo e italicas minhas).

Uma das questdes que haviam fugido da concepc¢do de repertdrio era sua ligacdo com o mundo
circundante; sua ideia principal sé se centrava nas questfes linguistico-materiais, obrigando nosso

pensamento a hipervalorizar a palavra (escrita e oral) e estabelecer um culto quase divino por ela.

Mas, se o sistema é uma rede sinaptica de diversas dimensdes, entdo essa estrutura reflete-se em

4 Texto em espanhol: Cuando miro el televisor, yo existo en la interseccion entre: 1) una fascinacion perceptiva
provocada por el barrido luminoso del aparato y que confina con el hipnotismo; 2) una relacién de captura con el
contenido narrativo de la emisidn, asociado a una vigilancia lateral respecto de los acontecimientos circundantes (el
agua que hierve en la hornalla, un grito infantil, el teléfono...), y 3) un mundo de fantasmas que habitan mi
ensofiacion... Mi sentimiento de identidad personal se ve atraido, pues, en diferentes direcciones. Atravesado por
semejante diversidad de componentes de subjetivacién, ¢cdmo puedo conservar un sentimiento relativo de unicidad?
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cada um dos elementos que o constituem. Dai que o repertdrio literario seja também uma rede
sindptica de diversas dimensdes.

Seguindo as reflexdes de Antonio Candido (2019), dizemos que existem estimulos para a
criacdo literaria, principalmente vinculados a sociedade e a cultura, mas que também existem
técnicas, estilos, formas, estruturas e muitas outras dimensdes participando da criacdo sem que
nenhuma delas seja inteiramente principal, embora todas elas formem parte do que chamaremos de
repertorio literario. Analogamente, assim como o sistema comeca desde o nivel das utopias até a
realidade convencional, assim também o escritor ird a procura do seu repertorio, do seu material
de trabalho, desde essas profundidades das utopias até a realidade convencional; fazendo sinapses
entre as dimensdes e sendo ele o lugar da condensacdo desse repertorio. Ofereco aqui minha

proposta diagramatica de repertorio literario:
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Figura 11. Esquema do repertorio literario. Elaboragdo minha.



60

No esquema anterior, nossa proposta consistiu em estabelecer o mapeamento do repertorio
desde o nivel das utopias até o nivel da realidade convencional. Pode-se observar que ele reproduz
0 esquema realizado para sistema literario, mas isto acontece posto que a forma rizomatica se
repete nos varios nodos que conformam o préprio sistema. Assim, essa estrutura ndo so aparecera
no repertdrio, como também estara na instituicao de arte, no produto, no mercado etc., e do mesmo
modo acontecera nos repertorios do fracasso, os quais dao origem a poética do fracasso. Porém,
vale aclarar duas questdes importantes nas quais a representacdo diagramatica apresenta seus
limites: 1) os nodos destacados nao sao unicos, podendo existir outros além de crencas, valores,
afectos, filosofias individuais, formas linguisticas abstratas, formas orais, formas escritas etc.; eles
sdo apenas os escolhidos na representacdo diagramatica de um fenémeno amplissimo; e 2) os nodos
ndo fazem sinapses especificamente com outros, mas sim estabelecem relacdes entre todos,
excitando a aparicdo mais ou menos plena de outros nodos. Por exemplo, 0 nodo da “escrita”
poderia estabelecer sinapse a través da “retorica” para chegar ao nodo “simbolo” e, dessa maneira
poderia excitar mais, menos ou nada 0 nodo da “referéncia”, dependendo diretamente dos “blocos
de sensa¢Oes” que se manifestam na escrita.

Uma das caracteristicas principais desta visao de repertdrio é a flexibilidade na escolha de
elementos. Contudo, flexibilidade ndo quer dizer liberdade, e sim diversidade. N&o é livre porque
0 escritor esta inserto em uma sociedade especifica, a mesma que possui certas caracteristicas que
a particularizam e que a distinguem das outras. Porém, é diverso porque o escritor esta posicionado
em determinado espaco e tempo, em uma época que esta configurada ideologicamente. Ele possui
desejos, anelos, frustracdes, temores; tem parceiros e inimigos; tem certas intencdes e desinteresses
e, sobretudo, esta dotado de conhecimento e ignorancias do mundo em que vive. Assim, pode-se
afirmar que a escolha do seu material sera flexivel por ter a liberdade de escolher de diversas
dimensBes, mas ndo € inteiramente livre uma vez que estd mediado pelas condi¢cdes da sua
existéncia.

Nesta logica, a escolha ndo tem uma origem especifica. O escritor pode encontrar-se
primeiro a dimensdo original, ou captar o “bloco de sensagdes” nas abstracdes, ou situar-se na
dimensdo do canal, ou nas dimensbes da realidade convencional. Pode, inclusive, comecar a
escolha desde a dimensdo lexical por meio de uma palavra ou uma frase que seja do seu interesse;
inclusive pode ser através da construcdo de outro alguém para chegar a prépria, estabelecendo

sinapses com outros produtos literarios, conforme afirmou Genette em Palimpsestos (1989). E
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neste ponto, precisamente, que vemos a aproximacao deste trabalno com a proposta do critico
literario francés ao falar da “transtextualidade”, ou seja, da transcendéncia textual também
entendida como tudo o que coloca a um texto, neste caso escrito, em relacao explicita ou implicita
com outros textos, também escritos. Assim, a “transtextualidade” inclui: intertextualidade,
paratextualidade, metatextualidade, architextualidade hipertextualidade (hipertexto-hipotexto) (p.
9-10). Esta pesquisa dialoga com a “transtextualidade”, mas esse dialogo ndo é explicito, apenas
implicito, devido a que o foco da analise se centra nos afectos. Assim, enquanto os blocos de
sensacOes se encontram nas utopias (“ser-dizer” e “poder-dizer-abstrato™), a “transtextualidade” se
encontra mais do lado da realidade convencional (“poder-dizer-concreto”). Um exemplo do
descrito anteriormente seria a sabida relagéo entre o escritor mexicano Juan Rulfo e o escritor
colombiano Gabriel Garcia Marquez, respectivamente nas obras Pedro Paramo (1955) e Cien afios
de soledad (1967):

Obra Citacdo

Pedro Paramo O padre Renteria relembraria muitos anos depois aquela noite em que a dureza da cama o
manteve acordado e depois o levou para fora. Foi a noite que morreu Miguel Paramo*

1955 (RULFO, 2006, p. 75).
Cien afios de Muitos anos depois, diante do batalhdo de fuzilamento, o coronel Aureliano Buendia
lembraria-se daquela tarde remota em que seu pai levou a conhecer o gelo*® (MARQUEZ,
soledad
2007, p. 9).
1967

Tabela 1. A possivel transtextualidade em Rulfo e Marquez. Elaboragéo minha.

Observa-se no exemplo acima que o texto de Rulfo, poderia relacionar-se com o texto de Marquez
pela concrecdo escrita da lembrancga, mas também porgue as lembrancas estdo atravessadas pela
aflicdo, ou seja, essas lembrancgas afligem, de certo modo, tanto ao padre Renteria, quanto ao
Coronel Aureliano Buendia e, portanto, impedem aos personagens encontrar tranquilidade em si
mesmos. Assim, afirmar-se-ia, segundo Genette (1989), que o primeiro poderia ser o hipertexto do
segundo, e o0 segundo o hipotexto do primeiro, estabelecendo-se entre eles algum tipo de
intertextualidade.

Uma das vantagens no estudo do fenémeno literario, se ele for considerado como uma soma

de dimensbes, é que ndo se menospreza o valor do texto, da palavra e das questfes formais, ao

4 Texto em espanhol: El padre Renteria se acordaria muchos afios después de la noche en que la dureza de su cama
lo tuvo despierto y después lo oblig6 a salir. Fue la noche em que murié Miguel Paramo.

46 Texto em espanhol: Muchos afios después, frente al pelotdn de fusilamiento, el coronel Aureliano Buendia habia de
recordar aquella tarde remota en que su padre lo llevo a conocer el hielo.
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tempo que sdo considerados também os aspectos sociais. Tratar-se-ia de um todo heterogéneo,
porque todas essas dimensdes sdo constitutivas do proprio fenémeno literario. Em consequéncia, a
nocdo de nodos e sinapses permitiria explorar a comparacao entre literaturas, ainda quando estas
sejam de materialidades diferentes ou de realidades convencionais distantes.

Com relagéo ao repertdrio, é possivel observar como Even-Zohar em seus Polisistemas de
cultura (2007-2011) fazia um corte limitado, bastante prudente e que ainda assim permitia certa
aproximacdo ao estudo literario desde a visdo de sistemas. Porém, ainda que pensasse 0 sistema
literdrio em contato com outros sistemas, ao referir-se especificamente de repertdrio so incluiu
elementos linguisticos e estruturais, conforme se observava anteriormente: 1) Elementos
individuais, onde se incluem morfemas e lexemas no nivel da palavra, 2) Sintagmas, isto é,
combinacg6es possiveis no nivel da oracdo, e 3) Modelos, que séo as por¢des de produtos inteiros
que podem ser misturadas e usadas como bloco de elementos, regras e relacdes sintagmaticas, e
que se impdem a outros produtos (EVEN-ZOHAR, 2007-2011, p. 43) .

Por isso, e de acordo com o que j& colocamos neste ponto do trabalho, defendemos que o
repertorio deve ser necessariamente multidimensional tanto quanto o préprio sistema literario, e
que nesse sentido poderiamos achar questdes linguisticas, estruturais, retoricas, pragmaticas,
semanticas, etc., mas também ideoldgicas, materiais, picturais, entre outras. O repertdrio é uma
dimensdo abrangente que ndo pode ser meramente linguistica.

Na seguinte secdo, explicarei qual € o relacionamento entre “repertorio” e “fracasso” e,
em consequéncia, também sera explanada a relacdo entre “fracasso” e ‘“entropia”, e sua

participacdo no fenémeno literéario.

2.4 Fracasso e literatura

Se nos perguntassemos pelos topicos basicos da literatura, talvez poderiamos condensar
todos eles em apenas trés ou quatro. Considerando que é quase impossivel de comprovar, pois seria
indispensavel um profundo estudo de todas as obras literarias no mundo, penso que esses topicos
basicos poderiam ser trés, a saber, “Deus”, “vida” e “morte”, ou quatro se agregadssemos como
topico plenamente diferente o “amor”. A partir destes quatro topicos relacionar-se-iam todos 0s
outros como subtemas. Este constante aparecer de ideias, conceitos e topicos nas obras literarias

poderia ser um argumento, ainda que desestruturado e intermitente, do que propomos como sistema
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literério, ou seja, é possivel observar como um nodo excita ou estimula a apari¢do de outro. Neste
caso, a concentracdo dos topicos em trés ou quatro € uma ideia surgida no percurso da propria
pesquisa e que merece maior investigacao, talvez como parte dos elementos constitutivos do
sistema. Aqui aparece mais como uma ideia operacional de como um nodo de tema convoca 0s
nodos dos subtemas. Agora, abordar os subtemas ndo quer dizer que sejam menos importantes ou
menos presentes na literatura ou no produto literario, mas sim que, ainda quando outros topicos
estejam em destaque nos produtos literarios, no fundo estardo aqueles topicos basicos sustentando
0 argumento da obra literéria.

A partir do anterior, digo que o fracasso apresenta uma maneabilidade particular porque
ndo sé pode ser subtema, ou tratamento dos temas e subtemas, pode inclusive escapar-se desses
parametros e ser “poética” e/ou “estética”. Isto quer dizer que o fracasso pode ser fundamento do
processo de criacdo e/ou fundamento do processo de recepcdo das obras literdrias. A seguir,
explicamos duas propostas que guiam nossas reflexdes em torno da relagéo entre a literatura e o

fracasso.

2.4.1 A socobra espiritual entre autor e obra

Bernal Granados, em seu livro Anotaciones para una teoria del fracaso (2016), elabora um
esboco tedrico sobre este tema e pretende achar os modos de relacéo entre “autor” e “obra”, e entre
“obra” e “leitor”. Porém, antes de chegar a esses binébmios, ressalta algumas reflexdes que
encaminham seu pensamento para desenvolver o topico do fracasso. A primeira ideia se encontra
em uma das obras fundamentais da cultura ocidental: a Odisseia. Se observamos como Bernal
Granados, poderemos coincidir em que parte do fundamento dessa historia é o fracasso, isto devido
as varias tentativas de Odisseu por chegar a ilha de ltaca e que fazem do seu retorno uma viagem

ndo simplesmente demorada, mas também atropelada:

A viagem de ida e volta de Ulisses; desde Itaca até as Colunas de Hércules, adquire sentido
gragas ao retorno e a possibilidade de relatar o que aconteceu durante o percurso. O
retorno é importante e sem ele ndo haveria relacdo nem valoragdo dos fatos, mesmo que
seja desde um paradigma critico ou imaginativo #” (BERNAL, 2016, p. 68, tradugéo e
itdlicos meus).

47 Texto em espanhol: El viaje en redondo de Ulises; desde itaca hasta las Columnas de Hércules, adquiere sentido
gracias a su regreso y a la posibilidad de relatar lo que ha acontecido durante su travesia. El regreso es importante
y sin él no habria relacion ni valoracién de los hechos, desde un paradigma ya sea critico o imaginativo.
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Como menciona Bernal Granados, o fato de Odisseu ter retornado para itaca outorga sentido
a viagem, e por tanto aos seus fracassos, pois permite conhecer e valorizar as vicissitudes que
aconteceram na travessia. Deste modo, identifica-se que 0 “retorno” é um elemento importante
para o fracasso, pois o0 possibilita como discurso poético. Assim aparece nosso primeiro binémio:
“fracasso-retorno”. Este € um bindmio de co-dependéncia, porque nenhum dos elementos antecede
ao outro; os dois se encontram no mesmo nivel valorativo. Se o retorno acontece, mas ndo se tem
nenhum fracasso, ou nenhuma quebra de s, entdo a viagem passou sem muita valoracdo para uma
narrativa que desse conta da propria viagem; e por outro lado, se houve fracasso, mas ndo houve
retorno, também estamos sem histdria devido a inexisténcia de alguém que possa conta-la. Dai que
este bindbmio indique 1) se algum dos elementos faltar, ndo teremos narragéo, e 2) na Literatura
sera possivel achar historias que fundamentem seu argumento neste bindmio de “fracasso-retorno”.
Em outra ordem de ideias, se na Literatura ha uma historia, enquanto ela representar o “retorno”
de algum lugar, tera seu fundamento argumentativo no “fracasso”®.

A proposta de Bernal vai além ao destacar a relacdo etimoldgica entre a palavra “fracasso”
e “naufragio”, relagcdo também infranqueével porque a Odisseia € uma viagem de navegagédo. Por
um lado, “fracasso” vem de frangere, que quer dizer romper ou fraturar, entanto que “naufragio”
vem de uma palavra composta por navi e fragium, que significaria “nau fraturada” ou barco
quebrado. Nesse sentido, 0 naufragio constituiria o fracasso da navegacao; reitero, como na viagem
de Odisseu. Nessa relagdo, Bernal encontra outras analogias relacionadas ao fenémeno literario.
Ele considera que o “autor” pode ser comparado com um navegante ou com 0 “capitdo” de barco;
e, portanto, a “obra pode ser comparada com 0 “barco”. Assim obtemos dois bindmios: “autor-
capitdo” e “obra-barco”.

Observando deste modo o0 “autor” e a “obra”, podemos inferir que o fracasso se torna uma
laténcia simbolizada pelo “mar”, isto €, atravessada pela derrota do “naufragio”: “[o mar €] a
socobra espiritual do poeta em relagdo com as forgas elementares do seu entorno. Assim como a

impossibilidade de transcendé-las™*® (BERNAL, 2016, p. 24, traducdo e colchetes meus). Porém,

48 Bastem de exemplo duas histérias de naufragios que tém entrado no corpus da literatura: Infortunios de Alonso
Ramirez de Carlos de Siglienza y Géngora (1690); e Naufragios de Alvar Nufiez Cabeza de Vaca (1542). Em ambas
historias, o resgate dos naufragos permitiu o conhecimento, no primeiro caso, dos perigos e traficos da Nova Espanha
com o comércio naval em outros locais do mundo, e no segundo caso, 0 conhecimento das tribos que estavam além
das fronteiras (regides) tenochcas e que ajudou no processo de conquista.

49 Texto em espanhol: la zozobra espiritual del poeta en relacion con las fuerzas elementales de su entorno. Asi como
la imposibilidad de trascenderlas.
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neste processo analdgico, ainda carece o par que completa o bindbmio com “mar”, porque ele s6
simboliza a laténcia do fracasso entre “capitao-barco”. Bernal (2016) estabelece essa laténcia de
fracasso no inicio da obra literaria, quando o “autor” se encontra diante da folha em branco,
perguntando-se “que dizer?” e “como dizé-10?”. Deste modo o bindmio se completa com as
préprias perguntas que espelham a sogobra do mar na Literatura, perguntas que, ao fim e ao cabo,
auxiliam na constituicdo do repertorio ao implicar a exploracdo no sistema literario. Assim, surge
uma triade de bindmios: “autor-capitao”, “obra-barco” e “qué/como dizer (repertorio)-mar”. Em
termos gerais, podemos dizer que este fracasso da relacdo “autor-obra” se encontra no momento
em que o “autor” escolhe seu material literario, ou seja, na dimensdo do repertorio. A relevancia
do fracasso € tal que se torna condicdo de existéncia da obra literaria, e, portanto, a “obra” seré

também a testemunha do retorno do fracasso autoral ou poético. Nas palavras de Bernal:

Destino, azar, célculo, simulacdo, espirito, naufragio: sdo estas algumas das ideias
envolvidas na preparacdo do poema [...]. E intil tentar sua glosa ponto por ponto, pois
isso derrubaria as inten¢des do poeta: fazer ao lado a persegui¢do de um sentido totalizador
de linhas, cuja ordem tipogréafica [...] pretendia a abolicdo do sentido®® (BERNAL, p. 32-
33, traducéo minha).

Se se percebe a relativa sintonia deste trabalho com aquele de Bernal, poderemos
harmonizar o que se intitula de “sentido”” com o que aqui chamamos de “afectos”. O poeta (escritor)
empreende seu trabalho criativo na sogobra espiritual que o coloca em frente a laténcia do fracasso.
Ao se perguntar “qué/como dizer”, 0 “autor” navega na procura dos “devires”, dos “blocos de
sensacgdes”, assim como das formas concretas pelas quais serdo expressos na obra literaria. Mas o
“autor’” ndo tera certeza em encontrar as formas que melhor condensem esses afectos, porque essas
perguntas condicionam a escolha no repertdrio, e representam aquela nautica pelo “destino, azar,
célculo, simulacéo, espirito e naufragio” da criacdo poética.

Dito de outra forma, o “autor” navega com socobra pelo que aqui chamamaos de repertorio,
desde o material abstrato das utopias (poténcias do “ser-dizer” e “poder-dizer-abstrato”), até o
material concreto da realidade convencional (poténcias do “poder-dizer-concreto”). Assim, a

escolha perpassa diversos nodos do repertério, fazendo sinapses, por exemplo, no mundo

%0 Texto em espanhol: Destino, azar, calculo simulacion, espiritu, naufragio: éstas son algunas de las ideas
involucradas en la preparacion del poema [...]. Es inutil intentar su glosa punto por punto, ya que esto echaria por
tierra las intenciones del poeta: hacer a un lado la persecucién de un sentido totalizador de lineas cuyo acomodo
tipogrdfico, [...] pretendia la abolicion del sentido.
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ideoldgico, nos textos modelares (ensaio, novela, romance, poesia etc.), nas estruturas (poéticas,
narrativas etc.), nos géneros discursivos (narrativo, descritivo, dialégico, argumentativo,
expositivo), nas formas lexicais e gramaticais, e em outros tantos nodos. Nao obstante, o percurso
pelo repertorio ndo representa uma certeza que possa garantir o “sentido” do texto literario, pelo

contrério fica sempre latente o fracasso poético.

2.4.2 O fracasso das formas miméticas e sua renovacao

O fracasso atravessa, no tempo, todas as dimensdes do proprio sistema literario como uma
problemética constante de repertorio, mas que no final motivam a producdo literaria. A
pesquisadora italiana Vittoria Borso em “Estética del fracaso: escritura e inmanencia en las
modernidades hispano-americanas” (2009), destaca a seguinte reflexdo ao retomar o pensamento
de Jacques Derrida: “O fracasso € a propria condicdo da performance em geral e da escrita em
particular, além de que estruturalmente inclui o fracasso do sentido. A forca de ruptura com o
contexto coloca em movimento a escrita® (DERRIDA apud BORSO, 2009, p. 120, traducio
minha).

Pelo anterior, neste nivel das materialidades (poténcias do “poder-dizer-concreto”), €
importante coincidir com a proposta de Borso, cujo entendimento do fracasso ocorre a partir de
duas vias: 1) “saida do fracasso” e 2) “fracasso da saida”. Estes dois movimentos seriam, para
Borso, 0s motivos de renovacdo do canone, ja que essa saida ndo é outra coisa sendo a saida das
formas expressivas.

Esta autora afirma que, ap6s o malogro das ideias dominantes de sujeito, religido e razéo,
depois da critica freudiana e nietzscheana, as formas miméticas da arte que procuravam o belo, o
sublime e a ordem, também fracassam, buscando agora o in-forme e o descontinuo (BORSO, 2009,
p. 121). Por isso, surge a tensdo entre criacdo-destruicdo, que motivara outras justaposicoes: 1)
tradicdo-renovacao, 2) analogia-ironia e 3) producao-fracasso.

Nesse sentido, a evolucao literaria que se enxerga, no caso da “saida do fracasso”, é que 0S
repertorios (para ela sé as formas concretas) ndo satisfazem as necessidades expressivas do poeta

(escritor), optando por ultrapassar as formas tradicionais e procurar novas formas na linguagem

51 Texto em espanhol: El fracaso es la condicién misma de la performancia en general y de la escritura en particular,
la cual incluye estructuralmente el fracaso del sentido. La fuerza de ruptura con el contexto pone en marcha el
movimiento de la escritura.
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que compensem esse fracasso expressivo (BORSO, 2009, p. 121). Pensemos, por exemplo, nas
vanguardas histdricas que, de certa forma, renovam a arte no inicio do século XX através de
inovacOes expressivas como caligramas, literatura fragmentaria, literatura filme, e outras varias
experimentacdes da época.

No caso do “fracasso da saida”, por sua vez, apresenta-se a negagédo das trés justaposicoes
e a aceitacdo de suas contradi¢des, isto é, que a linguagem ndo pode expressar através de formas
inteiramente novas e, pelo contrario, volta uma vez mais para si com o0 intuito de expressar a
condicdo humana, seu absurdo, seu fracasso e seu limite. Afirma Borso (2009): “O fracasso néo
tem saida. E intrinseco a linguagem e, ao limita-lo, socava a logica das oposi¢des™ >? (2009, p. 123,
traducdo minha). Sem importar muito as formas expressivas que se tenham escolhido, elas préprias
sd0 ja um signo que limita a expressao, que contém nos seus limites o significado e o sentido.
Assim, o0 poeta (escritor) fracassara na tentativa de renovar inteiramente a arte e suas formas, pois
no processo retorna precisamente as formas que pretende abandonar.

Por outro lado, ainda que claros os “devires” e as outras materialidades ou formas concretas
do repertdrio, o “autor” ha de dispor todos esses elementos na obra literaria com intuito de
construir “sentido”, porém fica latente o fracasso da obra, como ja mencionado anteriormente, pois
careceria da interpretacdo do “leitor”. Como aponta Candido: “O publico [também] da sentido a
obra, e sem ele o autor ndo se realiza, pois ele € de certo modo o espelho que reflete a sua imagem
enquanto criador” (2019, p. 48). Bernal, com pensamento similar, considera que o sentido criado
pelo autor estd num constante ir e vir, pois € no plano da recep¢ao que esse sentido pode alcancar
sua plenitude. O problema é que essa plenitude ndo é sempre como esperasse 0 préprio autor; as
vezes, é como melhor significa para o “leitor”, sobretudo porque a obra esta ultrapassada por outras

dimensdes do sistema que podem ter maior relevancia na recepcéao, de tal sorte que:

Os escritores e 0s artistas plasticos realizam sua obra apesar dos ditados da moda ou da
linha social imperante. Fracassam, num sentido paradoxal, quando cumprem com o pedido
da sua vocagdo e dizem o que tém que dizer a pesar dessa falta de equidade, da auséncia
de reconhecimento ou poder® (BERNAL, 2016, p. 16, traducdo minha).

52 Texto em espanhol: El fracaso no tiene salida. Es intrinseco al lenguaje y al limitarlo, socava la légica de las
oposiciones.

53 Texto em espanhol: Los escritores y los artistas plasticos realizan su obra a pesar de los dictados de la moda o de
la corriente social imperante. Fracasan, en un sentido paradéjico, cuando cumplen con el mandato de su vocacién y
dicen lo que tienen que decir a pesar de esa falta de equidad, de esa ausencia de reconocimiento o poder.
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Resumindo os itens 2.4.1 e 2.4.2, eu afirmaria que existe uma sogobra sobre o fracasso do
sentido no momento da cria¢do, na relacdo entre “autor-obra”, porque a totalidade do repertério
pode nédo oferecer ao “autor” as formas abstratas ou concretas, desejadas ou suficientes. Mas, existe
também uma socobra sobre o fracasso do sentido no momento da recepcdo, da interpretacao,
porque o sentido da obra pode ser alcancado de forma insipiente, ou inclusive tergiversado pelo

leitor. Assim, veremos que:

Todas os lances dos homens parecem condenados ao fracasso, porque todas as nossas
acbes acabam batendo contra a parede do incomensurdvel. O final de todas nossas
percepcdes (na palavra “percepgdo” espreita também a palavra “peripécia”) parece
condenar-se no emblema do branco® (BERNAL, 2016, p. 289, traducéo minha).

Tal seria a fortuna do escritor e do leitor, ou seja, por um lado, a laténcia do fracasso faria ao
escritor mergulhar na socobra do mar dos afectos, os quais ndo oferecem trégua na producéo ou
constituicdo de sentido (poética); e, por outro lado, o leitor navegaria a deriva na busca de um
sentido com altas possibilidades de ser incompreendido, de fracassar na recepcao (estética).

2.4.3 Aproximacdo a uma poética do fracasso

Para compreender melhor o tema do fracasso, considero importante estabelecer um
esquema que possa nos ajudar a entender sua configuragdo como poética e seu avango pelas
distintas dimensdes ndo s6 do repertdrio, como também do sistema literario. De igual forma, este
esquema colabora na distin¢do dos diferentes niveis de atuacdo do fracasso, niveis que no final
estabeleceremos, ndo como Unicos e inamoviveis, mas sim como principais. Nas secdes anteriores,
se apreciava que o fracasso é fundamental no processo de cria¢do, mas ainda assim precisamos
saber como é que ele se constitui poética no repertorio literario, saber como se configura, se
espalha e se associa a outros nodos do sistema. Proponho no seguinte esquema uma forma em que

o fracasso pode-se diagramar:

54 Texto em espanhol: Todas las empresas de los hombres parecen condenadas al fracaso, porque todas nuestras
acciones terminaran estrellandose contra la pared de lo inconmensurable. El final de todas nuestras percepciones (en
la palabra “percepcion” asoma también la palabra “peripecia’”) parece condenarse en el emblema de lo blanco.
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Figura 12. Poética do fracasso. Elaboragdo minha.

Vale esclarecer que, nos primeiros esquemas, apresentei um corte digamos frontal do
sistema literario e do repertdrio, destacando assim um movimento de esquerda para direita, ou
seja, das utopias para a realidade convencional. Agora, 0 que apresento trata-se um corte lateral
(ainda que figurativo) do mesmo fenbmeno. A intengdo € mostrar 0 mesmo movimento, mas
olhando desde outro angulo. De tal modo que, sem importar como seja Vvisto 0 sistema ou o
repertorio, se frontal ou lateral, se observara que 0 movimento acontece sempre como uma
irrigacdo, ou melhor dito, de forma rizomatica. Qualquer criacéo literaria, a medida em que comeca

em qualquer dimenséo do sistema e do repertdrio, avancara necessariamente desta forma, pois s6
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deste modo se estabelecem as sinapses entre os diferentes nodos havidos, tanto no sistema
literario, quanto no repertorio literario.

Como o eixo de analise desta pesquisa é o fracasso, entdo é através de meu arbitrio que
coloco em um centro x o tépico, e a partir dele realizo um movimento rizomatico para encontrar a
maior quantidade de ligagdes no repertorio. Por isso, e ndo precisamente nessa ordem, vemos 0
possiveis nodos que alcanca o topico ao estimular outros elementos no sistema e no repertério
literario. Em outras palavras, vemos a construcdo de uma possivel rede sinaptica da poética do
fracasso; poética construida de varias e multiplas relagdes, algumas delas dicotbmicas: -decepcao,
certeza-incertidumbre®, positivismo-decadentismo®®, canone-contra canone; e outras de lagos mais
abertos: autor, escrita, ironia, retorica, parddia, texto modelares, outras artes, outras obras. (Fig.
11). Nao afirmo que estes nodos sejam exclusivamente aqueles necessarios e unicos para configurar
a poética do fracasso, apenas que desta forma (rizomaética) podemos observar 0 mapa poético de
um autor ou de uma obra. Além disso, o diagrama permitiria focalizar e destacar os lacos no
processo de criacdo deste ou de outros topicos que se analisem.

E possivel observar que o fracasso ndo se encontra sé no nivel do fenémeno literario. Isto
é, o fracasso pode ser analisado desde diferentes locus do sistema, em seus diferentes elementos.
De minha parte, destaco quatro locais onde se apresenta esse fracasso: 1) no nivel dos “blocos de
sensagdes” ou dos afectos, que seria o locus mais amplo porque os afectos percorrem o sistema
literario todo; 2) no nivel das poténcias: “ser-dizer”, “poder-dizer-abstrato” e “poder-dizer-
concreto”, isto 0 é, em formas abstratas e concretas; 3) no nivel do repertorio literario como
condicdo poética da relagdo “autor-obra”; e 4) no nivel do discurso narrativo, ou seja, na escrita
como o material estrutural e concreto com que o autor configurou a obra literaria, que no final serdo
aquele que estabeleca a relagdo obra leitor.

Ainda que o fracasso se encontre também na relacdo “obra-leitor”, pois € este Gltimo que

ele realizard outra travessia com bandeira de fracasso, deixo para o apartado seguinte a exploragdo

%5 Utilizo “incertidumbre” no lugar de “incerteza” porque me parece que o termo se adequa melhor a tese, sendo aquele
gue ndo é simplesmente carecer de certeza, &, além disso, estar errante.

%6 Na tese de mestrado que elaborei em 2017, intitulada La poética del fracaso en “Eu”, de Augusto dos Anjos, destaco
a relacdo oposta entre o positivismo e o decadentismo em dois niveis principalmente: lingua e mundo ideol6gico. De
tal sorte que, apoiado na literatura critica do autor, o primeiro destaca o uso de alta frequéncia de termos e formas
lexicais provenientes das ciéncias positivas do século X1X, misturados com expressdes morbidas, exageradas ou sem
aparente motivacao para se construir como superlativos-aumentativos, o que sugeria um mal uso da lingua e, por tanto,
uma certa decadéncia. E o segundo nivel, centrado no mundo ideolégico, que destacou a mistura de ideias provenientes
dos avancgos cientificos positivistas com sua correspondente contradicdo que desvendava a ironia ou paradoxo do
préprio pensamento positivista.
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dessa relagdo, pois considero que seu tratamento deve ser chamado de “entropia” e ndo de

“fracasso”.

2.5 Acentropia literaria

Do mesmo modo que o fracasso, nas obras estudadas a entropia também é uma condicéao
prépria da Literatura, e € uma caracteristica intrinseca a esta concepcao de sistema literario. Dito
aspecto é tdo fundamental que é justamente ele que fomenta a mudanca, a mutacéo e a adaptacéo
a novas realidades convencionais; ou seja, a entropia € fator de mudanca na literatura. Diferente do
fracasso, a entropia parece atuar mais do lado da recepcéo e da interpretacdo. Assim, podemos
dizer que, para cada relacdo destacada aqui, tanto por Candido como por Bernal, existe uma
condicdo® sine qua non; para 0 caso “autor-obra”: o fracasso; e para o caso “obra-leitor”: a
entropia.

Embora ndo se possa dizer que, no caso da literatura, a entropia seja uma magnitude
mensuravel, cuja formulacdo conceitual prediga os efeitos do fendmeno literario, o que podemos
afirmar é a tendéncia e a probabilidade de certas interpretacdes que sdo o resultado dos
condicionamentos e orienta¢des do texto literario. De tal sorte que a entropia pode parecer um
andar em direcdo a desordem, ou a probabilidade de interpretacdes além das s de um estado de
coisas no presente. Ou seja, a entropia literaria ndo é apenas a quebra dos horizontes de expectativas
em uma interpretacdo, mas também a criacdo de novos horizontes que permitem interpretar por
novos caminhos a obra literaria.

O horizonte de expectativas ocorre pelas multiplas condi¢cdes de existéncia do texto
literario, mas também pelas relacGes dessas condi¢bes no espaco-tempo, 0 que resulta em um

relativo presente tripartido: o presente do autor, da obra e do leitor. Estas relacdes, ao criarem um

57 Determinar, condicionar e orientar sdo termos que entram em conflito quando falamos do processo de leitura. Jauss,
em O texto poético na mudanga de horizonte de leitura (2002), ao falar a compreensdo estética da obra literaria, afirma
gue ela esta orientada ao processo de percepcdo (p. 877). Mas, como essa orientacdo esta dada pela disposi¢do do
texto, pela sugestdo do ritmo e pela gradagdo gradativa da forma, entdo, poderemos ver que a “orientagdo” lhe precede
um condicionamento dado na prépria construcdo do texto literdrio. Neste sentido, os termos podem-se organizar,
segundo seu sentido, do mais fechado para o mais aberto: determinacdo, condicionamento e orientacéo,
respetivamente; dai temos no processo de leitura: 1) determinacdo, quando s6 podem ser escolhidos uns elementos em
detrimento de outros e sdo eles que nos levam a uma interpreta¢do Unica, pois o sentido ndo vai além, esta “terminado”,
2) condicdo, quando o abanico de construgdes e interpretacdes se abre sugerido pelo repertério, e 3) orienta¢do, quando
o leitor escolhe alguma as sugestdes do texto literario, das condi¢des de sua construcao, para interpretar um ou outro
modo o texto literdrio. Assim, ndo ha orienta¢do sem um condicionamento prévio.
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ou varios horizontes de expectativa, como salienta Jauss (2002)%%, condicionam as futuras
interpretacdes literérias, pois estes trés elementos se afastam entre si tanto no espago quanto no
tempo. Dai que seja muito importante trazer a baila a proposta de Umberto Eco em Os limites da
interpretacio (2015), chamada de leitura literal®®, posto que é através dela que contaremos com
um ponto mais ou menos estavel para iniciar a interpretacdo de um produto literario; ademais, é
através dela que poderemos acessar niveis de interpretacdo posteriores, como niveis metaforicos,
simbdlicos, histdricos®, etc.

Na referida obra, Eco entende a leitura literal como a busca que fazemos como leitores das
trés distintas intentio: intentio auctoris, intentio operis e intentio lectoris. Por isso faz-se importante
de entender que “‘os signos literarios sao uma organizacao de significantes que, ao invés de servirem
para designar um objeto, designam instrucfes para a producdo de um significado” (ECO, 2015, p.
6). Ao concordar com Eco, admite-se que, quando se analisa uma obra literaria, apresentam-se trés
opcOes minimas de interpretacdo: 1) aquilo que o autor queria dizer, mas que nao o fez diretamente,
2) aquilo que o texto diz independentemente do que queria dizer o autor, e 3) aquilo que serve s
as intenc@es do leitor, mas que nada tem a ver com o que queria expressar o autor (ECO, 2015, p.
7).

E importante também destacar que a leitura €, por sua vez, um sistema de interpretacio

semiosica e semidtica (ou se preferimos, semantica e critica), como segundo explica Eco:

A interpretacdo semantica ou semiésica é o resultado do processo pelo qual o destinatario,
diante da manifestagdo linear do texto, preenche-a de significado. A interpretacdo critica
ou semidtica é, ao contrario, aquela por meio da qual procuramos explicar por quais razdes
estruturais o texto produzir aquelas (ou outras, alternativas) interpretacdes semanticas®!
(ECO, 2015, p. 12).

N&o obstante, sem importar muito qual o tipo de leitura que procuremos, ambas devem-se sustentar

no préprio texto. Isto porque, como também afirma Eco ao retomar o pensamento de Santo

%8 Para Jauss, 0 horizonte de expectativa une-se ao horizonte de experiéncia, ambos relacionados a primeira leitura ou
com a percepcao do texto literario. Ainda que esta pesquisa dialogue com a proposta de Jauss, optei pela forma com a
qual Eco compreende o processo de interpretacdo. No primeiro, tudo parece permanecer na relacdo obra-leitor; no
segundo, na relacdo autor-obra-leitor.

9 Em certo grau, esta leitura literal poderia coincidir com a leitura perceptiva ou estética de Jauss (2002), também
chamada de primeira leitura.

80 Seguindo o didlogo com Jauss (2002) estas outras leituras podem-se corresponder as leituras interpretativas histéricas
e reconstitutivas que reflexiona este outro autor.

61 Pode-se observar um dialogo préximo a proposta de Jauss (2002), porque ele afirma que o sentido global de uma
obra pode ser concretizado entre os varios significados na obra, 0s quais estdo realizados (em formas concretas) nas
estruturas e meios do texto poético (p. 876).
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Agostinho: “uma interpretagdo, caso pareca plausivel em determinado ponto de um texto, sé podera
ser aceita se for reconfirmada — ou pelo menos se ndo for questionada — por outro ponto do texto”
(ECO, 2015, p. 14).

No paragrafo anterior, € possivel ver uma aproximacdo com Stierle em “Que significa a
recepcao de textos ficcionais?” (1979) quando afirma que: “Nenhum texto diz apenas aquilo que
desejava dizer. Cada texto sofre a coercdo inevitavel de produzir uma comunicagdo suplementar e
ndo prevista. Depende do préprio modo de comunicacdo em que medida a comunicacao
suplementar, assim engendrada, se torna eficaz a recepgao ou ¢ por ela naturalizada” (p.142). Nesta
pesquisa, uma vez mais, preferimos a proposta de Eco (2015) porque parece tomar outro caminho
ndo centrado no tema do texto literario. Isto é, parece mais abrangente ao considerar trés tipo de
intentio, e ndo so a dicotomia “horizonte interno” e “horizonte externo” do tema do texto. Ainda
assim, merece uma analise particular para estabelecer com certeza os lagos e diferencas entre
teorias.

Retomando a questéo da leitura, ver-se-4 que € ai, no inicio da interpretac&o, a entropia tem
sua ingeréncia de tal modo que pode nos levar a pontos diferentes no horizonte de expectativa, isto
é, a lugares de interpretacdo que ndo se tinham pensado antes ou que no momento nao se teve o
interesse de pensa-los. Dado que esta concepcdo de sistema literario € do tipo de rede neuronal
onde diversas dimens@es estdo em constante contato, e que a interpretacdo pode ser uma dimenséo
desse sistema e, também, que por si s6 constitui um sistema, entdo as perguntas que devemos
resolver basicamente sdo trés: 1) como a entropia afeta a recep¢do? 2) como a entropia afeta a
interpretacdo? e 3) como afeta a entropia ao proprio sistema literario?

Atualmente, o fendmeno literario ndo se encontra fechado em si mesmo, mas sim oferece
diversas entradas e saidas que multiplicam, precisamente, as suas interpretacdes. Do mesmo modo,
se se retoma de Eco a defesa do sentido literal como primeiro nivel de interpretacdo (2015, p. 11),
poder-se-ia notar que existe uma razdo de entropia devido a “espagos de leitura” e “tempos de
leitura”, quer dizer, uma entropia dada por um “aqui-agora” do leitor empirico que recebe e atualiza
0 texto. Por isso, seria um subterflgio pensar que o texto ndo € alterado no seu sentido literal, pois
ele é afetado pelo “aqui-agora” do leitor em concreto.

Como a entropia sempre avanca por caminhos alternos e divergentes ao horizonte de

expectativa, o qual é criado no processo de interpretacdo, entdo a recepcao tambeém identifica que
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se encontrada afetada a sua posicdo dentro de um sistema de hierarquias®® que valorizam a obra
literaria em um lugar e tempo especifico. Ademais, essas outras interpretacdes poderiam determinar
a sobrevivéncia da obra literaria dentro do sistema literario®, até inclusive chegar a apaga-la da
memoria coletiva. Para além disso, como ndo se pode supor que a leitura literal seja Unica e
inamovivel, pois esta atravessada por um “aqui-agora” particular, entdo deve-se supor que novos
leitores achardo fissuras ou intersticios que antes passaram despercebidos e que, por esta razdo, o
horizonte de expectativas, dado em um estado de coisas no presente, potencializa a entropia da
propria interpretacio®.

Deve-se estabelecer a diferenga entre recepcao e interpretacdo. Podemos dizer que ambas
sdo um processo localizado na relacéo entre obra-leitor, que ambas estdo a procura do significado
ou dos significados da obra e que, consequentemente, estdo na intencéo de construir sentido. Mas,
a recepcdo deve ser entendida também como o status de uma obra determinada, cujo nivel
hierarquico em uma sociedade esta condicionado pelo espaco e tempo de recepcao. Isto é, quando
um leitor empirico se encontra diante de uma obra X, ela mesma tem um ponto inicial socio-
hierarquico que é dado pelas multiplas dimens@es do sistema literario que a constituem. De tal
sorte que a experiéncia estética da recep¢ao estd condicionada ja pela hierarquia da obra no
momento da prdpria recepcdo, visto que a interpretacdo deve ser entendida como a leitura
semiosica e semiodtica que se faz de uma obra x, leitura que, primeiro, decodifica os signos para
entender a obra no nivel semantico, e posteriormente tenta entender 0s prop0ésitos composicionais
da obra para achar o sentido transcendental. Mas, como ambas estdo atravessadas pelo fenémeno
da entropia, por isso abordamos as duas juntas.

Agora, para concluir esta se¢ao, pode-se fazer da entropia uma conceitualizagdo como aqui
sugiro. Primeiro, o autor se afasta de sua obra quando interrompe a escrita dela totalmente; é nesse

momento que se cria a primeira acompanhada de um tempo-espaco singular, Unico e contingente.

62 Mais adiante demostrarei que essas hierarquias se encontram nas relagdes concretas da obra literaria com outros
elementos no ambito do que eu chamo de circuito literario.

83 Como ainda néo se estabelece a diferenca entre sistema e circuito, continuo utilizando o termo sistema.

84 Poderia colocar-se como exemplo as novas interpretacdes que se fazem de Sor Juana Inés de la Cruz, através de uma
postura feminista, ou, como exploro no meu trabalho sobre a décima musa (2019), a utilizacéo de figuras retdricas faz
com que a interpretacdo dos seus versos possa ser duas em uma s6. Assim no “Prologo al lector” de seu livro
Inundacion Castalida, quando diz “leitor”, ndo s € o leitor comum da época, é também seu confessor que censurava
sua producdo literéria. Por tanto, quando ela diz em outro poema “hombres necios que acusais / a la mujer sin razén”,
0 segundo nivel de interpretacdo (leitura semidtica) teria que ser através de uma sinédoque: o geral pelo particular,
Confessor=homens e mulher=Sor Juana, resultando esta interpretacéo: vocé, meu confessor, que me culpa a mim,
Juana Inés de la Cruz, sem razdo. (AGUILAR, 2019).
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Esse tempo-espaco esta em fungdo do autor porque € o0 momento em que ele considera a obra
fechada, sem futuras modificacdes substanciais, chegando a um estdgio de entropia que podemos
chamar de: Entropia 1 (E1), e que corresponde a distancia mais curta entre autor-obra. Este estado
de “Entropia 1” equivale ao primeiro horizonte de expectativas, 0 que 0 autor pensa podera ser
interpretado de sua propria obra®®.

Depois, temos uma segunda quando a obra é publicada, porque esta supeditada por si
mesma, principalmente ao que mais adiante veremos como circuito literario, a outros elementos do
sistema literario, e as variacbes que ela possa adquirir no percurso de futuras publicacoes,
traducOes e edicdes. Isto nos leva para a “Entropia 2” (E2) que, a partir desse momento de
publicacdo, comeca a dilatar-se na linha espacgo-temporal. E, finalmente, temos a terceira ou
entropia, quando a obra é lida pelo leitor. Aqui o espectro é enorme porque essa leitura esta
atravessada pelo mundo ideoldgico do proprio leitor, do circuito literario dessa época em relagédo
com o circuito ou circuitos antecedentes, e com os elementos todos do sistema literario, ou seja,
pelo espaco-tempo do leitor no momento de sua leitura e de releituras. De fato, poder-se-ia
estabelecer um lago com Jauss (1979) pois ele afirma que: A experiéncia estética ndo se inicia pela
compreensdo e interpretacdo do significado de uma obra; menos ainda, pela reconstrucdo da
intencdo de seu autor. A experiéncia priméaria de uma obra de arte realiza-se na sintonia com
(Einstellung auf) seu efeito estético” (p. 46). Deste modo, esse efeito estético ou essa experiéncia
primaria correspondem com o que aqui se chama de Estagio entropico 3 (E3). Este serd 0 momento
méaximo de dilatacdo entrdpica ao longo de um amplo espectro de leitores concretos e crescera
constantemente dependendo do aumento proporcional de edicdes de uma obra e de leitores.
Entropia 3 (E3), € talvez o grau maximo de entropia, de horizontes de expectativas e de
interpretacdes. A seguir apresento minha proposta de esquema dos estagios entropicos.

8 Nio utilizo a notagiio “zero” para este primeiro estagio porque “um”, conceitualmente, indica “algo”, enquanto que
“zero” indicaria “nada”.
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Leitor (es)

E3

Figura 13. Esquema dos estagios entrdpicos. Elabora¢do minha.

Fracasso e entropia ndo possuem a mesma acepc¢éo, ainda que a entropia possa passar Como
um tipo de fracasso; além de estar em polos distantes do sistema literario, um do lado do autor, a
outra do lado do leitor. Enquanto o fracasso é aquilo que o autor ndo deseja, 0 que gera uma divida
substancial no processo de criacdo, a entropia consiste naquilo que ultrapassa as expectativas de
interpretacdo de um produto literdrio e que pode mudar sua recep¢do em um espago-tempo

determinado.

2.6 O método dos afectos e os principios metodol6gicos

Através das consideracdes anteriores, se V& a imperiosa necessidade de deixar claro o
método de analise, seus principios e seus processos, ou seja, 0 sistema de interpretacdo que
utilizarei para analisar os textos aqui propostos. Dai que, neste ponto, explique da maneira mais
equanime possivel o método de andlise que utilizarei na comparacdo das literaturas brasileira e
mexicana, e que chamarei de método dos afectos.

Diziamos que, se a literatura ndo esta na escrita, mas ai se manifesta, entdo a escrita é o
caminho através do qual se chega a Literatura, quer dizer, ao valor literario. Ndo se deve

desconsiderar que, ainda que este corpus de estudo esteja conformado por textos escritos com letra,
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aqui se diz escrita em termos gerais, ou seja, se fala também de oralidade, de desenho, de plastica,
enfim, de tudo quanto seja grafico-plastico. Sobretudo porque se procura uma visdo ampla e
abrangente a qualquer manifestacdo, canénica ou ndo, tanto do que antigamente se entendia por
Literatura, quanto do que agora poderiamos nomear assim.

Este método dos afectos esta a procura precisamente desse valor chamado de literario, o
qual se manifesta na escrita, mas nem sempre é claro e tacito, principalmente porque as vias de
expressao podem ser diversas e utilizar maltiplos ou distintos canais de comunicacao. Pensemos,
por exemplo, nos codices mesoamericanos, tipo mayas ou mexicas, onde o canal € visual e a
codificacdo logogrifica (pictogréfica e ideogréfica). O resgate nessa escrita ndo seria so da historia
oculta nos signos, resgate de um fato histérico ou de uma fabula¢do mitica, mas também teriamos
que identificar o valor transcendental conservado em bloco de sensac@es. Eis ai o valor literario,
nas sensagdes que transcendem — atemporais — seu proprio aqui e agora e que apontam para o
mundo ideoldgico, porque, como suscitado por Baktin em EI método formal de los estudios
literarios (1994): “tudo produto ideoldgico (ideologema) € parte da realidade social e material que
circunda ao homem, é o momento do seu horizonte ideologico materializado® (p. 48). Entdo, este
mundo ideoldgico possibilita ndo apenas essa escrita, essa expressao, essa materialidade, mas
também o seu proprio contetdo significativo, ja que contém em suas formas matérias um horizonte
ideoldgico associado tanto ao autor, quanto ao produto.

Por isso, segundo Deleuze e Guattari, toda obra de arte € um bloco de sensac¢des, e um bloco
de sensacdes é um composto de perceptos e afectos (2010, p. 193). Como dizia anteriormente, estes
elementos ndo tém referéncia material na nossa realidade, apenas produzem uma semelhanca
produzida por seus proprios meios, quer dizer, semelhanca a si mesmos. Tratei da diferenciacdo
entre a) percepto e percepcao e b) afecto e afeccdo; e citei um exemplo que, no meu modo de ver,
podia deixar claro o assunto dos afectos: “Nao se escreve com lembrancas [referencias] da infancia,
mas por blocos de infancia [de sensacgdes], que sdo devires-crianga [potencias] do presente”
(DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 198).

Quica possa parecer dificil utilizar um método que procura ndo referéncias diretas nas
materialidades textuais, mas € importante que pensemos 0s perceptos e afectos como

potencialidades. Assim: “0s afectos séo precisamente estes devires ndo humanos do homem, como

% Texto em espanhol: todo produto ideoldgico (ideologema) es parte de la realidade social y material que rodea al
hombre, es el momento de su horizonte ideoldgico materializado.
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0S perceptos sdo as paisagens ndo humanas da natureza” (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 200,
italicas do autor). Reitero, procuramos afectos, sinais de sensa¢des que nos levem, por um lado, a
reconhecer o valor transcendental do produto literario, ou seja, o valor propriamente literario; e por
outro, a uma interpretacdo que mostre mudancas nas relacdes concretas dos produtos literarios.

Como todo método, este que agora se explica trabalha com principios que, embora parecam
limitantes, considero sdo aqueles que oferecem melhores resultados a esta analise comparativa. O
primeiro principio é a imanéncia, mas nao uma imanéncia fechada na categoria “texto”, mas sim
uma imanéncia centrada nos blocos de sensagdes (perceptos e afectos) que apontam a elementos
outrem e outrora do texto, e que necessariamente ddo luz a novas interpretagdes e reinterpretagdes.
Assim, esta imanéncia que tratamos aqui enlaca os blocos de sensagdes ndo s6 com aqueles dentro
do objeto de andlise, mas também com outros que estdo presentes nao so na literatura, mas também
em outras areas do conhecimento e no mundo ideoldgico, tanto da obra quanto do leitor®’.

N&o ignoramos a critica existente sobre os autores aqui analisados, mas sim
voluntariamente se prescinde dela em certo grau por duas razdes elementares. Primeiro, diante da
pergunta: como se enfrenta um leitor, novo ou com certa experiéncia, a um texto desconhecido ou
sem referéncia cultural evidente? A imanéncia poderia ser uma resposta, pois a literatura brasileira
e mexicana, duas grandes tradigcdes, parecem divergir em virtude da caréncia de pontes que as
vinculam. Deste modo, diante do leitor se configuram varios caminhos, dois deles sdo destacaveis:
ler com os olhos da critica e ler com seus préprios olhos. A segunda razdo se liga com este trabalho.
Seja do lado mexicano ou do lado brasileiro, articula-se melhor a imanéncia das obras ao tratar da
recepcdo de textos literarios. Na experiéncia primeira, parece conveniente ler com o0s proprios
olhos, pois implica deixar que a Literatura “acontega” em nos como percipientes do fendmeno
literario, isto é, significa deixar que os textos literarios emanem de si mesmos os afectos e, assim,
poder ter a experiéncia estética da recep¢do, como sujeitos criadores do nosso préprio horizonte de
expectativas.

O segundo principio € a leitura literal, como bem aponta Eco em Os limites da
interpretacdo (1992). Isto porque se deve ultrapassar o ponto de vista linguistico e entender a
escrita como: “uma organizacao de significantes que, ao invés servirem para designar um objeto,

designam instrugdes para a produgdo de um significado” (ECO, 2015, p. 6). Através dessa leitura

57 Podemos ver como surge uma imanéncia complexa, pois ndo s6 considera o que o texto literario oferece como
leitura, também considera no leitor seu préprio imanentismo.
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literal 0 que se conhece num primeiro momento € uma diegese com seus limites estabelecidos no
espago-tempo narrativo, conhecemos a voz narrativa e sua distancia respeito dessa diegese, e se
conhecem todos os outros elementos que ajudam ao leitor no entendimento do tema, da trama e
dos tratamentos tematicos.

O terceiro principio é a consideracdo da Literatura (do mundo criado no texto literario)
como uma refraccdo. Certamente se podem achar nos produtos literarios elementos que se liguem
a realidade convencional ou fatica, o que nos levaria a consideragdo do mundo literario como um
reflexo da realidade convencional. Mas deve-se estar ciente de que a Literatura é sempre outra
realidade, uma alterna, ou seja, a Literatura é uma realidade utdpica e que, embora sua origem
esteja na realidade convencional, jamais por isso se poderia considerar ao texto literario e a prépria
Literatura como um reflexo dessa realidade, como se houvesse entre elas uma simetria de espelho.
Destarte, a Literatura parece mais uma refraccdo, isto é, um desvio que avanca pelo seu proprio
caminho, bem distinto da realidade convencional, de onde foi originada. Se considerassemos a
Literatura como um reflexo da realidade convencional, apontariamos sé para sua funcdo social que
destaca, entre outras coisas, a representacdo dos elementos dessa realidade, isto €, uma certa
mimesis figurativa como explica Costa Lima em “A analise deleuziana de Francis Bacon” (2014):
“[o figurativo] implica a relagdo de uma imagem com um objeto que ela se impoe ilustrar” (p. 247),
porque procura representa-la como ela é. Enquanto dizer que é uma refracdo dessa realidade
convencional, é dizer que, sem omitir a funcdo social e representacional, agregamos a funcao
poética-estética, ou, por outras palavras, uma certa mimesis figural como uma vez mais escreve
Costa Lima: “o figural visa romper com toda a organicidade do que expde” (p. 247), ou Seja,
entendo que se rompe com a realidade, porém sem desligar-se dela, e, portanto, vinculando-se a
uma critica ndo simplesmente literaria, mas também social®.

O quarto principio é a entropia literaria que deve ser entendida como a ruptura havida entre
o “horizonte de expectativas” de interpretacdo e a interpretacdo concreta feita pelo sujeito leitor.
Sobretudo porque se considera que: 1) o objeto de andlise foi criado num mundo ideologico
particular, condicionado ou determinado pelas relacGes espaco-temporais da época; e 2) o sujeito
que faz a andlise também esta imerso em um mundo ideoldgico e em certas relagBes espacgo-

temporais que necessariamente condicionam sua interpretacéo.

% Pode-se observar que esta premissa aventura uma implicacdo na Literatura, o fato de poder considerar que a
Literatura, ndo é apenas uma peca da arte, também é por sua vez uma critica em si mesma da realidade convencional.
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Finalmente, o quinto principio é a organizacéo da leitura, que realmente esta subdividido
em duas partes. A primeira parte é considerar que o escritor escreve ndo por interesse superficial
de vangloria; a escrita vem por uma questdo mais transcendental e € nesse impulso que o escritor-
produtor cria um projeto literario, quer dizer, uma obra. Obra entendida como a totalidade da
producdo de um autor, e fragmentos aquelas manifestacfes que a compdem. Entdo, a obra literaria
estard subdividida e agrupada segundo interesses do proprio autor, podendo-se encontrar textos
dessa obra no livro x ou no livro y. Destarte, este ultimo principio poderia ser um dos mais
importantes, pois, para 0 método dos afectos, & importante a analise de um fragmento da obra que
tenha sido organizada pelo proprio autor. Quando abordo fragmentos refiro-me a livros de contos,
de ensaios, cartas, livros teoricos, etc., mas sempre sob a condi¢cdo de estarem na organizacao que
deu o préprio autor. A segunda parte € escolher a forma da leitura e basicamente sdo duas: lineal e
ndo lineal. A escolha esta em fungdo do conhecimento sobre o autor, se ele acreditava que a
literatura se fazia de tal ou qual forma, ou se foi mais tradicional na organizagdo da escrita, por
exemplo Rayuela, do escritor argentino Julio Cortazar, que foge da tradigdo estrutural lineal.

Certamente, comecamos pela leitura literal, que vai nos colocando no terreno da expresséo,
da materialidade, dos elementos utilizados pelo autor para a construcdo do seu produto. Nesta
primeira etapa, recomenda-se prestar atencdo em todos os sinais que a codificagdo possa nos
mostrar. Por exemplo, podemos utilizar os termos de Genette em Figuras Il (2017) para
caracterizar a narrativa como: ordem, duracdo, frequéncia, modo e voz, inclusive a chamada para
elementos transtextuais que pudessem ser reconheciveis (GENETTE, 1989, p. 9-10), isto serve
para ter um comecgo estavel e enxergar as estratégias discursivas e estruturais do autor. Essa
primeira leitura deve ser despretensiosa de profundidades, pois s6 esta na procura de entender e
compreender a histdria explicita em cada um dos textos do livro.

A partir desta entrada ja se pode colocar na frente varias perguntas que guiardo a analise:
1) o qué une todos os textos do livro além de temas, tramas ou tratamentos? 2) qual historia alterna
estad-se contando? 3) se existe uma histéria alterna, a que outros textos ou mundos ideologicos
aponta? e 4) os mundos ideolégicos dos textos como dialogam?

Como esta busca de afectos ndo esta na parte explicita do texto, deve-se busca-la sutilmente
em todos os elementos da narrativa. Poderiam estar em palavras, construcdes, estruturas, imagens
evocadas, entre outros. Dai que esta anélise seja intersticial, porque procura em aberturas minimas

os afectos, os quais, logo de se tornar afeccdo, nos levam a essa historia alterna (que também
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poderiamos chamar de correlato). O afecto é nosso passe para a alteridade, para a intimidade da
escrita. Quando se deixa que essas sensacdes nos toquem ou entrem em nds mesmos, eis quando
japodemos ver o que estava detras do texto, da escrita, além das diegeses explicitas. Como Guattari
(2015) afirma: “Quando “consumo” uma obra, [...] realizo uma cristalizacdo ontoldgica complexa,
uma alterificacdo dos seres-ai. Ameago 0 ser a existir de outra maneira e arranco-lhe novas
intensidades”®® (GUATTARI, 2015, p. 118, tradugio minha).

Por fim, aponto que o mundo ideoldgico, o fundo cultural, em si tudo o que podemos
chamar de experiéncia e conhecimento do leitor, simplifica o nimero de leituras posteriores as duas
primeiras: leitura literal e leitura analitica. Do mesmo modo, essa condi¢do sera a que determinara
0 grau de entropia e o0 rumo da analise.

Tendo claro o terreno onde se trabalha, os seguintes capitulos estdo dedicados ao que se
entende por sistema literario e sua composicdo multidimensional, o que se entende por
repertérios e como eles atravessam todo o sistema literario, o que é o fracasso e entropia literéria
e como elas poderiam jogar dentro dos repertorios particularmente e no sistema literario

geralmente, assim como 0 método que emprego em minha analise.

8 Texto em espanhol: Cuando yo “consumo” una obra, [...] a lo que procedo es a una cristalizacion ontolégica
compleja, a una alterificacion de los seres-ahi. Conmino al ser a existir de otra manera y le arranco nuevas
intensidades.
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Capitulo 111
O fracasso de Lobato, Najera e Couto

3.1  Devires de fracasso no repertério dos autores

Entendidos quais os elementos do repertorio literario e qual a conceitualizacdo do
fracasso, procedemos a aplicacdo do método de andlise para, posteriormente, e com maior clareza,
propor uma leitura interpretativa das obras literarias que s@o o objeto de estudo da presente tese.
No capitulo anterior, mencionamos que nosso proposito consiste na identificacdo de uma série de
“devires” ou “blocos de sensac¢Bes”, conceitos de Gilles Deleuze e Félix Guattari (2010), que
assinalem o “fracasso”. No entanto, é necessario estarmos cientes do nivel em gque se desenvolve
esta analise.

No final do ponto 2.4.3 deste trabalho, destaque quatro niveis possiveis: 1) os “devires”, 2)
as poténcias, 3) o repertorio e 4) o discurso narrativo. O método dos afectos propde o caminho
inverso do processo de cria¢do, fazendo-nos seguir o caminho da realidade convencional as utopias.
Desta forma, deve-se centralizar a analise nas materialidades ou formas concretas (neste caso a
escrita), e depois salientar o repertdrio e suas relagdes com o sistema, em fung¢do dos “devires”
que serdo trazidos a luz na obra. Finalmente, deve-se verificar que esses “devires” permitam dizer
que o tdpico pesquisado atua como fonte rizomatica de onde se espalha o repertdrio da obra.
Portanto, centralizado o tépico do fracasso como fonte rizomatica, chamamos o repertorio produto
desta analise de “poética do fracasso”, que consiste nas sinapses estabelecidas entre os elementos
do repertério em funcdo do fracasso.

Como ja vinha desenvolvendo, o fracasso é construido por diferentes elementos, portanto
0S autores propostos para esta pesquisa devem ter os préprios, assim como terdo seus proprios
“devires”. E, ainda que coincidam entre si, também ha casos de singularidade entre eles. Como
afirmei anteriormente, o fracasso poderia ser o produto do encontro do pensamento positivista e do
pensamento decadentista, ideias confrontadas nesse inicio-final de séculos XIX-XX. Matei
Calinescu, em Cinco caras de la modernidad (2003), diz-nos que a decadéncia pode ser entendida
como um termo para referir-nos a tendéncia social de perda dos valores socialmente aceitaveis (p.
158); enquanto que o decadentismo deve ser entendido como uma proposta estética ao final do
século XIX (p. 68). De tal sorte que, os artistas decadentes, ademais de propor o culto do eu, se
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opunham aos valores burgueses, que pregoavam 0 progresso, a democracia e o desenvolvimento
como bases da civilizagdo moderna, propostas altamente ligadas ao positivismo. Estes artistas
consideravam que os ideais antes mencionados eram desvios demagogicos, ja que acontecia o
contrario nas sociedades e por tanto nao se podia falar de progresso, mas sim de decadéncia. Dai
gue muita da proposta estética dos autores finisseculares fosse também critica a essas visoes de
mundo burgués.

Neste capitulo, optei por apresentar esses devires de fracasso no repertorio dos autores
através de um esquema ou mapa, que permitira olhar de forma ampla a poética deles. N&o sera o
caso de todos esses elementos e o lugar que ocupam dentro do repertdrio, mas sim a maioria deles.
Na secédo 3.2, oferecerei uma leitura interpretativa que, de certa forma, permite estabelecer o que
Roland Barthes em Analisis estructural del relato (2016) nomeia de correlato. Vale dizer que optei
por apresentar neste terceiro capitulo os livros de contos, a saber Urupés (1918), Cuentos fragiles
(1883) e Asfodelos (1897) e que o quarto capitulo se ocupard da novela e os romances’,
respectivamente El bachiller (1895), Triste fim de Policarpo Quaresma (1915) e Os Sertdes (1902).
A separacdo ndo se deve apenas a complexidade dos géneros narrativos, mas também para

desenvolver outra temética que nos conduza, pouco a pouco, a mudanca dos canones’?.
3.1.1 O fracasso em Urupés
Certamente, a primeira leitura de Monteiro Lobato e seu livro Urupés (1918) foi uma leitura

de mero prazer. Sobretudo porque, para que o pesquisador possa analisar e encontrar tudo quanto

se propde de um objeto de analise, € importante primeiro ter gosto por ele; caso contrario o trabalho

0 No caso de Euclides da cunha, o classificamos como romance por sua extenséo.

"L A fortuna critica dos autores citados neste capitulo é ampla, diversa e variada, e nesse sentido ultrapassa os limites
da metodologia aqui utilizada, especialmente a imanéncia das obras. Porém, alguns dos temas centrais que se
pesquisam nestes autores séo, de Monteiro Lobado os topicos sobre o “Jeca Tatu” e a identidade nacional, a literatura
infantil, o racismo, e seu papel como editor e promotor da leitura, principalmente; de Manuel Gutiérrez Néjera se
destaca o papel do modernismo na escrita literaria, seguido das questdes sobre estilo decadente e artes modernistas. E
de Bernardo Couto Castillo se destacam os estudos sobre a morte e o assassinato. Ainda que neles o fracasso ndo
aparece como fundamento poético-estético, esta tese contribui nesse tratamento e, deste modo, tenta ser um primeiro
passo para uma pesquisa individual com cada um deles sob o tdpico do fracasso. Vale a pena mencionar,
respectivamente, obras como O espetaculo das ragas — cientistas, instituicfes e questéo racial no Brasil (1870-1930)
(1993), de Lilia M. Schwarcz; Monteiro lobato: intelectual, empresario, editor (2006), de Alice Mitika Koshiyama;
“Manuel Gutiérrez Najera: la crénica como utopia” (1995), artigo de Carlos Monsivais; a propria Antologia del
Modernismo mexicano 1884-1921 (2019) de José Emilio Pacheco; os estudos preliminares que apresentam a Obra
Reunida. Bernardo Couto Castillo (2014) organizada por Coral Velazquez Alvarado; ou o artigo “El asesinato como
creacion estética em “Blanco y Rojo” de Bernardo Couto Castillo” (2011), de Lena Abraham, por nomear alguns.
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de pesquisador seria insosso e vazio. Entdo, apds dessa primeira leitura literal, e tendo em foco o
fracasso, surgiu necessariamente a pergunta que busca as ligacGes sutis em todos e cada um dos
contos que conformam o livro, além de me perguntar se essa ligacdo poderia ter alguma relacao
com o titulo. Deixarei a segunda pergunta para 0 ponto que abordara os correlatos dos livros.
Quanto a primeira dessas perguntas, exploro agora com 0 seguinte esquema e sua respectiva
explicacdo.

A complexidade de explicar o esquema a seguir radica precisamente na propria
complexidade desta parte do corpus de pesquisa. Uma vez que ele, por si so, contem ligacGes nas
varias dimensdes do sistema literario, resulta infranqueavel na explicacdo este movimento de ir e
vir entre as dimensdes. Portanto, a tentativa sera me aproximar aos elementos mais concretos e
destacar de que forma eles apontam para outros elementos em outras dimensdes e que no final
podem constituir os “devires de fracasso”, ou bem o fracasso como poética. Tratemos o esquema
de Urupés (1918), de Monteiro Lobato.
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Culpa-purgatério

Positivismo
Decadentismo
Culpa

Perddo
Religido
Tradigdo

Odio

Caida

Inferno
Demoniaco
Razdo

Sem razao
Desesperanca
... (muitos outros)

Realidade convencional

ZrXxXCTTIITeommonNnom>

Dante

Divina Comédia
Deménio

Deus

Caréncia
Bestialidade
Anti-Sagrada familia
Marginalidade

9 Monstruosidade
10 Simbolismo

11  Modernidade

12 Brasil Interior
13 Roga

14 Solidao

15 lronia

16 Parodoxo

17 Humor grotesco

CONOUVE A WN =

e P 18 Luz
% e i — 12~ 19 Oscuridade
B 20 Urupés
poder-dizer-concreto 21 Outras literaturas
22 ... (Etc.)

Figura 14. Esquema da poética do fracasso de Monteiro Lobato. Elaboragédo minha.

Urupés esta constituido por um total de quatorze contos tematicamente coincidentes. O livro na
integra foi organizado pelo préprio Monteiro Lobato, algo que ja € um sintoma de consciéncia
sobre o produto literario e a consequéncia de uma intencionalidade além da simples escrita. Ainda
que 0 esquema anterior apresente a poética do fracasso do livro, pode-se afirmar que as narrativas
de cada um dos contos geram sua propria narracdo, e isto dota de autonomia a cada uma das
diegeses (GENETTE, 2017). Porém, no nivel da narrativa, ou do discurso narrativo, é possivel
observar que existem ligagOes entre eles ao nomear lugares comuns como Itaoca, ou descrever
paisagens semelhantes do interior do Brasil como a roga ou o sitio.

No nivel da narrativa, observo que as narragdes ndo contam historias gloriosas, mas sim de
fracassos. O discurso narrativo cruza-se com as personagens principais, e entre ambos como

elementos do “poder-dizer-concreto”, ressaltam a relagdo havida entre “-decep¢do” ou, se prefere,
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se destaca o “devir de fracasso”. Isto quer dizer que as personagens principais em Urupés contém
em si mesmas a criacdo de uma que serd atravessada pela derrota e que fard, deles, anti-herdis ou
fracassados. Assim, temos a materializacdo desse devir-de-fracasso atraves da sintese

argumentativa dos personagens que se encontram em cada conto, como apresento na seguinte

tabela:
no. Conto Fracasso no “poder-dizer-concreto” segundo os personagens
1 | Os faroleiros | O faroleiro que pensa ter agido com justica, mas foi enganado para
participar de um assassinato.
2 | O engracado | O engracado que quer ser levado a sério e isso 0 leva a provocar a
arrependido | morte de outra pessoa.
3 | A colcha de | A moga comportada que rompe com os costumes da familia e foge
retalhos com o namorado.
4 | A vinganca | O pai que acha ter construido o melhor monjolo, mas nele morrera
da peroba (matard) o filho.
5 | Um suplicio | O carteiro que pensa em se converter em chefe politico, mas que acaba
moderno sempre requerido para o cargo de carteiro.
6 | Meu conto de | O inocente inculpado pela sociedade que acaba se matando.
Maupassant
7 | “Pollice O mogo bem estimado no povoado, mas que na verdade s6 se interessa
verso” pelo dinheiro para sair do Brasil.
8 | Bucdlica A menina prostrada na cama que morre de sede pela negacdo da mae
do copo de agua.
9 | Omata-pau | O menino adotado que termina matando o pai adotivo, cometendo
incesto sui generis e quase matando a mée adotiva.
10 | Bocatorta O sujeito que todo mundo teme pelo aspecto e que se revela pior
diante a incredulidade.
11 | O comprador | O senhor que pensa haver vendido a bom preco seu sitio, é cacoado
de Fazendas | junto com a filha.
12 | O estigma A mulher que tenta ocultar seu assassinato, mas o filho nasce com a
marca da vitima e a revela como culpada.




87

13 | Velha praga | Os caboclos que parecem néo estarem cientes das consequéncias das
queimadas na Serra Mantiqueira, mas que mesmo assim continuam

sua vida cotidiana.

14 | Urupés O Yeca Tatu que vive quase primitivo com o minimo e sem se

preocupar pelo porvir, aplicando a lei do menor esforco.

Tabela 2. O fracasso no “poder-dizer-concreto” de Monteiro Lobato. Elabora¢do minha.

Todas estas caracteristicas manifestam-se como formas concretas, pois se encontram na propria
narrativa, mas também se conectam com as formas abstratas no nivel das poténcias do “poder-
dizer-abstrato”, posto que nesse lugar reside o argumento de cada conto como abstracao.

Também existem outras ligacOes na obra que ndo parecem simplesmente fortuitas, ou seja,
que ndo sdo produto do azar ou da fortuna, mas sim produto da consciéncia plena de um projeto
literario por parte de Monteiro Lobato. Identifico, aqui, outros “devires” aparecerem, 0 que nos
leva também ao fracasso. Por um lado, existem “devires” relacionados com a tradi¢do crista que
se apresentam de modo simbdlico e em contra sentido; por outro lado, “devires” ligados a Divina
Comeédia de Dante Alighieri, como se o descenso ao inferno fosse localizado no Brasil; e finalmente
“devires” decadentes diretamente opostos ao pensamento positivista. Assim, 0S chamarei de:
“devires-cristaos”, “devires-dantescos” e “devires-decadentes”. Destaco, uma vez mais, Como as
sinapses entre “devires” facultam a apari¢do de outros dentro do repertorio literario.

No inicio da obra de Lobato, estes novos devires mostram o seguinte. Os faroleiros guiam
as embarcacdes por entre as trevas, quer dizer, iluminam o caminho, ddo nocdo dele para que 0s
navegantes cheguem seguros ao porto. Deste modo, falar da luz e de seu oposto a escuriddo traz &
luz uma laténcia sobre o conhecido e o desconhecido, sobre o saber e a ignorancia, pelo que vemos
na prépria histéria como torna-se importante esse jogo de iluminacdo e escuriddo, de verdade e
falsidade, ou de razdo e sem-razdo. Neste jogo aparecem duas situagdes: 1) Deus como maxima
iluminacdo e sua auséncia como maxima escuriddo, que envolvem um conhecimento, digamos,
natural; e 2) a ciéncia como maxima iluminacdo e a ignorancia como maxima escuridao,
envolvendo o conhecimento, digamos, pseudo-natural: cultural.

O que passa despercebido para a leitura literal sdo os trés “devires” que apontamos acima.

A imagem lancada pelo conto, onde 0s navegantes se aproximam a praia e procuram a luz do farol
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(o que motiva a histdria dos faroleiros em segundo nivel narrativo) ¢ a mesma imagem que Dante

coloca no inicio da Divina Comeédia [Inferno, Canto I, v. 19-27]:

19 Tornou-se a minha angustia entdo mais quieta
que no lago do coracéo guardara
toda essa noite de pavor repleta.

22 E como aquele que ofegando vara
0 mar bravio e, da praia atingida,
volta-se a onda perigosa, € a encara,

25 minha mente, nem bem de la fugida,

Voltou-se a remirar 0 horrendo passo

Que pessoa alguma j& deixou com vida

(ALIGHERI, 1998, p. 26).
Assim como Dante atravessa com temor as trevas de uma selva escura, 0s navegantes do conto Os
Faroleiros atravessam com temor as trevas do mar. Em ambos os casos, s6 quando se olha aquela
luz distante, na colina ou no farol, a alma fica com calma, como pode ser destacado na citacéo

seguinte:

[...] sem os faroleiros a manobrarem a “dptica”, esses comedores de carvdo haviam de
rachar a toinha ai pelos bancos de areia. Basta cair a cerracdo e ja se pdem tontos, a urrar
de medo pela boca das sereias, que € mesmo um cortar a alma a gente. Porque entdo nem
farol nem caracol. E cegueira. Navegam com a Morte no leme. Fora disso, salva-0s 0
foguinho l4 de cima (LOBATO, 2014, p. 41, italicas minhas).

Nao ¢ por acaso que estes “devires-dantescos”, aparecam inclusive pensando no personagem
Caronte, da tradicdo literaria grega, atravessando o Aqueronte e que esses devires se liguem com
os “devires-cristdos” e os “devires-decadentes”, ambos simbolizados pela luz do farol.

No século XIX, a filosofia positivista sobrep6s o conhecimento cientifico sobre o
conhecimento teologico, pelo que a luz divina do “devir-dantesco”, ligada a Deus e a razdo,
converte-se em uma luz artificial produto da tecnologia e do avanco cientifico, ligada a razdo sem
Deus. O problema com esta nova luz artificial é a sua fragilidade ante a renovagdo constante do
conhecimento positivista. No mundo moderno, a luz de Deus é apagada da vida dos homens, e em
seu lugar é colocada uma luz artificial que, dada sua renovagao constante, ndo consegue oferecer
certezas a humanidade; e pelo contrario, aumenta a incerteza ao ver-se limitada por aquilo que ndo

pode conhecer, como a salvagdo da morte (devir-decadente).
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A tonica de Urupés estabelece-se nesse primeiro conto: o “devir de fracasso” sera
constituido ou ligado, principalmente, por “devires-Cristdos”, “devires-dantescos” e “devires-
decadentes”. O homem esta a mercé da ciéncia e em consequéncia em orfandade divina, pois deus
agoniza, deus morre no mundo moderno. Mas, se Deus morre nas sociedades de tradicdo crista,
entdo esses homens ndo terdo maior destino que a morte positiva’. Assim, a modernidade é uma
armadilha sem saida que oferece um conhecimento limitado, mas no processo elimina a Deus da
equacao e, diante o paradoxo da ciéncia de, apesar de todo seu conhecimento, ndo conseguir salvar
aos homens da morte, Ihes oferece uma angustia terrivel que acelera o caminho a essa morte
positiva: “[os homens] Navegam com a Morte no leme” (LOBATO, 2014, p. 41).

Assim, vérios afectos do mundo cristdo aparecem para contar uma histéria oposta a
conhecida. Observa-se, por exemplo, a presenca do demoniaco em O engracado arrependido:
“Como era de prever, a serpente venceu, e Pontes ressurgiu para 0 mundo um tanto mais magro,
de olheiras cavadas, porém com um estranho brilho de resolugéo vitoriosa nos olhos” (LOBATO,
2014, p. 55). Pontes ndo € mais que o afecto de um Judas carnavalesco que acaba matando ao Jesus
tropical (Maior Bentes), quando todos eles se reGnem numa Ultima ceia sui generis em Barreiro:
“Certa vez, findo o Carnaval, reuniu o major os amigos em torno a uma enorme piabanha recheada,
presente de um colega” (LOBATO, 2014, p. 57). O maior, estoico como Cristo, é atacado pela
gargalhada maldita do demonio; morrendo o Jesus tropical chega o triunfo do mal no mundo
moderno, por outras palavras: a terra sem Deus é terra do Diabo.

Também ha uma Maria das Dores (0 personagem Pingo d’agua), depositaria das esperancas
da familia como se fosse a Virgem Maria que ha de trazer em seu ventre o salvador do mudo: “Esta
colcha € o meu presente de noivado. O ultimo retalho ha de ser do vestido de casamento, néo &,
Pingo?” (LOBATO, 2014, p. 64). Mas o mundo moderno traz consigo outras dindmicas e Maria
foge de ser a portadora da esperanca dessa familia. O retalho fica incompleto: ndo ha Maria, por
tanto ndo ha menino Jesus, e ndo havera esperanca.

Na vinganca da Peroba, além das lutas entre duas familias, vemos uma Arvore Proibida
como a do Paraiso, mas ndo pelo seu fruto e sim pela prépria madeira, por sua matéria ou esséncia.
No cristianismo, ha vérias referéncias a arvore da vida, desde o livro de Provérbios (15:4) por
exemplo: “A lingua s ¢ uma arvore de vida; a lingua perversa corta o coracao”. E, além disso,

porgque Santo Alberto Magno (XII-XIII) afirmou que “a eucaristia, o corpo ¢ o sangue de Cristo

2 _Lembremos que para a tradigdo Crista a auséncia de deus é a morte positiva.
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sdo o verdadeiro fruto da arvore da vida”"3. Por conseguinte, cortar a peroba nio oferece outra saida
que o fracasso. Em Lobato, afirma-se: “Em cada eito de mato, dizia 0 meu velho, ha um pau
vingativo que pune a malfeitoria dos homens” (2014, p. 75). Esse fracasso de cortar-matar a Peroba
¢ um devir de morte positiva, “devir-decadente”, devido a que a intensdo é acabar com essa
esséncia-referéncia a Deus, desligar-se dele. Em outro fragmento, também ligado a tradig&o cristd,
mas agora no livro de Enoque, observa-se o seguinte: “E aquela arvore de agradavel aroma, nao de
um perfume carnal; 14 ninguém tera poder para toca-la até o tempo do grande julgamento” (25:6).
Tocar-cortar a arvore marca um ponto da historia crista que tem a ver com o fim dos tempos e com
a consumacao da esperanca na vida eterna; porém, o natural processo para chegar até dia do juizo
final, vé-se postergado, e de certa forma ameacado, ao cortar a arvore antes do tempo, quer dizer,
sem esperar paciente que a palavra divina aconteca como tem que acontecer nessa tradicao.
Reitero, cortar a peroba é mais uma tentativa por desligar-se de Deus, de alcancar a morte
positiva, mas também uma tentativa de postergar o juizo final. Nessa tentativa fracassada, as cenas
finais sdo de morte angustiosa e terrifica, macabra. Na obra de Lobato vemos esse mundo agora
macabro: Para fora, pendentes, duas pernas franzinas — e 0 monjolo impassivel, assubir e descer,
chod pan, pilando uma pasta vermelha de farinha, miolos e pelanca... (LOBATO, 2014, p. 81).
Assim, se 0 mundo esta mudando, nessa evolucado afastada de Deus ndo ha consolo aos solucos da
modernidade. Uma vez mais, Lobato mostra essa auséncia de consolo divino:
[...] quando o monjolo maldito era j& um monte escavacado de pegas em desmantelo, o
misero caboclo tombou por terra, arquejante, abracado ao corpo inerte do filho.

Instintivamente sua méo trémula apalpava o fundo do pildo em procura da cabecinha que
faltava (LOBATO, 2014, p. 82).

Sugerido pelo texto de forma sutil, 0 mundo narrativo mostrado por Lobato transforma-se no lugar
onde as penas humanas crescem sem consolo. Paulatinamente, a suspeita dos “devires”
mencionados se confirma ao passo que mostra que o0 mundo moderno é, em efeito, o inferno.
Portanto, aqui os anjos perderdo sua funcao divina; ndo tem chance alguma no mundo moderno,
porgue ninguém pode valoriza-los. Nesse sentido, o carteiro carregado do afecto de Gabriel, o
mensageiro de deus, abandona sua missdo (Um suplicio moderno). Entanto que em Bucdlica, a

santidade e inocéncia da Anica, um anjinho, é morta pelo desprezo da propria mae. Da mesma

73 Disponivel em: https://definicion.xyz/arbol-de-la-vida/ Acesso em: 6 jun. 2022.
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forma, aparece, em Pollice Verso, um ente oposto a caridade de Jesus, sem preocupacdo pelo
proximo e de desejos mundanos, sempre olhando seu proveito apesar dos outros.

Como se Monteiro Lobato replicasse a histdria de Maria e José, também vemos a aparicao
de um menino ndo produto da copula. No conto O mata-pau temos a apari¢do-nascimento do filho
do diabo por antonomasia ao nascimento de Jesus: “[...] Elesbdo duvidou do bruxedo e, acendendo
uma bragada de palha, lancou-a fora pela janela. O terreiro clareou até longe e eles vieram, a pouca
distancia, uma criaturinha de gatas a berrar com desespero de quem € absolutamente deste mundo”
(LOBATO, 2014, p. 119). O menino nédo podia ser chamado de outra forma: Manoel Aparecido,
como se se tratasse de um messias, mas de um que era muito deste mundo. Contravindo a figura
do Cristo, Manoel € a viva encarnacdo do mal, mata ao pai apostata, queima a casa e faz da vida
da mé&e um inferno.

No cumulo dos afectos, 0 mundo se converte no inferno e se constata na Fazenda do
Atoleiro, escreve Lobato: “[...Jconta-se 0 caso de Simas, portugués teimoso que, na birra de salvar
um burro ja atolado ao meio, se viu engolido lentamente pelo barro maldito. Desde ai ficou o
atoleiro gravado na imaginativa popular como uma das bocas do préprio inferno” (LOBATO, 2014,
p. 125-126). Neste local, e precisamente nessa chamada boca do inferno, € que mora um deménio:
Bocatorta, junto com seu cdo Merimbico (afecto de Cérbero), que cuida da entrada a um lugar
desconhecido e temido pelos habitantes de Atoleiro. Na fragilidade manifesta da Cristina (afecto
de Cristo), o simples nome de Bocatorta, faz com que ela se estremeca de medo. A for¢a maldita
deste personagem entra no corpo da Cristina até mata-la. O mal vence ao bem, e no final, Cristo
(Cristina) ndo pdde fazer nada contra a morte como dizia o texto biblico: “Ele enxugara toda
lagrima dos seus olhos, pois nunca mais havera morte, nem luto, nem clamor e nem dor havera
mais” (JO, 21:4). Perseguido pelos homens, e depois de consumar o maximo dos oprébios: roubar
o0 doce beijo da Cristina no leito de morte, o demdnio volta para os infernos, enquanto Cérbero, o
cdo Merimbico, “ainda 14 estava, sentado nas patas traseiras, a uivar saudosamente com os olhos
postos no sitio onde sumira o seu companheiro” (LOBATO, 2014, p. 137).

Todos estes “devires-cristdos” se misturam também com os “devires-dantescos”, ndo
simplesmente pela alusdo a esse cristianismo as avessas com formas infernais, mas também porque
existem “devires de movimento” que semelham o descenso nos varios circulos da Divina Comédia.
E possivel estabelecer esse percurso comecando pela imagem do farol do primeiro conto como se

ela fosse a imagem da luz na colina em Dante. Este movimento de se adentrar, sugerido desde o
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primeiro conto, marca a entrada aos infernos que continuara em cada um dos contos. Assim, a
descida na escuriddo do corpo de Cabrea é, isotopicamente, repetida como uma ida ao interior do
Brasil até o ponto de chegar ao centro: Itaoca (caverna ou casa de pedra em guarani). Segundo as
mencdes dos locais que apresentam 0s contos, se estabelece um percorrido geografico do seguinte
modo: mar - praia - Barreiro - roga - pantano - Itaoca, quer dizer, indo para o interior, para
o profundo. E, segundo informac&o biografica do autor, das proprias referéncias nos textos, como
o0 trem, a Serra de Mantiqueira, e finalmente do lugar que hoje em dia leva o nome de Monteiro
Lobato, esse percorrido pode ser também apresentado como: Santos - Séo Paulo - S&o José dos

Campos - Taubaté - Buquira, ou seja, novamente confirmada essa ida para o interior:

Imagem 1. Fragmento do “Mappa da Provincia de Sdo Paulo mandado organizar (sic) pela Sociedade Promotora de
Immigracéo de S. Paulo, 1886”. Acervo Apesp’. Tragado em branco meu.

Ao final, ambas obras encontram os maiores males no fundo do Inferno, que é para onde se
move a leitura da obra. Assim, para Dante nesse fundo estd Judas e o Diabo, para Lobato ai se
encontra 0 pensamento destrutivo do Jeca Tatu que vai queimando a Serra de Mantiqueira, sem
nenhum proveito. Desta forma, 0 mundo moderno se transforma no proprio Inferno, no lugar sem
Deus onde a vida acaba positivamente. N&o é util tudo o conhecimento desenvolvido pela ciéncia
positivista, a ironia resultante do “devir-decadente” ¢ que a natureza por si, € a natureza das coisas,
ainda figura muito desconhecida, enquanto nds somos as testemunhas da decadéncia do mundo
moderno. Urupés, de certa forma, anuncia esse fracasso, e 0 apregoa sutil como um fungo que

cresce a sombra.

" Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/arquivonacionalbrasil/37637845541 Acessado em: 23 ago. de 2022.
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3.1.2 O fracasso em Cuentos Fragiles

Lobato e Manuel Gutiérrez Najera estdo na mesma sintonia, no sentido de que ambos
apresentam uma poética semelhante e 0 mesmo tipo de “devires”. A seguir, apresento o esquema

da poética do fracasso de Gutiérrez Najera:

Fragilidade

Positivismo
Decadentismo
Progreso
Modernidade
Religido
Helenismo
Afrancesamento
Spleen
Sociedade
Nacional
Estrangeiro
Urbano-Artificial
Rural-Natureza
... (muitos outros)

Realidade convencional

Z2rX-—"ITeommonNnw>

Novo testamento
Medicina
Demonismo
Deus

Caréncia
Bestialidade
Anti-Sagrada familia
Marginalidade

9 Morte

10 Simbolismo

11 Modernidade

12 México urbano
13 Meéxico rural

14 Orfandade

15 Ironia

16 Parodoxo

17 Caritatura

NV E WN =

s 18 Luz
12 P 19 Parddia
5 20 Anjos
poder-dizer-concreto 21 Outras literaturas
22. u(Etc)

Figura 15. Esquema da poética do fracasso de Manuel Gutiérrez Najera. Elaboragdo minha.

Chama a atengéo que, ainda jamais haver conhecido Lobato, mas igualmente influenciado
quase pelo mesmo mundo ideologico finissecular, também surjam nos contos de Najera 0s
“devires-modernos”, “devires-decadentes” e “devires-cristdos” que nos levam igualmente para o

fracasso. E claro que existem particularidades, mas no fundo parece que podem ser constatadas as
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semelhancas. Cuentos Fréagiles (1883) compde-se de quinze contos, todos organizados pelo proprio
autor o que, como ja afirmado, trata-se de um sintoma de consciéncia sobre o projeto literario.
Além disso, este foi seu Unico livro publicado em vida. Nesta colecdo de contos, observo, por um
lado, a manifestacdo da divindade deslocar-se para 0s campos e ainda assim aparecer como um
residuo de Deus, como se fosse o que resta dele, sem poderes de salvacdo, mas manifesto; e por
outro lado, alguns personagens divinos presos “nas” e “das” cidades, tendo s6 duas opgGes de
existéncia: morrer ou ser parte do comum.

No inicio da obra, o conto La balada de afio nuevo coloca um dos afectos mais profundos
para 0s mexicanos: o culto divinizado a mde™. Na ficgdo, a Virgem, mae de todos por sinédoque,
ultrapassa 0 mundo sobrenatural para cuidar de um menino que esta morrendo: “As cortinas estdo
fechadas, a veladora esparge ao redor sua luz discreta e a bendita imagem da Virgem vela a
cabeceira da cama. Neném esta mal, muito mal... Neném esta morrendo’®” (NAJERA, 2017, p. 33,
tradugdo minha).

Mas a questdo ndo é simplesmente que cuide de um menino como uma protecdo magica,
sendo que esse menino esta sendo descrito como um anjo, como uma presenca divina que morre
ao cuidado da Virgem. Transcrevo dois fragmentos consecutivos que mostram este ponto: “O
doutor h& auscultado o branco peito do doente; com suas maos grossas pega as maezinhas
diminutas do pobre anjo””” (NAJERA, 2017, p. 33, traducéo e italicas minhas); [...] o anjo loiro
dorme ainda no seu berco — ainda ndo se foi!”’® — (NAJERA, 2017, p. 36, traducdo e italicas
minhas). Nesta ordem de ideias, observa-se que a morte esta por perto do menino, enquanto uma
virgem de gesso, simulada mao, carece de poderes para sana-lo. Assim, esse afecto de divindade
vai tomando sua forma de menino Jesus, segundo o arquétipo dele’®: “Seus olhos negros —negros
como 0s de sua mae— estdo carregados pelas olheiras, por essas palidas violetas da morte. Seus

cabelos loiros Ihe fazem como a aureola de um santo”®® (NAJERA, 2017, p. 35, traducao e italicas

> Nao é por acaso este fendmeno se consideramos que uma das manifestacdes divinas mais importantes do pantedo
nahuatlaca é Coatlicue, e que, por exemplo, o mito da VVirgem de Guadalupe esta ligado a deusa Tonantzin.

6 Texto em espanhol: Las cortinas estan echadas, la veladora esparce en derredor su luz discreta y la bendita imagen
de la Virgen vela a la cabecera de la cama. Bebé esta malo, muy malo... Bebé se muere.

7 Texto em espanhol: El doctor ha auscultado el blanco pecho del enfermo; con sus manos gruesas toma las manecitas
diminutas del pobre &ngel.

8 Texto em espanhol: [...] el angel rubio duerme aln en su cuna —jno se ha ido!—-

™ Arquétipo na cultura mexicana, das figuras de gesso.

8 Texto em espanhol: Sus ojos —negros como los de su mama— estan agrandados por las ojeras, por esas palidas
violetas de la muerte. Sus cabellos rubios le forman la aureola de un santito.
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minhas). Por tanto ndo é a morte de qualquer menino, ¢ a morte do “menino Jesus” que na narrativa
carece do cuidado divino da Virgem.

Novamente observa-se que Deus ndo tem cabida no mundo moderno, e mesmo que as
pessoas ainda Ihe procurem, ele ndo esta mais. A esperanca de salvacdo estd morta como ele: “nada
se pode contra 0 mal? Nao h& meios para salvar uma existéncia que se acaba? [...]; Deus é bom,
Deus ndo quer o suplicio das mées; os médicos séo torpes, sem moral, pouco importa para eles a
profunda aflicdo dos amantes pais [...]"®* (NAJERA, 2017, p. 34, traducdo minha). A desesperanca
envolve aos personagens, o consolo ndo tem como chegar até eles, porque Deus nao responde aos
solugos dos pais, como observavel na seguinte cita¢ao: “- Meu Deus, meu Deus, vocé ndo quer que
ele morra; me mande outra pena, outro suplicio: mereco. Mas ndo me arranque ele, ndo, ndo leve.
Ele que te fez?”% (NAJERA, 2017, p. 35, traducdo minha) Inclusive nesta cita anterior é possivel
ver certo confronto e reclamo ao se perguntar se o menino fez alguma coisa contra Deus. Ainda
assim, o destino desse menino Jesus esta fechado; o médico (afecto da ciéncia) o esta condenando
a morte. Deste modo, emulando as palavras que, segundo Lucas, falou o proprio Cristo: O Senhor,
ao Vé-la, ficou comovido e disse-lhe "N&o chores!". (Lc. 7:13, italicas minhas), este menino dira:
—Mée, mae, ndo chores!® (NAJERA, 2017, p. 37, traducéo e italicas minhas)

O mais interessante vem adiante. Se Deus esta condenado & morte, uma Ultima tentativa dos
homens para que ele ndo se afaste serdo as oferendas. Dai que o pai diga: “~Se te aliviar, te
comprarei uma carretilha e dois cordeiros brancos para te levar..., mas melhora, meu anjo, vida
minha!” (NAJERA, 2017, p. 37, traducdo e italicas minhas). Finalmente, infranqueével a partida
da presenca divina, o menino toma os doces e homologa a comunhdo, enquanto o pai homologa a

humanidade toda quando é chamado “o homem”:

Neném pega com seus dedinhos amarelos uma améndoa e diz:

—Pai, abre tua boca.

Pablo, o homem, o forte, [...] beija os dedos que pdem essa améndoa e entre seus labios
chora, chora muito® (NAJERA, 2017, p. 38, tradugdo minha).

81 Texto em espanhol: ;nada se puede contra el mal?, ;no hay medios para salvar una existencia que se apaga? |[...]
Dios es bueno, Dios no quiere el suplicio de las madres; los médicos son torpes, son desamorados, poco les importa
la honda afliccion de los amantes padres [ ...].

82 Texto em espanhol: —Dios mio, Dios mio, no quieras que se muera; mandame otra pena, otro suplicio: lo merezco.
Pero no me lo arranques, no, no te lo lleves. ;Qué te ha hecho?

8 Texto em espanhol: —jMama, mama, no llores!

8 Texto em espanhol: —Si te alivias, te compraré una carretela y dos borregos blancos para que la arrastren... ;Pero
aliviate, mi angel, vida mia!

8 Texto em espanhol: Bebé toma con sus deditos amarillos una almendra y dice:

—Pap4, abre tu boca.
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Este menino ndo morre na cruz, sua morte parece prematura, no comego do ano. Suas palavras
estdo imensamente carregadas de “devires-cristdos”, e com elas se despede da mae (da Virgem):
“Mae, mée, ndo me deixe s6!”% (NAJERA, 2017, p. 38, tradugdo minha), como o Cristo antes de
morrer falando ao pai: “Deus meu, Deus meu, por que me abandonaste?” (Mt., 27:46).

Este devir se repete, novamente com um menino que emula ao menino Jesus. No conto La
mafianita de San Juan, a natureza se conserva como 0 paraiso, onde 0s meninos podem viver em
paz. Mas, atraidos pela modernidade, pela represa, pagaram com a vida essa escolha. Gabriel, um
menino do conto e afecto ao arcanjo, ndo pode interceder pelo seu irmdo que vai morrer afogado

sem ninguém os ajudar.

E ambos gritam, exclamando depois:

—Ninguém ouve! N&o nos escuta ninguém! )

—Santo Anjo da guarda; por que vocé ndo me escuta?®” (NAJERA, 2017, p. 61, traduc&o
minha).

Gabriel perdeu sua funcdo de mensageiro de Deus, ja ndo pode falar com ele. Ao final,
presenciamos novamente outro “devir-cristdo” de sentido inverso, pois fala outra vez da morte do
menino Jesus, a Hadstia de cabelos loiros: “Ja se abrem as aguas, como se abre a multiddo em uma
procissdo quando a Héstia passa. Ja se fecham e so fica por um segundo, sobre a onda azul, o cacho
liso de cabelos loiros!”® (NAJERA, 2017, p. 62, traducéo e italicas minhas).

Nesta ocasido, Deus também morreu a maos do positivismo, mas € possivel dizer que ainda
fica alguma coisa dele no campo. Nele ha uma manifestagdo outra do divino na natureza e aqueles
que tentem misturar a modernidade com a natureza, estaréo destinados ao fracasso. A modernidade,
retira a santidade dos seres divinos, enquanto a natureza cobra ao ente moderno com a morte.
Assim, em La Novela del tranvia, os “devires-cristdos” comegam com o cobrador que as vezes é
um moderno Moises abrindo em duas filas a gente como outrora abrisse 0 mar vermelho: “Os

passageiros ondulam e se dividem em dois grupos compactos, para deixar passo expedito ao recém-

Pablo, el hombre, el fuerte, [...] besa los dedos que ponen esa almendra entre sus labios y llora, llora mucho.

8 Texto em espanhol: —jMama, mama, no me dejes solo!

87 Texto em espanhol: Y ambos gritan, exclamando luego:

—iNo nos oyen! jNo nos oyen

—iSanto Angel de mi guarda! ¢Por qué no me oyes?

8 Texto em espanhol: Ya se abren las aguas, como se abre la muchedumbre en una procesion cuando la Hostia pasa.
Ya se cierran y sélo queda por un segundo, sobre la onda azul, jun bucle lacio de cabellos rubios!
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chegado. Assim se dividiram as aguas do Mar Vermelho para que os israelitas atravessaram a pé
enxuto”®® (NAJERA, 2017, p. 39, traducio minha). O poder divino esta feito mundano, e aliés, é
um poder que também esta supeditado a vontade dos passageiros para se mover, ou seja, 0 poder
de mover as massas de agua, agora como Moisés moderno, esta reduzido a vontade dos seres
humanos para abrir um espaco onde ele passar.

Este Moises da modernidade as vezes é um sacerdote aspergindo &gua benta: “O cobrador
sacode seu chapéu e um benéfico orvalho banha as caras dos circundantes, como se tivesse
atravessado por meio do wagon um sacerdote distribuindo béncdos ao aspergir adgua benta”*
(NAJERA, 2017, p. 40, tradugdo minha, italicas no original). Mas esta 4gua nio é benta como
aquela das igrejas, € benta porque € agua de chuva, vinda de um Deus que esta por ai nos fendmenos
da natureza, é dgua caida do céu onde possivelmente esta a divindade, porque ndo estd mais com
eles na terra. E da mesma forma vemos transformado o trem em arca de Noé: “[...] passo as horas
agradavelmente encaixado nessa miniatura de Arca de Noé, tirando a cabeca pela janelinha, ndo na
espera da pomba que havera de trazer um ramo de oliva no bico, apenas para observar o delicioso
quadro que a cidade apresenta neste instante”®* (NAJERA, 2017, p. 40, traducdo minha)

Assistimos a transformacdo dos personagens ligados a Biblia em pessoas comuns, isto &,
carentes de toda relacdo méagica-divina, apenas seres cotidianos sobrecarregados da vida moderna.
Entidades humildes com todas as qualidades de santidade que: “aguardam a vinda do Messias”%
(NAJERA, 2017, p. 43, tradugdo minha), mas que n&o chegara nunca, nio nas cidades. E diziamos
que a oposicdo entre natureza e modernidade fez com que as Ultimas manifestacbes divinas
fugissem para o campo, como em La venganza de Mylord, longe das modernas Babildnias que

mudam o carater das pessoas como se pode observar na seguinte citacdo:

[...] a cidade esté triste, porque ndo pode menos que estar assim [...]. Vocé, no entanto,
respira ar livre dos campos, bebé luz por todos os poros, galopa no cavalo por essas
sombrosas avenidas, que adrede Deus colocou para os namorados, e vocé deixa que seu
pensamento discorra pelos paises do sonho, enquanto aqui pensamos em construir

8 Texto em epsanhol: Los pasajeros ondulan y se dividen en dos grupos compactos, para dejar paso expedito al recién
llegado. Asi, se dividieron las aguas del Mar Rojo para que los israelitas lo atravesaran a pie enjuto.

% Texto em espafiol: El cobrador sacude su sombrero y un benéfico rocio bafa las caras de los circundantes, como si
hubiera atravesado por medio del wagon un sacerdote repartiendo bendiciones a hisopazos.

%1 Texto em espafiol: /...J paso las horas agradablemente encajonado en esa miniaturesca Arca de Noé, sacando la
cabeza por el ventanillo, no en espera de la paloma que ha detraer un ramo de oliva en el pico, sino para observar el
delicioso cuadro que la ciudad presenta en ese instante.

92 Texto em espanhol: ...aguardan la venida del Mesias.
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ferrovias e em pendurar uma rede de cabos telefonicos no dominio das corujas e dos
gatos®® (NAJERA, 2017, p. 49, tradugdo minha).

Afastado Deus das cidades ndo ha mais outra coisa que a frivolidade; os pecados e o mal a
dominar o mundo. No conto En el hipédromo presenciamos um rito de bestialidade com a mulher

que despreza aos homens, mas que se sugere manter relacdes com cavalos:

[...] acorda os cavalos e enrola o pescoco com os bracos e os beija, e monta como uma
amazona e se deixa cair entre as pernas de sua égua favorita; e esfrega com seu cotovelo
lustroso a madeira dos buchos; e afunda as sapatilhas de cetim branco no esterco; e permite
que o casco de seus cavalos brincalhdes rasgue a crocante seda do vestido, e que suas
grossas bocas frias molhem sua garganta e seu cabelo® (NAJERA, 2017, p. 70, tradugéo
minha).

Talvez ndo seja evidente para todos a seguinte pergunta, mas ela muito tem a ver com a cultura
mexicana. Nas culturas pré-hispénicas, os deuses sao tratados quase como humanos, eles comem,
bebem, lutam, choram, amam, etc. E, mesmo que sejam tratados como tal, isso ndo quer dizer que
sejam humanos, eles pertencem ao mundo natural e a essa realidade s6 temos acesso através dos
sentidos. Agora, se deus esta morto, por que ele ainda se manifesta?

Para os povos da antiga Mesoamérica, e para a grande maioria dos mexicanos na atualidade,
nés ndo morremos, simplesmente transmigramos, quer dizer, vamos para o lugar aonde habitam os
mortos, as vezes chamado de Céu, outras de Mictlan, mas este nunca serd o Inferno. Assim, se uma
pessoa morre, vocé sabe que a familia e os amigos te esperam para comer no dia 1 de novembro e,
embora esteja morto, seré tratado como vivo; vivo em outra dimens&o.

Na perspectiva do Modernismo da passagem do século, Deus ndo pode fazer nada porque
janao é o deus vivo de antes, porque agora seu trono foi assaltado pela ciéncia e ele sO é a esséncia
presente em outra dimensdo. Morto, mas ndo esquecido, porque alguém esta-se lembrando dele;
falamos da natureza, da Virgem, a mée de Deus ou de Jesus (no mundo cristdo): “Oh, manha de

Sdo Jodo! [...]; quisera eu te contemplar ao ar livre, ai onde vocé ainda aparece virgem, com 0s

9 Texto em espanhol: /...] la ciudad estd triste porque no puede menos de estarlo [...]. Tu, en cambio, respirar el aire
libre de los campos, bebes luz por todos tus poros, galopas a caballo por aquellas sombrosas avenidas, que adrede
dispuso Dios para los enamorados, y dejas que tu pensamiento discurra por los paises del ensuefio, mientras aqui
pensamos en construir ferrocarriles y en tender una red de alambres telefénicos en el dominio de las lechuzas y los
gatos.

% Texto em espanhol. /...] despierta los caballos y les rodea el cuello con los brazos y los besa, y monta como una
amazona y se deja caer entre las piernas de su yegua favorita; y roza con su codo lustroso la madera de los bojes; y
hunde sus zapatillas de raso blanco en el estiércol; y permite que el casco de sus caballos retozones le rasgue la
crujiente seda del vestido, y que sus gruesas bocas frias le mojen la garanta y el cabello.
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bragos muito brancos e teus cachos Gimidos! Ali vocé é virgem”® (NAJERA, 2017, p. 58, traducio
minha). O problema é que a modernidade desarticulou os poderes de todos os seres divinos e dai
que a mae, a Virgem, so pode observar; ja ndo pode interceder por nds diante de um Deus morto.
Novamente aquele fracasso de que defendo impera nos devires da narrativa najeriana. A
proposta parece similar a de Lobato, ainda quando existe uma diferenca de 35 anos entre as duas
obras literéarias, e quando a proposta de Najera ndo parece demoniaca e parece mais voltada a
oposicdo entre modernidade contra natureza. A similitude s6 poderia confirmar que os afectos,
esses “devires-cristdos”, “modernos” e “decadentes”, estdo chegando a eles através das interagdes
havidas nas dimensfes do sistema literario, principalmente entre aquelas dimensdes aonde o
positivismo e o decadentismo interagem, quer dizer, dimensdes: social, politica, econémica,
filoséfica, ideologica, cultural etc. Enquanto a diferenca confirma que o afectos sdo objeto de
selecdo, de interpretacdo, condicionados pela entropia literaria e seletos na propria poética. Em
Néjera, a humanidade esta a mercé da modernidade, porque sem Deus s0 resta a ela se proteger por

meio da fragilidade da natureza humana.

3.1.3 O fracasso em Asfodelos

O escritor mexicano Bernardo Couto Castillo seria o autor dos textos em que se nota, de
forma mais evidente, a presenca de uma poética do fracasso. Precisamente vai notar-se desde sua
obra intitulada Asfodelos, de 1897. A diferenca de Monteiro Lobato e de Manuel Gutiérrez Néjera,
cujas obras mostram um mundo agonico que ainda se debate entre natureza e modernidade, Couto
Castillo propde o fracasso da vida desde o inicio do seu livro, ou seja, propde um fracasso que
imita 0 mundo dos mortos. Antes de explicar esta questdo, exibimos a seguir 0 esquema de sua

peculiar poética de fracasso que também compartilha elementos com os dois autores anteriores.

% Texto em espanhol: ;Oh, mafianita de San Juan [...]; quisiera contemplarte al aire libre, alli donde apareces virgen
todavia, con los brazos muy blancos y los rizos himedos! Alli eres virgen.
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Asfédelos-morte

Positivismo
Decadentismo
Progreso
Modernidade
Religido
Helenismo
Asfédelos-Morte
Maldade
Sociedade

Vicios
Desesperanca
Urbano-Artificial
Novidade

... (muitos outros)

Realidade convencional
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Morador de rua
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Necrofilia
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9  Assasinos

10 Morte

11 Caronte

12 Biblia

13 Tormento

14 Siléncio

15 Flores

16 Oscuridade

17 Ansiedade

18 Psicopatas

19 Purgatério

20 Demoniaco

21 Outras literaturas
22 ... (Etc)
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—12
poder-dizer-concreto

Figura 16. Esquema da poética do fracasso de Bernardo Couto Castillo. Elabora¢do minha.

O livro de Couto Castillo esta constituido por doze contos e, também, foi a Unica obra do
autor publicada em vida. Assim como nos casos dos autores analisados anteriormente, a claridade
do “devir-de-fracasso” em Couto Castillo se apresenta com principalmente trés “devires”: os
“devires-cristdos”, os “devires-decadentes” e os “devires-morte”. Em primeiro lugar, devemos
considerar que acontece uma sinapse entre dois mundos; o nodo da mitologia grega alcanca o nodo
do mundo cristdo. Na cultura grega Asfédelos é o lugar onde as almas vagam depois de serem
julgadas, e vagam justamente porque ndo podem ser consideradas nem boas nem mas. Isto se liga
isotopicamente com o Purgatdrio, proporcionando assim esse “devir-cristdo” e colocando-nos,
desde o inicio, no mundo dos mortos, mas dos mortos que sofrem a purga de seus pecados.

Transcrevo um fragmento da obra:
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Chegava em casa, olhava as portas fechadas, os balcdes vazios, tudo falando de abandono
e morte, e me sentindo débil, ia e bebia até embotar minha dor; porém essa visao do seu
corpo caindo nos meus bracos, a expressdo, oh! essa expressdo de reproche amoroso
saindo dos seus olhos quando deixara a vida, o sangue cobrindo seu corpo, atormentavam-
me, aparecendo diante de mim como o mais espantoso de todos os pesadelos® (COUTO,
2014, p. 297, traducdo minha).

Nesse trecho se observa o tormento do personagem. A recordagdo da mulher que se matou por
culpa dele volta constantemente para castiga-lo com o sentimento de remoso. E, além disso, esse
tormento vé-se amplificado sensivelmente porque as imagens contidas na recordacdo séo
justamente aquelas imagens do assassinato, do sangue vermelho sobre o corpo da mulher e dos
olhos abertos que o espreitando desde um lugar muito além da vida, desde o lugar da morte.

Além disso, a poeética do texto carrega em si 0 peso dos dias no seu lento avango para
nenhum lugar, escreve Couto: “Efetivamente, vocé conhece alguma coisa mais estéril, mais indtil,
mais vazio e mais mesquinho que todos esses dias sempre e igualmente fastidiosos, e que, apesar
de tudo e apesar de nés mesmos, nds aceitamos como o0 mais delicioso e duravel dos sonhos?”%’
(2014, p. 383, traducdo minha). Que € a vida, entdo? Couto parece sugerir que a vida transformada
em rotina é a morte em si e que nos a temos aceitado como reitora da nossa propria vida.

Em segundo lugar, deve-se considerar que no mundo cristdo a morte também significa
esperanga. “Morrer”, nesta vida comum, é um dos passos a seguir para chegar ao dia do Juizo Final.
Dessa forma, a morte se ressignifica como esperanga na “ressurreigdo” ap0s desse dia, esperanca
na vida eterna em Deus; por isso a morte € vista com certa resignacdo. Mas, no mundo moderno,
essa esperanca esta eliminada precisamente porque, como dito, este mundo estéa baseado na ciéncia
e na tecnologia, eliminando Deus da vida dos homens. E deste modo que surge o “devir-decadente”
e inserta um duplo fracasso na narrativa coutiana: 1) morrer como fracasso da vida, e 2) morrer,
mas como fracasso da vida eterna, pois ndo existe mais essa esperanca.

Entéo, assim compreende-se por que 0 primeiro conto se intitula La alegria de la muerte e
também por que, para a narracdo, a morte € a governante do mundo, retomo Couto (2014): “Nossa

senhora a morte [...]. Parava diante dos tamulos suntuosos [...], com muita satisfacdo se

% Texto em espanhol: Llegaba hasta la casa, miraba las puertas cerradas, los balcones vacios, todo diciendo el
abandono y la muerte, y sintiéndome débil, iba y bebia hasta embotar mi dolor; pero entonces la vision de su cuerpo
al caer en mis brazos, la expresion, oh!, esa expresion de amoroso reproche salida de sus ojos al dejar la vida, la
sangre cubriendo su cuerpo, me atormentaban, apareciéndome como la més espantosa de las pesadillas.

9 Texto em espanhol: Efectivamente, conoces tU algo mas estéril, mas initil, mas vacio y mas mezquino que esos dias
siempre e igualmente fastidiosos, y a los que, a pesar de todo y a pesar de nosotros mismos, nos apegamos como al
mas delicioso y durable de los suefios?
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considerando a dona de tudo quanto criado, a Soberana que derrama lagrimas, o terror do pobre
mundo, a grande, a Todopoderosa™®® (p. 313, tradugdo e italicas minhas). Este “devir-decadente”

vé-se misturado também com um “devir-cristdo” as avessas, pois a funcdo da morte acaba sendo

quase divina substituindo a funcéo de Cristo:

As quatro da tarde [...] entrou no quarto de alguém que lhe chamava. Ai foi recebida como
a Redentora; os dedos frios e duros como pingas, pareciam macios e brandos; o rosto
envelhecido, o gesto espantoso, tomaram as formas de um rosto jovem e piedoso,
chegando como uma amada a imprimir o beijo sagrado; o manto himido, o sudario meio
rasgado, parecia ligeira gaze velando um corpo muitas noites sonhando e desejando a toda
hora o falecimento® (COUTO, 2014, p. 315, tradugéo e italicas minhas).

No fragmento acima, observa-se que a “Morte”, ja personificada como uma entidade viva e ndo
apenas como um fendmeno da vida, se transforma na “redentora” da humanidade, isto €, se
transforma em aquela entidade quase divina que pode curar as doencas. Sutilmente o fragmento
também carrega o afecto de Cristo, pois a “Morte” veste um sudario e é a roupa a que esta
implicando essa relagcdo antonomaéstica. Acrescentamos outro fragmento relacionado a esta
concepgao: “Ah! Pobres loucos! Eu sozinha sou sua dona, vocés me pertencem desde o principio
dos séculos e me pertencem até meus 0ssos quebrarem sob a ruina do universo”'® (COUTO, 2014,
p. 316, traducdo e italicas minhas).

Contrario ao texto biblico, que postula o triunfo de Cristo sobre a morte, na narrativa
coutiana Cristo é vencido por ela (“devir-cristdo”, “devir-demoniaco”). Portanto, ele ndo pode ser
o0 depositario das esperancas e, em contrapartida, a “Morte” se materializa para ocupar esse lugar
e fazer do mundo seu mundo: Asfodelos. Assim, depositaria da esperanca humana no mundo
moderno; tornara essa Unica esperanca possivel dos homens em morte positiva, por outras palavras,
a “Morte” se coloca no alto como se fosse 0 Deus da modernidade e seu Evangelho é precisamente
o fracasso da vida.

% Texto em espanhol: Nuestra sefiora la Muerte [...]. Se detenia ante los tiumulos suntuosos [...] sintiéndose llena de
satisfaccion al considerarse la duefia de todo lo creado, la Soberana derramadora de lagrimas, el terror del pobre
mundo, la grande, la Todopoderosa.

% Texto em espanhol: 4 las cuatro de la tarde [...] se introdujo en el cuarto de uno que la llamaba. Ahi fue recibida
como una redentora; los dedos frios y duros como tenazas, parecieron suaves y blandos; el rostro ajado, el gesto
espantoso, tomaron las formas de un rostro joven y piadoso, llegando como una amada a imprimir el beso sagrado;
el manto hdmedo, el sudario medio desgarrado, parecié ligera gasa velando un cuerpo muchas noches sofiando y
deseando en todas las horas el desfallecimiento.

100 Texto em espanhol: jAh!, jpobres locos!, yo sola soy vuestro duefio, me pertenecéis desde el principio de los siglos
y me pertenecéis hasta que mis huesos se rompan bajo las ruinas del universo.
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Asfodelos se torna o Livro dos mortos, mas ndo de qualquer tipo de mortos, e sim daqueles
assolados pela angustia da desesperanca, diz Couto: “quem poderia expressar a horrivel opressao
que eu sentia? Quem poderia compreender o terror produzido pelas miradas fixas de um ser [a
Morte]”1% (COUTO, 2014, p. 329, traducdo e colchetes meus). E esta consciéncia da morte e a
impossibilidade de evitar sua chegada a que provoca, por um lado, sua velocidade angustiante, e
por outro lado, o lancamento dos homens para o frenesi dos prazeres vacuos, como afirma o
personagem do conto Blanco y rojo: “Sou um doente, sim, mas um doente de prazeres refinados,
alguém com sede de sensacdes novas'%? (COUTO, 2014, p. 334, traducdo minha). Portanto, se a
morte é inevitavel, se a humanidade foi lancada ao mundo para morrer, entdo sé vale o deleite dos
prazeres mundanos. E justamente esse frenesi e essa frivolidade o impulso da vida artistica no final
do século X1X. Couto refrata isso quando escreve: A minha imaginacao ndo conseguia estar quieta
nunca, ia e via disparatando, procurando sempre novidades, incansavel. [...] eu nada conseguia
sentirl® (COUTO, 2014, p. 335, traducio e italicas minhas). Paradoxalmente, esse deleite, como
uma pena que tem que ser paga na vida, se encontra vazia por mais prazerosa que parega.

Estes homens, tocados pela doenca da modernidade e submetidos a influéncia de um
pessimismo mortal, lancam afectos de orfandade divina e de soliddo profunda. Tudo que fazem
carece de sentido e, portanto, 0 mundo vé-se recheado de frivolidade. A nova vida nascerd com
este estigma como se fosse a marca de Caim, ou como se a humanidade fosse langada ao mundo e

ao mesmo tempo fosse desconhecida pelo Pai (Deus):

Vocé, coitado abandonado, tem que maldizer a recordacdo daquele que sem saber o que
fazia, te mandou aqui para te desconhecer! vocé, tem que mostrar para ele as tuas chagas
vivas, tuas fistulas infestadas, teu corpo corroido pelo mal; vocé é talvez inconsciente,
veio a0 mundo sem saber como e tem matado sem saber por que; se as mais secretas fibras
do teu ser pudessem ver-se, talvez outro resultasse assassino'® (COUTO, 2014, p. 346,
tradugdo minha).

101 Texto em espanhol: ¢quién podra expresar la horrible opresién que yo en ese momento sentia? ¢Quién podra
comprender el terror producido por las miradas fijas de un ser [la muerte]?

102 Texto em espanhol: Soy un enfermo, no lo niego, un enfermo si, pero un enfermo de refinamiento, un sediento de
sensaciones nuevas.

108 Texto em espanhol: Mi imaginacion no podia estar quieta nunca, iba y venia disparatando, buscando siempre
novedades, incansable. [...] yo nada podia sentir.

104 Texto em espanhol: TU, pobre abandonado, debes maldecir el recuerdo del que sin saber lo que hacia, te mandé
aqui para desconocerte!; td, debes mostrarle tus llagas punzantes, tus fistulas infestadas, tu cuerpo corroido por el
mal; tu eres tal vez un inconsciente, viniste al mundo sin saber cémo y has matado sin saber por qué; si hasta las mas
secretas fibras de tu ser pudieran verse, quien sabe quién resultara asesino.
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Nesta I6gica, ironicamente, a morte é efetivamente a Unica e a Ultima esperanca dos homens, pois
representa a Unica e verdadeira saida do mundo moderno, a panaceia mais desejada que conduz ao
descanso. Por isso, ndo importa nada e qualquer felicidade é nimia. O amor causa suspeita e
crescem o0s cimes violentos que atormentam aos personagens, como em Una obsesion, no qual o
homem passa do desprezo pela mulher, ao amor tibio, até chegar nos ciimes agressivos que acabam

no suicidio da esposa:

Eu nunca acreditei na felicidade, ndo achei que um homem mais ou menos refinado
pudesse, sem esforco, suportar dois anos as mesmas caricias, as mesmas fisionomias e as
mesmas coisas. Pois é, eu, o cético egoista que vocé conheceu, tenho sido feliz ao lado de
uma mulher, feliz como s6 pode ser 0 homem destinado a paga-lo imensamente caro [...]*%
(COUTO, 2014, p. 294, traducdo minha).

Esse personagem masculino é frivolo, suas paixdes procuram simplesmente o prazer, nada importa
porque tudo acabara algum dia. E justamente com esse desprezo e com essa frivolidade que seduz
a uma mulher que da tudo por ele, enquanto ele s6 parece divertido de vé-la ciumenta. No final, a
mulher ndo aguenta mais essa atitude do homem e decida suicidar-se. A cena da morte procura o
terror, mas no fundo também procura ficar guardada na memaoria como uma peniténcia, uma culpa
a carregar por sempre, como pode ser observado na citacdo seguinte:

Depois de uma breve pausa e de dar varios passos sem dire¢do, foi na mesa de noite que

tinha ao lado, e empunhando o revolver contra mim, clamava maquinalmente: Vamos

casar, vamos casar, eu...

[...] virou o cano contra sua cabeca. [...] Eu ndo me movi, ndo fiz gesto nenhum, néo

levantei o braco para deté-la; pelo contrdrio, curioso, com curiosidade perversa, esperava,

e ainda assim eu parecia desafia-la com minha atitude.

Uma explosdo, e eu me precipito ao tempo para recebé-la nos meus bragos...1% (COUTO,
2014, p. 295, tradugdo minha).

Do mesmo modo, Couto transforma a mulher na Femme fatal, simbolo dos poetas malditos

desse final de século como Baudelaire, que forma parte do repertério do contista mexicano. Assim,

105 Texto em espanhol: Yo nunca cref em la felicidad, no crei que un hombre algo refinado pudiera, sin gran esfuerzo,
soportar durante dos afios las mismas caricias, las mismas facciones y las mismas cosas. Pues bien, yo, el mismo
escéptico egoista que tu conociste, he sido feliz al lado de una mujer, feliz como sélo puede serlo un hombre destinado
a pagarlo inmensamente caro [...].

106 Texto em espanhol: Luego, después de una breve pausa y de dar unos pasos sin direccion, fue a la mesa de noche
que a su lado tenia, y empuniando el revolver contra mi, clamaba: “Te casards, te casards, yo...

[...] volvié el caiion contra su frente [...] Yo no di ni un paso, ni hice un gesto, no levanté el brazo para detenerla; al
contrario, curioso, con curiosidad perversa, aguardaba, y aun parecia desafiarla con mi actitud.

Una detonacion, y yo me precipito a tiempo aun para recibirla en mis brazos...
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0s personagens femininos adquirem as caracteristicas da fatalidade: seducéo, beleza imensuravel e
a mais profunda das maldades que orquestra suas a¢des de mulher. Na tabela seguinte destaco essas

caracteristicas de Femme fatal nos contos Lo inevitable e em Causa ganada:

Conto Citacdo Caracteristica
Portanto era o triunfo, a completa realizacdo do desejo para onde, tanto | Sedugéo
tempo, seu ser tinha estado constantemente indo. Ndo mais noites de | Desejo proibido
angustias passadas em indtil desvelo com o espirito acossado pela ideia da
mulher proibida a sua pobreza'®” (COUTO, 2014, p. 374, traducédo minha).

As bondades que o enlouqueceram, agora pareciam astlcias; as caricias, | Seducéo
Lo inevitable abracos de s_erpe.nte que o envolviam, o enrolavam com bajulacdo para | Maldade

apertar e extinguir.

Sentiu imoderada tentacdo de golpear, de sacudir esse corpo todo beleza e

todo branduras que dormia sorridente; a tivesse golpeado até cansar-se,

até desfigura-la, querendo vingar-se, vingar ao estrangulado, a todos os

desgracados que essa mulher tinha perdido [...]'®® (COUTO, 2014, p. 375,

tradugdo minha).

Um dia, na sua vida tranquila, cruza uma mulher; desde esse momento | Sedugéo

sofre [....]*%° (COUTO, 2014, p. 378, tradugdo minha). Desejo
Causa ganada Consuelo _dc_Jminava—o por completo, apesar das faltas ar)teriores, ele Mani_pulagéo

estava decidido em casar-se com ela; mas ela gostava de brigar com ele, | Desejo

desgosta-lo, flertando em presenca dele para exaspera-lo, sentindo | Seducéo

felicidade por vé-lo empalidecer de raiva'*® (COUTO, 2014, p. 380,
traducdo minha).
Caracteristicas de Femme fatal em dois contos de Bernardo Couto. Elaboragdo minha

Tabela 3.

Os homens, assolados pelo desejo e a sedugdo das mulheres que cruzam por seus caminhos,
encontram uma maldade profunda ao contrapor-se, por um lado, a impossibilidade de resistir e
controlar o desejo de tais belezas e seducgdes, e por outro lado, a magnitude dessas caracteristicas

que desatam a loucura dos homens. Diz Couto em ;Asesino?:

107 Texto em espanhol: Luego era el triunfo, la completa realizacion del deseo hacia el que durante tanto tiempo su
ser habia estado constantemente tendido. No més noches de angustias pasadas en intil vela con el espiritu acosado
por la idea de la mujer prohibida a su pobreza.

108 Texto em espanhol: Las gracias que lo enloquecieran le parecian astucias; las caricias, abrazos de serpiente que
lo envolvian, lo enrollaban con zalameria para apretar y extinguir.

Sintio inmoderada tentacion de golpear, de sacudir ese cuerpo todo belleza y todo blanduras que dormia sonriente;
la hubiera golpeado hasta cansarse, hasta desfigurarla, queriendo vengarse, vengar al estrangulado, a todos los
desgraciados a quienes la mujer habia perdido [...].

109 Texto em espanhol: Un dia, en su vida tranquila cruza una mujer; desde entonces sufie [...].

110 Texto em espanhol: Consuelo lo dominaba por completo, a pesar de sus anteriores faltas, estaba dispuesto a
hacerla su esposa; pero ella se complacia m refiirlo, en disgustarlo, coqueteando delante de él para exasperarlo,
sintiéndose contenta al verlo palidecer de rabia.
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la deixa-la [a menina], mas a luz do farol deu plena sobre seu colo brando e fino;
experimentei desejos de aperta-la, de tocéa-la e sentir uma vez mais o contato da sua
suavissima pele. Desde aquele dia sinto muitos desejos e mil vezes tenho querido
apoderar-me de algo; mas nunca a tentacéo foi tdo forte, tdo imperiosa, tdo irresistivel
como aquele dia'!* (COUTO, 2014, p. 325, traducéo e adendo em colchetes meus).

Apresentar o titulo do conto como uma pergunta, coloca em segundo grau a justificativa do
assassinato. E uma outra forma de dizer: é possivel chamar alguém de assassino quando a loucura
da deseicdo foi quem provocou as a¢6es do homem? Na narrativa coutiana a pergunta fica aberta
ao leitor. Mas, ainda assim, vemos aberta a porta da morte, porque esse desejo é proibicdo y é
seducdo maldita da Femme fatal que produz suicidios e assassinos na narrativa coutiana. O
assassino age: “E senti esse seu ultimo estremecimento, senti como ele percorreu todo seu corpo
ao tempo que seu coracgdo ndo batia mais; o colo parecia trapo, esfriou-se [...]”**? (COUTO, 2014,
p. 326, traducdo minha). No mundo moderno ele encontra desculpa, pois € esse mundo quem o
criou, é esse mundo um inferno onde os tormentos séo o cotidiano.

Os “devires-de-fracasso” em Couto Castillo estdo muito mais ligados com os “devires-
decadentes” que, por sua vez, excitam esses “devires-cristdos” quase demoniacos, € que acabam
ligados com outros que podemos chamar de “devires-morte”. Nesta 16gica, podemos ver naquele
conto chamado EI derecho de vida, o questionamento do absurdo de trazer nova vida a um mundo
de sofrimento: “Um filho! Estas duas palavras representavam para mim um absurdo, algo estranho
[...]. Seu ventre foi deformando-se, lentamente tomava redondezas repugnantes; seus quadris,
linhas de perfeicdo, se descompunham”!'® (COUTO, 2014, p. 345, traducdo minha). E, em
consequéncia, entender com claridade como a morte, ainda que temida e angustiosa pela celeridade
com que se aproxima, como em El jardin muerto: “[...] se aferrava a vida, se aferrava com ansias,
com a vontade e forgas todas, com si essas forcas fossem capazes de vencer a morte [...]"*
(COUTO, 2014, p. 352, traducdo minha); ainda assim € a Unica esperanca possivel de salvacéo,

tanto para 0s vivos, quanto para 0os mortos, diz Couto: “—Por fim — exclamou o imberbe sobrinho

111 Texto em espanhol: Iba a dejarla [a la nifia], pero la luz del farol dio de lleno sobre su cuelo blando y fino;
experimenté entonces deseos de estrecharla, de tocarla y sentir una vez mas el contacto de su suavisima piel. Desde
entonces he sentido muchos deseos, mil veces he querido apoderarme de algo; pero nunca la tentacién ha sido tan
fuerte, tan imperiosa, tan irresistible como aquel dia.

112 Texto em espanhol: Y senti ese Gltimo estremecimiento, lo senti que recorrié por todo su cuerpo al tiempo que su
corazon no latia mas, el cuello parecia de trapo, se enfiio [...].

113 Texto em espanhol: 'Un hijo! Estas dos palabras representaban para mi algo absurdo, extraiio [...]. Su vientre fue
deformandose, lentamente tomaba redondeces repugnantes; sus caderas, lineas de perfeccion, se descomponian.

114 Texto em espanhol: [...] se aferraba a la vida, se aferraba con ansias, con su voluntad y sus fuerzas todas, si las
fuerzas fueran capaces de vencer a la muerte /...]J.
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que herdava os dinheiros do tio, sem poder conter a indiscreta alegria. E essa foi a oracdo fanebre
e as Unicas palavras que a morte do bom senhor fizera sair de humana boca” s (COUTO, 2014, p.
352, traducdo minha). A morte do tio ndo sé significa o descanso dele, € ao tempo a alegria do
sobrinho que herda essas fortunas, as quais ndo podem acompanhar os defuntos no caminho a
morte.

Assim, concluimos o circulo asfodélico e constatamos essa carga de fracasso que
afirmamos no comeco deste ponto. Além disso, pode-se afirmar que esse Direito de viver nédo é
outra coisa que o direito de morrer. Por palavras da tradigdo crista (ou seja, “devir-cristdo”): temos
que morrer para viver: “Se o grdo de trigo que cai na terra ndo morrer, permanecera s6; mas se morrer,
produzird muito fruto” (Jo, 12:24), embora essa nova vida seja uma incertidumbre profunda, um

segundo fracasso.

3.2 A voz silente do fracasso

O destaque do fracasso como “devir” nestas trés primeiras obras que acabo de analisar ndo
é suficiente. A questdo que surge, nesse entdo, consiste em conhecer a distancia desse “devir-de-
fracasso” —como um todo— no que se refere as narrativas ficcionais de Lobato, Najera e Couto.
Nesse sentido, é possivel introduzir a existéncia virtual e provavel de um correlato, retomando a
Barthes (2016, p. 14), de uma historia para além da diegese que perpassa as trés obras literéarias,
mas que também as une como narrativas de sua época (correlato comum). E, mais importante ainda,
poder-se-ia trazer a tona a existéncia de uma poética do fracasso que dialogue literariamente entre
as obras da Literatura e que, em certo grau, poderia marcar a “presenga”, a “continuidade” e a
evolug¢do” ndo apenas de outros textos literarios (GENETTE, 1989), mas da Literatura per se.

A andlise dos afectos do fracasso no discurso narrativo segundo GENETTE (2017),
ademais dos “devires-cristdo”, “modernos” e “decadentes”, ndo s6 me coloca diante de uma
primeira instancia narrativa (N1) guiada por uma voz in situ, isto €, no mesmo nivel da primeira
instancia narrativa, mas demonstra que esse fracasso perpassa para segundas instancias (N>),
deslocando a voz narrativa dessa primeira linha temporal para uma segunda ou terceira linha, e em

consequéncia ampliando o alcance do fracasso através das vozes das personagens.

115 Texto em espanhol: —!Al fin! — exclamd el imberbe sobrino que heredaba los dineros del tio, sin poder contener su
indiscreta alegria. Y ésta fue la oracion funebre y las Unicas palabras que la muerte del buen sefior hicieron salir de
humana boca.
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Porém, sendo o discurso narrativo dos autores muito dindmico, e langar méo de diferentes
recursos estruturais (que também formam parte do seu repertorio préprio), entdo é possivel
observar que no uso, principalmente da analepse e do dialogo, os blocos de sensacbes sobre
fracasso se deslocam da primeira voz (V1) para uma ou varias que se encontram na segunda
instancia narrativa (N2). Estas vozes poderiam ser chamadas de segundas (V2) e, geralmente,
correspondem as palavras dos personagens em N. Assim, Vi e V2 harmonizam os blocos de
sensacgdes tanto em N1 quanto em N2 O fendmeno que presenciamos é de grande interesse porque,
por um lado, vé-se o alcance dos “devires-de-fracasso” no tempo da diegese geral, transitando da
primeira instancia narrativa para a segunda; e por outro lado, também se identifica a amplitude do
fracasso, isto é, a dilatacdo espacial do “devir” das vozes primeiras e segundas.

Isto posto, parto para outra consideracdo também importante. Ainda que a voz narrativa
altere seu local, ora estando no narrador em N3, ora nas falas dos personagens tanto em N1 quanto
em N3, a constante é sempre encontrar um “eu” dominante na voz narrativa. Ndo obstante, esse
“eu” ndo domina a voz como se ela fosse unica, como se o “eu” controlasse as falas da narrativa.
Pelo contrario, trata-se de um “eu” que concede e reproduz a vozes da narrativa como
singularidades e que, ao ter cada uma delas sua prépria consciéncia, permite a criacdo de uma
polifonia, segundo entendido de Bakhtin em Problemas de la poética de Dostoievski (2012): “A
polifonia consiste precisamente em que as vozes se conservem independentes e como tais se
combinem em uma unidade de ordem superior"!® (p. 85, tradugdo minha). Pelo que podemos
encontrar essa chamada polifonia sendo correlato na totalidade dos livros aqui selecionados.
Portanto, sem importar muito o locus do(s) narrador(es), na diegese per se, ou se estdo “excluidas”
dela, a voz que configura os “devires-de-fracasso” pertence sempre a um “eu”. Quando a voz desse
“eu” assume o fracasso nas vozes singulares das diferentes instancias narrativas, se pode dizer que
0 “dominio” do “devir-de-fracasso” se estende novamente de forma rizomatica pelas narragoes.

Ja foi dito que Urupés anuncia o fracasso do mundo moderno e, de certa forma, imita a
Divina Comédia no descenso ao Inferno; que Cuentos fragiles postula a oposi¢éo entre natural e
modernidade e que nessa ideia se eliminava Deus da vida humana (por extensdo, tornando-nos
frageis); que Asfddelos fala de um Purgatdrio no proprio mundo moderno e que a Morte era a Unica

e ultima esperanca dos homens, e ao final, que os trés livros de contos possuem como eixo central

116 Texto em espanhol: La polifonia consiste precisamente en que sus vocés se conserven independientes y como tales
se combinen en una unidad de un orden superior.
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o fracasso. A partir destas generalizagdes, e associando o exposto anteriormente, pode-se observar
que tanto o alcance quanto a amplitude do fracasso, ao ultrapassarem Ni, N2, V1 e V2 de cada
conto, ndo s6 criam uma grande polifonia, mas que também ela pode ser achada como harmonia,
contraponto, fuga ou iteracdo narrativa nestes trés autores. Harmonia quando as vozes em sua
singularidade reproduzem ao mesmo tempo o “devir’”’; contraponto quando uma das vozes sé ativa
o “devir” narelagdo com outra voz; fuga quando uma voz ativa o “devir” seguindo a outra anterior;
e iteracdo quando as vozes voltam varias vezes sobre o “devir”.

N&o obstante, vale a pena sublinhar que, se o trajeto do fracasso perpassa varios niveis
narrativos, serd que existe outra voz que simplesmente ndo se percebe? A ldgica da analise nos
permite acessar o interior das obras; mas o que acontece se tomamos 0 sentido contrario? As
respostas sao mais uma tentativa de acompanhar a proposta de leitura e que ajudam, por um lado,
na construcdo do correlato geral, e por outro lado, na observacdo desses dialogos literarios
transtextuais (GENETTE, 1989, p. 9). Digo, entdo, se percebe que a voz também se encontra além
do discurso narrativo e das narragdes, isto €, que hd uma voz (V) proveniente de outros niveis
metanarrativos, muito além do que Bahktin considerou como a ultima instancia do sentido, isto &,
na intencdo do autor (2012, p. 346). De tal forma que, 1) se falar de fracasso é o efeito de uma
poética comum, entdo a entidade autor, que esta por fora da narrativa e que coloca em jogo as
técnicas de escrita, é também uma instancia portadora de voz (Vo); e 2) se uma poética do fracasso
é a consequéncia do relacionamento das dimensdes no sistema literario, entdo, ha uma outra voz
nesses niveis abstratos (Vabs) além do préprio autor. Por conseguinte, no conjunto de todas essas
vozes (Vabs, Vo, V1 € V2) existe um correlato além das narragdes em Urupés, Cuentos fragiles e
Asfddelos, e portanto, também ha uma poética do fracasso comum que une essas narrativas a partir
de um “horizonte de expectativas” comum ou aproximado.

Sabemos que a obra de arte ndo esta isolada do seu contexto de producdo. Como afirma
Bakhtin: “Todos os produtos da criatividade ideolégica [...] representam objetos materiais, partes
da realidade circundante ao homem”'’ (1994, p. 46. traducdo minha). Entdo, ainda quando a
literatura ndo seja reflexo da realidade, no processo de refracdo se coloca parte do mundo
ideoldgico da época nas obras literérias, quer dizer, se interpde a interpretacdo do autor desse

mundo. Por isso, ndo em é vdo que o fracasso apareca nas narrativas de Monteiro Lobato, Gutiérrez

117 Texto em espanhol: Todos los productos de la creatividad ideoldgica [...] representan objetos materiales, partes
de la realidad que circundante al hombre.



110

N4jera e Couto Castillo, como tampouco sera fortuito identificd-lo em Lima Barreto, Nervo, e
Euclides da Cunha, pois todos estdo imersos nessas ideologias finisseculares que ja tinhamos
apontado, respondendo a elas de diferentes maneiras.

Assim, a voz que todos eles materializam em suas obras ndo é outra sendo a voz da época
(Ve), da critica ao positivismo por parte da estética decadentista, da critica a modernidade, ao
progresso, ao academicismo, e desse olhar para a cultura propria em suas contradi¢bes e
dicotomias, seja na cidade ou no campo. E a voz do fracasso (Vs) perpassando todas as dimensdes
e materializando-se na narrativa, misturando-se com a voz do autor e do narrador, harmonizando-
se com elas e falando desde o siléncio uma outra fabula além das narrativas concretas (Fig. 16).
Vé-se desta maneira uma relagdo com o que afirma Bakhtin quando escreve: “a palavra [“como
ser-dizer”] chega ao contexto do falante [leitor] a partir de outro contexto, colmada de sentidos
alheios. Seu proprio pensamento a encontra ja habitada”!® (2012, p. 369). Assim o fracasso é uma
historia, um correlato que, com desespero, procura seu intérprete para sair dos limites da narrativa,
e para chegar até nds na atualidade. Por isso, conto apos conto, o fracasso aparece como efeito
iterativo dos devires. Nao pode passar como uma verdade no espaco da narracdo, porque deixaria
de ser um fendmeno poético para ser um tratado filoséfico na procura de verdade. N&o, seu intuito
alcanca do outro lado ao interlocutor, pelo lado da proposta literaria que langa “devires”
interpretativos em forma de sensa¢des (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 193).

( Utopias ) Realidade convencional
Correlato
Relato
N, V / V.
V V, o
T
............................ = e e ] - e o = o - — - = o
e fe Autor £
<
[ “ser-dizer | [poder-dizer-abstrato poder-dizer-concreto \

Alcance

Figura 17. Esquema do correlato, do relato e das vozes. Elaboragdo minha.

118 Texto em espanhol: La palabra llega al contexto del hablante a partir de otro contexto, colmada de sentidos ajenos.
Su propio pensamiento la encuentra ya habitada.
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Se o autor parece ter muita clareza desses afectos, desses blocos de sensagdes, ao ponto de
reiterd-los em sua obra, entdo, essa clareza Ihe devolve um pouco do que a modernidade Ihe havia
roubado. Ndo é simplesmente um ente a mercé do mercado editorial, € um visionario, um profeta
moderno que atraves da critica, da literatura, revela um provavel destino: o fracasso das sociedades
finisseculares e a necessidade de transforma-las, que € precisamente o correlato, a voz silente do

fracasso de Urupés, Cuentos Fragiles e Asfddelos.
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Capitulo IV
A entropia de Nervo, Barreto e da Cunha

4.1  Entropia literaria nas obras

O fendmeno da entropia literaria, conforme foi exposto no capitulo 2, era e € uma tendéncia
das interpretacdes para além de um “horizonte de expectativa” no presente. Esse presente em si é
relativo, pois pode ser o presente do autor, da obra, ou do leitor. Assim, a expectativa esperada pelo
autor é totalmente diferente da expectativa da obra per se, e diferente da expectativa do préprio
leitor. Assim, o0 “horizonte de expectativa” € criado pela soma e sobreposicdo destas trés no
percurso do tempo. Porém, € importante ressaltar que, certa ampliacdo do ‘“horizonte de
expectativa” deve-se ao afastamento paulatino entre estes trés elementos: autor-obra-leitor.

No ponto 2.5 do segundo capitulo, também afirmei que o autor se afastava de sua obra
qguando interrompia a escrita; que era nesse momento que se engendrava 0 primeiro momento na
historia da recepcdo da obra: E1, e que seguiam depois E2 e Es. A questdo agora é que a entropia
literaria, como fendmeno interpretativo das obras literarias em um “aqui-agora”, nao ¢ exclusiva
do leitor concreto como ultimo receptor da obra. Em certa medida, retomo minhas proprias
palavras, a Literatura € uma refracdo da realidade convencional, pelo que os fenémenos havidos
nessa realidade devem também apresentar-se no mundo ficcional da literatura, isto é, nas narragdes
aqui estudadas. N&o afirmo que seja exclusivo do género narrativo, poderia ser constatado também
na lirica e no drama, mas essa afirmacdo merece um estudo particular que pode revelar suas formas.

Neste capitulo, apresento uma analise centrada no fendmeno da entropia literaria como
parte do repertorio literario da propria ficcdo, ou seja, que atua como “devir-entropico” na propria
narrativa e que acompanha ao mesmo tempo o “devir-de-fracasso”. Sendo a entropia um fendmeno
mesmo de fracasso, porém mais claramente do lado da recepc¢éo, pode ser utilizado o mesmo
esquema do repertorio anterior sobre do fracasso. Assim, poder-se-a destacar que 0s autores sdo
novamente coincidentes em uma espécie de poética comum, mas que também apresentam suas
singularidades. No primeiro caso, tratarei de Amado Nervo em El Bachiller (1895), depois de Lima
Barreto e seu romance Triste fim de Policarpo Quaresma (1915), e finalmente de Euclides da

Cunha com a obra Os Sertdes (1902). Novela, romance e historia novelada; narra¢cbes complexas
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que apresentam um mundo através do discurso narrativo que as coloca na mesma categoria geral:
ficcéo.

Muitos dos instruidos no século XIX viveram grandes contradi¢es que condicionaram seu
pensamento. A ciéncia positivista pregava o conhecimento exaustivo do mundo natural através de
uma metodologia depurada, ordenada e técnica que oferecia respostas a muitas questdes
transcendentais da humanidade, oferecia sobretudo respostas as causas dos fenémenos (REALE,
1988, p. 6-9). Mas, seu proprio raciocinio evidenciou a existéncia de um limite, ou seja, sempre
existiria um ponto onde a ciéncia ndo alcancaria: a causa fundamental, causa ultima, causa das
causas. E precisamente essa Gltima causa, inacessivel e ignota, o territorio do divino e magico onde
0s homens racionais ndo conseguem mais do que especular sem ter solo firme.

Neste sentido, a entropia encontra um terreno novo e potencialmente rico de se expandir
nas sociedades modernas. Os postulados tedricos positivistas veem-se tocados pela critica
decadente (CALINESCU, 2003, p. 172), que desvela como absurdo a incapacidade de responder
tudo; mas também se tocam ao mesmo tempo alguns postulados religiosos devido a que o
conhecimento cientifico desvela varios fendmenos associados a divindade. Pelo que, de certa
forma, esta critica promove a explosao das interpretacdes nos diversos ambitos da vida mesma, e
a promove precisamente porque a entropia ndo € a tendéncia para o caos em si, mas sim a maior
probabilidade de que um fenémeno aconteca. Assim, interpretar o conhecimento cientifico e
religioso no século X1X, em que cada vez mais pessoas tem acesso a educacao positivista, termina
por criar um cenario altamente entropico, ndo s6 pelo nimero de interpretantes, mas também pelas
varias areas do conhecimento que se desenvolviam e o chogue com as tradi¢des religiosas. Logo,
se vera a seguir o fendmeno da entropia literaria como “devir-entropico” nas obras ja

mencionadas!®®.

119 Nos autores deste capitulo também temos uma ampla fortuna critica que, como afirmava no capitulo anterior,
ultrapassa os limites desta pesquisa, tanto pela diversidade de topicos que podem ser resgatados quanto pelos interesses
particulares dos pesquisadores que trabalham com elas. Alguns dos temas centrais sdo, de Amado nervo as relagdes
entre ciéncia e fantasia, isto ligado a certa metafisica e misticismo; e de Lima Barreto e Euclides da Cunha sobressaem
as pesquisas sobre identidade nacional e sobre as ligacdes entre Historia e literatura. Mas, do mesmo modo que nos
autores anteriores, 0 fracasso ndo aparece tratado como fundamento poético-estético. Novamente reitero que esta tese
contribui para esse tratamento como um primeiro passo na pesquisa individual com cada um destes autores. Algumas
dessas obras s8o: “La medicina mental en la novela corta hispana: el caso de Amado Nervo” (2011), de Christian
Sperling; “Ciencia y fantasia en la narrativa de Amado Nervo” (2007), de Francisco Aragdn; “Entre historia e literatura:
A identidade nacional em Lima Barreto” (2006), de Cristina de Silveira; A vida de Lima Barreto (1952), de Francisco
de Assis Barbosa; a obra Dom Quixote: a letra e os caminhos (2006), de Maria Augusta da Costa Vieira; os livros
Euclides da Cunha: Esboco biogréafico (2003), de Roberto Ventura; e Euclides da Cunha: literatura e histdria (2005),
organizado por Ginia Maria Gomes.



4.1.1 Aentropiaem El bachiller
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Amado Nervo publica El bachiller em 1895 sob o formato novela, a partir de uma narrativa

curta de trama complexa. Nesta novela, além de encontrar “devires-de-fracasso”, também podem

ser encontrados “devires-entropicos” como refracdes da realidade convencional. Para melhor

compreensdo de tais efeitos, apresento o esquema de poética do fracasso que proponho para analise

de sua obra. Primeiro, para visualmente observar a coincidéncia com o0s autores anteriores e 0s

autores posteriores, e segundo, para destacar o funcionamento da entropia no mundo ficcional da

novela.
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Mutilagao
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Horror
Aberragdo
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Outras literaturas
... (Etc.)

Figura 18. Esquema da poética do fracasso de Amado Nervo. Elaboragdo minha.
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El bachiller conta a historia de Felipe, um jovem que quer se transformar em paroco, mas
negando em si mesmo 0s instintos da natureza e superinterpretando a doutrina catélica. Isto
também permite a observagao da “presenga” sugerida de textos religiosos na formacéo do sujeito
leitor ficcional, resultando em um dialogo “transtextual” (GENETTE, 1998, p. 9-10) entre o texto
literario de Nervo e o texto religioso da doutrina cristd. Eis aqui que o “devir-entropico” se
configura como uma ampliagdo do “horizonte de expectativas” atraves da interpretacdo feita a
tradicdo religiosa no mundo moderno. O primeiro que vejo é o estagio entropico trés (Es), e € 0
terceiro porque se encontra na propria configuracdo do personagem, ou seja, do interpretante de
uma tradi¢do: “Nasceu doente, doente dessa sensibilidade excessiva e hereditaria que amargou os
dias da mae”!?® (NERVO, 2017, p. 29, traducdo minha). Essa sensibilidade excessiva colocada no
mundo moderno vira um contravalor, pois o importante é a capacidade intelectiva que transforme
0s homens em homens de ciéncia. Assim, Felipe acaba sendo um ente singular e atipico de sua
propria sociedade, afetado profundamente pelas coisas mais intangiveis: “As solenes vibragdes do
angelus, enchiam-no de pavor; a vista de uma ruina argentada pela lua ou de um timulo esquecido,
cobria de lagrimas seus olhos”'?! (NERVO, 2017, p. 29, tradugio minha). De fato, ndo é por acaso
gue o personagem tenha o nome de um arcanjo, porque, como tinha dito no capitulo anterior, 0s
seres divinos perdem suas faculdades na modernidade.

Essa hipersensibilidade, jogando contra ele, faz com que o “devir-entropico” do
personagem se apresente como uma negacdo geral que o fere sobremaneira. Negado desde a
incompreensdo por parte dos outros: “[...] era um enigma e causava essa curiosidade que sentem,
a mulher diante de um envelope fechado, e o pesquisador diante de uma Nerdpolis egipcia, ndo
violada ainda”'?2 (NERVO, 2017, p. 30, traducdo minha), até a negacio do amor feminino: “...]
ndo faltava o indiscreto que falasse para Felipe das generalidades da sua Virginia, e com 0 mistério
fugia a ilusdo, e nosso heréi murmurava como o poeta: “Era ela ndo!”. E “ela” ndo chegava nunca
[..]7*% (NERVO, 2017, p. 35, tradugdo minha). Neste sentido, é razoavel que o personagem se

desloque para uma cidade de aparéncia medieval, pois € no mundo do medievo que 0s anjos e seres

120 Texto em espanhol: Nacié enfermo, enfermo de esa sensibilidad excesiva y hereditaria que amargé los dias de su
madre.

121 Texto em espanhol: Las solemnes vibraciones del angelus, llenabanle de mistico pavor; la vista de una ruina
argentada por la luna o de un sepulcro olvidado, cubria de lagrimas sus o0jos

122Texto em espanhol: [...] era un enigma y causaba esa curiosidad que sienten, la mujer ante un sobre sellado, y el
investigador ante una necrépolis egipcia, no violada aln

123 Texto em espanhol: “;No era ella!”. Y “ella’ no llegaba nunca [...]
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divinos podem achar um lugar para si: “[a cidade do tio era] De fisionomia medieval, de costumes
patriarcais e, sobretudo, de fervente religiosidade™?* (NERVO, 2017, p. 31, tradugéo minha).

No novo local € que se apresenta o segundo estagio entropico Ez, quando Felipe entra no
seminario para fazer, primeiro o bacharelado, e depois aprender a doutrina catolica. Certamente,
no comeco € mais uma forma de se afastar daquele mundo feroz que criou nele suas primeiras s:
“[...] sem estar muito convencido que digamos das catolicas verdades, procurava refugio no
claustro”?® (NERVO, 2017, p. 37. traducdo minha); mas sua estadia no bacharelado acaba por
desvelar nele a necessidade de se oficiar e fazer os exercicios espirituais de Santo Inacio de Loyola:
“O ultimo dia de exercicios, chamado “de retiro”, o bispo da diocese conferia as ordens menores
aqueles que, concluido seu bacharelato, solicitavam, e esta vez entre eles se encontrava Felipe”!?
(NERVO, 2017, p. 39, tradugdo minha). Assim, E> se configura a partir precisamente desses
Exercicios Espirituais (1548), que foram escritos por Santo Inacio de Loyola entre 1522 e 1523,
mas que sdo aprendidos na ficcdo no final do século XIX numa cidade Mexicana de alta
religiosidade.

Retomando a obra de Santo Inacio, vemos que a narracao explora principalmente a licdo da
primeira semana, quinto exercicio, décima adicdo, maneira trés, na qual se explica qual a forma de

levar a peniténcia depois dos primeiros examines de consciéncia:

85 — A terceira [maneira] € castigar a carne, a saber, dando-lhe dor sensivel, a qual se da,
trazendo cilicios ou cordas ou barras de ferro sobre a carne, flagelando-se ou ferindo-se e
outras formas de aspereza.

86 — Nota. O que parece mais pratico e mais seguro na peniténcia é que a dor seja sensivel
na carne, mas que ndo penetre nos 0ssos; de maneira que cause dor e ndo enfermidade.
Pelo que, parece que é mais conveniente flagelar-se com cordas delgadas que dao dor por
fora, e ndo doutra maneira que cause enfermidade notavel por dentro.

87 — A primeira nota é que as peniténcias exteriores se fazem principalmente para trés
efeitos: — primeiro, para satisfacdo dos pecados passados; — segundo, para vencer-se a si
mesmo, a saber, para que a sensualidade obedeca a razdo e todas as partes inferiores
estejam mais sujeitas as superiores; — terceiro, para buscar e achar alguma graca ou dom
que a pessoa quer e deseja, como, por exemplo, se deseja ter interna contricdo de seus
pecados, ou chorar muito sobre eles ou sobre as penas e dores que Cristo nosso Senhor
passava na sua Paixdo, ou para solucdo de alguma ddvida em que a pessoa se acha.
(LOIOLA, 1999, p. 22)

124Texto em espanhol: [la ciudad del tio era] De fisonomia medieval, de costumbres patriarcales y, sobre todo, de
ferviente religiosidad

125Texto em espanhol: [...] sin estar muy convencido que digamos de las catdlicas verdades, buscaba refugio en el
claustro.

126 Texto em espanhol: E! ultimo dia de los ejercicios, llamado “de retiro”, el obispo de la didcesis conferia las
6rdenes menores a los que, concluido el bachillerato, las solicitaban, y entre los solicitantes esta vez encontrabase
Felipe.
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E certo que explicitamente o documento de Loyola trata do flagelo da carne, o problema
com esta afirmacédo é a abertura interpretativa que permite. Quando ndo se consegue 0 propasito
do exercicio espiritual, ou seja, quando ndo se consegue afastar o pecado que quer ser eliminado

no exercitante, a licdo deve ser ndo s repetida as vezes necessarias, mas também intensificada:

89 — A terceira [nota] é que, quando a pessoa que se exercita ainda ndo acha o que deseja,
como lagrimas, consolaces, etc., muitas vezes é proveitoso fazer mudanca no comer, no
dormir, e noutros modos de fazer peniténcia; de maneira que nos mudemos, fazendo, dois
ou trés dias, peniténcia, e outros dois ou trés, ndo; porque a alguns convém fazer mais
peniténcia e a outros menos; e também porque, muitas vezes, deixamos de fazer
peniténcia, por amor dos sentidos e por juizo erréneo de que a pessoa nao a podera tolerar
sem notéavel enfermidade; e, outras vezes, pelo contrario, fazemos demasiada, pensando
que 0 corpo a possa suportar; e, como Deus nosso Senhor conhece infinitamente melhor a
nossa natureza, muitas vezes, nas tais mudangas, da a sentir a cada um o que lhe convém.
(LOIOLA, 1999, p.23)

Uma vez que os exercicios espirituais buscam eliminar o pecado que cada exercitante
encontra maior em si, Felipe busca eliminar de si o pecado da carne, do desejo. Como no passado
nunca houve uma “ela”, uma presenca feminina que acompanhasse sua fervente sensibilidade,
encontra esse desejo como parte das coisas miseraveis do mundo moderno, como um desejo
absolutamente mundano, em outras palavras, realiza uma interpretacdo entrépica da mulher e do

seu desejo, na tabela seguinte destaco quatro momentos onde € possivel observar essa entropia:

Citacdo
Mas Felipe [...] s6 desejava que uma sotaina, negra como desencanto do criado, e um claustro, forte como a fé, lhe
velassem para sempre as palidas perspectivas de um mundo odiado e miseravel'?” (NERVO, 2017, p. 42, tradugdo
minha).

Uma das virtudes que mais amava o jovem era a castidade?® (NERVO, 2017, p. 44, tradugdo minha).

Esquivava o olhar de uma mulher e toda vez que algum impeto natural comovia seu organismo, acudia as
mortificacbes mais terriveis: batendo na cintura as puas aceradas do cilicio, fustigando as carnes com pesadas
disciplinas [...]*** (NERVO, 2017, p. 45, traducdo minha).

127 Texto em espanhol: Mas Felipe [...] anhelaba sélo que una sotana, negra como el desencanto de lo creado, y un
claustro, fuerte como la fe, le velasen para siempre las palidas perspectivas de un mundo odiado y miserable.

128 Texto em espanhol: Una de las virtudes que mas amaba el joven era la castidad.

129 Texto em espanhol: Esquivaba aun la mirada de una mujer y cada vez que algin impetu natural conmovia su
organismo, acudia a las mortificaciones mas terribles: ya hundiendo en su cintura las aceradas puas del cilicio, ya
fustigando sus carnes con gruesas disciplinas [...]
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Que imensos sobressaltos Ihe produzia a voz de uma mulher! Que temores a menor forma que destacasse no lenco
vivo da imaginacdo as linhas harmoniosas de uma Eval!*® (NERVO, 2017, p. 45, traducdo minha).

Tabela 4. InterpretacGes entropicas em Felipe. Elaboragcdo minha.

A impossibilidade de Felipe por aceitar a sua natureza humana, em oposi¢éo a ideia de castidade
como imitagdo da vida de Jesus, a qual € reiterada pela tradicao cristd, chocam no mundo moderno,
pois esse caminho & santidade esta imerso nas tentacfes carnais, além de que, como dito
anteriormente, ndo ha cabida para os santos, nem para nada relacionado com deus na modernidade.

Desafortunadamente, essa reprimenda do desejo faz com que a interpretacdo dos exercicios
avance por rumos grotescos. Por um lado, a mulher se apresenta como uma tentagdo diabolica (um
sticubo), como se V€ na citacdo seguinte ao descrever a imensa beleza do personagem feminino:
“[...] era uma mulher, uma mulher muito formosa, loira, de maior altura, de rosto virginal e
delicadas e encantadoras formas de nubil, que iam pelas curvas castas debaixo do vestido vaporoso
e diafano”!3! (NERVO, 2017, p. 47, tradugdo minha). Por outro lado, a tnica forma em que pode
0 personagem afasta-se da tentacdo é negando seu préprio desejo pelas delicias da carne, negando
a propria vontade por sentir esses desejos, como nesta citacdo: “Devia, claro, fechar os olhos diante
de tal aparicdo, maligna sem davida, mas como? Se eram os olhos da alma os que olhavam?”
(NERVO, 2017, p. 47, tradugdo minha). Fechar os olhos, ndo ver o que esta na frente: Asuncion, é
simplesmente a forma inofensiva de negar o que claramente “¢” y “esta” diante de Felipe.

A superinterpretacdo dos exercicios espirituais e a negacao do instinto carnal deixam s6 um

caminho possivel, a mutilacdo, diz Nervo (2017):

Desfloradas todas as folhas do caderno, o abriu por azar e encontrou um primeiro capitulo
intitulado “Origenes”, que contava a historia daquele padre da igreja que se fez célebre
por ter sacrificado sua virilidade em aras da pureza, professando a peregrina teoria de que
a castidade, sem esse sacrificio, era impossivel'®? (p. 58, traducéo e italicos meus).

130 Texto em espanhol: jQué inmensos sobresaltos le producia la voz de una mujer! jQué temores la menos forma que
destacase en el vivo lienzo de su imaginacion con las lineas armoniosas de una Eva!

131 Texto em espanhol: [...] era una mujer, una mujer muy hermosa, rubia, de aventajada altura, de rostro virginal y
delicadas y encantadoras formas de nabil, que tendian sus curvas castas bajo el peplo vaporoso y diafano.

132 Texto em espanhol: Desfloradas todas las hojas del cuaderno, abriolo al azar y se encontré con el principio de un
capitulo denominado “Origenes”, el cual referia la historia de aquel padre de la Iglesia que se hizo célebre por haber
sacrificado su virilidad en aras de su pureza, profesando la peregrina teoria de que la castidad, sin este sacrificio,
era imposible.
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A Questdo com a mutilagdo da carne é a sua dupla significacdo. E muito evidente, desde minha
leitura, que existe uma significagcdo para o mundo religioso do Felipe e a outra para 0 mundo laico

da Asuncion. Assim, vemos no conto de Nervo (2017):

O bacharel afirmou com a méo crispada a dobrador, e agitou durante varios momentos,
exalando um gemido...

Asuncién viu correr a torrentes o sangue; langou um grito [...], com os olhos imensamente
abertos, fixos naquele rosto, que, contraido pela dor, mostrava, ndo obstante, um sorriso
de triunfo...**3 (2017. p. 62-63, tradugdo minha).

A significacdo para ambas partes se configura sutilmente no fracasso da carne. Para que Felipe ndo
fracasse no caminho de deus, é necessario fracassar como homem deste mundo e isso s6 pode ser
cortando seu 6rgdo reprodutor, s6 desse modo se cria a ilusdo de despojar-se dos desejos carnais.
O significado neste sentido ¢ de sacrificio, como no capitulo "Origenes” do seu caderno. Mas, para
0 mundo laico, essa mesma ac¢do adquire outra significacdo. Para eles Felipe se transforma em um
desperdicio de homem, porgque sendo bom e com as caracteristicas desejaveis por Asuncion, agora
n&o poderia cumprir com o natural processo da reproducéo.

E possivel dizer que Inacio de Loyola, como Ej, tinha um propdsito especifico para os
exercicios espirituais por volta dos anos 1522, talvez a entrega sincera a vida devota; mas na
materializacdo do seu texto, das suas ideias, em 1548 cria uma segunda expectativa de interpretacao
como “E»”, a qual cresce exponencialmente no tempo e espago que abarca a obra publicada em si.
Finalmente, todos aqueles leitores da obra, ao aplicarem sua propria interpretacdo em um momento
especifico, criam para si a terceira expectativa que, como no caso do personagem Felipe, representa
essa Es. Assim, a entropia da realidade convencional entra na ficcdo como “devir-entropico”, e
permite observar a causa dessa devocdo religiosa, grotesca e mutilante, que é a negacdo dos
instintos naturais e a superinterpretacdo dos exercicios espirituais em relacdo com os desejos

carnais.

4.1.2 A entropia em Triste fim de Policarpo Quaresma

133 Texto em espanhol: El bachiller afirmo con el pufio crispado la plegadera, y la agité durante algunos momentos,
exhalando un gemido...

Asuncion vio correr a torrentes la sangre; lanzé un grito [...], con los ojos inmensamente abiertos, y fijos en aquel
rostro, que, contraido por el dolor, mostraba, sin embargo, una sonrisa de triunfo.
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Antes de dar inicio a anélise da entropia em Triste fim de Policarpo Quaresma de Lima
Barreto, gostaria de destacar que, bem como o personagem anterior, a vida do major Quaresma
estd atravessada pelo fracasso, mas com uma diferenca clara. Enquanto Felipe fracassa em seus
instintos naturais, for¢cado por si mesmo, para se entregar também forcadamente a vida devota, o
major Quaresma fracassa como idealista-técnico num mundo cada vez mais realista-pratico. Ou
seja, enquanto ele tenta conciliar seu idealismo nacional com o avanco técnico-cientifico, o mundo
avanca tdo rapido que precisa de decisdes praticas sem lugar para os idealismos.

Agora bem, para falar dos “devires-entropicos” em Lima Barreto, também apresento a
seguir minha proposta de esquema para sua poética do fracasso. Novamente nele podem ser

observadas as coincidéncias e a singularidade:

Parédia-absurdo

Positivismo
Decadentismo
Academicismo
Monarquia
Reptiblica
Natural
Nacionalismo
Religido

Patria

Brasil urbano
Brasil rural
Militarismo
Idealismo

... (muitos outros)

Realidade convencional

ZzrXx-—"ITommonNnw>»

Parédia
Quixote

Ciéncia

Libros

Lengua

Artes populares
Guerra
Coragem

9  Modernidade
10 Valores nacionais
11 Morte

12 Decepgao

13 Aparéncias

14 Ironia

15 Sociedade

16 Rio de Janeiro
17 Burocracia

18 Tupi-Guarani
19 Extrangeiro

20 Paradoxo

21 Outras literaturas
22 ... (Etc)
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poder-dizer-concreto

Figura 19. Esquema da poética do fracasso de Lima Barreto. Elabora¢do minha.
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Triste fim de Policarpo Quaresma (1915) narra a historia do major Quaresma e do seu
circulo de amigos. O primeiro, um idealista nacionalista que procura desvelar as glérias alcancaveis
pelo Brasil republicano, sobretudo se o prdprio brasileiro notasse todos os beneficios que oferece
sua proépria terra e seu proprio povo: “[Brasil] Tinha todos os climas, todos os frutos, todos os
minerais e animais Uteis, as melhores terras de cultura, a gente mais valente, mais hospitaleira, mais
inteligente ¢ mais doce do mundo” (BARRETO, 2011, p. 102, adendo em colchetes meu). Os

segundos, uma colecao de personagens fracassados que acabam sendo parddicos e caricaturescos,

por exemplo:

No. | Personagem Citacdo em Barreto (2011) Tipo de fracasso. segundo a

ficcdo de Lima Barreto

1 Ricardo Ricardo estava atrapalhado. Tinha os versos escritos, mas | Violinista afamado que s6 canta

Coracdo dos | a musica ndo. E verdade que as sabia de cor, porém, | seus versos, mas que nao
Outros escrevé-las de uma hora para outra era trabalho acima de | consegue escrever em
sua forca (p. 165). linguagem musical  suas
proprias  modinhas, todas

guardadas na memoéria.

2 Adelaide Para dona Adelaide, a vida era coisa simples, era viver, | Irmd do major Quaresma que
isto é, ter uma casa, jantar e almogo, vestudrio, tudo | nunca fez vida propria e sempre
modesto, médio. Néo tinha ambic¢des, paixdes, desejos. | cuidou do irmdo como se fosse
Moca, ndo sonhara principes, belezas, triunfos, nem | a mée, tendo as mesmas
mesmo um marido. Se ndo se casou foi porque ndo sentiu | fortunas e infortnios do irméo.
necessidade disso; o sexo ndo lhe passava e de alma e
corpo ela sempre se sentiu completa (p. 229).

3 General O general nada tinha de marcial, nem mesmo o uniforme | Militar que nunca participou de

Albernaz que talvez ndo possuisse. Durante toda a sua carreira | uma guerra, mas gue conta

militar, ndo viu uma Unica batalha, ndo tivera um
comando, nada fizera que tivesse relacdo com a sua
profissdo e o seu curso de artilheiro. (p. 103)

historias de batalhas que nunca
viu.

4 Tia Maria Rita

- Vai bem. Minha velha, nés queriamos que vocé nos
ensinasse umas cantigas.

- Quem sou eu, i0i6?

- Ora! Vamos, tia Maria Rita... vocé ndo perde nada...
vocé€ ndo sabe o “Bumba meu boi”?

- Qua, i0id, j& mi esqueceu. (p.108)

Velha que cantava cantigas,
mas que nao se lembra de nada.

se; mas pressa ndo tinha, nada nela a pedia. J& agarrara
um noivo, o resto era questdo de tempo... (p. 99)

5 O poeta Era um velho poeta que teve sua fama ai pelos setenta e | Poeta esquecido, cultivador de
tantos, homem doce e ingénuo que se deixara esquecer | cangles populares que ninguém
em vida, como poeta, e agora se entretinha em publicar | mais Ié.
colegdes que ninguém lia, de contos, can¢des, adagios e
ditados populares. (p. 109)

6 Isménia Na vida, para ela, s6 havia uma coisa importante: casar- | Noiva que espera ha cinco anos

0 Noivo para se casar, e que no
final, quando se casa, 0 noivo
foge pro interior do Brasil.

7 Cavalcanti

Cavalcanti, aquele Jaco de cinco anos, embarcara para o
interior, ha trés ou quatro meses, e ndo mandara nem uma
carta nem um cartdo. A menina tinha aquilo como um
rompimento; e ela, tdo incapaz de um sentimento mais

Noivo que todo o tempo esta
por acabar seus estudos para ser
dentista e que, ja formado, foge
do matriménio.
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profundo, de uma aplicacdo mais séria de energia mental
e fisica, sentia-0 muito, como coisa irremedidvel que
absorvia toda a sua atencéo. (p. 168)

8 Contra- Certa vez, quando era ja capitdo-tenente, deram-lhe um | Militar sem tripulagdo e sem
almirante embarque e Mato Grosso. Nomearam-no para comandar | navio que, na procura do seu
Caldas o couragado Lima Barros. Ele 1a foi, mas, quando se | couragado acaba preso e depois

apresentou ao comandante da flotilha, teve noticia de que | como pessoal administrativo.
ndo existia no rio Paraguai semelhante navio. (p. 127)

9 Major Era renitente, teimoso, mas servil e humilde. Antigo | Voluntario que solicitava sua
Inocéncio voluntario da patria, possuindo honras de major, ndo | inclusdo no Asilo dos Invalidos
Bustamante havia dia em que ndo fosse ao quartel-general ver o | e honras de tenente-coronel,

andamento do seu requerimento e de outros. Num pedia | mas seu requerimento é sempre
inclusdo no Asilo dos Invélidos, noutro honras de | desconsiderado.
tenente-coronel, noutro tal ou qual medalha; e, quando

ndo tinha nenhum, ia ver o dos outros. (p. 129)

10 | Doutor O doutro Floréncio era o Unico paisano da roda. | Engenheiro cujos anos de

Floréncio Engenheiro e empregado publico, 0s anos e 0 sossego da | sossego fizeram perder seu
vida o tinham feito perder todo o saber que porventura | conhecimento e fizeram dele
pudesse ter tido ao sair da escola. Era mais um guarda de | mais um encanador.
encanamentos do que mesmo um engenheiro. (p. 131)

11 | Coleoni Coleoni era o procurador do major, mas ndo sendo | Procurador do major Quaresma
entendido em coisas oficiais, entregou ao Cora¢do dos | no requerimento de
Outros aquela parte do seu mandato. (p. 166) aposentadoria que nédo

consegue nada porque ndo
entende a burocracia.

12 | Anastacio Anastacio, sempre vigoroso e trabalhador na sua forte | Velho escravo liberto que,
velhice, mas baldo de iniciativa, de método, de | ainda que trabalhador do
continuidade no esforco. campo, fracassa como
Um dia capinava aqui, outro dia ali, outro pedaco, e assim | camponés.
ia saltando de trecho em trecho, sem fazer trabalho que
se visse, permitindo que as terras e os arredores da casa
adquirissem um aspecto de desleixo que ndo condizia
com o seu trabalho efetivo.

[-]
Entretanto ele cultivava. Era a sua mania, 0 seu vicio,
uma teimosia de caduco. (p. 329)

13 | Genelicio Enchia os chefes e os superiores de todo o incenso que | Intelectual que, de fato, ndo é

podia. (p. 134) nada intelectual, somente um
cultivador do pedantismo da
época e de adulacdes.

14 | Marechal O bigode caido. O labio inferior pendente e mole a que | Dirigente  sem  qualidades
Floriano se agarrava uma grande “mosca”; os tragos flacidos e | intelectuais, tibieza de animo e

grosseiros; ndo havia nem desenho do queixo ou olhar
que fosse préprio, que revelasse algum dote superior. Ela
um olhar mortico redondo, pobre de expressdes, a ndo ser
a tristeza que ndo lhe era individual, mas nativa, de raca;
e todo ele era gelatinoso — parecia ndo ter nervos.

N&o quis o major ver em tais sinais nada que lhe
denotasse o caréter, inteligéncia e o temperamento. (p.
273)

preguicoso.

Tabela 5. O fracasso nos personagens de Lima Barreto. Elaboragdo minha.
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Certamente, todos esses personagens estdo atravessados pela entropia desde que, imersos
no Brasil recém tornado republicano, tentam entender (interpretar) os novos modos de interagir
numa sociedade com sequelas do monarquismo. Cada um deles poderia oferecer um estudo
particular sobre o fracasso e a entropia, pois cada um deles espera um beneficio ndo s6 dos novos
tempos, mas também da revolta que combate o marechal Floriano, o que nenhum deles consegue
por inteiro. De fato, a propria Revolta da Armada torna-se uma caricatura como “devir-de-fracasso”

e “devir-entropico”, pois parece uma brincadeira, parece mentira:

Com o tempo, a revolta passou a ser uma festa, um divertimento da cidade... Quando se
anunciava um bombardeio, num segundo, o terraco do Passeio Publico se enchia. Era
como se fosse uma noite de luar, no tempo em que era do tom aprecia-las no velho jardim
de dom Luis de Vasconcelos, vendo o astro solitario pratear a 4gua e encher o céu
(BARRETO, 2011, p. 300).

Nesta logica, a complexidade do “devir-entropico” eleva-se posto que todos eles sdo um Es,
e cada um potencializa a entropia de E». Diferentemente do que afirmei ao analisar Amado Nervo,
aqui ndo especifico um texto particular como Ez, pois neste caso, para além de que existam textos
particulares a serem interpretados pelos personagens, o que trabalha como E; é todo esse mundo
ideolodgico criado na fic¢do, ou seja, o Brasil de final de século XIX, mas que abrange s6 0s anos
que dura a narrativa: a diegese. Por tanto, E1 seriam todas aquelas condi¢des de existéncia que
criam o Brasil-ficgdo de Barreto, e que vao da historia, das culturas, das sociedades, até ideologias
préprias e importadas que estdo obviadas na narracdo, e que, portanto, escapam aos limites da

prépria diegese de Barreto, ou seja, escapam dos limites desse Brasil-ficgdo.!*

134 Esse Brasil-ficgdo também pode ser considerado como o correlato da diegese em “Triste fim...”
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Brasil Ficgdo

Major Quaresma

Brasil da realidade convencional AUtOr - ------ - - - -

E3

E1

Figura 20. Esquema do Brasil-fic¢do e das relacdes de entropia. Elabora¢do minha.

O caso especifico do major Quaresma é ainda mais interessante nesta observacdo dos
“devires-entropicos”, pois o narrador mostra como se configura o estagio Ez no personagem
principal. E através de um “devir-quixotesco”, bem no inicio do livro, que o narrador nos mostra

todos esses E» nas prateleiras da casa do major:

Quem examinasse vagarosamente aquela cole¢do de livros havia de espantar-se ao
perceber o espirito que presidia a sua reunido.

Na ficclo, havia unicamente autores nacionais ou tidos como tais: 0 Bento Teixeira, da
Prosopopeia; o Gregorio de Matos, o Basilio da Dama, o Santa Rita Durdo, o José de
Alencar (todo), O Macedo, o Gongalves Dias (todo), além de muitos outros. Podia-se
afiancar que nem um dos autores nacionais ou nacionalizados de oitenta pra la faltava nas
estantes do major.

De histéria do Brasil, era farta a messe: os cronistas, Gabriel Soares, Gandavo; e Rocha
Pita, Frei Vicente do Salvador, Armitage, Aires do Casal, Pereira da Silva, Handelmann
(Geschichte von Brasilien), Melo Morais, Capistrano de Abreu, Southey, Varnhagen, além
de outros mais raros ou menos famosos. Entdo no tocante a viagens e exploracGes, que
riqueza! L4 estavam Hans Standen, o Jean de Léry, o Saint-Hilaire, o Martius, o principe
de Neuwied, O John Mawe, 0 von Eschwege, 0 Agassiz, Couto de Magalhaes, e se se
encontravam também Darwin, Freycinet, Cook, Bougainville e até o famoso Pigafetta,
cronista da viagem de Magalhdes, é porque todos esses Ultimos viajantes tocavam no
Brasil, resumida ou amplamente.

Além desses, havia livros subsidiarios: dicionarios, manuais, enciclopédias, compéndios,
em varios idiomas (BARRETO, 2011, p. 77-83).

Vale a pena incluir uma aclaracdo aqui. A biblioteca do major Quaresma apresenta-se como um
“devir-quixotesco” nao so pela alusao bibliofila, mas também pela questao da loucura e o idealismo

que os livros causam nos personagens. No caso do Quixote o veremos virar cavalheiro andante
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para desfazer as injusticas e, no caso do major Quaresma, converter-se em um patriota radical com

ideias impossiveis para o Brasil do séc. XIX, diz Barreto (2011):

Policarpo era patriota. Desde mogo, ai pelos vinte anos, 0 amor da patria tomou-o todo
inteiro. No fora o amor comum, palrador e vazio; fora um sentimento sério, grave e
absorvente. Nada de ambices politicas ou administrativas; 0 que quaresma pensou, ou
melhor: o que o patriotismo o fez pensar foi num conhecimento inteiro do Brasil, levando-
0 a meditagdes sobre 0s seus recursos, para depois entdo apontar os remédios, as medidas
progressivas, com pleno conhecimento de causa (p. 84).

Essa formacdo patridtica ndo sera apenas a construcao do seu proprio fracasso como idealista, sera
também a causa que o levara preso ao manicémio por pedir o tupi como lingua nacional. No final,
sera também a causa de sua sentenga a morte.

Porém, seu patriotismo é ja um produto da interpretacdo de todos esses livros como estagio
E>, e que, por si mesmos, s3o no conjunto o “devir-entropico” que forja o estidgio Es do major
Quaresma: caricatura ou parddia do patriotismo nacionalista. Por outro lado, pode ser observado
também que o estagio E: de cada livro varia sua distancia e relagdo espago-temporal com E», e em
consequéncia com Es, porque muitos desses autores sdo antigos, além inclusive da criacdo do
Brasil-ficcdo como nacdo independente. Isto € de relevancia porque os autores do século XVI
sequer imaginavam algo chamado Republica do Brasil, pelo que a inclusdo na biblioteca do major
é ja uma decisdo mediada pela entropia, pela interpretacdo em Ez de toda essa histdria contida no
basto E> e seus correspondentes E;.

Sdo precisamente todas essas interpretacdes, fora do “horizonte de expectativa” da época,
que fazem do Major Quaresma uma pessoa triste e pensativa ao sair do manicomio: “Saiu [do
manicdmio] o major mais triste ainda do que vivera toda a vida. De todas as coisas tristes de ver,
no mundo, a mais triste é a loucura; € a mais depressora e pungente” (BARRETO, 2011, p. 177).
Abalado pela tristeza que sente na cidade que o apressou, prefere a vida no campo, afastando-se

assim do mundo moderno, onde ndo cabem os idealistas, diz Barreto (2011):

Planejou sua vida agricola com a exatidao e meticulosidade que punha em todos 0s seus
projetos. Encarou-a por todas as faces, pesou as vantagens e dnus; e muito contente ficou
em vé-la monetariamente atraente, ndo por ambicgdo de fazer fortuna, mas por haver nisso
mais uma demonstracéo das exceléncias do Brasil (BARRETO, 2011, p. 179).
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Porém, a prépria formacdo do major Quaresma faz com que esse comego camponés seja
caricaturesco, ele ndo esté feito para as bravas condicGes do interior, pois ele tenta sempre aplicar

0 conhecimento técnico-cientifico do mundo positivista:

Acabando esse inventario, passou duas semanas a organizar sua biblioteca agricola e uma
relagdo de instrumentos meteoroldgicos para auxiliar os trabalhos da lavoura.
Encomendou livros nacionais, franceses, portugueses; comprou termémetros, barémetros,
pluvidmetros, higrdmetros, anemémetros. Vieram estes e foram arrumados e colocados
convenientemente (BARRETO, 2011, p. 182).

Mas campo e cidade se ignoram mutuamente, isto é, ciéncia e natureza estabeleceram suas
fronteiras. E, desta forma, resulta ser o campo um lugar ainda desconhecido para esse pensamento

cientifico, mas desconhecido no sentido de que ndo se interessa por ele. Como afirma-se na obra:

Por que ndo se empregava o esforco que se punha naqueles barulhos de votos, de atas, no
trabalho de fecunda-la [a terra], de tirar dela seres, vidas — trabalho igual ao de Deus e dos
artistas? Era tolo estar a pensar em governadores e guaribas, quando nossa vida pede tudo
a terra e ela quer carinho, luta, trabalho e amor... (BARRETO, 2011, p. 189).

Ninguém se interessa verdadeiramente pela terra, S6 0 major Quaresma que tem a capacidade de
transitar pelo raciocinio e a natureza, mas ainda assim um impasse, porque a contradicao positivista
estd encarnada no major Quaresma, isto €, a impossibilidade de conhecer todos os segredos do
mundo natural. Nesta l6gica, 0 major é duas vezes caricatura idealista, porque é caricatura da cidade
e caricatura do campo, ambas por idealista, por quase louco, pelo fracasso dos seus idealismos
positivistas.

Se bem é um fato que o proprio titulo da obra ja anuncia o fracasso: Triste fim..., 0 que
mostram os “devires-entropicos” é que a soma e conjugacdo de interpretacdes na relacdo entre Es
e E», criam s confluindo para um sucesso suposto. Mas, o problema dessas s do personagem é que
sdo derrotadas pelo mundo moderno, que nao aceita os idealismos e prefere o préatico e o imediato.
De tal sorte que derivam no proprio fracasso do major Policarpo Quaresma, por demais tristissimo
e também mortal. Ainda que ndo se veja a morte do major, sabe-se que uma das ultimas
interpretacdes que faz desde o carcere é precisamente a interpretacdo de si mesmo. Ela destaca-se
por apresentar-se como um conjunto dos estagios entropicos: Ei+E>+Es, quer dizer, o major
Quaresma é objeto da sua propria analise que desvela sua entropia em funcdo do Brasil-fic¢do

finissecular:
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Reviu a historia; viu as mutilacBes, os acréscimos em todos os paises historicos e
perguntou de si para si: como um homem que vivesse quatro séculos, sendo francés,
italiano, alemdo, podia sentir a patria?

[-]

Mas, como é que ele, tdo sereno, tdo llcido, empregara sua vida, gastara o seu tempo,
envelhecera atrds de tal quimera? Como é que ndo viu nitidamente a realidade, ndo
pressentiu logo e se deixou enganar por um falaz idolo, absorver-se nele, dar-lhe em
holocausto toda a sua existéncia? (BARRETO, 2011, p. 350).

N

Assim, a maneira de um Cristo tropical (“devir-cristdao”) aceita seu destino, mas ndo sera
gloriosa essa morte porque também tem que fracassar nesse intuito. O fato de que a afilhada fosse
a procura da salvagdo, faz com que Quaresma morra ndo como um heroéi incompreendido, atacado
pela injustica e com a dignidade plena de que os seus ideais eram corretos; morre sim maculado

pela suplica de perdao que o faz, ndo sé traidor, mas também simplesmente louco:

Com tal gente, era melhor té-lo deixado morrer sé e heroicamente num ilhéu qualquer,
mas levando para o timulo inteiramente intacto o seu orgulho, a sua dogura, a sua
personalidade moral, sem mécula de um empenho que diminuisse a injusti¢a da sua morte,
que de algum modo fizesse crer aos seus algozes que eles tinham direito de mata-lo
(BARRETO, 2011, p. 359).

Entdo, os “devires-entropicos” da narrativa em Triste fim de Policarpo Quaresma, sdo mais
uma manifestagdo de sensagdes que acompanha de perto os “devires-de-fracasso”, s6 que nesta
narracao, diferentemente de Amado Nervo, em que a automutilagdo produz um final feliz para seu

personagem, os “devires-de-fracasso” nos levam para um final por inteiro infeliz.

4.1.3 A entropia em Os Sertbes

A obra mais complexa deste trabalho €, sem duvida, Os Sertdes (1902) de Euclides da
Cunha. Vérias questdes se colocam quando se tenta fazer uma analise literaria desta obra, sobretudo
pelo que ja se falou tanto no Capitulo 1 quanto no Capitulo 2: os limites da Literatura ndo se
encontram na escrita, além de que a Literatura ndo fala da realidade como reflexo, mas como
refracdo, entre outros sentidos que se possam dar a ela. Antes de discorrer sobre estes problemas,

apresento também o esquema de uma poética do fracasso em Euclides da Cunha, cuja disposicao
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pode observada nos elementos mais destacaveis desse repertério e que me permitirdo tratar da

entropia literéria.

Paradoxo-éxito do fracasso

Realidade convencional

oy

.

Fracasso

Sa- K o “es ser-dizer:s
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Positivismo
Decadentismo
Reptblica
Patria
Monarquia
Solidao
Nacionalismo
Religido
Heroismo
Geografia
Hidrogragfia
Histéria
Messianismo
... (muitos outros)

Ciéncia
Paradoxo
Loucura
Doengas
Pobreza
Marginalidade
Sertdo
Modernidade
Militares
Jagungo
Caboclo
Messias
Deminismo
Milagres
Profecias
Anacronismo
Sociedade
Morte
Guerra
Apocalipsis
Qutras literaturas
... (Etc.)

Figura 21. Esquema da poética do fracasso de Euclides da Cunha. Elaboragéo minha.

A obra Os Sertdes suscita, entre outras reflexdes, uma indagacao sobre os lagos que tem a

Literatura com a Histdria, sobretudo porque estamos diante de um evento histérico, acontecido

verdadeiramente (fato historico), apresentado de forma narrativa. Isto coloca no debate a maneira

em que a obra pode ser tratada, porgque nela existe uma ampla gama de elementos tanto historicos

quanto literarios (MACHADO, 2005, p. 93-98;). N&o se pretende, aqui, abordar nesta questéo

propriamente dita, apenas estabelecer uma consideracdo a respeito depois dos contetidos nos

primeiros capitulos.
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Por um lado, os marcos entre Histdria e Literatura sdo difusos, sobretudo pensando que nem
toda obra literaria é imaginativa, ou seja, ndo toda obra literéria é criada sem nexo direto com a
realidade, temos muitos exemplos de obras fazendo fic¢do de eventos historicos. E por outro lado,
a Historia tampouco pode ser considerada inteiramente objetiva, na medida que é observada sempre
desde um “eu” que estabelece sua subjetividade diante da realidade observada, além de que esse
observador estabelece critérios pessoais para enlagar os dados da historia, para estabelecer um
discurso historico continuo. Por ultimo, a Histéria ndo estaria completa se a memoria néao
participasse dessa construcdo, porém a memoria € ja uma mediacdo imaginativa que dista dos fatos
concretos observados, isto é, a memoria faz uma prefiguragdo do fato histérico (MACHADO,
2005, p. 96).

Assim, vemos um jogo duplo entre Histdria e Literatura. Primeiro, a Literatura ndo é reflexo
da realidade, mas a histéria também ndo é. Ambas sdo refracdes dessa realidade posto que séo
interpretacdes dela, pelo que consequentemente sdo poéticas. Segundo, nesta I6gica se observa que
temos uma diferenga na ordem do discurso, do efeito e do compromisso. Entéo, a literatura tende
mais ao discurso poético-estético, valendo-se principalmente dos discursos narrativo e descritivo,
e estd comprometida com as sensacgdes, com 0s perceptos e afectos. Por sua vez, a histéria tende
mais a um discurso poético-ético, valendo-se principalmente dos discursos descritivo, explicativo
e informativo, e estd comprometida com as percepcOes e afec¢des, referéncias mais ou menos
estaveis na realidade convencional®3,

Assim, passo a tratar de Os Sertbes de Euclides da Cunha como se ela fosse uma obra
voltada para a ficcdo do que a histéria (fenbmeno que também tem a ver com o repertdrio de
Euclides); isto porque 1) seu discurso passa pela narrativa, a descri¢do, a informacao, o dialogo, o
argumento; 2) utiliza estratégias discursivas dos textos modelares: jornalistico, epistolar, diarios
etc., e 3) interpreta e preenche 0s espacos brancos através da memdria. Ndo quer dizer, porém, que
a abordo como romance historico, mas sim como historia novelada, isto é, como uma historia
guiada pela pauta da narragéo literaria e ficcional. De fato, considero que ndo € por acaso a
integracdo de Luiz Costa Lima no posfacio na edicdo que utilizo nesta pesquisa, porque, ainda que
seu trabalho destaque essa forma de aproximacgdo entre ciéncia e arte (propria no naturalismo
decimondnico), sua participacdo também leva a todo aquele aparato tedrico que o critico

maranhense desenvolve sobre os problemas da mimesis, do figural e do figurativo. Questao que,

135 Uma leitura interessante para seguir estas linhas seria o livro Terra Ignota de Luiz Costa Lima (1998)
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seguramente ja provocou e incentiva, e se ndo deve incentivar, a pesquisa em Os SertBes desde
aqueles problemas miméticos, os quais poderiam chegar a um resultado semelhante do que aqui
chegamos. Por enquanto, aqui nos aproximamos de uma forma mais simplificada aos
considerarmos estar diante de uma histéria novelada, isto para evitar nos determos numa espinhosa
reflexdo teodrica que nos desviaria do rumo central da nossa anélise.

A complexidade da anélise também radica em que, ainda que a voz narrativa se conserve
em um “eu”, Os Sertdes ndo contam a histdria desse “eu”; de fato, o que vemos ¢é o proprio Sertdo
ou sertdes como personagem principal, ¢ deles que esse “eu” fabula numa quase epopeia do
nordeste brasileiro. Para nosso propdsito, € importante saber onde podemos observar os “devires-
de-fracasso”, e neste sentido saber qual lugar ocupam Os Sertdes e o “eu” narrador na entropia
literaria. Em funcao disto, saber qual o papel dos demais personagens na historia dos sertfes. Entdo,
a primeira questdo € que o sertdo, por si mesmo, ndo pode interpretar nada, devido a que sua
natureza é plena de tal forma que ndo tem conflito per se; o ecossistema que € por si mesmo ndo
precisa entender nada nem aplicar nenhuma interpretacdo. Questdo por demais interessante ja que,
ndo € que se tenha um personagem estatico ou sem participacdo ativa na narrativa, o que temos é
um espaco-personagem que condiciona as interagdes dos outros personagens para com eles
mesmos e para com o sertdo. Neste sentido, o sertdo é o estagio entropico base das interpretacoes.
E a partir dele que se cria o primeiro “horizonte de expectativa”, pelo qual seu lugar é precisamente
E;:.

Agora, poderia pensar-se que os “devires-entropicos” se encontram s6 nos personagens
envolvidos na Guerra ou Campanha de Canudos, mas nao é exatamente assim. Devemos colocar
muita atencdo na propria organizagdo do livro: a Terra, 0 Homem e a Luta, e na voz que domina a
narragdo. Nesta logica o “eu” que leva a narrativa e a narragdo se configura como o ultimo estagio
interpretante dos sertdes, de tal forma que corresponde aquela voz o terceiro estagio interpretativo
Ez. E como esse “eu” organiza seu “horizonte de expectativa” desde trés lugares ou momentos,
entdo vemos como esse momento de entropia, de interpretacdo, estard subdividido em trés pontos:
terra, homem e luta; cada um deles sera um Eo.

A diferenca do tratado em Lima Barreto, em que a biblioteca potencializava os “devires-
entropicos”, aqui ndo so Se da a parti¢do da interpretacdo em trés pontos, ocorre tambem no estudo
técnico-cientifico desse “eu” narrador, ou seja, nas leituras e/ou livros também, multiplicados ainda

por cada um dos personagens que tomam decisGes relevantes na Campanha de Canudos, 0s quais
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também tem suas proprias leituras do mundo e no mundo. Isto quer dizer que esses trés momentos
estdo multiplicados principalmente pelos militares que tomam decisdes sobre como dar fim a
guerra nos sertdes, e multiplicados por sua vez pelos jaguncos que também tomam decisfes sobre
como repelir a agressao dos militares. O fenbBmeno que assistimos é bastante relevante porque E:
e E3 sdo dois polos autbnomos que se ligam entre si s6 pelas interagcGes dos outros. De tal forma
que 0 “eu” narrador e 0 espaco-personagem se transformam em agentes da guerra; o primeiro como
testemunha extradiegético, o segundo como condicionante-condicionado intradiegético. Assim,

pode-se fazer o seguinte esquema:

Diegese

Sertao
(espaco|- personagem)

Eu narrador

E1 E3

Figura 22. Esquema das relag@es entrdpicas entre Sertdo, terra-homem-luta e narrador. Elaborac&o minha.

A consciéncia desse “eu” narrador permite distinguir, com maior clareza, os “devires-
entropicos” da obra, pois estabelece um controle dos estagios entrépicos no conjunto dos E, ou
seja, revela a problematica das interpretacdes entre todos estes atores com relacdo ao espaco-
personagem (E1). Em primeiro lugar, o “eu” narrativo pretende entender o sertdo através da ciéncia
positivista, isto €, entender a partir dos saberes que estdo confluindo através dele na historia do
sertdo. Saberes como o evolucionismo, mas um evolucionismo na contramao da historia ou do
Progresso entendido linearmente: “Ora, Os Sertdes do Norte, a despeito de uma esterilidade menor,
contrapostos a este critério natural, figuram talvez o ponto singular de uma evolucédo regressiva”
(CUNHA, 2019, p. 95); e tambem saberes como 0s da geologia, a geografia, a hidrografia, a

topografia, a biologia, a aritmética etc., como mostro na seguinte tabela para reforcar meu ponto:
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Citacao
Este facies geografico resume a morfogenia do grande macico continental.
Demonstra-o analise mais intima feita por um corte meridiano qualquer, acompanhando a bacia do S. Francisco.
Vé-se de fato, que trés formacgBes geognosticas dispares, de idades mal determinadas, ai se substituem, ou se
entrelagam, em estratificacOes discordantes, formando o predominio exclusivo de umas, ou a combinacéo de todas,
0s tracos varidveis da fisionomia da terra. Surgem primeiro as possantes massas gnaissegraniticas, que a partir do
extremo sul se curvam em desmedido anfiteatro [...]
Transmontadas as serras [...] extensos chapad@es cuja urdidura de camadas horizontais de grés argiloso, intercaladas
de emersdes calcarias, ou diques de rochas eruptivas basicas, do mesmo passo Ihes explica a exuberancia sem par e
as areas complanadas e vastas (CUNHA, 2019, p. 46).
Entretanto, para leste a natureza é diversa.
Estereografa-se duramente, nas placas rigidas dos afloramentos gnaissicos; e o talude dos planaltos dobra-se do
socalco da Mantiqueira, onde se encaixa o Paraiba, ou desfaz-se em rebentos que, apds apontarem as alturas de
pincaros centralizados pelo Itatiaia, levam até o &mago de Minas as paisagens alpestres do litoral (CUNHA, 2019,
p. 47).
[...] no rumo firme do norte a série do gres figura-se o progredir até ao plateau arenoso do A¢urua, associando-se
ao calcario que aviva as paisagens na orla do grande rio, prendendo-as as linhas dos cerros talhados em diaclase,
tdo bem expressos no perfil fantastico do Bom Jesus da Lapa; enquanto para nordeste, gragas a degradacfes intensas
(porque a serra Geral segue por ali como anteparo aos alisios, conservando-os em diluvianos aguaceiros), se
desvendam, ressurgindo, as formages antigas.
Desenterram-se as montanhas (CUNHA, 2019, p. 50).

Tabela 6. Caracteristicas da ciéncia positivista na obra Os Sertdes. Elabora¢do minha.

Falar com uma linguagem muito técnica, muito especifica das areas antes mencionadas, mostra
que a influéncia do positivismo era, por um lado, bastante forte e ndo apenas pela formacao do
nosso autor, mas também porque essa era a forma com que podia-se chegar a um suposto
objetivismo cientifico, ou seja, era uma forma de entender e ver o mundo mais cientifica.

Ainda assim, a linguagem positivista esta atravessada pela linguagem literaria, por um
rastro de romantismo e de panteismo, como nesta descricdo das questBes climaticas que
caracterizam e condicionam o espaco geografico do sertdo: "Desce a noite, sem crepusculo, de
chofre — um salto da treva por cima de uma franja vermelha do poente — e todo este calor se perde
no espaco numa irradiacdo intensissima, caindo a temperatura de subito, numa queda Unica,
assombrosa...” (CUNHA, 2019, p. 69). E evidente, e na época certamente foi, que a noite nio esta
em movimento. A explica¢do cientifica seguramente ndo diria que a noite “desce” nem daria
caracteristicas do estilo “de chofre”. Aqui, uma metafora esta subvertendo o discurso positivista
que o empurra para fora de si, para seu fracasso. Isto acontece também ao falar do “sol”, diz da
Cunha (2019): "Na manhd seguinte, o sol se alevanta sem nuvens e deste modo se completa o ciclo
— primavera, verdo e outono num sé dia tropical” (p. 120). O sol parece vivo como outros serves
na terra, como si uma pessoa acordasse sem preocupacdes, libre, ou seja, sem nuvens que

atrapalhem a vida. A tentativa por estabelecer um discurso objetivo através da linguagem técnica,
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vé-se ameacada subterfugiamente por uma série de metéaforas, similes, analogias através da escrita
de Os Sertdes. Estas explicaces técnico-cientificistas acompanham a outras tantas de outras
disciplinas mencionadas na obra, e que, no final de contas, acabam por ser também parte dos E>
através dos quais o “eu” (E3) interpreta a terra do sertdo (Ez).

Em segundo lugar, nesta intencdo de compreender 0 espacgo-personagem, parece
insuficiente falar sé da terra. Como mencionam Moritz Schwarcz e Botelho, na introdugdo a edi¢éo
consultada da obra de da Cunha, é claro o seguimento de uma metodologia positivista que propunha
o estudo através do meio, a raca e a circunstancia (CUNHA, 2019, p. 17). Pelo que esse “eu”
estabelece outro E, para analisar o sertdo: o homem. S6 que esse homem néo pode ser simplesmente
interpretado por si mesmo, atras de si o0 segue toda uma histdria, e tudo isso é o que configura aos

atores da guerra em Canudos; primeiro de forma geral falando do brasileiro:

O brasileiro, tipo abstrato que se procura [...], s6 pode surdir de um entrelagamento
consideravelmente complexo.

Teoricamente ele seria o pardo, para que convergem 0s cruzamentos do mulato, do
curiboca e do cafuz.

Avaliando-se, poréem, as condic¢des histéricas que tém atuado, diferentes nos diferentes
tratos do territdrio; as disparidades climéticas que nestes ocasionam reacGes diversas
diversamente suportadas pelas ragas constituintes; a maior ou menor densidade com que
estas cruzaram nos varios pontos do pais; e atendendo-se ainda a intrusdo [...] de outros
povos, fato que por sua vez nao foi e ndo é uniforme, vé-se bem que a realidade daquela
formacdo é altamente duvidosa, se ndo absurda (CUNHA, 2019, p. 122).

Depois buscando uma explicagdo no processo evolutivo da humanidade:

A selecdo natural, em tal meio, opera a custa de compromissos graves com as funcbes
centrais, do cérebro, numa progressdo inversa prejudicialissima entre o desenvolvimento
intelectual e o fisico, firmando inexoravelmente a vitéria das expansfes instintivas e
visando o ideal de uma adaptacdo que tem, como consequéncias Unicas, a méxima energia
organica, a minima fortaleza moral. A aclimagdo traduz uma evolucdo regressiva
(CUNHA, 2019, p. 122).

E em seguida, de maneira mais especifica procurando as explicagdes sobre a conformacao do
sertanejo, as quais ndo simplesmente avancam na intencéo de explicar as formas de agir e interagir

do jagunco, tentam também entender as formas de pensar ligadas profundamente a religido:

Fora longo tragar-lhes a evolucéo do carater. Caldeadas a indole aventureira do colono e
a impulsividade do indigena, tiveram, ulteriormente, o cultivo do préprio meio que Ihes
propiciou, pelo insulamento, a conservacdo dos atributos e hébitos avoengos, ligeiramente
modificados apenas consoante as novas exigéncias da vida. E ali estdo com as suas vestes
caracteristicas, 0s seus habitos antigos, o seu estranho aferro as tradi¢cGes mais remotas, o
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seu sentimento religioso levado até o fanatismo, e 0 seu exagerado ponto de honra, e seu
folclore belissimo de rimas de trés séculos... (CUNHA, 2019, p. 142-143).

Nesta sequéncia dedutiva, termina por resultar interessante ao falarmos de fracasso, as
condicionantes que observa o “eu” narrador que conduzem a uma aporia. O homem do sertdo, com
todas as condicdes adversas para a vida, com todo o atraso segundo 0 mundo positivista, com esse
primitivismo e rudimentarismo, consegue exitosamente viver ao amparo das incleméncias do
sertdo e, em consequéncia, ser na sua pequenez, um grande inimigo do Exército republicano, diz o
proprio da Cunha (2019): “[...] as caatingas sdo um aliado incorruptivel do sertanejo em revolta.
Entram também de certo modo na luta. Armam-se para o combate; agridem. Tracam-se,
impenetraveis, ante o forasteiro, mas abrem-se em trilhas multivias, para 0 matuto que ali nasceu
e cresceu” (p. 284). Esse inimigo ndo esta s6 na luta, se pode inferir que, contrério aos positivistas
que ficaram sem deus e s6 se acompanham da ciéncia, aos jaguncos protege alguém mais que
parece pertencer a esse mundo divino, diz o autor: A natureza toda protege o sertanejo. Talha-o
como Anteu, indomavel. E um titd bronzeado fazendo vacilar a marcha dos exércitos (CUNHA,
2019, p. 289). A forca que enfrentam os militares, ndo € a simples forca humana, é também a forca
da natureza do sertéo.

Finalmente, quando falamos da terceira parte da obra: a luta, € quando vemos a relacdo
entre aqueles E» das interpretacbes anteriores como novos segmentos dos “horizontes de
expectativa” depositados nos atores da guerra em Canudos, ou seja, como novos E>. Em primeiro
lugar devemos entender que a guerra surge pelos motivos errados, precisamente por uma questao
de entropia entre as partes em luta. Por um lado, o governo republicado encontra como ameaca
monarquista o surgimento do arraial de Canudos e seu lider Antdnio Conselheiro. Isto devido a
popularidade deste, e a grande influéncia que tinha obre o sertanejo; inclusive sobre a forma em
que seu poder de logistica rudimentar e armamentista ja ultrapassava as autoridades locais:

Antonio Conselheiro [...] era famoso em todo o interior do Norte e mesmo nas cidades do
litoral até onde chegavam, entretecidos de exageros e quase lendarios, os episédios mais
interessantes de sua vida romanesca; dia a dia ampliara 0 dominio sobre as gentes
sertanejas [...]; insurgira-se desde muito cedo, atrevidamente, contra a nova ordem politica
e pisara, impune, sobre as cinzas dos editais das camaras de cidades que invadira;
destrocara completamente, em 1893, forte diligéncia policial, em Macate, e fizera voltar
outra, de oitenta pragas de linha, que seguira até Serrinha [...]; fizera voltar, aborticia, em
1895, a missdo apostélica planejada pelo arcebispo baiano, e no relatdrio alarmante escrito
por frei Jodo Evangelista afirmara o missionario a existéncia, em Canudos [...], de mil
homens, mil homens robustos e destemerosos “armados até os dentes” [...] (CUNHA,
2019, p. 270).
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Por outro lado, os jagungos de Canudos encontram como inimigo da fé aos atores politicos
e militares, pois eles impedem o chamado messianico de Antonio Conselheiro, porque ele “Era o
profeta, o emissario das alturas, transfigurado por ilapso estupendo, mas adstrito a todas as
contingéncias humanas [um Cristo], passivel do sofrimento e da morte, e tendo uma funcgéo
exclusiva: apontar aos pecadores o caminho da salvagdo (CUNHA, 2019, p. 194). Pelo que
abertamente os jaguncos se consideram inimigos do governo:

Viu na Republica com maus olhos e pregou, coerente, a rebeldia contra as novas leis.
Assumiu desde 1893 uma feicdo combatente inteiramente nova.

[]

Decretada a autonomia dos municipios, as Camaras das localidades do interior da Bahia
tinham afixado nas tabuas tradicionais [...], editais para a cobranca de impostos etc.

Ao surgir esta novidade Antdnio conselheiro estava em Bom Conselho. Irritou-0 a
imposicéo; e planeou revide imediato. Reuniu o povo num dia de feira e, entre gritos
sediciosos e estrepitar de foguetes, mandou queimar as tdbuas numa fogueira, no largo.
Levantou a voz sobre o “auto de fé”, que a fraqueza das autoridades ndo impedira, ¢ pregou
a insurreicéo contra as leis (CUNHA, 2019, p. 222).

Assim, os “devires-entropicos” sdo potencializados a0 maximo no conjunto e na mistura de
todos aqueles homens no sertéo, nas interpretacdes de todos esses E2 que, de tanto desentender-se,
mal interpretar-se, lutam por ilusdes verdadeiras, ou feitas verdade através da entropia. Suas
interpretacdes aberradas e desinformadas de um sobre 0 outro, as interpretacdes messianicas de um
povo em carestia e esquecido por muito tempo, as paranoias sobre o retorno da monarquia, ligadas
ao fracasso das primeiras incursdes no sertdo, provocam que o olhar desses combatentes seja de
inimigos mortais, sem possibilidade de trégua verdadeira e com um Unico final viavel: o fracasso,
a morte.

Esse fator de entropia (E1+E2+E3) entre todos estes elementos assinala curiosamente para
outra aporia, para a obtencéo do sucesso por ambas partes através do fracasso da guerra em geral.
O jagunco ilude-se com um sonho religioso de salvacdo que faz da morte uma morte martirizada e
penitente, isto é, uma morte dignificada pela atrocidade da guerra e pelo préprio fracasso da vida
no arraial de Canudos: morrer para viver no reino de Deus. O governo, por sua vez, ilude-se em
um triunfo sem gléria em prol da Republica, ao vencer ameagas miseras e ter gasto grandes recursos
humanos, econdmicos e politicos. Por outras palavras, esse “eu” observa o fracasso tanto das
sociedades avancgadas, quanto das mais primitivas; pode-se dizer que para ele, nessa reflexdo anos

depois da guerra, o desenvolvimento cientifico € insuficiente, 0s homens se encaminham para o
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fracasso precisamente porque estdo atravessados pela entropia. Destarte, Canudos converte-se em
um capitulo mais do que poderiamos chamar de Historia Geral do Fracasso.

E importante destacar, em conclus&o a este ponto, que o autor é bastante consciente dos
leitores futuros, isto quer dizer que, para fora da narrativa-narracao, Euclides da Cunha (ja como
autor, ndo como “eu’ narrativo) parece querer diminuir esse fator de entropia. Isto se observa no
fato de dividir sua obra em trés momentos, o qual € uma forma de controle de leitura para além do
momento de publicacdo. Da Cunha se preocupa de que o leitor veja o problema de ignorar como o
desenvolvimento cientifico contribui com o entendimento do mundo, dai que seja insistente nas
multiplas vezes em que os militares ignoram questdes técnicas do espaco, questdes de logistica,
inclusive de ignorar a experiéncia das primeiras campanhas, pois um dos principios do positivismo
é a faculdade de herdar o conhecimento a novas geragdes para evitar os mesmos fracassos, a fim
de consolidar o progresso. Do mesmo modo, nessa intencao de controle, insiste também nos graves
problemas do fanatismo religioso, quando os povoados se afastam da instrugdo escolar baseada na
ciéncia, porque ndo ficam a mercé da natureza, apenas a disposicao das insanias daqueles supostos
iluminados.

Euclides da Cunha procura eliminar a entropia do seu texto ao explicar ao leitor como tém
que ser entendidos os fatos, por isso utiliza um repertério amplo com o intuito de demonstrar que
o fracasso fica latente se néo se aprende a interpretar o mundo. E precisamente por isto que o autor
ndo condena diretamente aos atores da guerra, nem jagungo nem militares tem culpa da guerra em
Canudos, porque, ainda que se denuncie um crime, desde esta analise o problema recai em duas
questdes: 1) ignorar com arrojo e ousadia 0 que 0 progresso supde entregar as sociedades modernas:
conhecimento; e 2) supor com alvorogo e prontiddo que o conhecimento cientifico é tudo e que
pode se colocar por cima da natureza e das tradi¢Oes religiosas.

Como nos autores anteriores, observa-se também de que maneira 0 mundo moderno nédo
consegue vencer a Natureza por mais transformacdes que a ciéncia e a tecnologia fagam com ela,
pelo contrério, aquela ainda conserva muitos mistérios por conhecer, mistérios na terra, nos
homens, nas sociedades. Deste modo, o Unico triunfador da guerra em Canudos nédo € outro senao

NOSSo proprio espago-personagem: o sertdo, que triunfa no fracasso inelutvel dos homens em luta.

4.2 O jogo duplo da entropia
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A entropia, no ambito que ocupamos, trata-se de um fendbmeno que ndo diz respeito
simplesmente a recepgdo e a interpretacdo das obras em geral. Como afirmei no ponto 2.5 do
capitulo 2, a recepcao deve ser entendida como um status, como um momento determinado na vida
da obra, quando ela é oferecida ao publico leitor (principalmente). De tal sorte que esse status néo
é sempre igual para a mesma obra nem para todas as obras; o status move-se junto com a obra e se
multiplica todas as vezes em que ela é publicada em um determinado espago-tempo. Pensemos,
por exemplo, no caso de Sor Juana Inés de la Cruz.

Os livros da freira jerénima foram publicados na Espanha ndo so6 pelas relaces que tinha
com as Vice-rainhas da colénia, mas também porque existiam certas limitagdes e proibi¢cGes na
propria colbnia que restringiam a circulagdo livresca, conforme aponta José Abel Ramos em “Los
origenes de la literatura prohibida en la Nueva Espafia en el siglo XVII1” (1984). Agora, essas
obras, escritas no final do século XVII, podem ser lidas atualmente, em vérias e diversas
publicacdes, as quais tem por si mesmas seus proprios objetivos, seja para destacar alguns poemas,
obras sacramentais, loas, ou confeccionar antologias da obra sorjuanesca. Portanto, a obra de Sor
Juana adquire varios status, ndo s6 pelo momento de publicacdo, mas também pelo lugar de
publicacdo e pelos interesses que perseguem as editorias. De tal sorte que podemos ler a freira ndo
s6 no México através de editoriais académicas ou comerciais, também pode ser lida além das
fronteiras mexicanas e em linguas diferentes do espanhol. Assim, vemos como esse status caminha
paralelamente com a obra e permanece condicionado pelo espaco-tempo da publicacéo.

Por outro lado, afirmei que a interpretacdo deve ser entendida como dois tipos de leitura:
semidsica e semiotica (semantica e critica). A primeira como um processo gque procura significados
no nivel da obra, e a segunda como um processo que se pergunta o porqué do texto, qual seu
proposito:

A interpretacdo semantica ou semiésica é o resultado do processo pelo qual o destinatario,
diante da manifestagdo linear do texto, preenche-a de significado. A interpretacdo critica
ou semiotica é, ao contrario, aquela por meio da qual procuramos explicar por quais razdes
estruturais o texto produzir aquelas (ou outras, alternativas) interpretacGes semanticas
(ECO, 2015, p. 12).

N&o obstante, vemos que a interpretacdo também est& condicionada pelo espago-tempo de
leitura, e inclusive esta condicionada por leituras anteriores que oferecem suas interpretacdes para
outros leitores. De tal modo que nunca uma obra terd a mesma leitura, ainda quando o leitor ou a

publicacdo sejam as mesmas, porque nao so se trata de que tempo e espaco mudem ad infinitum, €
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também que esses processos de leitura véo transformando os significados das obras e as respostas
ao porqué. Nada é estavel, nem sequer um livro impresso concreto hé varios séculos; todo esta em
constante transformacéo. Por conseguinte, o caminho da entropia literaria se configura através de
recepcdo-interpretacdo, supeditada ao “horizonte de expectativa” em seus estagios diversos: E1, E2
e Es.

Neste sentido, 0 que destaco agora é um resultado que, no percurso da pesquisa, foi evidente
e que chamo de jogo duplo da entropia. N&o sé se trata do processo de leitura que faz o leitor das
obras literarias como um consumidor, trata-se também de nds como pesquisadores e analistas de
literatura. Afirmava no Capitulo 2 que, segundo Guattari (2015), a realidade se apresenta
envolvente como uma totalidade de sensagdes no sujeito (E3) e que, nessa logica, a interpretacao
de um objeto x (E>) estava mediada precisamente por essa realidade circundante. Pelo que ja pode
ser observado que, nesta perspectiva, 0 processo de pesquisa e de analise passa também pelo
processo de entropia, e alias passa também pelo fracasso. Isto quer dizer que o pesquisador também
se faz as perguntas: que dizer? e como dizé-lo?

Perguntar-se “que dizer?” e “como dizé-10?” projeta ja uma estrutura possivel, assim como
no autor literario projeta um caminho a seguir na criacdo da obra. Entretanto, a virtualidade dessa
estrutura ndo escapa a sogobra da derrota autoral, porque o pesquisador ainda tem que saber como
dizer o que vai dizer. De tal forma que ele poderia ndo chegar ao significado ou ao sentido do que
0 seu pensamento constroi, isto €, no pesquisador fica latente o fracasso de harmonizar as formas
abstratas com as formas concretas (as poténcias) do seu discurso. Esta situacdo é ainda mais
complexa, pois, do mesmo modo que na literatura existem circuitos onde convivem, existem e se
legitimam as obras literérias, também dentro das pesquisas temos circuitos com as mesmas fungdes.
N&o s0 esta, por um lado, a sogobra de achar as respostas aquelas perguntas, também estd, por outro
lado, a socobra de que as harmonias das formas abstratas e concretas estejam em funcéo do circuito
de pesquisas legitimadas: académicas ou ndo.

Nesse interim, todo pesquisador é um Es, enquanto leitor e intérprete entropico de muitos
E> e E1 (ndo me refiro somente as referéncias) que se afastam dele no espaco-tempo; poréem também
é um E1 na medida que é produtor e autor de um texto. Assim, toda pesquisa é um E2 que, no seu
interior, produz seus proprios “devires-de-fracasso” e “devires-entropicos”, a0 passo que existe
uma intencdo de harmonia entre as formas abstratas do pensamento e as formas concretas da escrita

em funcéo do circuito académico. Finalmente, todo leitor da pesquisa vira um Ez, e por sua vez
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esta atravessado pelos proprios processos de entropia. Este movimento perpétuo de interpretaces
sdo precisamente as motivagOes da critica que permitem criar novos horizontes de expectativa, ndo
sO do lado dos leitores, mas também do lado dos autores.

Portanto, o jogo duplo da entropia ndo s6 quer dizer que o autor da obra literéria e o autor
da pesquisa tém por si mesmos, em seu nivel, um fator de entropia em suas produc¢des; quer dizer
também que entre esse autor da pesquisa e os leitores académicos e ndo académicos existe este
mesmo fator de entropia.

No capitulo seguinte, abordarei a questao dos circuitos literarios e de alguns dos fenémenos
que podem ser percebidos nele, como resultado das analises e das reflexdes apresentadas nos
capitulos anteriores. Sobretudo dirigindo meu pensamento para a mudanca de canones nesse inicio

final de séculos XIX e XX, e nas literaturas Pré-Modernista brasileira e Modernista mexicana.
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Capitulo V

Circuitos literarios: canone e renovagao

5.1 Os circuitos literarios

O canone pode ser definido aqui como 0 modelo estabelecido por parte de uma comunidade
artistica que ostenta a hegemonia cultural, e que serve de guia e de norma para medir os valores
simbolicos a conservar nas novas producdes artisticas. Mas, além disso, esse canone também deve
ser considerado fora dessa mesma comunidade pelo publico e pela critica, porque nele se encontra
0 ponto onde ancorar 0s processos de recepcdo e interpretacdo da obra artistica. Porém, o canone
ndo deveria ser entendido como um valor inamovivel nessa hegemonia cultural sem antes situar o
seu lugar e o valor que Ihe é concedido por essa mesma comunidade, e consequentemente o lugar
e valor que lhe estd dado pela sociedade que o configura. Em primeiro lugar, e de acordo com o
que vem se destacando nesta pesquisa, 0 sistema literario perpassa véarias dimensdes da mesma
forma que seus elementos. Portanto, e nesta l6gica, o canone é parte dos elementos desse sistema,
encontrando-se também em todas suas dimens@es, logo a natureza do canone ¢ igualmente abstrata
e concreta. No entanto, surge um problema nesta visdo: se o canone é um modelo a seguir, como
opera no sistema literario? Qual o seu valor? E como ele se articula? Em segundo lugar, porque o
canone determina e condiciona as relacGes entre varios dos elementos do sistema, porque nao so
se trata da relacdo entre autor-obra, obra-leitor, autor-instituicdo, etc., mas também das relacdes de
mercado, de prestigio (ou a auséncia deste), de permanéncia, entre outras.

Se me restrinjo as propostas de Bourdieu e de Even-Zohar, concluiria que esse canone ¢ um
valor simbolico dominado pelo grupo de poder cultural, ou que pertence aos grupos em ascensao
a esse poder da cultura. Por fim, que exerceria um poder concreto nas relacdes literarias tanto dos
produtores quanto dos produtos e consumidores. Ndo obstante, através da proposta aqui colocada
sobre sistema literario, o canone so6 se configura como um elemento a mais do sistema, sem o
poder de mudar nada, sem o poder de funcionar como centro modelar e sem a capacidade de
determinar as relacGes de poder cultural entre produtor, produto e consumidor. Isso ocorre
basicamente porque o canone €, no final de contas, um prospecto. Mas, em que sentido? O canone
parece mais um instrumento abstrato e concreto empregado para estabelecer limites literarios, ou

seja, um instrumento que funciona como valor de verdade ou confiabilidade (DELEUZE,
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GUATTARI, 2010, p. 161). Porém, esta funcdo, aditiva e/ou excludente, esta no agente, no sujeito
executor do canone. O canone, primeiro, deve ser um prospecto, ou seja, deve ser primeiramente
um bloco de sensacBes com valor argumentativo de verdade para que outros sujeitos também
aceitem seu valor. S6 deste modo poder-se-ia reitera-los, voluntariamente ou ndo, como presenca
nos textos literarios. Assim, s6 depois de ser prospectos, é que podem ser constituidos em alguma
forma abstrata ou concreta que permita precisamente sua funcdo aditiva ou excludente em
contextos literarios e sécio-historicos especificos.

Deste modo, o cénone, similar a Literatura, origina-se nesse sistema literario que
explicitamos no ponto 2.2 do capitulo 2. No entanto, faz-se necessario um espagco onde essas
determinagbes e condicionamentos do cinone possam acontecer. E, entdo, que contemplamos a
aparicdo do circuito literario; um espaco mais especifico, concreto e fixado na realidade
convencional e em cujas relacdes se estipula 0 modelo a seguir por aqueles que pertencem ao
circuito, ou por aqueles que pretendem ingressar. Assim, 0 que viamos com Bourdieu e com Even-
Zohar eram as explicacdes que aplicavam ndo no sistema literario e nas regras da arte, mas sim
no circuito literario e suas regras. E no circuito que se pode falar dos valores simbélicos que um
grupo cultural no poder pretende manter ao longo do tempo e impor em um espaco ocupado pelos
autores. E no circuito que, aquilo que Even-Zohar intitulou de sistema primario e secundario,
ocorrem as mudancas, as alteracOes, adi¢bes, omissdes, etc., cuja aceitacdo pelos membros do
circuito acabam por renovar a arte e em consequéncia o canone. O canone tem seu ber¢o no sistema
literdrio, mas é no circuito que 0s sujeitos exercem seu poder modelar, determinante e
condicionante.

A evolucdo do sistema literario se traduz em uma agregacao constante de elementos; ndo
decresce nunca, s6 deixa de excitar determinados nodos e permite a excitacdo de outros. Neste
sentido, o sistema literdrio sempre é novo e, dado que pertence a todos, todos adicionamos
elementos constantemente ndo sO através de questdes da linguagem, mas também desde outras
areas do conhecimento e da experiéncia humana. De sua parte, o circuito literario se traduz a um
poder cultural simbolico, alem de que sua novidade esta condicionada ao momento em que surge
e aos membros que Ihe seguem nos canones por ele estabelecidos. O sistema é geral e abrangente;
0 circuito é particular e exclusivo. H& um sé sistema literario, mas ha muitos circuitos; alguns
deles podem conviver no mesmo espaco e tempo e cada um deles estabelecer seus proprios

canones.
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Sendo que o circuito também pertence ao sistema, e que o cdnone nasce neste Ultimo, entdo
é claro que um céanone possa ser parte de um ou Vvarios circuitos literarios, sem importar muito o
espacgo-tempo do circuito ou do canone. Dai que a historia da literatura possa ser entendida como
uma ida e vinda através dos diversos canones que facultaram a vida de varios circuitos literarios,
alguns hegemdnicos, outros marginais. O poder do circuito literario ndo sé estabelece o canone a
seguir pelos membros; ao estar inserido no sistema, se entende que o circuito abrange as relagdes
com o mercado, com o leitor, com a institui¢do de arte, etc., de onde se infere que sua influéncia
depende também de outros fatores que estdo além do proprio circuito literario, ou seja, também
depende das condicdes da realidade convencional, como 0s prop0sitos sociais que se procurem na
época de aparicao.

A realidade convencional de final do século X1X e inicio do século XX, nos quais as nacoes
americanas tinham seus primeiros cem anos de independéncia, demonstram uma mudanga nos
canones dos circuitos hegemonicos. Vemos que depois das independéncias na América Latina
procurou-se dar homogeneidade as nascentes nacles, de onde se deduz que a importancia da
Literatura nessa tarefa identitaria foi grande e ndo so utilizou os modelos europeus, que retomavam
muito do idealismo romantico, conforme afirmou Gonzalez-Stephan (2002, p. 95). As nacdes
latino-americanas também deram uma olhada para si procurando os valores préprios a serem
constitutivos da sua identidade. N&o obstante, cem anos depois, termina por ser mais importante
uma revisao que possa olhar além do que esse primeiro momento de independéncia observou. Por
iss0, 0s autores aqui analisados fazem essa observacdo através da ficcdo e de certa forma criticam
0 avanco dessa independéncia nas contradi¢cbes da modernidade.

N&o é por acaso que muitos destes autores sintam uma necessidade de renovacéo, segundo

Amado Nervo:

Para dizer as novas coisas que vemos e sentimos ndo tinhamos vocabulos; os temos
procurado em todos os dicionarios, 0s pegamos, quando existiam, e quando ndo existiam,
os criamos [...] A humanidade pensava y falava com locugdes rituais, com frases feitas,
que eram distribuidas em cada geracao pelos académicos!®® (JIMENEZ in NERVO, 2017,
p. 14, tradugdo minha).

136 Texto em espanhol: Para decir las nuevas cosas que vemos y sentimos, no teniamos vocablos; los hemos buscado
en todos los diccionarios, los hemos tomado, cuando los habia, y cuando no, los hemos creado [...] La humanidad
pensaba y hablaba con locuciones rituales, con frases hechas, que le distribuian en cada generacion los académicos.
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As formas expressivas estdo anquilosadas, continuam representando esse mundo do passado. O
Iéxico pertence a um mundo alheio, porque a relacdo da literatura com os circuitos da elite
académica continua sendo estreita. A arte precisa de uma forma mais proxima ndo apenas aos
autores, mas também aos novos leitores formados nas proprias nacdes independentes.

E nesse movimento de apropriagdo literaria autonoma, se vera o sentir de alguns autores
gue pensam em outros espagos a serem vistos, os que ainda faltam por figurar nas historias da

literatura e que estdo longe dos beneficios da modernidade, como afirma Lima Barreto:

A preocupacdo social, 0 empenho na defesa dos excluidos da sociedade, a luta contra a
desigualdade, contra o racismo e contra os desmandos dos governantes, a preocupagao em
dar voz a todos que ainda ndo podiam falar por si na Primeira Republica do Brasil, tudo
iSS0 era sua missdo a ser cumprida através da literatura (RESENDE. In LIMA, 2017, p.
29).

A literatura se transforma paulatinamente no espaco para falar dos esquecidos, dos que 0s sistemas
hegeménicos preferem ndo olhar. Nesta ordem de ideias, tanto as paisagens do interior mexicano
e brasileiro, quanto dos personagens marginais, ndo seriam simplesmente um residuo do
romantismo, pelo contrario, € mais um idealismo moderno nascido na aporia finissecular que junta
0 positivismo com o decadentismo e é, portanto, um idealismo fracassado, porgque ndo se afasta do
material.

Por conseguinte, na mudanca de século foi importante uma reflexdo que levasse a arte
liter&ria para outro estagio, para além do positivismo. Por isso, a importancia da renovagdo literaria
residiu ndo na consumacdo de uma independéncia comecada ha quase cem anos, e que teve
infranqueéavel lago aos modelos europeus, dadas as relacdes econdmicas e culturais entre as nacoes.
A importancia esteve no processo modernizador da arte que levaria, pelo menos, a autonomia

literaria das nagdes americanas, a alcancar a plenitude civilizadora prépria:

Gutiérrez Najera esteve comprometido com o projeto modernizador; trabalhou para
vencer o cepticismo e a indiferenga, defeitos que considerou naturais ao mexicano; foi
constante animador da juventude e impulsor do progresso das ciéncias e das artes, com
isso procurou alcancar a plenitude civilizadora® (LARA in NAJERA, 2017, p. 4,
tradugdo minha).

137 Texto em espanhol: Gutiérrez Najera se comprometié con el proyecto modernizador; trabajo para vencer el
escepticismo y la indiferencia, defectos que consider6 naturales en el mexicano; se convirtié en constante animador
de la juventud e impulsor del progreso de las ciencias y de las artes, con lo que buscé alcanzar la plenitud civilizadora.
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O contista mexicano, ao procurar 0s valores modernizadores nas juventudes mexicanas, aposta por
encontrar para dentro da propria sociedade mexicana, o que os intelectuais do século XIX
procuraram na Europa, influenciados pelas modas modernizantes trazidas principalmente da
Franca. Ndo obstante, eis neste ponto que fracassam ambas literaturas, brasileira e mexicana,
porque seus movimentos de autonomia fomentam a exploracdo do proprio, mas através das bases
europeias, principalmente a lingua.

Para concluir este primeiro ponto, sustento que desde a consideracgéo de circuito, ndo parece
fortuito que, por um lado, o0 Modernismo hispano-americano seja o0 primeiro movimento literario
nascido na América, e por outro lado, que o assim chamado Pré-Modernismo brasileiro seja
considerado como um movimento que ndo criou escola literaria, 0 que demostra claramente a
intencdo de se afastar dos canones dos circuitos que dominavam a arte literaria, e em consequéncia,
a intencdo clara de buscar outros canones que lhes dessem autonomia literaria ndo sé para estes

movimentos, mas também para todos aqueles que viessem no futuro.

5.2  Agregacao e segregacao

A integracdo dos circuitos literarios atravessa dois fenémenos que podemos afirmar que séo
perpétuos. O primeiro deles busca aderir membros para se estabelecer como padrdo e norma
cultural e, portanto, elevar o status do circuito a detentor dos valores nacionais ou internacionais;
e 0 segundo fendmeno busca unir membros na intencdo de se afastar do circuito imperante, dos
valores norma que se estabeleceram desde o poder cultural. Entdo, refiro-me a um fenbmeno de
unido e de um fendmeno de separacdo na integracdo ou constituicdo dos circuitos literarios:
agregacao e segregacao.

Sabemos que a Literatura, conforme postulou Antonio Candido, ¢ um produto pessoal “na
medida que brota de uma confidéncia, um esforgo de pensamento, de um assomo de intuicéo,
tornando-se uma ‘expressdo’”, mas também que € um produto coletivo “na medida em que requer
uma certa comunh&o de meios expressivos (a palavra, a imagem), e mobiliza afinidades profundas
que congregam homens de um lugar e de um momento para chegar a uma ‘comunicagao’” (2019,
p. 147). Do mesmo modo sabemos, pelo mesmo autor, que a Literatura e a sociedade estdo
vinculadas estreitamente por um fator de influéncia matua (CANDIDO, 2019, p. 31) e que este

fator representa, na maioria dos casos, um elemento de coesao identitaria para as nacGes. Neste
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sentido, se infere que os produtores de literatura estdo interessados basicamente em duas posturas:
individuais e coletivas, pelo que, € muito provavel que no processo de independéncia das nacbes
americanas existisse uma prioridade sobre 0s projetos coletivos, sendo que era necessario
estabelecer a unido contra o poder colonialista europeu.
Complementa a no¢do Gonzélez-Stephan, que defende que “o estado burgués requeria, para
a sua consolidacdo (politica e econdmica), da imposicao de uma lingua comum, de um povo unido
e de uma literatura escrita nessa unica lingua”'® (2002, p. 121, traducdo minha, italicas no
original). Ou, como descreve Even-Zohar, ao afirmar que as Literaturas “resultam ser muito
poderosas na hora de transmitir sentimentos de solidariedade, de pertencimento, e
fundamentalmente de submissao as leis e decretos que ndo poderiam ser impostos s6 com forca
fisica”'% (2007-2011, p. 58, traducdo minha). Dai que, certos fendmenos dessa dimensio social
sejam refractados na propria literatura e vice-versa.
A concrecédo de um Estado-Nac&o, de um sistema politico-econémico, traz consigo também
0 estabelecimento das formas expressivas que melhor representem seus ideais e seus valores, pelo
menos na ideia, marginando aquelas que ndo lhe oferecem lucros. Entdo, a relacdo autor-obra-
publico (produtor-produto-consumidor) vé-se orientada por estes dois fendmenos (CANDIDO,
2019, p. 32):
A primeira se inspira principalmente na experiéncia coletiva e visa a meios comunicativos
acessiveis. Procura, neste sentido, incorporar-se a um sistema simboélico vigente,
utilizando o que j4 esta estabelecido como forma de expresséo de determinada sociedade.
A segunda se preocupa em renovar o sistema simbdlico, criar novos recursos expressivos

e, para isto, dirige-se a um nimero ao menos inicialmente reduzido de receptores, que
destacam, enquanto tais, da sociedade (CANDIDO, 2019, p. 33, italicas minhas).

Assim, o individuo inserido numa sociedade, a qual ja estabeleceu aquilo que lhe é e sera préprio,
sO poderia participar dos circuitos aceitando esses valores comuns como seus: agregando-se;
porém, por outro lado, também poderia acentuar as diferencas entre seus valores (ou 0s do grupo
ao que pertence) e aqueles do grupo hegemonico: segregando-se. Mas, posto que para agregar-se
ndo se observa nada mais que a aceitacdo dos valores simbolicos, das normas e dos modelos do

grupo cultural hegemdénico, me parece mais interessante o segundo movimento, a segregagdo. A

138 Texto em espanhol: El Estado burgués requeria para su consolidacion (politica y econémica) la imposicion de una
lengua comun, de un pueblo unido y de una literatura escrita en esa Unica lengua.

139 Texto em espanhol: Resultan ser muy poderosas a la hora de transmitir sentimientos de solidaridad, de pertenencia,
y fundamentalmente de sumisién a leyes y decretos que no podian ser impuestos sélo con la fuerza fisica.
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questdo é que a agregacao parece mais uma cessao de poder protocolar. Isto é, em troca de ser
reconhecido como novo modelo, como novo escritor, negocia-se para que 0s modelos do passado,
embora ndo estando todos vigentes, ndo percam o status dentro da tradicéo literaria. Nas palavras
de Flavio Kothe em “Intermezzo” (2004): “Ha um conluio dos membros do sistema, com trocas de
favores, e que aparenta ser puro reconhecimento do valor, quando é basicamente um partilhar dos
mesmos preconceitos e do mesmo espectro politico” (p. 11). Nesta ordem de ideias, a agregagdo
acaba sendo uma mudanca paulatina que reconhece sempre os valores do passado como valores
eméritos do circuito literario.

Na abordagem do fendmeno de segregacéo deve-se estabelecer, primeiramente, um ponto
de partida, portanto, sustento que nele o ponto de partida é a existéncia de um circuito literario
hegeménico. Se existisse um sé circuito dominado pelos proprios grupos de poder cultural,
simplesmente ndo haveria grupos de oposicdo tentando ocupar esse poder e, portanto, ndo
existiriam os fendbmenos que apresentarei aqui. Porém, a formacédo constante de novos intelectuais
no percurso das sociedades, cria por sua vez novos artistas com novas intencdes literarias. Com
essas novas intengdes, 0s novos artistas olham o circuito hegemoénico como aquela institui¢do
inimiga que impde suas regras aos grupos culturais dominados. Assim, 0 autor relaciona-se com
esse circuito desde um lugar, desde uma posic¢ao que pode estar dentro ou fora do circuito. A partir
dessa posicéo é que ja podemos falar das formas de segregacao.

Quando duas ou mais posturas literarias se encontram, um dos fendmenos que podemos
enxergar € a ascensao dos novos modelos e o descenso dos velhos, com suas respectivas lutas e
resisténcias. O préprio Even-Zohar também analisou este fenémeno, concluindo que o sistema
secundario perdia vigéncia e dava passo ao sistema primario (2007-2011, p. 88-97). A questdo é
que muitas vezes, para assumir esse poder, para obter a sucessdo dos valores simbolicos da
literatura, é infranqueavel a luta entre os varios circuitos literarios. Por isso, distingo trés tipos de
lutas: a rebeldia literaria, a insurgéncia literaria e a anarquia literaria. Estas trés formas nao so6
constituem os circuitos literarios e determinam a relagdo com aquele que esteja no poder cultural,
mas também sdo parte da configuracdo do que chamo de “identidade artistica”, a qual pode ser
parte do que Bourdieu chama de toma de posigdo (1996, p. 261-265).

Um assunto importante dos fenbmenos a seguir é que podemos dizer que eles ndo existiram
desde os primoérdios da Literatura, e que ndo é possivel dizer com precisdo onde se originaram. E

possivel, no entanto, afirmar que eles seguramente apareceram quando a Literatura deixa as cupulas
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do poder e o circulo dos protegidos, e avanga como pratica extensiva em direcdo as classes médias
e as classes populares, ou seja, quando os produtores literarios deixaram de ser parte das elites e a
ascensdo de produtores da classe média e das massas populares permitem o0 seu ingresso nos

circuitos hegemonicos.

5.2.1 A rebeldia literaria

As lutas pelo poder cultural podem ser individuais ou coletivas; independentemente disso,
0 importante é a posi¢do ocupada em funcdo do circuito hegeménico, ou do circuito objeto de
assédio. A razdo de falar de circuitos objeto de assédio é que existe a probabilidade de que véarios
circuitos ndo hegeménicos lutem por um status de melhor posicdo. Para elucidar a questdo da
rebeldia literdria, ndo quero dizer que é simplesmente estar contra o poder constituido ou
hegemonico, ou seja, contra o poder simbdlico ostentado por um grupo cultural. Utilizarei uma
base etimolégica para poder estabelecer os limites dessa rebeldia.

Rebelde vem da palavra rebellis,**° conformada por bellum (guerra) e o prefixo re- que
marca intensidade ou iteracdo. Sendo assim, uma aproximacao ao seu sentido seria 0 de uma guerra
constante contra o poder. Mas, como na palavra ndo tem indicacéo de lugar em funcéo do poder,
assumirei aqui que a rebeldia é exterior ao poder hegeménico, ou seja, ndo pertence ao circuito.
Entdo, a rebeldia literaria € uma luta contra os valores simbolicos impostos por um grupo cultural
hegemdnico. E uma luta de autores ou grupos que néo estéo incluidos nesse circuito, encontrando-
se, portanto, fora do poder cultural constituido. Neste sentido, a intencdo dessa rebeldia literaria é
clara: assaltar o poder cultural do circuito literario para retirar-lhe sua hegemonia, e assim colocar
novos valores simbdlicos, impd-los aos outros circuitos e institucionalizar-se para alcancar o status
maximo. Através deste movimento busca-se expandir novos modelos e regras a outros circuitos
literarios de menor poder cultural.

Se seguirmos de perto os movimentos rebeldes no ambito das sociedades, poderemos
destacar que o problema com este tipo de movimento é a permanéncia. Quando institucionalizados,
0 poder coesivo deve ser forte para assegurar sua permanéncia no espago-tempo, do contrério seu
decrescimento serd mais rapido e novos circuitos tomardo o poder, substituindo a maioria dos

valores simbdlicos que eles tenham imposto.

140 DECEL. Disponivel em: etimologias.dechile.net Acessado em: 19 dez. de 2022
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5.2.2 Ainsurgéncia literaria

A luta pelo poder cultural hegeménico também pode ocorrer por outra forma, a qual
denominei aqui de insurgéncia literaria. A palavra insurgéncia, por sua etimologia, provem de: in-
(ao interior), sugere (surgir), sub- (de baixo para cima) e regere (dirigir, levar as coisas ao bem),
pelo que insurgéncia pode ser entendida como uma luta pelo poder desde o interior desse mesmo
poder. Nesta Idgica, a insurgéncia literaria € uma luta transcorre no interior do proprio circuito
hegeménico, ou seja, a posicao do autor ou dos grupos insurgentes esta dentro do circuito. Isto é
relevante uma vez que indica a existéncia de subgrupos ao interior do grupo de poder cultural.
Portanto os subgrupos também hédo de criar seus proprios microcircuitos, 0s quais sdo de uma
hierarquia menor, estdo na base ou na periferia e seu movimento indica uma ascensao, um assalto
ao poder.

Em consequéncia, a insurgéncia literaria se configura como um fenémeno que combate 0s
valores simbdlicos do poder cultural constituido no circuito hegemdnico. Porém essa luta é desde
o interior do préprio circuito e esta dada de abaixo para cima, ou seja, € uma luta feita por aqueles
gue permaneciam marginalizados dentro do circuito. Isto quer dizer que o0s subgrupos de hierarquia
menor buscam o ascendo ao poder levando consigo seus microcircuitos e seus valores simboélicos
para sobrepd-los aos hegeménicos. Por outra ordem de ideias, também se pode afirmar que, sendo
0 termo regere a implicacdo de uma mudancga corretiva, entdo, a insurgéncia literaria tem um
propdsito bem definido. N&o assalta o poder simplesmente com o intuito de mudar os valores
simbolicos, a intencdo é clara: corrigir esses valores. Pelo que o insurgente, ainda que dentro do
préprio circuito, considera que os valores hegemdnicos estdo em decadéncia e, portanto, é preciso

muda-los.

5.2.3 Aanarquia literaria

A anarquia literaria é a mais estranha de todas as formas de segregacéo literaria e ndo parece
comum, pois sua existéncia cria a virtual ameaca da permanéncia, ndo sé do circuito hegemaonico,
mas de todos os circuitos. A palavra anarquia provém do grego an (sem), arche (principio, origem),
que por sua vez esta ligada com archos (poder, mandato ou governo), e o sufixo -ia (qualidade),

quer dizer, aquilo que tem por si mesmo, na sua origem, a qualidade de né&o ser governado. Uma
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forma préxima de definir para n6s a anarquia seria dizer que é aquilo que supGe a aboli¢do de
qualquer forma de ordem, norma ou regra e, por conseguinte, encaminha-nos para a desordem, mas
isto ndo quer dizer que sua proposta seja preferir o caos, sobretudo porque observando novamente
esta triada, rebeldia, insurgéncia e anarquia, aparece diante de n6s uma diferenca destacavel.

Ao pensar nas duas primeiras vemos lutas contra o poder, ou contra 0 governo que exerce
esse poder, no intuito de transformé-lo e melhora-lo. Mas, quando consideramos a anarquia,
observamos as lutas contra o poder, mas principalmente contra a capacidade desse poder para
decidir sobre os individuos. Desde esse ponto de vista, a rebeldia e a insurgéncia, apesar de estar
contra certo tipo de controle, no final de contas acabam aceitando o exercicio do poder sobre outros
individuos. A anarquia, por sua vez, esta contra a governabilidade dos individuos, que “sdo em si”
e “por si”, ou seja, contra o controle do individuo por um poder externo que ndo forma parte dele
desde sua origem, um poder ou governo que nao “é” ele por “principio”. Assim, 0 que a anarquia
parece propor é a autonomia do individuo, mas sem prescindir ou ignorar as relacbes entre 0s
individuos: autogovernacao, autorregulacdao, com apenas o minimo de intervencédo externa, aquela
que permita a harmonia entre individuos.

Deste modo, anarquia literaria pode ser entendida como uma luta contra os valores
simbdlicos do poder cultural hegeménico, na medida em que eles regem a vida dos circuitos
literarios, mas com a plena intencdo de ndo colocar outros valores simbolicos que facam a tarefa
de impor novas regras em outros circuitos. Deste modo, a chamada anarquia literaria, na ameaca
virtual contra o poder dos circuitos literarios, é na pratica um fator de harmonia entre todos eles.
Né&o pretende o poder, mas sim altera-lo no intuito de fazer tudo para todos. Dai que ndo importe
muito o local do anarquista literario, pode estar dentro ou fora. Se estiver dentro, devemos
considera-lo como um elemento emancipado do grupo de poder cultural. Se estiver por fora, como
um elemento libertario que, sem se impor aos outros, seu exemplo serve de guia. Nas palavras de
Hebert Read, “o principio essencial do anarquismo é que a humanidade tem alcancado uma etapa
do seu desenvolvimento em que € possivel abolir a antiga relacdo de amo-criado (capitalista-
proletério) e substitui-la por uma relagio de cooperagdo igualitaria”'* (1962, p. 54, traducdo
minha). Concluo este ponto dizendo que a anarquia literaria pareceria uma violéncia irracional se

ela fosse pensada como simplesmente destruicdo das relagdes normativas. O primeiro propdésito da

141 Texto em espanhol: El principio esencial del anarquismo es que la humanidad ha alcanzado una etapa de su desarrollo en
que es posible abolir la antigua relacion de amo-criado (capitalista-proletario) y sustituirla por una relacién de cooperacién
igualitaria.
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anarquia literaria ndo é destruir as relagdes impostas pelas instituicdes de arte, mas sim abolir as
relagdes de poder dessa instituicdo que submetem aos produtores a uma certa hierarquizacao. E o
segundo proposito é deixar que os membros da comunidade artistica estabelecam suas proprias

relacBes ndo hierarquicas, apenas harmonicas.

5.3 A extensao e restricdo do repertdrio

Uma das caracteristicas principais do repertorio como parte do sistema literario, como ja
afirmado em outro momento, é a sua flexibilidade, a sua possibilidade de selecdo a partir dos
diversos elementos que as varias dimensdes do sistema oferecem aos “executantes” ou agentes da
Literatura. E as vezes até poderia parecer que, quanto mais “tempo consciente”!*? abrange a
Literatura, maior essa diversidade. Mas existem dois fenbmenos que incidem na modulacdo dos
repertérios literarios: a extensdo e a restricdo, que por sua vez tém a ver com outros trés
fendmenos: a rebeldia, a insurgéncia e a anarquia literarias. O conjunto ativo de todos estes
fendmenos sdo os que verdadeiramente marcam aos executantes literarios e a seus produtos, quer
dizer, aos seus repertorios. Entdo, elucidarei esses fendmenos, ou pelo menos fazer uma
aproximacdo que permita compreender como se seleciona os repertérios do fracasso analisados
anteriormente.

Facil seria dizer que a questdo destacavel dos escritores que aqui se analisaram: Amado
Nervo (1870-1919), Bernardo Couto Castillo (1879?-1901), Euclides da Cunha (1866-1909), Lima
Barreto (1881-1922), Manuel Gutiérrez Najera (1859-1885) e Monteiro Lobato (1882-1948), é que
todos eles participaram da intelectualidade da sua época desde uma posicdo que foi da
marginalidade até uma certa elite intelectual, ou que todos eles estiveram relacionados com o
jornalismo em maior ou menor medida, e que isso Ihes conferiu parte dos repertérios ou
respectivos recursos literarios desta época. Seria facil afirma-lo desde aquela perspectiva de
sistema literario da que eu me distanciei neste trabalho. Para esta pesquisa, a questdo é mais
complexa e ndo pode nos levar a uma objetividade afirmativa e determinante que aborde aquilo
que dotou aos nossos autores do seu repertorio, pois muitas coisas escapam da documentacao e

muitas outras estdo atravessadas pelo fracasso e a entropia da propria pesquisa.

142 “Tempo consciente” significa que nés somos cientes da existéncia da literatura e que nela percebemos n quantidade
de caracteristicas.



151

Entdo, como o conceito de repertorio literario nesta tese vincula-se com muitas outras
dimensdes, resgato aquelas que temos conhecimento e que podemos interpretar. O final do século
XIX ndo é muito diferente entre o México e o Brasil, embora seus desenvolvimentos politico-
econdmicos parecam assim. Por um lado, o século XI1X do México esta marcado por muitas guerras
internas e por uma grande instabilidade politica, econémica e social, além de ter passado por duas
intervencdes estrangeiras e duas ditaduras, a Ultima delas verdadeiramente marcante na vida dos
autores modernistas aqui selecionados**3. Por outro lado, o século X1X do Brasil estd marcado por
dois reinados, a instauracdo da primeira Republica, guerras externas e internas, conflitos politicos-
econdmicos-regionais, e o fim da escravidio pela lei Aurea (em seu aspecto formal e juridico)
(FAUSTO, 1995).

Sendo este um breve resumo a respeito do século XIX, observa-se como o repertorio esta
sendo construido anos antes do proprio nascimento dos nossos autores. Construido nesses
fendmenos historicos, sociais, politicos, econdémicos etc. e que seguramente varias dessas
caracteristicas condicionardo as suas respectivas poéticas tomadas aqui como coincidentes. Porém,
0 que sinaliza com profundidade ao México e o Brasil da época —e, portanto, os repertdrios dos
autores— €, por um lado, a modernidade trazida pelos ideais positivistas, e por outro, as grandes
contradicdes que esses ideais apresentaram diante da critica decadente. J& escrevia que Matei
Calinescu, em Cinco caras de la modernidad (2003), dizia-nos que a decadéncia podia ser
entendida como um termo para referir-nos a tendéncia social de perda dos valores socialmente
aceitaveis (p. 158); enquanto que o decadentismo devia ser entendido como uma proposta estética
ao final do século XIX (p. 68). De tal sorte que, os artistas decadentes, ademais de propor o culto
do eu, se opunham aos valores burgueses, que pregoavam 0 progresso, a democracia € 0
desenvolvimento como bases da civilizacdo moderna. Estas propostas estdo altamente relacionadas
ao positivismo porque formaram parte dos seus ideais basicos. Assim, estes artistas consideravam
que os ideais antes mencionados eram desvios demagodgicos, ja que acontecia 0 contrario nas
sociedades e por tanto ndo se podia falar de progresso, mas sim de decadéncia.

O positivismo preconizou uma sociedade baseada no conhecimento cientifico, no livre
mercado, na industrializa¢do. Disciplinas como a biologia, a fisica, a linguistica, a antropologia, a
engenharia contemplam seu crescimento acelerado e a filosofia se coloca na cima das ciéncias

positivas. Porém, ainda que as respectivas sociedades, mexicana e brasileira, acharam que iriam

143 PACHECO, José Emilio. Op. Cit.
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melhorar, a realidade foi outra. Como afirma Arantes (1988): “A larga e bem-sucedida difusdo da
Filosofia Positiva de Auguste Comte na segunda metade do oitocentos brasileiro [...] constitui até
hoje um dos grandes mitos de nossa vida intelectual e politica. [...] O Positivismo entre nés foi
antes de tudo um clima de opinido” (p. 185). Isto quer dizer que o positivismo foi mais um discurso
que uma realidade, sobretudo porque nédo se indicou quais setores da sociedade, especificamente,
iriam melhorar.

As diferencgas sociais cresceram em ambos paises, 0s desfavorecidos pioraram, e nesse
interim, uma nascente classe trabalhadora era explorada com oportunidades inexistentes para 0s
camponeses (SILVA HERZOG, 1973), o que transforma paulatinamente as antigas cidades em
grandes urbes. As cidades tornaram-se centros de atragdo humana, sobretudo porque nas cidades
vivia (e ainda persiste) 0 mito do progresso. Deste modo, as artes iniciam sua desintegracdo das
ideias reitoras e surgem manifestacdes individualistas. Afirma ao respeito Mariategui (s/a): “A
decadéncia da civilizagéo capitalista se reflete [...] na dissolucdo de sua arte. A arte, nessa crise,
tem perdido toda sua unidade essencial. Cada um dos seus principios, cada um dos seus elementos
tem reivindicado sua autonomia [...] As escolas se multiplicam até o infinito porque s6 operam
forcas centrifugas™#* (s/p, tradugdo minha). Neste movimento de separagdo surgem autores com
propostas esteticas revolucionarias como Charles Baudelaire, em As flores do mal (1857), cuja obra
exemplifica a erup¢do da moda decadente com sua estética grotesca e demoniaca. Nenhum autor
se vera a salvo da forca desta proposta, que para bem ou para mal, dard pauta a novos
desdobramentos literarios como os dos autores aqui analisados.

Se nossos autores cresceram nessa convulsdo finissecular, entdo é possivel observar como
biografia e repertdrio tém uma ligacdo muito estreita. Mas a questéo é saber, de toda essa histéria
de vida pessoal, 0 que pertence a extensdo e a restricdo. Ou, pelo menos, como determinar estes
processos. Minha proposta ao respeito, em resposta as indagac@es, ndo versa sobre nenhum autor
em especifico, mas procura guiar na compreensdo do fendmeno, tomando como referéncia as
analises anteriormente apresentadas.

A primeira situacdo que devemos resolver é conhecer o ponto de partida, pois seria

impossivel saber se algo cresce ou decresce sem ter um ponto inicial. Portanto, é basico conhecer

144 Texto em espanhol: La decadencia de la civilizacién capitalista se refleja [ ...] en la disolucién de su arte. El arte,
en esta crisis, ha perdido ante todo su unidad esencial. Cada uno de sus principios, cada uno de sus elementos ha
reinvindicado su autonomia [...] Las escuelas se multiplican hasta lo infinito porque no operan sino fuerzas
centrifugas.
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0s nossos autores pela formacgéo inicial antes dos primeiros textos de intencgdo literaria, ou seja,
antes que escrevessem ou tentassem fazer literatura. A razdo deste ponto inicial estd em funcéo dos
elementos que os autores adotam e que de certa forma os coloca no caminho das letras. Por
exemplo, Bernardo Couto foi filho de politico e literato, fazendo com que seu primeiro conto fosse
publicado aos 14 anos, significando que a formagdo do escritor esteve ja impregnada de um
contexto letrado e voltado para as artes, mas ndo de todas as artes. Seus textos priorizam a
Literatura, a pintura e a escultura (VELAZQUEZ in COUTO, 2014, p. 88). Ou por exemplo, em
Lima Barreto identifica-se uma retomada para a musica popular da época, como as modinhas. Nao
quer dizer especificamente que essa musica esteve em sua formacdo antes de escrever literatura,
mas 0 que sim aponta que essa formacdo contribuiu para a criagdo de um repertorio préprio.

Portanto, o grau zero do repertdrio literario dos nossos autores encontra-se na prépria vida,
na vida escolar no seminario, na escola militar, nas aproximacdes a arte etc., naquilo que formou
seu potencial literario antes de escrever com intencdo literaria. A base destes autores, além das
experiéncias pessoais ou da educacdo ndo formal, é o positivismo como parte da educacao formal,
inclusive da formacdo religiosa como substrato tradicional da época e como escola regular no caso
de Amado Nervo, no século XIX que esta morrendo.

A extensdo do repertério comega, necessariamente, com a chegada das ideias decadentistas.
Este movimento, entendido como proposta estética ao final do século XX, faz com que os artistas
se sintam contrarios aos valores burgueses, que pregavam 0 progresso, a democracia e 0
desenvolvimento como bases da civilizacdo moderna. Além disso, consideravam que esses ideais
eram desvios demagogicos, ja que acontecia o contrario nas sociedades e por tanto ndo se podia
falar de progresso, mas sim de decadéncia, conforme afirma Calinescu (2003, p. 68). Entdo, embora
a decadéncia seja uma ideia constante no percurso dos anos, pois nao é exclusiva de final de século
XIX, segundo o referido autor (2003, p. 153-154), o que temos na época € 0 uso do termo
“decadentismo” para tratar, tanto de uma base de critica da arte finissecular, quanto de uma base
de criagdo artistica. Deste modo, o decadentismo dota nossos autores de um aparato critico que
estende seu repertdrio além da sua formacao inicial, isto €, além do seu grau zero. E precisamente
este decadentismo que permite explorar novos rumos literérios, ir aos lados sombrios, grotescos,
contraditérios, onde a arte estabelecida ndo chega, onde os circuitos hegemonicos ndo estdo
interessados. E o decadentismo o que permite a exploracdo dos lagos entre artes, afirma Gautier:

“O decadentismo se caracterizou por usar a sinestesia, a transposi¢ao das artes, a introdugdo de
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diversas estruturas sintaticas, a experimentacdo na rima e pelo uso de neologismos”4®
(OLIVARES, 2012, p. 76, traducdo minha), elementos também presentes nos repertorios das
obras analisadas aqui e que, alem dos afectos que se destacaram, poderiam ser outro ponto de
analise e de comparacdo no nivel de formas concretas.

E claro que a mistura de elementos regionais e europeus ndo foi exclusivo dos autores
finisseculares, mas a diferenca radica precisamente no uso desses elementos. Por um lado, no
comeco do século XIX ainda ndo se haviam criado grandes massas de leitores, deduzindo que o
publico estava geralmente fora dos limites americanos e era necessario apresentar um mundo
desconhecido, ou também nos setores mais especializados da administracdo publica e politica
(RAMA, 1998, p. 61). Nao obstante, no final desse século, o nimero de leitores nacionais havia
crescido, pelo que se dd um processo de importacdo e adaptacdo dos recursos literarios europeus,
explicando a introducao das multiplas referéncias as tradices literarias classicas gregas e romanas.
Além disso, na critica a0 mundo moderno e ao progresso cientificista, a extensdo do repertério
também se vé& mediada pela consciéncia do publico leitor nacional. Isto quer dizer que os elementos
desse repertério sdo também aqueles que podem ser entendidos pelos receptores das obras
literérias. De fato, esta condicionante também indica os limites de influéncia das obras, pois nem
todos compartilhardo os elementos do repertorio. Assim, paradoxalmente, a extensdo do repertorio,
poderia ser também parte de sua prépria restricdo, pois estabelece a partir dele seu préprio alcance,
ndo sO na época em que 0s autores escrevem, também em outros tempos e espagos, COmo neste
momento em que escrevemos sobre autores do século passado.

A restricdo, que é um fendbmeno relacionado a extensdo, ndao é simplesmente seu par
indissoltvel. O fenbmeno da restricdo tem a ver mais com 0s interesses pessoais dos autores, com
as intengdes pretendidas nos textos literarios e com o efeito obtido a partir da sua leitura. De modo
geral dizia-se no ponto 3.2 que o interesse particular dos autores poderia ser enunciado como a
necessidade de mostrar o fracasso do século XIX e de seus ideais de progresso e modernidade, mas
cada um deles, tém seus proprios interesses por mais unidos que estejam através das mesmas
tendéncias literarias. Assim, grosso modo, podemos dizer que Nervo se interessa pela oposicao
instinto-raz&o, Lobato pela analogia do mundo infernal, Najera pela oposi¢do campo-cidade, Cunha

pela oposicdo ignorancia-conhecimento, Barreto pela importancia de um olhar para si e das formas

145 Texto em espanhol: El decadentismo se caracterizd por el uso de la sinestesia, la trasposicion de las artes, la
introduccion de diversas estructuras sintacticas, la experimentacion en la rima y por el uso de neologismos.
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caricaturais, e Couto pelo império da morte. Cada uma das restricbes que operam nos autores
demarca a singularidade de suas producles literarias e, a0 mesmo tempo, condicionam sua
permanéncia no circuito literario, onde nascem e crescem como autores, estabelecendo sua
“identidade artistica”, além de condicionar o seu ingresso em outros circuitos literarios.

Por outro lado, digo que nas relacGes concretas da Literatura tratamos de circuitos, em cujo
interior se estabelecem relacGes de agregacdo e segregagdo. De tal modo que agregar-se a um
modelo literario, a uma postura etc., acontece desde esta perspectiva de uma forma apenas com 0s
passos seguintes: 1) primeiro, € necessario adquirir os repertorios literarios do grupo hegemonico
(com eles seus valores simbolicos); 2) jogar segundo suas regras; 3) esperar na fila do
reconhecimento institucional; 4) aceitar a sucessédo do poder cultural; e 5) manter a esperanca de
gue nenhum movimento de segregacdo excludente assalte o poder. Pelo contrério, segregar-se do
poder hegemdnico pode acontecer basicamente de trés formas, pela rebeldia literaria, a insurgéncia
literaria ou a anarquia literaria. Alias, esses trés fendmenos representam um risco que nem todos
estdo dispostos a correr. Carrega, consigo, o estigma da marginalidade, do mau olhado; mas
também, se alcancar o sucesso, carrega um reconhecimento revolucionario dos modelos que néo
existe nos movimentos de agregacao.

Parece claro que, nessa mudanca de século, em cada Literatura, brasileira e mexicana,
existiu um circuito que estabeleceu seus modelos e também seus lugares prediletos para o exercicio
da profissdo: o jornal, que poderiamos dizer foi 0 comego comum em todos eles. E nesse sentido,
nossos autores aceitaram de certa forma os valores simbélicos do circuito hegemonico'#® para dar
inicio na carreira literaria, valores aceitos antes sequer de tentar mudar o circuito. Agora, ainda
com muitos caminhos abertos para continuar por este rumo poder-se-ia adiantar que estes autores,
quando estiveram dentro do circuito, seu labor literario e sua atitude respeito dele, permitiu a
paulatina mudanca de paradigmas e o estabelecimento de um novo canone, que talvez nenhum
deles conseguiu ver.

Vale perguntar-me, para futuras pesquisas: quando surge a “identidade artistica”? antes ou
depois da agregacéo/segregacdo, ou se € um processo definido sé na morte dos autores? Ou
inclusive perguntar-me se existe uma estabilidade nos movimentos de segregacdo? Isto é, se 0s
autores sdo sempre rebeldes, insurgentes ou anarquicos? Ou se no percurso de sua vida artistica,

nas obras produzidas, é possivel destacar a dire¢do de sua intencdo: agregacéo/segregacao?

146 Aceitam também as regras sociais que permitem seu posicionamento no jornal.
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E inegavel que a mudanca dos modelos literarios aconteceu, na maioria dos casos, como
uma sucessdo de poder protocolar. Pois, aqueles que mudaram alguma coisa pertenciam a essas
elites sociais, econdmicas e/ou politicas, e sobretudo formavam parte das elites intelectuais
instruidas (KOTHE, 2004, p. 79). No entanto, as mudancas das sociedades, e com iSso 0 acesso
paulatino & educacdo (RAMA, 1998) por outros setores da sociedade, permitiu que novos agentes
tivessem uma chance de entrar no poder e, portanto, transforméa-lo. Porém, o caso particular do
Pré-Modernismo brasileiro e do Modernismo mexicano**’ é uma pauta singular destes movimentos
de segregacdo porque, o fracasso como ideia reitora de suas poéticas afastou os primeiros das
tendéncias da época sem formar escola, e aos segundos permitiu ser o primeiro movimento literario
de renome criado na América hispanica.

Neste ponto, temos avang¢ado na intencdo de lancar uma proposta para entender as relacdes
concretas entre os autores e as obras dentro do que chamei circuito literario. Esse aspecto merece
um aprofundamento maior que possa nos fazer ver o tipo de movimento que fazem os autores aqui
pesquisados, um estudo que nos permita saber efetivamente se foram rebeldes, insurgentes ou
anarquicos. Pode dizer que, em termos gerais, segundo a intencdo dos autores em funcdo dos
circuitos, eles optardo por um caminho de agregacao/segregacao, aquele que sintonize melhor com
sua “identidade artistica”. Além disso, essa intencdo fara com que eles estendam seu repertério na
busca de elementos que melhor expressem essa identidade, e expresse também tdpicos de seu
interesse; do mesmo modo, a intencdo estabelecerd uma restri¢cdo de elementos no seu repertério
sob os mesmos propdsitos expressivos. Finalmente, segundo seja a configuracao do autor através
dos fenbmenos do circuito literario, ele verd seu sucesso ou fracasso no mundo das letras
condicionado, um futuro que em ocasifes escapa dos desejos do préprio autor e recai em outros

atores do circuito e do sistema.

147 Inclusive no movimento modernista da Hispano-américa.
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Considerac0es Finais

A Literatura € um fenbmeno e um conjunto de praticas de varias arestas nao apenas
complexo per se, mas também complexo na relagdo que estabelece com outras esferas da vida
cotidiana. Embora ndo se saiba completamente como ela se originou, geralmente se supde que as
tradigdes orais foram seu comeco e que, nessa origem, a fabulacdo ndo foi somente a das faganhas
de herdis ou das génesis dos povos, mas também de outras tantas histdrias que foram contadas e
permaneceram latentes nos idearios coletivos, passando de geracdo em geracdo, de povo em povo.
Chegados os sistemas escriturais, todos nds viveriamos como humanidade um momento
importantissimo que alteraria o papel da memaria, pois esses sistemas facilitariam a permanéncia
das ideias, dos conceitos e, por conseguinte, das proprias fabulacgdes.

No entanto, a questdo que aparece neste processo de escrita das historias, de captura das
ideias, é a instauracdo de limites culturais que estabelecem consequentemente um dentro e um fora,
isto €, 0 que pertence ou ndao a uma determinada cultura. Certamente, esta delimitagdo também
aconteceu no mundo oral, mas a diferenca e a vantagem que ofereceu a escrita foi justamente sua
permanéncia atraves do tempo, quer dizer, o seu desgaste foi muito menor do que nas formas orais
onde a memdria ndo conseguiu manté-las em um grau mais estavel. Agora, ainda que bem ou mal
definidos os limites das diversas tradi¢Oes literarias, o que se observa é um fendmeno de
continuidade entre elas, o que permite estabelecer os lacos que as interconectam, ainda quando o
tempo as tenha afastado ndo so linguistica, mas também geograficamente.

Falar de Literatura brasileira e mexicana como parte de um mesmo fendmeno apresenta
certos riscos ao estabelecer certas afirmacdes ou negacdes, porque sempre nos enfrentamos a
construcdo identitaria do coletivo. Porém, em algum local deveria encontrar-se um ponto de
encontro entre duas manifestacGes literarias que, na realidade convencional, parecem afastadas,
conectadas apenas por ser literaturas nas suas respectivas nagdes. Dai que esta pesquisa buscou,
primeiro, determinar esse ponto de contato na nogao de “sistema literario” —seguida de ideias
como repertdrio literario e circuitos literarios— para, posteriormente, adentrar-se em topicos
especificos que pudessem apontar para um fator comum entre as literaturas brasileiras e mexicanas.
Esse fator comum era e foi um tépico que, mesmo em leituras dispersas e ndo académicas, ja se

destacava ao apontar para o rol dos autores aqui apresentados: o fracasso.
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O proposito desta pesquisa foi propor como eixo fundamental de analise e de interpretacéo
precisamente o tdpico do fracasso, mas ndo s6 como fundamento poético-estético nas literaturas
brasileira e mexicana; também como motivo de mudanca dos canones delas no final do século XIX
e inicio do século XX. Para tanto, a escolha do corpus foi bastante especifica, centrando-se nas
manifestagdes literarias conhecidas como Pré-Modernistas e Modernistas, respetivamente, e de trés
autores para cada uma delas. A razéo fundamental da escolha centrou-se em outras pesquisas que
ofereciam panorama do que poderia encontrar nestes autores e que ja os colocavam como parte de
uma mudanca literaria. Igualmente, e por outro lado, dentro deste propdsito ndo pretendia
simplesmente falar comparativamente das obras, procurando destacar os lagos menos visiveis e,
ainda assim, evidentes a leitura e que seriam aqueles que relacionariam as obras através do
fracasso. Meu proposito consistiu em, especificamente, entender por que essas manifestacdes
literdrias podiam transformar os canones, sob quais caracteristicas intrinsecas ou atraves de que
modos. Por isso a proposta tedrica de sistema literario de Even-Zohar (2007-2011) se vislumbrava
como aquela que poderia aparentemente dar melhores resultados na pesquisa, pois demostrava
como uma obra literaria pode pertencer a um sistema primario ou secundario de acordo com seu
status na sociedade. Estes pormenores sdo, basicamente, aqueles que me levaram a explorar e
aprofundar os diferentes itens da tese.

No capitulo I, depois de uma revisdo histérica e tedrica da nocéo de sistema e de como ela
permite um estudo de maior profundidade nas varias ciéncias, ndo simplesmente das Ciéncias duras
e Naturais, mas também das Humanas, destaquei como a literatura pode ser estudada sob este
conceito e, além disso, como tem sido estudada deste modo por outros tantos tedricos desde antes
do século XX, desde antes dos estudos estruturalistas. Por essa razéo, abordei a relacdo desta nogao
de sistema com a conformacéo da tradicdo literaria, ou seja, da Literatura vista como um sistema
tradicional que transmite seus elementos e seus valores a novos membros para assegurar sua
permanéncia. Ademais, foi necessario trazer a baila os estudos formalistas para entender como em
sua proposta reside outra forma de entender a Literatura, vista a partir de um sistema de relagdes
formais, com as formas linguisticas adquirindo funcgdes especificas dentro da forma “texto”
—sendo que a partir delas é que se da continuidade ao fenémeno literario—, sobretudo porque
essas formas estdo também em relagdo com outros sistemas (séries) além do texto. Da mesma
forma, apresentei resumidamente breves noc¢des proprias dos estudos marxistas, cuja foco estava

na relagdo existente entre a obra literaria e seu contexto historico, elementos que permitiam
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observar a determinacgdo que tem uma sociedade sobre as obras da sua cultura devido a forma em
que elas podem ou ndo manter os valores sociais e dar institucionalidade a histéria literaria de um
povo ou nacao. Os estudos da tradicdo literaria, formalistas ou marxistas, todos eles analisam a
Literatura como sistema. E, ainda surgindo novas perspectivas, € possivel observar como esses
estudos ndo necessariamente estdo esgotados ou ultrapassados pelas novas propostas, mas sim
abrem novos caminhos para entender o fenémeno literario e € muito provavel que se retome, em
algum ponto, essas diversas ideias.

Esse primeiro capitulo encerra-se com mais duas visGes da literatura que ampliam os
estudos anteriores. Por um lado, partindo de As regras da arte (1996), Bourdieu observa a literatura
como um campo de relagdes de poder, e por outro lado, nos Polisistemas de cultura (2007-2011),
Even-Zohar considera que ndo sdo apenas as relagfes dentro de um espacgo as que determinam o
valor da obra, também sdo as relagdes que tem com outros sistemas literarios. Estas propostas
parecem ser as mais relevantes nesta tese porque a fundamentam. Além disso, elas sdo incorporadas
em alguma medida para uma apreciacdo fortuita necessariamente a partir da relacdo entre os
estudos literarios e as matematicas, sobretudo com as diagramacg6es que propus para uma melhor
compreensdo dos argumentos.

A forma como Bourdieu organiza esse campo de produgéo cultural conduziu-me a pensar
nos diagramas de conjuntos e, em consequéncia, a entender o campo literario como um simil da
prépria teoria de conjuntos, quer dizer, um grupo de varios elementos de caracteristicas similares
e que colocamos dentro do mesmo conjunto. Além disso, apresentei a reflexdo sobre como pode
ser interpretada a relacdo entre as literaturas, se elas sdo complementares, adjacentes, se uma delas
se inclui em outra, etc. Dai que é possivel afirmar que um primeiro resultado positivo, ainda que
sabido, mas ndo visto com clareza, trata-se da observacdo que no campo literario ha um centro
ocupado pela literatura europeia, ao qual se encaminham as outras literaturas (principalmente as
ocidentais), como a literatura latino-americana, em cujos membros se encontram as literaturas
brasileira e mexicana.

De igual forma, apliquei na teoria dos sistemas literarios de Even-Zohar os mesmos
principios diagramaticos e ressaltei, nela, sua proximidade com a organizacgdo cartesiana, onde o
eixo X era aquele que representava o movimento diacronico da literatura e, portanto, estava ligado
as questdes sociais. A sociedade determina a continuidade de uma obra no tempo e, no caso do

eixo Y, ele era a representacdo do movimento sincrénico ligado as questfes formais, porque eram
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os valores dados a obra literaria numa hierarquia social. Dai que, nos graficos busco representar 0s
movimentos das obras literarias no plano cartesiano, se no percurso do tempo estas subiam de
hierarquia, desciam ou permaneciam igual. A questdo problematica eram e ainda sdo, 0s outros
sistemas que correm paralelos ao sistema literario, porque 0s movimentos deles também
determinam ou condicionam a hierarquia da obra.

Em consideracdo particular, o primeiro proporciona a visdo de que os estudos literarios,
ainda que tentaram se afastar dos limites textuais, ndo conseguiram sair deles por inteiro, ja que
continuavam dando um valor muito alto a forma “texto” e a “palavra escrita”. Por isso, suas
determinacOes estavam sempre em fungdo do que desde um comeco ja era parte da Literatura e
nunca daquelas manifestacdes que estavam por entrar, ou seja, seus estudos sé observaram obras
ja consideradas como Literatura; incluo ai a proposta do Even-Zohar, que aborda os sistemas
primarios como uma novidade nos sistemas secundarios, justamente porque esses sistemas
primarios sdo assim por j& serem reconhecidos como Literatura. Neste ponto fica evidente que
persiste um paradoxo na pesquisa, um paradoxo natural produto das préprias reflexdes daquelas
primeiras paginas e era tal que chegava a seguinte aporia: eu estudava obras ja reconhecidas em
seus proprios paises como Literatura e ndo conseguiria desvincular-me desses parametros, mas
talvez poderia adiantar por outros pontos de vista para depois conseguir tratar de obras ainda néo
consideradas Literatura pelos membros de um grupo, chegar a literatura per se.

O capitulo 2 oferece essa tentativa de sair dos limites que apresentam as propostas anteriores
com base nas consideracGes tedricas de Foucault (2016) e Deleuze e Guattari (2010),
principalmente, mas também passando por reflexfes importantissimas nos estudos latino-
americanos como as de Candido (2019) e Cornejo Polar (1989). Considero que esta parte ainda
estd numa fase inicial e que sera preciso aprofundar mais no assunto do sistema literario e dos
repertorios literarios, assim como aprofundar também nos outros elementos que compdem o
sistema. Ndo obstante, o que apresento é suficiente para os objetivos desta pesquisa. Um dos
avangos mais importantes € precisamente a tentativa por sair do terreno da escrita (texto escrito),
isto é, uma segunda conclus@o no trabalho € que podemos considerar que a Literatura ndo tem
formas lexicais especificas nem formatos rigorosos que determinem aquilo que pertence ou nao ao
fendmeno literario, isto porque a Literatura esta além das formas concretas. A partir daqui separam-
se e diferenciam-se conceitualmente sistema e circuito, conduzindo-me a afirmar de Bourdieu e

de Even-Zohar que suas teorias nao falavam do sistema, ou ndo do sistema geral, apenas do circuito
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ou sistema menor da literatura. Esta separacdo é acompanhada de uma aproximacao discursiva do
conceito “sistema literario”.

O sistema literario ¢é entendido como uma rede sinaptica de elementos diversos que podem
ser de ordem abstrata ou concreta, e que a excitacdo de um deles excita por sua vez outros
elementos, criando assim uma espécie de mapa. No “circuito literario”, por sua vez, as relacées
concretas das obras literdrias atuam em funcdo dos agentes que possibilitam uma hierarquizacao
na sociedade, como os editores, outros autores, o mercado, a instituicdo de arte etc. Dentro do
sistema literario apontei o elemento principal que favoreceria a analise posterior: os afectos, 0s
devires, ou blocos de sensaces, apresentados concretamente a partir dos proprios textos. Estas trés
formas séo equivalentes e ndo importa 0 nome utilizado, mas sim compreender que os afectos sdo
a matéria prima valida pelo autor para a construcdo da obra literaria. Além disso, temos trés
momentos ou locais para localizar os afectos, que podem estar numa area antes da abstra¢éo ou na
abstracdo mesma, dai que se diga que esses devires ou afectos se apresentem como poténcias e que
as organize em trés: “ser-dizer”, “poder-dizer-abstrato” e “poder-dizer-concreto”; visto de outro
modo, 0 que quer dizer o autor e como pode dizé-lo. Talvez o mais complexo é a definicdo dos
préprios afectos, porque escapam as defini¢bes, aos termos e as proprias palavras. Por isso termina
por ser mais facil entender tais como sensacGes do mundo que estdo na procura de uma
materialidade, consequentemente a escrita € uma dessas materialidades e dai que existem outras
materialidades segundo os proprios canais perceptuais do ser humano.

O segundo capitulo também explora a relacao entre fracasso e literatura, e para tal proposito
estabelecei uma reflexdo sobre o ato de produzir literatura e o processo de recepcdo da obra
literaria. Amparei-me principalmente em dois autores, Bernal Granados (2016) e Borso (2009), em
cujos textos o fracasso se encontra precisamente na relacdo autor-obra-leitor. No caso de Bernal,
trata-se de uma proposta de tipo psico-ontoldgica, pois constata-se o fracasso no momento em que
0 escritor se coloca diante da folha em branco e se pergunta “que pode escrever nela?”, “sobre qual
assunto tratar?”. Encontrado o tema, sobrevém uma segunda pergunta, “como escrever aquele
assunto?”, “‘como trata-lo, sob quais estruturas, formatos, modelos etc.?”. Do anterior se infere que
0 risco de fracasso ndo é simplesmente do “ser” da obra, € também do “ser” do escritor, de sua
profisséo.

Com Borso (2009), introduzimos um ponto chave, sua proposta de fracasso ndo aborda

apenas a necessidade instrumental de alterar as formas e os contetdos na literatura hispano-
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americana. Nela, observamos como o fracasso vira um eixo central como fator de mudanca porque,
em um movimento primeiro os autores procuram sair do fracasso das formas digamos tradicionais,
e num segundo movimento o fracasso se apresenta como a impossibilidade de sair desse fracasso.
Isso porgue no final, os poetas continuardo utilizando as formas verbais, isto €, continuardo imersos
nos limites da sua escrita. Dai que eu reflita sobre a possibilidade de sair desse ultimo fracasso
com a nogdo de sistema, pois nela a escrita € s6 uma materialidade da literatura, uma forma
concreta de expressa-la, mas seguramente existem outras formas possiveis, como a imagem na
Poesia Concreta brasileira ou, como mencionado, o exemplo de Dante Tercero e seu livro Poemojis
(2017).

Destaco, ademais, uma terceira conclusdo quanto ao fracasso na medida em que foi
possivel estabelecer duas caras da mesma moeda, e que foi gracas as reflexdes extraidas das teorias
de Borso, em “Estética del fracaso: escritura e inmanencia en las modernidades” (2009) e de
Granados em Anotaciones para una teoria del fracaso (2016). Particularmente, por um lado preferi
intitular de fracasso o momento da criacdo da obra literaria e onde participam autor e obra e, por
outro, intitulei de entropia literaria 0 momento de recepcdo da obra, onde participam a obra e os
leitores provaveis. Neste item, estabeleci trés estagios entropicos: o primeiro centrado na
expectativa criada pelo autor sobre sua prépria obra, o segundo na obra per se ao entrar num
circuito literario, e o terceiro estagio nos leitores ao criar uma expectativa da obra lida.

Concluo esse segundo capitulo propondo uma metodologia de andlise que chamei de
“método dos afectos”. Sendo que € nos blocos de sensacdes que procurei o fracasso, era necessaria
uma metodologia ou de um sistema de interpretacdo para que nas obras se revelara primeiro o
repertdrio e consequentemente a sua poética. Desta forma, configurei uma metodologia simples,
mas efetiva, fundamentada em cinco principios operacionais que, mais do que serem regras, sao,
metaforicamente, coordenadas de navegacdo nas obras que formam parte do corpus. Esses
principios sdo, sem importar a ordem, mas tendo em conta em todo o processo: imanéncia, leitura
literal, refracdo, entropia literaria e a organizacao da leitura. Todos e cada um destes principios
condicionaram as analises seguintes e, portanto, seus resultados.

No capitulo 3 comeco a anélise de trés obras. Escolhi, primeiro, aquelas que eram conjunto
de contos, tentando organizar assim as analises sob um género literario. A abertura do capitulo
levou mais uma vez a tratar o assunto do fracasso, mas agora pensando ja um afecto parte do

repertorio literario dos autores em questdo. Apos dessa breve introducédo, abordei Monteiro Lobato
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e seu livro Urupés (1918). A analise trouxe a luz que os devires de fracasso se ligavam a outros
devires que apontavam na mesma direc¢ao; por um lado os devires-dantescos, e por outro os devires-
cristdos. Estes devires foram principais, ainda que apareceram outros no percurso da obra. Porém,
foram esses devires que me levaram a concluir que a obra de Monteiro Lobato mantém relagdes
com a Divina Comédia de Dante Alighieri, apenas com respeito ao Inferno, pois nas referéncias
geogréficas era possivel observar como se emulava a descida ao Inferno, mas no caso do Brasil
como uma ida ao interior que comegava na praia de Santos, Sdo Paulo, e chegava até Itaoca, ou
casa de pedra em guarani (caverna). Questdo interessante porque seguindo este percorrido
chegamos ao municipio que hoje em dia tem o nome de Monteiro Lobato. Assim, Urupés é um
outro inferno dantesco, um inferno tropicalizado. Vale a pena destacar que, como afirmava no
capitulo 2, em relacdo aos repertdrios, aqui € possivel observar como esse repertorio esta além
da escrita como ato intencional e consciente, pois a ligacdo de Urupés com a Divina Comédia é
igual a ligacdo de Garcia Marquez com Juan Rulfo, isto €, uma ligagéo de afectos, e além disso,
que essa ligacdo poderia estar no nivel da transtextualidade (GENETTE, 1989, 9-10).

Posteriormente, tratei de Manuel Gutiérrez Njera e sua obra Cuentos fragiles (1883). Nele,
identifiquei os devires-cristdos e com devires-modernos, devires-decadentes e do mesmo modo,
muitos outros entram em jogo na construcdo da obra. O fracasso, neste caso aponta para uma ideia
muito constante nessa mudanca de século: a modernidade mata a Deus e, de certa forma, o ser
humano fica 6rféo e jogado as incleméncias da vida. Por isso, vemos nele a iteracdo da morte de
Deus e dos personagens angélicos, e, pelo contrario, vemos uma supremacia da morte por sobre 0s
homens que se acelera no momento em que eles tém consciéncia da sua prépria finitude. Nesse
sentido, podemos dizer que Cuentos fragiles sdo precisamente a mostra de fragilidade do ser
humano quando aceita a modernidade como guia da vida, como novo Deus.

Bernardo Couto Castillo e seu livro Asfodelos (1897) €, quicd, a obra mais impactante dos
objetos de estudo. A reiteragdo aos casos de assassinatos, de morte e sobretudo de colocar a Morte
como uma entidade com vida e com um poder equitativo com o poder divino, salta logo aos idearios
coletivos das pessoas formadas sob essa tradi¢ao. Os devires sdo intensos na obra, 0s quais agrupei
em trés: devires-cristdos, devires-decadentes e devires-morte. De fato, ndo foi dificil notar essa
intensidade ao olhar com calma o titulo do livro, que refere ja ao mundo dos mortos na mitologia
grega, visto que analogicamente estariamos entrando em uma de duas opg¢des, ou no mundo dos

mortos, ou no Livro dos Mortos. De qualquer forma, veriamos expressa a forma de fracasso mais
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plena, pois a morte sendo o fracasso da vida, é a0 mesmo tempo seu comeco, vida e morte unidas
ad infinitum num binémio simbidtico.

O capitulo 3 encerra chamando a atencao sobre um elemento caro aos estudos literarios: a
voz. E o que destaco da voz é como nela se personifica o fracasso como uma entidade que perpassa
0s niveis narrativos e, na perspectiva apresentada, vai muito além, chegando a estar na voz do
préprio autor e se configurando como um elemento mais na abstracéo e, portanto, nas utopias. Em
outras palavras, o fracasso avanca desde as poténcias do “ser-dizer”, passa pelas poténcias do
“poder-dizer-abstrato” e chega até as poténcias do “poder-dizer concreto”. Assim, é a voz uma
forma em que o afecto do fracasso pode ser configurado e incluido nas obras literarias.

O capitulo 4 analisa as outras trés obras integradas como fic¢fes ou romances, mas com a
diferenca de entrar nelas desde o foco da entropia literaria, quer dizer que a exploracao foi aplicar
as questdes da recepcdo para dentro das obras, de tal sorte que se destacassem como afectos de
fracasso as interpretacdes que faziam os personagens do mundo criado pelo autor. Assim, iniciei a
analise da obra de Amado Nervo intitulada El bachiller (1895), concentrando minha atenc¢éo no
personagem principal, que faz uma interpretacdo muito estrita da vida monastica e nega para si o
seu instinto, considerando-o uma tentacdo demoniaca. A questao € que sua interpretacdo do mundo
se Vvé atravessada pela entropia que exagera precisamente o entendimento literal dos exercicios
espirituais para se formar como sacerdote. Um devir sutil se projeta dentro da obra de Nervo sobre
Inécio de Loyola, o criador dos exercicios espirituais. Se apresentam estes exercicios como estagio
entrépico 1 (E1), e se desliga de si, do momento de publicacdo da obra por volta de 1540, deixando
a obra como um estagio entropico 2 (E2). Deste modo, a entropia literaria cresce até chegar ao
personagem ao final do século XI1X, e finalmente o personagem como terceiro estagio entrdpico
(Es) ao ser ele o interpretante do texto num contexto determinado, em um mundo especifico com
caracteristicas particulares.

A segunda obra analisada foi Triste fim de Policarpo Quaresma (1915), do escritor Lima
Barreto. Nela destacamos novamente um personagem como o interpretante do mundo, isto €, como
um estagio entropico terceiro (Es), mas nesse sentido os personagens que formam parte do circulo
de amigos do Major Quaresma sdo também um terceiro estagio pois cada um deles esta fazendo
uma interpretacdo do mundo circundante. Assim, o estagio entropico neste caso foi justamente todo
esse mundo ideoldgico que imita Lima Barreto para a obra, um mundo de final de século XIX; e
no caso do Major Quaresma, imita com um devir-quixotesco a biblioteca do fidalgo de la Mancha.
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Essa seré a causa, ndo da loucura do major, mas sim do seu nacionalismo arraigado. Os devires de
fracasso expressos nos proprios personagens fazem deles caricaturas ou parddias dos cidaddos na
recém formada Republica, em cujos desejos ainda sobrevivem os anseios do beneficio que dava a
monarquia a classe acomodada.

A terceira obra, a mais complexa de todas do corpus, é sem ddvida Os Sertdes (1902) de
Euclides da Cunha. Sua complexidade comeca na opcéo de considera-la como uma obra de ficgdo
ou ndo, por isso teco um breve comentario do que considero que pode lancar outra luz a respeito,
ndo pensando que sou o0 primeiro em olhar desse modo, mas sim esclarecendo que é a forma que
escolho para estudar a obra. Essa forma é a de “histéria novelada”, pelo que terd certamente
elementos de ficcdo, sobretudo porque Euclides reconstréi alguns passagem do que contaram para
ele ou do que leu, mesmo utilizando o recurso da citacdo. No caso de Os Sertdes, destaquei que 0s
estagios entrépicos poderiam ter mudado e ndo necessariamente estar na ordem dos outros autores
deste capitulo. Aqui, argumento que a analise apontava para estabelecer o estagio entrépico 1 no
préprio Sertdo e que ele jogava o papel de personagem, ou seja, que ele era um espago-personagem.
De tal forma que o estagio entropico 2, o interpretante segundo, seriam todos aqueles elementos
inclusos nas trés grandes partes em que se divide a obra: Terra, Homem e Luta; estando aqui
incluidos tanto os militares, quanto os jagungos, caboclos e pessoas que tem noticias da Guerra de
Canudos além das fronteiras do proprio sertdo. E, portanto, o estagio entropico 3 era um “eu”
narrador que interpretava o espaco-personagem e a terra, 0 homem e a luta. Quica é a partir disto
gue a obra se estabelece como uma dendncia.

Concluo o capitulo com a reflexdo de como a entropia literaria perpassa os limites
interpretativos dos leitores reais e faz parte do repertdrio literario dos autores ao incluir-se como
um afecto nas interacdes dos seus personagens. Isto é o duplo jogo da entropia, porque se encontra
nos estagios da realidade convencional: autor, obra e leitor; mas também se encontra na ficcao
literaria entre obras, imitacbes do mundo ideoldgico, personagens, espagos etc. Confirmo que as
duas aristas do fracasso: a da criagéo (fracasso) e a da recepc¢éo (entropia), estdo ligadas entre si e,
mais uma vez digo que é preciso continuar com este estudo para modelar ainda melhor a proposta
e deste modo procurar liga-la com maior clareza as ideias de sistema literario, repertérios
literarios e fracasso, que a animam.

O capitulo 5 apresenta as Gltimas reflexdes em torno aos efeitos do fracasso no sistema e

circuito literarios. Primeiro, amplifica a distingdo entre estes dois termos e situa o lugar do canone.
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Ainda que pudesse pensar-se como um elemento estritamente concreto e, portanto, do lado da
realidade convencional, o que se observa é que o canone, ao ser um elemento do sistema literario,
pode ser encontrado a partir de todas as suas dimensdes. A questdo é que o canone, como elemento
modelar, cujo valor simbdlico condiciona a producao de outras manifestacOes literarias, s6 pode
ser encontrado no circuito literario como valor de verdade, isto €, como valor argumentativo de
verdade sobre as relagdes concretas entre autor, obra, obras, agentes, instituicdo de arte etc. Assim,
a evolucdo literaria ou a mudanca dos canones termina por ser um fendmeno ndo do sistema
literario, que sempre avanca e nunca decresce, porque seus nodos ndo desaparecem, so deixam de
ser excitados na rede sinéptica. Por esse motivo, o canone resultaria mais um fenémeno do proprio
circuito literario.

Esta conclusdo conduziu-me para 0 seguinte tema: pensar como se dava essa mudanca
dentro do circuito. Nesse sentido, foi possivel dizer que para dentro dele existiam dos tipos de
fendmenos, um de agregacdo e outro de segregacdo. O primeiro era de certo modo fécil de explicar
considerando tudo o que tinha visto nos capitulos 1 e 2, ja que, 0 sujeito autor que pretende integrar-
se a um circuito, s6 tem que seguir as formas, os elementos e 0s modos que esse grupo estabelece.
Mas ocorre 0 caso contrario quando se esta diante do fendmeno de segregacao, pois € nele que se
dao minimamente trés formas de segregacdo, as quais chamei de rebeldia, insurgéncia e anarquia
literarias. Estas trés formas dependiam muito do local aonde surgiam, de tal sorte que conclui em
afirmar um dentro e fora dos circuitos literarios. A caracteristica compartida da rebeldia e a
insurgéncia era a toma de poder e a instauracdo de novos canones; sua diferenca radicava em que
a rebeldia era um movimento externo ao circuito, talvez pertencente a outro grupo, outro circuito,
e a insurgéncia era um movimento de dentro do préprio circuito que tinha a intencdo de reajustar
0s seus valores simbdlicos. De sua parte, a anarquia era um movimento esquisito que, estando fora
do circuito, procurava derroca-lo, mas nao assim estabelecer novos canones a seguir por outros
grupos.

Este ultimo capitulo, mesmo breve, finaliza o proposito da pesquisa ao tentar reunir 0s
resultados da analise e oferecer um novo panorama de pesquisa, sobretudo pensando que acaba
destacando uma questdo principal, relacionada aos repertorios literarios a partir da poética do
fracasso anteriormente delineada. Afirmo, nesse ponto, que 0s repertdrios também se veem
influidos por outros dois fendmenos, extensao e restricdo. Na flexibilidade dos repertorios para se

adequar as situacbes contextuais do autor, da sociedade ou dos propdsitos poético-estéticos,
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extensdo e restricdo se apresentam como dois fendmenos simultaneos que ndo determinam em geral
aos autores, mas sim particularmente, isto quer dizer que sdo fendmenos aparecidos na
singularidade do autor, nas suas escolhas e delas dependerd a posi¢do que adquira no circuito
literdrio ao qual pretenda integrar-se. Assim, extensdo € o fendbmeno que integra elementos ao
repertorio do autor, sendo estes de qualquer natureza, sensivel ou inteligivel, e a restricao, contrario
ao que se possa pensar, ndo elimina elementos, inibindo sua excitacdo na rede sinaptica do
repertorio pessoal do autor.

O fracasso, desde a analise aqui elaborada, parece responder positivamente a questao inicial
e confirmar que ele é uma condicdo poético-estética da literatura Pré-Modernista brasileira e
Modernista mexicana. E é sua condi¢cdo na medida que faculta o desenvolvimento das obras aqui
analisadas. Porém, ndo ¢ a unica condicdo, segundo o que se observou do sistema. Tambem se
pode dizer que o fracasso permite enlacar as obras através do sistema literario e do circuito, e que
é neste circuito que se determinam os repertérios dos nossos autores. O fracasso ndo simplesmente
forma uma poética, também adquire um grau de criticidade diante de modelos hegemdnicos e
destarte promove movimentos de segregacdo que encaminham a mudanca dos canones no final do
século XIX e comeco do século XX. Ha sim, em certa medida, um fracasso ideol6gico que penetra
nos autores e toca em sua sensibilidade e inteligibilidade, e condiciona (orienta) suas producoes
literarias.

Por fim, ressalto que o panorama dos estudos literarios México-Brasil esta se atualizando
recentemente e existe uma mudanca profunda desde aqueles anos em que a investigacdo dava seus
primeiros passos. Ainda que continuem sendo poucos o0s estudos comparativos entre ambas
literaturas, a verdade é que paulatinamente vem se criando um interesse cada vez maior por este
tipo de pesquisas, tendo por um lado, no caso do México, pesquisadores interessados ndo apenas
por obras literarias, mas também por obras criticas e tedricas nascidas no Brasil; e, de maneira
reciproca, temos o caso do Brasil, em que pesquisadores vao se interessando também tanto por
obras literarias, quanto por obras criticas e tedricas mexicanas. O anterior pode ser conferido no
passado Congresso Internacional de Critica Transcultural, organizado pela Universidade de Puebla
(2022), e que teve um espaco especial para as relagdes literarias e criticas dos paises em questéo.
No Congresso apresentei um trabalho intitulado “Monteiro lobato y Bernardo Couto, los caminos
hacia la autonomia literaria”, que foi uma primeira apresentacdo dos lagos que podem ser

estabelecidos entre ambas literaturas como processos ndo apenas de criacdo literaria, mas também



168

de autonomia. Sobretudo pensando nos afectos e no fracasso que ambos compartilham e que usam
num sentido similar.

Por fim, agrego que, ciente da minha propria pesquisa, dos meus préprios fracassos e
processos de entropia, considero que a tese pode ser considerada como um estudo, em certa medida,
sincronico. Isto é importante porque o fracasso € um topico que vai muito além do que eu defendi
no Ambito da proposta desta tese'*®, das obras, dos tempos, da critica e da teoria, 0 que novamente
me leva a sustentar que outra pesquisa ainda mais profunda é necessaria, porém de ordem mais
tedrica e quem sabe, diacronica. Por tanto, a pesquisa ndo se encerra por completo, pois propde
novas fronteiras de investigacgdo, especialmente no que se refere aos trés seguintes eixos: 1) sistema
e circuito literério, 2) fracasso e literatura e 3) comparacdo entre literatura mexicana e brasileira

através de um método que salve as distancias.

148 £ 'inclusive, um tépico ainda vigente na literatura contemporanea, destaco o caso particular de J. Ramén Ribeyro,
que escreve La tentacién del fracaso: diario personal, 1950-1978 [2015] (2019), obra que pode ser o comego de uma
analise que relacione o fracasso com a contemporaneidade e, portanto, com outros devires préprios desta época. Além
disso, como o fracasso parece uma razdo, um fundamento poético e estético, é ampla a possibilidade de encontra-lo
como transfundo criativo em outros tantos autores nao apenas do passado, mas também desta atualidade.
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Anexos

Anexo |. Proposta de sistema literario (parte 1): Nivel das utopias, poténcias do “ser-dizer”
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Anexo I1. Proposta de sistema literdrio (parte 2): Nivel das utopias, poténcias do “poder-dizer-

abstrato”
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Anexo I11. Proposta de sistema literario (parte 3): Nivel da realidade convencional, poténcias do

“poder-dizer-concreto”
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Anexo V. Proposta de Repertorio literario (parte 1): Nivel das utopias, poténcias do “ser-dizer”.
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Anexo V. Proposta de Repertorio literario (parte 2): Nivel das utopias, poténcias do “poder-dizer-

abstrato”
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Anexo V1. Proposta de Repertério literario (parte 3): Nivel da realidade convencional, poténcias

do “poder-dizer-concreto”
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