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RESUMO

Esta tese investigou o papel do ensaismo, da sociologia e das artes no
pensamento de Georg Simmel (1858-1918) e Walter Benjamin (1892-1940). Nesse
sentido, nos debrugamos sobre os escritos de Simmel e Benjamin visando observar
como, a partir da forma ensaio, ambos os pensadores refletiram acerca do contexto
social moderno. Para compreender a tessitura de reflexdo que une a forma ensaio, a
sociologia e as producdes artisticas e literarias, propomos analisar de maneira mais
detida os escritos de Simmel e Benjamin que versam sobre o modernismo, as
vanguardas historicas, a literatura de Goethe, o surrealismo, a escultura de Auguste
Rodin, a lirica de Charles Baudelaire, a descricdo da modernidade em Edgar Allan Poe e
0 panorama literario de E.T.A Hoffmann. Ao falarmos sobre arte, o mergulho
apresentado neste estudo abordou algumas expressdes artisticas como 0 romance, a
poesia e a pintura; discorremos acerca do classicismo, do primeiro modernismo e das
vanguardas estéticas; tentamos olhar para a arte como um ponto de convergéncia néo sé
para o pensamento de Simmel e Benjamin, mas, sobretudo, para a configuracdo do
proprio ensaismo enquanto forma de expressdo, bem como de critica da cultura.
Apresentamos a forma ensaio nos moldes de uma teoria do conhecimento que tem na
obra de arte seu meio essencial de reflexdo. Mediados pelas obras desses artistas e
literatos, Simmel e Benjamin apresentaram, de um lado, uma interpretacdo da vida
moderna e, de outro, desenharam a partir de uma teoria do conhecimento uma critica a
modernidade. Em escritos que se encontram na interseccdo da sociologia, da critica
literéria e da filosofia, esses escritores e artistas servem de mediacdo para a producédo de
uma interpretacdo sobre a modernidade nos ensaios de Simmel e Benjamin. A literatura,
nesse sentido, expde tanto uma fonte de reflexdo descritiva e critica, isto €, uma espécie
de sintese do tempo, como também é meio para o estabelecimento de uma critica da

cultura.

Palavras-chaves: Georg Simmel; Walter Benjamin; forma ensaio; sociologia; critica da

cultura.

ABSTRACT



This dissertation investigated the role of essayism, sociology and the arts in the
thinking of Georg Simmel (1858-1918) and Walter Benjamin (1892-1940). In this
sense, we focus on the writings of Simmel and Benjamin to observe how, from the
essayist reflected on the modern social context. To understand the texture of reflection
that unites the essay form, sociology, and artistic and literary productions, we propose
to analyze in a more detailed way the writings of Simmel and Benjamin that deal with
modernism, historical avant-gardes, Goethe’s literature, surrealism, Auguste Rodin’s
sculpture, Charles Baudelaire’s lyric, Edgar Allan Poe’s description of modernity and
E.T.A Hoffmann’s literary panorama. The debate on art, the dive presented in this study
addressed some artistic expressions such as romance, poetry and painting; we talking
about classicism, the first modernism and the aesthetic vanguards; we try to look at art
as a point of convergence not only for the thought of Simmel and Benjamin, but, above
all, for the configuration of essayism itself as a form of expression, as well as a critique
of culture. We present the essay form along the lines of a theory of knowledge that has
the work of art as its essential means of reflection. Mediated by the works of these
artists and writers, Simmel and Benjamin presented, on the one hand, an interpretation
of modern life and, on the other, designed a critique of modernity from a theory of
knowledge. In writings that are found at the intersection of sociology, literary criticism
and philosophy, these writers and artists mediate to produce an interpretation of
modernity in the essays of Simmel and Benjamin. Literature, in this sense, exposes both
a source of descriptive and critical reflection, that is, a kind of synthesis of time, and it

is also a means for establishing a critique of culture.

Key-Words: Georg Simmel; Walter Benjamin; essay form; sociology; cultural

criticism.
RESUME

Cette these a étudié le role de I’essayisme, de la sociologie et des arts dans la
pensée de Georg Simmel (1858-1918) et de Walter Benjamin (1892-1940). En ce sens,
nous nous concentrons sur les écrits de Simmel et Benjamin afin d’observer comment, a
partir de la forme d’essai, les deux penseurs ont réflechi sur le contexte social moderne.
Afin de comprendre la texture de réflexion qui unit la forme essai, la sociologie et les
productions artistiques et littéraires, nous proposons d’analyser de maniére plus

détaillée les écrits de Simmel et Benjamin qui traitent du modernisme, des avant-gardes



historiques, de la literature de Goethe, du surréalisme, la sculpture d’ Auguste Rodin, la
poésie de Charles Baudelaire, la description de la modernité chez Edgar Allan Poe et le
panorama littéraire d’E.T.A Hoffmann. Réflexion su I’art, I’examen présenté dans cette
étude abordait certaines expressions artistiques telles que la romance, la poésie et la
peinture; on parle du classicisme, du primier modernisme et des avant-gardes
esthétiques; nous essayons de regarder I’art comme un point de convergence no
seulement pour la pensée de Simmel et Benjamin, mais, surtout, por la configuration de
I’essayisme lui-méme comme forme d’expression, ainsi que comme critique de la
culture. Nous présentons la forme d’essai selon les signes d’une théorie de la
connaissance qui a 1’oeuvre d’art comme moyen essentiel de réflexion. Médiés par les
oeuvres de ces artistes et lettrés, Simmel et Benjamin ont présenté, d’une part, une
interprétation de la vie moderne et, d’autre part, congu une critique de la modernité a
partir d’une théorie de la connaissance. Dans des écrits qui se situent a I’intersection de
la sociologie, de la critique litteraire et de la philosophie, ces écrivains et artistes
interviennent pour la production d’une interprétation de la modernité dans les essais de
Simmel et Benjamin. La littérature, en ces sens, expose a la fois une source de réflexion
descriptive et critique, c’est-a-dire une sorte synthése du temps, et ele est aussi un

moyen d’etablir une critique de la culture.

Mots clés: Georg Simmel; Walter Benjamin; D’essai; Sociologie; Critique Culturelle.
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Introducéo - Georg Simmel e Walter Benjamin como pensadores da arte

Esta tese se debruca sobre a relagdo entre o ensaismo, o pensamento socioldgico
e 0 papel das obras de arte nos escritos de Georg Simmel (1858-1918) e Walter
Benjamin (1892-1940). Para compreender a tessitura de reflexdo que une a forma
ensaio, a sociologia e as produc@es artisticas e literarias, propomos analisar de maneira
mais detida os escritos de Simmel e Benjamin que versam sobre o modernismo, as
vanguardas historicas, a literatura de Goethe, o surrealismo, a escultura de Auguste
Rodin, a lirica de Charles Baudelaire, a descricdo da modernidade em Edgar Allan Poe e
0 panorama literario de E.T.A Hoffmann. Ao longo do estudo, sublinhamos o papel
fundamental da forma ensaio como meio de apresentacdo de uma sociologia dedicada

aos objetos estéticos, literarios e culturais.

Partimos, assim, do mote que € compreender o papel das obras de arte e da
literatura na formagdo do ensaismo e do pensamento socioldgico de Simmel e
Benjamin. O estudo do conjunto de ensaios dos autores cujo tema central é a obra de
arte apresenta a complexa articulacéo reflexiva entre a interpretacdo da vida moderna e
a formacdo de uma critica da cultura orientada a partir do ensaismo e da sociologia. Do
que foi dito até entdo, articulamos trés aspectos centrais de caracterizacdo de
pensamento de Simmel e Benjamin, a saber: o0 ensaismo, a interpretacdo socioldgica e a
critica da cultura. O ensaio se apresentou como a forma mais adequada para o
tratamento reflexivo sobre o objeto artistico e literario. A interpretacdo sociologica
condiciona os autores para um olhar aprofundado sobre as transformacdes da sociedade
capitalista. Por fim, a critica da cultura se apresenta como uma forma de reacdo e uma

visdo estética-historica de critica aos aspectos tragicos da modernidade.

Considerando o vasto corpus textual de Simmel e Benjamin, apresentamos um
estudo dedicado a uma parte da fortuna critica dos pensadores que versam sobre obras
de arte e de literatura. Tal recorte de pesquisa permite interrogar a seguinte questao:
qual o papel da arte no pensamento sociologico de Simmel e Benjamin? Do ponto de
vista da proposicdo de teses sobre a recepcdo das artes na sociologia de Simmel e
Benjamin, indicamos no entrelacamento da forma ensaio, da interpretacdo socioldgica e
da visada estética a composicdo de uma configuracdo formativa de pensamento que

chamaremos de critica da cultura [Kulturkritik].
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Tendo em vista 0s contornos de nossa pesquisa, 0O pensamento ensaista e
socioldgico de Simmel e Benjamin pode ser entendido como uma visada indisciplinada
de producéo de conhecimento sobre a vida moderna, isto é, uma forma de pensamento
que desafia as imposicdes sistematicas da especializacdo, a0 mesmo tempo em que
perambula, estetiza, tateia e experimenta o objeto. Da perspectiva desta pesquisa,
defendemos que o ensaismo atua como o “solo” imaginativo para a constru¢ao de um
conhecimento socioldgico que toma como mediacdo a obra de arte. As interpretacdes
sobre questdes como as experiéncias nas grandes cidades, o processo de formacgédo de
individualidades e as correspondéncias entre a estética e a vida cotidiana sdo, portanto,
sinteses das visadas socioldgicas e ensaisticas sobre a arte.

A concepcao de ensaio que norteia esta pesquisa visa considerar 0s principais
autores da fortuna critica do ensaismo, embora sem manter uma relacdo de fidelidade
completa com nenhuma delas. Montaigne, Lukécs e Adorno, dessa maneira, compdem o
conjunto de nossas reflexdes como referéncias essenciais para a compreensao da forma
ensaio, dos quais destacamos 0s seguintes para a formulacdo de nosso conceito de

forma ensaio.

O primeiro aspecto que destacamos é a importancia particular dos Ensaios de
Montaigne. Nele, o autor inova ao estabelecer linhas gerais para o0 novo género literario.
A forma do ensaio tem como fundamento a interpretacdo da coisa na qual sujeito e
objeto transparecem na escrita. O ensaio é, portanto, interpretacdo do mundo sob o
prisma da experiéncia do autor e a experiéncia dos proprios objetos. Essa forma de
observacdo, porém, afasta-se da tentativa essencialmente empirista de dar forma a
experiéncia nos quadros fechados do sistema. A observacdo exposta no ensaio é sempre
singularizada, apresentada em pedacos, na medida em que: “A vida ¢ movimento
desigual, irregular, de multiplas formas” (MONTAIGNE, 2016, p. 772). Ainda assim, a
forma desse ensaio de interpretacdo se alia a outra condicdo importante: a critica, pois:
“Nao basta ver a coisa, importa como vé-la” (MONTAIGNE, 2016, p. 103). As
reflexdes colocadas nos Ensaios configuram, portanto, um mapa critico sobre as coisas.
O ensaio ndo pode ser lido como um todo-sistematico, ao contrario, deve ser encarado
como um todo-fragmentado no qual seu autor descreve suas experiéncias, duvida das
crencas estabelecidas, observa as novidades, estuda seu interior e ensaia sobre suas

ideias.
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Os Ensaios de Montaigne, que datam do século XVI, ndo podem ser lidos como
uma espécie de manifesto de uma criacdo literaria. Ao longo das centenas de paginas
que compdem a obra ndo leremos em nenhuma linha uma definicdo de ensaio. Tal fato
revela o espirito geral do ensaismo, isto €, sua condigdo avessa ao sistema. Se ndo pode
ser lido como um conceito sistematizado, propomos 0 ensaio como uma forma. Sendo
ele uma forma, estilo literario, postura intelectual, concepcdo critica e forma de
observacdo da realidade, as reflexdes sobre o ensaio se desenvolvem posteriormente a
publicacdo de Montaigne. Aqui gostariamos de ressaltar seus desenhos mais
contemporaneos a partir de Georg Lukacs e Theodor W. Adorno. Eles contribuem em
nossa pesquisa para tomarmos um entendimento das variadas pecas que compdem o

mosaico da complexa imagem do ensaista.

Em carta a seu amigo Leo Popper, datada de 1910, Luk&cs apresenta sua
concepcao de forma ensaio. O ensaio na concepcao lukacsiana pode se expressar Como
critica e obra de arte. Ele se apresenta como critica, na medida em que se apropria de
categorias de valor para por em relevo as dualidades da experiéncia. Ele também pode
ser um género artistico quando sua forma absorve os contornos da poesia. De acordo
com Lukécs, a forma do ensaio se define como uma vivéncia intelectual que se move
entre ciéncia e arte ao unir os “conteudos” — que integram o repertério da ciéncia —, com
forma — definitiva para a esfera da arte. Como forma que nasce dessa interacdo e
conteudo, Lukacs destaca o papel fundante da critica como espécie de “guia de leitura”
do mundo do escritor. Dos contrastes nascentes do conflito entre vivéncia e critica a
forma ensaio, em sua esséncia, ¢ marcada pela ideia de processo: “O ensaio ¢ um
tribunal, mas sua esséncia, 0 que decide sobre seu valor, ndo é, como no sistema, a
sentenca, ¢ sim o processo de julgar” (LUKACS, 2014 [1910], p. 50).

Dito isso, a partir das ideias de Lukacs a respeito da forma ensaio podemos
sublinhar outra dimensdo importante para 0 acompanhamento dos resultados de nossa
pesquisa a respeito da fortuna critica de Simmel e Benjamin, a saber: a correspondéncia
entre a forma do ensaio e a interpretacdo da arte. JA em Lukacs temos as primeiras pistas
para associacdes entre o ensaismo e as obras de arte em razdo de a forma ensaio
congregar uma intencdo para a exposi¢ao poética e por ter como um dos seus pontos
essenciais de reflexdo os contornos da estética. Defenderemos, a partir do exame dos
ensaios de Simmel e Benjamin, o papel fundamental da ensaistica na recepgéo das obras

de arte.
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Ao longo do trajeto do primeiro capitulo, analisaremos de forma aprofundada O
ensaio como forma de Adorno. No entanto, vale aqui apresentar de forma destacada sua
importancia para a ideia de ensaio que permeia as paginas desta pesquisa. O ensaista na
perspectiva de Adorno especula 0s objetos a partir de uma postura que valoriza tanto a
apresentacdo estética, como também a busca pela verdade do objeto. O ensaio é
interpretacdo sem rigidez, na medida em que amolda seu olhar e se coloca entre arte e
ciéncia para “dar voz ao conjunto de elementos do objeto” (ADORNO, 2003, p. 18).
Nessa perspectiva, 0 ensaio assume sua vocacao antissistematica de exposicdo: para
Adorno, a forma ensaio é essencial para o estabelecimento de uma teoria critica da
sociedade, especificamente, em contraposicdo as teorias progressistas da ciéncia, tal

como 0 positivismo.

A partir da ideia adorniana de ensaio encontramos outra categoria importante
para nossa concepcao de ensaio, a saber: a valorizacdo metodologica da visada para a
descontinuidade da realidade, isto &, para o carater fragmentario do conhecimento. Essa
ideia é especificamente importante para entendermos a forma como 0 ensaio pode se
aproximar “metodologicamente” da sociologia, pois do reconhecimento para o aspecto
descontinuo, fragmentado e superficial das formas na modernidade, nossos pensadores
investem em interpretacdes socioldgicas que visam reabilitar as dualidades das
configuracBes nas quais esta imerso o0 objeto. Dito em outras palavras, do aspecto
fragmentario Simmel e Benjamin interpretam os movimentos que conectam as partes a
totalidade. No primeiro capitulo veremos como se da a forma singular desse movimento

em cada autor.

Ainda sobre a forma ensaio, observamos ao longo processo de pesquisa que ela
poderia ser abordada por outras vias. Por exemplo, encarando os aforismas
benjaminianos presentes em Infancia em Berlim por volta de 1900, ou, pelo lado
simmeliano, examinando a forma dos ensaios presente na Cultura filosofica.
Naturalmente, tais caminhos sdo objetivamente produtivos e levariam a outras questfes
e reflexbes as consideracBes estabelecidas neste texto. O caminho abordado para a
reflexdo sobre o0 ensaismo nesta tese se justifica em razdo da énfase na reflexdo sobre o
papel da arte, da sociologia e da critica da cultura no pensamento de Simmel e
Benjamin. O levantamento de pensadores da arte, romancistas, escultores e poetas, se
atina de forma decisiva com o objeto geral da pesquisa que é compreender a relagdo da

arte com o pensamento dos dois autores.
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H& ainda um ultimo aspecto a ser refletido sobre o ensaismo. Embora
investigando a prosa dos ensaistas, se dedicando a elas de forma completa e entendendo
0s potenciais criticos da forma ensaio, esta tese precisou se conformar numa forma
adequada aos moldes contemporaneos do fazer académico. Relacdo contraditoria que
perpassa ao longo de quase todas as péaginas do estudo que, enquanto apontamos as
objecdes ao molde sistematico, em diversas paginas pode-se ler um impulso
inconsciente para a organizacdo de tensdes e embates que sdo lidos no movimento. O
resultado pode parecer para alguns uma tese bem-comportada aos moldes da ciéncia
contemporanea, para outros, pode parecer um texto excessivamente inclinado para o
aforismo, para o rascunho e para 0 pensamento solto. Ndo é possivel aprisionar o
sentido do texto e, por esse motivo, acredito estar mais ligado ao pensamento ensaistico

ao qual me dediquei a refletir ao longo desta pesquisa.

Penso que ha indicios e sugestdes presentes na tese para a ado¢do do ensaismo.
Para além de uma forma de escrita que tenta dar vida ndo somente aos movimentos
vivos das obras de arte, bem como, ao carater movente das elaboragdes tedricas e
conceituais. O texto em muitas passagens se adequa a forma do rascunho, isto é,
elaborando reflexdes, pensando sobre elas e alterando o curso do movimento do pensar
ao longo das paginas do texto. Em outros momentos a partir da ado¢ao do excurso como
forma de “oxigenacdo” do texto, pausa na reflexdo, mudanga de rota, desvio para
questdes que ndo seriam abordadas no seguimento de uma forma rigida e linear de
analise académica. Ainda assim, assumimos tal dualidade de forma. Ora parece
sistematizar, ora se permite ensaiar. Pensemos no texto que se movimenta de forma
pendular e que de um lado encontramos a forma académica da ciéncia contemporanea e
que, no outro lado, temos a forma livre do ensaismo e suas multiplas possibilidades de

escrita e reescrita.

A questdo da forma ensaio, percebemos ao longo do percurso de pesquisa,
elencou problemas oriundos da esfera da epistemologia. De certa maneira, 0 capitulo
inicial é representativo de tal movimento de nossa interpretacdo, afinal, em meio a
tentativa de um retrato intelectual de Simmel e Benjamin nos confrontamos com uma
leitura dos autores sob a lente de debates epistemoldgicos que permeiam seus escritos.
Cada um a sua forma, portanto, ofereceu possibilidades e alternativas para questfes
sobre a sociologia do conhecimento, 0 método de apreensédo da realidade e as formas de

compreensdo do objeto. O exame dos escritos mostrou que a forma ensaio é central para
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a resposta dos autores para o problema epistemolégico, sobretudo porque ela aparece

como um caminho critico ao status quo académico do inicio do século XX.

Os adversarios epistemoldgicos de Simmel e Benjamin sdo as concepcdes
positivistas da ciéncia e as tentativas de aprisionamento dos objetos da ciéncia do
espirito na jaula do sistema. Tal caracteristica se torna evidente na medida em que
compreendemos os contornos do ensaismo dos autores, tal como, quando reconhecemos
suas afiliagcdes tedricas e disputas intelectuais num sentido mais profundo. No caso de
Simmel, a comparagdo com Durkheim desvela as diferentes epistemologias que
precedem 0s projetos de sociologia e, nesse caso, contrastam o pensador ensaista ao
socidlogo sistematico. Do lado de Benjamin, seu escrito epistemoldgico de 1925
apresenta uma correspondéncia intelectual com o projeto tedrico critico de pensamento

de Adorno, sendo assim, o ensaio constitui a forma de exposicao dos tedricos criticos.

Isso posto, ndo se deve estranhar a caracteristica deste estudo de elencar
problemas de ordem socioldgico, filosofica, literaria e estética. Tais ambitos das
ciéncias do espirito emergem junto ao movimento do nosso objeto de pesquisa, a saber,
os escritos de Simmel e Benjamin. Em nosso caso especifico, as ferramentas
sociologicas de pesquisas auxiliam na compreensdo mais ampla dos desenhos
intelectuais dos autores. Estamos, como defende Peter Winch (2020), pensando 0s
estudos em ciéncias sociais em sua correspondéncia com a filosofia, sobretudo no que
diz respeito aos problemas epistemologicos que ndo podem ser resolvidos
prematuramente pelo olhar puramente empirico, mas sim, sdo apresentados e
examinados na combinacdo entre a teoria e as investigacGes empiricas. Nesse sentido, 0
desenho mais geral desta pesquisa insere-se no subcampo da sociologia dedicado a
teoria sociologica que aqui trataremos a partir da énfase especial no olhar empirico

sobre 0s objetos de arte no pensamento ensaista e socioldgico de Simmel e Benjamin.

Por razbes que estdo em conformidade com as caracteristicas tedricas deste
estudo socioldgico, pensamos 0s contornos gerais dessas teses naquilo que Panofsky
(1991) sublinhou como o interesse do historiador da arte, a saber: a cultura. O sentido
que Panofsky confere a essa historia da arte humanista é: “Estes registros tém, portanto,
a qualidade de emergir da corrente do tempo, e é precisamente neste sentido que sao
estudados pelos humanistas. Este ¢, fundamentalmente, um historiador” (PANOFSKY,

1991, p. 24). A arte, nesse sentido, é esse meio que conecta os diversos esforcos das
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ciéncias humanas para a compreensdo da historia-social. Aqui acrescentamos: a arte
como objeto também da sociologia. Simmel e Benjamin sdo, portanto, autores classicos

(possivelmente avant la léttre) na recepcdo da obra de arte no ambito da sociologia.

Assim, a pergunta pela forma ensaio nos escritos de Simmel e Benjamin evoca a
correspondéncia entre seus pensamentos e a emergéncia do objeto arte. O ensaio como
meio de critica da cultura ou como exposi¢do sociolégica da modernidade incorpora,
nos escritos de Simmel e Benjamin, uma afinidade eletiva com investigagdes no ambito
da arte. Mas qual conceito de obra de arte orienta nossas inquieta¢cdes? Pensamos numa
ideia mais ampla de arte que congregue diferentes formas de expressao estética como a
escultura, a pintura e a literatura. O conceito de arte, nesse sentido, acompanha o0s
interesses intelectuais de Simmel e Benjamin e apresenta um mapa panoramico de
recepgdes de uma parte da literatura do século XIX, da arte moderna e das vanguardas
do inicio do século XX. Embora as recepcdes estudadas nos escritos de Simmel e
Benjamin estejam majoritariamente relacionadas ao ambito da literatura, algumas

excecOes ditaram a necessidade da adocao de um conceito de obras de arte mais amplas.

Dois casos sdo marcantes para tal expansdo da ideia de recepcao literaria para a
de recepcdo artistica. O primeiro é a importancia da escultura de Rodin para o
pensamento sobre a modernidade de Simmel. O segundo é a recep¢do da vanguarda
surrealista na obra de Benjamin. No caso de Simmel, a escultura como ponte para o
modernismo artistico; no caso de Benjamin, o surrealismo como expressao artistica para
além da literatura. Ao estudar esses dois casos em especifico, observamos a necessidade
da ampliacdo da ideia de literatura para a concepcéo de obra de arte, englobando, dessa

maneira, outras manifestacdes e géneros de arte.

Dessa concepcdo de obra de arte decorrem ainda os elementos tedricos que
alicercam nossa orientacdo de pesquisa. Pensamos aqui nos aspectos metodologicos que
constituem a visada para os ensaios estéticos de Simmel e Benjamin. Do ponto de vista
de uma teoria critica, pensamos a relacdo entre sociologia, ensaio e obra de arte da
forma apresentada por Theodor W. Adorno em Filosofia da nova musica: “As formas
de arte registram a histéria da humanidade com mais exatiddo que os documentos”
(ADORNO, 2011 [1947], p. 42). O estudo das teses sobre arte e sociedade nos escritos
de Simmel e Benjamin apresenta a possibilidade de investigacdo socioldgica da

realidade tendo como mediacdo as obras de arte. Sob o prisma da compreensdo das
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formas de arte como documentos de cultura, Simmel e Benjamin apresentaram suas
interpretagdes sobre a vida moderna, o individualismo e a formagéo subjetiva, 0s

problemas da cultura e uma critica a racionalizagao da vida.

O método da critica imanente, portanto, visa, a partir da identidade entre sujeito
e objeto e o reconhecimento de sua experiéncia historica, apresentar sinteses de época
tendo como fonte a reflexdo estética e historico-social. A literatura, 0 modernismo e as
vanguardas estéticas conformam-se como fragmentos para o0 sobrevoo das
transformacgdes historicas do inicio do século XX. O estudo dos escritos de Simmel e
Benjamin apresentou o teor social imanente das obras de arte e seu papel essencial para
a constituicdo de uma teoria socioldgica da modernidade. Desse ponto de vista, nossa
investigacdo sobre os contornos da recep¢do do objeto artistico no pensamento de
Simmel e Benjamin sublinha a passagem de uma sociologia da modernidade para o

esboco de uma sociologia da arte, nos termos especificos de uma teoria critica.

Nos escritos que investigamos para a constituicdo desta tese, a ideia de teoria
critica assume a caracteristica singular do que chamamos de critica da cultura
[Kulturkritik]. A ideia da critica da cultura que destacamos no estudo € a principal
correspondéncia entre Simmel e Benjamin, sobretudo no que diz respeito a questdo da
técnica. Ela se caracteriza como uma postura da intelectualidade alemé& de objecdo aos
problemas da modernidade. Seus ensaios caracterizam a modernidade em suas
contradi¢cGes, na medida em que sinalizam a tragédia da cultura, as patologias da
modernidade capitalista e os problemas da racionalizaco da vida. E uma postura
intelectual que converge com as intengdes socioldgicas dos autores, na medida em que

se baseiam no exame aprofundado das contradicdes modernas.
I.  Sinuosidades do pensamento antissistematico

A trajetoria desta investigacdo se apresentou de forma complexa. No meio
tempo para sua concretizacdo, 0s objetivos se alteraram, novos caminhos de pesquisa se
abriram, resultando em possibilidades para a composicdo de uma tessitura
argumentativa de exame dos escritos de Simmel e Benjamin. A ideia inicial era pensar,
basicamente, a compreensdo do conceito de modernidade nas obras de Simmel e
Benjamin. Posteriormente, no intuito de um maior detalhamento, apareceu a
possibilidade de testar teoricamente o conceito de afinidades eletivas para a composigédo

de uma correspondéncia entre Simmel e Benjamin. Em acréscimo a essa etapa, 0
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alinhamento com a metodologia weberiana e o estabelecimento de um tipo ideal,
naquele momento o da Intelligentsia, prometia apaziguar de certa maneira a
singularidade desses dois pensadores e propor um caminho para o entendimento das
visbes dos autores sobre o moderno. Com a instrumentalizacdo do conceito de
Intelligentsia como um tipo ideal, a ideia era compreender, a partir de Simmel e
Benjamin, uma postura intelectual diante das transformacbes da modernidade. Esta
etapa do desenvolvimento da pesquisa foi essencial, na medida em que mostrou como a
relacdo entre ensaismo e arte ndo constituia mero detalne das caracterizagdes
intelectuais dos autores, mas sim, elemento estrutural para compreendermos suas

formas de pensamento, isto &, as correspondéncias tedricas entre Simmel e Benjamin.

Cada uma dessas etapas foi importante para a constituicdo final do texto. De
certa maneira, elas prescrevem o contorno atual do estudo sobre o papel da arte no
pensamento de Simmel e Benjamin. Ao longo do exame dos ensaios dos autores,
constatamos que uma forte correspondéncia entre Simmel e Benjamin poderia ser
apresentada no que diz respeito ao tema da arte. No exame das fontes descobrimos
Simmel e Benjamin como pensadores da arte. Em certo sentido, tal “descoberta”
conferiu a possibilidade de encaixe entre os autores ndo antes conquistados com o tipo-
ideal de intelligentsia ou pela instrumentalizacdo do conceito de afinidades eletivas. Ao
analisad-los como pensadores da arte abrimos a possibilidade de um caminho que
permite compreendé-los tanto em suas condigGes intelectuais singulares e respeitando a

condicdo assistematica de suas obras.

A ideia de correspondéncia orientou o olhar da pesquisa para as diferentes
perspectivas de pensamento que perspassam 0s ensaios de Simmel e Benjamin. Elas se
ddo no que diz respeito as diferentes obras de arte abordadas pelos autores, como
também ao acento de suas interpretacdes. Tentamos ao maximo ao longo do texto ndo
realizar equivaléncias entre os dois autores, visto que ambos possuem caracterizagcdes e
singularidades que Ihe sdo proprias de seus contextos académicos e cendrios reflexivos
subjetivos. Nesse sentido, no exame circunscrito de cada um de seus ensaios, tentamos
matizar que existem ndo somente correspondéncias (sobretudo no sentido da forma de

exposicdo ensaistica), como também surgem divergéncias, tensdes e disputas.

A questdo do carater assistematico dos escritos de Simmel e Benjamin se

apresentou como um desafio para o estudo desses autores. Podemos visualizar pistas e
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indicios das correspondéncias entre eles em vérios ambitos. Na forma ensaio, na
exposicdo poética, no cardter multiplo ao ensaio, na composi¢do de uma critica ao
positivismo e em aspectos de cunho biogréfico e académico. Essas pistas superficiais,
no entanto, sempre levaram a pesquisa para um caminho ainda raso de apontamento de
correspondéncias. O ensaio para 0 encontro de correspondéncias no sentido forte do
termo foi encontrado na caracterizacdo de ensaismo e seu papel na estrutura

epistemoldgica e critica dos autores.

A correspondéncia da forma ensaio é representativa da complexidade de leitura
de Simmel e Benjamin. Ela serve tanto como fonte para uma unidade relativa entre os
autores, na medida em que o ensaio é uma forma comum entre eles, como também, por
outro lado, pode ser pensada como ponto de distanciamento, visto que a forma do
ensaio se altera profundamente entre os escritos deles. O primeiro capitulo desta tese
dedica-se a valorizacao das singularidades de cada forma ensaio. O ensaismo como uma
correspondéncia desvela a complexidade de refletirmos sobre a forma movente do
pensamento antissistematico. Pensemos o espirito da reflexdo do texto a partir de uma
ideia de unidade relativa que &, tal como o ensaio, ponto de passagem, reflexdo movente

e textos sem ponto final.

O problema da classificacdo intelectual colocou a seguinte equacdo em disputa:
de um lado, o ensaismo, o ensaismo sociologico e a critica da cultura, em contraposicao
ao pensamento sistematico, especializado e positivista. As formulac6es epistemoldgicas
apresentadas no primeiro capitulo colocam, a partir da comparacao e da apresentacao de
afinidades tedricas, as dindmicas desses conflitos intelectuais. Ensaista em
contraposicdo ao sociélogo especialista, tedrico critico em contraposicdo a ciéncia
positivista. Esse jogo de disputa coloca em relevo as caracteristicas essenciais de

Simmel e Benjamin no que diz respeito a forma ensaio.

De fato, com o andar da pesquisa as coisas se ajeitaram e, sendo assim,
observamos a importadncia da arte para a tessitura das interpretacdes sobre a
modernidade no pensamento de Simmel e Benjamin. Nesse meio tempo também
podemos visualizar de forma mais evidente pontes entre os autores. Essas por sua vez
ndo se encontravam nos caminhos mais 6bvios de identidade biografica. Elas foram
observadas nas encruzilhadas do pensamento, nas disputas e, sobretudo, no

reconhecimento da arte como meio de interpretacdo da modernidade.
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E desse imbroglio que nascem as teses desenvolvidas ao longo do estudo. Se é
que aqui se apresenta alguma “descoberta”, ela se origina muito mais do acaso do que
d& sustentacdo a uma posicdo rigida defendida desde o inicio. Ela segue o0s
ensinamentos dos autores que investigamos nesta tese e acompanha 0s movimentos do
objeto. Na questdo do movimento investimos o primeiro passo da tese, isto €, a questao
do ensaio. O ensaismo € importante porque é forma de exposi¢do, mas também se

mostra como a forma com mais correspondéncias com o estudo sobre a obra de arte.

A ideia da forma ensaio que orienta a pesquisa é a que se configura como meio
de exposicdo socioldgica, filosofica e poética adotado por Simmel e Benjamin em seus
escritos, como também é a forma compativel com a reflexdo sobre a arte e a literatura.
O ensaismo &, portanto, uma visada tanto estética como sociologica acerca da realidade,
na medida em que se fundamenta sobre uma interpretacdo que acompanha os
movimentos dindmicos do objeto. Em primeiro lugar, a obra de arte é vista como
microcosmo do mundo, ou seja, Se apresenta como uma especie de objeto de sintese de
uma época. A dedicacdo aos objetos artisticos exige um tipo especifico de postura
intelectual. Esse € o segundo aspecto que pressupfe a visada da obra de arte: a forma
ensaio como caracterizacdo de um pensamento que se movimenta nas fronteiras entre a
sociologia, a critica literaria, a filosofia e a historia. Indicamos na forma ensaio dos

autores essa expressao de um pensamento “sem territorio”.

Ha, portanto, um papel essencial da visada sobre a arte no pensamento de
Simmel e Benjamin para a consolidacdo de sua ensaistica, da formacdo de uma
interpretacdo socioldgica da modernidade e para o estabelecimento de uma critica da
cultura. A construcdo deste estudo acompanha o seguinte fio: 1) Ensaismo —
caracterizacdes de Georg Simmel e Walter Benjamin; 2) Modernidade estética — as
vanguardas e a critica da cultura; 3) A experiéncia nas grandes cidades -

correspondéncias entre a literatura do século X1X e a sociologia de Simmel e Benjamin.
Il.  Classificacdo intelectual

Expostos os caminhos da reflexdo do presente estudo, propomos agora destacar
com quais autores as teses desenvolvidas aos longos das proximas paginas dialogam.
Essa apresentacdo contribui para a compreensdo mais ampla deste estudo, visto que
tanto apresenta os autores que de certa maneira contribuem para o formato final da tese,

como também revela com quais linhagens tedricas o estudo dialoga. Pensando a forma
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de um estudo tedrico que visa compreender o papel da obra de arte no pensamento de
Simmel e Benjamin e, mais do que isso, procura encontrar nesse interim a contribui¢do
desses dois pensadores para a sociologia tedrica e da arte, a discussdo deste trabalho

aproximou-se de estudos socioldgicos mais voltados ao &mbito conceitual e tedrico.

Nesse sentido, partimos de um cenério intelectual de disputas pela forma, isto ¢,
um momento em que o conflito no campo da sociologia foi ditado pela prescricdo de
uma normatividade no que diz respeito as caracteristicas da ciéncia da sociedade. A
compreensdo mais ampla dessa raiz conflituosa é importante para situarmos Simmel e
Benjamin. Como dissemos, autores com atributos antissistematicos, eles desenvolveram
seus pensamentos “sem territorio”, ou seja, nas fronteiras entre as diversas ciéncias do
espirito. Por isso as proposi¢des sociologicas dos autores, de fato, nunca sdo “apenas”
sociologicas. Elas estdo investidas de proposi¢Ges de outros ambitos do saber. Sobre
isso, diz Simmel numa carta para Célestin Bouglé de 1899.

Minha sociologia ¢ uma disciplina muito especializada, da qual ndo ha
na Alemanha nenhum outro representante, e com relacdo as outras
ciéncias sociais tratadas no congresso sou apenas um leigo, dessa
forma ndo estou em posicdo de discorrer sobre elas. Para mim é de
certa forma doloroso que no exterior eu seja considerado apenas
sociélogo — ao passo que sou um filésofo, vejo na filosofia o objetivo

de minha vida, e na verdade exerco a sociologia apenas numa
investigacdo paralela’.

A caracterizacdo intelectual de Walter Benjamin também se mostra como tarefa
desafiadora do ponto de vista de um estudo de sua trajetdria intelectual. Mesmo
contribuindo no campo da filosofia, seus interesses e pesquisas se expandem por outras
ciéncias como a historia, a literatura, a estética e a sociologia. Ele se define em uma
carta de 1930 para Theodor W. Adorno como critico literario. Ao longo do estudo
veremos a singularidade da critica literaria benjaminiana a partir do exame dos ensaios
sobre Goethe, Baudelaire e o surrealismo. Uma definicdo que se aproxima mais de um
desejo de insercdo académica no periodo em que se encontrava em Paris. Naquele
cendrio, a critica literdria se apresenta no horizonte do autor como meio para a
exposicdo de seus ensaios.

O objetivo é que eu seja considerado o principal critico da literatura
alema. O problema é que a critica literaria ndo é mais considerada um

1 Carta de Georg Simmel a Célestin Bouglé, 13 de setembro de 1899. Carta extraida de um trecho do
livro As trés culturas de Wolf Lepenies.
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género sério na Alemanha e ndo existe hd mais de cinquenta anos. Se
vocé quer conquistar uma reputacdo na area do criticismo, isso
ultimamente significa que vocé deve recriar o criticismo como um
género. Outros tém feito sérios progressos fazendo isso, mas
especialmente eu. Esta é a situagdo?.

A partir da observacdo do percurso biografico e intelectual do autor, que
demonstra a intencdo de uma critica literéria, é de fato presente em seus escritos ainda
na década de 1920. O livro Origem do drama tragico alem&o [Ursprung des deutschen
Trauerspiels], de 1925, aponta o caminho de uma discussdo literaria que engloba
sociologia, epistemologia, estética, teoria da histéria e filosofia. O livro de 1925 sobre o
Trauerspiel é nossa fonte fundamental para a compreensdo da epistemologia do autor e

de sua concepcao de ensaistica.

As duas correspondéncias de Simmel e Benjamin que sublinhamos sintetizam o
problema da defini¢do intelectual. A pesquisa apresentou que esse problema, antes de
fazer parte de uma condicdo singular dos retratos intelectuais dos autores, tem ligagédo
mais ampla com a forma com que os académicos alemées se estabelecem. Ao contrario
do cenério francés, no qual a especializacdo e a autonomizacdo das disciplinas séo
prematuras, pensando no caso da sociologia de Durkheim, no caso aleméo, 0 processo
de formacdo da sociologia € mais tardio. Embora existam pensadores que se dediquem
ao ambito da sociologia desde o final do seculo XIX, a ciéncia da sociedade foi um
projeto que se deu em concomitancia a outras ciéncias do espirito, sendo bastante
comum que os pensadores aleméaes se dedicassem a ela como um projeto paralelo a suas
producdes filosoficas, historicas e literarias. Voltando ao caso especifico do pensamento
de Simmel e Benjamin, observamos durante a trajetoria de pesquisa essa caracteristica
de paralelismo entre diversos interesses académicos, tal como uma desobrigacdo pela

definicdo unica.

Por essa perspectiva, propomos uma definicdo mais flexivel para os dois
pensadores a partir da concepcdo de ensaismo. De certa maneira, a ideia é encontrada na
recepcdo contemporanea de Simmel e Benjamin. Nos escritos de Kracauer sobre o0s
autores esta proposta uma caracterizacdo que coloca em ddvida a tentativa de definicédo
Unica dos autores. Kracauer destaca o carater limitante da definicdo da obra de Simmel

como sendo de filosofia da cultura. Para ele, essas definicdes tornam-se opacas e sem

2 Carta de Walter Benjamin a Theodor W. Adorno em 20 de janeiro de 1930. Carta extraida da
correspondéncia entre Adorno e Benjamin.
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colorido, na medida em que o interesse simmeliano pelo tecido das relagBes sociais é
amplo, sobretudo quando assume sua caracteristica filoséfica de abordar os problemas
da vida espiritual dos modernos numa perspectiva total. Dentre os inUmeros ambitos e
nuances do pensamento de Simmel, Kracauer o via como um pensador decididamente
preocupado com as relacdes das partes com o todo, por esse motivo, a questdo da
totalidade mantém-se como fio condutor de suas obras, posto que:

A unidade substancial de todas as obras do pensador se impGe
subitamente a atencdo, e percebemos como 0s mais diversos
problemas sdo abordados com o mesmo método. [...] Um campo
espiritual inexplorado pode ser conquistado apenas se primeiramente é
abarcado como um todo. Apenas depois de ter apalpado os contornos
é possivel distinguir claramente as artes que o constituem e colher
particularmente as relacdes entrelacadas que o unem. A esséncia da
filosofia de Simmel se funda naquele carater unitario de suas criacdes
que marca profundamente nossa mente e que s6 posteriormente chega
ao esclarecimento. [...] Quanto mais assistematico € um espirito — e
Simmel pertence diretamente ao grupo de pensadores assistematicos —
menos as suas obras possuem raizes em conviccOes que toleram a luz
plena da clareza conceitual (KRACAUER, 2009, p. 250, grifos
N0Ss0S).

Sobre Benjamin, em ensaio de 1928, Kracauer reconhece a peculiaridade de “um
tipo de pensamento estranho ao desta época”, que estaria mais proximo dos “escritos
talmadicos e aos tratados da Idade média” (KRACAUER, 2009, p. 279). Essa
impressdo, deixada pelo livro sobre a Origem do drama tragico alemao, percorre a
caracterizacdo de Kracauer do pensamento de Benjamin. Para ele, Benjamin visava em
seus escritos a busca pelas esséncias das ideias, sendo seu proprio procedimento uma
espécie de antissistema de apreensao reflexiva do mundo por meio dos conceitos. Nesse
sentido, definindo-o a partir da concepcdo de dialética das esséncias, Kracauer defende
gue o pensamento de Benjamin estd na contracorrente do pensamento tradicional: “A
diferenca entre o pensamento abstrato tradicional e o de Benjamin seria, portanto, a
seguinte: enquanto o primeiro dilui a plenitude concreta dos objetos, o Ultimo escava na

densa matéria para expor a dialética das esséncias” (KRACAUER, 2009, p. 281).
IIl.  Sociologia e literatura

A relacdo historica entre literatos e cientistas sociais pode ser lida sob o prisma
da disputa envolvendo a forma de narracdo das transformacdes da modernidade. A
forma literaria e a exposicdo de fisionomias da vida cotidiana e o cientificismo

sociolégico foram duas forcas em disputas fundamentais para compreendermos o
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desenvolvimento das ciéncias sociais, sobretudo no cenario intelectual francés. Com o
processo de profissionalizacdo das ciéncias sociais, 0 discurso sobre a modernidade é
absorvido pela nova ciéncia. Lepenies (1996) descreve a forma como a produgéo
literaria, processualmente, se distingue da producdo cientifica. A sociologia marca,
portanto, uma espécie de “terceira cultura” que absorve os aspectoS normativos de
racionalidade cientifica. No cenario intelectual francés a especializacdo da sociologia
ocorre de forma mais precoce, sobretudo a partir dos esfor¢os de Durkheim na formagéo
da ciéncia da sociedade. Na Alemanha esse processo ocorre de forma tardia e de um
modo singular em razdo da correspondéncia entre literatura e ciéncia ser reconhecida
como uma caracteristica do pensamento alemdo. A literatura, como expressdao por
exceléncia da Kultur alemd, toma a dianteira numa disputa com a ciéncia, vista por sua
vez como expressdo de uma civilizagdo. Nesse sentido, os termos do conflito se alteram
na Franca e na Alemanha. Se no primeiro a objetividade cientifica assume a tarefa de
oferecer um discurso sobre a modernidade, de outro lado, a racionalidade fria da ciéncia
é vista com desconfianca e a expressdo poetica assume a caracteristica de uma

expressao da formacao intelectual do pais.

As caracteristicas da disputa entre ciéncias sociais e literatura sdo importantes
para compreendermos as obras de Simmel e Benjamin porque expde certa necessidade
do pensamento dos autores em “mediar’ a objetividade do discurso académico ¢ a
expressdo livre da forma literaria. Os ensaios de ambos sdo, portanto, lidos na
perspectiva do encontro, ou melhor, das correspondéncias entre o pensamento
sociologico e as formas da literatura e das artes. A conciliacdo se d& nos termos da
recepcdo criativa efetiva pelos autores do modernismo artistico e das vanguardas
historicas. A recepcdo das obras de arte no pensamento dos autores é fonte essencial
para a formacdo de suas teorias sobre a modernidade. Arte e sociedade fornecem
perspectivas que se complementam na obra dos autores em que o ensaismo se afirma
como 0 meio propicio para a apreensdo soOcio-historica, tendo como objeto o
microcosmo artistico. Enquanto ensaistas, ambos 0s autores tomaram o texto literario

como meio de interpretacdo das transformaces sociais.

Apresentaremos como as suas obras reformulam epistemologicamente as chaves
de uma ciéncia da sociedade que visa pensar a realidade historico-social a partir da
literatura e das artes. Nesse sentido, a literatura e a sociologia ndo se encontram no

campo de disputa nos escritos de Simmel e Benjamin. Ao contrario, a literatura e a
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sociologia sdo colocadas em perspectiva de conformidade critica em seus ensaios que,
assim, reabilitam a perspectiva da forma literaria de revelar documentos de experiéncia
socioldgica que sdo fundamentais para a formacdo de suas interpretacdes da
modernidade.

IV.  Sociologia como uma forma de arte

A correspondéncia entre a sociologia e as artes no pensamento de Simmel e
Benjamin se estrutura para além da questdo do exame do género literario em si. A
literatura no pensamento dos autores constitui um meio para reflexdes mais amplas
sobre a sociedade. A fonte literaria, reabilitada epistemologicamente como meio por
Simmel e Benjamin, é visada num sentido duplo: estético e histdrico-social. No
encontro entre a sociologia e as formas artisticas, a propria expressao do saber sobre o
social se altera, apresentando-se também como uma forma de arte a partir do ensaio. Na
forma ensaio de Simmel e Benjamin o expressar-se poeticamente, o “como dizer” esta
no dmago das suas produgdes tedricas. Observamos isso ao longo da pesquisa, como
aspectos criativos da forma literatura penetram nas configuracdes intelectuais dos

autores como motes para a producéo de teoria sobre o moderno.

Dois exemplos, que trataremos a partir do segundo capitulo, apresentam bem tal
movimento. O primeiro diz respeito a relagdo de Benjamin com a vanguarda surrealista.
O autor ndo olha para os desdobramentos estéticos do surrealista com o objetivo apenas
de historicizar as inovacgdes estéticas modernistas do surrealismo. No estudo dessa
vanguarda estética parisiense, Benjamin absorve o proprio méetodo de confeccdo
surrealista, a saber: a montagem. Montagem assume contornos tedricos para Benjamin e
fundamenta uma nova leitura da historia, dessa vez em oposicdo a perspectiva
progressista da histéria. No caso de Simmel, o autor realiza a mediacdo entre arte e
ciéncia introduzindo aspectos do impressionismo em seu pensamento. Nesse sentido, 0
impressionismo socioldgico se apresenta na forma do ensaio que visa a apresentacdo

artistica e poética da sociedade, expondo-a em coloragdes, formas e movimentos.

Tendo em vista a apresentacdo das correspondéncias entre sociologia e arte ao
longo do estudo, parece-nos ser razoadvel aproximar os atributos do pensamento de
Simmel e Benjamin com o que Robert Nisbet (1997) conceitua na sua formulacdo da
sociologia como forma de arte. A sociologia como forma de arte se apresenta a partir de

suas afinidades com as formas artisticas ao agregar no cerne das teorias 0s elementos de
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criatividade, exposicdo estética, inspiracdo e imaginativos do &mbito das artes. A arte
ndo se conforma, portanto, somente como fonte de contelddo para a reflexdo. Ela
congrega valores de imaginacdo e estilo para o socidlogo que, por sua vez, ensaia sobre
a sociedade pensando os retratos particulares, as relagdes e os contrastes com os amplos
panoramas da vida cotidiana. A sociologia como uma forma de arte, em Ultima
instancia, se expressa na escrita que converge de forma complexa os elementos de
objetividade da ciéncia junto as formas subjetivas de leitura do mundo, isto €, a

racionalidade na busca pela “verdade” ¢ a mediagao pela experiéncia do autor.
V. Sociologia da arte

Nathalie Heinich (2008), em seu livro dedicado & sociologia da arte, sublinha o
papel central de Simmel como um autor classico da disciplina que se dedicou ao tema
da arte. Mesmo assim, seguindo o argumento da autora, pensar a sociologia da arte no
momento de producdo de Simmel é pensar o desenvolvimento do campo de estudo
situado fora do canone da sociologia. A alternativa adotada por Heinich é tomar Simmel
como um pensador original da sociologia da arte, na medida em que combinou a

perspectiva de investigacdo estética ao que a autora chama de uma “histéria-cultural”.

De fato, a sociologia da arte no inicio do século XX nasce imbricada a reflexdes
do dmbito de outras ciéncias, como a estética e a historia da arte. Se pensarmos 0 caso
de Simmel e também de Benjamin, sua producéo intelectual referente ao problema da
arte € marcada por uma despreocupacdo com a distincdo de uma area de saber, ou
mesmo com a perspectiva fundacional de uma nova subdisciplina. Em um raro
momento de definicdo de sua atividade, Simmel conceitua sua sociologia da arte de
1896 chamando-a de Estética socioldgica [Soziologische Asthetik]. Havia, portanto, na
producdo intelectual de Simmel, uma ideia mais profunda sobre o significado da
sociologia que se dedica aos problemas da arte que, podemos notar pela ideia de uma
sociologia estética, entrelaca o pensamento sociolégico com a subarea especifica da

sociologia dedicada a arte.

Voltando as formulacdes de Nathalie Heinich (2008) acerca da historia da
sociologia da arte, ela caminha historicamente com a estruturacdo de trés geracOes de
sociélogos da arte. Interessa-nos a primeira, definida como estética socioldgica. Nessa
primeira geracdo Heinich introduz diversos autores, entre eles Walter Benjamin e os

pensadores da teoria critica da sociedade. Para ela, esses autores colocam no centro a
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arte como tema da sociologia ao investiga-la no cerne de um conjunto de rela¢6es de
producdo do capitalismo moderno. A sociedade, portanto, emerge como um termo
relacionado ao artista e a tradicdo. Do ponto de vista da autora, a sociologia da arte atual
deve abandonar os pressupostos da “pré-historia” da sociologia da arte, a saber, os
relacionados a primeira geracdo de pensadores. O ponto de Heinich é que a sociologia
da arte atual, para responder aos critérios de rigor cientifico e “resultados positivos”,
deve abandonar a critica. A formulacdo da autora nos serve de mote para a elucidacdo
de um contraste que acompanha a tessitura da tese, ou seja, a relacdo entre uma
sociologia da arte com correspondéncias com as humanidades e uma sociologia da arte

que visa a disciplinarizacdo via metodologia cientifica.

A recepc¢éo do papel das obras de arte no pensamento sociologico de Simmel e
Benjamin apresentou a formacdo de um pensamento sociologico indisciplinado, na
medida em que se configura a partir de uma leitura das humanidades para a
compreensdo do artefato artistico. Além disso, a perspectiva da sociologia da arte se
conforma concomitantemente a uma ideia enfatica de critica da sociedade, como
veremos, com o papel preponderante assumido pela concepgédo de critica da cultura.
Nessa perspectiva, estamos de acordo com as formulagdes de Heinich, porém, em
desacordo no que diz respeito a0 modo etapista de apresentacdo da histéria da
disciplina. No caso em questdo, o problema pode ser formulado entre uma perspectiva

cientificista da sociologia francesa e um ponto de vista humanista da sociologia alema.

No caso da sociologia da arte na Franca, autoras/es como Emmanuelle Sebbah
(2005), Nathalie Heinich (2008) e Pierre Bourdieu (1996; 2007) sdo representativos de
uma tentativa de disciplinarizacdo da sociologia da arte como um campo autbnomo no
ambito da sociologia. Sebbah (2005), ao reconhecer a “escassez” de analise sobre o
objeto artistico na sociologia de Durkheim e também nos demais autores ligados ao
L’année sociologique, justifica tal auséncia no carater subjetivo e individual do
fendmeno artistico. O método socioldgico de Durkheim, portanto, se mostraria em
dissonancia com tal objeto de pesquisa, por esse motivo, a arte teria um lugar marginal
nessa primeira sociologia francesa. Desse cenario de subvalorizacdo da estética e da arte
na reflexdo classica francesa podemos pensar, com a obra de Heinich (2008), uma
passagem para a sociologia de pesquisa, para além das matrizes francesa e
estadunidense, que se utiliza de métodos rigorosos para compreender as estruturas que

relacionam arte e sociedade. Nessa etapa da sociologia da arte, podemos recorrer a vasta
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producdo de Pierre Bourdieu (1996; 2007), que promove conceitos importantes para a
pesquisa empirica como o de bens culturais, gosto, consumo estético e campo literario e
artistico. Instrumentalizados na pesquisa empirica, 0s conceitos citados sdo de
fundamental importancia para a compreensao atual do mercado da arte, da sociologia do
gosto e do papel da arte na distin¢do social. Mas gostaria de chamar atencéo para o fato
de que contar a histéria da disciplina como um triunfo do método cientifico sobre o da
teoria critica mostra uma perspectiva unilateral de abordagem do problema. Mesmo
porque a presenca de método ndo exclui a possibilidade de critica, sendo a perspectiva
da critica imanente intrinseca ao exame profundo de problemas de natureza empirica.
Sem querer polemizar, propomos o destaque a importdncia da teoria critica no
desenvolvimento contemporaneo de investigacdes sobre a arte. O ponto é o
reconhecimento de que a sociologia da arte de matriz francesa difere demasiadamente

do pensamento alemao sobre arte.

O conceito de humanidades de Panofsky que apresentamos anteriormente serve
como um mote para compreendermos essa sociologia da arte mais ligada as
humanidades e a concep¢do de critica. Em um dos ensaios, dedicado a sociologia da
arte, que compde a publicacdo Parva Aesthetica de 1967, Theodor W. Adorno defende
uma sociologia da arte dedicada a compreender a relacdo entre obra de arte e sociedade
a partir da forma da critica imanente. O método da teoria critica pode se dedicar as
“recepgOes” da arte na sociedade, sendo assim a prépria pesquisa social empirica visa a
compreensdo das dissonancias da obra de arte no social. As relacdes entre obra de arte e
0 pensamento de uma época, por exemplo, da musica de Beethoven com as ideias
burguesas a respeito da autonomia da arte e liberdade de composicéo, sdo, para Adorno,
representativas de uma perspectiva critica que visa o teor social imerso no artefato
artistico.

Esse teor social, mesmo que inconsciente, também é um fermento do
efeito. Caso a sociologia da arte ndo se interesse por ele, ela perde as

relagbes mais profundas entre arte e sociedade: as relagdes que se
cristalizam nas proprias obras de arte (ADORNO, 2021 [1967], p. 152).

A teoria critica que alicerca a sociologia da arte, portanto, encontra-se nesse
interim das humanidades, das ciéncias sociais, da filosofia e da critica da cultura. Ela
parte do pressuposto duplo de relacdo entre arte e sociedade. A arte cristaliza
concepgdes de um momento histérico, na mesma medida em que a sociedade incorpora

elementos da arte em suas ideias. Tais dissonancias sdo entendidas nos proprios
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movimentos imanentes do objeto, sendo a reavaliagdo e a interpretacdo renovadas

essenciais para a compreensao atual da sociedade.

Em sua Teoria da vanguarda, Peter Birger (2012) situa a forma da ciéncia
critica englobando as formas de arte que compdem o discurso sobre a modernidade. O
intérprete da arte avanga nas controvérsias do tempo, pensando o artefato artistico em
sua posicdo socialmente relevante de objeto de experiéncia coletiva. O tedrico critico
ndo se detém no aspecto de juizo estético da obra, ele visa um significado mais
aprofundado ligado as engrenagens ideoldgicas que permeiam a obra de arte em seu
papel historico, no sentido decisivo da critica dialética de Marx. Na perspectiva de
Birger, a interpretacdo teérica critica da arte se aproxima na forma de uma critica
literaria que objetiva entender as conexdes entre categorias sociais e 0 objeto da arte. O
autor define tais contornos entre qualidade social e obra de arte como instituicdo da

arte.

Nessa direcdo, 0 método critico da sociologia da arte se constitui a partir da
interpretacédo dos fios de conexd@o entre obra de arte e sociedade. O artefato estético € a
mediacdo para a apreensdo da sintese do tempo. Veremos isso na interpretacdo de
Simmel e Benjamin, naturalmente, de forma mais aprofundada e meditada sobre a
relacdo dos autores com a teoria critica. O ponto comum que encontramos é a
concepcao de critica da cultura associada a recepg¢édo da obra de arte, como por exemplo,
a recepcdo da obra de Goethe nos ensaios de Simmel como fonte para uma critica a
racionalizacdo da vida ou a escultura de Rodin como uma sintese do processo de
individualizacdo moderna; no caso de Benjamin, Baudelaire foi lido na chave de uma
critica ao capitalismo tardio e os surrealistas como possibilidade de reescritura da

historia.

Dito isso, o que entendemos como sociologia da arte é a subdisciplina das
humanidades que se dedica a compreensao critica das relacfes dialéticas entre artefato
estético e a sociedade. A sociologia da arte respaldada pela teoria critica, portanto, toma
a obra de arte como mediacao para refletir sociologicamente sobre a vida social. Por se
apresentar imersa no ambito das humanidades, a sociologia da arte de Simmel e
Benjamin se manifesta de diversas formas: como critica literaria, histéria da arte ou
como estética. A tese que defendemos é que as mdltiplas identificacGes desse

pensamento se estruturam a partir de uma concepgéo particular da forma ensaio junto a
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uma ideia de critica da cultura.
VI. Histéria da arte

A obra de arte, recebida no ensaismo de Simmel e Benjamin, € interpretada ndo
somente na perspectiva de introducdo do tema da arte na sociologia, mas também no
ambito da histdria da arte moderna. Pensando em termos historicos, a recep¢do dos
autores do movimento artistico das primeiras décadas do século XX sdo fundamentais
para a propria compreensdo académica desses movimentos artisticos. O caso dos
estudos de Simmel sobre Rodin e a recepcdo de Benjamin do surrealismo mostram o
papel central dessas interpretacbes na compreensdo historica das vanguardas. Na
perspectiva de nossa pesquisa, 0 ato de investigacdo sociolégica € concomitante a um
ato de registro historiografico estético. Os escritos de Simmel e Benjamin congregam
afinidades nesse ponto em especifico, a saber: interpretar os fendmenos da histéria
cultural significa resgatar e reavivar as experiéncias historicas a luz do olhar

contemporaneo.

Encontramos essa perspectiva em autores como Adorno, Kracauer e Lukacs, que
visam a obra de arte na perspectiva de compreensdo de seus sentidos para a
modernidade. As vanguardas histdricas, nesse sentido, foram exaustivamente
documentadas teoricamente por meio desse esforco de recepcdo da arte dos autores que
ndo pertencem especificamente ao &mbito da histdria da arte como uma disciplina. Eles
sdo criticos de arte, criticos de cinema e criticos de literatura, cuja recep¢do dos

contornos da arte moderna abarca a fortuna critica da historia da arte moderna.

A visada da historia da arte que observamos ao longo do estudo objetiva a
efetivacdo de uma “montagem” do mosaico que forma uma imagem da sociedade por
meio da arte. Para Simmel, essa constelacdo se materializa na apresentacao
impressionista de sentimentos, cores, conflitos e singularidades que dao forca vital para
a realizacdo da arte. No caso de Benjamin, a montagem ensaistica tenta captar, a partir
da arte, os sinais para uma interpretacdo do tempo histérico. Veremos como se da tal
formulacdo de pensamento a partir de diversos casos literarios e artisticos. No entanto,
pensando o ponto de interseccdo entre as obras de Simmel e Benjamin com a producéo
da historia da arte contemporanea, a obra de Didi-Huberman se apresenta como

essencial na perspectiva de uma releitura da fortuna critica desses pensadores.
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Para Didi-Huberman (2015) a histéria da arte se configura como um olhar diante
do tempo, ou seja, uma forma de apreensdo da memdria a partir do registro das imagens.
Nessa perspectiva, o autor situa Benjamin como fundador de um gesto especifico de
historiografia das imagens que se d& na chave de oposi¢do ao positivismo e situa a
perspectiva da histéria em termos de origem: “A origem ndo designa o devir daquilo
que nasceu, mas sim o que esta nascendo no devir e no declinio. A origem é um
turbilhdo no rio do devir e ela arrasta em seu ritmo a matéria daquilo que esta surgindo”
(DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 95). Para Didi-Huberman, Benjamin pode ser definido
como o arquedlogo e trapeiro da memoria que toma dos “trapos” da histéria o material
para a escrita da historia: “O historiador, segundo Benjamin, vive sobre um monte de
trapos: é o erudito das impurezas, dos restos da histéria. E o arque6logo do inconsciente
da historia” (DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 123).

O papel do conceito de origem na historia da arte de Benjamin assinalado por
Didi-Huberman nos auxilia no estabelecimento de uma ponte com o pensamento de
Georg Simmel. Essa ponte intelectual sera examinada em seus pormenores nos estudos
deste trabalho dedicados a recepcdo da obra de Goethe. No entanto, para fins de

introducdo, sublinhamos o conceito de origem como esbocado na obra das Passagens.

Ao estudar, em Simmel, a apresentacdo do conceito de verdade de
Goethe, ficou muito claro para mim que meu conceito de origem
[Ursprung] no livro sobre o drama barroco € uma transposicao
rigorosa e concludente deste conceito goetheano fundamental do
dominio da natureza para aquele da histéria. Origem - eis o conceito
de fendmeno originario transposto do contexto pagdo da natureza para
0s contextos judaicos da historia. Agora, nas Passagens, empreendo
também um estudo da origem. Na verdade, persigo a origem das
formas e das transformacgdes das passagens parisienses desde seu
surgimento até seu ocaso, e a apreendo nos fatos econdmicos. Estes
fatos, do ponto de vista da causalidade - ou seja, como causas -, ndo
seriam fenbmenos originarios; tornam-se tais apenas quando, em seu
préprio desenvolvimento - um termo mais adequado seria
desdobramento - fazem surgir a série das formas historicas concretas
das passagens, assim como a folha, ao abrir-se, desvenda toda a
rigueza do mundo empirico das plantas (BENJAMIN, 2018, p. 767).

E o conceito de origem [Ursprung], portanto, que d& os contornos formativos
para essa teoria da historia benjaminiana. Ela nasce desse contato intelectual com a
monografia filos6fica de Simmel sobre a obra de Goethe. Em certo sentido, ambos
pensam o artefato artistico como meio para a composi¢do da historia, escavando a

experiéncia presente na obra de arte para refletir sobre seus desdobramentos. No exame
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da obra de Goethe, como assinalamos, tal perspectiva da historia da arte assumira
contornos diferentes no pensamento de Simmel e Benjamin. No entanto, da perspectiva
propedéutica do conceito de apreensdo da obra de arte, ambos privilegiam o ponto de

vista da construgdo de uma historia-social a partir do microcosmo literario e estético.
VII.  Fontes

As fontes para a nossa pesquisa sdo o0s escritos de Georg Simmel e Walter
Benjamin dedicados a questdo do ensaio, a interpretacdo socioldgica, a critica da cultura
e, sobretudo, ao tema da arte e, em particular, da literatura. Destacamos a seguir 0s
principais ensaios utilizados ao longo do estudo. Naturalmente, o exame é acrescido de
outros escritos dos autores e também de uma ampla revisdo de bibliografia secundéria.
Ademais, ao longo do trajeto de analise faremos referéncias a discussdes presentes nas
obras Filosofia do dinheiro de Simmel e ao trabalho das Passagens de Benjamin sempre
que o material primario reivindicar um olhar mais aprofundado sobre outras obras. O
exame dos escritos respeita 0 movimento das reflexdes dos autores; nesse sentido,
reconstruimos suas teses a partir das interlocuc@es e fontes essenciais para a composi¢ao

de seus pensamentos.

Os ensaios de Simmel sdo: As grandes cidades e a vida do espirito (1903), O
estrangeiro (1908), A escultura de Rodin e a direcdo espiritual do presente (1902),
Goethe (1913), Cultura filosofica (1911), Sociologia estética (1896).

Os ensaios de Benjamin sdo: Preféacio critico epistemolégico do livro
Origem do drama tragico alemao (1925), As afinidades eletivas de Goethe (1922), O
surrealismo - o ultimo instantaneo da inteligéncia europeia (1929), A Paris do segundo

Império em Baudelaire (1938), Experiéncia e pobreza (1933).
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Capitulo 1: Ensaismo

O presente capitulo visa abordar dois questionamentos fundamentais. O primeiro
deles diz respeito a exposicdao do procedimento de pensamento de Benjamin e Simmel.
Realizaremos tal tarefa por meio da apresentacdo de um retrato intelectual desses
autores enquanto ensaistas. Neste ponto, propomos como hipétese de pesquisa que em
seus manuscritos esses dois pensadores da modernidade levaram adiante o cultivo da
forma ensaio como meio de expressao singular de suas reflexdes sobre a modernidade.
A segunda questdo candente que acompanha o desenvolvimento deste primeiro capitulo
corresponde a possibilidade de, a partir da descricdo do procedimento ensaista, construir
parte de um retrato intelectual de Simmel e Benjamin. Por esse motivo, importa
valorizar os antecedentes historicos e contextuais que perpassam a criacdo desses

documentos da modernidade no sentido socioldgico.

Leitoras e leitores ndo devem estranhar a presenca de outras figuras ao longo da
reflexdo. Adorno, Durkheim, Bouglé, entre outros pensadores, auxiliam nossa leitura
historica da producéo intelectual de Simmel e Benjamin. No esforco de construgédo de
um retrato intelectual, os dialogos entre o0s pensadores contribuem para o0
estabelecimento de contrastes e aproximacdes, cujo objetivo € a apuracdo dos textos
lidos como documentos historicos para a composicdo dos retratos intelectuais. O
esforco metodologico da perspectiva da historia socioldgica das ideias esta detido no
levantamento e analise desses inUmeros debates nos quais os autores investigados se
viam inseridos. Como veremos a seguir, tentaremos por em pratica esse ponto de vista
cientifico, na medida em que visaremos contrapor um texto-documento a outros textos e
documentos. O método historico pressupBe esse movimento de contraste entre as fontes

mobilizadas na investigacao.

Buscamos construir os antecedentes para o debate nos capitulos que seguem,
sendo assim, esta primeira parte da reflexdo assume uma particularidade de compor nédo
apenas 0 momento de reflexdo intelectual, mas, sobretudo, estabelecer as conexdes e 0s
desdobramentos epistemologicos para a compreensdo da relacdo entre as formas de

ensaio de Simmel e Benjamin e as interpretacdes sobre a arte.

Podemaos elaborar o problema a partir da seguinte questdo: como a forma ensaio
é fundamental para a leitura da arte moderna em Simmel e Benjamin? Visando um

exame do protagonismo do objeto estético na obra dos autores, propomos entender a
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relacdo a partir da forma ensaio e 0 modo como ela se entrelaca com um olhar estético

na sociologia.

Além das discussdes sobre teoria social e apresentacdo da forma ensaio, outra
questdo percorre este capitulo inicial, a saber, a da classificacdo. Os pontos altos dessa
historia que pretendemos contar estdo relacionados ao problema de “como definir?”. Ao
contrério de tentar forcar uma espécie de resposta definitiva para o problema da
classificag@o intelectual, propomos flanar com esses pensadores sem a preocupacao
enfatica de delimitarmos a area ou o alcance de seu pensamento. A meta de classifica-
los como socidlogos, historiadores, filosofos, criticos literarios, estetas, para nos, apenas
reacende argumentos polémicos que visam o soerguimento de fronteiras. Importa
mesmo demonstrar como esses ensaistas contribuiram para o paradigma sociologico da
modernidade com suas descri¢Oes, analises e investigacoes a respeito do espirito de uma

época.

Assim, retomamos o ponto central do capitulo, isto €, a questdo do ensaio como
forma. A analise, que segue por varias paginas examinando 0s contornos do
procedimento ensaistico em Benjamin e Simmel, recorre a dois métodos distintos para a
compreensdo do problema. No caso de Benjamin, propomos que 0s contornos da sua
forma ensaio estdo apresentados nas teses desenvolvidas em Origem do drama tragico
alemdo, em especial, no Prefacio critico-epistemoldgico dessa obra®. Interessa-nos
naquela obra compreender o retrato do ensaismo de Benjamin e, por essa perspectiva,

complementamos a analise sugerindo desdobramentos nos escritos de um dos principais

3 Ao longo do estudo optamos por traduzir o livro Ursprung des Deutschen Trauerspiels por Origem do
drama tragico alem&o, como presente na recente traducdo feita por Jodo Barrento. Esse titulo diverge da
ja consagrada no cenério intelectual brasileiro traducéo apresentada por Sérgio Paulo Rouanet cujo titulo
¢ Origem do drama barroco alem&o. A polémica na tradugdo encontra-se presente na palavra alema
Trauerspiel — que pretendo abordar posteriormente — e que é central para o debate benjaminiano em
critica literaria sobre o drama. De todo modo, a “Nota do tradutor” escrita por Rouanet em sua tradugio
do livro Origem do drama barroco aleméo é elucidativa sobre as escolhas tomadas na tradugcdo dos
termos, sobretudo ao assinalar e reconhecer as dificuldades presentes na busca por equivalentes por
termos que se metamorfoseiam na historia. Diz Rouanet (1984): “Um tanto a contragosto, optei por drama
barroco. Essa solugdo deixa a desejar, porque Benjamin se refere ocasionalmente a Trauerspiele pos-
barrocos. Mas é defensdvel do ponto de vista pragmaético, porque para Benjamin o Trauerspiel como
género nasceu efetivamente no periodo barroco, e é ao drama desse periodo, e de nenhum outro, que o
livro é consagrado. De resto, quando o autor se refere a Trauerspiele posteriores, ele assinala em geral
que tais dramas tém afinidades estruturais com os do Barroco. Desse modo, na maioria esmagadora dos
casos, Trauerspiel pode ser traduzido por drama barroco, sem falsear as intengdes de Benjamin”
(ROUANET, 1984, p. 10). Nesse sentido, sempre que possivel, explicitaremos as opg¢des de tradugdo do
texto, bem como as possibilidades presentes nos termos. A deciséo de pesquisa pela énfase no preféacio do
texto contribui para uma maior objetividade nos objetivos epistemoldgicos de Benjamin na proposi¢éo de
uma postura intelectual especifica, como veremos nas paginas seguintes.
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interlocutores de Benjamin, Theodor Adorno. Nesse sentido, o procedimento de
exposicdo da verdade do ensaista, conforme apresentaremos, retoma sua importancia
como método de critica a partir da sua caracterizagdo como uma forma filos6fica. Sob
outra perspectiva, estabelecemos uma analise do pensamento de Simmel tomando por
base a ideia de contraste. Desse modo, como mote de analise do ensaismo simmeliano
propomos a realizacdo de um contraste face a sociologia de Durkheim. A sociologia
durkheimiana atua como um contrapeso para nos ajudar a entender, a partir do
contraste, a particularidade do pensamento de Simmel®. Portanto, o capitulo esta
dividido em duas partes com pilares distintos. Se num primeiro momento propomos
uma caracterizacdo preocupada com os desdobramentos das ideias, numa segunda parte,
olhamos para os antecedentes e as ideias em disputa no contexto historico. O método da
historia sociologica das ideias nos assiste em ambas as tentativas de compreensdo

socioldgica.

Pensando o ensaio como forma, sugerimos que 0 ensaismo atua como um dos
pilares para uma tradicio de pensamento socioldgico que se dedica ao objeto artistico. E
a partir da forma ensaio, portanto, que Simmel e Benjamin tateiam olhando para a arte e
a literatura moderna a fim de produzir um discurso socioldgico. A obra de arte ¢

apresentada na fortuna critica dos autores como meio de interpretacdo da sociedade.

No que diz respeito a Benjamin, a forma ensaio habilita a busca pela verdade
como tarefa essencial da filosofia. Nesse sentido, ao pensador imbuido dessa
preocupacao, vale a contemplacéo do objeto em sua apresentacdo e 0 acompanhamento
conceitual dos movimentos imanentes do proprio objeto do conhecimento. A principal
critica ataca a ciéncia moderna e 0s pressupostos de estabilizacdo e mutilacdo do objeto
do conhecimento, seja a partir da cristalizacdo da representacdo ou na demasiada
matematizacdo do conhecimento na modernidade. O caminho para Benjamin é o
acompanhamento do movimento das ideias. Ao ensaista cabe estabelecer as conexdes
essenciais entre as ideias e apresentar a configuracéo filoséfica pertinente aos problemas

do conhecimento. Como veremos, 0 ensaista, por essa perspectiva, encarrega-se da

4 Podemos pensar como Cohn (1979) que, em seu retrato intelectual de Weber, destaca as divergéncias
intelectuais de Weber em relacdo a outros autores a partir da ideia de “afinidades eletivas com sinais
trocados”, que também cabe para os contrastes entre Durkheim e Simmel. Enquanto o primeiro visa
estabelecer uma escola socioldgica, o segundo busca efetivar um pensamento proprio sem pretensdes de
formacdo de uma linhagem intelectual. Veremos tais afinidades com sinais trocados ao longo deste
trabalho.
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apresentacdo das conexdes entre as partes e o todo, mediando as experiéncias no tecido

do pensamento.

No que concerne a Simmel, sua forma ensaio esta particularmente situada
numa dialética caracteristica entre exterioridade e interioridade®. Essa forma ensaio que
também se anima do movimento oferece uma alternativa para as questdes tedricas a
respeito dos conflitos entre individuo e sociedade, ao sugerir no procedimento
ensaistico a énfase nas formas de socializacdo em seus atributos dualistas na
modernidade. A sociologia ensaistica de Simmel, portanto, tem como desenho a
incorporacdo de um duplo olhar, de um lado, a sociedade, de outro o individuo. O
entrelacamento entre interioridade e exterioridade, como veremos, se baseia numa
enfatica compreensdo de Simmel da necessidade de uma forma de exposic¢ao adequada a
mediacdo entre os dois extremos. Sugerimos que a forma ensaio acompanha o0
desenvolvimento da sociologia de Simmel e, nesse sentido, o contraste com Durkheim
auxilia-nos na compreensédo da singularidade do pensador berlinense. O pilar do ensaio
como forma em Simmel, portanto, € a compreensdo dualista dos fendmenos sociais. A
dualidade sugere o movimento na apresentacdo dos problemas modernos e, nesse
sentido, acompanharemos como a reflexéo a respeito da sociologia incorpora a nogéo de
dualidade como principal fonte de conflito na cultura moderna. Numa espécie de
ensaismo sociologico Simmel expde uma forma de pensamento capaz de absorver o

duplo olhar constituinte dos conflitos da vida moderna.

Entdo, o debate que propomos a seguir visa apresentar os contornos intelectuais
de Benjamin e Simmel. Pretendemos, com a exposicdo da forma ensaio, estabelecer
conexdes teoricas que auxiliem na andlise do conceito de modernidade na obra dos dois
autores, uma vez que é a partir do pilar do ensaismo que Simmel e Benjamin olham para
a arte e produzem suas interpretacGes sobre a vida moderna. Da correspondéncia entre a

forma ensaio e a arte, portanto, surge um desenho de teoria socioldgica.

5 Num sentido mais amplo, podemos ler os escritos de Simmel como estruturados num comprometimento
com a descricdo dos dualismos que compdem a vida moderna. Nesse sentido, a chave interioridade e
exterioridade, como sinal do conflito entre individuo e sociedade, pode ser traduzida na sociologia de
Simmel nos termos dos nexos entre fragmento e totalidade. Sobre a questdo, David Frisby, em seu The
Aesthetics of Modern Life: Simmel’s interpretation (1991), destaca como a sociologia de Simmel se vé
comprometida com os vinculos entre o singular e o universal. O conceito de constelacdo permite o
transito entre as duas dimensdes, pois: “A dialética do fragmento e da totalidade ¢ paralela por aquela do
individual e do universal” (FRISBY, 1991, p. 75). Como veremos, Simmel apreende em sua sociologia a
questdo dos momentos singulares e universais da obra de Goethe, sendo o escrito de 1913 sobre o autor
de Fausto um exemplo de como a intelligentsia toma a literatura enquanto mediacdo para a reflexdo
social.
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Antes de adentrarmos a proxima secdo, vale destacar o conceito de ensaio que
norteia nossa reflexdo. Pensamos no ensaio como o género literdrio que nasce da obra
de Michel de Montaigne (2016). O ensaio se caracteriza pela exposicdo ndo-sistematica
do assunto, o comentario, a critica, a observacdo e o discurso impermanente. Em
Montaigne ele desvela o objeto na mesma medida em que revela o autor. O ensaio € 0
género literéario da liberdade do espirito, como sintetiza Stefan Zweig (2013). Para além
de sua fortuna critica cléssica, o ensaio tem suas referéncias modernas na obra de
Lukécs e Adorno. Para Lukacs (2014) o ensaio marca 0 encontro entre uma postura de
critica e de acolhimento ao conjunto de experiéncias da vida. Para Adorno (2003) o
ensaio encontra-se no ambito da interpretacdo sensivel dos objetos, pois contempla a
coisa em seu movimento imanente. Ao ensaista cabe interpretar os fragmentos numa
composicdo constelacional. Como veremos a seguir, 0 ensaismo toma contornos
singulares nas obras de Simmel e Benjamin, na mesma medida em que continua

inserido na fortuna critica do ensaismo do século XX.

1.1. Do tratado filosofico ao ensaio como forma, ou, um estudo para o retrato de
Walter Benjamin

“O texto € o trovao que segue ressoando por muito tempo.”

Walter Benjamin, Passagens.

A forma ensaio, de que falaremos aqui, € 0 mote para a reflexdo mais abrangente
a respeito dos contornos do procedimento ensaistico na obra de Walter Benjamin. Nesse
sentido, o0 objetivo deste capitulo €& reconstruir o procedimento de
exposicao/apresentacdo [Darstellung] da verdade contido nas proposicGes radicais a
respeito da forma ensaio, essencialmente, na tradicdo intelectual que perpassa o
pensamento de Walter Benjamin e, posteriormente, de Theodor Adorno. Interessa-nos
interpretar sociologicamente o sentido presente na critica epistemoldgica apresentada
pelos autores e apontar de que modo ela se dirige a um tipo de proposi¢do intelectual de
critica a modernidade. Em certo sentido, as correspondéncias entre os dois autores
podem ser vistas na defesa de um estilo filoséfico identificado no ensaio. Em poucas
palavras: a forma ensaio se apresenta em uma dupla dimensdo, como critica da ciéncia

moderna e como proposta de procedimento de investigagéo.
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Nessa perspectiva, circunscrevemos a reflexdo a duas obras principais,
primeiramente, o Prefacio critico-epistemoldgico do livro Origem do drama trégico
alemé&o [Ursprung des deutschen Trauerspiels] de Walter Benjamin, e, de outro lado, O
ensaio como forma [Der Essay als Form] de Theodor W. Adorno. A ideia ao vincular
os dois textos é pensar a articulacdo de um programa de interpretagdo filosofico critico,
isto é, um procedimento de investigacdo e exposicdo que se contrapde as manifestacdes
da ciéncia positivista da modernidade. 1sso posto, analisaremos como a forma ensaio se
adequa a primazia da reflexdo conceitual, a incorporacdo de modelos de experiéncia e a

dialética entre os fragmentos e a totalidade®.

Muito ja se escreveu sobre a obra de Walter Benjamin, cujo carater
indisciplinado contribui para uma visdo que, reconhecemos, o traz como um autor
polifonico. A presenca de seus escritos nas mais diversas areas do conhecimento é prova
da abrangéncia da sua contribuicdo. Contudo, embora o autor tenha de fato a marca da
versatilidade, seja no que diz respeito aos temas trabalhados, seja também pela
qualidade dos seus comentarios e criticas sobre as transformacées sociais, parece ainda
haver espaco para uma abordagem do seu espdlio critico no sentido dos contornos de
seu estilo filosofico. A intencdo de um esboco sobre o ensaio como forma, ou melhor
dizendo, um retrato de Walter Benjamin, pretende seguir a intencdo de compreensédo da
forma de reflexéo ensaistica adotada por ele. Por esse motivo, privilegiamos o Prefacio
critico-epistemolégico do livro Ursprung des deutschen Trauerspiels, de 1925,
especialmente por identificarmos nesse escrito um esforco mais decisivo de apresentar a

moldura do procedimento ensaistico.

Seria inviavel reconstruir os inimeros debates contidos na referida obra, muito
menos a vasta bibliografia referente a relacdo de Benjamin com Adorno, no ambito
desta tese. Afinal, Benjamin, ao pensar o procedimento de exposicdo filosofica, retoma
desde a tradicdo platbnica aos esforcos de Descartes para a proposicdo de um método
cientifico. No meio tempo entre os dois pensadores, faz uma leitura complexa da
filosofia escolastica juntamente com o desenvolvimento da literatura sobre o barroco na

Alemanha. Se ndo bastasse, viu nos esforcos de Leibniz e sua monadologia 0s primeiros

60 mote dialético presente em Benjamin fora antes notado por Siegfried Kracauer em seu texto de
caracterizacdo intelectual de Benjamin. Kracauer (2009) sublinha o traco da dialética das esséncias
presente no pensamento de Benjamin: “A diferenca entre o pensamento abstrato tradicional e o de
Benjamin seria, portanto, a seguinte: enquanto o primeiro dilui a plenitude concreta dos objetos, o Gltimo
escava na densa matéria para expor a dialética das esséncias” (KRACAUER, 2009, p. 281).
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passos para uma apresentacdo do conceito que se debrugaria sobre os fragmentos e
transitaria com o todo; aproximasse da filosofia leibniziana secularizando-a, pensando
0s conceitos a partir de seus préprios movimentos. Todas essas tradi¢des de filosofia e
de arte, interpretadas a maneira de Benjamin, arregimentam a exposi¢cdo de um
procedimento filosofico decisivamente com a ideia de apresentacdo ou exposi¢do da
verdade.

De nosso ponto de vista, o referido ensaio permite um acesso mais circunscrito
no que diz respeito ao que seria o “método” de Benjamin com todas as aspas possiveis
para essa alegacdo. Pensamos que a ponte com o texto O ensaio como forma de
Theodor Adorno permite uma composicdo completa deste retrato, justamente por ali
haver um esforco definido de desdobrar as ultimas consequéncias do que seria o estilo
ensaistico. Ao fim do capitulo, espera-se que essa outra caracterizacdo de Benjamin
apresente 0S argumentos necessarios para situarmos sua obra, simultaneamente, como

herdeira da tradigcéo ensaista e sociologia da arte.

Fragmentamos este capitulo da seguinte maneira: 1) nota preliminar sobre o
conceito Darstellung — Os cacos sédo os fragmentos do vaso; 2) contribuicdo para a
critica ao conhecimento, ou, o procedimento de exposicdo da verdade; 3) O ensaio
como programa filosofico de conhecimento — Benjamin e Adorno; 4) O declinio dos

ensaistas na modernidade — critica e exposi¢do de um procedimento.

Tentando circunscrever este capitulo aos pontos anteriormente expostos,
pretendemos cumprir o objetivo de compor um retrato intelectual de Benjamin, embora,
de antemdo, reconhecendo uma aproximacdo cerceada ao Prefacio critico-
epistemoldgico de 1925 e sua repercussdo no que diz respeito a proposta da forma
ensaio. O debate percorre outras leituras e diversas interpretacdes na sociologia e na
filosofia, em especial, uma leitura que advoga a presenca, ja no ensaio de 1925, de
pontes entre esta obra e 0s escritos posteriores do autor. Concordamos com essa tese, no
entanto, ndo faremos um movimento exaustivo de encontros entre os diversos textos,
uma vez que tal movimento pressupde uma reflexdo que tende ao infinito. A citacdo
benjaminiana, como uma porta para a interpretacdo do mundo, transporta (ao leitor
atento) para varios textos e contextos diversos da analise requerida, constituindo a
qualidade inestimavel de um grande pensador. Mesmo admitindo ai uma qualidade, esse

movimento, contudo, extrapola os limites desta pesquisa.
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Uma Gltima nota sobre o texto que serve de mote para esta reflexdo, a saber, o
Preféacio critico-epistemoldgico de 1925: vale lembrar a sua pretensdo de uma teoria
critica do conhecimento como uma analise de filosofia da arte. Benjamin objetiva
apresentar sua teoria acerca da filosofia e aplica-la num estudo concreto, no caso, sobre
0 Trauerspiel alemdo. Nesse sentido, 0 método proposto no prefacio segue uma
orientacdo dos tratados filosoficos da arte [der kunstphilosophischen Abhandlung] em
sua intencdo de investigacdo das ideias em seu movimento. O texto como um todo
expde de forma célebre uma critica a modernidade, em especial, & ciéncia e a arte
moderna. O método é o do paralelismo entre os tempos, a saber, como dos literatos do
barroco pode se observar uma heranca para o colapso da modernidade em seu contexto
da década de 1920’. Para Benjamin, as afinidades entre os tempos permitem ao filésofo
iluminar ndo apenas o passado, mas tambem o presente e o futuro. Nesse sentido, o
retrato do autor parte do pressuposto de reconhecé-lo como um ensaista e critico da

modernidade.

* k% %

1.2. Nota preliminar: sobre o conceito de Darstellung — Os cacos sdo os fragmentos
do vaso.

Ao adentramos o Prefacio critico-epistemologico [Erkenntniskritische Vorrede]
do livro A origem do drama tragico Alemdo [Ursprung des deutschen Trauerspiels],
escrito em 1925 por Walter Benjamin, defrontamo-nos com alguns condicionantes
controversos no que diz respeito aos termos empregados, especialmente na traducao do
texto alemdo para o portugués. Ndo se trata, evidentemente, de uma critica a
propriedade da tarefa do tradutor e, muito menos, de uma demonstracao de exagero pelo
significado preciso do termo no original. Refiro-me, antes, a um movimento proprio de
um trabalho de investigacdo que propBe reconstruir nos pormenores a vitalidade e o

alcance das proposicdes criticas expostas no texto original.

7 Cascardi (1982) relembra que o livro sobre o Trauerspiel se insere no conjunto de obras célebres sobre
a filosofia da arte, embora seja um texto que impde diversas dificuldades ao leitor. E interessante na
questdo do paralelismo historico a retomada dos estudos do barroco espanhol empreendida por Benjamin,
em especial para a obra de Calderdn, pois ele via nela as conexdes com outros autores do periodo como
Shakespeare. A crise da representacdo na arte é traduzida por Benjamin para a reflexdo filoséfica, isto é,
para uma teoria do conhecimento. Para uma leitura aprofundada da anélise do barroco, teoria da
linguagem e as afinidades entre os tempos proposta por Benjamin, ver: Comedia and Trauerspiel: on
Benjamin and Calder6n de Anthony J. Cascardi.
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Os tradutores prolongam a vida das obras traduzidas; pensamos que a sugestao
de ajustes e aperfeicoamentos, para além da melhor compreensao das fontes originais,
ajuda-nos a prolongar um pouco mais a vida da obra. O trabalho de escavacdo do texto
original se confunde com o do arquedlogo que varre a historia em busca do significado

primevo.

Quanto ao movimento que se pretende expor nesta nota preliminar, pode-se
dizer que, de alguma maneira, ja possui certa permanéncia no debate filoséfico
contemporaneo, principalmente na abordagem da producéo intelectual de Benjamin.
Nos referimos a traducdo do termo Darstellung como representacdo. A servico de uma
reorientacdo dos intérpretes de Benjamin, Jeanne-Marie Gagnebin expde de forma
decisiva os termos da controvérsia sobre a Darstellung. Para Gagnebin (2006) ha um
mal-entendido que acompanha a traducéo do termo para o idioma portugués, visto que,
retratado com o significado de representacéo, ndo permite a compreensdo adequada do
original. Concordamos com a autora que a referéncia a ideia de representacdo, em
especial no sentido usado no Prefécio critico-epistemoldgico, produz uma série de
incompreensdes do movimento interno do texto, uma vez que as tentativas de
representacdo do conhecimento sdo, justamente, as abordagens da ciéncia moderna as

quais o autor pretende se contrapor e criticar.

Gagnebin (2006) sugere, entdo, a traducdo de Darstellung como exposicdo ou
apresentacdo, sendo assim mais proximo do significado concedido ao termo na
proposi¢ao de critica benjaminiana a ciéncia. Para a autora: “A exposi¢ao nao diz
respeito apenas a ordenacdo de elementos ja escolhidos, mas ao proprio recolher e
acolher desses elementos pelo pensar” (GAGNEBIN, 2006, p. 186). Benjamin propde
um meétodo de exposicdo da verdade [Darstellung der Wahrheit] que ndo pode se
confundir com representar a verdade. Importa, portanto, fazer observar que a
apresentacao/exposicdo da verdade presente na concepcdo de Darstellung ndo pode se
misturar com a representacdo identificada no termo Vorstellung. Na analise do texto em
alemdo Ursprung des deutschen Trauerspiels sdo rarissimas as ocasifes em que a
Darstellung pode ser interpretada como algo proximo da representacdo. Machado
(2014), em Imanéncia e histéria, sublinha que o papel central do conceito de
Darstellung no Preféacio de 1925 é determinante para o método filoséfico de Benjamin,
sobretudo no sentido de diferenciar seu pensamento do procedimento matematico e da
I6gica dedutiva (MACHADO, 2004, p. 46).
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Em alguma medida, Benjamin parece ja sinalizar uma antevisao da controvérsia
em relagdo aos termos e, quando busca enfatizar o conceito forte de representacdo néo
utiliza o Vorstellung, mas sim emprega 0 substantivo, muito préximo do idioma
portugués: Reprasentation. Este alerta, no sentido aqui apresentado, serve para que 0
leitor se mantenha atento ao sentido apresentado, sempre que possivel apontando uma
aproximacdo entre o original e a traducdo com objetivo de estimular um entendimento

mais amplo do alcance epistemoldgico da critica formulada por Benjamin.

Visto que se exercitou ha muito tempo uma proposta de exegese do texto
benjaminiano, podemos, de antemdo, pensar em contribuir com algum passo neste
debate. Tudo que se reporta a respeito da tradugdo esta claramente vinculado a um
movimento assinalado pelo préprio autor no texto A tarefa do tradutor também de
19218. Diz Benjamin que a tradugdo, num significado muito mais amplo do que a mera
transposicdo de significados entre as linguas, se expde como uma propria forma. “A
tradugdo é uma forma”, uma vez que o traduzido se encontra com o original numa
relacdo de atrito e de conformacdo. De atrito porque a traduzibilidade ndo é um dado
entre as linguas; de conformidade quando a referida traduzibilidade resulta numa
consonéancia entre as esséncias.

TradugBes que sdo algo mais do que meras transmissdes surgem
guando uma obra tiver chegado, na continuacdo da sua vida, a epoca
de sua fama. Por isso, elas ndo estdo tanto a servico de sua fama
(como costumam alegar os maus tradutores em favor de seu trabalho)
guanto lhe devem sua existéncia. Nelas, a vida original alcanca, de

maneira constantemente renovada, seu mais tardio e mais abrangente
desdobramento (BENJAMIN, 2013 [1921], p. 105).

A prépria natureza da traducdo permite uma nova vida para a obra original®.
Nessa perspectiva, a dedicacdo ao exercicio da transposi¢do do significado entre as

linguas preenche novamente a obra com a energia vital que emerge como

8 O ensaio A tarefa do tradutor é importante aqui em dois sentidos. Em primeiro lugar, a exposicao de
Benjamin a respeito do movimento de transposi¢do entre as linguas auxilia-nos a compreender a conexao
entre os fragmentos e a totalidade, inclusive porque a prépria apresentacao da lingua ergue-se por meio da
combinacéo de detalhes fragmentarios. Num segundo sentido, a reflexdo presente nesse ensaio de 1921
permite-nos entender de forma “aplicada” o procedimento do ensaio de Benjamin, na medida em que o
texto se fundamenta numa experiéncia especifica, a saber, a traducdo dos poemas de Charles Baudelaire,
porém, apresenta-se como uma reflexdo abrangente sobre o papel da traducdo no dialogo historico entre
as linguas.

9 Sobre a teoria da tradugdo, Machado (2004) explicita a dimensdo “salvadora” da linguagem: “A
traducdo abala o sentido habitual das duas linguas, para que a linguagem nomeadora torne-se audivel,
pois a lingauge nomeadora ndo transmite significado convencional, mas consiste na expressao imediata
de sua esséncia. No mesmo sentido, a ordem habitual dos fendbmenos despedaca-se em funcdo de sua
salvacdo critica, para que a ideia possa ser apesentada.” (MACHADO, 2004, p. 78).
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desdobramento da tarefa do tradutor. Num sentido préximo de uma teoria da cultura,
Benjamin sugere que o relacionamento entre as linguas favorece um programa de
investigacdo da “continuacdo da vida das obras” entendida a partir de sinais de
consonancia e correspondéncias entre as linguas'®. Talvez a palavra de ordem para a
sinergia entre as linguas seja mesmo uma afinidade eletiva no sentido forte das

Wahlverwandtschaften goetheanas. Expde Benjamin desta maneira:

Na verdade, porém, numa traducdo, a afinidade entre as linguas
demonstra-se muito mais profunda e determinada do que na
semelhanga superficial e indefinivel entre duas obras poéticas. Para
compreender a auténtica relacdo existente entre original e traducéo
cabe fazer um exame, cujo propdsito € absolutamente analogo ao dos
argumentos com 0s quais a critica epistemolégica deve comprovar a
impossibilidade de uma teoria da c6pia ou da reproducdo do objeto.
Pois na sua ‘pervivéncia’ (que ndo merecia tal nome, se ndo fosse
transformagéo e renovacdo de tudo aquilo que vive), o original se
modifica (BENJAMIN, 2013 [1921], p. 107).

Portanto, no exercicio da tradugéo a renovacao e a transformacdo das linguas é
tdo decisiva a ponto de modificar em termos essenciais o original e o traduzido. Para
Benjamin, essa caracteristica afirma uma condicdo para o relacionamento entre as
diversas linguas, pois o signo da semelhanca nao “significa” o mesmo que o original,
nem por esse fato, a afinidade se acirra numa relacdo mimética entre as linguas. A
vivacidade da linguagem, nessa perspectiva, esta resguardada, de acordo com Benjamin,
primeiramente pela sua relacdo incondicional com a historia e, em segundo lugar, com
um “modo de visar” a coisa. As afinidades mais altissonantes entre as linguas sao
aquelas em gue os termos possuem a mesma identificacdo da coisa, a saber:

Em ‘Brot’ e ‘pain’ o visado é o mesmo; mas o modo de visar, ao
contrario, ndo o é. Esta implicito, pois, no modo de visar, o fato de
gue ambas as palavras significam algo diferente para um alemédo e um
francés, respectivamente; que, para eles, elas ndo séo intercambiaveis
e que, alias, em Ultima instancia, almejam excluir-se mutuamente;
porém, no que diz respeito ao objeto visado, tomadas em termos
absolutos, elas significam a mesma e idéntica coisa. De tal forma, o
modo de visar nessas duas palavras se opde, ao passo que ele se

complementa nas duas linguas das quais elas proveem. E 0 que se
complementa nelas é o modo de visar convergido para o que é visado.

10 Para ver este movimento, a tradutora do ensaio A tarefa do tradutor, Susana Kampff Lages, apresenta
em nota de rodapé a questdo do termo utilizado por Benjamin para sinalizar a “sobrevida” no movimento
de traducdo. Benjamin usa trés palavras Leben, Uberleben e Fortleben para expor sua ideia a respeito da
continuacdo da vida das obras. Na tradugdo para o portugués, Haroldo de Campos sugere 0 neologismo
“pervivéncia” para justamente enfatizar a ideia de continuacdo da vida pensada por Benjamin. Numa nota
sobre uma traducao, a referéncia é importante para apresentar a relativa flexibilidade para a realizacéo da
traducdo e, principalmente, o comprometimento enfético com a literalidade do texto original.
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Pois, nas linguas tomadas isoladamente, incompletas, aquilo que é
visado nunca se encontra de maneira relativamente autbnoma, como
nas palavras e frases tomadas isoladamente; encontra-se em constante
transformacéo, até que da harmonia de todos aqueles modos de visar
ele consiga emergir como pura lingua. Até entdo, permanece oculto
nas linguas (BENJAMIN, 2013 [1921], p. 109).

Com base no exemplo concedido pelo autor, compreende-se melhor em que
sentido sua filosofia da linguagem (e da traducdo) sintetiza e ajusta a questdo das
afinidades entre as linguas, a saber, por meio dos modos de visar que as palavras
apresentariam. O modo de visar é a unidade da palavra escrita variante entre as varias
linguas. O visado é o objeto em sua esséncia que, por sua vez, se expde como
permanente. Retomando o mote desta nota preliminar, podemos dizer que modo de
visar do sentido da palavra exposicéo originalmente se da pela palavra Darstellung, no
entanto, na lingua portuguesa 0 modo de visar com mais afinidade e com mais
consonancia com o significado & apresentacdo/exposi¢do. O contexto da escrita, ou
melhor, a historia do ensaio de 1921 nos direciona para um visado objetivamente

sintetizado na ideia de apresentagéo/exposigéo.

Vemos aqui, como em tantos outros pontos, como Benjamin exp8e 0s contrastes
mobilizados na tarefa da traducdo. O jogo entre 0 modo de visar e o visado ajuda-nos a
indicar um procedimento deste ensaio. Reunindo e analisando os ensaios da fortuna
critica de Walter Benjamin, buscar-se-a reconstruir o0 procedimento da
exposicdo/apresentacdo da verdade presente no Prefécio critico-epistemoldgico. A ideia
é realizar uma exposi¢do das potencialidades da proposicdo benjaminiana em seu
alcance de critica do conhecimento e de defesa de outro procedimento de conhecimento.
A duplicidade do ensaio acompanha o argumento, visto que, de um lado, ele apresenta
uma critica ferrenha aos desdobramentos da ciéncia na modernidade, de outro, foi
propositivo em consequéncia de uma aberta defesa de um procedimento de
interpretacdo da arte. E é nesse sentido que pretendemos realizar um segundo
movimento nesta tese ao assinalar a retomada da heranca critica benjaminiana por
Theodor Adorno, marcando a passagem do que Benjamin chamou de Tratado filoséfico

para o que Adorno caracteriza como Forma ensaio.

Para fazer a passagem para a proxima parte, sinalizando novamente o esfor¢o
para a reconstrucdo do retrato de Walter Benjamin, fazemos referéncia novamente ao
escrito A tarefa do tradutor, dessa vez chamando a atengdo para a imagem da

montagem dos cacos de um vaso:
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Da mesma forma como os cacos de um vaso, para serem recompostos,
devem encaixar-se uns aos outros nos minimos detalhes, mas sem
serem iguais, a traducdo deve, ao invés de procurar assemelhar-se ao
sentido original, conformar-se amorosamente, e nos minimos detalhes,
em sua propria lingua, a0 modo de visar do original, fazendo com que
ambos sejam reconhecidos como fragmentos de uma lingua maior,
como cacos sdo fragmentos de um vaso (BENJAMIN, 2013 [1921], p.
115).

Portanto, o método de investigacdo adotado aqui pretende caminhar, ou melhor,
fazer o exercicio de reconstrucdo do sentido da critica expressa no Prefacio critico-
epistemolégico de forma semelhante na qual Benjamin sugere como tarefa do tradutor:
unindo os cacos, pensando os detalhes e exercendo uma atividade de encaixe dos
fragmentos. Nesse movimento de investigagdo pretendemos expor a luminosidade
propria dos fragmentos e buscar compreendé-los em sua conexdo com o todo.
Colecionando fragmentos, partes dispersas, isto é, os cacos do vaso, pretendemos

expor/apresentar um esforco para a conexdo de uma totalidade especifica.

1.3. Contribuicéo para critica ao conhecimento, ou o procedimento de exposi¢cao da
verdade

Nesta parte analisaremos o Prefacio critico-epistemoldgico proposto por
Benjamin em razdo de sua tese de livre-docéncia escrita em 1925, Na recepcéo
brasileira, estimulada por uma célebre traducdo, o texto ficou conhecimento como A
origem do drama barroco alemdo, apesar de no titulo em alemao a palavra barroco ndo
aparecer. Assim, em seu sentido original, Ursprung des deutschen Trauerspiels indica
mais A origem do drama tragico aleméo, sendo, em algumas traducGes em outros

idiomas, a exemplo da feita em lingua espanhola, o termo Trauerspiel mantido no

11 Bernd Witte (2017) mostra na biografia de Benjamin os objetivos do autor com a tese de livre-
docéncia. Para além da obtencdo da vaga no Departamento de Estética da Universidade Frankfurt,
Benjamin tinha como objetivo promover uma ampla critica ao conhecimento por meio de uma teoria da
linguagem. A tentativa de poder ministrar aulas da disciplina de “Historia da literatura” nio se
concretizou com a avaliagdo negativa por Schultz e Hans Cornelius, naquela situagdo, Max Horkheimer,
que mais adiante se tornaria figura central para o Instituto de Pesquisa Social, era pesquisador assistente
da cétedra. O estilo do texto, muito proximo do ensaio caracterizado por Adorno no texto O ensaio como
forma, levou os académicos que julgaram a obra naquela ocasido a realizar uma avaliagdo negativa do
texto de Benjamin. Num texto de 1950, a respeito de Walter Benjamin, Adorno escreve em referéncia a
reprovacdo de 1925 que “Para sua propria vergonha”, isto é, para a vergonha dos académicos da
universidade, recusaram a obra de valor inestimdvel para o conhecimento. Pensando a obra e seu
contexto, a critica feita a filosofia na obra ndo surpreende ter desagradado os catedraticos da época, pois,
de certo modo, a proposi¢ao no sentido apresentado por Benjamin poderia ser lida como uma critica a
todo estamento académico daquele periodo. De todo modo, a tese de livre-docéncia de Benjamin é um
texto particularmente labirintico com argumentos e mobilizagdo de uma literatura extremamente
especializada sobre o barroco o que, de fato, o torna um texto de dificil leitura.
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original, uma vez que o conceito ndo possui equivalentes em algumas linguas'?. O
termo que causa a dificuldade de tradugdo € a palavra Trauerspiel que em si j& assume
uma dualidade ao conectar a palavra Trauer, que indica a nocdo de luto e tristeza, e a
palavra Spiel, que possui um sentido proximo da nocdo de jogo e brincadeira.
Trauerspiel carrega o sentido da tragédia ou de uma situacéo tragica. Willi Bolle (1988)
sustenta que o termo, conforme a apresentacdo de Walter Benjamin em seu livro, tem a
intencdo de se conformar como uma “critica alegérica” na compreensdo do
entendimento entre a literatura e a historia'®. Bolle aponta que esse ensaio de Benjamin
apresenta como “‘subtexto” diversas observacgdes sobre a Republica de Weimar (1919-
1933), deslocando um olhar historiografico para tensdes do proprio tempo. Na
mobilizacdo do termo Trauer, em sinal de luto e melancolia, indica Bolle:
O pessimismo oficial da histéria — a visdo da histéria como
‘Trauerspiel’ — vinha de longa data; Benjamin cita as fontes medievais
da crénica e do drama dos martires. Com razdo afirma ele que na
teoria da constituicio melancélica, ‘a posteridade possui um
comentario mais preciso do Trauerspiel’ do que poderiam oferecer as

teorias poéticas; O ritual teatral é inteiramente estilizado em funcéo
das necessidades do poder (BOLLE, 1988, pp. 51-52).

Como ja dissemos na se¢do anterior a respeito do conceito de Darstellung, como
apresentacdo e exposicdo, em alguma medida assinalamos outro caminho de
interpretacdo que seguiremos na analise do Prefacio epistemologico-critico, tendo em
vista que a traducdo em portugués seguiu a direcdo de transpor a Darstellung como
representacdo. Sempre que necessario, aqui, neste ensaio, seguiremos essa traducdo de
Darstellung, inclusive pois concordamos que nela encontramos mais afinidades no que
tange ao significado visado por Benjamin. Dito isto, seguimos o texto tendo esses
comentarios em vista. Neste ponto, caberia perguntar: em que consiste a critica ao
conhecimento realizada por Benjamin? Pretendemos esbocar algumas linhas gerais

sobre essa proposta e, de forma conjunta, sinalizar qual seria 0 contraponto a esta tese.

O ponto basico do Prefacio critico-epistemologico é o ordenamento da critica

aos contornos da filosofia moderna, em especial numa tendéncia indicada por Benjamin

12 Na traducdo em lingua espanhola a que nos referimos o titulo estd como El origen del Trauerspiel
Aleman.

13 Willi Bolle (1988) defende uma tese interessante, a saber, o vinculo entre a critica alegorica que une a
alegoria barroca & alegoria moderna. O aspecto critico da ideia de “alegoria” se desdobra em outros
ensaios de Benjamin, sobretudo, nos dedicados a transformacédo de Paris que encontram em Baudelaire o
grande poeta aleg6rico da modernidade. Para mais detalhes sobre essa tese, veja-se A modernidade como
“Trauerspiel”. Representagdo da historia em W. Benjamin, ‘Origem do drama barroco alemdo’.
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de manifestacdes cientificas desprovidas de intencdes de verdade. Em suma, a ciéncia
moderna se caracterizaria pela eliminacdo do dilema da apresentagdo/exposicdo da
verdade. O caréater irrefletido do conhecimento filosofico, que ndo se defronta
constantemente com a questdo da exposi¢gdo, de acordo com Benjamin, levaria ao
problema do enrijecimento da filosofia em dogmas, formulas, axiomas e a modelos
cristalizados de conhecimento. A critica de Benjamin tenta revelar outro lado desse
processo, na medida em que a filosofia se fundamenta em um método de “carater
acabado”: 0 movimento vivo que caracteriza o pensar encontraria paulatinamente

limites e entraves que o guiariam rumo a um regime de paralisia.

O estabelecimento da férmula e do método fechado acarretaria o fim do
movimento vivo do conhecimento, ou seja, Benjamin apontava que o estabelecimento
do método, sistema ou formula, em seu sinal de progresso da ciéncia, carregou a
reboque uma atitude de constrangimento para o estilo filosofico que em seu caminhar
pretende realizar o exercicio de exposicdo da verdade. O marco fundamental para o
estabelecimento dessa forma filosofica que constrange a exposicdo do movimento a
verdade e induz a um contato irrefletido com o conhecimento, conforme assinala
Benjamin, foi o assenhoramento das teses do Discurso do método como ethos da ciéncia

na modernidade®.

Em referéncia a essa ciéncia moderna do progresso, Benjamin destaca como nas
proposices de Descartes (1596-1650) € possivel ver a origem de um programa de
conhecimento que se desinteressa pela exposicdo da verdade e, em seu lugar, se entrega
a um comportamento afoito de verificacdo do conhecimento sob o signo da matematica.
O método cartesiano, em sua sobrevalorizacdo da representacdo da matematica, segundo

Benjamin, acarretou a “eliminacdo total do problema da apresentacdo”® (BENJAMIN,

14 No livro Imanéncia e histéria ha um importante comentario sobre a preponderancia da linguagem
matema@tica critica por Benjamin em seu Pref4cio: “A linguagem matematica limita-se a sinais que se
ordenam mediante a regras rigorosas e légicas e obrigatoriamente precisam provar um enunciado. Para
Benjamin, porém, essa forma de expressdo exclui a verdade, pois esta caracteriza-se por ter um lado
esotérico, escuro, que ndo pode ser devidamente exposto pela linearidade ininterrupta da forma de
pensamento matematico-dedutivo” (MACHADO, 2004, p. 48).

15 As citacOes referentes ao Prefacio critico-epistemoldgico serdo acompanhadas por notas com a
exposi¢do dos termos utilizados no original. Este movimento tem como objetivo apenas sinalizar algumas
discordancias pontuais face as traducOes estabelecidas e, nessa perspectiva, tentar auxiliar o leitor nas
possibilidades envolvidas nas formulagdes de Benjamin. Ao se referir & eliminacao total do problema da
apresentagdo, diz o autor: “génzliche Elimination des Darstellungsproblems”. Vejam que a tradugio
como problemas da representacdo poderia levar a uma confusdo da propria proposi¢do de Benjamin.
Atentamo-nos a esta questdo, como jA mencionado, a partir da leitura dos textos de Jeanne Marie
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1991 [1925], p. 207). Podemos ressalvar que, para Descartes, o seu método se pretendia
ainda completamente vinculado & ideia de busca pela verdade; porém, ao ser conduzido
por um tipo especifico de racionalidade cientifica, a primazia das operagdes
matematicas para a “comprovagdo” do conhecimento foi apropriada de modo gradual na
modernidade como procedimento correto de investigacdo. O processo descrito é o da
passagem do problema da exposicdo para a representacdo, sendo que na ciéncia
moderna ocorreu um processo de resignacdo da possibilidade de apresentar a verdade.
Face ao problema da apresentacdo, a solucdo orientada pela racionalidade matematica
foi projetar representa¢fes do conhecimento.

O que se entende da critica de Benjamin é que houve, no caminhar da historia,
um processo de apropriagdo das proposicdes cartesianas para a justificativa de uma
racionalidade matematica como ponte de acesso a toda a ciéncia. Como destaca
Machado (2004), o problema da intencdo de uma apreensdo do conhecimento linear
perpassa a critica de Benjamin ao programa filosofico de Descartes: “O caminho para a
verdade é assim indireto, pois ndo ha uma linearidade necesséria, que leve até ela, a ndo
ser ignorando seu lado esotérico ¢ incompreensivel” (MACHADO, 2004, p. 54). Na
contramdo do método que se originou em Descartes estdo os outros estilos de
conhecimento como tratado esotérico e o ensaio. O estilo filosofico, em sua
caracteristica de contemplacdo do movimento das ideias e dos conceitos, passa a ser
progressivamente visto sob o olhar da desconfianca a partir da normatividade que
emerge do procedimento de racionalizacdo matematica do conhecimento. A reflexdo
filosofica, por essa vertente que emerge do metodo cartesiano, desconsidera 0 pensar
que ndo se cristaliza na férmula, no axioma ou a operacdo matematica. Com a primazia
da matematica, a reflexdo que caminha pelos conceitos e pelas ideias, gradativamente,
passa a ser vista como uma expressdo menor do conhecimento®®. O estabelecimento de
um sistema de pressuposicdes rigidas, tipico das ciéncias matematicas, representaria o
auge da forma de saber criticada por Benjamin, na medida em que significam uma

rendncia da reflexdo da exposicao da verdade em seu movimento.

Gagnebin Do conceito de Darstellung em Walter Benjamin ou verdade e beleza e da do livro Imanéncia e
histéria — a critica do conhecimento em Walter Benjamin de Francisco de Ambrosis Pinheiro Machado.
16 Descartes via nas letras o desenvolvimento de teses sem lastro de verificagdo. Para ele a verdade
poderia se encontrada na realizagdo da opera¢do matematica. Diz Descartes a esse respeito: “Comprazia-
me sobretudo com as matematicas, por causa da certeza e da evidéncia de suas razfes; mas ndo notava
ainda o seu verdadeiro emprego, €, pensando que serviam apenas as artes mecanicas, espantava-me que,
sendo seus fundamentos tdo firmes e so6lidos, ndo tivesse edificado sobre eles nada de mais elevado”
(DESCARTES, 1979 [1637], p. 32).
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Certamente, o capitulo da historia intelectual que essa disputa sinaliza é a
passagem das letras aos ndmeros'’. O movimento histérico de rejeicdo do estilo
filosofico e a validagdo da ciéncia que opera mediada por numeros, apontada por
Benjamin tendo como origem o método cartesiano recebe, na obra de Adorno, uma
critica muito mais radicalizada. Tomando o mote da origem sinalizado por Benjamin,
Adorno desfere uma critica mais ampla e associa a matematizacdo da ciéncia a formas
alienadas de conhecimento e de existéncia. Retomando o mote do ensaio benjaminiano,
a critica fornecida pela exposicdo filosofica se dirige a um processo moderno de
primazia da sentenca matematica em detrimento da reflexdo do objeto em seu proprio

movimento.

O estabelecimento de um sistema de métodos e sistemas fechados, seguindo a
visdo de Benjamin, marcaria a renincia a uma forma de compreensdo da verdade
inclinada a contemplacdo. O que o autor visa ao propor essa critica € uma espécie de
retorno a uma forma alternativa de “ensaio esotérico” [esoterischer Essay]. O ensaio
esotérico parte do reconhecimento do carater inquieto do objeto do conhecer; reconhece
que na férmula o pouco que se consegue € representa-lo como particula desacoplada do
todo. Benjamin defende uma forma que seja sensivel a liberdade do objeto e o interprete

em sua movimentagao.

A defesa da filosofia como forma que visa conhecer a verdade, seguindo 0s
passos de Benjamin, precisa se afirmar ndo como simples mediadora do conhecimento,
mas sim como uma forma de “apresentagdo da verdade” [Darstellung der Wahrheit]
presente no “exercicio da sua forma” [Ubung dieser ihrer Form]. A partir de tal
conhecimento, que busca realizar a exposicdo da verdade, a filosofia mobiliza os

elementos necessarios para apresentar num estilo a marcha viva do objeto.

Benjamin tem como referéncia o “termo escolastico do tratado” [scholastischen
Terminus des Traktats], justamente porque esta forma, ao se desenvolver de modo néo
interessada e tomando a contemplacdo do objeto como imperativo, conseguiria escapar
dos “meios obrigatorios de comprovagdo matematica” [Zwangsmittel des

mathematischen Beweises]. O tratado escolastico, pensado como forma por Benjamin,

17 Desenvolveremos a questdo da passagem das letras aos ndmeros na proxima secdo ao analisarmos as
proposicdes de Adorno a respeito de O ensaio como forma. A questdo da matematizacdo da vida na
modernidade mostra-se como tema fundamental tanto para a compreensao do retrato de Walter Benjamin
quanto da propria expressdo da critica ao conhecimento na modernidade.

51



consegue preservar uma atitude contemplativa em relagcdo ao objeto, na medida em que
se coloca como reflexdo distanciada das necessidades pragmaéticas. Ndo é a toa que o
auge dessa forma esta situado num momento historico-social em que o saber estava
imbricado com uma atitude de reveréncia devota da religido. A figura do monge copista,
que dedicava toda sua vida a reavivar as escrituras dos textos classicos, em alguma
medida exemplifica um comprometimento tanto com uma formagdo humanistica,
quanto em relacdo a uma devocao pelo conhecimento.
A exposicdo é a epitome de seu método. Método é desvio [Umweg]. A
exposicdo como desvio [Umweg] — é esse o carater metodoldgico do
tratado. A rendncia do percurso inabalavel da intencdo é sua primeira
caracteristica. Perseverantemente 0 pensamento sempre se eleva
novamente, regressa com minlcia a prépria coisa. A continua

respiracdo é a forma propria da contemplacdo™ (BENJAMIN, 1991
[1925], p. 208).

A despeito de estar se referindo diretamente a um procedimento de
contemplagé@o do objeto, Benjamin, por seu turno, se dedica ao tema da contemplagéo
da coisa, fazendo-a a partir de um olhar que privilegia o desvio e a ndo-intencdo do
pensamento. O tratado filosofico pensado por Benjamin, que se contrapde ao usO
moderno da racionalidade em expressao matematica, permite a observagédo do objeto em
seu transito, isto €, em seu movimento vivo. Dessa forma, o conhecer ndo se da num
sentido retilineo, como pensava Descartes, e muito menos seguindo uma cadeia légica
de superacdo de etapas'®. A metodologia do tratado é o desvio e o constante retorno na

analise. A palavra alemd Umweg (desvio) sintetiza o movimento sugerido por

18 “Darstellung ist der Inbegriff ihrer Methode. Methode ist Umweg. Darstellung als Umweg — das ist
der methodische Charakter des Traktats. Verzicht auf den unabgesetzteren Lauf der Intention ist sein
erstes Kennzeichen. Ausdauernd hebt das Denken stets von neuem an umstéandlich geht es auf die Sache
selbst zuriick. Dies Unablassige Atemholen ist die eigenste Daseinform der Kontemplation”
(BENJAMIN, 1991 [1925], p. 208).

Traduzimos a palavra Umweg com o sentido de “desvio” acompanhando o raciocinio de Gagnebin
(2006). Diz a autora: “[...] (a palavra alemd Umweg como que desvia a palavra grega methodos/com
caminho, Weg). Dupla rentncia: ao ideal do caminho reto e direito em proveito dos desvios, da errancia; e
rentincia também ao “curso ininterrupto da intengdo”, isto ¢, renuncia da obediéncia aos mandamentos da
vontade subjetiva do autor” (GAGNEBIN, 2006, p. 188).

19 No Discurso do método, de 1637, Descartes propde etapas para a reflexdo cientifica que, de acordo
com ele, resguardariam ao pensador a seguranga e a certeza da verificacdo cientifica. As etapas para a
apreensdo cartesiana do conhecimento sdo absolutamente lineares. O objeto do conhecimento deve ser
dividido em partes para a apreciacdo. Dos fragmentos, sugere Descartes, o pensador deve conduzir a
reflexdo seguindo os elementos mais simples e, progressivamente, se conduzir para etapas mais
complexas do pensamento. O problema para Benjamin e Adorno é que esse método pressupde o
conhecimento como uma cadeia légica de conexdes entre os fragmentos. A mutilagcdo do objeto em partes
menores ndo elimina o problema da reflexdo do conhecimento, uma vez que o processo decorrente da
separacdo das partes apenas serve para a criacdo da ilusdo da certeza matematica. Por esse motivo, a
ciéncia moderna apenas € capaz de “representar” uma realidade, ao contrario do procedimento defendido
por Benjamin de apresentacdo de uma verdade em movimento.
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Benjamin, ao indicar um caminho desviante e de volta. Esse “modelo” filosofico, em

sua esséncia, reaviva uma atitude contemplativa em relagéo ao objeto do conhecer.

No que segue, a ideia de contemplacdo possui um forte peso para a proposicao
benjaminiana a respeito da forma do tratado filosofico. E por meio da contemplacéo que
0 pesquisador tem 0s meios necessarios para realizar dois objetivos. O primeiro deles €
a exposicdo da verdade, ja comentado anteriormente. O segundo é o uso do
procedimento contemplativo para a interpretacdo dos fragmentos da prépria coisa.
Somente a contemplacdo percorre o caminho desviante dos movimentos do proprio
objeto e, por meio dessa exposicdo, indica os contornos (caminhos) que compdem o
mosaico de fragmentos. E na exposicdo que tanto 0 mosaico quanto o tratado se
distinguem como formas de conhecimento proprias para a apresentacdo da verdade,
pois, por meio desta atitude, a forma defendida por Benjamin reconhece “O valor dos
fragmentos de pensamento” [Der Wert von Denkbruchstiicken] (BENJAMIN, 1991
[1925], p. 208).

A exposicdo contemplativa [Die kontemplative Darstellung] do objeto, segundo
Benjamin, caracteriza o estilo filosofico apropriado para a busca pela verdade. Esse
estilo se caracteriza por uma apresentacdo detida dos movimentos do objeto. O autor faz
uso da metafora do trem que para em varias estacGes e conduz o leitor a determinado
destino. A imagem nos ajuda a entender o procedimento descrito: é por meio dos passos
apresentados pelo ensaista que a verdade se mostrara em sua expressao mais genuina,
embora somente numa atitude de contemplacdo interpretativa. A verdade nao se
apresenta de forma cristalizada como o0 procedimento matematico aduz-nos a
compreender, o estilo filosofico do ensaio, ao reconhecer isto, admite que seu olhar
deve se dirigir para a descricdo do movimento do objeto. O olhar do ensaista é tomado
por uma postura de aproximacao comedida com o conhecimento. Os fragmentos, 0s
cacos, as superficies sdo portais para a interpretacdo nas quais 0s meios de conduc¢éo do
investigar sdo as ideias?®. Benjamin defende que é nesse movimento que a verdade pode

Ser exposta.

20 A questdo da superficie se mostra como um ponto comum, ou melhor, uma afinidade eletiva entre o
método de Benjamin e outros pensadores, como o caso de Siegfried Kracauer. Em Sociologia e
superficie, Patricia da Silva Santos indica aproximagdes entre a forma de conhecer de Simmel, Kracauer,
Benjamin e Adorno. “Quando Kracauer, por exemplo, em seu ensaio sobre Benjamin ressalta o método
‘monadologico’ em detrimento do sistema filosofico, sobretudo em dois textos: A origem do drama
barroco alemao e Rua de mé&o Unica, faz o elogio dessa espécie de epistemologia que ambos aprenderam,
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O objetivo dessa pesquisa sdo as ideias. Se a apresentacdo quer se
afirmar como método proprio do tratado filosofico, deverd ser a
exposicdo das ideias. A verdade, visualizada no bailado das ideias
apresentadas, escapa sempre a cada tipo de projecdo do conhecimento.
O conhecimento é um haver?* (BENJAMIN, 1991 [1925], p. 209).

As ideias sdo irresolutas. Precisam a todo momento ser repensadas em seu
proprio movimento. A pesquisa filoséfica acompanha o “bailado das ideias”,
apresentando-as. 1sso se concretiza num método de aproximagdo com o conhecimento
explicitamente histérico, isto é, num tipo de conhecimento que compreende a
historicidade das ideias como tarefa fundamental do pesquisador. O movimento das
ideias acompanha as transformacGes da propria histdria na qual elas estdo inseridas. Ao
contrario do que propde 0 pensamento matematico, que esteriliza a verdade no axioma e
na formula atemporal, o pensamento filosofico que visa a verdade entende as ideias
como seres na historia. A verdade, exposta no conceito, realiza o exercicio de

contemplacdo do movimento das ideias dentro da historia.

E nessa concepcdo elevada de objetivo da investigacéo das ideias que Benjamin
viu na tarefa dessa filosofia a realizacdo da mediacéo entre os conteudos e a historia. O
papel mediador [Vermittlerrolle] dos conceitos permite, no decorrer da investigagéo, o
abastecimento dos fenbmenos na exposicdo das ideias, sendo elas, por essa maneira,
sempre localizadas numa situacéo espaco-tempo especifica. Afinal, € nas alteragcdes do
proprio fendmeno que as ideias encontram 0s impulsos para seus movimentos. E
bastante conhecida a referéncia a Benjamin no que diz respeito ao conceito de
configuracdo [Konfiguration] e é justamente neste contexto que o autor dispde desta
ideia. E por meio da exposicdo das configuracdes que a mediagdo conceitual ganha

corpo no tensionamento entre histéria e ideias.

Para reconstruir o desenho da configuracdo faremos uso da imagem da

constelacdo. Diz Benjamin (1991 [1925]) que “O conjunto dos conceitos” assiste na

ao menos parcialmente com Georg Simmel. E Benjamin retribui, destacando elogiosamente a mesma
caracteristica, ao resenhar Os empregados e conceder ao seu autor o adjetivo de ‘trapeiro’, que chega para
juntar os cascos ‘na alvorada do dia da revolugao™ (SANTOS, 2016, p. 62).

21“Gegenstand dieser Forschung sind die Ideen. Wenn Darstellung als eigentliche Methode des
philosophischen Traktates sich behaupten will, so muss sie Darstellung der Ideen sein. Die Wahrheit,
vergegenwartigt im Reigen der dargestellen Ideen, entgeht jeder wie immer gearteten Projektion in den
Erkenntinisbereich. Erkenntnis ist ein Haben” (BENJAMIN, 1991 [1925], p. 209). Ao que nos parece, a
traducdo da palavra Reigen como “bailado” é acertada. Devemos a Jodo Barrento os créditos da tradugdo
desta palavra, sobretudo por ela conceder a conotagdo de movimento na exposicao original de Benjamin.
De resto, decidimos traduzir tanto a Darstellung como a apresentacdo/exposi¢do quanto darstellen como
apresentar, por acharmos mais apropriado as proposicdes filoséficas defendidas por Benjamin.
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exposicdo das ideias e se expressem numa configuracdo. Duas meté&foras presentes no
Prefacio critico-epistemologico ajudam no esclarecimento da analogia entre a
configuracéo e a constelagéo:
As ideias comportam-se com as Coisas como as constelacbes com as
estrelas?? (BENJAMIN, 1991 [1925], p. 214).

Cada ideia € um sol e comporta-se com 0s outros da mesma maneira
que os sbis comportam-se entre si. A relagdo entre a sonoridade das
esséncias ¢ a verdade?® (BENJAMIN, 1991 [1925], p. 218).

O trabalho do fil6sofo, que reconhece em sua tarefa a contemplacdo do
movimento dos objetos, € apresentar as conexdes da configuracdo por meio da reflexdo
conceitual. As proprias ideais, em seu movimento, carregam consigo a necessidade de
reflexdo e conexdo com outras ideias. Para Benjamin, as ideias se apresentam de
maneira constelacional, sendo cada ideia “elemento como ponto em tais constelagdes”?*.
A reflexd@o filosofica contemplativa, de acordo com Benjamin, captaria os diversos
pontos extremos das ideias e 0s ordenaria na reflexdo do conceito. Para essa proposta
benjaminiana, nesse movimento filosofico, cada fragmento se agruparia a um
ordenamento conceitual. Estrelas solitarias ndo formam constelagcdes. Ao expor 0s
fragmentos como totalidade em movimento, 0 ensaista ndo apenas apresentaria a

configuracdo, mas ao mesmo tempo faria a exposicdo da ideia em seu movimento vivo.

Nas composi¢fes de mosaicos, nas configuracdes, nas constelacdes, Benjamin
ensaia uma forma de conhecimento capaz de apreender na totalidade os sinais do
particular. Machado (2004) destaca que 0 compromisso com o procedimento
contemplativo da filosofia de Benjamin o levou a confeccdo de uma ideia de totalidade
empatica com o0s contornos proprios da particularidade: “A totalidade deve ser
encontrada no singular. O universal ndo considerado como algo puramente abstrato,
mas concreto, por ele revela o singular” (MACHADO, 2004, p. 47). Transpondo a
reflexdo sobre as constelacbes para um cenario intelectual mais amplo, podemos
relacionar tais ideias com outros ensaios para a interpretacdo e aproximacao dos objetos,
tal como, a ideia de superficie. Como esclarece Santos (2016), as manifestacdes da

“superficie” congregam uma fonte de acesso para a apreensdo dos objetos numa

22 “Die Ideen verhalten sich zu den Dingen wie die Sternbilder zu den Sternen” (BENJAMIN, 1991
[1925], p. 214).

23 “Jede Idee ist eine Sonne und verhalt sich zu ihresgleichen wie eben Sonnen zueinander sich
verhalten” (BENJAMIN, 1991 [2015], p. 218).

24 “[...] die Elemente als Punkte in derartigen Konstellationen” (BENJAMIN, 1991 [1925], p. 215).
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sociologia que se desenvolveu na Alemanha, especificamente, nos escritos de Kracauer.
Num sentido mais amplo, tal perspectiva se volta para os fragmentos para, a partir deles,
acessar caminhos mais “profundos” das manifestacdes da sociedade. Numa leitura dessa

forma de apreensdo do conhecimento em Kracauer, diz a autora:

A sociologia das superficies, como forma de andlise da atualidade,
adquire sua pertinéncia nesse sentido: o profundo “esconde-se” nas
entranhas mais banais da sociedade contemporanea, de modo que cada
superficie possuiria uma espécie de referéncia ao sistema econémico
(SANTOS, 2016, p. 275).

As preocupacOes de Benjamin compdem um amplo panorama de esforgos
intelectuais de pensadores da Republica de Weimar®. Os vinculos essenciais entre
fragmento e totalidade, superficie e profundidade, sdo constitutivos de um pensamento
socioldgico que emerge de Georg Simmel, como veremos mais adiante. Voltando a
proposta de Benjamin, vemos, por meio do desenho da configuracdo, o que Benjamin
pensava ser a atitude por exceléncia do pensador ensaista. A tarefa do conhecer se da
por meio de uma atitude contemplativa, isto €, uma aproximagdo mediada entre as

ideias e os fendmenos.

Significa para este procedimento, entdo, que a tarefa do ensaista é olhar para as
ideias como um pintor olha para um quadro inacabado. Percebendo, em suas
composicOes de cores e formas, a organizacdo de uma totalidade, inclusive em seu
movimento de trabalho, arregimenta as partes com novos elementos para a formacéo da
composicdo. A moldura inicial sdo os conceitos, no entanto, seu preenchimento depende
da situacao historica e a capacidade de exposi¢cdo do movimento anterior. O ensaista se
mantém desconfiado frente a toda generalizacdo. Ao contrario, prefere seguir seu objeto

em seu bailado. Contenta-se em expor o movimento das ideias. Ndo se sente a vontade

25 David Frisby (1986), no livro Fragmentos da modernidade, enfatiza os esfor¢os de Benjamin para o0s
aspectos metodologicos da investigagdo filosofica. O esforco para a realizagdo de uma “topografia da
modernidade”, nesse sentido, deve ser encarado como um modo benjaminiano de contribui¢do para a
teoria social que se desenvolvia naquele contexto. Frisby defende essa tese ancorado nos estudos
propedéuticos presentes tanto no livro sobre o Trauerspiel quanto nos escritos introdutérios de Das
Passagen-Werk. Num comentario sobre o procedimento de “arqueologia da modernidade”: “O
arquedlogo da modernidade deveria investigar os labirintos da modernidade dentro das passagens
parisienses (até mesmo as ‘catacumbas das passagens’), dentro da propria cidade e abaixo da cidade em
seu submundo de catacumba reais. A construgdo de uma topografia da cidade era essencial para sua tarefa
de produzir imagens dialéticas da antiguidade dentro da modernidade. Esta foi uma das principais
caracteristicas da propria modernidade” (FRISBY, 1986, p. 232),
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com a necessidade dos adeptos dos métodos dedutivos em estabelecer uma cadeia I6gica
entre as ideias?®. Para 0 ensaista, toda parte segue uma vida propria de uma totalidade.

Para Benjamin, a ideia de deducdo carrega consigo uma aspiracdo intencional do
conhecimento, ou seja, incorpora uma conviccdo de que a verdade poderia ser
apreendida por meio do estabelecimento de uma premissa cientifica. O raciocinio
matematico do estabelecimento da formula ndo serve as pretensdes filosoficas. O
ensaista reconhece esse fato e observa na verdade uma manifestacéo labirintica na qual
ele deve expor em seu deslocamento: “A verdade ¢ um ser inintencional formado por

ideias. [...] A verdade é a morte da intencdo”?’ (BENJAMIN, 1991 [1925], p. 216).

Nessa perspectiva, a atitude filosofica defendida por Benjamin no Prefacio
critico-epistemoldgico se traduz num esforgo de apresentacdo de uma teoria critica do
conhecimento. Essa teoria do conhecimento se contrapfe a propria logica de
estruturacdo da ciéncia na modernidade, definitivamente evidenciando os problemas de
expressdes do conhecimento que perderam de vista a concepcao enfatica de busca pela
verdade, tal como a perspectiva totalizante do conhecimento. Desse ponto de vista, 0s
modernos se caracterizariam por um processo de especializacdo cruel do conhecimento,
recortando-o cada vez mais em partes fragmentarias e apostando na confeccdo de um
saber representacional. Nesse sentido, a critica a especializacdo do conhecimento na
modernidade estd marcada por dois passos: 0 deslocamento das partes da totalidade do
objeto e, simultaneamente, a aposta na esséncia representacional do conhecimento. Do
ponto de vista da critica do Prefacio critico-epistemoldgico, a especializacdo que
desvincula as partes da totalidade provoca uma atitude desnorteada em relacdo ao objeto
do conhecer, na medida em que nada se sabe sobre sua origem ou sobre seu fim e

apenas se vé certo compartimento isolado na representacéo.

Face aos problemas do conhecimento, a ciéncia moderna propde a mutilacdo do
objeto e a analise das partes, sem, no entanto, compreender as partes num movimento

para o todo. Ou seja, a atitude ensaistica que Benjamin toma para realizar sua critica

26 Em algumas passagens Benjamin chega a defender que, para a genuina contemplacéo da verdade [Fr
die wahre Kontemplation], seria necessaria uma enfética rejeicéo da deducéo, pois somente reconhecendo
o caréater falho desse método o filésofo poderia apresentar o verdadeiro movimento das ideias. Para mais
detalhes sobre a questdo, ver o pardgrafo sobre o conceito de Ursprung em Ursprung des deutschen
Trauerspiels.

27 “Die Wahrheit ist ein aus Ideen gebildetes intentionsloses Sein. [...] Die Wahrheit ist der Tod der
Intention” (BENJAMIN, 1991 [1925], p. 216).
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destrincha os objetos do conhecimento em partes e propde a representacdo dessas
partes, porém, ao ndo reconstruir o todo num movimento contemplativo, os fragmentos
aparecem como autonomizados em face da realidade historica. O papel do pensador
ensaista € expor e estabelecer teoricamente as relacdes entre as partes de forma anéloga
ao astronomo, que busca as relagdes entre as estrelas para formar as constelagdes.
Podemos até sugerir que 0 movimento da ciéncia da representacdo das partes é alienado
nos proprios termos em que Marx prop6e no conceito de fetichismo da mercadoria. O
cientista, ao se especializar na representacdo de um fragmento, perde de seu horizonte
de visdo o processo total no qual esta inserido seu objeto.

A consciéncia critica dos ensaistas foi vista por Benjamin nas formulagdes dos
tratadistas medievais, na medida em que, para eles, a forma de aproximagdo com o
conhecimento se dava como uma tarefa de ordem contemplativa. Esse
comprometimento da contemplacdo filoséfica [der philosophischen Kontemplation]
permite o vinculo entre a ideia e a realidade que, para Benjamin, se estruturaria numa
teoria da linguagem. O reino do pensamento filosofico [Das philosophische
Gedankenreich] e a descricdo do mundo das ideias (BENJAMIN, 1991 [1925], p. 223).

Em suma, a proposicdo do estilo filosofico caracterizado ora como “ensaio
esotérico”, ora como “tratado escolastico”, configura um procedimento de investigagado
das ideias em seu movimento histérico. A base para essa teoria do conhecimento, como
propde Benjamin, esta no conceito de origem [Ursprung]®. E com ele que o ensaista
pode transitar entre suas ideias e identifica-las com seu tempo. Por ser uma categoria da
historia, a origem situa as ideias no mundo historico até atingir sua totalidade. Tomando
Hegel enquanto herdeiro dessa filosofia, Benjamin apresenta como tarefa do filésofo o
estabelecimento de conexdes entre as esséncias [die Wesenszusammenhéange] das ideias,
sobretudo interpretando-as a partir de suas origens (BENJAMIN, 1991 [1925], p. 226).

28 O conceito de origem, de acordo com a exposicdo de Benjamin e aliada a um trecho no trabalho das
Passagens, sublinha uma correspondéncia intelectual com Simmel. Analisaremos o problema mais de
perto nos préximos capitulos, no entanto, vale destacar que a questéo da origem desenvolvida ao longo do
estudo sobre o drama barroco, para Benjamin, tem ampla correspondéncia com o ensaio de Simmel sobre
Goethe. Diz a passagem: “Ao estudar, em Simmel, a apresentagdo do conceito de verdade de Goethe,
ficou muito claro para mim que meu conceito de origem [Ursprung] no livro sobre o drama barroco é
uma transposicdo rigorosa e concludente deste conceito goetheano fundamental do dominio da natureza
para aquele da historia. Origem - eis o conceito de fendmeno originario transposto do contexto pagéo da
natureza para 0s contextos judaicos da histéria. Agora, nas Passagens, empreendo também um estudo da
origem. Na verdade, persigo a origem das formas e das transformagfes das passagens parisienses desde
seu surgimento até seu ocaso, e a apreendo nos fatos econdmicos” (BENJAMIN, 2018, p. 767).
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A histdria da filosofia como a ciéncia da origem é a forma, dos
extremos mais remotos, dos aparentes excessos do desenvolvimento,
faz emergir a configuracdo da ideia como totalidade marcada pela
coexisténcia daqueles opostos. Sob nenhuma circunstancia a
exposi¢do de uma ideia pode ser considerada realizada, enquanto o
circulo virtual de extremos ndo tenha sido percorrido. Esse percurso
permanece virtual. Porque aquilo que é apreendido pela ideia de
origem tem Historia apenas como conteldo, nada além de um
incidente que o afetaria®® (BENJAMIN, 1991 [1925], p. 227).

Finalmente, a concepcédo de origem arregimenta o empreendimento filoséfico de
Benjamin, isto €, no sentido de uma ciéncia da origem. Na investigacao das ideias cabe
a esse pensador compor a configuracdo e apresentar a totalidade. O processo esta
sempre em andamento, visto que é nas andancas do pensar que 0 ensaista se orienta, ora
tocando um extremo, ora contemplando outro. O vinculo intrinseco da origem com a
historia permite tal transito. O carater configuracional da analise sempre esteve
associado ao vinculo entre as esséncias das ideias; a validade das exposi¢des pertence
aos diferentes niveis analiticamente apresentados pelo filésofo. Gragcas a comunicagéo
entre a histdria e as ideias, o pensador pode contemplar o movimento do conhecimento,
sem limita-lo ou circunscrevé-lo a formula. Num outro sentido, a contemplacdo do
movimento do circulo virtual das ideias permite a interrupcdo nas extremidades, isto é,
nos pontos de contradicdo da propria ideia. O caminho auxilia na formacdo da
configuracdo, exposta, por sua vez, na atividade do cientista. A ciéncia da origem

[Wissenschaft vom Ursprung] transforma o abstrato em concreto.

Percorrida uma trilha no grande labirinto do Prefacio critico-epistemoldgico,
pretendemos estacionar por aqui. Por causa de sua exposicao que cobra muitos pedagios
aos seus leitores, o texto de Benjamin leva-nos a indicacdo de algumas consideracdes
momentaneas que, aqui, servem-nos como ponto de repouso dada a amplitude das

reflexdes contidas no Préfacio.

Em suma, Benjamin delineia uma defesa da heranca dos filésofos que
propunham o exercicio da exposi¢cdo contemplativa da verdade. Via nos tratados

escolasticos uma aproximacao mediada entre o conceito e a verdade e que, portanto, por

29 “Die philosophische Geschichte als Wissenschaft vom Ursprung ist die Form, die da aus den
entlegenen Extremen, den scheinbaren Exzessen der Entwicklung die Konfiguration der Idee als der
durch die Maglichkeit eines sinnvollen Nebeneinanders solcher Gegenséatze gekennzeichneten Totalitét
heraustreten lasst. Die Darstellung einer ldee kann unter keinen Umstanden als gegliickt betrachtet
werden, solange virtuell der Kreis der in ihr moglichen Extreme nicht abgeschritten ist” (BENJAMIN,
1991 [1925], p. 227).
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essa aproximacao genuina com as ideias, neles estdo encarnados a verdadeira atitude do
ensaista. Visto sob este aspecto, desfere criticas ferrenhas aos filésofos da modernidade
que visam eliminar o problema da exposicdo da verdade por meio de uma atitude

resignada no que diz respeito ao conhecimento.

Se a verdade ndo se demonstra facilmente, o aprisionamento nas teias da
matematica pouco pode ajudar na interpretacdo dos conceitos em sua apresentagdo
dindmica. Desconfiado da pretensdo petrificante do método matematico, resta ao
ensaista contemplar a verdade em seu movimento vivo. A conformacéo do sistema, da
férmula, do axioma e da deducdo irrefletida, apenas elimina o problema da verdade por
meio da dissimulacdo ou do mascaramento. Ao renunciar a comprovagao matematica, o
ensaista percorre o fluxo dos proprios objetos do conhecer, contempla-os em seus

fragmentos e forma as configuracdes.

Esta é sua tarefa: contemplar os objetos do conhecimento rumo a composi¢éo de
uma totalidade em movimento. Por essa perspectiva, 0 ensaista reverte o processo de
petrificacdo do conhecimento, de forma quase alquimica, pois metamorfoseia o fossil e
o transforma novamente em matéria viva. Ao que nos parece, 0 ensaista pensado por
Benjamin compromete-se com a incumbéncia de ser um alquimista da palavra,
porquanto, rigorosamente, reaviva 0S conceitos na historia e reverte 0 processo de
mortificacdo ocasionado pela paralisacdo do movimento da verdade na ciéncia
moderna®. Enfim, a critica & ciéncia também pode ser vista como uma critica aos

modernos, sobretudo uma critica a alienacdo dos modernos.

Afirma Benjamin sobre o resgate da critica no ensaio As afinidades eletivas de
Goethe de 1922:

Nesse sentido, a histéria das obras prepara a sua critica e, em
consequéncia, a distancia historica aumenta o seu poder. Se, por forga
de um simile, quiser-se contemplar a obra em expansdo como uma
fogueira em chamas vividas, pode-se dizer entdo que o comentador se
encontra diante dela como quimico, e o critico semelhantemente ao
alquimista. (BENJAMIN, 2018 [1922], p. 13).

30 Para Benjamin, a critica filosofica possuia a capacidade de reverter o processo de mortificacdo da
verdade. Tanto é verdade que, no ensaio de 1922 As afinidades eletivas de Goethe, Benjamin visava
resguardar o potencial da critica literaria para recuperar o brilho presente nas obras, isto €, recuperar a
verdade no interior das experiéncias. Diz Benjamin sobre esta tarefa do critico: “Assim, o critico levanta
indagac¢des quanto a verdade cuja chama viva continua a arder sobre as pesadas achas do que foi e sobre a
leve cinza do vivenciado” (BENJAMIN, 2018 [1922], p. 14).
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A forma ensaio apresentada por Benjamin em 1925 compde sua obra sobre o
Trauerspiel. No Prefécio critico-epistemoldgico hd tanto elementos de critica a
modernidade, quanto também uma proposicdo a respeito de uma ciéncia que se debruca
sobre as ideias. Vista sob a intencdo da composicdo de um retrato intelectual, podemos
dizer que das linhas gerais do texto é possivel apreender em certa medida o estilo
benjaminiano. Para avancar um pouco mais na discussao, a seguir tentaremos explicitar
o vinculo das criticas de Benjamin a ciéncia moderna e o fortalecimento da poténcia do
ensaio na filosofia de Adorno. A ideia é pensar O ensaio como forma como um
desdobramento do programa critico-filos6fico de critica a ciéncia moderna e, além
disso, auxiliar-nos na composicdo de mais uma camada do retrato intelectual
benjaminiano. O texto de Adorno, nesta leitura, indica a permanéncia e a continuidade

de reflexBes benjaminianas presentes no Prefacio de 1925.

1.4. O ensaio como programa filosofico de conhecimento — Benjamin e Adorno

Apresentamos no passo anterior que o Prefacio critico-epistemoldgico, escrito
por Benjamin em 1925, dirige-se a uma critica a ciéncia moderna e, além disso, desenha
os contornos da forma de exposicdo ensaista. Uma vez que pensamos nos
desdobramentos do ensaio de 1925 nas proposi¢des presentes n’O ensaio como forma
da década de 1950, apresentaremos a reconstrucdo dos argumentos da forma ensaio
realcando sua critica a ciéncia moderna. Nesse sentido, uniremos a perspectiva de
Benjamin e Adorno, conferindo-lhe uma relativa unidade, detectada, aqui, num

programa filoséfico de conhecimento, ou melhor, numa teoria critica da sociedade.

Congregamos Benjamin e Adorno em torno de uma nocdo de critica como a
apresentada por Fredric Jameson (1985) em Marxismo e forma. No caso especifico de
Adorno entendemos que, seguindo Jameson, desdobra uma relacéo entre critica literaria
e marxismo que toma a literatura como microcosmo, para dar corpo a forma ensaio que
transita entre os fragmentos e as manifestacdes efémeras da coisa. Por essa perspectiva,
na obra tardia de Adorno encontramos alguns elementos que sdo constitutivos do
pensamento de Benjamin de 1925, marcadamente, o ensaio como uma rede de relacgdes,
forma de apreensdo dos fragmentos e composicao da totalidade. Jameson toma como

exemplo o conjunto de ensaios que compde as Notas de literatura de Adorno e diz:

Tais ensaios sdo, portanto, fragmentos ou notas de rodapé de uma
totalidade que nunca chega a se constituir; e 0 que 0s une, sou tentado
a dizer, € menos seu contetdo temético do que, de um lado, seu estilo
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(como um presente perpétuo no curso do processo do proprio
pensamento dialético) e, de outro, suas coordenadas intelectuais
basicas (JAMESON, 1985, pp. 46-47).

Nesse sentido, pensamos na forma ensaio uma unidade relativamente estavel de
ligacdo entre Benjamin e Adorno. Sob esse aspecto, o ensaio como forma atua enquanto
uma correspondéncia decisiva entre os autores, na medida em que, a literatura e arte
atuam como mediadoras essenciais para a interpretacdo critica do mundo moderno.
Entende-se, nessa perspectiva, que O ensaio Se apresenta como forma para o

estabelecimento de uma critica da cultura que tem como mediagéo a arte3!,

Se assim for, se acrescenta que o desenho da forma ensaio se manifesta de forma
critica aos préprios desdobramentos e contornos da ciéncia moderna especializada,
sobretudo aquelas manifestacfes cientificas que se sustentam no primado do célculo
matematico em detrimento da especulacdo e reflexdo conceitual. Uma retomada das
reflexdes tedricas de Adorno e Benjamin mostra as disputas e tensGes de um contexto
historico-social de transicdo das letras aos nimeros, isto é, o avango de um desenho na
ciéncia contemporanea de primazia de sinais de verificacdo oriundos da ldgica

matematica.

A luz desse critério de validacdo da ciéncia contemporanea, a especializacdo do
conhecimento realiza de forma enfatica a tarefa da mutilacio do objeto do
conhecimento. Adiantemos que, com esse processo de especializacdo do conhecimento,
a busca da verdade passa a nao estar mais no horizonte da ciéncia organizada. Em seu
lugar, a ciéncia que vé como ociosa a especulacdo, contenta-se com a simples
representacdo do conhecimento. Isso por certo ndo € tudo; no entanto, o que eclode de
formulacBes cientificas que ndo visam a verdade é o estabelecimento de estreitas
versdes sobre o objeto do conhecimento. Consideradas as coisas por esse prisma, tanto
Benjamin quanto Adorno viram nos desdobramentos dessa ciéncia moderna a
organizacdo de um conhecer que assume o desacoplamento das partes do todo. Os
atomos de investigacdo, vistos sob alguma nuance da representacdo sobre algo, ja ndo

possuem mais ligacdo com a totalidade.

31 De forma interessante Fredric Jameson (1985) retne Benjamin e Adorno numa ideia de sociologia da
cultura sensivel as manifestacdes do universo literario: “Gostaria de sugerir que a sociologia da cultura &,
portanto, antes e acima de tudo, uma forma: ndo importa quais sejam os postulados filosoficos invocados
para justifica-la, como pratica e como operacéo conceitual, ela envolve sempre o salto de uma fagulha
entre dois poélos, o contato de dois termos desiguais, de dois modos de ser aparentemente ndo
relacionados” (JAMESON, 1985, p. 12).
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Pode-se agora completar esse quadro, uma vez que, em contraposic¢do a ciéncia
moderna da representacdo e da mutilacdo do objeto, Benjamin e Adorno, para além da
critica, expdem o que seria uma alternativa para essa expressdo do conhecimento. A
forma ensaio abarca a possibilidade de um pensamento critico justamente por valorizar
na especulacdo sobre os objetos uma tarefa decisiva de busca pela verdade e,
especialmente, ao fazer vinculos entre as partes e o todo. Esta forma que é herdeira
tanto da ciéncia, quanto da arte, situa-se na modernidade sob o signo de um veiculo de
exposi¢do da verdade. No entanto, enfrenta como adversario a ciéncia organizada que
vé na forma ensaio um exercicio ocioso de interpretacdo. O tom com o qual se inicia 0
texto de Adorno O ensaio como forma sugere um contexto de disputa no qual o ensaio

se insere:

Que o0 ensaio, na Alemanha, esteja difamado como um produto
bastardo; que sua forma careca de uma tradicdo convincente; que suas
demandas enfaticas s6 tenham sido satisfeitas de modo intermitente,
tudo isso ja foi dito e repreendido o bastante. [...] Mas nem o mal-estar
provocado por essa situagdo, nem o desconforto com a mentalidade
que, reagindo contra isso, pretende resguardar a arte como uma
reserva de irracionalidade, identificando conhecimento com ciéncia
organizada e excluindo como impuro tudo que se submete a essa
antitese, nada disso tem conseguido alterar o preconceito com o qual o
ensaio é costumeiramente tratado na Alemanha. Ainda hoje, elogiar
alguém como écrivain € o suficiente para excluir do &mbito académico
aquele que esta sendo elogiado. Apesar de toda a inteligéncia
acumulada que Simmel e o jovem Lukacs, Kassher e Benjamin
confiaram ao ensaio, a especulacdo sobre objetos especificos ja
culturalmente pré-formados, a corporacdo académica s6 tolera como
filosofia 0 que se veste com a dignidade do universal, do permanente,
e hoje em dia, se possivel, com a dignidade do ‘originario’; [...]
(ADORNO, 2012, pp. 15-16).

O que Adorno mobiliza em sua reflexdo sdo as objecOes postas ao ensaio pela
ciéncia organizada, que V€ no exercicio do ensaista sinais de uma atividade que ndo se
encontra no ambito do identificado como cientifico; em contraposicdo, vé no ensaista
um flerte anacrénico com o escritor®?. A ciéncia académica, vista em sua expressdo de

disciplinas especializadas, defende uma constante repulsa a atividade especulativa dos

32 As teses desenvolvidas por Adorno em O ensaio como forma se ancoram em aspectos da teoria critica
da sociedade. A concepcdo de “ciéncia organizada” deriva do diagnéstico da sociedade administrada
apresentado pelos tedricos criticos. A sociedade administrada se apresenta como um império da
objetivacdo e da racionalizacdo da vida no qual toda forma de socializa¢do e conhecimento é submetido a
uma logica técnica. Como uma sociedade administrada pela técnica, a racionalidade passa a ser
instrumentalizada pelas forcas de controle social, levando a que ao controle de praticamente todas as
formas de expresséo livre da vida, revertidas em quantificagdes e operacBes matematicas. Elementos
dessa critica & sociedade organizada também s&o elaborados por Benjamin em sua proposta de critica
epistemoldgica, sobretudo, em seu olhar contra a proposta positivista.
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ensaistas. Simmel e Benjamin seriam exemplos da dificuldade de adequacdo a uma
reflexdo cerrada, dita especializada, uma vez que os dois autores carregam em suas
trajetorias biograficas as dificuldades de definicdo sobre em qual disciplina do
conhecimento se encaixariam. Ambos preservaram uma postura perene de pensadores
indisciplinados, embora, como ensaistas na modernidade, eles também tenham sido
desabrigados. O ensaista tem sua origem genealdgica tanto na ciéncia quanto na arte; no
entanto, encontra-se afastado dessa linhagem na modernidade sendo visto, como
Adorno aduz, enquanto escrito da especulacgéo.

Se combinarmos o Prefacio epistemoldgico-critico e O ensaio como forma
temos dois textos reativos e propositivos sobre a situacdo da modernidade, em especial,
para 0S Novos rearranjos das ciéncias modernas. Em conjunto visualizamos uma defesa
de um tipo de escrita filosofica, a saber, 0 ensaio. O ensaio estima a interpretacdo dos
objetos em sua marcha, isto é, nos seus caminhos e movimentos. Dedica-se a investigar
a jornada de forma especulativa. Entende o objeto do conhecimento como formas vivas

e transpde dos elementos mais fragmentarios e superficiais conexdes com a historia.

Para Adorno, o ensaio como forma é uma ferramenta para a exposicdo dos
conteudos que percorrem como método a especulacdo dos objetos. O que permite ao
ensaista realizar sua jornada s@o os conceitos. No entanto, Adorno enfatiza que mesmo
inicialmente dedicado a reflex&o conceitual, o ensaista ndo se limita ao estabelecimento
de um conceito fechado, pois na prépria jornada de exposicdo dos objetos ha a
possibilidade de reformulacdo e incorporacdo de contedtdo do mundo empirico. Ensaio
significa a tentativa que, por sua vez, ndo estd confinada a um encadeamento logico
sistematico. Diz Adorno: “Seus conceitos ndo sdo construidos a partir de um principio

primeiro, nem convergem para um fim ultimo” (ADORNO, 2012, p. 17).

Apresentando-se como tentativa, 0 ensaio & assumidamente transitivo. Seu
carater temporario, porém, aduz a necessidade da constante atualizacdo que, por sua
vez, se materializa na tarefa da interpretacdo do ensaista. Aqui encontramos o0 primeiro
desafio do ensaio contra a ciéncia moderna, pois, ao colocar a tarefa da producdo do
conhecimento como constante, opde-se a ciéncia organizada que elege por meio da
férmula matematica o objetivo Gltimo da ciéncia moderna. A formula, em sua funcédo de
axioma universal para o conhecimento, funciona como a armadilha que captura o
conhecimento (apenas) em suas partes. A ciéncia organizada responde ao problema da
diversidade do conhecimento propondo a mutilacdo da diversidade. Os problemas
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cientificos, nessa perspectiva, sdo resolvidos na medida em que a malha do positivismo
reveste a representacdo do objeto. O resultado, sugerem Benjamin e Adorno, é o
exercicio irrefletido da classificacdo e do registro. O ensaio como forma néo se ilude
com essa pretensdao e, em resposta, dirige-se ao objeto em uma atitude de reveréncia
contemplativa, interpretando-os: “Os critérios desse procedimento s3o a
compatibilidade com o texto e com a prépria interpretacdo, e também sua capacidade de
dar voz ao conjunto de elementos do objeto” (ADORNO, 2012, p. 18).

Com a exposicdo dessas distingbes fica mais facil estabelecer quais sdo 0s
adversarios do ensaio na modernidade. Benjamin ndo se dirige tanto a eles, vez por
outra fazendo mencdo ao empreendimento iniciado por Descartes e aos problemas dos
modernos. No entanto, Adorno dedica varias paginas a esses adversarios da forma
ensaio. A ciéncia organizada, o positivismo, as expressdes de pensamentos dogmatico
que adentram as academias cientificas e a filosofia vazia dos modernos, para Adorno,

representam todas as expressdes de uma forma de conhecimento reificado.

A verdade, em sua singularidade, somente pode ser captada com uma forma que
se propbe contemplativa, diria Benjamin. Para Adorno, o ensaio como forma se
adequaria a esse objetivo de acesso a verdade, sobretudo, por ndo pagar tributos aos
propoésitos alienados da ciéncia positiva. Na proposicdo fechada do positivismo, o
objeto do conhecimento perde o seu colorido vivo, pois na defesa da pureza da
objetividade, o método da ciéncia dogmatica visa extrair todo residuo da experiéncia
acumulada na pretensdo de que, com essa postura asséptica, a objetividade da pura
ciéncia esteja assegurada.

Na prética positivista, o contetido, uma vez fixado conforme o modelo
da sentenca protocolar, deveria ser indiferente & sua forma de
exposicdo, que por sua vez, seria convencional e alheia as exigéncias
do assunto. Para o instinto do purismo cientifico, qualquer impulso
expressivo presente na exposicdo ameaca a objetividade que
supostamente afloraria ap6s a eliminagdo do sujeito, colocando
também em risco a prépria integridade do objeto, que seria tanto mais
sélida quanto menos contasse com 0 apoio da forma, ainda que esta

tenha como norma justamente apresentar o objeto de modo puro e sem
adendos (ADORNO, 2012, pp. 18-19).

A filosofia vazia, libertada pelo positivismo, fere a pretensdo primeira da
ciéncia, a saber, 0 movimento de busca pela verdade. Em primeiro lugar, ao ndo pagar
os tributos necessarios a experiéncia acumulada dos objetos, isto é, por desconsiderar o

conhecimento em sua histéria. Num segundo momento, no equivoco da possibilidade de
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producdo de um saber que ndo tem sujeito, ou seja, de um conhecimento que se torna
autdbnomo aos sujeitos e tem como motor a formula universal. Adorno expde que 0s
desenvolvimentos dessas manifestacbes pretensamente cientificas na modernidade
elevam um descompasso entre 0s objetivos e a pratica do conhecimento. Nesse meio
tempo, 0 que se perdeu foi a pretenséo de verdade, agora vista apenas sob o signo do

residuo sem conexao essencial com o todo.

Em contraposi¢do a essa ciéncia reificada, Adorno indica que o0 ensaio como
forma escapa desta I6gica ao se mover na jornada pela verdade tendo como veiculo a
discussdo conceitual, estética e literaria®®. E por meio dos conceitos que os ensaistas
realizam a aproximacdo continua com a verdade. Os conceitos sdo 0s verdadeiros
caminhos para 0 conhecimento, pois € neles que estdo contidas as experiéncias
histéricas mobilizadas na exposicéo, isto é, transpostas na forma ensaio. E na jornada da
exposicdo conceitual que o conhecimento é imediatamente apresentado, sobretudo em

seus movimentos imanentes.

Como metodo o ensaio incorpora as noc¢des de critica imanente, diz Adorno:
“[...] 1luminar as obras desde dentro” (ADORNO, 2012, p. 24). Somente com o
reconhecimento das experiéncias historicas intrinsecas a reflexao conceitual, o ensaista
consegue mobilizar os conteldos na exposicdo da verdade. Esse € o caminho que
Adorno nos sugere e, pensando no passo anterior deste ensaio, esta atinado com a
proposta de Benjamin sobre a exposicdo da verdade. Isso nos parece indicar a
importancia do conceito de experiéncia, aqui, para esta teoria do conhecimento,
conduzida a uma reflexdo sobre a forma filosofica. A figura paradigmatica de Proust
expbe a importancia da experiéncia para o ensaio. Sugere Adorno que, mesmo Proust
estando imerso numa atmosfera “permeada de elementos positivistas”, sua tentativa de
expor as relacdes sociais em seus romances extrapola os limites de um saber vazio, pois
foi justamente em Proust que a experiéncia é mobilizada para uma fundamentagédo

filosofica de seus textos:

33 Mais uma vez, a obra de Adorno ilumina tal perspectiva. Um comentario de Jameson sintetiza como
tal programa filoséfico encontra permanéncia na obra de Adorno, especificamente, um compromisso com
o conceito de verdade: “E como se tudo na obra de T. W. Adorno tivesse sido planejado para despertar e
exacerbar o proprio fendmeno socio-econdmico que ela denuncia: a divisdo do trabalho, a fragmentacdo
das energias intelectuais numa multiddo de disciplinas especializadas, aparentemente desconexas. Assim
€ que a critica da cultura moderna feita por Adorno, uma das mais abrangentes e pessimistas que
possuimos, ndo pode ser examinada convenientemente no intervalo entre dois compromissos”
(JAMESON, 1985, p. 11).
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O pardmetro da objetividade desses conhecimentos ndo é verificacdo
de testes, mas a experiéncia humana individual, que se mantém coesa
na esperanca e na desilusdo. Essa experiéncia confere relevo as
observagdes proustianas, confirmando-as ou refutando-as pela
rememoragdo (ADORNO, 2012, p. 23).

Foi em Proust que Adorno viu a combinagdo organica entre o conhecimento e a
experiéncia. Escritor igualmente admirado por Benjamin, Proust, autor que celebra o
poder das memadrias inconscientes, foi apresentado aqui num sentido duplo. Na mesma
medida em que estd marcado pelo signo da potencialidade do ensaio, de outro, a
modernidade na qual estd inserido decreta sua extincdo. Diz Adorno: “conforme do
extinto homme de lettres, que Proust invocou novamente como a mais forma do
diletante” (ADORNO, 2012, p. 23), na modernidade, torna-se artefato do grande museu
do conhecimento. O declinio dos hommes de lettres na modernidade, na qual Proust
aparece como o ultimo sobrevivente de uma espécie em extin¢do, sugere em linhas

gerais o declinio do ensaista.

Nessa perspectiva, 0s adversarios da forma ensaio apontados por Benjamin e
Adorno, ao que tudo indica, estdo vencendo a batalha. Tombam nas trincheiras do
tempo os pensadores que investiram na forma ensaio. Isso é tanto uma verdade que, se
lembrarmos os passos de Benjamin no Prefacio epistemoldgico-critico, ao mencionar 0s
representantes do exercicio da forma, o autor se refere ao termo do tratado escolastico,
ou seja, uma intelectualidade que se encontra apartada historicamente do
desenvolvimento cientifico do século XX. Mesmo Adorno via nos Gltimos ensaistas 0s
“residuos escolasticos no pensamento moderno” (ADORNO, 2012, p. 28), os ultimos

combatentes que sucumbiram face aos impulsos sistematicos da ciéncia moderna.

De forma interessante, para além da inspiracdo benjaminiana presente na
proposicdo de Adorno, outro autor, Georg Simmel, se mostra relevante no
desenvolvimento do ensaismo moderno. Num ensaio intitulado Henkel, Krug und friihe
Erfahrung, Adorno apresenta reflexdes sobre a tarefa da filosofia nos tempos atuais.
Num exame pormenorizado do pensamento de Ernst Bloch, Adorno traz um comentario

de caracterizacdo do procedimento ensaistico de Georg Simmel.

Mas Georg Simmel, que Bloch conhecia bem como a maioria dos
filésofos famosos de sua juventude, foi o primeiro, apesar de todo
idealismo psicoldgico, a devolver a filosofia a objetos concretos, que
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permaneceram candnicos para quem ndo gostava do barulho da critica
do conhecimento ou da histéria intelectual®* (ADORNO, 1974, p. 3).

Dessa retomada dos objetos concretos da filosofia, Adorno (1974) realca os
potenciais do pensamento de Simmel para ilustrar uma sensibilidade do olhar filos6fico
para os momentos de realidade [Wirklichkeitsmoment] dos objetos, no caso especifico,
da obra de arte. Adorno faz mencdo aos esforcos intelectuais reunidos em torno da
Cultura filoséfica [Philosophische Kultur] de Simmel para apontar um procedimento de
estetizacdo do pensamento sobre a realidade. Este ponto é relevante para a compreensdo
dos contornos ensaisticos de Simmel, uma vez que a sensibilidade estética, aliada ao
reconhecimento dualista das formas sociais, permite ao pensador berlinense dar forma a

sua concepcdo de ensaio.

Retomando a questdo do ensaio no pensamento de Adorno e Benjamin: o0s
escritos propositivos que acentuam os potenciais do estilo ensaistico emergem numa
perspectiva de superacdo dos avancos regressivos da ciéncia organizada. Sem tais
esforcos, a forma ensaio corre o risco, assim, de transformar-se num artefato de museu.
Benjamin e Adorno concordariam no diagnéstico da perda da batalha na modernidade,
embora ambos reconhecam as dificuldades da vitoria face a tantos adversarios: em seus
escritos reside um fragmento de esperanca que parece brilhar no potencial critico do
ensaio. A perda moderna mais significativa do conhecimento se da no sentido da
formulacdo de uma ciéncia sem potencial de critica, dessa maneira, totalmente a

disposicdo de um tipo de racionalidade instrumental moderna®.

Em O Eclipse da Razdo, de 1947, Max Horkheimer mobiliza a reflexdo para o
impacto desse conhecimento técnico que se contrapfe cada vez mais ao pensamento
critico. Para Horkheimer (2015) a racionalidade inerente a cultura industrial moderna se
define por sua condicdo instrumentalizada para fins de dominagdo. A reflexdo se

autonomiza na modernidade fazendo com que as ideias e 0s pensamentos passem a

34 “Aber Georg Simmel den Bloch wie die meisten beriihmetn Philosophen seiner Jugend gut kannte, hat
doch als erster, bei allem psychologischen Idealismus, jene Ruckwendung der Philosophie auf konkrete
Gegenstande vollzogen, die kanonisch blieb fir jeden dem das Klappern von Erkenntniskritik oder
Geistesgeschite nicht behagte” (ADORNO, 1974, p. 3).

35 Adorno sugere ver no ensaio 0 método primeiro da teoria critica da sociedade. O ensaio como forma se
opde ao saber tradicional e marca um caminho alternativo para a critica imanente: “Em relagdo ao
procedimento cientifico e sua fundamentacao filosdéfica enquanto método, o ensaio, de acordo com sua
ideia, tira todas as consequéncias da critica ao sistema” (ADORNO, 2012, p. 24).
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cumprir apenas fung@es dentro de um amplo quadro técnico®. Sob a égide das filosofias
do progresso o0 pensamento assume sua faceta de racionalizagdo no capitalismo
administrado: “Quanto mais as ideias tornam-se automaticas, instrumentalizadas, menos
se V€ nelas pensamentos com um sentido préprio. Elas sdo consideradas coisas,
maquinas” (HORKHEIMER, 2015 [1947], p. 30).

A ciéncia organizada, na pretensdo ingénua de alcance da objetividade,
intenciona suprimir a experiéncia. De um lado, a eliminacdo da experiéncia assegura ao
cientista a pratica da representacdo do conhecimento, de outro, ela resguarda sua
atividade a um ponto de vista atomistico, isto €, uma representacdo sem conexdes com a
totalidade.

Para Adorno, a “radicalidade” do ensaio reside justamente no reconhecimento da
dimensdo fragmentaria do conhecimento, no entanto, 0 movimento conceitual, a
experiéncia faz as ligacdes das partes com o todo. Dessa maneira, o carater fragmentario
do ensaio permite ao cientista o0 estabelecimento das correspondéncias entre 0s
fragmentos. Em duas palavras: experiéncia e conceito. Esses sdo 0s dois meios
fundamentais do procedimento ensaista. A experiéncia concede a historicidade, por sua
vez, 0 conceito € 0 meio de marcha do ensaista.

A relacdo com a experiéncia — e 0 ensaio confere a experiéncia tanta
substancia quanto a teoria tradicional as meras categorias — é uma
relacdo com toda a histéria; a experiéncia meramente individual, que a
consciéncia toma como ponto de partida por sua proximidade, € ela

mesma ja mediada pela experiéncia mais abrangente da humanidade
histérica; [...] (ADORNO, 2012, p. 26).

36 Ecos da filosofia benjaminiana podem ser encontrados em parte do desenvolvimento da teoria critica
da sociedade a partir de 1940. Existem correspondéncias interessantes entre o ensaio do Prefacio critico-
epistemolodgico e a obra O eclipse da razéo, sobretudo, a critica profunda & forma de apresentacdo da
racionalidade na modernidade. No entanto, parece-nos evidente que, assim como Adorno, Horkheimer
definiu com mais precisdo os adversarios filosoficos enfrentados em seus escritos, a saber, o
neopositivismo. Horkheimer aponta no neopositivismo as expressdes mais acabadas de um saber
apropriado & dominacdo da sociedade, no qual mobiliza completamente a razo para fins instrumentais de
dominagdo do ser humano e da natureza. O conhecimento que se torna um dispositivo de controle
encontra no vinculo entre a mateméatica e o neopositivismo as condi¢cdes para o florescimento na
sociedade capitalista: “Como tem sido apontado, correta e frequentemente, a vantagem da matematica — 0
modelo de todo pensamento neopositivista — reside apenas nessa ‘economia intelectual’. Operagdes
I6gicas sdo levadas a cabo sem a execucéo efetiva de todos os atos intelectuais sobre 0s quais se baseiam
os simbolos matematicos e Idgicos. Tal mecanizacdo é, de fato, essencial para a expansdo da industria;
mas se ela se torna o traco caracteristico das mentes, se a propria razo € instrumentalizada, ela assume
certa materialidade e cegueira, torna-se um fetiche, uma entidade mégica que ¢é aceita em vez de ser
experienciada intelectualmente” (HORKHEIMER, 2015[1947], p. 31).
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Cabe, aqui, enfatizar que a experiéncia supera a simples nogao individualista. As
experiéncias sdo historicas na medida em que se inserem nos documentos de cultura.
Para citar um exemplo, Benjamin, ao investigar as transformacdes de Paris, apropria-se
de um tipo de experiéncia especifica encontrada na literatura®’. Assim, realiza as
mediagdes entre as experiéncias apresentadas nos poemas de Baudelaire e na literatura
de Proust para compreender um momento historico; no procedimento surrealista de
Louis Aragon encontra a chave para a interpretacdo das passagens parisienses. E esse 0
conceito forte de experiéncia mobilizado por Adorno ao defender a forma ensaio, uma
nocgao de experiéncia vinculada ao retrato de uma situacdo histdrica. O ensaio alimenta-
se dessas experiéncias e as reconfigura na reflexdo conceitual®®. Benjamin via, nesse
movimento, a realizagdo da exposi¢do da verdade, Adorno, por sua vez, observa nesse

procedimento uma alternativa para a ciéncia administrada.

Nessa perspectiva, as experiéncias sdo entendidas como retratos de um contexto
historico; embora elas em si mesmas ja carreguem uma vida propria, cabe ao ensaista
mobilizar as experiéncias na reflexdo conceitual. Na reflexdo do ensaista 0s conceitos se
apresentam como experiéncias historicas. Seu movimento € o da ininterrupta
atualizacdo. Ao contrario do que pensa o credo positivista, 0 conhecimento ndo se poe
estatico; a verdade ndo se encontra paralisada na teia da férmula matematica. A
valorizacdo da experiéncia sinaliza mais um contraponto: a oposi¢éo ao sistema fechado
que tenta anular os elementos sociais do pensamento cientifico. E na marcha do
pensamento que a verdade pode ser exposta, 0 ensaista, ao reconhecer essa qualidade da

apresentacao, efetua as mediacdes entre a experiéncia e 0s conceitos.

A exposicéo &, por isso, mais importante para o ensaio do que para 0s
procedimentos que, separando o método do objeto, sdo indiferentes a

37 No ensaio ja mencionado Henkel, Krug und frihe Erfahrung, Adorno indica uma raiz hegeliana na
ideia de mediacdo. Mencionando a obra de Bloch, Adorno destaca que os fluxos entre realidades e
literatura encontram no conceito hegeliano de mediagdo [Vermittlung] os potenciais filos6ficos essenciais
para uma filosofia que toma como objeto a literatura. Fredric Jameson enfatiza tal acento hegeliano em
seu livro Marxismo e forma ao destacar os esfor¢cos de Adorno com o rompimento com as filosofias do
sistema. Diz Jameson: “Talvez a unica maneira de ser fiel ao espirito hegeliano de sistematizagdo num
universo fragmentado é ser resolutamente ndo sistematico. Nesse sentido, 0 pensamento de Adorno é
profundamente hegeliano, elaborando seus motivos num espirito genuinamente hegeliano, enfrentando
dai seu principal problema formal: como escrever capitulos duma fenomenologia quando ndo ha mais
qualquer possibilidade de um todo?” (JAMESON, 1985, p. 45).

38 Adorno valoriza a associacdo entre a experiéncia e a reflexdo do ensaista. Para o autor, o vinculo fértil
entre as duas permite ao ensaista dirigir um olhar sem dogmas para o objeto: “O que determina o ensaio é
a unidade de seu objeto, junto com a unidade de teoria e experiéncia que 0 objeto acolhe. O carater aberto
do ensaio ndo é vago como o do animo e do sentimento, pois é delimitado por seu contetido” (ADORNO,
2012, p. 36).
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exposicao de seus contetidos objetivados. O “como” da expressao
deve salvar a precisdo sacrificada pela renuncia a delimitacdo do
objeto, sem, todavia, abandonar a coisa ao arbitrio de significados
conceituais decretados de maneira definitiva. Nisso, Benjamin foi o
mestre insuperavel. Essa precisdo ndo pode, entretanto, permanecer
atomistica. O ensaio exige, ainda mais que o procedimento definidor,
a interacdo reciproca de seus conceitos no processo da experiéncia
intelectual. Nessa experiéncia, 0s conceitos ndo formam um
continuum de operagdes, 0 pensamento ndo avanca em um sentido
Unico; em vez disso, 0s varios momentos se entrelacam como num
tapete (ADORNO, 2012, pp. 29-30).

O entrelagamento da experiéncia com o conceito ndo se da de forma linear,
como em alguma medida sugere o método cartesiano. A exposicao do ensaista se da no
desvio, na renlncia do permanente conceitual, ou seja, no fiar da reflexdo. A imagem
que ajuda a entendermos a tarefa do ensaista € a do artesdo operando seu tear.
Combinando os fios em seus coloridos particulares, ele entrelaca os fragmentos, unindo-
os de acordo com uma forma visada. A composicdo € o resultado do encontro das
correspondéncias entre as linhas. A malha, que resulta da juncdo dos fragmentos, é a
configuracdo. Adorno retoma a imagem da constelacdo benjaminiana e a transpde para

0 procedimento da configuracao.

Eis o ponto: a configuracdo permite a interacdo entre 0s conceitos. Se em
Benjamin a conexdo se dava entre as essencialidades das ideias em seu movimento
historico, para Adorno a aproximacéo se da de modo analogo, visto que os conceitos se
expoem como ‘“campos de for¢a” em que as experiéncias historicas sdo atraidas e o
ensaista realiza a mediacdo com 0s conceitos. Essa atitude em relacdo ao objeto do
conhecimento resguarda o ensaio da necessidade da apresentacdo de um sistema ou de
uma estrutura fechada, ao mesmo tempo em que permite a realizacdo de interconexdes
entre os fragmentos, evitando, dessa maneira, a exposicdo atomistica do objeto.

Todos 0s seus conceitos devem ser expostos de modo a carregar
outros, cada conceito deve ser articulado por suas configuragcbes com
0s demais. No ensaio, os elementos discretamente separados entre si
sdo reunidos num todo legivel; ele ndo constréi nenhum andaime ou
estrutura. Mas, enquanto configuracdo, os elementos se cristalizam
por seu movimento. Essa configuracdo é um campo de forgas, assim

como cada formagdo do espirito, sob o olhar do ensaio, deve ser
transformar em um campo de forgas (ADORNO, 2012, p. 31).

A configuracdo, portanto, seguindo os passos de Benjamin e Adorno, apresenta
uma totalidade aberta. Em O ensaio como forma, Adorno apresenta-a a partir da
indeterminacdo da “totalidade que ndo ¢ total”, para advogar uma totalidade aberta que
reflita sobre os contetidos, ou seja, que ndo elimine a especificidade do objeto na
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imposicao rija do sistema. Essa totalidade ndo é aquela almejada pelos grandes sistemas
filosoficos. Ao contrario, nega o sistema, mas propde uma totalidade entre as
correspondéncias dos conceitos, que, no entanto, esta sempre sob o signo do porvir,
visto que sempre pode ser renovada, complementada e alterada. As configuragdes sdo 0s
retratos de um momento histérico no qual as experiéncias estdo inseridas. Embora os
fragmentos sejam o ponto de entrada do ensaista, em nenhum momento podemos
entendé-los como um acesso linear para as configuragdes. N&o h& caminho
preestabelecido para o ensaista. O caminho é desviante e sem intencdo. Resta a ele
respeitar os fragmentos em suas forcas de atracao e repulsdo e expor a configuracgéo.

1.5. O declinio dos ensaistas na modernidade — critica e exposicdo de um
procedimento

Da heranca intelectual que mobilizamos até o atual momento da reflexéo,
sobretudo no que diz respeito aos ensaios de Benjamin e Adorno, notamos um aspecto
que compde o pano de fundo de ambos os autores, a saber: a questdo do papel dos
ensaistas na modernidade. Esses intelectuais que incorporam o estilo filosofico da
exposicdo da verdade, como ja dissemos antes, parecem na modernidade estar em vias
de extingdo. Os seus adversarios se avolumam nos mais diversos cantos da reflexao
cientifica, sendo a dita “objetividade” do conhecimento o mote para o cerceamento da
presenca dos ensaistas no contexto académico contemporaneo, elemento ja denunciado
por Adorno. O motivo talvez seja uma predominéncia de uma ciéncia reificada, ou
porventura, a titulo de hipotese, a passagem das letras para os nimeros tenha mesmo se
efetivado®®. Os adversarios dos ensaistas se acumulam aos montes. O simbolo de
verificacdo do numero parece ser o ethos dos nossos tempos. Benjamin e Adorno, como
intelectuais engajados contra o positivismo, colocaram-se na dianteira de uma critica a
ciéncia, que pode ser transposta para uma critica a propria modernidade. Ao defenderem
que nas ideias e nos conceitos se encontram 0s Unicos meios criticos de reflexdo

filos6fica, ambos estdo cientes de um contexto de disputa na qual estéo inseridos.

39 Neste ponto, trés textos sdo fundamentais para a compreensdo e o desenvolvimento historico do
problema. Passamos por eles ao longo do capitulo, sendo eles: o Prefacio critico-epistemolégico, O
ensaio como forma e O eclipse da razdo. A questdo da passagem de uma forma de conhecimento
contemplativo para uma organizacao cientifica baseada na verificagdo numérica aparece no pano de fundo
dos trés ensaios. Ao que sugerimos até entdo, a saber, da dupla dimensdo do ensaio, isto é, em sua
expressao propositiva e em forma critica, vale mencionar que esse subjaz ao projeto da teoria critica da
sociedade, sendo uma pesquisa interessante investigar as indmeras afinidades entre 0s programas
intelectuais de Benjamin, Adorno e Horkheimer.
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Rebatendo a leitura mais corrente a respeito da ruina do ensaismo como
procedimento e estilo filosofico de reflexdo, aqui, nesta secdo, evidenciaremos as
potencialidades do ensaio a partir da exposicdo de seu movimento. Para realizar tal
objetivo, mostraremos como o Exposé do Trabalho das Passagens estava entrelacado
com o0s contornos criticos do procedimento ensaista. Esse texto de Walter Benjamin
parece exemplificar de forma primorosa o procedimento ensaista que reconstruimos em
passos precedentes. Nele podemos ver a histéria em seu movimento. Os conceitos

transitam no palco da histéria moderna.

Se lembrarmos o texto A caracterizagdo de Walter Benjamin, de 1950, Adorno
resgatava a extraordindria capacidade do pensamento benjaminiano de articular
conceitos, experiéncias e ordena-las numa configuragdo de elementos, todavia, sem que
com esse procedimento houvesse algum tipo de eliminacdo da vivacidade filosofica ou
empobrecimento do empirico quando transposto em sua exposi¢do ensaistica. Adorno
indica que a imagem da formac¢ao de uma “topografia filosofica” seria a mais adequada
para entender o estilo benjaminiano, uma vez que seus escritos permitiam a articulacao
da contemplacéo historica e os caminhos da cultura moderna num sentido de uma forma
ensaistica viva (ADORNO, 1998 [1950], p. 228).

Talvez o melhor exemplo a respeito dessa concepcao ensaistica seja a figura do
flaneur que emerge em varios escritos de Benjamin. O flaneur é a figura em movimento
e, em seu caminhar sem destino, Benjamin apresentou as transformacdes historicas da
Paris moderna. No entanto, sua apresentacdo nao € a do retratista, como as pinturas de
Constantin Guys eternizadas por Baudelaire no ensaio O pintor da vida moderna. Na
verdade, seus retratos assumem um carater dindmico, imagens em movimento que
foram difundidas na virada do século XIX para 0 XX na mesma Franca que Benjamin
analisou. O ensaio de Benjamin é um retrato que ganha vida como a imagem estatica da
fotografia que abre espaco para a reproducdo do filme. Antes de sua sintese na
representacdo inerte da ciéncia tradicional, os ensaios de Benjamin expdem o0s
movimentos enérgicos de uma sociedade em transformacdo. Em poucas palavras: o
ensaio ndo se propGe o simples representar, antes, tem como tarefa apresentar

criticamente a dindmica em sua vida.

Benjamin faz valer a possibilidade do movimento. O seu flaneur é dotado desse
espirito dindmico. Adentra as passagens parisienses e as observa com cautela. Nelas
estdo embutidas ndo apenas produtos doceis do génio humano, ao contrério, nas
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mercadorias expostas nas vitrines das lojas ja estdo presentes a génese do modo de
produgdo que mobilizard a modernidade numa pulsdo pelo “progresso”. As passagens
de Paris, em si mesmas, ja refletem seu momento histérico. Vestidas em ferro e vidro
sdo os espelhos de uma sociedade industrial. As transformacdes na arquitetura
demonstram os paralelismos historicos, tdo investigados por Benjamin, e foram
expostos na fusdo dos estilos caracteristicos do contexto moderno que flerta com o
antigo. Os novos estilos tém vida curta. A moda é uma inovacdo natimorta, pois ha

sempre a necessidade de sua renovagdo no ritmo convulsivo do capital.

O flaneur benjaminiano parece estranhar essa nova realidade, afinal, é filho
contemporaneo do ndo-contemporaneo. Nao estd familiarizado com o ritmo moderno
que as transformaces arquitetonicas sugerem. Para ele, talvez seja melhor o encontro
com a vivacidade disruptiva em oposicéo a frieza do ferro e do vidro, assim, busca o
colorido da sociabilidade com outros humanos. Novamente é surpreendido: a multiddo
ndo é acolhedora, ao contrario, exaure suas forcas de individualidade e as transforma
numa estrutura amorfa relativamente coesa. O flaneur, de forma contraditéria, encontra-

se solitario na multidao.

A multidao tem sua relativa coesdo determinada por elementos exteriores a vida.
Simmel foi o grande mestre ao desvelar esse fendmeno urbano a partir de seu conceito
de intensificacdo da vida nervosa. Nos relogios rigorosamente sincronizados dos
homens das multidées que caminham em seu movimento uniforme temos o laboratério
para as investigacdes do flaneur. Em alguma medida, o flaneur parece ainda ter forcas
para resistir a investida acachapante das formacgdes das massas urbanas. Como o
pesquisador curioso que estranha 0s novos contornos do século XX, ele adentra a
multiddo numa atitude reflexiva, no entanto, logo vé que o movimento da
uniformizacdo coloca em risco sua singularidade. Em determinado momento, afirma
Benjamin em seu Expose:

O engenho de Baudelaire, que se alimenta da melancolia, ¢ um
engenho alegérico. Com Baudelaire, pela primeira vez, Paris se torna
objeto da poesia lirica. Ndo é uma poesia gque canta a cidade natal, ao
contrario, € o olhar que o alegédrico lanca sobre a cidade, o olhar do
homem que sente ali como um estranho. Trata-se do olhar do flaneur,
cujo modo de vida dissimula ainda com um halo conciliador o futuro
modo de vida sombrio dos habitantes da grande cidade quanto da
classe burguesa. Nenhuma delas ainda subjugou. Em nenhuma delas

sente-se em casa. Ele busca um asilo na multiddo. Em Engels e Poe,
encontraram-se as primeiras contribuigdes relativas a fisionomia da
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multiddo. A multiddo é o véu através do qual a cidade familiar acena
para o flaneur como fantasmagoria. Nela, a cidade é ora paisagem, ora
sala acolhedora. Ambas séo aproveitadas na configuragéo das lojas de
departamento, que tornam o préprio flanar proveitoso para a
circulagdo de mercadorias. A loja de departamentos é a Ultima
passarela do flaneur (BENJAMIN, 2009, p. 47).

Esse é o flaneur exposto por Benjamin. Sendo personagem tipico do contexto
urbano parisiense, ele foi o conceito que permitiu a conducao pela realidade histérica da
qual o autor apresenta um ensaio. A “historia primeva”, a qual Benjamin estava disposto
a escrever, perpassa a propria vida dos seus personagens urbanos. Ao mesmo tempo em
que o flaneur se familiariza, de outro lado ele também estranha. Ao passo que sente a
pulséo pela vivacidade humana, encontra na multidéo a soliddo. Ao mesmo tempo em
que se encanta pela exuberancia das construgdes de ferro e vidro das passagens, enxerga
nelas o problema do fetichismo da mercadoria. Finalmente, a0 mesmo tempo em que
reage a0 movimento moderno num caminhar contemplativo e sem destino, sabe que aos
contemporaneos resta apenas a adequacdo ao novo espirito do tempo. Nessa
perspectiva, o flaneur € um exemplo por exceléncia do procedimento ensaista
benjaminiano, pois expde uma realidade socio-histérica em seu movimento. A
conceitualizacdo da flanerie expressa a propria historia conceitual em seu sentido mais

vivido.

Benjamin reconhece no flaneur a personagem que expde a verdade do século
XX localizada no laboratorio a céu aberto da cidade de Paris. O ensaio é como 0
flaneur: se apresenta no bailado das ideias. Esse personagem pitoresco da modernidade
permite a Benjamin fazer a mediacdo entre 0s conceitos e a historia. Apesar disso, € na
exposicdo filosofica que o conceito contempla a verdade em seu carater vivido. A
apresentacao da verdade em sua complexidade conceitual e histérica permite a Walter
Benjamin realizar a composicdo de uma realidade socioldgica a partir da formacao de
uma constelacdo. No caso abordado, estdo presentes a questdo do surgimento das
grandes cidades, as multiddes, a adequacdo da subjetividade a Idgica do capitalismo, a
mobilizacdo da técnica para a producdo, entre diversos outros temas. Todos eles sdo
tratados em sua complexidade a partir de indmeros fragmentos. O ensaista faz a
mobilizacdo das fontes transpondo-as numa ideia de constelacdo ou mosaico, como nos
poemas de Baudelaire, que ndo sdo vistos como meras representacdes sociais de nova
realidade, mas, antes, como fragmentos Unicos para 0 acesso a verdade. A mobilizagdo

do fragmento, aliada a reflexdo conceitual, outorga ao ensaista a possibilidade de fazer
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as conexdes entre as esséncias conforme o Prefécio critico-epistemolégico e O ensaio

como forma sugerem.

Os aspectos socioldgicos da forma ensaio na fortuna critica de Benjamin podem,
portanto, ser sintetizados no conceito de constelagdo. As composic¢des de constelagdes
que atuam como alicerces da escrita ensaista, nesse sentido, permitem ao pensador
efetivamente realizar os fluxos entre dimensdes do objeto, tal como individuo e
sociedade, fragmento e totalidade, superficie e profundidade. Em Benjamin o ponto esta
localizado no que destacamos como o bailado das ideias, sendo 0 ensaio a forma
especifica para o acompanhamento de tal movimento. A caracterizacdo socioldgica
aponta uma afinidade da forma ensaio com as manifestacGes literarias e culturais, na

medida em que elas emergem como meios para a apreensdo da realidade.

1.6. Panorama intelectual da sociologia no fin de siecle — estudo para o retrato
intelectual de Georg Simmel

O aventureiro, para dizé-lo numa sé palavra, trata na vida o que é
incalculavel, como em geral tratamos o que pode ser calculado com
seguranca. (Por isso o filésofo é o aventureiro do espirito. Ele faz a
tentativa sem perspectiva, porém ndo sem sentido, de formular em
termos de um conhecimento conceitual um procedimento de vida da
alma, sua disposicdo diante de si, do mundo e de Deus. Ele trata o
insolGvel como se fosse soluvel).

Simmel, A aventura.

Seguindo os passos do debate anterior, aqui, nesta parte, visamos apresentar um

retrato intelectual de Georg Simmel. Nesse sentido, buscamos demonstrar os contornos
da sua forma ensaio. Tendo em vista a intencdo de compor esse retrato intelectual do
autor, propomos uma reconstrucdo do seu pensamento, partindo do mote da reflexéo
sobre seu programa socioldgico, destacando 0 movimento do ensaista e sua dialética
caracteristica entre exterioridade e interioridade. Nesse sentido, a partir do programa
sociologico de Simmel, visamos esbocar um retrato intelectual que, por sua vez,
caracteriza-se por um exercicio decisivo do procedimento ensaista para a investigacdo

da modernidade?.

40 Como dito, elegemos apresentar uma caracterizagdo do pensamento de Simmel por meio de seus
textos dedicados a sociologia. Naturalmente, tal perspectiva se mostra como um caminho possivel entre
muitos outros, afinal, Simmel é um autor com uma obra extremamente extensa e com muitos
desdobramentos filoséficos, estéticos, socioldgicos e histéricos. Um sinal para sua caracterizagdo como
ensaista, que nos serviu como indicio de pesquisa, encontra-se em sua introducdo da coletanea de ensaios

76



Por essa perspectiva, 0 jogo entre as dimensdes exteriores e interiores conforma
sua forma ensaistica em certo movimento que propomos salientar ao longo deste estudo.
Toma-se como hipotese de interpretagdo que, por meio da dualidade entre exterioridade
e interioridade, é possivel compreender a singularidade do pensamento de Simmel, em
especial, o desenho de um ensaismo socioldgico. Sendo assim, propomos uma
apresentacido do procedimento ensaista do autor*’. O ensaista compde retratos da
sociedade exprimindo em seu pensamento as interconexdes entre aspectos subjetivos e
objetivos, culturais e historicos, transcendentes e materiais. Esse ensaista atua como
artista da palavra, na medida em que sua forma de express@o se torna uma apresentagdo

das formas vivas da realidade historica.

Partindo da ideia de apresentar a construgdo de um retrato intelectual
simmeliano, pretendemos realiza-lo por meio de um movimento comparativo.
Propomos compara-lo a sociologia de Durkheim, destacando o “estilo” e procedimento
de Simmel exposto em seus inimeros ensaios. O contraste permite colocar lado a lado o
procedimento do ensaista e do socidlogo especializado. Embora a comparacdo aqui
objetive apresentar um ponto de ruptura entre dois estilos de pensamento, em parte
porque os dois apresentam dilemas importantes para a compreensdo da intelligentsia da
época, o0s dois autores demonstram, por meio de caminhos distintos, o papel
fundamental da sociologia para a interpretacdo do moderno. Ha de se lembrar que aqui
se pretende expor apenas um recorte bastante circunscrito do pensamento de Simmel,
elegendo o contraste com Durkheim enguanto uma possibilidade de compreender os
sentidos da forma ensaio de Simmel. De toda forma, reconhece-se haver uma miriade de

embates intelectuais que permitem outras interpretacdes do autor.

reunidos sob o titulo de Cultura filoséfica. Ao apresentar um retrato de sua ““atitude espiritual diante do
mundo e da vida”, Simmel destaca: “a cultura filosofica precisa, em todo o caso, manter a sua labilidade,
precisa poder, diante de cada teoria singular, olhar para tras e retornar aos tragos funcionais que todas elas
tém em comum. Os resultados do esforco podem ser fragmentarios, mas o esforco ndo o ¢” (SIMMEL,
2020, p. 21). Sobre a ideia de fragmento e da atitude espiritual diante do mundo, Simmel complementa
fazendo mencdo a uma fabula sobre um tesouro enterrado, para ele, licdo que sintetiza a postura
investigativa do ensaista: “Isso simboliza a linha da metafisica aqui indicada. Nao encontraremos o
tesouro, mas 0 mundo que escavamos a sua procura dara ao espirito trés vezes mais frutos — mesmo se, na
realidade, o interesse ndo se prendesse afinal ao tesouro, mas sim a que esse cavar seja a necessidade e a
determinagéo interior do nosso espirito” (SIMMEL, 2020, pp. 21-22).

41 Waizbort (2013) defende que: “O ensaio ¢ a forma de apresentacdo e a forma de possibilidade de uma
cultura filosofica [...]” ao analisar a fortuna intelectual de Simmel, indica o autor que a filosofia atua
como um suporte intelectual para Simmel se dedicar as investigacbes das formas culturais. O ensaio,
nessa perspectiva, segue a chave de um procedimento de exposicao de um percurso filoséfico, isto é, uma
forma “aventureira” de investigacdo em movimento (WAIZBORT, 2013, p. 35).
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A sociologia de Durkheim nos auxilia na reflexdo na medida em que se
apresenta como uma espécie de ‘“‘contrapeso” socioldgico na comparagdo com O
ensaismo simmeliano. Embora filhos do mesmo contexto de efervescéncia da sociologia
como disciplina, Durkheim e Simmel ofereceram énfases distintas a essa ciéncia,
especialmente no que diz respeito a quais seriam os enfoques da sociologia como
disciplina académica. Durkheim defende que sdo os fatos sociais em suas caracteristicas
exteriores, coercitivas e gerais 0 objeto par excellence da sociologia. Por sua vez,
Simmel defende em obras como a Soziologie de 1908 a dedicacdo da ciéncia
socioldgica ao estudo das formas de socializacdo e do conflito. Simmel, que em 1917
dedica-se novamente a exposi¢do de um — conciso — tratado de sociologia, defende que
a nova disciplina poderia investir em investigacbes amplas sobre a sociedade,
especialmente voltando-se a compreensdo do ambito das relagdes entre individuo e
sociedade. Em sua perspectiva, portanto, os aspectos psicologicos da individualidade
combinam-se na analise sociolégica com os movimentos mais abrangentes dos grupos
sociais. Assim como parte constituinte da gramatica do ensaista, Simmel prop&e em sua
ciéncia socioldgica o encontro entre 0s aspectos interiores e exteriores, psicologicos e

sociologicos, individuais e sociais.

Na perspectiva apresentada, utilizaremos o procedimento de reconstrucéo
sociologica das ideias para compor um retrato de Simmel, situando-o0 em seu contexto
historico-social e apresentando as disputas intelectuais nas quais o autor se via inserido.
Defendemos que a comparagdo com a obra de Durkheim contribui de modo direto para
a compreensdo de Simmel, uma vez que o autor francés pode ser sinalizado como uma
espécie de “anti-ensaista”, ou melhor, um socidlogo dedicado contra os
empreendimentos como aqueles defendidos pelo ensaio socio-filoséfico simmeliano.
Como Vandenberghe (2005) sugere, a disposicdo de Simmel para o ensaismo,
caracteriza seu pensamento como dos mais filosdficos entre os classicos da sociologia®.

Para Vandenberghe, essa inclinacdo se deve ao fato de que Simmel escreveu num

42 Em As sociologias de Georg Simmel, Vandenberghe (2005) apresenta um interessante retrato
intelectual de Simmel. Para ele Simmel, como um intelectual de variados interesses, destacando-se a
sociologia e a filosofia, as tentativas de aproximacao ao seu pensamento devem ser sempre cautelosas no
que diz respeito aos aspectos interpretativos e contextuais de seus escritos. Vandenberghe (2005) aponta
na questdo da dualidade a chave para a compreensdo do pensamento de Simmel, pois a partir delas o
conjunto de interacOes entre individuos e sociedade pode ser compreendido plenamente pelo pensador,
compondo de forma abrangente uma concepcao de totalidade: “Simmel ndo muda constantemente apenas
de objeto, mas também de ponto de vista para interpreta-lo. Ele faz isso por boas razdes filoséficas, tendo
relacdo com 0 modo que aprendemos o real” (VANDENBERGHE, 2005, p. 45).
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contexto em que sociologia e filosofia ainda ndo tinham se separado enfaticamente.
Cohn (1979) também destaca o posicionamento “na margem” de Simmel no cenario
intelectual alemao, sendo mesmo um “protétipo de intelectual” situado entre

publicacGes académicas e ndo-académicas (COHN, 1979, p. 35).

Sobre essa questdo, Lewis A. Coser (1958), num estudo decisivo sobre as
publicacbes de Georg Simmel, destaca as particularidades desse pensador em
comparagdo aos demais autores de seu contexto. Coser sublinha na questéo do estilo de
trabalho a singularidade do pensamento de Simmel. Na fronteira entre filosofia e
sociologia, Simmel tanto confrontou os impulsos por especializagdo académica, na
mesma medida em que alcancou prestigio entre seus pares como um grande
conferencista [lecturer]. De acordo com Coser, as dificuldades de Simmel no seu
contexto académico podem ser sintetizadas no problema do antissemitismo e na
incompreensdo de seu estilo de trabalho pelos contemporaneos. Sob esse aspecto, a
partir de um levantamento das publicacdes de Simmel Coser mostra 0 modo como ele
direcionou seus escritos para um publico mais amplo. Das 180 publica¢cdes analisadas
por Coser (1958), 64 foram em revistas académicas e 116 em ndo-académicas*.

Simmel, 0 homem marginal, o estrangeiro, apresentou a seus colegas

académicos ndao um sistema metddico e dolorosamente elaborado, mas
uma série de percepcBes frequentemente  desordenadas,

43Lewis A. Coser (1958) em Georg Simmel’s style of work: a contribution to the sociology of the
sociologist, apresenta um interessante quadro sobre as publicagbes de Simmel. Com os dados
apresentados por Coser, podemos notar uma aproximacao de Simmel com a intelligentsia literaria de seu
periodo. A fama alcangada por Simmel, em certa medida, explica o sucesso de suas aulas e palestras,
especificamente por incorporar novos publicos na cena académica do inicio do século XX (como alunos
estrangeiros e mulheres), mas também por uma apresentacdo de temas voltados a uma sociologia do
cotidiano urbano, investigacfes sobre arte e literatura e sobre as formas sociais. Tais caracteristicas
colocam Simmel como um intelectual sui generis em seu contexto. A tabela de publica¢des de Simmel
apresentada por Coser auxilia na compreensao mais ampla desse estilo de trabalho de Simmel:

PERIODO DE PUBLICACAO DOS ARTIGOS DE SIMMEL POR TIPO DE PERIODICO

ANTES DE 1900 DEPOIS DE 1900 TOTAL
Tipo de
periddico Ne° Porcentagem N° Porcentagem N°
Acadeémicos 31 50 33 28 64
Né&o-
académicos 31 50 85 72 116
Total 62 100 118 100 180
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testemunhando seus incriveis poderes de percep¢do (COSER, 1958, p.
639).

Tendo em vista tais caracteristicas do pensamento de Simmel, parece
interessante um exame em contraste com um pensador tdo diferente como Durkheim®,
O ponto de maior divergéncia entre os pensadores, a saber, a questdo da
institucionalizacdo da sociologia como disciplina autbnoma, aparece no pano de fundo
para a compreensao de seus estilos de trabalho. O ensaismo de Simmel alicerga-se na
constituicdo das ciéncias do espirito. No caso de Durkheim, a sociologia sistematica
reivindicava sua autonomia a partir do estabelecimento rigido de diretrizes que a
diferenciasse de outras ciéncias. Enquanto Durkheim realizava todos os esforcos para
conferir objeto e procedimentos cientificos particulares a nova ciéncia do social,
Simmel, por sua vez, sugeria em seus escritos uma definicdo ampla do objeto
sociologico, além de propor pontes de contato entre a sociologia e outras ciéncias, a

exemplo da psicologia e da historia.

A postura intelectual de Simmel, do ponto de vista da tentativa de compreender
sua forma ensaio, se mostra coerente com a intencdo do ensaista de dar voz ao efémero,
ao objeto estético, aos problemas do a&mbito da arte. Waizbort contrapde 0 ensaio ao
tratado da seguinte maneira: “O subjetivo, momentaneo ¢ pessoal da carta se aproxima
do ensaio, contrapde ambos ao tratado: objetivo, duradouro e impessoal” (WAIZBORT,
2013, p. 53). A diferenca entre o ensaista e o tratadista se mostram instigantes para um
desenvolvimento da pesquisa, especificamente quando nos voltamos para dois autores
classicos da sociologia. Tomar Durkheim como um anti-Simmel em nada visa
desmerecer um ou outro autor, partindo por outra via, a saber, a do interesse pelas
antinomias das duas formas de pensamento. Se para Durkheim a sociologia se
caracteriza como uma disciplina especializada, com método e objeto estritamente
delimitado, para Simmel, de outro lado, o pensamento dedicado a refletir sobre a
sociedade ndo se limita a pressupostos da ciéncia socioldgica, sendo o ensaio a

expressao maior de seu pensamento.

44 No artigo The challenge of Dukheim and Simmel, Kurt W. Wolff salienta que, embora ambos fossem
filésofos por formacdo e seus interesses de pesquisa revelem questdes filosoficas nas raizes de seus
pensamentos, as formas distintas de inser¢do dos dois contribuem para a compreensdo de seus caminhos
académicos. Diz Wolff: “Se o objetivo de Durkheim ¢ infundir moralidade na sociedade de sua época,
sendo, portanto, predominantemente prético e historico, o de Simmel é compreender 0 mundo e é, antes
de tudo, tedrico e a-historico” (WOLFF, 1958, p. 596).
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A seguir apresentaremos uma leitura acerca do supracitado contexto intelectual
objetivando a caracterizacdo de Georg Simmel como ensaista pensador da modernidade.
Essa exposi¢cdo encontra-se subdividida nas seguintes partes: 1) Sociologia como
ciéncia da vida moderna — notas sobre a institucionalizagédo da disciplina; 2) AnotacGes
sobre dois programas socioldgicos — contrastes intelectuais entre Durkheim e Simmel,
3) Celestin Bouglé: uma ponte intelectual entre a sociologia francesa de Durkheim e o
ensaismo simmeliano; 4) O jogo de espelhos entre Durkheim e Simmel: sociologia e
ensaismo sociolégico; 5) O ensaio de interpretacdo de Simmel — fisionomia da
modernidade.

Para reconstruir a constelacdo intelectual na qual estavam inseridos os autores, €
licito tomarmos nota que os problemas que se expressam numa disputa teorica, em
alguma medida, sdo representativos de disputas mais abrangentes nas quais estdo em
conflito concepcdes de cultura e civilizagdo. Os esforgos para a formacdo de programas
sociologicos em certo sentido caracterizam-se por ensejos de Estados-Nacdo pela
vanguarda na compreensdo dos fendmenos modernos. Na Franca da Terceira Republica,
Durkheim desempenhou esse papel de intelectual reformador do sistema educacional e
sua sociologia assumiu a tarefa de realizar a passagem para um saber cientifico sobre a
sociedade. Na Alemanha a sociologia desenvolve-se de outra maneira, sendo bastante

comum figurar como uma disciplina aliada as ciéncias do espirito.

No plano politico, a rivalidade oriunda da Guerra Franco-Prussiana (1870-1871)
aguca a demarcacdo de posicdes no debate politico, mas também no académico. Elias
(1994) sinaliza essa tensdo na diferenca entre Kultur e Zivilisation. A civilizacdo, nessa
leitura, diz respeito a sociedade dos bons modos, das convencgdes sociais, da
superficialidade e da teatralidade. Por sua vez, a cultura diz respeito a sociedade da
virtude, da verdade, da autenticidade e da fidelidade a natureza. A autoimagem dos
setores intelectuais da Franca e da Alemanha reforcavam essas ideias de suas proprias
formacdes nacionais, e é nesse sentido que Elias defende que os conceitos de Kultur e
Zivilisation foram apropriados para, de um lado, delimitar as diferencas entre as nagdes

e, de outro, criar uma identidade nacional a partir dessa autoimagem.

Elias (1994) sugere também que o conceito de civilizacdo reflete uma imagem
que o Ocidente tem de si mesmo, pois corrobora um sentimento de ser o reflexo de uma
sociedade em que os conhecimentos cientificos e a evolugdo dos costumes atingiram um
apice da “civilizacdo”. O conceito de cultura alemdo, por sua vez, investe-S& mais
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especificamente da dimenséo da realizacdo intelectual, artistica e religiosa, colocando
uma linha definitiva entre desenvolvimento do espirito e o desenvolvimento material
oriundo da economia e politica. A civilizacdo valoriza a imposicdo de costumes e

convencoes da sociedade, enquanto a cultura enaltece a formac&o interior do espirito.

Transpostas essas caracteristicas nacionais para o debate intelectual podemos
entender mais uma camada dos programas de pensamento tanto de Durkheim quanto de
Simmel. A énfase da sociologia francesa para a compreensdo das convengdes sociais,
enraizadas no individuo por meio do processo de socializa¢do, sinaliza uma valorizacao
da civilizacdo e o direcionamento da investigacdo cientifica para o estabelecimento
dessas convences sociais. Se pensarmos nos textos de Simmel, a cultura se apresenta
em seu sentido forte, sobretudo no balanco entre a vida interior e a vida social. A obra
de Simmel reflete a preocupacdo com o0 avango do processo moderno e seu impacto na
interioridade do individuo. Isso tanto € verdade que em alguns ensaios sobre a
modernidade o autor faz uso do termo tragico para enfatizar o descompasso em que se
encontra a cultura objetiva e subjetiva. A valorizacdo dos sentidos da formacéo interior
do espirito reaparece na obra de Simmel como uma preocupagdo profunda do seu

pensamento socio-filosofico sobre a modernidade.

Evidentemente, ndo defendemos aqui tratar-se de uma traducao ipsis litteris de
sentimentos nacionais para a reflexdo socioldgica dos autores. Parece ndo ser tdo
simples assim. O que se sugere é que ha um sentimento que paira na virada no século
que contribui para que temas e inclinacdes tedricas aparecam expressas em reflexdes
intelectuais, sobretudo nos esforcos institucionais para o desenvolvimento cientifico.
Um sentimento de assombro em face da modernidade parece ser comum a ambos 0s
autores. Ela foi entendida sob o signo da desmobilizacdo daquelas estruturas que antes
sustentavam a vida em sociedade, no entanto, interpretar os novos significados do
moderno implicava no direcionamento do olhar para aquilo que parecia mais relevante
para o0 contexto. As nocles de Zivilisation e Kultur oferecem um caminho para os
intelectuais modernos interpretarem cientificamente a nova realidade social. Essas
nocbes, a0 mesmo tempo em que funcionam como objetivo das analises, também

atuaram como conviccdes que nortearam as descricdes dos sentimentos de uma época.

De todo modo, ¢ fato que o conflito que mobilizou a Europa em 1914 inflamou
novamente antigas disputas entre a Kultur e a Zivilisation. Modris Eksteins (1991)
aponta como o conflito comoveu moralidades e sentimentos nacionais em razdo da
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guerra. As formagdes sociais, abaladas pela modernidade, foram os desafios comuns dos
intelectuais. Franceses e alemdes passaram a disputar no terreno da ciéncia e da cultura.
Eksteins sugere que para os franceses a atmosfera do fin-de-siécle era de reconstrucéo
de um passado glorioso parisiense, no entanto, a sombra dessa esperanga estavam o
sentimento de declinio oriundo das derrotas militares para a Prassia e o clima de
convulsdo social da Franca revoluciondaria. Nesse ponto, o autor destaca a obsessdo dos
franceses pela Alemanha, mais especificamente, do reforgo de uma concorréncia entre
os dois paises, fomentada na primeira década do século. Ainda de acordo com Eksteins,
do lado alemé&o prevalecia um sentimento social de vanguarda intelectual europeia. Os
avancos da ciéncia e da técnica, por essa perspectiva, demonstravam o poder alemé&o de
desenvolvimento cultural e eficiéncia administrativa e bélica. Berlim atuava como
metropole de intelectuais e artistas onde a Kultur equilibrava o investimento na técnica

e no espirito como “forca vital”.

Nessa perspectiva a Primeira Grande Guerra (1914-1918) foi lida por parte da
intelectualidade como a disputa entre os dois modelos de civilizagdo®. De um lado, a
Zivilisation, de outro, a Kultur, dessa vez colocadas em disputa no campo de batalha.

Uma citacdo do livro A sagragdo da primavera situa esse conflito:

N&o surpreende que muitos alemdes no final do século chegassem a
atribuir a seus supostos inimigos aquelas caracteristicas que
desejavam tanto vencer em si mesmos. Assim podiam afirmar que a
civilizacdo anglo-francesa, que desde o século XVI havia estabelecido
gradativamente uma hegemonia politica e cultural no mundo,
fundamentava-se em racionalismo e empirismo e utilidade; em outras
palavras, em exterioridades. [...] Em contraposicdo, atribuia-se a
Kultur alemda uma preocupagdo com a ‘liberdade interior’, com a
autenticidade, com a verdade mais do que com a impostura, com a
esséncia em oposi¢do a aparéncia, com a totalidade mais do que com a
norma (EKSTEINS, 1991, pp. 107-108).

A questdo do conflito bélico de 1914 é um aspecto contextual importante para a

reconstrucdo das teorias produzidas no periodo. Simmel e também Durkheim dedicaram

45 Chicote (2016), no artigo La conmocidn intelectual — Georg Simmel, Gyorgy Lukécs y Ernst Bloch
frente a La Gran Guerra, apresenta uma importante arqueologia da intelectualidade alemd daquele
periodo. Retomaremos os argumentos do artigo mais adiante, no entanto, a titulo de esclarecimento da
posicdo de Simmel sobre o conflito, sublinha o autor: “Entre 1914 e 1917, Simmel publicou varias
resenhas e ensaios e deu um punhado de discursos que refletiam sobre os efeitos do conflito bélico nas
formas de socializacdo. Em maior ou menor medida, e com diferentes argumentos, todos esses textos
veem a Guerra em termos de uma comocao histdrico-universal e, enquanto tal, a definem como um fator
inibidor dos processos coisificadores e favorecedores das formas de vida harmoniosas e auténticas”
(CHICOTE, 20186, pp. 95-96).
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alguns escritos ao conflito*®. Como exemplo, destaca-se o escrito de Durkheim de 1915
intitulado “German above all’ — German mentality and War. Neste interessante estudo
Durkheim visa demonstrar uma suposta inclinagdo da mentalidade alema para o
conflito. Para o sociologo francés a disposicao bélica era inerente ao “espirito alemao”,
sendo que, para ele, residuos dessa mentalidade estavam presentes em grande parte do
estamento politico e intelectual daquele pais. As teorias do Estado aleméo, segundo essa
leitura, baseadas em ideias de soberania, contrato e poder absoluto do Estado levariam a
uma tensdo constante, na medida em que legisla¢fes supranacionais seriam vistas como

ataques ao poder supremo do Estado.

Durkheim (1915) defende que para essa mentalidade alemd a guerra era algo
inevitavel, pois somente com ela se resguarda o direito soberano do Estado alemdo. Faz
mencdo a frase de Treitschke que diz “O Estado é poder” [Der Staat ist Macht] para
sintetizar o sentimento alemdo em relacdo a guerra que eclodiu em 1914. Para o
intelectual francés ela foi apenas um desdobramento I6gico da moralidade que prega o
“Alemanha acima de tudo” [Deutschland Uber alles] e que se combina com a politica

para justificar uma conduta favoravel ao conflito.

A interpretacdo de Durkheim sobre a mentalidade alema sugere a atualizacdo das
nocOes de Zivilisation versus Kultur que, por sua vez, sdo informadas pela nova situagédo
historico-social da Europa do seculo XX. Se hd uma mentalidade inclinada para o
conflito, isso implica dizer que o carater natural alemdo ndo € suficientemente
“civilizado” por normas e condutas advindas da sociedade da Zivilisation. A
interioridade exacerbada leva a uma conduta belicosa que conduz a guerra. Tais
principios culturais parecem ndo estar de fora das disputas intelectuais entre Franca e
Alemanha, sendo, por essa perspectiva, os préprios desenvolvimentos cientificos do
periodo inseridos na dinamica corrida pela hegemonia intelectual. A sociologia insere-

Se nesse amplo contexto.

**k*

46 Para um olhar sobre a questdo, ver Georg Simmel y la ideia de nacién — Uma conversacion com
Otthein Rammstedt de Steban Vernik e Durkheim: su Concepcion del Estado y la Primera Guerra
Mundial de Luiz Rodriguez ZUfiga.
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1.7. Sociologia como ciéncia da vida moderna — notas sobre a institucionaliza¢do da
disciplina

Nesta etapa da reflexd@o, investigaremos dois modelos de ciéncia da sociedade.
De um lado, o projeto francés de Durkheim e, de outro, a sociologia das formas sociais
de Simmel. Como sinalizado antes, as divergéncias e os embates entre 0s dois projetos
intelectuais auxiliam na compreensdo do procedimento ensaista de Simmel, em especial
ao colocar sob perspectiva critica 0 processo de institucionalizacdo da sociologia nos
contextos francés e alemdo. O mais importante aqui € compreendermos 0s argumentos
mobilizados no contexto em favor da formacdo de uma ciéncia socioldgica e, além

disso, sobre o objeto e a forma como se desenha intelectualmente a nova ciéncia.

Na Franca a sociologia se desenvolve como disciplina especializada que orbitou
sob a figura de Durkheim e de sua revista, em outra perspectiva, na Alemanha seu
desenvolvimento se deu ligado a intelectuais como Max Weber, que definiu como tarefa
compreender interpretativamente a agdo social®’. Do lado francés, Durkheim tinha como
preocupacdo defender ndo apenas a importancia da nova ciéncia, mas diferencia-la de
outras disciplinas. Essa postura se mostra mais ambigua do lado alemao, uma vez que,
ao que parece, havia uma maior flexibilidade para pensar a nova ciéncia com outras
disciplinas, a exemplo da histéria e da filosofia, num amplo entendimento que a
sociologia passava a compor as chamadas ciéncias do espirito, delas herdando

procedimentos e métodos para suas investigacdes particulares.

Sobre os diferentes caminhos de institucionaliza¢do da disciplina retomamos um
comentario de Habermas presente no artigo A sociologia na Republica de Weimar.
Habermas destaca o desenvolvimento distinto da sociologia numa comparacdo entre 0s

Estados Unidos da América, a Franca e a Alemanha. No cenério intelectual aleméo, a

47 Seria uma enorme simplificacdo apontar no contexto académico aleméao apenas a figura de Max Weber
como fundador da sociologia. Podemos destacar outros pensadores que foram autores de obras
importantes como Ferdinand Tonnies, autor de Comunidade e Sociedade de 1887 e do livro Principios de
sociologia; Werner Sombart, com sua anélise das origens do capitalismo em Os judeus e a vida
econdmica de 1911; para citar apenas dois grandes pensadores da sociologia. Como pensadores atuantes
na consolidagcdo da sociologia, Weber, Simmel, Tonnies e Sombart ofereceram inimeras contribuices
tedricas e empiricas para a nova ciéncia, demostrando a sua importancia para a compreensdo do
fendmeno historico da modernidade. As obras desses quatro pensadores supracitados compdem o
desenvolvimento da sociologia no cenario aleméo.
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9948

sociologia se desenvolve na forma de uma “associacdo de notdveis”™ que, somente

tardiamente alcanca uma identidade da disciplina socioldgica.
Albion Small fundou em 1892, na Universidade de Chicago, o
primeiro Departament of Sociology, do qual emergiria a famosa
Chicago School; em 1896, Emile Durkheim obtém em Bordeaux a
primeira catedra de Sociologia e fundo pouco depois L’Année
sociologique, que teria uma grande importancia para a legitimacéao
cientifica e para a coesdo da escola de Durkheim. Nesses dois paises,
pois, a sociologia se institucionalizou prontamente como disciplina
académica, enquanto na Alemanha precisou andar pelos proprios pés
no ambito académico sem a institucionalizagdo enquanto disciplina.
Max Weber foi nomeado em 1894 professor de Economia em
Freiburg, Tonnies e Simmel eram Privatdozenten [docente privados]
de Filosofia; o primeiro obteve em 1913 uma cétedra de Ciéncias
econdmicas em Kiel, o outro obteve um cargo de professor titular na
Universidade de Strassburg apenas em 1914. Até o final da Primeira

Guerra Mundial, havia catedras de Sociologia apenas vinculadas aa
outras disciplinas (HABERMAS, 2015b, p. 280).

Nesse cenario de uma institucionalizacéo tardia, a sociologia aleméa se ancorou
nos éxitos precedentes das ciéncias historicas. Habermas (2015b) retoma que os
fundadores da disciplina tiveram como tarefa essencial, naquele contexto, levantar
questionamentos sociolégicos no ambito das ciéncias humanas alemés. A producéo
intelectual de Tonnies, Simmel e Weber pode ser lida nesse sentido: tentativas de
edificacdo de teorias sociais para a compreensdo do mundo moderno, especificamente

no ensaio de um diagnostico do tempo presente via ciéncia socioldgica.

Wolf Lepenies (1996), em As trés culturas, defende uma tese interessante a
respeito do surgimento da sociologia e que contribui para a compreensdo historica do
problema. Para ele a reflexdo sobre o processo da modernidade a partir da segunda
metade do século XIX esteve sob a disputa de dois grupos principais. Primeiramente 0s
literatos, entendidos como escritores e criticos, e, em contraposicao a eles, 0s cientistas
sociais, que ganhavam cada vez mais espaco com o0 avan¢o da ciéncia. A sociologia
emerge como uma “terceira cultura”, na medida em que se coloca entre as estabelecidas
ciéncias naturais, ao mesmo tempo em que se distancia das formas literarias na

modernidade.

48 Sobre essas “associacdes de notaveis” as quais Habermas se refere em seu artigo, encontramos na
biografia de Max Weber escrita por Marianne Weber comentéarios que contribuem com a composic¢ao
desse cendrio intelectual. Marianne Weber anota que a primeira reunido da sociedade de sociologia
alemd, realizada no ano de 1910 em Frankfurt, contou com a presenga dos seguintes pensadores: Max
Weber, Werner Sombart, Ferdinand Tonnies, Troeltsch e Georg Simmel. Os assuntos debatidos no
encontro segundo a anotacdo biografica foram: sociologia da sociabilidade, tecnologia e cultura,
economia e direito, jurisprudéncia e sociologia, raga e sociedade (WEBER, 1997, p. 406).
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O processo apontado em As trés culturas indica que, ao final do século XVIII, a
separagdo entre obra cientifica e literaria passa a ser cada vez mais decisiva em dois
sentidos. O primeiro como forma de garantia de reputacdo intelectual, visto que a um
pesquisador ndo se cobica mais a forma de exposicdo de um literato. E em segundo
lugar uma justificacdo de autonomia da propria obra cientifica que ndo se confunde com
a exposicdo literaria dos fendbmenos naturais. Lepenies situa essa transicdo mostrando
como para cientistas da Academia Francesa o estilo passa a ser importante para a
legitimacgé@o de seu papel como pesquisador. Escritores e cientistas se diferenciam no
estilo, a saber, no “como se diz” e no “que se diz” (LEPENIES, 1996, p. 13).

A sociologia que se desenvolve no final do século XIX e inicio do século XX se
mostra herdeira dessas disputas e, como aduz Lepenies (1996), a sociologia é a propria
expressdo de uma terceira cultura que emerge dos embates. Nessa perspectiva, a
sociologia foi marcada por uma intencdo de especializagdo e manifestava as rivalidades
antes existentes entre literatos e cientistas no que diz respeito a primazia da reflex@o

sobre a sociedade.

Face ao cenario de surgimento de uma nova postura intelectual, Georg Simmel
se posiciona de forma particular. No contexto de especializacdo e afastamento do campo
literario, Simmel caminhou na contramao de tal processo, embora tenha se dedicado a
refletir sobre um tipo especifico de sociologia, sua forma de pensar se aproxima da
estética, da arte e das composicdes literarias da modernidade. Foi na forma ensaio que
Simmel encontrou um meio de transito entre os mundos literarios e cientificos. Num
artigo sobre Simmel, Habermas (2015a) sublinha que o “trago ensaistico do pensamento
de Simmel” foi fundamental para a manifestacio desse “tipo diferente” de
intelectualidade. Tal traco ensaistico que caracteriza a obra de Simmel, acompanhando
0 pensamento de Habermas, se deve a seu convivio e inser¢do tanto no mundo literéario
como também no académico.

O que cria a distancia em relacdo ao mundo académico é, sobretudo,
uma mentalidade que se caracteriza por uma sensibilidade permeével
aos estimulos tipicos da época, as inovacdes estéticas, as mudangas de
tendéncia espirituais e as reviravoltas de orientagdo no sentimento
vital concentrado nas grandes cidades, as mudangas subpoliticas,
difusos, mas reveladores. Em suma, 0s poros para o espirito da época
estavam amplamente abertos. Na casa de Simmel, circulavam mais os
literatos e artistas do que os colegas de Berlim. Ele mantinha relagéo

com Rilke, com Stefan George, com Paul Ernst e com Gundolf, com
Max Weber, com Troeltsch, com Heinrich Rickert e também com
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Bergson, que, a partir de 1908, o influenciou profundamente
(HABERMAS, 2015a, p. 238).

A sensibilidade estética, sua cultura filosofica e sua forma ensaio de exposicéo,
mostram-se como caracteristicas desse filésofo e socidlogo berlinense. O acento da
nova cultura intelectual que se desdobra sobre os fenbmenos sociais da modernidade
contrasta, de um lado, a sociologia de Durkheim adotando como objeto de investigagédo
os fatos sociais, diferenciando-a de outras ciéncias como, por exemplo, a biologia e a
psicologia, e de outro, a sociologia ensaista e estética de Simmel que emerge como uma
ciéncia do espirito e introduz estrategicamente questionamentos oriundos de outras
ciéncias e artes, transcendendo os limites de uma concepcdo mais especializada de

sociologia.

Na Franca, Durkheim figura como pensador central para a ascensdo da
sociologia durante a Terceira Republica. A sociologia se apresenta apta para se debrucar
sobre os problemas sociais modernos na medida em que se estrutura por um método
rigido de investigacdo, sobre o qual o mais representativo tratado de Durkheim, As
regras do metodo sociologico, se debruca. Lepenies (1996) argumenta que foi fruto do
trabalho de Durkheim tanto estabelecer a sociologia como disciplina especializada,
quanto distancid-la da literatura. O instrumento para isso foi o estabelecimento de
normas rigidas que resguardariam a cientificidade do procedimento e a formacdo de

uma escola sociologica reunida em volta do L 'Année Sociologique.

De fato, Durkheim representava um ideal de cientificidade que devia
ser estranho aos adversarios da Nova Sorbonne. Pois a sociologia era
disciplina cujo progresso dependia menos de individuos formados do
que da formacdo de grupos de pesquisas capazes de trabalhar com
eficacia. Para isso eram necessarias divisdo de trabalho e cooperagdo,
e questdes de classificacdo eram vitais para a sociologia — assim como
para qualquer disciplina no inicio de seu desenvolvimento
(LEPENIES, 1996, p. 56).

Na Alemanha, o caminho da sociologia foi trilhado por intelectuais muito mais
ligados as belles-lettres do que no contexto francés. Isso privilegiou o cultivo de um
saber que aproximava as ciéncias humanas e a arte, a exemplo do vitalismo defendido

por Wilhelm Dilthey*®. Somente no século X1X as oposi¢Oes entre literatos e cientistas

49 Sobre a relagdo entre sociologia e vitalismo no contexto alem&o parecem ser necessarias pesquisas
mais aprofundadas que apontem os pormenores dessa relacdo. Para fins de esclarecimento, retomamos
uma breve observacéo de Lepenies (1996) sobre Dilthey e Simmel. O autor sugere que a corrente vitalista
de Dilthey enfatizava uma critica & cientificidade da vida tomando como adversérios Spencer e Comte.
Lepenies nota que de forma interessante, Dilthey exime de critica a sociologia de Simmel: “Entretanto,
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se acirram no contexto alem&o. Max Weber demarca o ponto de passagem ao propor
uma definicdo e um procedimento préprio para a ciéncia socioldgica. No entanto,
concomitantemente, mais precisamente em 1908 e 1917, Simmel defende uma
concepcao de sociologia que abarque as pretensdes da reflexdo sobre o individuo, mas
sobretudo das relagdes que ele cultiva na vida coletiva, para ele, apresentadas na ideia
de socializacdo. Lepenies (1996) indica o projeto socioldgico de Simmel como uma
investigagdo das diferentes formas de socializacdo da sociedade, restando a nova ciéncia
encontrar as regularidades da vida social. No entanto, Lepenies reitera que Simmel
introduz sua reflexdo sobre a sociologia numa constelacdo abrangente de temas e
questbes artisticas, filoséficas e historicas. Em carta de 13 de dezembro de 1899
enderecada a Célestin Bouglé, Simmel mostra sua angustia ao ser definido como apenas
“soci0logo™:

Para mim é de certa forma doloroso que no exterior eu seja

considerado apenas sociélogo — ao passo que sou um fildsofo, vejo na

filosofia o objetivo de minha vida, e na verdade exerco a sociologia
apenas numa investigagdo paralela®.

As conviccdes basicas que sustentaram as formacdes socioldgicas na Franca e na
Alemanha colorem a investigacdo de temas que seguem 0 programa de pesquisa
definido pelos autores. Assim, a sociologia implantada no calor das transformacdes da
modernidade carrega como sinal a tentativa da compreensdo da vida coletiva
emancipada do peso das imposicGes estamentais. Sob o signo das novas formas de
sociabilidade, a modernidade imposta pelas mudangas no mundo do trabalho, da
religido e da politica carrega o estandarte da nova expressao de liberdade individual. A
producdo industrial capitalista, num sentido contraditério, em alguma medida, deu vida
a uma nova forma de individualismo que, conforme acrescenta Simmel (2014),
promove uma liberdade de individuacdo relativa. Durkheim, atento a nova condicdo
moderna, procurou a partir dos fatos sociais investigar o equivalente exato das formas
contemporaneas de coercdo coletiva que afloram nas inovagdes que inauguram a
sociedade industrial capitalista. O que se via como mudanca na possibilidade de
autodeterminacdo individual também seguia alteracBGes significativas em outros

ambitos: a capacidade de convivio em multidfes, o cambio na percepcdo do espaco e

uma tal sociologia agora existia, é a sociologia de Georg Simmel, e Dilthey explicava enfaticamente que
ele a excluia de sua critica. Sua obje¢do contra a sociologia permanece; o procedimento socioldgico é
aceito” (LEPENIES, 1996, p. 238).

50 Correspondéncia de Simmel a Bouglé de 13 de dezembro de 1899.
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tempo e a nova sensibilidade moderna demandada para a existéncia nas grandes

cidades.

A textura do cotidiano nas grandes cidades impde aos individuos uma nova
mentalidade: a interagdo com a técnica, os conflitos sociais, 0s automatismos industriais
e o clima celebratorio oriundo de uma visdo otimista do progresso, compdem o retrato
de uma sociedade em modernizagdo. Nas trincheiras do pensamento uma nova ciéncia, a
sociologia, dedicou-se a interpretar a conjuntura que estava em vigéncia no inicio do
século, adotando um discurso cientifico de exame da realidade. O prestigio de uma
ciéncia moderna esteve atrelado ao novo objeto de estudo que se materializava na
promessa do sonho coletivo fornecido pelo capitalismo liberal e as novas possibilidades
individuais que se somavam ao otimismo social antes do despertar da Primeira Grande
Guerra (1914-1918).

Em paralelo a ideia de modernizagdo da sociedade, Durkheim e Simmel se
dedicaram a compreensdo cientifica das novas caracteristicas e condigdes presentes nas
grandes cidades industriais. A sociologia, filha primogénita do apogeu da sociedade
industrial capitalista, reivindica o papel de compreensdo das novas situacdes sociais.
Nesse cenario, estabelecido pela expansdo do capital econémico, as grandes cidades e
os aglomerados humanos que passam a compor a paisagem citadina sdo sinais de
problemas mais difusos, a saber, a questdo a respeito do entrelacamento do individuo e
da sociedade. Nos tratados sociologicos de Durkheim e no ensaio de interpretacdo de
Simmel o panorama da modernidade foi apresentado com base na polaridade da

individuacdo e da acdo coletiva.

Né&o é casual e nem sem relevo que a tese de doutorado de Durkheim publicada
em 1893, intitulada Da divisdo do trabalho social, objetiva descrever e analisar
sociologicamente os novos rearranjos do mundo laboral e seus desdobramentos na
questdo da solidariedade social. No texto, Durkheim analisa os contornos da divisdo do
trabalho moderno e observa como essas transformacdes impactam as relacdes sociais.
Sintoma de um mundo em transicdo, o texto propde novos contornos para a questdo da
emergéncia das corporagdes de especialistas, dessa vez, em uma reflexdo que supere a
simplicidade do pensamento econémico que privilegia somente 0s ganhos de

produtividade da reorganizacdo do trabalho na inddstria capitalista. Para Durkheim
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(1999) o organismo complexo da sociedade moderna postula individuos com novas

posturas®?.

Sintomético do procedimento intelectual de Durkheim foi o fato de o autor se
esforcar na demonstracdo de tipologias sociais, dessa vez representadas na tentativa de
estabelecimento de formas de solidariedade. O posicionamento corrente, manifesto na
especializacdo do trabalho, permite aos individuos a capacidade do cumprimento de
tarefas especificas do organismo, sendo identificados no que Durkheim denomina
sociedades organicas, a reivindicacdo de seus 6rgdos por modalidades tipicas de sua
funcdo, isto €, necessitam da especializacdo, traduzido em termos da reflexdo sobre a

divisdo do trabalho: demandam a especializacio organica do labor na modernidade®?.

O fendmeno da divisdo do trabalho, como Durkheim (1999) apresenta em seu
estudo sociologico, se diferencia de outros processos histéricos de distribuicdo do
trabalho, como as formas de organizacao laboral a partir da divisao sexual. Cada forma
de diviséo do trabalho sinaliza uma histdria do desenvolvimento da sociedade, assim, ao
contrario da divisdo sexual — identificada com o direito repressivo e um tipo de
solidariedade mecéanica nas ditas “sociedades primitivas” —, a divisdo do trabalho
moderna permite um tipo de coeséo social (solidariedade) de unidade entre diferentes
6rgdos especializados®®. A solidariedade mecénica, analisada por Durkheim em sua
materializacdo no direito moderno restitutivo, proporciona a simbiose entre a

individualidade e a consciéncia coletiva.

Como se vé, Durkheim deu contornos sociologicos para a analise da divisdo do

trabalho, identificando novos elementos presentes nos arranjos laborais do capitalismo

51 Para uma analise sobre a questdo do individualismo e modernidade na obra de Durkheim e Simmel e
para outra perspectiva da relagdo entre ambos e a institucionalizacdo da sociologia, ver: Sociologia,
modernidade e individualismo: um estudo a partir de Durkheim e Simmel (INACIO, 2016).

52 Na obra supracitada, Durkheim apresenta o esfor¢o de investigacdo do tema da diviso do trabalho sob
o0 prisma da sociologia. Para tanto, faz um amplo estudo comparativo entre diversas culturas e observa no
estabelecimento do direito, isto &, em normas de regulamentagdo da vida em sociedade materializadas, as
pistas socioldgicas para a investigacdo. Nas normas juridicas esta sintetizado todo um conjunto de valores
e crengas que sinalizam certa consciéncia coletiva. Nesse exemplar trabalho de sociologia, Durkheim
também avanca no entendimento da divisdo do trabalho buscando compreendé-la para além da viséo
economicista do ganho de produtividade. Observou as diferentes funcdes, tais como a questdo da
integragdo social.

53 E interessante observar o conjunto de analogias durkheimianas com a ciéncia biologica. A
investigacdo da sociedade, nesses primeiros escritos do autor, constantemente recebe os contornos de uma
andlise fisioldgica em que os 0rgdos, e suas respectivas especialidades, sdo vistos como sinais para a
salde do organismo como um todo. Argumento semelhante pode ser defendido a respeito da busca pela
tipificacdo da sociedade.
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moderno. Para ele, nas normas compartilnadas, a exemplo do direito, € possivel
encontrar os elementos que garantem a coesdo social em dado cenario histérico. A
sociedade moderna e sua caracteristica divisdo do trabalho, portanto, reconfigura os
lacos substanciais entre os individuos e sugere uma nova coesdo, dessa vez pautada por
uma coesao social orientada pelo direito e pela consciéncia de interdependéncia entre as
fungdes. Nessa perspectiva, nas sociedades que sinalizam um incremento na divisdo do
trabalho, Durkheim (1999) propde o desenvolvimento concomitante de novas formas de
solidariedade sociais. A concentragdo populacional nas grandes cidades e o fluxo de
riqueza do capital, para além dos incrementos no mundo do trabalho, como sugere
Durkheim, também promovem uma sistematica transformagdo na sensibilidade e nas
dindmicas associativas entre os individuos. Em meio a essa atmosfera, trés anos apés a
publicacdo do texto Da divisdo do trabalho social de Durkheim, Simmel escreve o
ensaio O dinheiro na cultura moderna (1896)>*, em que se dedica a discussdo sobre o

impacto da difusdo da economia monetaria nas formas de socializag&o.

Percebe-se, assim como no tema do trabalho na modernidade, que a sociedade
industrial infiltra um progressivo padrdo de relacGes sociais. Para Simmel, as novas
formas modernas de socializa¢do (objeto de sua sociologia) sdo interacdes efémeras ou
duradouras mediadas pelo dinheiro, nesse sentido, imersas em outra mentalidade
racionalizada, vinculada a calculabilidade do capitalismo e tem por resultado a perda da
substancia de unificacdo das sociedades estamentais. Simmel (2014) observou que no
grande publico que toma as grandes cidades diariamente, curiosamente, foi introduzida
uma nova espécie de mediador do convivio em sociedade, a saber: o dinheiro®. Ao
contrario da moeda, presente em diversas culturas humanas desde os primordios
civilizacionais, o dinheiro carrega em si como promessa a possibilidade de se
concretizar como mediador universal e, para além da funcdo arbitragem, promete a

possibilidade de liberdade. Para Simmel (2014), a contradicdo que a sociologia observa

54 O ensaio supracitado de autoria de Georg Simmel deve ser lido como um eshoco inicial de sua grande
obra Philosophie des Geldes, de 1900.

55 A tentativa de interpretacdo do incremento de novos mediadores das relagfes sociais no capitalismo
teve outro desenvolvimento nas teses desenvolvidas em O capital de Marx. Embora as interpretacdes de
Simmel na Filosofia do dinheiro indiquem divergéncias entre ele e Marx, sobretudo no que diz respeito &
teoria do valor, parece-nos interessante apontar que, mesmo partindo por linhas tedricas diversas, ambos
0s autores concordam com uma tese geral a respeito do declinio de aspectos qualitativos nas relacGes
sociais no capitalismo. Como forma de manifestacdo o dinheiro e a mercadoria compdem um duplo
aspecto do decaimento dos valores qualitativos e a primazia da quantificacdo na modernidade.
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entre a ldade Média e a Modernidade seria a possibilidade de autonomia permitida pelo
uso do dinheiro como mediador, uma vez que:
Por um lado, ela possibilitou autonomia da personalidade e deu a ela
uma liberdade de movimentos interna e externa incomensuravel. E
deu, por outro lado, em compensacdo, um cardter objetivado

incomensuravel aos contetdos praticos da vida (SIMMEL, 2014, p.
23).

Dialeticamente, o dinheiro contribui para a emancipacdo da individualidade dos
lacos estamentais, a0 mesmo tempo em que promove 0 processo de racionalizacdo e
calculabilidade da existéncia humana. Ao contrério da questdo do trabalho em
Durkheim, o dinheiro na leitura de Simmel (2014) promove a maior independéncia dos
individuos, visto que seu atributo impessoal e “sem colorido” autonomiza a experiéncia
moderna, na medida em que universaliza o dinheiro como mediador comum de todas as

coisas.

No contexto das grandes cidades, a universalizacdo da troca monetaria, de
acordo com Simmel (2014), vulgariza a experiéncia social, sobretudo porque a
incrementacdo do mediador universal efetua o decaimento dos valores qualitativos
presentes nas relacBes sociais pré-capitalistas. Nesse sentido, mesmo ofertando uma
nova experiéncia da liberdade de autodeterminacdo da subjetividade, a equivaléncia
radical permitida ao dinheiro para todas as substancias normaliza relacGes sociais
reificadas na modernidade. Apontando o contraditério na modernidade Simmel viu para
além da coesdo salientada por Durkheim. As novas formas de sociabilidade da
modernidade trazem consigo a liberdade face ao estamento, mas, também, a
consagracdo enfatica da matematizacdo e da calculabilidade das substancias da vida,
sintetizadas no dinheiro e na quantificacdo da vida decorrente do seu uso como

mediador universal.

Portanto, das interpretacbes da modernidade, mesmo que em diferentes
orientacdes, seguem o estranhamento das mudancas historicas decorrentes do
capitalismo industrial. Nos dois escritos destacados nesta introdu¢do podemos notar a
importancia concedida ao carater transitivo em que se pautam as novas relac@es sociais.
A principio, munidos de interesses socioldgicos e filosoficos, ambos os autores
buscaram naquele contexto a inclusdo no debate cientifico cultural a respeito dos fatos
sociais ou das sociabilidades modernas. O que ecoava na sociologia de ambos sdo 0s

atributos da experiéncia moderna de forma geral, contraditérios e ambiguos em
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esséncia. Mesmo em Durkheim, que buscou explicar a partir da divisdo do trabalho o
acréscimo no conhecimento e origem da civilidade moderna concretizada na
solidariedade, as consequéncias alienantes e opressivas — para 0 pensador francés algo
préximo dos estados andémalos — ainda estariam presentes, dado que as mudancas
abruptas ocorridas na modernidade pouco deram a consciéncia coletiva um estado de

preparacdo para a realidade tecnolégica e dessubstancializada.

A ruptura do moderno, como revela Durkheim no ultimo parégrafo de seu
trabalho de doutoramento, explicita ndo apenas a escolha do tema da divisdo do
trabalho, mas, sobretudo, a condi¢cdo imponente que a atividade corporativa incorpora
na sociedade industrial. Num trecho Da divisdo social do trabalho, Durkheim sinaliza o
carater intensivo das mudancas modernas:

Disseram com razdo que a moral — e por moral ha que entender ndo
apenas as doutrinas, mas também 0s costumes — passava por uma crise
terrivel. O que precede pode nos ajudar a compreender a natureza e as
causas desse estado doentio. Mudancgas profundas produziram-se, e
em pouquissimo tempo, na estrutura de nossas sociedades; elas se
emanciparam do tipo segmentario com uma rapidez e em propor¢oes
de gue ndo encontramos outro exemplo na historia. Em consequéncia,
a moral que corresponde a esse tipo social regrediu, mas sem que
outra se desenvolvesse depressa 0 bastante para ocupar o terreno que
primeira deixava vazio em nossas consciéncias. Nossa fé turvou-se; a
tradicdo perdeu seu império; o juizo individual emancipou-se do juizo
coletivo. Mas, de outro lado, as fungdes que se dissociaram no curso
da tormenta ndo tiveram tempo de se ajustar umas as outras, a nova
vida que se desprendeu como que de repente ndo pode se organizar
completamente e, sobretudo, ndo se organizou de maneira a satisfazer

a necessidade de justica que despertou, mais ardente, em nossos
coracdes (DURKHEIM, 1999, pp. 431-432).

A grande transformacdo moderna que esfacela a tradicdo e esvazia, sem
preencher com nada em troca, a moralidade que antes sustentava a vida em sociedade,
tem por parte de Durkheim talvez a sugestdo de que na atividade laboral possa existir
algum resquicio para a recuperacdo da substancia de unidade entre os individuos. A
resposta da sociologia francesa para a crise da tradicdo foi a defesa enfatica da
solidariedade social. A defesa da solidariedade, derivada das especializacdes
corporativas, nesse sentido, parece, mesmo que momentaneamente, um contraponto ao
mal-estar na modernidade libertada da moralidade. Para Durkheim (1999) a situacdo de
anomia, isto é, desorganizacdo, de um organismo desprovido de ligagcdes entre 0s 6rgados
teria como antidoto: “nosso primeiro dever atualmente € criar uma moral”

(DURKHEIM, 1999, p. 432). Moralidade nédo reservada ao socidlogo em sua analise,
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mas combinada com o surgimento de novas mentalidades no interior do organismo que,
guiadas pelo saber, teriam o potencial para o alcance de uma sociedade plenamente

justa.

O retrato intelectual que propomos compor no prosseguimento deste estudo se
beneficia das inquietacOes apresentadas aqui. De antemdo, as breves notas sobre o
posicionamento de Durkheim e Simmel a respeito da modernidade ja sinalizam as
diferencas e aproximacdes entre os dois programas de conhecimento. S&o olhares
direcionados para questdes especificas do moderno; no entanto, a mirada para os temas
sugere bastante sobre as orientacGes metodoldgicas dos autores. Se para Durkheim o
tema abrangente do trabalho e das novas configuracGes produtivas foi importante como
entrada para o diagndstico da nova solidariedade social, de outro lado, para Simmel,
vale se dedicar a circulacdo do dinheiro na modernidade e seu papel como mediador de
relacbes sociais alimentadas pela objetividade e o célculo. Do ponto de vista
comparativo, esse esboco nos permite separar de forma decisiva Durkheim e Simmel.
As énfases de seus programas sociologicos divergem no que diz respeito ao objeto.
Entre os fatos sociais e as formas de socializacdo, portanto, h4 mobilizado de forma

tedrica todo um aparato de procedimentos particulares da sociologia.

A seguir, busca-se contrastar os dois programas intelectuais. Tomaremos como
mote para a reflexdo os debates a respeito de objetos puramente sociologicos. O
objetivo é construir mais uma camada do retrato intelectual desses pensadores para que,
por meio do contraste, as caracteristicas procedimentais de cada qual sejam
apresentadas. O “contrapeso socioldgico” do pensamento de Durkheim contribui para
acentuar um retrato intelectual de Simmel, sobretudo situando suas caracteristicas
decisivas do estilo ensaista. Lembrando o uso do conceito quimico das afinidades
eletivas que nos serviu para encontrarmos as afinidades espirituais e o encontro entre
dois seres distintos, aqui, podemos dispor de outra alusdo quimica, a saber, a do reativo
quimico, ou melhor, de uma afinidade eletiva com sinais trocados®®. Continuaremos
apresentando elementos de contraste entre o ensaista e o tratadista. A afinidade eletiva
com sinal trocado serd utilizada com o intuito de acentuar caracteristicas e atributos de
outros elementos e, nesse sentido, auxilia no contraste e permite a melhor identificacdo

da particularidade. Durkheim como um pensador em contraste com Simmel, portanto,

56 Como mencionamos no inicio deste trabalho, tomamos a ideia de “afinidades eletivas com sinais
trocados” de uma passagem encontrada em Critica e resignacéo de Gabriel Cohn.
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permite construir um retrato histérico e sociolégico tanto da sociologia quanto do
pensador analisado nesta pesquisa. A sociologia como ciéncia especializada de
Durkheim, por esse ponto de vista, contribui em nosso estudo para a realizagdo de uma
reacdo em contato com a obra de Simmel. Por meio do contraste propomos

compreender a forma do ensaio simmeliano.

1.8. Anotacgbes sobre dois programas sociolégicos — contrastes intelectuais entre
Durkheim e Simmel

A institucionalizacdo da sociologia como ciéncia autbnoma perpassou
formulacdes vinculadas ao estabelecimento de métodos e procedimentos de observacao
que resguardariam a ela o estatuto de um conhecimento independente e especializado de
estudo da vida em sociedade. Por essa via, 0s notaveis esforcos realizados por
Durkheim para a autossuficiéncia dos fatos sociais, como objeto sui generis da
sociologia, se mostraram um capitulo fundante da historia do pensamento sociologico.
Suas preocupacgdes, como veremos, estdo para além da investigacdo dos novos cenarios
emergentes na sociedade capitalista europeia, além disso, eles enfrentaram dilemas
relacionados a formacédo de um método de pesquisa sociologico e que, obtendo éxito em
sua empreitada, consagra a escola de sociologia francesa, representada pelos intelectuais
vinculados ao projeto do L’ ’Année Sociologique. Do lado aleméo, os escritos de Simmel
sobre sociologia, como dito antes, estdo dispostos em dois anos principais, pois eles
marcam cronologicamente a publicacdo de dois livros, um de 1908 e outro de 1917. A
Soziologie de 1908 sinaliza o esfor¢co do pensador em reunir escritos sobre a ciéncia
dedicada a investigagdo das formas de socializagdo®’. Ja nos escritos de 1917, um ano
antes de seu falecimento, Simmel oferece uma sintese de suas ideias em relacdo ao seu
programa socioldgico em Questdes fundamentais da sociologia — individuo e sociedade

[Grundfragen der Soziologie — Individuum und Gesellschaft]°8.

57 A Soziologie de 1908 relne ensaios fundamentais para compreender o pensamento socioldgico de
Simmel. Entre os indmeros ensaios ressaltamos O problema da sociologia [Das Problem der Soziologie],
Excurso sobre o problema: como a sociedade é possivel? [Exkurs Uber das Problem: Wie ist Gesellschaft
mdglich?] e o famoso ensaio Excurso sobre o Estrangeiro [Exkurs lber den Fremden]. Como
assinalamos, abordaremos a obra mais adiante ao enfrentarmos o problema do conceito sociolégico de
modernidade. Para fins comparativos, a obra de 1917 oferece o aporte substancial para a realizacdo do
contraste com a forma de Durkheim. Ao fim desta parte 0 Excurso sobre o estrangeiro servird para a
apresentacdo de uma sintese do retrato ensaistico do pensamento de Simmel.

58 A pesquisa de Vandenberghe (2005) aponta que o programa sociolégico de Simmel emerge logo em
seguida a apresentacdo da sociologia de Durkheim na Franga. Ambos o0s projetos situam a sociologia
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Neste momento, esbogaremos algumas reflexdes sobre a obra de 1917 com o
intuito de contrastar os programas sociol6gicos de Durkheim e Simmel. A primeira
vista, cabe ainda outra nota preliminar. Se para Durkheim o projeto de construgdo da
sociologia como ciéncia autbnoma foi o projeto intelectual de sua vida, para Simmel,
por sua vez, a reflexdo sobre a sociologia insere-se em sua obra como um programa de
pesquisa paralelo a suas grandes obras de filosofia®. Essa distingdo ja basta para
problematizarmos suas caracterizagdes como sociélogos. O programa sociolégico de
Simmel, para ser mais preciso, se insere numa reflexdo abrangente de filosofia social,
mais especificamente, naqueles ensaios dedicados a especulacdo sobre a vida moderna.
Dai que é sugestivo pensarmos a contribuicdo sociolégica de Simmel para a
compreensdo dos caminhos da modernidade, uma vez gque 0s assuntos nos quais o autor
se deteve em seus escritos sdo inerentes ao pensamento moderno e a sociologia nascente
do periodo. A sua contribuicdo para a sociologia esta no entrelacamento do
reconhecimento de que na emergéncia do moderno houve reconfiguracéo das formas de

vida.

As proposicdes de Durkheim a respeito do campo da sociologia encontram-se
presentes em toda sua obra. O procedimento de investigacdo da realidade empirica, a
exemplo do tema do suicidio, de modo geral, foi seguido de consideracGes sobre o
método e justificacdes sobre o objeto e sua primazia sociologica. Em 1895, sob o titulo
imperativo As regras do método sociologico, Durkheim reitera 0s pressupostos
cientificos da ciéncia moderna®. Seguindo seu procedimento sistematico, Durkheim
(2007) estabelece categorias a respeito do objeto da sociologia que, em contraste a
outras ciéncias como biologia e psicologia, se materializava no que chamou de fatos
sociais. Visando estabelecer os dominios proprios a sociologia, Durkheim defende que a
nova ciéncia tem como responsabilidade a investigacdo da vida social a partir das
coercbes da sociedade sobre o individuo. O objeto melhor se expressa nas

caracteristicas dos fatos sociais que sdo, a saber, gerais, coercitivos e exteriores.

como um campo autdnomo, no entanto, como veremos elas possuem desenhos e singularidades proprias
entre os dois autores. Para mais sobre a sociologia geral, sociologia formal e sociologia filosofica de
Simmel, ver As sociologias de Georg Simmel de Frédéric VVandenberghe.

59 Como demonstra Waizbort (2013) a sociologia é, para Simmel, um meio de insercdo profissional, ou
seja, uma forma de obtencdo de uma posi¢do, uma cétedra. O autor apresenta que, desde o periodo de
1890, Simmel se dedica a dar forma a seu programa de sociologia, de forma concomitante a outros
projetos de filosofia social e estética. A sociologia permitiria a Simmel uma espécie de “defini¢do”,
porém, sem obter éxito dada a atribuicdo tardia de sua catedra.

60 Adverte Durkheim logo na introdugdo do texto: “Até o presente, os socidlogos pouco se preocuparam
em caracterizar e definir o método que aplicam ao estudo dos fatos sociais” (DURKHEIM, 2007).
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Do ponto de vista socioldgico defendido por Durkheim, os fatos sociais como
fendmenos exteriores deveriam ser estudados de modo cientifico como coisas, quer
dizer: “O método socioldgico, tal como o empregamos, baseia-se inteiramente no
principio fundamental de que os fatos sociais devem ser estudados como coisas, ou seja,
como realidades exteriores ao individuo” (DURKHEIM, 2000, p. 5). Esse modo de
interpretar os fatos sociais, de acordo com o intuito de conferir cientificidade a
sociologia, permite ao sociélogo o controle de seu objeto de pesquisa como uma coisa.
H& aqui um vinculo durkheimiano com um ideal de ciéncia sujeitado aos das ciéncias
naturais. A questdo parece permanente, visto que as analogias utilizadas, sobretudo com
a biologia, parecem revelar um ideal cientifico filiado as ciéncias da natureza. No
entanto, podemos observar nesta busca continua por cientificidade o desejo permanente
pela institucionalizagdo da sociologia como ciéncia da modernidade. As defini¢cdes do
objeto e procedimento metodologico explicitam uma tentativa de formacéo da ciéncia.

Prevalece como alicerce para a caracterizagdo de fatos sociais um conjunto de
elementos dispostos na exterioridade das individualidades, a saber: tipos de conduta
coercitiva, isto €, comportamentos em que ha o predominio da imposicao da sociedade
na atividade pratica cotidiana, a generalidade, ou seja, a condicdo localmente
reprodutivel de um padrdo de conduta social e a exterioridade das maneiras de agir, quer

dizer, a imposi¢do da sociedade sobre o individuo.

Portanto, Durkheim (2007) enxergava na coer¢do da sociedade perante o
individuo sinais da existéncia de fendmenos passiveis da compreensdo sociologica.
Semelhantemente ao texto de 1893 sobre a divisdo social do trabalho, Durkheim (2007)
argumenta que os sociélogos podem analisar elementos exteriores, coercitivos e gerais
materializados em manuais de normas legais do direito, no entanto, os fatos sociais
carregam em si uma maior sutileza, na medida em que, em muitos casos, a imposicdo da

sociedade se materializa em formas de agir internalizado no processo de socializacao.

Por toda parte, a exterioridade emerge como acento distintivo da sociologia em
relacdo a outras ciéncias. As determinaces bioldgicas e psicoldgicas, colocadas em
termos da sociologia, perdem protagonismo face a qualificacdo de fatos sociais. O
soci6logo, para Durkheim, deveria ter por foco as impressdes da sociedade nos
individuos, resguardando assim uma andlise social que tem como objetivo predominante
explicar os atributos exteriores e coercitivos da socializagdo. Exemplo extremo,
destacado por Durkheim, sobre a predominancia da sociedade na individualidade é o
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problema do suicidio. Ele analisou a a¢do mais subjetiva e individualista para
demonstrar que, mesmo no ato de retirada da propria vida, estdo envolvidas
representacOes e determinacGes sociais para a efetivacdo dessa conduta. No texto O
suicidio, Durkheim (2000) argumenta que as circunstancias para a realizacdo do
suicidio, mesmo disseminadas em toda a sociedade, seguem condicionadas por relacfes
causais em comparacdo aos diferentes estratos, sejam eles de género, religido e/ou

ocupacao profissional.

Diante do problema socioldgico do suicidio, Durkheim (2000) visou apresentar
regularidades no que diz respeito as condicdes de existéncia do evento na sociedade,
bem como, para o0 autor, sdo os variados niveis de integracdo social do individuo que
contribuem para a explicacdo sociologica do problema. Tais relacGes entre a vida
coletiva e a integracdo social sugerem, de acordo com ele, a primazia do carater
sociologico do problema do suicidio, visto que, em grupos com lagos sociais fracos ou
em vias de desintegracdo social, Durkheim observou uma maior predominancia
estatistica de casos de suicidios®’. O ponto essencial, portanto, sdo as causas
encontradas na sociedade para a disposi¢do dos individuos para a realizacdo do ato de
retirada da propria vida que, para Durkheim (2000), evidentemente, em alguns casos
poderiam ser explicados por razdes psicologicas, sendo possivel recorrer a explicaces
entre os dois reinos — referéncia a existéncia de explicacfes psicologicas e sociologicas
—; no entanto, a explicacdo pela via das causas socioldgicas deve ndo privilegiar o
individuo, mas sim, sobretudo, os elementos de integracdo da sociedade e as forcas

coletivas mobilizadas na questdo do suicidio®?.

A relevancia dos aspectos exteriores que desvelam as imposicdes da sociedade
nos individuos seguiu as linhas durkheimianas de uma sociologia dedicada ao estudo

dos fatos sociais. Eis o0 ponto fundante: a sociologia, como ciéncia, dedica-se ao estudo

61 A chave do argumento é a integracéo da sociedade. Em grupos quantitativamente menores, a tendéncia
observada é a de maior coeséo social. No seu contrdrio, quer dizer, grupos quantitativamente superiores, a
tendéncia é de maior dispersdo e de uma coesdo menos rigida. Na questéo do suicidio, Durkheim observa
0s impactos de uma maior ou menor integragdo sobre o ato de retirada da prépria vida.

62 Durkheim (2000) subdivide sociologicamente o suicidio em trés tipos distintos. O suicidio egoista,
quando a nocdo de individualidade supera as imposi¢des da vida coletiva em sociedades em vias de
desintegracdo social. O suicidio altruista, vinculado a sociedades em que a nogdo de individuo é
secundaria em relagdo a nocao de coletividade, ou seja, ao contrério do suicidio egoista, o individuo esta
vinculado totalmente a nogdes do coletivo. O suicidio andmico, relacionado a contextos de total
desintegracdo social. Durkheim encontra os trés tipos de suicidio por meio de suas analises estatisticas do
problema do suicidio na Europa, estratificando sua anélise em grupos de género, religiosos e de
corporagdes profissionais.
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da vida humana em coletividade por meio de sinteses exteriores, a saber, representacdes
coletivas, normas do direito, comportamentos socialmente aceitos, moralidade, religiéo
e costumes num sentido amplo. Criado o principio de justificativa da nova ciéncia, 0s
fatos sociais destacam o modo por meio do qual a sociologia francesa de Durkheim
prescreveu regras e procedimentos a serem seguidos pela sociologia e, além disso,
circunscreveu as fronteiras para a nova ciéncia. A sociologia em sua institucionalizacéo
deveria se afastar da sombra ndo apenas de ciéncias ligadas a natureza, como psicologia
e biologia, mas também da tendéncia ao pensamento metafisico advindo da filosofia.
Diz Durkheim no prefacio do texto O suicidio:
A sociologia, portanto, ndo deve renunciar a nenhuma de suas
ambicdes; por outro lado, se deseja responder as esperangas que se
colocaram nela, deve aspirar a se tornar algo mais do que uma forma
original da literatura filoséfica. Que o sociélogo, em vez de se
comprazer em meditacdes metafisicas a proposito das coisas sociais,
tome como objetos de suas pesquisas grupos de fatos nitidamente
circunscritos, que possam, de certo modo, ser apontados com o dedo,

dos quais se possa dizer onde comecam e onde terminam, e atenha-se
firmemente a eles! (DURKHEIM, 2000, pp. 2-3).

A ideia de formacao da sociologia como campo cientifico distinto da “literatura
filosofica” parece ser um interessante mote para refletirmos o contraste com o
pensamento de Georg Simmel. Distante das expectativas de formacdo de uma escola de
pensamento e pouco preocupado com os estabelecimentos de pressupostos rigidos ou do
desejo de defender um status autbnomo a sociologia, o autor alemao, em seus textos
dedicados a sociologia, formula alguns pressupostos para a nova ciéncia sem realizar,
no entanto, uma cisdo rigida no que diz respeito ao foco dessa nova ciéncia. Como
sublinha Waizbort (2013), a sociologia para Simmel atua como um “arranjo da

constelacdo da cultura filosofica” (WAIZBORT, 2013, p. 528).

Para Simmel a combinacdo entre a compreensao de aspectos da exterioridade e
da interioridade se mostra como pressuposto analitico distintivo dessa ciéncia do
espirito, mas sobretudo da forma ensaio. A sociologia de Simmel, portanto, € como uma
ciéncia que tenta abarcar dois olhares: de um lado o das inquietacdes interiores do
individuo, de outro, o ponto de vista social, isto &, as orientacdes que norteiam 0s
grupos. A sociologia, nesse sentido, alimenta-se do procedimento ensaista simmeliano,
sobretudo ao situar os problemas da modernidade no duplo tensionamento do individuo
e da sociedade. Ao contrario de uma visdo da sociologia como ciéncia especializada,

exigida por Durkheim, Simmel prop6e uma espécie de ensaismo socioldgico
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despreocupado com as fronteiras da interioridade e exterioridade da analise na vida em

“sociedade”.

Numa caracterizacdo intelectual de Simmel, Kracauer (2009) apresenta o autor
como importante pensador da “filosofia da cultura”, porém, reconhece que tal defini¢do
de maneira alguma abarca a complexidade da contribuicio de Simmel®. Para Kracauer,
0 pensamento de Simmel apresenta uma descricdo das caracteristicas tipicas da
sociedade, tomando a psicologia e as tipologias sociais como caminhos filoséficos para
a compreensdo do tecido das relagbes socais. Se pensarmos no contraponto entre
pensadores sistematicos e assistematicos, ou melhor, entre o tratadista e o ensaista,
Kracauer apresenta uma interessante caracteristica do modo de pensar assistematico de

Simmel.

Quem for minimamente familiarizado com o mundo das ideias de
Simmel se sentira fascinado pela atmosfera espiritual peculiar que o
envolve com uma presenga quase fisica. [...] Um campo espiritual
inexplorado pode ser conquistado apenas se primeiramente é abarcado
como um todo. Apenas depois de ter apalpado 0s contornos é possivel
distinguir claramente as partes que 0 constituem e colher
particularmente as relacdes entrelacadas que o unem. A esséncia da
filosofia de Simmel se funda naquele carater unitéario de suas criagdes
gue marca profundamente nossa mente e que s6 posteriormente chega
ao esclarecimento. No entanto, ndo é de modo algum necessario que a
fonte desta unidade deva ser, em principio, expressa por meio de
conceitos claros. Quanto mais assistematico € um espirito — e Simmel
pertence diretamente ao grupo de pensadores assistematicos — menos
as suas obras possuem raizes em convicgBes que toleram a luz plena
da clareza conceitual; a unidade viva de sua obra pode ser certamente
revivida como empatia, mas ndo se pode deriva-la de um conceito
fundante enrijecido e estranho a vida (KRACAUER, 2009, pp. 250-
251, grifo nosso).

O pensamento simmeliano, nesse sentido, se caracteriza por essa exposicao
assistematica das redes de relacbes que compdem o objeto de sua meditacdo. Assim,
pensando os escritos de sociologia de Simmel, a “sociedade” se caracteriza por um

conjunto de redes efémeras celebradas na relacdo entre individuos. De forma sintética:

63 Em Sociologia e superficie, Patricia da Silva Santos demonstra as diversas afinidades entre o
pensamento de Kracauer e Simmel. O olhar para as manifestagdes de superficie, a dedicacdo socioldgica
aos fendbmenos do cotidiano e a preocupacdo do impacto das transformacdes capitalista na vida humana,
sdo apenas algumas delas. E interessante o acento na contribuicio de Simmel como um pensador da
cultura, afinal, uma definicdo rigida a partir de um campo disciplinar, como observamos, simplifica um
pensador caracterizado essencialmente assisteméatico. No que diz respeito a caracterizacdo intelectual que
Kracauer faz de Simmel, diz a autora: “A silhueta de Simmel possuiria, de acordo com a leitura de
Kracauer, um lugar muito especial no &mbito das ciéncias da cultura. Sua obra equivaleria a exposi¢ao de
uma época e o autor ocuparia o posto de ‘filosofo da civilizagdo do ocidente europeu na condigdo de sua
mais alta maturidade’” (SANTOS, 2016, p. 55 — aspas no original).
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0s processos de explicacdo do comportamento transpdem as fronteiras entre individuo e
“sociedade” e partem para a analise das diferentes formas de socializagdo entre o0s
individuos: “No centro do horizonte de Simmel estd sempre o homem como portador da
cultura e como ser espiritual moderno que age e julga em plena posse de suas energias
psiquicas, ligado a seus semelhantes pelo comum agir e sentir” (KRACAUER, 2009, p.
244). Ainda se caracterizando como um procedimento que abole fronteiras de limite de
alcance da sociologia, em sua forma ensaio arte e ciéncia passam a se combinar do
mesmo modo que filosofia e psicologia. A perspectiva adotada no ensaismo permite o
transito entre a vida interior e os resultados dos processos de socializagdo no convivio
coletivo. Em certo sentido, o ensaismo sociolégico de Simmel propGe como

procedimento a mediac&o entre os dois pontos da totalidade®.

O procedimento ensaistico do pensamento de Simmel visa a mediacdo entre a
vida interior do individuo e a exterioridade para a apresentagdo de uma trama
sociologica sobre a experiéncia moderna. A mediagcdo por meio dessas extremidades é,
no entanto, articulada de forma organica na apresentacao dos ensaios de Simmel, o que
Kracauer destaca como a mediacao entre o fendomeno e a ideia, na medida em que: “O
evento mais insignificante indica o caminho em direcdo as profundezas da alma; a todo
evento, considerado de um certo ponto de vista, pode ser atribuido um significado
relevante” (KRACAUER, 2009, p. 273). Assim, longe de reduzir a reflexdo a uma
relacdo meramente individualizante ou puramente social, Simmel reconhece o
entrelacamento das duas dimensbes. Ao contrario de Durkheim, na figura de um
especialista visa encontrar na sociologia um objeto circunscrito nos fatos sociais,
Simmel, por sua vez, aponta que no ndcleo do processo da vida moderna os polos
subjetivos e objetivos devem se enredar para a compreensao desses fendmenos. Nos

ensaios que Simmel dedica a questdo da sociologia fica bastante evidente esse

64 No que diz respeito a questdo da totalidade, Kracauer apresenta as tensdes entre as caracteristicas de
Simmel de filésofo empirico e fildsofo metafisico. Os ensaios de Simmel, para Kracauer, mostram a
capacidade de articulacdo entre as duas dimensdes, sobretudo, a sensibilidade na exposicdo a
individualidade que se entrelaga com o todo: “Dever-se-ia esperar que Simmel, durante suas inscri¢des na
totalidade, ou se detivesse na esfera das cosas singulares, atento as suas relagdes reciprocas, ou se poderia
também imaginar que ele se detivesse na esfera das ideias, sem dar atencdo aos objetos a ela relacionados.
No primeiro caso nos deparariamos com o fildsofo empirico, que se limita a descobrir a concatenagao dos
fatos, mas se recusa atribuir-lhes um significado. No segundo caso, com o filésofo metafisico puro, que
estd em condigdes de extrair um significado absoluto do mundo, mas nesta direcdo ndo chega a encontrar
o caminho que conduz a plenitude da realidade, que talvez pode experienciar pensamentos capazes de
abarcar o mundo na sua propria totalidade, porque recusa a vivéncia direta dos fendmenos singulares.
Simmel, ao contrario, é, por sua propria natureza, um mediador entre o fendmeno e a ideia”
(KRACAUER, 2009, p. 273).
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movimento aqui sugerido. Nessa perspectiva, 0 principio do ensaismo socioldgico
simmeliano somente € encontrado quando se indica que nele se traduz o movimento
interior do pensamento, a dualidade da experiéncia moderna que tanto é individualista,
quanto coletiva. No que se refere a essa questdo, 0s escritos socioldgicos do autor
carregam consigo essa dualidade a respeito de termos como “sociedade” e propriamente

“sociologia”.

No ensaio intitulado O &mbito da Sociologia, Simmel dedica-se a exploracdo
critica das formulagbes sociolégicas combinando suas observagdes com algumas
diretrizes gerais sobre o estudo da “sociedade”. O termo “sociedade”, utilizado a partir
de agora sempre entre aspas, manifesta o procedimento intelectual de Simmel ao
entender o agrupamento de individuos humanos sempre em suas formas de
socializagdo. No ensaio de 1910 intitulado Como a sociedade é possivel?, Simmel
defende que as conexdes societarias, do ponto de vista sociologico, estdo presentes nos
processos de socializagdo entre os individuos na medida em que se conformam como
processos permanentes de reciprocidade de socializagcdes que, em sintese, sempre se
conformam como unidades momentaneas de associagdes entre os individuos. A
“sociedade”, portanto, ¢ a composi¢ao entre individualidades ligadas por situagdes de
sociabilidade [Soziabilitat] que formam uma sintese temporaria nas formas de

socializacao entre os individuos.

Observamos que, nesse desenho do procedimento de pensamento de Simmel,
podemos compreender também parte do seu ensaismo. Em seus ensaios, Simmel visa
dar um contorno aos fendmenos que aparecem de forma momentanea. Os pequenos
encontros, os gestos timidos, os detalhes, os adornos, sdo para ele objeto de uma

sociologia que objetiva olhar atentamente para os aspectos mais efémeros da sociedade.

Poderiamos descrever trés definicdes de sociologia no pensamento de Simmel
(2006). A sociologia geral: vinculada ao conjunto de problemas que sdo tecidos pela
sociedade em que se buscam leis e padrdes abstraidos que revelem para além da vida
social, mas também, a dimensdo de “criatividade dos individuos”. A sociologia pura ou
formal: parte do reconhecimento de que a vida social somente existe em concretude
sociologica por meio de um conjunto de abstracGes cientificas. Sendo assim, a
sociedade € compreendida em seu carater socializador entre 0s individuos,
correspondendo como conceito chave para essa sociologia a ideia de sociabilidade. Por
altimo, a sociologia filosofica: imbuida do procedimento especulativo da filosofia, esta
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sociologia dedica-se a interrogacdo entre totalidade e existéncia, desenrolando-se em
duas dimensdes: a teoria do conhecimento e a metafisica. Simmel reconhece que a
sociologia filosofica estaria vinculada a um programa interpretativo de fenbmenos da

vida social, porventura, mais proximo de uma reflexdo ensaistica (SIMMEL, 2006).

Embora Durkheim tenha se afirmado como principal sociélogo francés de sua
época e grande impulsionador da nova ciéncia, Simmel, por sua vez, conforme sugere
Waizbort (2003) dedicou-se a sociologia de forma sistematica nos ensaios datados da
metade da década de 1890. Em certo sentido, a reflexdo socioldgica permitiu a Simmel
uma relativa insercdo no meio académico, embora sua dedicacdo a sociologia ndo tenha
resolvido o problema da sua definigdo como pensador, pois como sabemos, sua
concepcao de sociologia e, sobretudo, do ensaismo, 0 situou numa posi¢do bastante
proxima da filosofia e das demais ciéncias do espirito®. O proprio Simmel nio se
reconhecia como “apenas” socidlogo, conforme conforme apontado anteriormente; no
entanto, sua contribuicdo para essa ciéncia é acentuada em suas andlises sobre as

diversas formas de socializac&o.

O principio é afirmado por Simmel ao distinguir relagdes sociais efémeras das
relacbes sociais duradouras. Derivado do problema conceitual envolvido na ampla
nogdo de “sociedade”, Simmel (2006) defende que a superagdo da condicdo abstrata
deste conceito pode ser efetuada na legitimacdo de processos socializadores de
agrupamentos humanos constituidos por meio de relagcdes individuais. Para explicar
esse problema da socializagdo, Simmel recorre a ideia de distanciamento presente na
pratica cotidiana da vida em sociedade:

Ao nos aproximarmos de certa dimensdo da existéncia humana,
podemos ver precisamente como cada individuo se desvincula dos

demais; assumindo um ponto de vista mais distanciado, percebemos o
individuo enguanto tal desaparecer e, em seu lugar, se nos revelar a

65 Como destaca Waizbort, Simmel entendia a sociologia como a ciéncia que tinha por objeto o estudo
das formas de socializagdo. No periodo da década de 1890, com intuito de uma insercdo académica,
Simmel inseriu-se amplamente em debates sociolégicos. Entre os indmeros didlogos firmados, podemos
mencionar, com base no trabalho de Waizbort (2013), sua atuacdo para a formagdo de um instituto
internacional de sociologia, 0os contatos mediados por Célestin Bouglé, com Durkheim e, em 1899, a
atribuigdo do cargo de vice-presidente do Institut International de Sociologie. Além disso, entre o final do
século XIX e o inicio do século XX, Simmel ministrou inimeras disciplinas cujo tema versava sobre a
sociologia. Destacam-se os cursos sobre “Problemas da ciéncia social”, “Capitulos da sociologia”,
“Exercicios da sociologia”, e “Sociologia, com destaque para os problemas sociais do presente”,
ministrados no periodo de 1886 a 1918 (WAIZBORT, 2013, pp. 522-524).
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imagem de uma °‘sociedade’ com suas formas e cores proprias,
imagem que surge com a possibilidade de ser conhecida com maior ou
menor precisdo, mas que de modo algum ter4& menor valor que a
imagem na qual as partes se separam umas das outras, ou ainda da

imagem na qual serve apenas como estudo preliminar das ‘partes’
(SIMMEL, 2006, p. 14).

Os estados individuais, assimetricamente, se dispdem em separado dos
fenbmenos resguardados sob o titulo de societarios. O tom mais forte vinculado as
perspectivas individuais na analise se justifica nas dindmicas de socializacdo das
relagdes individuais. O modo de apreensdo da vida social, por essa sociologia, estaria
unido ao comprometimento do estudo da formacao (e extin¢do) dos lagos sociais atados
pelos individuos. Nesse sentido, Simmel (2006) defende uma sociologia preocupada
com o estabelecimento, sempre efémero, de relacGes fugazes em que individuos estdo
esforcando-se constantemente para a afirmacdo de elementos reciprocos de
socializacéo. A tessitura “sociedade” residiria no esfor¢o continuo de associagdo com a
unidade da vida social.

A sociedade é também algo funcional, algo que os individuos fazem e
sofrem ao mesmo tempo, e que, de acordo com esse carater
fundamental, ndo se deveria falar de sociedade, mas de socializagdo.
Sociedade €, assim, somente 0 nome para um circulo de individuos
que estdo, de uma maneira determinada, ligados uns aos outros por
efeito das relagbes mutuas, e que por isso podem ser caracterizados
como unidade — da mesma maneira que se considera unidade um
sistema de massas corporais gue, em seu comportamento, se

determinam plenamente por meio de suas influéncias reciprocas
(SIMMEL, 2006, pp. 17-18).

O ambito individual, sobretudo em sua materializacdo na liberdade moderna e
nos estudos sobre a moda em Simmel, foram analisados em ensaios notaveis escritos
por ele. Basta ver o capitulo sobre Estilos de vida na Filosofia do dinheiro (1900), Da
psicologia da moda: um estudo sociologico e o ensaio O individuo e a liberdade. O
mote central que arregimenta essas reflexfes sdo os embates psicologicos e sociais
mobilizados na liberdade moderna, isto é, as tensdes oriundas da subjetividade
individual e seu desejo de integracdo nos grupos sociais. Mais adiante exploraremos o
carater dual conferido por Simmel a existéncia na modernidade. Voltando ao papel da
exterioridade e da interioridade na anélise do autor, Simmel ndo inviabiliza uma leitura,
digamos, macrossociolégica. Do seu ponto de vista, para alem dos lacos efémeros e
dispersos, a vida social se objetiva em dimensdes unitarias duradouras. Seriam elas o

Estado, a religido, as corporacdes profissionais e as classes sociais.
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A “sociedade” objetivada em sua dimensdo duradoura resguardaria consigo as
unidades de agrupamentos sociais em estado de formalizac&o, evidentemente passiveis
de mudanga, no entanto, consolidados de modo duravel, visto que sustentam a
existéncia da vida social. As existéncias supraindividuais, sintetizadas nas instituicoes
que sustentam a sociedade, segundo Simmel (2006), formaram-se processualmente a
partir de processos historicos de cristalizacdo de ligacao de individuo para individuo:

Todos esses grandes sistemas e organizacdo supraindividuais, aos
quais se deve o conceito de sociedade, ndo passam de cristalizacdo —
dados em uma extensdo temporal e uma imagem imaculada — de

efeitos mutuos imediatos, vividos a cada hora e por toda uma
existéncia, de individuo para individuo (SIMMEL, 2006, p. 17).

O amplo conceito de sociologia, ou melhor, as sociologias apresentadas por
Simmel. permitem o transito entre uma viséo relacionada a dimensdo da individualidade
e outra ligada as cristalizacdes de agrupamentos sociais, sobretudo em sua expresséo da
sociologia filosofica de afinidades ensaisticas. Mas, além disso, a flutuacdo entre
dimensoes de interioridade e exterioridade circunscrevem um pressuposto intelectual de
complementariedade das aspiracfes socioldgicas com a heranca do procedimento
ensaista da filosofia, historia, economia e antropologia®. A composicio da tessitura
sociologica nesse sentido se materializaria na alianca entre as ciéncias do espirito e o
procedimento de exposicao ensaista. Alem disso, a concepgéo de sociologia de Simmel
revela outra caracteristica da forma ensaio, a saber, 0 compromisso com a compreensao
efémera dos fendbmenos, afinal, para o autor ensaista importa dar corpo aquilo que se

apresenta de forma impermanente®’.

66 Vandenberghe (2005) sugere essa aproximacao na vertente da sociologia filosofica de Simmel. Para
ele A filosofia do dinheiro (1900) é a obra mais representativa dessa postura intelectual, pois, a partir de
uma preocupacao abstrata do papel do dinheiro na sociedade moderna, Simmel expde uma interpretacdo
sobre o resultado do uso tanto do objeto, quanto do conceito de dinheiro, nas formas de socializa¢do no
capitalismo. “Segundo Simmel, a objetiva¢do do desejo ¢ uma condigdo sine qua non da troca, pois é
apenas quando o desejo € objetivado que o objeto que eu desejo pode igualmente ser desejado por um
outro e adquirir assim, pela comparacdo dos desejos, pela correlagdo dos objetos desejados, um valor
determinado. O valor é, portanto, relacional. Ele ndo é determinado nem pelo sujeito nem pelo objeto,
mas com sua relacdo com a totalidade dos objetos” (VANDENBERGHE, 2005, p. 135).

67 A questdo do olhar para as formas efémeras, as manifestagdes impermanentes e uma oposicdo enfatica
ao sistema, caracterizam o estilo ensaista de Simmel. Porém, para além da expressdo nos escritos do
escritor berlinense, como aponta Frisby (1986), tal posicionamento intelectual indica uma afinidade mais
ampla com outros autores, como Benjamin e Kracauer. Em Fragmentos da modernidade, Frisby
demonstra de que modo esses autores se dedicaram ao problema da captura do transitério em seus
ensaios. O olhar para as artes, para a literatura, para as manifestaces do cotidiano, a experiéncia das
grandes cidades, sdo modos como esses autores visavam compreender 0s aspectos contingentes da
modernidade. Como veremos adiante, tal perspectiva pode ser lida como uma caracteristica do ensaismo,
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Simmel reconhece, portanto, que para as ciéncias do espirito a relacdo
instrumental entre sujeito e objeto deve ser abolida. Em seu lugar, ele propde um
entendimento das formas sociais em suas conexdes essenciais €, ao contrario de um
modelo espelhado das ciéncias da natureza que visam dominar o objeto, Simmel se
identifica com um procedimento que valorize as categorias da organizacdo do mundo
em sua forma de apresentacdo. O procedimento ensaista, como vimos, abarca todas
essas pretensdes sugestionando a exposicao das dualidades da vida social tendo em vista
uma perspectiva total das relagdes sociais. As formas de socialidade, portanto, carregam
consigo uma matriz dupla: se de um lado estdo no individuo, de outro lado também

estdo na “sociedade”.

A totalidade da experiéncia, conforme assinala Simmel em seus ensaios,
somente pode ser encontrada na interpretagdo mediada entre a vida interior e a cultura.
Tal configuracio exposta tem no estilo ensaistico sua apresentacio exemplar®®. O
procedimento de exposicdo do ensaio ultrapassa as limitacbes da imposicdo pela
especializacdo. Para Simmel, as ciéncias do espirito transitam munidas por essa
perspectiva procedimental. Talvez, por esse motivo, 0 autor sugira um conceito tao
amplo de sociologia, uma vez que ndo se interessa pela determinacdo do objeto, mas,
antes, pela apresentacdo de um procedimento de exposi¢do das dualidades sociais nesse

sentido, que abarque as multiplas tensoes na “sociedade”.

Apoiado no que denominou “ciéncias do espirito”, Simmel (2006) chamou
atencdo para a dificuldade de isolamento da sociologia que, por esse motivo, defendeu

uma concepgdo mais abrangente da nova ciéncia®®. A simplificagdo “sociedade”,

sobretudo, se pensarmos nos aspectos comuns do procedimento de apreender as manifestaces culturais
como meios de conhecimento.

68 Em As aventuras de Georg Simmel, Waizbort (2013) indica que a composi¢do das configuracdes
pressupde um comprometimento enfatico com uma ideia de fantasia. Em Simmel, a fantasia aparece
como uma “arte” de estabelecimento de relagdes sociais. Sobre esse aspecto, Waizbort indica as pontes
entre a ideia de fantasia e a exposicdo de Adorno presente em O ensaio como forma: “Utilizando a
fantasia, 0 sujeito se acerca do seu objeto no ensaio, e o ata a milhares de outros objetos. E por essa razio
que Adorno, com enorme perspicacia, afirmou que a ‘felicidade e o jogo sdo essenciais’ ao ensaio. Por
isso 0 verdadeiro objeto do ensaista ndo é definitivamente o objeto que o ensaio tinha, ao inicio, em vista,
mais sim as configura¢des em que ele o articula — o que importa é o caminho, ndo o fim. H& um elemento
ludico fundamental. Por meio desse configurar continuo, vislumbramos a constelagio em questdo”
(WAIZBORT, 2013, p. 90).

69 Séo as alegadas “controvérsias” descritas por Simmel no ensaio O &mbito da sociologia. Elas estavam
relacionadas a multiplicidade de reflexdes cientificas que tinham como objeto de estudo a reflexdo sobre a
sociedade. De antemdo, polemiza Simmel: “A tarefa de apontar diretrizes para a ciéncia da sociologia
encontra a primeira dificuldade em sua pretensdo ao titulo de ciéncia, uma vez que essa pretensdo ndo
estd, de maneira alguma, isenta de controvérsias” (SIMMEL, 2006, p. 7).
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novamente, seria a responsavel pela dificuldade de isolamento de um objeto exclusivo
da sociologia. Simmel (2006) argumentou que a “sociedade”, sintese simplificada dos
fendmenos da vida social, deve ser interpretada por meio dos fendmenos individuais e

dos processos nos quais eles se encontram envolvidos (SIMMEL, 2006, p. 8).

Assim, a concepgédo de sociologia em Simmel resume-se a um procedimento
metodoldgico distinto de outras ciéncias do espirito. Ocorre que a flutuacdo entre os
estudos sobre as diferentes formas de socializacdo e a analise das cristalizacfes
supraindividuais orienta uma concep¢do socioldgica que pressupde a interacdo entre as
duas dimens@es. A sociologia teria o potencial de transi¢do entre dimensdes individuais
e coletivas contando que utilize a metodologia de compreensdo das configuracdes
presentes em ambas as dimensdes. Ao contrério de um ponto de vista que aposta na
independéncia ou autonomizacdo do saber socioldgico, Simmel (2006) defende o

entrelacamento da nova metodologia socioldgica e as demais ciéncias.

Se quisermos podemos ilustrar a questdo por meio de um exemplo. No ensaio As
grandes cidades e a vida do espirito [Die GroRstéadte und das Geistesleben], de 1903,
Simmel prop0e a apresentacdo desse movimento da sociedade na qual a vida interior e
os conflitos tragicos do mundo moderno sdo expostos como fundantes da situacdo nas
grandes cidades urbanas. A “sociedade”, nesse contexto, ¢ tanto origem do conflito
entre os individuos, quanto alicerce para o cultivo da liberdade moderna. A vida interior
transita com a liberdade relativa que caracteriza o pulsar moderno. A mediacdo entre 0s
fendmenos como a liberdade, a cultura, o surgimento das grandes cidades, o dinheiro e
as reacdes psicoldgicos dos individuos compde a constelacdo apresentada por Simmel

em Seu ensaio.

Visto em conjunto, a questdo reafirma que a ciéncia nascida no amago da
modernidade contribui para a analise da vida social numa perspectiva constelacional. Se
pudermos defender uma questdo, talvez seja essa: a sociologia para Simmel pode
contribuir para uma interpretacdo da modernidade desde que se reconheca a
multiplicidade e complexidade da cultura moderna. Além disso, o procedimento do
ensaio permite romper as fronteiras das ciéncias especializadas e propor uma
interpretacdo que contemple rigorosamente o conflito caracteristico da modernidade,
isto é, a tensdo individuo e sociedade. O amplo conceito de sociologia filosofica
sintetiza a expectativa de uma ciéncia aliada, em razdo do método, com a compreensdo
historico-cultural.
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A sociologia ndo é somente uma ciéncia com objeto proprio,
delimitado e reservado para si, 0 que a oporia a todas as outras
ciéncias, mas ela também se tornou, sobretudo, um método das
ciéncias historicas e do espirito. Para que aproveitem desse método,
essas ciéncias ndo precisam de modo algum deixar seu lugar, ndo
precisam se tornar parte da sociologia — como exigia aquele conceito
fantasticamente exagerado da ciéncia da sociedade (SIMMEL, 2006,
p. 22).

Quanto ao método, nota-se que antes de mais nada ele atua numa perspectiva de
complementacdo ou atualizacdo que auxilia na interpretacdo e exposicdo de problemas
presentes na modernidade. Em sua concepcdo socioldgica, ndo lhe interessa soerguer
fronteiras entre as ciéncias do espirito; ao contrario, a concepcdo simmeliana de
sociologia passa a flutuar entre as demais ciéncias que tém como objeto a sociedade,
especialmente a filosofia. O ponto de interseccdo, como vimos, é a forma ensaio como
um procedimento de compreensdo dos movimentos do conflito entre individuo e
sociedade. Na pretensdo de uma formulacdo cientifica legitimamente vinculada aos
problemas singulares da modernizacdo da sociedade, a sociologia sustenta uma
configuracdo da vida social instituida tanto na experiéncia individual, quanto na vida
dos grupos sociais, cabendo ao ensaista compreender o entrelacamento da vida interior e

exterior.

Mas se tal interpretacdo aqui apresentada é passivel de defesa, devemos destacar
que a sociologia, para Simmel, pode contribuir para além da metodologia das ciéncias
historicas. O modo de inser¢do da sociologia na investigacdo do moderno aduz, com
base na obra de Simmel, o vinculo desse método como o procedimento da forma ensaio.
Nesse sentido, o trabalho depende tanto de um meétodo sensivel para a cultura e
sociedade num sentido amplo, mas também exige uma postura de apresentacdo das

socializacdes em sua valorizacdo da vida interior e do mundo factual da cultura objetiva.

Note-se que em perspectiva 0s dois modelos de sociologia se apresentam como
antagbnicos em determinado sentido. De fato, a sociologia de Durkheim se conforma
como uma defesa de uma ciéncia especializada. Por sua vez, para Simmel, a sociologia
adquire os contornos de um método das ciéncias do espirito com correspondéncias com
a forma ensaio. A questdo do ensaio parece ser decisiva para delimitar a cisdo entre os
dois, pois 0 ensaio se apresenta como procedimento adequado a compreensdo e

interpretacdo da experiéncia da modernidade em suas mdltiplas clivagens. A forma
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ensaio, na sociologia de Simmel, alicerca um procedimento de investigacdo para 0s

elementos contingentes e efémeros das formas sociais .

Em Fragmentos da modernidade, Frisby (1986) sintetiza o ponto no que chama
de impressionismo socioldgico. Para ele, Simmel entrelaca sua teoria social com um
profundo olhar estético. Nesse sentido, na forma intelectual do autor, os insights
oriundos de um olhar estético orientam os sentidos de uma apreensdo da “sociedade”.
De acordo com Frisby, o impressionismo socioldgico de Simmel reabilita elementos do
fragmento para sua intencdo de tipificagdo das formas sociais. O fragmento social tem
sua funcdo de meio para a totalidade no ensaismo sociolégico simmeliano.

Mais uma vez é claro que ndo s6 o fragmentario e o superficial podem
ser 0 ponto de partida da reflexdo sociol6gica, mas que seu significado
¢ de sua “conexdo” com o essencial. Simmel oscila, assim, entre
afirmar que o fragmento é a totalidade e o fragmento, em virtude de

suas conexfes com o essencial, fornece a porta, por assim dizer, para a
totalidade (FRISBY, 1986, p. 58).

Como observado, o horizonte intelectual de formacao da sociologia visto sob o
prisma das consideracbes de Durkheim e Simmel mostra que, paralelamente,
desenvolviam-se compreensdes marcadamente distintas a respeito do carater da
sociologia. Deliberadamente analisadas sob o mote da questdo da exterioridade e
interioridade das reflexdes cientificas da nova ciéncia, a exposicdo feita aqui destaca
muito mais as divergéncias das formulacGes entre o autor francés e o alem&o. Durkheim
jamais perdeu de vista seu projeto de institucionalizacdo da sociologia e da formacéo de
uma escola sociologica. Simmel, por sua vez, ndo demonstra preocupacdo com a
delimitacdo e autonomia da sociologia face as outras ciéncias, posto que sustenta uma
compreensdo ensaistica socioldgica aliada a outras ciéncias do espirito, em especial, a
filosofia. Do que foi exposto, podemos assinalar algumas caracteristicas do ensaismo
sociologico de Simmel: o rompimento com a noc¢do de sistema, o olhar para as formas
efémeras de socializacdo e o entendimento da condicdo fragmentaria das manifestacdes
sociais. No contraste entre os dois programas de sociologia analisados, portanto,

observamos uma diferenca principal entre o autor sistematico e o autor ensaista.

70 O contorno da forma ensaio parece estar inserido no que Waizbort (2013) aponta no panteismo
estético de Simmel, pois a postura panteista pressupde 0s nexos e as relacdes entre o universal e o
particular: “As andlises de Simmel vao tirar partido dessa ideia de que deus desagua nas coisas. A partir
dela, ele pode procurar o universal no singular. Esse panteismo como que legitima a cultura filoséfica
simmeliana. Ele garante a possibilidade de encontrar em cada objeto, nos infinitos objetos de sua andlise,
a ‘profundidade metafisica’ de que Simmel fala” (WAIZBORT, 2013, p. 78 — aspas no original).
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Para compreendemos mais uma camada das tensfes historicas que permeiam a
experiéncia do ensaismo simmeliano, tomaremos como exemplo um ponto de contato
entre Durkheim e Simmel. Sob esse aspecto pretende-se apresentar um momento
histérico no qual os dois autores se colocaram em debate. A tentativa de alianca,
assegurada por um membro do L’Année Sociologique, Célestin Bouglé, serve como

mote para a reflexéo.

1.9. Célestin Bouglé: uma ponte intelectual entre a sociologia francesa de
Durkheim e o ensaismo simmeliano

Do ponto de vista do desenvolvimento da sociologia, como dissemos antes, as
obras de Durkheim e Simmel mostram-se como capitulos essenciais para a formacéo do
campo disciplinar, pois seus escritos apresentam reflexdes sistematicas a respeito do
impacto do moderno nas relagdes sociais. Esses autores, que hoje fazem parte do canone
da disciplina, e que, coincidentemente, nasceram no ano de 1858, devem o encontro de
seus projetos intelectuais a tentativa de convergéncia de um jovem cientista francés:
Célestin Bouglé. O intermédio entre os autores se mostrou fundamental, uma vez que
foi a partir dele que se concretizou uma relacdo, mesmo que ténue e marcada por
divergéncias, entre a sociologia francesa de Durkheim e a alema de Simmel. Ademais,
em um estudo monografico escrito em 1902 intitulado As ciéncias sociais na Alemanha
— 0s métodos atuais [Les sciences sociales en Allemagne — les méthodes actuelles],

Bouglé dedica um capitulo especial ao que denomina a ciéncia da moral simmeliana’?.

Antes da monografia supracitada, vale assinalar aqui um relevante documento,
uma carta enviada por Simmel a Bouglé. Nela Simmel demonstra certo desconforto ao
ser reconhecido “apenas” como sociologo. De forma paradoxal, a carta de 1899 parece
revelar as transformac6es do pensamento de Simmel. Em 1894, como destaca Waizbort

(2013), Simmel buscava maior “recepcdo e divulgagdo para sua concepcdo de

71 No livro As aventuras de Georg Simmel encontramos 0 seguinte argumento: “1894 ¢ um ano-chave
nos esforcos socioldgicos de nosso Autor [Simmel]. Célestin Bouglé, um aluno de Durkheim que se torna
amigo de Simmel, entabula uma correspondéncia entre Paris e Berlim muito esclarecedora para
acompanharmos o desenvolvimento das ideias de Simmel acerca da sociologia. Assim, em uma resposta a
Bouglé¢ datada de 15/2/1894, Simmel diz que ‘em relagdo a sua pergunta acerca da dire¢do dos meus
trabalhos, eu respondo que me dedico por inteiro a estudos socioldgicos e por um tempo determinado ndo
irei decerto penetrar nenhum outro dominio, sobretudo o da filosofia moral’. Note-se, especialmente, a
distingdo que esta aqui em jogo, entre filosofia e sociologia. Aquela cabe a filosofia moral, & esta a
ciéncia moral. Mas, em 1894, ndo se trata mais nem mesmo de ciéncia moral, mas propriamente de
‘sociologia’ (WAIZBORT, 2013, p. 515 — aspas no original).
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sociologia”’?: “Exemplo disso ¢ o empenho na publicagdo simultdnea de seu texto

programatico de 1894, ‘Das Problem der Sociologie’, no maior numero de periddicos.”
(WAIZBORT, 2013, p. 515). Por sua vez, na carta de 1899 a Celestin Bouglé as
vésperas de publicacdo da Filosofia do dinheiro, de 1900, Simmel apresenta outro
entendimento sobre seu trabalho intelectual. O autor escreve na carta de 13 de setembro
de 1899:
Minha sociologia ¢ uma disciplina muito especializada, da qual ndo ha
na Alemanha nenhum outro representante, e com relacdo as outras
ciéncias sociais tratadas no congresso sou apenas um leigo, dessa
forma ndo estou em posicdo de discorrer sobre elas. Para mim é de
certa forma doloroso que no exterior eu seja considerado apenas
socidlogo — ao passo que sou um filésofo, vejo na filosofia o objetivo
de minha vida, e na verdade exerco a sociologia apenas numa
investigacéo paralela. Quando finalmente tiver terminado minha tarefa
com relagdo a ela, publicado minha sociologia completa — o que

ocorrera provavelmente dentro de poucos anos — provavelmente nunca
mais a ela retornarei’®.

Nesse sentido, mesmo dedicado a reflexdo sociologica, Simmel identificava seu
projeto intelectual mais alinhado a reflexdo filosofica. Tendo em vista a historia
intelectual, sabe-se que mesmo apds publicar a grande Sociologia de 1908, Simmel
retornaria a se dedicar a sociologia nos ensaios de 1917. A dedicacéo a sociologia como
“investigacao paralela”, como destacado por Simmel, contrasta com o efetivo empenho
do autor em contribuir ndo apenas teoricamente com a disciplina, mas também no
exercicio da docéncia em sociologia. A partir desses antecedentes historicos, 0s
didlogos de Simmel com a sociologia francesa caminham para outra faceta do seu
pensamento. A figura de Bouglé, nesse sentido, é fundamental para compreendermos os
didlogos de Simmel com outros contextos intelectuais. Os contrastes decorrentes do
debate acentuam a particularidade da sociologia de Simmel e, mais do que isso, trazem

elementos para pensarmos o0 seu complexo retrato intelectual.

Embora Bouglé possa ser visto como um durkheimiano heterodoxo e flexivel,

receptivo a outras tradicdes de pensamento, suas obras fundamentais carregam consigo

72 Waizbort (2013), ao comentar os esfor¢os de Simmel para a divulgacdo de seu pensamento
socioldgico, enfatiza o trabalho para uma maior recep¢do de suas obras, sobretudo em outros paises. Tal
intencdo é anotada nas publicacdes dos seus escritos em alemdo, francés, inglés, italiano e russo. No
entanto, os planos de Simmel ndo se concretizam, afinal: “[...] pois s6 foi possivel publicd-lo em 1894 na
Alemanha e na Franca” (WAIZBORT, 2013, p. 516). Nos demais paises o artigo Das Problem der
Sociologie de Simmel foi publicado entre 1894 e 1899.

73 Carta de Georg Simmel a Célestin Bouglé, 13 de setembro de 1899. Carta extraida do livro As trés
culturas de Wolf Lepenies.
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os sinais do grupo de colaboradores que orbitou em torno do Année Sociologique.
Gulich (1990) reconhece que o elemento definidor do didlogo entre Bouglé e Simmel é
a extensdo dos dominios da sociologia a partir de uma atualizacdo das tendéncias da
ciéncia na Alemanha. A dimensao particular que permitiu a aproximacao foi uma bolsa
de estudo concedida a Bouglé para estudar na Alemanha entre 1893-1894, sendo que,
no Ultimo ano de permanéncia em solo alemao, materializou-se o encontro com Simmel.
Nos anos que se seguiram, Bouglé se afirmou como um dos principais colaboradores do
circulo intelectual do L’Année Sociologique™. De acordo com Giilich, para Bouglé o
papel da sociologia era a compreensao do estabelecimento de valores em grupos sociais,
a busca por sistemas de valores, sendo, por uma questdo metodoldgica, inicialmente
mais proximo de Simmel do que de Durkheim, visto que a separacdo enfatica entre
sociologia e psicologia praticada pelo autor francés levaria a ndo consideracdo da
dimensdo psicologica da internalizagdo de valores. No entanto, Bouglée ndo estabelece
um fluxo de afirmacdo simmeliana, mais comedido, declara uma orientacdo apreciativa
dos empreendimentos intelectuais de Simmel e mantém-se numa posi¢cdo ambigua em
relacdo ao autor aleméo (GULICH, 1990, p. 61).

Apesar disso, o conceito de sociologia utilizado por Bouglé encontra-se
completamente atinado ao de Durkheim, como pode ser constatado, por exemplo, no
livro A sociologia de Proudhon. Ali, Bouglé (2015) se dedica a analisar a trajetoria de
Proudhon para mostrar quais elementos sociologicos podem ser vislumbrados em sua
obra. Para isso, mune-se da concepcdo de sociologia oriunda da obra de Durkheim.
Pensando a sociedade para além da soma das individualidades, Bouglé via na sociologia
a possibilidade de se caracterizar como uma ciéncia exata, na qual as forcas coletivas do
social poderiam ser examinadas com 0 mesmo rigor que outras ciéncias. O foco central

dessa sociologia era compreender a formacéo e os caminhos da consciéncia coletiva:

A idéia-mde da investigacdo sociologica reaparece aqui: a saber, a
ideia segundo a qual a sociedade é outra coisa que a soma das
individualidades. Dai se segue, com efeito, que ndo basta que um
sentimento encontre-se em um grande numero de consciéncias
individuais para que ele entre no patriménio do que chamariamos de
consciéncia coletiva (BOUGLE, 2015, p. 125).

74 Entre os autores ligados ao L’Année Sociologique também se incluem Marcel Mauss, Frangois
Simiand e Maurice Halbwachs, para mencionar apenas os mais conhecidos. Para uma discussdo mais
aprofundada sobre a formagdo do circulo intelectual durkheimiano, ver La formation de I’équipe de
L’Année sociologique de Philippe Besnard (1979).

113



Nota-se que o conceito de sociologia mobilizado na obra de Bouglé, de fato, esta
vinculado ao programa de Durkheim, no entanto, de modo conciliador o autor encontra
caminhos de didlogo com a sociologia ensaistica de Simmel. A admiracdo de Bouglé
pela obra de Simmel, sobretudo as identificadas a ciéncia da moral, constitui-se na
monografia de 1902 como uma posicdo dubia e muitas vezes neutra, que, no entanto,
tende para o lado da sociologia defendida por Durkheim na Franca. O reconhecimento
da psicologia, fonte de uma parte dos interesses intelectuais de Simmel, mostra-se
vinculada ndo a aspectos individualizantes ou subjetivos na analise, mas sim ao amplo
campo da analise da Volkerpsychologie, isto é, uma psicologia dos povos, dos espiritos
nacionais e dos ideais morais. Assim, parece decisivo 0 alcance desse conceito, dado

que reside nele a conciliagdo entre Durkheim e Simmel.

A correspondéncia entre Bouglé e Simmel documenta o cadmbio de informacdes
sobre a situacdo da sociologia europeia, sendo, do lado de Bougle, o interesse de se
traduzir artigos de Simmel para o idioma francés™. A ponte estabelecida entre os
autores permitiu que ambos os lados tivessem conhecimento sobre o desenvolvimento
da sociologia francesa e alemd; mesmo Simmel ndo se reconhecendo essencialmente
como socidlogo e tendo muito mais afinidades com a reflexd@o filoséfica, como vimos
acima, sua obra se situa num programa de sociologia ensaista, desvinculada da
necessidade de construir fronteiras rigidas face a outras disciplinas. Em alguma medida,
essa afinidade para a especulacdo metafisica afastou a recepcdo simmeliana da
sociologia francesa, justamente pelo fato de que, na transi¢do do século XIX ao XX, a
sociologia, como dominio cientifico, estava sob a hegemonia do empreendimento

intelectual levado a frente pelo L Année Sociologique de Durkheim’®,

75 Com base na pesquisa realizada por Gilich (1990), ao longo da troca de cartas entre os dois
intelectuais, Simmel envia o ensaio Como as formas sociais se mantém, no intuito de divulgar suas
pesquisas, e sua concepgdo socioldgica. Posteriormente o ensaio supracitado serd tomado por Durkheim
para polemizar a sociologia de Simmel. Para compreender mais a fundo a avaliacdo de Durkheim da
sociologia de Simmel, ver: La sociologie et son domaine scientifique de 1900. Para mais detalhes sobre o
didlogo entre Bouglé e Simmel, ver: Célestin Bouglé et Georg Simmel. Une correspondance franco-
allemande en sociologie.

76 Durante sua vida Simmel estabeleceu importantes pontes intelectuais em outros paises. A relacdo com
a sociologia francesa via Bouglé é apenas um dos caminhos para a pesquisa. Um elemento interessante,
destacado por Waizbort (2013), tem relagdo com o reconhecimento de Simmel e suas disputas com
Durkheim. Outro modo de olhar para a questdo seria compreender como Durkheim abre espaco as
publicagdes de Simmel para que, posteriormente, suas obras fossem questionadas nas publica¢des do
L’Année sociologique: “O reconhecimento no exterior funciona para Simmel como um poderoso trunfo
na disputa no interior da Alemanha pela hegemonia na concepg¢ao e programa de sociologia. Seja dito, en
passant, que 0 mesmo ocorria com seus colegas em Paris: a aproximacdo entre Simmel e Durkheim
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O interesse que se transforma na afinidade entre Bouglé e Simmel orienta-se, em
altima instancia, para uma concep¢do mais ampla de sociologia, porém com a
manutenc¢do do esquema durkheimiano como elemento fundante. Podemos diferenciar
um empreendimento do outro até pela forma de escrita. De um lado, o sociélogo
especialista dedicado a exposicdo sistematica do método, hipéteses e resultados, de
outro, 0 ensaista que toma como elemento para 0 pensamento a experiéncia, a arte e a
ciéncia.

Papilloud (2002) relembra que, diante da sociologia defendida na Franga por
Durkheim, Bouglé encontra em Simmel um exemplo de reflexdo socioldgica que nédo
efetua uma separagdo enfatica entre sociologia, psicologia e filosofia’’. Apesar de
constituirem manifestacbes cientificas, a principio em oposicdo, vale, sobretudo,
destacar o carater intimamente vinculado as pretensdes dos autores. Como vimos,
Durkheim teve como pretenséo a formacéo de uma ciéncia com dominios proprios, isto
é, com métodos, objeto e interesses particulares. Por sua vez, a sociologia para Simmel
€ uma das ciéncias que compde uma ideia ampla de cultura filosofica, na medida em
que abarcam a multiplicidade das ciéncias do espirito. Embora tenha se dedicado mais
assiduamente ao ensino de sociologia desde 1890 e tenha escrito os tratados de 1908 e
1917 sobre a sociologia, sua obra ¢é tdo ampla e multifacetada que ndo podemos afirmar
que tenha se disciplinado e fomentado unicamente a sociologia. Como revela sua carta a
Bouglé, sua sociologia é uma reflexao paralela e, por essa perspectiva, alia-se as demais

ciéncias do espirito, especialmente nas reflexdes simmelianas’®.

(nascidos no mesmo ano) foi extremamente interessante para o fundador de L’Année, porque dava
legitimidade para sua empreitada. Por isso Durkheim faz questdo de publicar Simmel em sua revista. E,
na medida em que sua posicdo lhe parece assegurada, ndo ha mais interesse na alianga com Simmel, que
passa mesmo a ser um adversario na concorréncia pela defini¢do do programa da nova ciéncia. Assim, na
resenha da Philosophie des Geldes que Durkheim publica em L’Année, o livro de Simmel recebe a
qualificacdo, fantéstica, reconhegamos, de ‘speculation bastard”” (WAIZBORT, 2013, p. 519).

77 Papilloud (2002) enfatiza uma questdo que mais adiante serd abordada novamente. Ela diz respeito a
origem das tens@es e contrastes entre Durkheim e Simmel. A problematica da relagdo entre individuo e
sociedade parece sustentar uma reflexdo mais ampla a respeito das influéncias exteriores e o papel da
interioridade na explicacdo de problemas sociais. Durkheim estaria decididamente em oposicdo a
qualquer manifestacdo dita sociol6gica que enfatize aspectos de uma psicologia. O que é justificado,
como dissemos, na medida em que o projeto académico promovido pelo autor estava essencialmente
comprometido com a consolidacdo de uma ciéncia social com objetos e métodos préprios. Pela auséncia
de compromissos de formacdo de um campo, o empreendimento intelectual de Simmel permitiu uma
maior “liberdade”, tanto no que diz respeito aos temas analisados, quanto no que tange a metodologia e a
conexdo entre sociologia, psicologia e filosofia.

78 O entendimento de uma cultura filos6fica como sendo um aspecto representativo do retrato intelectual
de Simmel encontra-se num escrito de Habermas uma importante sintese. Para o autor, Simmel possuia o
atributo determinante do pensador “inspirador”, dialogando especificamente entre filosofia e sociologia:
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Se, pois, as divergéncias entre Durkheim e Simmel encontram-se mais bem
explicitadas a partir da ambiguidade de Bouglé que, de um lado, compde parte da
intelectualidade ligada ao L’Année Sociologique mas que, de outro lado, admira a
natureza da reflexdo simmeliana que absorve a duplicidade entre sociologia e
psicologia, podemos compreender um pouco mais o0s contornos desse dialogo

aprofundando-nos sobre a analise de Bouglé a respeito de Simmel.

As ciéncias sociais alemas identificadas por Bouglé em sua tradicdo de filosofia
especulativa (Kant, Fichte, Schelling e Hegel) aproximam estas ciéncias das ciéncias
naturais a partir do pensamento naturalista que, nas ciéncias modernas, ja teria sido
abandonado como ordenacdo geral e, nesse sentido, os fendmenos sociais, em suas
analises, eram investigados em vista de suas leis de orientagdo. Bouglé (1902) advoga
que o monismo das visfes naturalistas levaria a imprecisdes cientificas, na medida em
que, de certa forma, seria necessaria a pressuposicdo de continuidade entre dois
mundos. A reabilitagdo da ciéncia alemd, dissociada cada vez mais do naturalismo, de
acordo com Bougle, estaria relacionada a combinacéo frutifera entre as ciéncias sociais
e os estudos vinculados a psicologia, novamente, uma psicologia ligada a sua atribuicdo
coletiva (BOUGLE, 1902, p. 15).

Segundo Bouglé, as ciéncias sociais, valendo-se de contribuicdes da psicologia,
evitariam os excessos de uma filosofia orientada para a explicacdo da historia
puramente pelo desenvolvimento material”®. A oposicéo, aqui, € feita a teoria da histdria
de Marx, que de acordo com Bouglé teria exagerado o carater imanente da evolucao a
partir das forcas materiais. O desdobramento do emaranhado de nds, manifesto da vida
na modernidade, encontraria no carater da psicologia um aliado para a reflexdo
intelectual. Portanto, de um lado, temos a tradi¢do filoséfica alema e, de outro, um
amplo conjunto de esforgcos de novas tendéncias da intelectualidade alema dedicados a

temas caros as ciéncias sociais.

“Simmel representa um tipo diferente. Apesar de sua influéncia no clima filosofico da época anterior a
Primeira Guerra Mundial, apesar de sua importancia para a sociologia alema e quase que ainda mais para
a sociologia americana durante seus periodos de formacéo, Simmel foi mais um inspirador do que um
autor sisteméatico — mais um diagnosticador filosofante da época com impacto sociolégico que um
filoésofo e socidlogo enraizado solidamente no dominio cientifico” (HABERMAS, 2015a, p. 237).

79 O entendimento do que denominamos psicologia, aqui, pouco tem a ver com o carater contemporaneo
do termo. Bouglé reitera a concepcdo de psicologia muitas vezes tendo como pano de fundo a ideia de
psicologia dos povos. Em alemdo o termo popularizou-se a partir dos estudos de Volkerpsychologie. Na
obra Les Sciences sociales en Allemagne, Bouglé dedica-se exclusivamente ao conceito de psicologia e a
relacdo com as ciéncias sociais no capitulo dedicado a Lazarus La psychologie des peuples.
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No fundo, o texto de Bouglé reacende o interesse francés pelo que podemos
caracterizar, aqui, como a intelectualidade alem&, mais especificamente a filosofia
daquele pais. Nao obstante, durante um longo periodo as regides identificadas com o
que viria a se consolidar como a Alemanha ap6s a unificacdo em 1864, tinham no
imaginario coletivo a representacdo de uma patria do pensamento. Em 1810, Madame
de Staél publica o livro De L’Allemagne que foi bastante bem-sucedido e ajudou na
consolidacdo do imaginério francés sobre o pensamento alemao (la patrie de la pensée).
Mais adiante, em 1835, Heine publica o texto Histéria da religido e da filosofia da
Alemanha dialogando, em seu estilo caracteristicamente satirico, com 0s novos
elementos da filosofia, ao exemplo da importancia de Goethe, Hegel, Martinho Lutero e
Kant. Os dois textos, apresentados aqui a titulo de exemplificacdo, carregam consigo
sinais da rivalidade entre franceses e pensadores germanicos®. Nesse sentido, as
ciéncias sociais, mesmo no fim do século XIX, em alguma medida se veem embebidas
na atmosfera desse debate. Bouglé, em sua apresentacdo da intelectualidade alema, ndo
escapa ao sentimento de disparidade entre Franga e Alemanha no sentido do progresso

das ciéncias do espirito.

A parte desse balango historico, podemos permanecer ligados ao interesse
intelectual de Bouglé pela obra de Simmel, tendo em vista a presenca de um ideal de
intelectualidade que transcorre ndo apenas para a afinidade, mas, em alguma medida,
traz um novo elemento as divergéncias de Durkheim, visto que a sociologia se
autonomiza ndo somente em relacdo aos demais canones cientificos, mas também se
consolida face a outros centros hegemonicos. Nesse sentido, o dilema da
institucionalizacdo da sociologia herda do século anterior a realidade, em nada trivial,
de pensadores franceses que se viam em situacdo de descompasso em relacdo aos

alemaes.

Levando um pouco mais longe a argumentacdo, € possivel observar uma espécie
de admiracdo intelectual de Bouglé pelo ensaismo sociolégico de Simmel. O

pensamento de Simmel contribuia para as pretensées socioldgicas de Bouglé, na medida

80A rivalidade e as disputas entre franceses e aleméaes extrapolam as fronteiras dos debates meramente
académicos. No campo da histdria social, a superioridade bélica alema ficou comprovada na vitéria da
guerra franco-prussiana de 1870. O impacto do conflito na sociedade francesa foi tamanho que fez com
que se colocasse em questdo o proprio sistema de ensino francés que, segundo avaliagbes do periodo,
estava em descompasso com o praticado nos paises desenvolvidos. Sobre o processo de modernizacéo das
ciéncias francesas ver: Wolf Lepenies em As trés culturas, em especial, Parte | — Franca.
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em que sugeria caminhos para a compreensdo cientifica do modo como valores eram
inseridos em ldgicas de organizagdo de grupo. A ciéncia da moral de Simmel constituia-
se por essa caracteristica. Seguindo o passo de Bouglé (1902), os contornos dados pela
sociologia da moral simmeliana contribuiria para a analise do fenémeno social em sua
dimensdo histdrica, na medida em que, ao apresentar as formas sociais, mesmo em sua
condigdo especulativa e abstrata, se disponibilizaria heuristicamente conteldo para o

estudo da ética que normatiza a atuacéo de grupos sociais (BOUGLE, 1902, p. 46).

O que isto significa para as ciéncias sociais dirige-se a um dialogo mais amplo a
respeito da possibilidade de conhecer. Baseado no alicerce dos pensamentos
durkheimianos, Bouglé objetivava encontrar na ciéncia da moral uma unidade
sistematica de fatos psicolégicos. Para formular novamente um pensamento claro:
Bouglé buscava cristalizacbes psicologicas em fendmenos sociais manifestados
exteriormente. Nesse sentido, os aspectos psicolégicos presentes na obra de Simmel,
identificados por Bougle, nada tem a ver com alguma espécie de psicologismo
puramente subjetivo®’. Na verdade, a psicologia critica percebe-se na esteira de uma

reflexdo mais abrangente da formagéo e do funcionamento das moralidades.

Segundo Bouglé (1902), Simmel realiza essa flutuacdo na andlise dos fatos
psicoldgicos, porém, sem recair numa metafisica abstrata, sendo suas analises
orientadas para as causas e determinacGes dos processos histéricos de formacédo
ontoldgica a partir de uma observacdo empirica (BOUGLE, 1902, pp. 50-51). E certo
que a caracterizacdo de Simmel realizada por Bouglé carrega alguns sinais de
aproximacdo entre os autores, no entanto, como a busca por materializacGes de fatos
morais explicita (procedimento semelhante ao adotado por Durkheim quando analisa no
direito os diferentes tipos de solidariedade em seu texto sobre a divisdo do trabalho),

verificam-se também alguns sinais de oposicao.

Na mesma linha, trata-se de uma critica as dificuldades de operacionalizagcdo em
uma ciéncia de fatos morais que se mostram cada vez mais multiplos e diversificados na

modernidade. Bouglé (1902) declara que Simmel, mesmo apresentando enorme

81 Retomamos um ponto apresentando brevemente antes a respeito da Volkerpsychologie. Bouglé anota
essa caracteristica nos autores alemdes ao dizer: “A escola alema amplia essa psicologia muito estreita e
constata muitos outros principios que agem sobre 0s mesmos fatos, o espirito nacional por exemplo, ou as
ideias morais” [L’école allemande élargit cette psychologie trop étroite, et constate que beaucoup

d’autres principes agissent sur les mémes faits, I'esprit national par example, ou les idées morales]
(BOUGLE, 1902, p. 60).
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engenhosidade [ingéniosité] na analise conceitual das tendéncias psicoldgicas, sob o
prisma da ciéncia da moralidade, carregaria poucas solugdes para um estudo sistematico

em ciéncias sociais.

Assim, uma suposta adesdo ao projeto simmeliano encontra-se sintetizada no
texto de 1902, no entanto, materializada em inimeras ambiguidades por parte de
Célestin Bouglé. Ele reconhece o carater engenhoso do pensamento de Simmel (assim
como fez Durkheim em 1900), no entanto, ainda levaria um sinal de incompletude,
justamente pelo fato da ndo sistematizacdo de sua reflexdo em um projeto cientifico.
Nesse ponto, Bouglé parece estar mais aliado a Durkheim, sobretudo por esse
diagnostico de incompletude do ensaismo simmeliano. Assim, curiosamente, as
dimens6es do pensamento de Simmel que interessam Bouglé sdo as mais atinadas com
0 projeto intelectual de Durkheim. Nessa direcdo, a conformacéo de uma psicologia dos
povos, atenta ao espirito nacional e as conformagdes morais, em alguma medida, ndo se
dissocia das propostas sociolégicas de Durkheim. A forma permanente de suspensédo da
psicologia, como reiteradamente afirma Durkheim, vista sob a leitura de Bouglé, ainda
imperaria, j& que o entendimento da psicologia em Simmel estaria associado a um

projeto mais abrangente de estudos de psicologia dos povos.

Vogt (1979) retoma as proposicdes de Bouglé e reforca sua condicdo ambigua
dessa ponte entre Durkheim e Simmel. Ainda de acordo com o autor, ap6s a viagem de
Bouglé a Alemanha, houve um cultivo de “um espirito excepcionalmente eclético” [un
esprit exceptionnellement écletique] ao aderir ao projeto intelectual de Durkheim e
manter um tom elogioso a outros pensadores como Simmel, Tdnnies, Spencer e Tarde
(VOGT, 1979, p. 124). Tangencia-se, por essa Vvia, uma expectativa de ortodoxia por
parte de Bouglé, reforcando, como defendemos até aqui, uma aproximacao ambigua
entre ele e Simmel. Parece-nos fundamental assinalar, assim como Vogt (1979), que o
eixo de conexdo entre 0s autores se deu na consideracdo da dimenséo psicoldgica para

as ciéncias sociais®.

Em seus contrastes, constatamos que houve uma tentativa de convergéncia entre

os dois autores, liderada pelo espirito eclético de Célestin Bouglé que, no entanto,

82 E o que Vogt (1979) enfatiza ao mencionar a dimensio da “introspeccio controlada” alegada por
Bouglé para a observagdo de fenomenos psicologicos. “Seria, naturalmente, uma psicologia social e ndo
individual. Seria uma psicologia de grupos ou dos povos, uma Volkerpsychologie. Bouglé ndo explicita a
natureza da ligacdo entre uma introspeccao individual do sociélogo e uma psicologia social; esta lacuna é
a maior fraqueza da critica metodologica das posi¢des durkheimianas” (VOGT, 1979, p. 127).
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mostrou-se uma aproximacéo teoricamente complexa que dificilmente se configuraria
como definitiva dadas as diferentes formas de interpretar o papel cientifico da
sociologia. A tensdo entre a sociologia do especialista e 0 ensaista da modernidade
parece ser pouco concilidvel num projeto Unico, somente podendo ser feita com a

mutilacdo de alguma das partes.

O empenho intelectual de Bouglé demonstrado aqui serve para enfatizar a
caracteristica multidisciplinar do pensamento simmeliano, mas, sobretudo, o carater
particular de sua reflexdo ensaistica e de sua cultura filoséfica. Trata-se, entdo, somente
de se referir ao dito “ecletismo” para notarmos que em seu programa de pesquisa ha
poucos elementos que sustentam uma defesa enfatica de fronteiras entre as ciéncias do
espirito. Mesmo a sociologia de Simmel, como vimos até aqui, se define pela mediagéo
dos elementos de exterioridade e interioridade presentes na experiéncia do moderno. Em
relacdo a reflex&@o sociologica, seus proprios objetos transcendem o olhar circunscrito da
nova ciéncia. Bouglé nos auxilia a entender mais uma dimens&o entre as duas posi¢oes
sociologicas da seguinte maneira: enquanto a definicdo desenvolvida da sociologia na
Franca depende da imposicdo de fronteiras bem definidas entre o objeto e o
procedimento de andlise desta ciéncia, para 0 ensaismo socioldgico de Simmel o
fundamento se inverte, ou seja, a ciéncia sociologica se apresenta com um procedimento

de acesso as experiéncias modernas em sua dimensdo de exterioridade e interioridade.

1.10. O jogo de espelhos entre Durkheim e Simmel: sociologia e ensaismo
socioldgico

A partir do principio de compreensdo em que nos baseamos ao longo do exame
das sociologias de Durkheim e Simmel, conseguimos p6r em contraste, de um lado, a
sociologia como um dominio cientifico autbnomo e, de outro, apresentar o ensaismo
sociologico simmeliano. Ambas as sociologias, como vimos até entdo, visam
estabelecer um tipo de conhecimento metodologicamente orientado para a interpretacao
da modernidade. Nesse sentido, tendo definido os contornos dos dois programas
sociologicos, pode-se, agora, analisar 0 jogo de espelhos, isto &, os contrastes entre 0s
pensamentos de Durkheim e Simmel. A imagem do jogo de espelho faz alusdo ao
movimento especulativo que tateia o objeto em todas as suas partes: 0 movimento de
pensamento, em suas divergéncias e aproximacdes, em seus diversos angulos desvela os

interesses e 0s principios da sociologia em Durkheim e Simmel.
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Vistos em seus extremos podemos sintetizar da seguinte maneira: o especialista
socidlogo e o socidlogo ensaista com firmes correspondéncias com a cultura filosofica.
Em comum ambos tinham o intento de propor formas de interpretacdo da vida moderna.
No movimento, a especializa¢do surge, de um lado, para a sustentacdo da sociologia, de
outro, a sociologia combina-se com a forma ensaio e mostra uma abertura do

pensamento para a reflexdo sobre as artes e a estética na modernidade.

De outro lado, quando dispostos em contraste, as caracteristicas essenciais de
cada autor se apresentam em destaque. No retrato intelectual de Simmel seu ensaismo
socioldgico se justifica por meio da mediacdo entre as experiéncias dualistas presentes
no moderno®. Essa hipotese estrutural baseia-se na ambivaléncia entre interioridade e
exterioridade e a sensibilidade do ensaista para as formas efémeras das manifestacdes
sociais. Por essa perspectiva, esse dado sociologico diz muito sobre as caracteristicas de
Georg Simmel, uma vez que é com ele que as duas dimensdes sdo articuladas no ensaio

de interpretacdo, ou, como tentamos sustentar, no ensaismo socioldgico.

A sociologia de Simmel se define por um enfatico senso dualista para a
compreensdo da sociedade, sendo a incorporacdo dos pontos de vista exteriores e
interiores, do individuo e do social, o aspecto fundamental da sua forma ensaio. Nesse
sentido, a divergéncia marcante se da pelo reconhecimento do individuo como um ser
dual, ou seja, um individuo mobilizado na vida cotidiana ndo apenas pelas coercoes
sociais, mas, também, por operacgdes interiores de pensamento. Como Durkheim deixa
claro, a perspectiva psicologica dos fendmenos sociais atravessaria a fronteira da
sociologia®. No entanto, para Simmel, a perspectiva interior, psicoldgica, seria o

resultado do conflito emergente e permanente dos processos de socializagdo. A questdo

83 Como analisamos a forma ensaio em Simmel tomando como subsidio sua aproximagdo com a
sociologia, o ensaio adquire uma dualidade mais clara através das nog¢des de interioridade e exterioridade.
No entanto, como demonstra a pesquisa de Waizbort (2013), o procedimento ensaista em Simmel tem
outras facetas, a saber: “Movimento, subjetividade e experiéncia compdem a constelagio do ensaio”
(WAIZBORT, 2013, p. 35).

84 No texto La sociologie et son domaine scientifique, Durkheim (1900) compara 0 que denomina
fisiologia social [physiologie sociale] com a psicologia [Psychologie] na medida em que seriam
conhecimentos cientificos voltados para a compreensdo exclusiva da constituicdo mental do individuo,
sendo assim, ambas distintas da sociologia defendida pelo autor. E interessante notar que mesmo a
fisiologia social sendo um experimento proximo ao realizado por Durkheim ao utilizar analogias
bioldgicas do funcionamento do corpo para entender a sociedade, houve no artigo supracitado a
expectativa de distanciamento dessa abordagem da sociedade. E ambiguo, ao longo de sua obra, seu
entendimento a respeito da psicologia social; no entanto, a demonstracdo de comparagdo da fisiologia
social com a psicologia carece de um exame mais aprofundando nos demais textos do autor, visto que as
analogias com o funcionamento do organismo sustentam, mesmo que num sentido explicativo, o texto de
1893 a respeito Da divisao do trabalho social.
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da transformacdo permanente, isto €, do carater processual das formas sociais sublinha a
caracteristica simmeliana para a apreensdo das manifestagdes dispostas de formas
efémeras. A forma ensaio, como vimos, é particularmente propicia para dar corpo
aquilo que se manifesta de forma transitoria, tal qual temas estudados por Simmel como

o conflito, a moda, a liberdade, a cultura e a arte.

Assim, a caracterizacdo do pensamento de Simmel requer o reconhecimento do
dualismo como fonte essencial da atividade reflexiva. O conflito, o antagonismo, as
lutas e os enfrentamentos sociais, inserem-se num amplo entendimento do emaranhado
de estimulos que mobilizam o individuo em sociedade. Tudo isso do lado da forma,
pois, ao adentrar o conteudo, as modas, a liberdade, o trabalho e o amor foram todos

analisados nos ensaios de Simmel.

S&o as tensdes entre interioridade e exterioridade que alimentam o ensaismo
socioldgico simmeliano e sua visdo sobre o carater transitorio das manifestagdes sociais.
No contraponto a Durkheim se apresentam evidentes as diferencas entre o especialista e
o “pensador eclético”, entre o tratadista e o ensaista, entre o pensador sistematico e o
pensador assistematico. Do ponto de vista de uma caracterizacdo, o essencial é
ressaltarmos que a dualidade pressup8e 0 contrapeso entre a perspectiva socioldgica e o
ponto de vista do individuo tensionado pelas mudancas sociais. O ensaismo socioldgico
de Simmel tenta estabelecer uma ponte, ou melhor, uma tessitura reflexiva entre
individuo e sociedade. Os ensaios sobre 0 moderno apresentam o tensionamento entre
os dois polos: interioridade e exterioridade. No entanto, como salienta Waizbort (2013),
0 ensaio simmeliano se caracteriza por uma perspectiva de envolvimento entre sujeito e
objetivo que, porém, é analisado intelectualmente sempre em seu processo:

Seja como for, o aforismo estda comprometido pela raiz com uma
interpretacéo que é plural.

O préprio Simmel indica algumas das formas mencionadas acima. O
fragmento, o aforismo e mesmo o ensaio sdo formas que permitem um
pensamento em movimento work in progress. Esta é exatamente a
denominacdo que se poderia ter dado aos textos da Soziologie, a
medida em que eles foram sendo publicados entre 1894 e 1908
(WAIZBORT, 2013, p. 55).

Afora o comentario que enfatiza a engenhosidade do pensamento simmeliano,
podemos mapear dois textos que revelam as consideragdes de Durkheim a respeito do
ensaista alemao e gque, novamente, nos informam sobre as caracteristicas de Simmel. O

primeiro foi uma resenha publicada em 1900 a respeito do ensaio Filosofia do dinheiro
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e outro foi um artigo datado do mesmo ano publicado num periddico italiano com o
nome La sociologie et son domaine scientifique [La sociologia e il suo domino
scientifico], em que elementos da teoria simmeliana das formas sociais s&o contrapostos
e criticados por Durkheim. Os dois textos sintetizam as disputas que analisamos até
aqui, a saber, em relacdo as atribui¢es da sociologia em respeito a seu método e

procedimento.

Diante do quadro de desenvolvimento da sociologia na Europa, Durkheim
(1900) via na sociologia uma renovacdo das ciéncias cujo objeto de pesquisa se
concretiza na pesquisa das organizagdes humanas. Em favor da implementacéo plena da
disciplina ele opGe-se ao que entende como sociologias ainda imprecisas, quer dizer,
aquelas que permaneciam sem um firme objeto e procedimento tal qual estabelecido no
circulo do L’Année Sociologique. A delimitacdo restrita que Simmel (1983 [1898])
realiza da sociologia como a ciéncia que se dedica as formas sociais em seus elementos
de socializacdo, segundo Durkheim, se mostrava como uma limitacdo excessiva do
dominio da sociologia. Tal manifestacdo de Simmel se deu num ensaio de 1898
intitulado Como as formas sociais se mantém; como vimos antes, em ensaios
posteriores 0 autor circunscreve a sociologia a trés dominios mais amplos de

conhecimento. Vejamos, a seguir, a critica em detalhe.
Na ocasido Simmel defende o seguinte dominio da sociologia:

As formas que tomam os grupos de homens, unidos para viver uns ao
lado dos outros, ou uns para 0s outros, ou entdo uns com 0s outros — ai
estd o dominio da Sociologia. Dizer a respeito dos fins econdmicos,
religiosos, politicos, etc., pelos quais essas socializa¢des comecam a
existir, cabe as outras ciéncias (SIMMEL, 1983 [1898], p. 47).

Como pano de fundo, a sociologia do Simmel de 1898 abarca os estudos do que
ele definiu como socializacbes reciprocas de individuos em unidades o que, em
contraste com Questdes fundamentais de Sociologia de 1917, aponta o alargamento da
concepcao de sociologia em Simmel. Assim, as sociologias de Simmel, vistas agora sob
um olhar panoramico, sofreram mudancas substanciais, sobretudo no que diz respeito ao
reconhecimento da dualidade entre individuo e sociedade, em outras palavras, a

dualidade entre interioridade e exterioridade.

Mesmo reconhecendo a associagdo [/’association] como uma expressao
evidentemente social, Durkheim ainda vé& nesta definicdo resquicios de abstracdo

metafisica, pois as formas defendidas por Simmel, em sua verificacdo empirica, s6 sdo
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compreendidas em operagdes de abstracdo. Além disso, Durkheim (1900) advoga que a
categoria formas sociais [formes sociales] carrega consigo o peso da falta de
determinacdo, na medida em que se configura como uma constatacdo de morfologia de
grupos sociais sem que comprove o impacto dessas sociabilidades na vida social. Essas
afirmacg0Oes levam o argumento durkheimiano para o que chama de a fantasia individual
[la fantaisie individuelle], quer dizer, destaca a énfase excessiva conferida pela
sociologia simmeliana a dimens&o da individualidade nas formas sociais®. A substancia
social, enquanto manifestagdo dos fatos sociais, efetivamente, se define a partir da
exterioridade da sociedade.

A indefini¢do nédo chega, contudo, a ser incompleta. Durkheim via no horizonte
da sociologia que se desenvolvia durante o ano de 1900 a engenhosidade simmeliana
alegada por Bouglé no ensaio sobre as ciéncias sociais alemés. Com raz&o de estar
ancorado em pressupostos ortodoxos a respeito do objeto e procedimento socioldgico,
Durkheim apontava qualidades sociologicas em Simmel, como revela a resenha sobre o
texto da Filosofia do dinheiro. Vista como obra de interesse para a sociologia
econémica, a grande obra de Simmel é concebida, antes de sociolégica, como um
esforco especulativo no sentido de arrolar uma série de tematicas entrelacando em sua
analise a questdo do dinheiro na cultura moderna. O procedimento € tipico do ensaismo

de Simmel em que se expressa uma forte critica a tragédia cultural moderna®.
Sobre a Filosofia do dinheiro sintetiza Durkheim:

Essas 300 paginas quase deixaram de lado completamente a analise;
varias perguntas foram passadas em revista, sem que fosse mostrada a
ligacdo gque as une umas as outras. O leitor deve, assim, se contentar

85 Reiteradamente a tensdo entre psicologia e sociologia aparece nos escritos de Durkheim. O seu esforco
de institucionalizacdo da sociologia em sua autonomia permaneceu de modo ortodoxo durante todos os
seus escritos. No ensaio analisado ele reconhece, novamente, que existem fendmenos que transitam nos
dois reinos, no entanto, enquanto sociélogo, a dedicacdo deve se direcionar a presenca da sociedade no
individuo. “Sem duvida, ¢ verdade que todos os fendmenos funcionais da ordem social sdo psicoldgicos,
no sentido de que constituem um modo de pensamento e acdo” (DURKHEIM, 1900, p. 12).

86 Durkheim sugere concordar com a tese de Simmel, especialmente no que diz respeito aos impactos nas
relagbes sociais da universalizacdo do dinheiro como mediador comum de todas as coisas. Para
Durkheim, ha nesse ponto uma questdo vinculada a vida moral na modernidade, visto que o decaimento
dos valores qualitativos e a valorizagdo gquantitativa mostram-se como problema comum dos observadores
da sociedade no inicio do século XX. Comenta Durkheim: “Eis por que noés achamos um escandalo moral
a vida de um homem ser avaliada pelo custo do dinheiro; porque existe uma incompatibilidade entre a
nocdo de certas fungdes (artisticas, cientificas, religiosas, etc.) e a ideia de uma remuneragdo pecunidria.
O dinheiro ndo pode ter um lugar muito grande na vida sem que dele resulte uma redugéo moral, e o autor
parece fazer dessa ameagca uma caracteristica de nosso tempo, devido ao grande desenvolvimento da
Geldwirtschaft” (DURKHEIM, 2002 [1900], p. 244).
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com um conjunto de visdes, o mais geral possivel (DURKHEIM, 2002
[1900], p. 243).

Em suma, a pouca validade conferida ao ensaio de Simmel manifesta a
divergéncia a respeito do procedimento ensaistico adotado. Durkheim efetivamente se
contrapde a combinacdo entre subjetividade e experiéncia que caracteriza o “espirito”
do ensaio simmeliano. A intepretacdo de Simmel sobre o moderno, nesse sentido, é
avaliada sob a égide de observacGes meramente especulativas, isto é, sem o sinal da
verificacdo cientifica almejada pela sociologia de Durkheim. O pensador francés Ié a
Filosofia do dinheiro por uma lente que almeja uma sociologia sistematica das formas

estaveis da sociedade, tal como € o direito, reino da sintese dos valores para Durkheim.

Novamente, Waizbort (2013) contribui ao situar a dimensdo especulativa do

ensaio de Simmel.

Esta ndo linearidade tem a ver com a ideia de movimento que lhe é
constitutiva, em especial com seu carater provocativo, de incitamento
a reflexdo. O ensaio é pergunta e ndo resposta. No ensaio, o principal
ndo é convencer o leitor de modo absoluto, mas sim indicar caminhos,
fazé-lo pensar. Ja que ele ndo comprova nada, sua principal tarefa é
impulsionar o pensamento. O ensaio é mais davida do que certeza
(WAIZBORT, 2013, p. 67, grifos nossos).

Da parte final da citacdo anterior, na qual confere o estatuto de questionamento
ao ensaista, em contraposicdo a dimensao afirmativa da certeza cientifica, ja sinaliza as
fontes de tensdo entre dois tipos de pensamento. De um lado, o0 da sociologia que aspira
a cientificidade por meio da objetividade e, de outro, a do pensador que promove na
forma ensaio o entrelacamento da subjetividade com as experiéncias do tempo numa
postura contemplativa das manifestacdes efémeras da sociedade. Esquematicamente
situamos o problema: a oposicdo se refere aquela entre o ensaio de interpretacdo e a
sociologia ortodoxa francesa. Durkheim (2002 [1900]) designa o procedimento de
Simmel como “tratado de filosofia social” em que a sociedade ¢ analisada a partir de

uma particula, no caso, o dinheiro.

O ensaio de 1900 de Simmel reflete um esfor¢o intelectual para a compreensao
do moderno e, como sabemos, é posterior a consolidacdo do seu programa sociolégico
concretizado nos textos de 1908 e 1917. Em relacdo a observacdo de Durkheim, talvez
devéssemos acrescentar que, embora a Filosofia do dinheiro possa ser lida como um
tratado de filosofia social, ela também carrega as marcas do procedimento socioldgico

de Simmel, sobretudo, a0 mobilizar as tensdes dualistas presentes na cultura moderna.
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Os esforgos intelectuais dispostos no ensaio de 1900, em alguma medida, refletem a
dedicacdo ao exercicio de uma sociologia ensaista. A interpretacdo negativa de
Durkheim parece estar ligada a queixa exposta por Simmel a Bouglé, a saber, 0 seu
reconhecimento como “apenas” um socidlogo, sendo que mesmo a sua sociologia se
define e se contextualiza num programa mais amplo de pesquisas das ciéncias do

espirito.

A cumplicidade entre o ensaio de interpretacdo e a cultura filosofica, na obra de
Simmel, desponta numa reflexdo que combina a arte, a psicologia, a cultura objetiva e
subjetiva, o capitalismo, os estilos de vida, a liberdade, a religido e 0 amor num vasto
empreendimento intelectual de experimentalismo socioldgico. Aqui, a simples
separacdo entre interioridade e exterioridade se materializa num sentido mais amplo de
uma sociologia estética das formas de socializacdo e associagdes efémeras. A critica de
Durkheim, por sua vez, contemporanea aos esforcos de institucionalizacdo da sociologia
na Franca, mune-se de argumentos ortodoxos no intuito de legitimar o progresso da
ciéncia:

A imaginacdo, as sensagdes rigorosas ndo seriam apropriadas. Mas
nos confessamos ndo dar um prego muito alto a este tipo ilegitimo de
especulacdo onde a realidade € expressa em condicdes
necessariamente subjetivas, como na arte, mas abstrata como na
ciéncia; porgue, por esta mesma razdo, elas ndo poderiam ofertar
nada: nem as sensacdes rapidas e frescas que despertam o artista, nem

as nocdes nitidas procuradas pelo cientista (DURKHEIM, 2002
[1900], p. 245).

Aqui, a imagem do espelho deve ser cindida. A desarmonia instaurada com a
analise realizada neste capitulo exige uma separacdo esquematica entre as obras de
Durkheim e Simmel. Considerando as divergéncias: de um lado temos o sociélogo dos
fatos sociais que defende a ortodoxia da ciéncia da modernidade em sua observacao
detida a objetos manifestos na sociedade; de outro, temos o autor alemdo que flutua
entre a filosofia social e a sociologia formando, a partir dessa perambulacdo do

pensamento, uma espécie de experimentalismo sociologico.

Como visto, ndo se trata de um simples antagonismo entre positivo ou negativo,
heterodoxo ou ortodoxo, especialista e esteta. Ao longo de todo o capitulo procurou-se
destacar sociologicamente as diferentes ideias e motivacdes mobilizadas nas reflexdes
sobre a sociedade nos dois autores. A presenca de Durkheim neste retrato intelectual de

Simmel é fundamental, na medida em que concede a nossa leitura o contraste necessario
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para enxergamos no detalhe a singularidade da producdo de Simmel, em especial, a sua
forma ensaio. As divergéncias expostas destacam um embate profundo sobre o modo de
investigacdo da sociedade e tenta inseri-los em sua historicidade e contexto para extrair
configuracdes intelectuais mobilizadas tanto por Durkheim, quanto por Simmel. Os
principios de sociologia comparativa mobilizados metodologicamente neste estudo
auxiliam no estabelecimento de um retrato intelectual mais preciso do ensaismo

sociolégico de Simmel.

1.11. O ensaio de interpretagdo de Simmel — fisionomia da modernidade

Simmel foi realmente um ensaista e 0 mundo constituido em sua escrita adquire
aquelas qualidades de composicdo de paisagens sociais proximas das lidas em textos
literarios. Os escritos de Simmel ajudam na composicdo de uma fisionomia da
modernidade. As raizes de sua sociologia-filosofica, ou melhor, da sua filosofia social
residem na valorizacdo dos mais variados aspectos das relacbes humanas. No ensaio O
estrangeiro (1908), o ensaismo de Simmel adquire os contornos da composicao de um
retrato social totalmente vinculado ao estudo da forma de interacdo
[Wechselwirkungsform]. Ao transitar com o olhar de quem mira as pequenas coisas com
0 mesmo respeito daguele que contempla as grandes formacdes sociais, Simmel observa
na sociabilidade do estrangeiro os elementos centrais de uma investigacao que incorpora
subjetivo e objetivo, exterioridade e interioridade. Assim, a logica do estrangeiro,
aquele que mantém uma fina dialética entre proximidade e distanciamento, apresenta a
sintese de duas forcas constitutivas do conflito moderno. E como se o olhar do
estrangeiro permitisse tanto o sobrevoo com uma andlise panoramica e geral das formas
de relacdo social e, a0 mesmo tempo, efetivasse a reducdo, ou melhor, a focalizacdo do

olhar no menor fragmento, numa analise microscopica®’. Simmel apresenta essa

87 O olhar simmeliano para o detalhe ¢ uma das caracteristicas mais marcantes de Simmel. Waizbort
(2013) comenta 0 modo como o olhar microscopico se insere em produgdes importantes do autor como a
Philosophische Kultur e no seu programa de pesquisa socioldgico: “O movimento micro-macro € analogo
ao movimento superficie-profundidade. Simmel estd sempre oscilando de um polo ao outro”
(WAIZBORT, 2013, p. 96). Ainda sobre esse aspecto, é interessante uma linhagem intelectual que
decorre da cultura filoséfica de Simmel. Em Sociologia e Superficie, Patricia da Silva Santos (2016)
apresenta uma importante relagdo entre as obras de Simmel, Benjamin e Kracauer. Simmel deve ser lido
como fonte tedrica comum de um procedimento que reconhece nas formas marginais potenciais para a
apreensdo dos movimentos sociais. Diz a autora: “Conforme adiantei acima, no caso do nosso autor,
penso que as raizes desse modelo epistemoldgico que valoriza também a superficie como forma de
conhecimento ndo devem ser delegadas exclusivamente ou predominantemente a perspectiva da
psicanalise, como o fazem diferentes comentadores. Embora seja possivel tecer similaridades entre os
procedimentos, observo que Kracauer tinha fortes ressalvas com relagcdo ao método psicanalitico. Creio
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dualidade do olhar estrangeiro num ensaio que da forma a essa personagem e, em certo
sentido, a construcdo ensaistica de uma personagem para a exposi¢cdo de um assunto

socioldgico é tipica do procedimento do ensaista.

O que o percurso percorrido até aqui permite assinalar € que Simmel levou as
ultimas consequéncias o seu estilo ensaistico, na medida em que em sua reflexdo sobre a
sociedade admitiu, por meio da especulacdo filoséfica, a explicacdo dos problemas
modernos pelos detalhes da cultura de sua época. Ao introduzir a nogdo da dualidade
entre exterioridade e interioridade levou as Ultimas consequéncias um procedimento de
exposicdo da vida social em seu proprio movimento, isto €, em seu carater transitorio.
Seu préprio programa sociolégico pode ser definido por uma espécie de

experimentalismo socioldgico, a exposic¢do do duplo olhar sobre as coisas.

O ensaio como um estilo, tomando a heranca simmeliana como exemplo, carrega
consigo o entendimento da sociedade em sua dimensdo efémera e pensa essa
caracteristica como uma “pista” para a interpretagdo de uma situacdo. Assim, o ensaio
ele proprio se apresenta como provisorio. Essa caracteristica, por si so, ja se contrapde a
ciéncia vigente no periodo que visava a classificacdo, definicdo rigorosa e estabilizagédo
conceitual. O cientificismo da sociologia francesa, visto em perspectiva comparativa, é
incompativel com uma postura que nao se conforma na metodologia ortodoxa. Do
mesmo modo, 0 ensaio ndo se conforma ao espirito da limitacdo do pensamento. A
hipétese principal de caracterizacdo do pensamento de Simmel perpassa essa
observacdo, notadamente presente na esséncia dos seus ensaios, na qual a dimenséo da
interioridade emerge como forca vital de sua obra. Em poucas palavras: reconhecimento
da dimensdo dualista da modernidade, isto é, subjetividade e objetividade, proximidade

e distancia, exterioridade e interioridade, individuo e “sociedade”.

que a aproximacéo a filosofia de Georg Simmel é mais plausivel, pois nosso autor lidou intensamente
com ela nos seus anos de estudo e, sobretudo, devido as indicagdes de afinidades que venho trabalhando
ao longo do texto” (SANTOS, 2016, pp. 160-161).

8 Da perspectiva defendida nesta tese a forma ensaio é o meio fundamental de exposicdo dos dualismos
descritos como subjetividade e objetividade, proximidade e distancia, exterioridade e interioridade,
individiduo e sociedade. Em nossa leitura, os escritos de Simmel traduzem para a forma do ensaio uma
espécie de rascunho para a compreensdo desses dualismos. No artigo O todo e as partes — a forma ensaio
e seu significado sociolégico no pensamento de Georg Simmel e Walter Benjamin, estabelecemos
potenciais 0 ensaismo na ideia de configuragdo como meio para o estabelecimento de um olhar dualista
para a modernidade: “No exercicio do livre-pensamento, 0 ensaista organiza suas experiéncias numa
prosa viva. A subjetividade funciona como um filtro para o exame da cultura que o rodeia. No entanto, tal
postura diante do mundo nao significa um mergulho profundo numa superficie de subjetivismo atomista.
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Quem Ié As grandes cidades e a vida do espirito (1903) logo nota o jogo entre
exterioridade e interioridade, cultura objetiva e subjetiva, sociedade e individuo,
quantitativo e qualitativo, entendimento e espirito. O que torna interessante essa selecao
de assuntos é a forma organica na qual elas comp6em uma constelacdo no pensamento
de Simmel. Dedicado a entender a dualidade constitutiva do individuo e da sociedade
modernas, Simmel exple as tensdes entre as duas dimensdes. Essa caracteristica €
fundamental para seu pensamento, pois combina no ensaio a apresentacdo das duas
partes do problema socioldgico: as implicacdes da sociedade sobre o individuo e o
ponto de vista do individuo sobre as transformacfes do moderno. Constelacdo € o
conceito que permite o transito entre agéncia e estrutura, para ficarmos com os termos
consagrados pela teoria socioldgica contemporanea que Simmel parece adiantar nao
somente o problema, mas, possivelmente, uma resposta para o paradigma agéncia e
estrutura®. Frisby (1991) mostra como o conceito de constelagio é fundamental para o
desenho da sociologia simmeliana, sobretudo no que diz respeito ao estabelecimento de

paralelos entre o fragmento e a totalidade®.
Em outras palavras, e sem diminuir a principal contribuicdo de
Simmel para estabelecer a sociologia como uma disciplina
independente das ciéncias sociais, 0 socidlogo pode revelar e analisar

as constelacdes e configuracGes estéticas que existem e estdo

originalmente ocultas na ‘superficie plana da vida cotidiana’
(FRISBY, 1991, p. 74).

No ensaio anteriormente referido Simmel apresenta como problema fundante da
vida moderna a questdo da liberdade do individuo face as imposicdes da sociedade. O
dominio da cultura objetiva sobre a subjetiva, presente no ensaio de 1903, foi

sintetizado nas possibilidades de resisténcias individuais contra a dominacdo da técnica

Ao contréario, o carater impermanente do texto ensaista reflete de forma translicida o confronto entre o eu
e 0 mundo. Deixa-se ver na mesma medida em que objetiva expor o outro.” (SANTOS, 2021, p. 99).

89A ideia de constelagdo reaparecerd ao longo deste estudo, no entanto, no que diz respeito ao ponto
levantado, o conceito emerge como ponto de equilibrio para uma sociologia que se desenvolveu,
sobretudo, na obra de Norbert Elias. Na apresentacdo do conceito de configuragdo em sua obra O
processo civilizador, Elias demonstra num estudo empirico os potenciais do conceito que transita entre
sociedade e individuo, especialmente a partir de amplas composicfes de processos historicos. No artigo
Elias e Simmel, Leopoldo Waizbort (2001) aponta as aproximac@es entre os dois pensadores. Como
socidlogos das formas sociais e interagdes, Simmel e Elias reabilitam as no¢des de constelagdo (ou
configuracdo) para a compreensdo das formas efémeras de associa¢des entre os individuos: “O que salta
aos olhos, ao lermos Elias, é como suas formulagfes estdo na continuidade a mais estreita com o
pensamento simmeliano. Sou inclusive tentado a dizer que a contribui¢do de Elias esta em formalizar, no
conceito de figuracdo e suas consequéncias, a concep¢do que estd presente nas analises de Simmel,
embora ndo aparega entdo, sob tal terminologia” (WAIZBORT, 2001, p. 102).

90 No artigo de Frisby (1991) ele sinaliza a contribui¢do de Simmel para o estabelecimento da sociologia
como ciéncia social independente. No entanto, o sentido da afirmacéo diz respeito a uma independéncia
metodoldgica da ciéncia sociologica. Ver: The aesthetics of modern life: Simmel’s interpretation.
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e da padronizacdo social. Neste ponto, as grandes cidades se configuram como o palco
das tensBes do individuo que pretende gozar plenamente das promessas da liberdade

moderna.

Simmel desvela as ambiguidades modernas. Na constelagdo apresentada por seu
ensaio 0 nivelamento do social foi combinado como um relativo poder de reacdo dos
individuos. N&o se limitando a pensar a dominacdo do coletivo, Simmel destaca os
fundamentos psicolégicos da individualidade que emerge no contexto da grande cidade.
Ressaltamos isso ao longo do capitulo ao nos referirmos a questdo da interioridade.

A mediacéo por meio dos extremos da interioridade e da exterioridade compde o
diagndstico do modo como as sociabilidades cultivadas nas grandes cidades impactam a
existéncia individual do moderno. A primeira caracteristica apresentada no ensaio se
dedica a expor a caracteristica psicologica dos modernos que Simmel conceitua como a
intensificacéo da vida nervosa [Die Steigerung des Nervenlebens], assim, esse elemento
da vida interior caracteriza as exigéncias requeridas aos individuos como adaptacédo para
a vida em sociedade nas grandes cidades. Mas Simmel aproxima, em seu estilo
ensaistico, a conexdo entre a nova condicao interior e o contexto historico social. As
sociabilidades desenvolvidas nas grandes cidades contém os principios que pressionam
a interioridade [Innerlichkeit], a saber, a velocidade das transformacGes econémicas e

sociais, as mudancas na paisagem urbanas e a hiperestimulacdo dos sentidos.

Dessa forma, Simmel indica nos melhores pontos de seus ensaios 0s principios
complementares da exterioridade e da interioridade®. A consequéncia derivada do
acréscimo aos estimulos e da progressiva naturalizacdo do entendimento, o que Simmel
reconhece, € a dimensdo intelectualista do habitante da grande cidade moderna. No

entanto, como um emaranhado complexo desembaracado no ensaio, Simmel destaca

%1 No ensaio A estética do momento — sociologia das pequenas manifestacdes do cotidiano, destacamos o
papel central da forma ensaista na formacdo de uma unidade relativa de apreensdo da realidade. A partir
do entendimento de que a realidade se apresenta de forma fragmentéria, podemos pensar o ensaismo
como uma teoria do conhecimento propositiva, sobretudo ao visar a reabilitacdo das dinamicas
fragmentarias do social. Pensando o papel fundamental de Simmel e Kracauer para a postura intelectual
ensaista, defendemos: “O fendmeno fugidio reinvidica um modo especifico para sua apreensdo, uma
espécie de olhar sensivel ao seu movimento, contemplativo das formas vivas da beleza do momento.
Nesse ambito, a forma literdria foi um terreno particularmente fértil para a exposicdo desses retratos do
efémero. Como a poética de Baudelaire que, ainda no século X1X advoga em relagdo ao protagonismo
dos momentos mutéveis, inconstantes e singulares. O momento efémero, no entanto, pode ser registrado,
fotografado como sustenta Kracauer, afinal, mesmo sendo constituido pelas forgas dindmicas do encontro
Unico, eles sdo portas de entrada para a compreensido das manifestagdes culturais da vida moderna.”
(SANTOS, 2022, p. 125).
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que, na verdade, o entendimento atua como uma espécie de protecdo da vida interior
face aos avancos da vida objetiva. Neste ponto, 0 nexo entre o ensaio de 1903 e a
Filosofia do dinheiro de 1900 ¢ evidente.

A esse respeito, Simmel ndo se furta a expor a dimenséo tragica desse projeto.
No papel de critico da modernidade ¢ categorico: “O espirito moderno transformou-se
mais e mais em um espirito calculista” [Der moderne Geist ist mehr und mehr ein
rechnender geworden]. Podemos ler uma afirmacdo assim como uma critica totalizante
ao papel da cientificidade no dominio da vida. As formas de individuacdo no contexto
da economia monetaria sdo as que mais expressam a transformacéo da vida em calculo.
Do outro lado da critica, Simmel se opde a perspectiva de captura da realidade por meio
de métodos rigidos oriundos das ciéncias da natureza. Antes de mais nada, seus ensaios
sdo retratos vivos de uma situacdo histérico social na qual somente podem ser expostos

abolindo limitacdes ortodoxas de pressupostos do saber estabelecido.

Tal reconhecimento da tragédia da cultura moderna parece ser parte da operagao
central das formulacGes intelectuais de Simmel. Embora a sociologia tenha ocupado um
lugar ambiguo na formacdo de um programa de pensamento simmeliano, ela se insere
na constelacdo como a metodologia das ciéncias do espirito e que se desdobra na
apresentacdo dos ensaios de intepretacdo. Trata-se, portanto, de afirmar que todo o
escopo mobilizado na critica da modernidade se reorienta na apresentacdo do ensaio
que, por sua vez, se caracteriza com um estilo assistematico e de combinacdo entre

individuo e sociedade.

Ou seja, 0 que Simmel apresentou em seus escritos foi um procedimento que
permitisse a articulacdo e o entrelacamento das dualidades modernas que foram
“capturadas” na forma do ensaio. Nao importava ali legitimar somente uma ciéncia ou
criar seu objeto de pesquisa. Para ele, o importante era encontrar as forcas
complementares que se associam nas formas sociais modernas. Trata-se, pois, de
arregimentar uma proposta tedrica na qual o ensaio de interpretacdo € o simbolo maior
dessa cultura filosofica. O ensaismo sociolégico, como vimos, insere-se num amplo
programa de pesquisa dedicado a compreensdo das formas sociais em sua importancia
para a consolidacdo da substancia de grupos e para a formacéo da subjetividade, ou seja,
interpretar a tensdo entre a interioridade e a exterioridade nos processos de formacoes
sociais. Note-se que os ensaios simmelianos sdo exemplares, na medida em que se
apresentam como documentos de uma experiéncia histérica. Os momentos da vida
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social, em seus fragmentos e particularidades, sdo expostos como uma constelacao, isto
é, 0s ensaios como experiéncias historicas afirmam a possibilidade de movimentacdo

entre a exterioridade e a interioridade.

O que ndo deveria estranhar, feito todo este percurso, uma leitura contraria a
obra de Simmel realizada pelos especialistas; nas disputas entre as ciéncias da natureza
e as ciéncias do espirito o ensaista se dedicou a defesa da Ultima, opondo-se de forma
enfatica a dominacdo e intensificacdo da I6gica do entendimento para a interpretacdo da
sociedade. Os ensaios de interpretacdo sociolégica se configuram com aquele olhar do
entusiasta dos fluxos dos principios sociais e sua constante associacdo. O conceito de
socializacdo simmeliano, ndo por acaso, se dirige ao estudo das formas sociais em suas
transformacgdes. O recurso filosofico caracterizado no ensaio potencializa a dimenséo
intelectual da experiéncia historica e, nesse sentido, a defini¢do de um estilo simmeliano

reivindica o destaque para essa caracteristica.

Portanto, acresce-se a essa analise sobre o procedimento de Simmel que seu
nucleo tedrico fundamental estd vinculado ao papel da forma ensaio para sua exposicao
intelectual. O ensaismo parece ser o que melhor caracteriza a obra do autor, pois com
ele as constelagdes conceituais e historicas se apresentaram em Seus proprios
movimentos imanentes. O ensaio sobre As grandes cidades e a vida do espirito é apenas
um breve exemplo. Filésofo das pequenas coisas, Simmel viu nos detalhes a entrada
para a compreensdo do moderno em seus aspectos mais efémeros. Como sociélogo das
formas sociais, ele buscou 0s novos sentidos e 0s tensionamentos entre o individuo e a
sociedade. Ambos os aspectos sdo entrelacados na rede de pensamento do ensaio e
também, para um pouco além disso, apresentados como critica da modernidade. Para a
caracterizacdo do ensaismo de Simmel o papel da critica € fundamental, pois somente
com ela € possivel mediar um processo de escrita aberta e escapar das pré-

determinacg6es das teorias ortodoxas e dos sistemas de definicdo permanente.

Assim, como ensaista e critico da modernidade, os escritos de Simmel sdo
representativos de um capitulo do pensamento intelectual ao valorizar a forma de
exposicdo como chave para a interpretacdo estética da modernidade. Embora tenhamos
visto que esse capitulo ndo possa ser delimitado como puramente sociolégico ou
essencialmente filosofico, parece ser licito aponta-lo enquanto situado na fronteira entre
as duas, ou se quisermos uma definicho mais abrangente, um capitulo de
desenvolvimento das ciéncias do espirito e, em especifico, do ensaismo socioldgico.
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Excurso: Os conceitos de origem [Ursprung] e fenbmeno originario [Urphdnomen]

como pressupostos epistemoldgicos da forma ensaio - Correspondéncias
intelectuais entre Goethe, Simmel e Benjamin

“O particular esta submetido eternamente ao universal.

O universal tem de acomodar-se eternamente ao particular.”

Johann Wolfgang von Goethe, Maximas e reflexdes.

Existem consideraveis correspondéncias intelectuais entre o pensamento de
Georg Simmel e Walter Benjamin. Da adocdo da forma ensaio a inclinagéo estética de
suas interpretagdes sobre o moderno, da visada estética sobre as obras de arte ao
desenho poeético de suas interpretagdes ensaisticas. Benjamin foi aluno de Simmel entre
1912 e 1913, enquanto estudava em Berlim. Encontramos referéncias as obras de
Simmel em diversos ensaios benjaminianos. As correspondéncias intelectuais entre os
autores sdo de ordem biografica e conceitual, conforme veremos de forma mais
aprofundada ao longo da tese. No que diz respeito aos aspectos biograficos, Simmel e
Benjamin compartilham a experiéncia de se estabelecerem como intelectuais judeu-
alemdes. Também, no que concerne ao plano conceitual e tedrico, as correspondéncias
se apresentam de forma mais fecunda para compreendermos as molduras de seus
pensamentos. Basta pensarmos no mote do conceito de constelacdo que aparece em
Simmel no ensaio sobre O estrangeiro como molde reflexivo e meio para a forma de
seu ensaismo socioldgico®. Benjamin, por sua vez, recorre ao conceito de constelagdo
para apresentar o seu programa epistemoldgico critico no livro A origem do drama
tragico alemdo. A constelacdo, para Simmel e Benjamin, se apresenta como uma forma
de apreensdo ensaistica da natureza fragmentaria da realidade. A imagem do mosaico é
0 que efetivamente pode exemplificar o procedimento: 0 mosaico é a composicao que
nasce do carater fragmentario do material e que forma uma imagem, uma totalidade,

apesar da natureza disruptiva dos seus cacos.

92 Para além do texto supracitado, Simmel utiliza o conceito de constelagdo [Konstellation] no de 1905
Philosophie der Mode no mesmo sentido da obra anterior, a saber, como uma configuragéo de conceitos e
fragmentos particulares e universais presentes numa determinada forma social.
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Simmel e Benjamin delineiam uma proposta que responda aos desafios de se
interpretar uma realidade socio-historica fragmentaria. Ambos se apoiam no ensaismo e
na configuracdo conceitual que o sustenta na teoria do conhecimento. Os conceitos de
constelacéo, origem e fragmento séo vitais para entendermos o ponto de vista intelectual
dos autores. O conceito de constelacdo e seu papel fundamental para a forma ensaista se
mostra como uma primeira correspondéncia intelectual entre Simmel e Benjamin. O
conceito de origem, por sua vez, dirige o pensador para o carater historico das
experiéncias contidas no objeto de conhecimento. A ideia de fragmento, por Gltimo,
desagua no reconhecimento de que a realidade se apresenta de forma disruptiva.

Procuramos situar que tais conceitos possuem uma matriz na fortuna critica de Goethe.

Sendo o conceito de constelagdo um pressuposto epistemoldgico, um molde
reflexivo, propomos a compreensdo de mais uma camada dessa relagdo intelectual
pensando Goethe como essa ponte de didlogo. Do ponto de vista tedrico e metodologico
a constelagdo confere forma aos mosaicos de ensaistico de Simmel e Benjamin, na
medida em que experimenta e descreve 0s movimentos na forma do ensaio. No entanto,
h& um movimento precedente a adoc¢do ensaistica da constelacdo em suas teorias. Esse
movimento é o da fundamentacdo critica da ideia de fragmento. A partir do exame das
fontes tedricas, propomos como hipoOtese que o conceito de origem [Ursprung] e o
fendmeno originario [Urphdnomen] atuam como um pressuposto para a consolidacao de
uma teoria do conhecimento que se expressa na forma ensaistica de Simmel e Benjamin,
cuja dimensao cientifica e estética nasce da leitura que ambos os autores fazem da vida

e obra de Goethe.

O objetivo que seguiremos neste excurso € explorar a relacdo entre a forma
ensaio em Simmel e Benjamin e uma teoria do conhecimento goetheana. A reflexdo
toma como ponto de partida os conceitos de origem [Ursprung] e fenbmeno originario
ou protofenémeno [Urphanomen]. A hipétese de pesquisa é, portanto, que ha uma teoria
do conhecimento que pode ser lida na fortuna critica de Goethe e que possui
ressonancias na forma singular dos exercicios ensaistas de Simmel e Benjamin. Essa
teoria do conhecimento articula duas perspectivas: de um lado, a forma de observacéo
académica e cientifica de tratamento do objeto, de outro, uma inclinacdo estética da
exposicdo do pensamento. Destacamos ao longo do excurso que é fundamental
compreender o legado goetheano no que tange a correspondéncia entre estética e

ciéncia.
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Defendemos que a fortuna critica de Goethe pode ser encontrada numa postura
especifica em relacdo a observagdo da natureza e da sociedade. A correspondéncia entre
ciéncia e estética, herdada por Simmel e Benjamin, aponta uma inclina¢do do ensaismo
a tentar compreender a sociedade a partir do ambito da arte. Desse ponto de vista, 0
protagonismo das visadas socioldgicas a respeito da arte devem ser reconhecidas na
chave da tradicdo de um pensamento que objetiva a reunido da observacéo estética e

cientifica.

O encontro de Simmel e Benjamin com a obra goetheana ajuda-nos a
compreender a maneira como a estética e a arte moldam uma perspectiva de observacdo
da sociedade nos autores. A arte atua, portanto, como uma espécie de guia estético para
uma ciéncia da sociedade que visa entender a realidade da perspectiva de seus
fragmentos. A obra de arte é uma forma fragmentaria, na medida em que esboga uma
perspectiva que € por natureza o retrato de um momento. Nesse sentido, a arte € uma

forma da exposigdo singular-universal da expressdo humana.

Os conceitos de origem [Ursprung] e fendmeno originario [Urphédnomen]
apontam de uma perspectiva da teoria do conhecimento para a habilitacdo da ideia de
fragmento com vistas a reflexdo socioldgica e filoséfica. A forma ensaio, portanto, € a
consequéncia intelectual do olhar para os movimentos dos fragmentos da realidade e a
postura de montagem de mosaicos de pensamentos. Em outras palavras, a perspectiva se
molda da seguinte maneira: 0 conhecimento que se estabelece a partir do exercicio do
ensaismo toma o fragmento como ponto inicial de reflexdo sobre uma totalidade.
Goethe atuou nessa perspectiva em sua obra A metamorfose das plantas (2019 [1790])
quando defende a ideia de que uma planta original conserva uma relacéo de identidade
entre a particularidade e a universalidade. Mais tarde, ja no século XX, Simmel pensa a
sociedade moderna a partir de um fragmento especifico, o dinheiro. A Filosofia do
dinheiro de Simmel € escrita sob o espirito da tentativa de compreensao da relacéo entre
a singularidade da vida e a totalidade de sentidos modernos. Por fim, foi Walter
Benjamin que, em seu livro sobre o Trauerspiel, associou o conceito de origem ao
legado do ensaismo critico. Pensar origem é pensar, também, a forma como o0s

pensadores da modernidade podem encarar a fragmentacdo da sociedade.

Ainda numa perspectiva dos debates sobre teoria do conhecimento, cabe aqui
apontar algumas pesquisas recentes que associam o0 procedimento de Goethe a uma
histéria do pensamento alemado no qual situamos Simmel e Benjamin. Andy Blunden
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(2018), em artigo no qual reflete sobre os procedimentos de pesquisa de Goethe, Marx e
Hegel, destaca o papel do procedimento de forma cientifica a partir da ideia de
particularidade para, em seguida, apontar suas conexdes com a totalidade. Para ele,
Goethe d& inicio a essa tradicdo intelectual com seu conceito de Urphanomen e,
posteriormente, Hegel aproveita a ideia na producdo de sua légica quando aponta uma
forma [Gestalt] basica que prescinde ao desenvolvimento do conceito, uma ideia de
Urconcept, ou melhor, uma ideia de pré-légica que orienta a filosofia hegeliana. Em
Marx o Urphéanomen goetheano se expressa ndo mais na perspectiva do conceito, mas
sim, em caracteristicas modernas de interacGes e praticas sociais, uma Urpraxis. Desse
ponto de vista, importa para Marx compreender a economia politica capitalista a partir
do fragmento que congrega a particularidade e a universalidade, isto €, a mercadoria
(BLUNDEN, 2018).

Nigel Dodd (2008) destaca um emprego socioldgico do conceito goetheano de
Urphanomen nos ensaios de Simmel e Benjamin. A ideia € que 0s autores ndo apenas
analisam a obra de Goethe do ponto de vista da filosofia vitalista (Simmel) ou da
importancia da critica literaria (Benjamin), mas também refletem criticamente sobre a
contribuicdo do autor para uma teoria do conhecimento. Para Dodd (2008) o fenémeno
originario de Goethe aparece como uma das fontes para Benjamin defender outra teoria
da historia, do ponto de vista benjaminiano, uma histdria originaria que congregue a
perspectiva das rupturas e da redencdo do passado. Em Simmel o dinheiro é a forma
fundamental para a explicagdo do capitalismo, na medida em que se afirma na
modernidade como o fragmento que materializa toda forma de associacdo mediada pelo

espirito calculista da economia moderna (DODD, 2008).

A perspectiva epistemoldgica que objetiva a producdo teodrica a partir do
fragmento € uma primeira camada da relacdo entre Goethe, Simmel e Benjamin. Ha
ainda outra forma de observar as correspondéncias, dessa vez, por meio do ponto de
vista estético. Pizer (1989), ao analisar o livro Ursprung des deutschen Trauerspiels,
destaca a importancia de Goethe na formacéo critica das teses de Benjamin. No entanto,
ainda de acordo com Pizer (1989), o ponto de inflexdo fundamental de Benjamin sobre
a forma intelectual e sua critica ao conhecimento se da na aproximacdo com a

perspectiva estética do conceito de Urphéanomen de Goethe (PIZER, 1989).

A visada estética presente na fortuna critica goetheana serve como fonte tanto
para Simmel quanto para Benjamin. Conforme elaboraremos adiante, é na obra das
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Passagens que Benjamin faz mencdo as possibilidades abertas por Simmel em sua
leitura dos escritos de Goethe. Cruz (2007) evidencia, na apresentacdo do conceito de
origem e verdade, as chaves para um dialogo entre Simmel e Benjamin a respeito do
projeto cientifico e estético de Goethe. De uma perspectiva da teoria do conhecimento é
esse projeto intelectual que conforma a ideia de origem como chave para a composi¢ao
de constelagbes de pensamento nos ensaios de Simmel e Benjamin. De acordo com
Cruz (2007), o conceito de origem pressupde uma totalidade que se constitui por meio
de fragmentos, na medida em que o todo se forma pelo conjunto de particularidades. A
ideia passa a ser entendida como uma imagem que se forma a partir de particularidades
historicas e socioldgicas (CRUZ, 2007).

O conceito de fendbmeno originario goetheano se desdobra na ideia de origem em
Simmel e Benjamin. O conceito de origem esta na base do procedimento de montagem
constelacional e, consequentemente, na postura mais fundamental da forma ensaio dos
autores. Desse ponto de vista € preciso entendermos que o conceito de origem atua
como possibilidade tedrica de Simmel e Benjamin para o enfrentamento da relagédo
complexa entre particularidade e universalidade, singularidade e totalidade. Se
pensarmos na forma ensaio dos autores ela desafia a mesma perspectiva dualista, na
medida em que insere no conjunto reflexivo da escrita as tensdes e as dualidades dos

movimentos imanentes do objeto.

Na teoria do conhecimento de Simmel e Benjamin o conceito de origem é a
chave para entendermos a maneira como os autores enfrentam o problema do carater
fragmentario da realidade social. A pergunta é: como compreender a modernidade que
se apresenta a partir de fragmentos? Ambos — em primeiro lugar Simmel e, em seguida,
Benjamin — apostam na composicdo de constelagdes de fragmentos que se
interconectam a partir de associa¢fes originais. Por esse motivo a constelacdo ndo visa a
valorizacdo por si s6 da singularidade do fragmento. A ideia € mais complexa, na
medida em que 0s autores partem do pressuposto de que cada fragmento possui uma
determinada dialética entre singularidade e totalidade. Em segundo lugar, a forma
ensaio entendida como uma forma de expressdo do pensamento em movimento se

afirma para eles como meio fundamental para a exposicdo das imagens de pensamento.

Dessa perspectiva é o conceito de origem que habilita um pressuposto da teoria

do conhecimento encontrada na forma ensaio de Simmel e Benjamin, a saber: a

perspectiva de compreensdo dos movimentos entre particularidade e totalidade. E a
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forma ensaio que consegue reunir, do ponto de vista da exposicdo intelectual, a

singularidade e a universalidade como uma imagem em movimento.

Ao olharmos para as fontes de nossa pesquisa, encontramos algumas pistas das
correspondéncias intelectuais da valorizagdo do conceito de origem em Simmel e
Benjamin. Benjamin descreve na obra das Passagens em uma breve nota a importancia
de Simmel no destaque ao conceito de origem.

Ao estudar, em Simmel, a apresentacéo do conceito de verdade
de Goethe, ficou muito claro para mim que meu conceito de
origem [Ursprung] no livro sobre o drama barroco é uma
transposicéo rigorosa e concludente deste conceito goetheano
fundamental do dominio da natureza para aquele da historia.
Origem - eis o conceito de fenémeno originario transposto do
contexto pagdo da natureza para 0s contextos judaicos da
historia. Agora, nas Passagens, empreendo também um estudo
da origem. Na verdade, persigo a origem das formas e das
transformac@es das passagens parisienses desde seu surgimento
até seu ocaso, e a apreendo nos fatos econdmicos. Estes fatos,
do ponto de vista da causalidade — ou seja, como causas —, ndo
seriam fendmenos originarios; tornam-se tais apenas quando,
em seu proprio desenvolvimento — um termo mais adequado
seria desdobramento — fazem surgir a serie das formas
histéricas concretas das passagens, assim como a folha, ao

abrir-se, desvenda toda a riqueza do mundo empirico das
plantas (BENJAMIN, 2018, p. 767).

Benjamin compreende que o conceito de origem é fundamental para valorizar a
experiéncia histdrica contida nos objetos. Em certo sentido, sua teoria da histdria atua
na perspectiva de valorizacdo dos momentos originarios que podem redimir o tempo
atual a partir da rememoracdo. Na citacdo anterior Benjamin também observa, por meio
dos escritos de Simmel, que seu projeto das Passagens encontra-se na encruzilhada
entre a produgdo de uma “pré-historia” da modernidade capitalista parisiense de forma
semelhante como Goethe refletiu sobre a metamorfose das plantas a partir do conceito
de Urphanomen. O procedimento que Goethe apresenta para a compreensdo da
natureza, de certa maneira, € transposto por Simmel e Benjamin para a compreensdo da

modernidade capitalista.

Simmel, como dissemos, escreveu um ensaio sobre Goethe em 1913. Embora o
livro contenha varias aproximacdes entre Goethe e a perspectiva vitalista de Simmel,
pensando uma teoria do conhecimento, € no ensaio sobre a Filosofia do dinheiro que as
correspondéncias se apresentam de forma mais evidente. E a partir das pistas deixadas

pela afirmacdo da ideia de dinheiro na cultura que Simmel objetiva conectar os
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fragmentos para sua interpretacdo do moderno. Pensamos aqui na apresentacdo de
dualidades sintetizadas nas ideias de singularidade e totalidade [Totalitat]. Na Filosofia
do dinheiro Simmel (1958 [1900]) destacou o desafio de propor um fundamento para
uma teoria do conhecimento que cumprisse o objetivo de compreender de forma
cientifica a relacdo entre as singularidades e os sentidos da vida moderna. Pensando a
filosofia como uma ciéncia dos pressupostos, Simmel encontra no dinheiro 0 meio para
a compreensdo das formas de associagdo no capitalismo moderno. Desse contetdo
singular, isto €, o dinheiro, o autor propde um exame sobre a totalidade de sentidos e
significados do capitalismo, tal como interpretar a relacdo profunda entre superficie e
vida moderna. O dinheiro pode ser entendido como um momento originario que

inaugura a forma capitalista moderna de relagdes sociais na perspectiva simmeliana.

No trabalho das Passagens, sobretudo nos Exposés que apresentam a perspectiva
do livro, Benjamin desenvolve a sua perspectiva de pensamento com algumas pistas que
o0 aproximam de Goethe. Importa para seu procedimento de reflexdo pensar a historia da
modernidade a partir de uma dialética entre singularidade e universalidade. Nessa
perspectiva, Benjamin opta por um olhar que critica a visdo progressista do capitalismo
a partir das pequenas inovacgdes tecnologicas, tal como a ornamentacdo dos prédios com
vidro e o uso de ferro para conferir opuléncia as construcdes. As metamorfoses urbanas
representadas pelo ferro e vidro modificam de forma definitiva a paisagem da cidade.
Para Benjamin, essas transformacdes particulares no uso de materiais e da tecnologia
provocam alteracfes profundas no que diz respeito as formas de interacdo entre 0s
individuos. O que atua como guia para a reflexdo benjaminiana é a arte moderna
francesa, em especial, o surrealismo e a obra de Charles Baudelaire. E dessa perspectiva
que o autor conecta os fios que entrelacam os momentos de singularidade de
universalidade: o capitalismo moderno, para ser exposto criticamente, precisa ser
examinado de uma perspectiva histérica que tateia 0 momento de origem das

transformacdes.

Ao explorar a relacdo entre singularidade e totalidade, Simmel e Benjamin se
aproximam de uma teoria do conhecimento de Goethe. O aspecto singular da historia, o
objeto superficial, o fragmento de experiéncia se configura como um meio para a
composicdo de constelacdes. A relacdo entre singularidade e totalidade constitui o
pressuposto para a perspectiva das constelagbes dos ensaios de Simmel e Benjamin.

Como vimos, antes deles, foi Goethe que situou tal procedimento de observacdo da
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realidade a partir de uma visada estética e cientifica em seu livro A metamorfose das
plantas. Em seus escritos fragmentarios intitulados Méaximas e reflexdes, sintetiza
Goethe.

Diante dos fendmenos originarios, quando aparecem desvelados aos
nossos sentidos, sentimos uma espécie de timidez, que chega a ser
angustia. Os homens sensiveis refugiam-se na admiragdo; rapidamente,
porém, aparece o ativo intermediario “entendimento” e quer mediar, ao
seu modo, o0 que ha de mais nobre com o que ha de mais ordinario
(GOETHE, 2021 [1828], p. 258).

A passagem ressalta 0 momento de mediagdo que defendemos como a forma
ensaio, na medida em que o exercicio do ensaismo se orienta a partir do pressuposto da
fragmentacéo e, nesse sentido, tenta compor interpretacdes que sinalizem os fios entre
os aspectos singulares e desenhem uma imagem de totalidade em movimento. E
também na forma ensaio que o conhecimento se traduz na forma livre do movimento,
uma vez que 0 ensaismo é critico a sistematizacdo do objeto do conhecimento. As
totalidades formadas no ensaismo sdo sempre provisorias e se deslocam em razdo da
inclusdo de novas interacdes. Podemos dizer, portanto, que a ideia de totalidade
presente no ensaismo de Simmel e Benjamin tem correspondéncia com um conceito de

totalidade que floresce e se ramifica como o de Goethe.

O conceito de totalidade em Goethe é cientifico e estético. Ele nasce, portanto,
do encontro de dois mundos: o0 da ciéncia e o da arte. JA mencionamos em outro
momento que 0 ensaio também ¢ fruto do encontro entre ciéncia e arte. Nessa
perspectiva, a forma goetheana encontra-se no cenario intelectual de uma mesma teoria
do conhecimento. E da encruzilhada entre ciéncia e arte que nasce uma inclinacdo do
ensaista para o ambito da arte. No prefacio da Filosofia do dinheiro Simmel é enfatico
ao situar a relacdo entre a arte e o problema da totalidade. Para ele, a arte apresenta uma
vantagem, na medida em que sempre atua a partir de um problema concreto,
emoldurado pela definicdo do artista. Por sua vez, a filosofia se afirmaria de maneira
diferente em razdo de sua visada ter como objetivo a generalidade (1958 [1900]).
Também em Benjamin ha uma espécie de predilecdo para o pensamento que ensaia a
partir da arte. No livro sobre o Trauerspiel é esse 0 caminho adotado por Benjamin ao

eleger nas obras de literatura barroca o meio para um exame sobre a historia.

140



Neste ponto € que se justifica um excurso de ligacdo entre 0 pensamento de
Simmel, Benjamin e Goethe. H4, inicialmente, no pensamento de Goethe um ensaio
para a formagdo de um pensamento que conecta numa mesma origem a ciéncia e a
estética. Pensando uma fortuna critica para o pensamento alemao, apontada por Simmel
e Benjamin em seus escritos, hd no exame de Goethe realizado pelos autores a indicagdo
de uma linhagem intelectual comum. O pensamento que se condiciona pela ideia de
totalidade estética é o que orienta as reflexfes de Simmel e Benjamin a respeito das
obras de arte. Mais do que isso, é esse olhar para a obra de arte que indica para esses
dois pensadores, a partir da forma ensaio, 0 caminho para refletir sobre a modernidade
por meio dos fragmentos estéticos.

A totalidade estética goetheana se apresenta como fundamental para
compreendermos como Simmel e Benjamin se tornam teoricos da modernidade e
pensadores da arte. A obra de arte possui uma condicéo dupla, na medida em que € tanto
totalidade como fragmento de singularidade. Simmel e Benjamin a compreendem dessa
maneira e por meio da forma ensaio encaram a obra de arte como mediacdo para a

formacéo de um pensamento sobre a modernidade.

Em Goethe a ideia de arte como mediacdo aparece da seguinte maneira: “A
verdadeira mediadora é a arte. Falar sobre arte significa querer mediar a mediadora e,
todavia, segue-se disso tanta coisa deliciosa para nos” (GOETHE, 2021 [1828], p. 258).
Considerando que arte é mediacdo, o proprio Goethe ensaia a ideia de que em certa
perspectiva pode-se compreender a obra de arte na chave dos fenbmenos originarios
[Urphdnomen]. A ideia que aponta uma conexao entre a arte e o conceito de origem é
fundamental para entendermos a epistemologia do ensaismo de Simmel e Benjamin. E a
partir da literatura e da arte que os autores produzem suas constelacbes de ideias.
Lembremos que Benjamin expde essa ideia em razdo de seu escrito sobre o Trauerspiel,

e que Simmel destacou o termo origem em seu ensaio sobre Goethe.

Para Simmel, o conceito de Urphéanomen goetheano é propositivo, na medida
em que delineia o estabelecimento de vinculos entre a percepcdo particular e seus
desdobramentos numa ideia de universalidade. E como se os fragmentos,
compreendidos em suas experiéncias historicas particulares, fossem percebidos como
algo a mais, como forma que ja encontra em si mediagdes com o universal: “O conceito

de fendbmeno originario quer superar essa separacdo: € a lei atemporal mesma em
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intui¢do temporal, o universal que se manifesta diretamente na forma particular”

(SIMMEL, 2005 [1913], p. 64).

A ideia estética de fendmeno originario visa o estabelecimento de pontes entre a
particularidade e o universal. No caso da recep¢do de Simmel e Benjamin, o objetivo
primordial para essa mediacdo foi a propria obra de arte como uma espécie de objeto-
sintese de um “espirito” de época. Ao longo do estudo elaboraremos de que modo, a
partir do ensaio, Simmel e Benjamin uniram reflexdo socioldgica sobre a modernidade e

pensamento estético sobre as artes.

A tese central deste excurso é reconhecer uma heranca do pensamento de Goethe
presente em Simmel e Benjamin. As palavras de Goethe— “A arte ¢ uma mediadora do
indizivel” (GOETHE, 2021 [1827], p. 257) — encontram na perspectiva intelectual de
Simmel e Benjamin um desdobramento: a tentativa de compreensdo da totalidade
sociolégica da modernidade a partir da expressdo fragmentaria da obra de arte. E a
partir do reconhecimento da raiz goetheana da forma ensaista dos autores que podemos
situar, do ponto de vista de uma teoria critica do conhecimento, a oposicao essencial do
ensaismo as tentativas sistematizantes da ciéncia especializada. Pensando na ciéncia de
Goethe, Magali Moura (2019) destaca uma forma especifica de expressdo da “ciéncia-
filosofica” do poeta alemao. Um dos atributos mais importantes dessa ciéncia ¢ o olhar
estético que perpassa 0 conceito de totalidade.

Fundamental para que se possa entender como se teceu a trama
conceitual goetheana, esse ‘“olhar estético” dirigido as formas da
natureza procurava entender o mundo natural como um todo em
constante independéncia. Olhar as singularidades fenoménicas da
natureza como integrante de um todo, tem como pressuposto uma ideia
de natureza como um gigantesco quadro com suas partes em conexao.
O conceito de totalidade ¢ a base de toda ciéncia de “Wolfgang Apolo”,
conforme Heine se referiu uma vez a Goethe. Esse conceito marca a
diferenca em relacdo a uma concepcéo de ciéncia que cada vez mais se

especializava, estudando cada singularidade distanciada de uma
organicidade (MOURA, 2019, p. 344).

Quando Simmel e Benjamin herdam o molde reflexivo goetheano a perspectiva
estética se concretiza num olhar sobre as obras de arte. Veremos ao longo dos préximos
capitulos o0 modo como os dois pensadores se dedicaram a questdes socioldgicas e aos
problemas da modernidade tendo como mediacdo para suas reflexdes uma diversidade

de expressbes artisticas, como obras de literatura, esculturas e pinturas. Veremos,
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também, como a visada estética dos autores, a saber, sobre a forma da arte, pressupde
um movimento concomitante de visada socioldgica. De certa maneira conceito de
totalidade goetheano j& anuncia a relagdo entre um pensamento estético e uma forma
cientifica de compreensdo da historia-social. Em Simmel e Benjamin tal movimento é

posto em execucdo a partir da teoria do conhecimento que subjaz a forma ensaio.

Dos argumentos expostos neste excurso, propomos destacar o legado goetheano
na forma ensaio de Simmel e Benjamin. Os conceitos de origem e de fendmeno
originario apontam uma ponte entre os trés pensadores no que diz respeito a uma teoria
do conhecimento. Como vimos, € na perspectiva critica do conceito de origem que se
pode estabelecer os vinculos essenciais entre as ideias de singularidade e totalidade. Em
Goethe essa ideia alicerca suas teses sobre uma histéria filosdfica da natureza;
posteriormente, Simmel e Benjamin vao se apropriar da ideia para refletir sobre a

natureza fragmentaria da sociedade moderna.

Veremos como a arte é compreendida como o fragmento fundamental para a
compreensdo das experiéncias historico-sociais e foi apreendida por um tipo especifico
de sociologia apresentada a partir da leitura estética uma teoria da modernidade. Simmel
e Benjamin desenham um projeto intelectual que toma como pressuposto o valor de
sintese dos objetos artisticos para a exposicdo das singularidades e da totalidade
sociologica da modernidade. A partir dos seus ensaios, portanto, entende-se as

experiéncias sociais documentadas no ambito da arte.
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Capitulo 2: Modernidade estética.

Neste segundo capitulo analisamos e descrevemos a posi¢do dos ensaistas no
que diz respeito a questdo das artes e da literatura. A ideia € compreender como esses
intelectuais enfrentaram o problema da modernidade estética e de que modo, a partir da
andlise da literatura e das artes, efetivaram uma critica a modernidade. Como objeto
para estas reflexdes selecionamos os seguintes ensaios: O surrealismo — o Ultimo
instantaneo da inteligéncia europeia (1929), escrito por Benjamin, e A escultura de
Rodin e a direcdo espiritual do presente (1902), de Simmel. Os dois ensaios versam
sobre a emergéncia de experiéncias modernas nas artes (na literatura e na escultura,
respectivamente). Por meio da analise socioldgica dos dois textos sugerimos a
apresentacdo da aproximacdo entre a forma ensaio e a reflexdo sobre a obra de arte.
Dessa vez, vale para nossa investigacdo apresentar 0s posicionamentos desses dois
intelectuais a respeito da experiéncia artistica moderna. Nas etapas conclusivas do
capitulo realizamos uma analise sobre os ensaios de Simmel e Benjamin acerca da obra

de Goethe e o conceito de formacgéo.

O ponto central deste capitulo é o conceito de mediacdo. Veremos como 0
pensamento ensaista se aproximou das artes para extrair os contetdos visando uma
critica cultural moderna. A questdo que entrelaca o surrealismo, a escultura de Rodin e
Goethe, é justamente a aproximacao critica desses pensadores da modernidade com as
formas artisticas. Por meio das artes e da literatura Simmel e Benjamin extrairam as

fontes para uma critica e para uma interpretacdo da modernidade®. Sob outro ponto de

93 Retomaremos os sentidos da ideia de critica nas obras de Simmel e Benjamin no préximo capitulo, no
entanto, vale destacar de antemado uma nota sobre o assunto. A ideia de critica permeia a obra dos dois
autores e vé-se combinada com a apresentacdo dos aspectos regressivos da modernizacdo capitalista, o
descompasso no cultivo subjetivo, a alienagdo moderna, o problema da atrofia da experiéncia, entre
outros aspectos. No caso especifico de Simmel podemos identificar dois exemplos representativos para o
esclarecimento da questdo que, naturalmente, ndo sdo momentos isolados na obra do autor, ao contrério,
expressam um desenho mais geral da forma de apreensao dualista dos problemas modernos. Trata-se dos
ensaios O conceito de tragédia da cultura [Der Begriff und Tragddie der Kultur] de 1911 e o A crise da
cultura [Die Krisis der Kultur] de 1916. Simmel apresenta um sentido de critica nos textos ligados aos
aspectos tragicos da modernidade, especificamente, a tragédia do declinio do espirito subjetivo face aos
avancos da cultura objetiva; no segundo texto, Simmel se volta aos problemas da primazia da técnica na
modernidade e ao problema do desenvolvimento autbnomo da técnica na cultura. Ele procura, para além
do diagnostico dos problemas modernos, sinalizar os aspectos da crise da cultura num sentido de critica.
No caso de Benjamin observamos o cultivo de uma critica desde os seus primeiros trabalhos como O
conceito de critica de arte no Romantismo alem&o [Der Begriff der Kunstkritik in der Deutschen
Romantik] escrito entre 1917-1919 e o livro Origem do Drama tragico alemao [Ursprung des deutschen
Trauerspiels] de 1925. Um estudo sobre o conceito de critica em Benjamin se torna mais complexo, na
medida em que, durante a década de 1930, seus dialogos intelectuais com pensadores como Theodor W.
Adorno, Bertolt Brecht e Gershom Scholem o levam para o cultivo de diferentes perspectivas sobre a
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vista, este capitulo apresenta o entrelagamento entre a forma ensaio e as interpretacoes
sobre a arte, tal como, a formagdo de uma ideia de critica da cultura a partir do exame

das experiéncias estéticas modernas.

O movimento que ensaiamos nesta etapa do estudo visa apresentar, de um lado,
as correspondéncias da forma ensaio e a dedicacao a reflexdo sobre as artes e, de outro,
demonstrar como suas posicGes sobre o tema explicitam alguns aspectos de sua critica
social, intrinsecamente vinculada ao estudo que visa apresentar historicamente o papel
das ideias para a consolidacdo de uma visdo da modernidade. Dos sentidos atribuidos ao
papel das vanguardas, objetivamos compreender como 0 ensaismo de Simmel e
Benjamin entrelacou uma leitura da modernidade junto ao exercicio de uma critica
social mediada pela experiéncia artistica. Por meio dos escritos de Simmel e Benjamin
pensamos ser possivel contar mais um capitulo da historia da modernidade, dessa vez,

em seu aspecto artistico e estético.

Como produto de um meio historico-social, a esfera da arte, evidentemente,
enfrenta 0s mesmos problemas diante do processo continuo de modernizacdo da
sociedade. A ruptura com a tradicdo fomenta, portanto, uma nova concepcao de arte,
dessa vez sob o signo da liberdade tecnica e tematica; os artistas modernos abrem
espaco para um processo frenético de experimentacdo. Se antes a historia da arte
poderia ser contada por meio de longos periodos histéricos de fecundacéo,
amadurecimento e declinio dos estilos, na situacdo moderna as vanguardas passam a
emergir e rivalizar em quantidade decididamente maior do que a arte na sociedade
tradicional. Isso é decorrente tanto de um processo de especializacdo da atividade
reconhecida como artistica quanto, também, das novas possibilidades técnicas que
tornam “livre” o processo de producdo, agora desacoplado do cultivo de padrdes de

representacdo historicamente construidos.

Gombrich (2018) em seu estudo A historia da arte ajuda-nos a situar o que

entendemos como modernidade e sua relacdo com a arte. Para ele a modernidade

modernidade e suas crises. Jeanne Marie Gagnebin, no ensaio A proposito do conceito de critica em
Walter Benjamin, destaca a proximidade de Benjamin com a literatura para afirmar um desenho de critica
na obra do autor: “Se a obra é o ponto de partida da critica ela ¢, também, o seu fim. A prética da critica
procede em dois tempos: o comentério filoldgico e histérico, em primeiro lugar, e, depois, sobre sua base,
uma reconstrugdo que permite nomear a falha da obra e, no mesmo movimento, a sua verdade. O que
Benjamin, em sua obra sobre o Barroco aleméo, define como a tarefa redentora do conceito, caracteriza
igualmente, a pratica da critica: é preciso arrancar os elementos de uma obra a sua falsa totalidade para
que desta destrui¢@o possa nascer sua verdade” (GAGNEBIN, 1980, pp. 220-221).
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artistica foi a consequéncia das decisivas transformacdes politicas (Revolugdo Francesa
de 1789) e tecnolodgicas (Revolugdo Industrial). Com a Revolugdo de 1789 o primeiro
ponto de ruptura se abre: a questdo do estilo passa a ser valorizada como um signo
subjetivo do artista e, concomitantemente, o sentimento de liberdade individual aflora
na escolha temaética e estilistica de cada artista. Com a Revolugdo Industrial no século
XIX uma outra base da arte estabelecida foi rompida: o desenvolvimento técnico do
maquinario disp6s um novo conjunto de ferramentas e insumos para a producdo, que se
colocou em disputa as tradicGes artesanais de producdo coletiva nas escolas de arte. O
cultivo do trabalho manual, significativo para a producédo artistica, entra em declinio
como uma atividade coletiva e aprendida em espacos separados de conhecimento. O
artista processualmente refugia-se em seu atelié e a sua disposi¢cdo encontra-se todo o

aparato tecnoldgico desenvolvido na era moderna.

O artista moderno, portanto, dispde de outro lugar na sociedade. Conforme as
proprias mudancas sociais modernas indicam, 0s artistas passam a ser 0s representantes
de tipos cada vez mais especificos nessas sociedades. Deslocam-se paulatinamente da
religido e do Estado para a confeccdo particularizada no atelie. E a era da
individualidade e do artista com sua subjetividade. Sua producdo entrelaca a técnica
moderna e as inquietudes dos modernos. Para a introducdo a este capitulo, no entanto,
apenas importa notarmos o papel central de uma cidade para a efervescéncia artistica:
Paris. Desde o século XIX a cidade reune importantes vanguardas na literatura, na
pintura, na arquitetura e na escultura®. Em seu estudo, Gombrich (2018) destaca a
consolidagdo da cidade como capital da arte: “Os episodios mais dramaticos desse
periodo ocorreram em Paris — a capital artistica da Europa no século XIX, assim como
Florenga no século XV e Roma no século XVII” (GOMBRICH, 2018, p. 386).

Em vista disso, ndo é sem relevancia o fato de os dois ensaios que analisaremos
de Simmel e Benjamin versarem sobre artistas e movimentos desenvolvidos na Franga,
como veremos no estudo sobre o surrealismo e do significado da escultura de Rodin.

Mais especificamente, ao analisarem movimentos de vanguarda, amparam-se nas

94 Temos como referéncia para a defesa deste ponto o referido estudo de Gombrich (2018). O autor
comenta trés movimentos decisivos no século XIX que consolidam a cidade de Paris como centro de
inovacdo e criacdo artistica e intelectual na Europa. No que denominou trés ondas revolucionarias,
Gombrich destaca as obras de Eugéne Delacroix (1789-1863), Gustave Courbet (1819-1877) e Edouard
Manet (1832-1883). Cada qual a sua forma, esses pintores foram decisivos para a revolugdo das formas
de representacdo artistica na Franca, tal como a consolidacdo sobre o estilo de vida artistico e de Paris
como cidade dos vanguardistas.
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experiéncias estéticas parisienses. O ambiente intelectual francés, portanto, se
apresentou propicio para o cultivo de uma modernidade estética. Frisby (1986) em
Fragmentos da modernidade sublinha um aspecto comum nas discussdes sobre a
modernité em Simmel e Benjamin®. Uma raiz comum entre os dois pensadores da
modernidade ¢ a obra de Charles Baudelaire: “A modernidade € o transitorio, o fugidio,

0 contingente, a metade da arte, cuja outra metade ¢ o eterno e o mutavel”

(BAUDELAIRE, 2010, p. 35).

A definicdo de modernité de Baudelaire se mostra atinada com as perspectivas
do ensaismo de Simmel e Benjamin, no entanto, outro aspecto da reflexdo estética dos
autores esta ligado a recep¢do da obra de Goethe. Quando Simmel e Benjamin se
dedicam ao contraponto ao vanguardismo, que aqui chamaremos de classicismo
goetheano ou classicismo de Weimar, voltam-se ao escritor de Fausto. Dito isso, este
capitulo apresenta trés movimentos: A relacdo do surrealismo com Benjamin, a
interpretacdo simmeliana da obra de Rodin e, por fim, uma leitura goetheana nos

ensaios dos dois autores.

Em relacdo ao surrealismo, discutiremos de que maneira, tomando por base a
emergéncia do movimento, Benjamin captou pontos essenciais para a confeccdo de sua
critica moderna e teoria do conhecimento. Desse ponto de vista, podemos observamos
como Benjamin na leitura da vanguarda francesa opera num movimento em busca dos
potenciais politicos do surrealismo. A perspectiva orienta uma orientacdo da critica
literaria benjaminiana para uma critica materialista das condi¢des da modernidade.
Assim, tomando como mote os conceitos de iluminacdo profana e montagem-literaria,
propomos compreender como Benjamin enfrentou teoricamente a emergéncia dessa
corrente vanguardista. No que diz respeito a interpretacdo de Simmel, propomos
compreender como, a partir desse contato com o escritor francés, ele péde situar os
direcionamentos da modernidade. A escultura de Rodin, para Simmel, aponta para um

diagnostico moderno, encarado da captura de um espirito moderno captado na forma de

95 Em Fragmentos da modernidade, Frisby (1986) faz uma importante caracterizacdo da recepcdo de
Baudelaire na obra de Simmel e Benjamin. Para ele € importante reconhecer que os escritos de Baudelaire
indicam — sobretudo para Benjamin — o “lado sombrio da modernidade”. O conjunto de poemas Les fleurs
du mal so representativos de um ponto de vista que desconfia dos caminhos da modernidade, de acordo
com Frisby. No caso especifico de Simmel, Frisby destaca a questdo da contingéncia da modernidade
como ponto de conexdo entre o pensador alemdo e Baudelaire. O problema das formas contingentes da
modernidade presente em O pintor da vida moderna de Baudelaire carrega correspondéncias com o
programa de pesquisa simmeliano de apreensdo das formas efémeras.
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arte. Assim, o ensaio sobre Rodin se configura numa perspectiva de diagnostico do
espirito da modernidade e tem como a arte seu meio para a elaboracéo de tal reflexdo.
Dessa forma, a escultura de Rodin toma os contornos do individualismo que permeia o
espirito da modernidade. A liberdade do corpo representado na escultura espelha as
caracteristicas de um estilo de vida pautado no individualismo.

Portanto, nessa primeira aproximagdo em relacdo aos escritos sobre a arte dos
autores, propomos situar um duplo movimento. Da perspectiva benjaminiana, como a
experiéncia estética do surrealismo pode ser traduzida em seus potenciais de critica
politica a modernidade capitalista e, ainda mais, como a partir das bases de
consolidacdo desse conceito de critica pode-se repensar a préopria forma de elaboracao
intelectual a partir das ideias de montagem e ruptura histérica. Do ponto de vista de
Simmel, o movimento é de compreensdo da formulacdo de um diagnostico da
modernidade. O movimento da sociologia da arte de Simmel é de uma operagédo

diagnostica do moderno no qual se ampara na totalidade artistica.

A partir do arcabouco literario goetheano, sobretudo, do romance de formacéo
(Bildungsroman) Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, Simmel e Benjamin
encontram alguns elementos decisivos para uma critica @ modernidade. O conceito de
formagdo, portanto, opera como uma chave para a apresentacdo de uma nocdo de
individualidade qualitativa. Sob outro aspecto, o conceito de formacdo goetheano
acentua o caréater critico, ao apresentar o antagonismo entre um cultivo humanista e os
desdobramentos tragicos da sociabilidade burguesa. Desse ponto de vista, 0s ensaistas

apropriam-se da literatura para mediar uma critica moderna.

2.1 Os sonhadores descontentes: o Surrealismo e seu significado para a
modernidade estética

“A beleza sera convulsiva, ou ndo sera.”

André Breton, Nadja.

Propomos apresentar os contornos do movimento surrealista. Sem a intencdo de
realizar uma exaustiva reflexdo sobre a histéria do movimento, neste topico apenas
pretendemos discorrer sobre os atributos essenciais para a caracterizacao da vanguarda,
aléem de sublinhar como o movimento construiu seu arcabougo estético a partir da
década de 1910. Em certo sentido, a histéria do surrealismo ilumina o proprio

movimento da histdria social da modernidade europeia. O surrealismo emerge como
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movimento do descontentamento. Descontentes com a racionalidade, o avanco da
tecnologia, o culto de uma cultura belicosa e a crescente exploracdo capitalista, esses
artistas projetaram uma nova viséo de mundo, dessa vez na contracorrente da sociedade
burguesa. Pode-se dizer que o surrealismo é caracterizado como um movimento de
contestacdo radical dos eixos centrais da consolidacdo moderna. Essa critica, por sua
vez, alimentou-se das fontes de descontentamento para sugerir a transformacdo por
meio do império do onirico, isto ¢, movidos pela forca da imaginacao dos sonhos, esses
intelectuais buscaram apontar caminhos para a libertagdo subjetiva. E importante
localiza-los historicamente para justamente captar o espirito de revolta inflamado pelos
surrealistas. No passo posterior, quando analisarmos a posi¢do de Benjamin sobre a
vanguarda, elementos constitutivos do movimento serdo utilizados para fundamentar
uma teoria do conhecimento benjaminiana. Interessa para este estudo compreender o
modo com que Benjamin enfrentou a questdo do surrealismo e como dessa vanguarda

ele extraiu questionamentos essenciais para o exercicio de uma critica moderna.

O movimento surrealista surge no periodo final da Primeira Grande Guerra
(NADEAU, 2008; CHENIEUX-GENDRON, 1992) como um espirito de revolta contra
toda a racionalidade artistica e social. As atividades dos surrealistas se mantiveram
vivas, tendo seu documento de fundacdo mais relevante no Manifesto surrealista escrito
por André Breton em 1924. Esse documento de exposicdo da estética vanguardista foi
sucedido por um segundo manifesto (1930) e outros inUmeros textos que desvelam a
particularidade do movimento. Tentando sintetizar em poucos personagens a rica
historia do surrealismo, que ndo se resume a literatura, valendo lembrar seus
desdobramentos na pintura (Salvador Dali) e no cinema (Luis Bufiuel), propomos
reconstruir uma pequena introducéo das raz6es do surrealismo a partir de André Breton
e Louis Aragon®. Ambos sdo autores admirados por Benjamin que, para sua avaliagdo
da vanguarda surrealista, dispde de amplo conhecimento das obras literarias publicadas

pelos dois até o periodo de 1930, como revela uma carta de Benjamin a Adorno na qual

96 Estamos atentos a observagdo de Michael Lowy a respeito da dimensdo ampla da ideia de surrealismo.
N&o queremos reduzir o movimento surrealista apenas a literatura, no entanto, focaremos em sua
dimensdo literaria tendo em vista 0s objetivos visados por este estudo. De todo modo, vale destacar a
importancia da tese defendida por Lowy (2018): “O surrealismo ndo ¢, nunca foi nem nunca serd uma
escola literdria ou um grupo de artistas; trata-se, propriamente, de um movimento de revolta do espirito e
uma tentativa eminentemente subversiva de reencantamento do mundo, isto é, de reestabelecer no coragao
da vida humana os momentos ‘encantados’ apagados pela civilizacdo burguesa: a poesia, 0 mito, o
maravilhoso, o sonho, a revolta, a utopia” (LOWY, 2018, p. 13).
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relata a situacdo de seu trabalho em Paris, bem como o andamento das pesquisas para 0

seu Exposé.
Se alguma vez pus em pratica meu adagio favorito de Graciano,
‘Procure em todas as coisas trazer o tempo para o seu lado’, entdo
creio té-lo feito da maneira como lidei com esse trabalho. L& esta
Aragon bem no seu inicio — Le paysan de Paris [O camponés de
Paris], do qual nunca pude ler mais que duas ou trés paginas na cama
sem que meu coragdo comecasse a bater tdo forte que eu precisasse
por o livro de lado. Que adverténcia! Que indicio dos anos e anos que
haveriam que escoar-se entre mim e tal leitura. E, no entanto, meus
primeiros esbocos para as Passagens datam desta época®’.

E evidente a apreciacio de Benjamin acerca d’O camponés de Paris de Aragon,
bem como do texto Nadja escrito por Breton, conforme mostraremos mais adiante no
ensaio de 1929 sobre o surrealismo. A importancia dessas obras surrealistas na
arquitetura dos textos das Passagens também se mostra essencial para compreendetmos
a forma como Benjamin enfrentou a emergéncia das vanguardas, e igualmente em sua
propria confeccdo de uma teoria do conhecimento. Adiante analisaremos a questdo a
partir da compreensdo do conceito de iluminacdo profana e a forma como a teoria se
articula com a experiéncia surrealista e, em outro momento, analisando como a ideia de
montagem-literaria se traduz teoricamente numa teoria antiprogressista da historia nos

escritos de Benjamin.

Retornando a vanguarda surrealista, vale pensarmos a relacdo da vanguarda
estética com a cidade de Paris. O surrealismo é uma vanguarda artistica e intelectual
tipicamente parisiense, fato que sugere até uma razdo para a recepcdo benjaminiana
desses experimentos estéticos, uma vez que 0 pensador se encontrou por muitas vezes
exilado em Paris, podendo até mesmo acompanhar de forma proxima o clima de
ebulicdo artistica do movimento. O encadeamento é sugestivo, na medida em que se
trata de um movimento que emerge de literatos descontentes franceses. Em sua Histéria
do Surrealismo, Nadeau (2008) mostra que, partindo de um sentimento de faléncia
civilizacional, os surrealistas propunham uma pratica literaria que pudesse se adequar ao
ideal de libertacdo das prisGes impostas ao individuo pela sociedade. O pensamento,
portanto, afigurava-se como elemento decisivo desse processo de libertacdo radical
defendido por eles, em razdo de se configurar como uma primeira forca natural de

criacdo do novo. O reino subjetivo, o inconsciente, a imaginacao, para os surrealistas,

97 Correspondéncia de Benjamin a Adorno. Paris, 31 de junho de 1935. Carta extraida da coletanea de
correspondéncias Adorno-Benjamin de 1928-1940.
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seria um dos poucos reflgios para a liberdade da individualidade sem as amarras da
moral, da economia e da religido. Por esta razdo, os surrealistas aproximam-se das
recentes descobertas da psicanalise que, de acordo com Nadeau (2008), concedeu um
importante protagonismo a dimensdo humana para além da racionalidade dos costumes
da sociedade; sugere na atividade inconsciente uma dimensdo livre das prisdes da

dominacéo racional.

Como vanguarda de revolta contra o sistema, 0 surrealismo sugere a
transgressdao da linguagem. Em seu estudo sobre o movimento, Chénieux-Gendron
(1992) aponta que esses intelectuais assumem a forma da “maquina de negar”, isto €,
numa atitude de critica aos contornos da sociedade moderna, negavam todas as formulas
e codigos dados pelo momento atual. Sua aspiracdo central era a novidade
desencarcerada do sonho, ou seja, do mundo da subjetividade. No que diz respeito a
linguagem, o surrealismo inova com a ideia de automatismo. No Primeiro manifesto
surrealista, de 1924, Breton apresenta a ideia do automatismo por meio da imagem da
libertacdo da palavra. Para ele, a sociedade moderna se caracterizaria por uma
progressiva perda do sonho vivido, isto €, do sonho ndo domesticado pelas convencdes
sociais. 1sso poderia ser visto no constante processo de limitacdo da imaginacdo e do
pensamento utopico, mutilado por uma especie de realismo racionalista tipico do mundo
moderno e do reino da logica. Assim, Breton (2001) defende que o sonho, a loucura, 0
amor louco, ndo deve se restringir a pequenos parénteses na vida do individuo moderno,
mas, antes, deveria se misturar a realidade e ao sonho na constru¢ao de uma “realidade
absoluta”, surrealista. A expressdo do surrealismo pode ser vista na ideia do

automatismo.

Surrealismo: s.m. automatismo psiquico puro pelo qual tenta-se
expressar tanto verbalmente como por escrito ou de qualquer outro
modo o funcionamento do pensamento. Ditado do pensamento, com
exclusdo de todo controle exercido pela razdo e a margem de qualquer
preocupacdo estética ou moral (BRETON, 2001 [1924], p. 44).

O automatismo caracteriza o surrealismo e atua como alicerce para uma postura
diante do mundo, como sublinhado por Breton. Essa postura que se confunde com um
procedimento de criacdo artistica, em seu sentido mais profundo, baseia a possibilidade
de libertacdo da subjetividade dominada pelos sentidos da moralidade e da razdo. Nesse
sentido, o pensamento liberado de forma automatica transcende os filtros impostos pela

coercdo social sobre o individuo. Ha para os surrealistas uma ideia de que, no sonho, no
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inconsciente, na fantasia, no maravilhoso, na loucura, 0 pensamento se expresse sem as

limitagOes impostas pela razéo.

Por esta razdo, Chénieux-Gendron (1992) aponta que para os surrealistas a sua
transformacéo na estética também se aproxima de uma filosofia de vida. Para os artistas
surrealistas, a expressdo de uma consciéncia liberta, do pensamento falado e da
mensagem automatica, era pressuposto basico para uma emancipacao da subjetividade
e, em certo sentido, poderia ser levada adiante como um estilo de vida de contraponto a
modernidade. Numa primeira fase do movimento que se estende até o fim da decada de
1940, houve a aproximagdo decisiva da vanguarda com 0s movimentos politicos de
esquerda, sobretudo, os de oposicdo ao fascismo®. Walter Benjamin também observou
as correspondéncias entre o surrealismo e 0s movimentos revolucionarios de esquerda,
sobretudo a praxis aliada as teses do Manifesto Comunista. Voltando ao estudo de
Chenieux-Gendron, conforme ela assinala sobre a relacdo politica e arte surrealista, a
saber: “O poético engloba o politico ou, para falar em termos marxistas, a imensa
confianca depositada pelo surrealismo no poder da imaginagéo trabalha ja como numa
sociedade sem classes” (CHENIEUX-GENDRON, 1992, p. 182).

Em seu significado estético e cultural, portanto, 0 automatismo e a exposi¢éo do
livre pensamento correspondem as intencGes libertarias dos surrealistas. A onipoténcia
do sonho, para Breton, garante a superioridade do procedimento de pensamento dos
surrealistas, pois ao reconhecer na atividade desinteressada do inconsciente a chave para
0 rompimento com a moralidade e a racionalidade, a subjetividade emancipada nos
sonhos explicita 0s nexos entre a realidade e a realizacdo utdpica. O que Breton alega
ser “a existéncia que esta em outra parte” (BRETON, 2001[1924], p. 69).

Michael Lowy (2018) traduz o espirito de descontentamento e revolta dos
surrealistas em suas pesquisas. Em seu livro A estrela da manhad — surrealismo e
marxismo encontramos importantes pontes rumo a compreensdo estética e
revolucionaria do movimento. Para Lowy (2018), o surrealismo se apresenta como um

movimento que visa reencantar o mundo, sendo que, para ele, o surrealismo pode ser

98 No ensaio Quadro historico do surrealismo, Luiz Nazario (2008) oferece um importante panorama das
relagdes entre as vanguardas e a politica. Ao contrario de uma leitura comum, que advoga que toda
vanguarda se alia a movimentos de revolucdo e de ruptura, o estudo mostra como as vanguardas artisticas
se localizam ao longo de todo espectro politico, inserindo-se tanto na esquerda quanto na direita. Como
exemplo de vanguarda alinhada a direita podemos citar o futurismo que prop&e um modernismo estético,
porém situado em interesses regressivos de glorificacdo da guerra e defesa nacionalista.
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definido como um “estado de espirito”. Lowy também relembra a importancia da
dialética de tradicdo hegeliano-marxista para a composicdo surrealista. Ao realizar
proposicOes de superacdo da paralisagdo da sociedade, os surrealistas apresentam
estratégias de transformacdo da sociedade burguesa por meio do exercicio do
tensionamento de suas forgas tradicionais. Se primeiramente iniciam na linguagem,
visam no final alcancar as concepg¢des de politica hegemonica que, do seu ponto de

vista, sdo 0s mitos modernos legitimadores da dominagéo objetiva e subjetiva.

Um estado de insubmissao, de negatividade, de revolta, que retira sua
forca positiva erdtica e poética das profundezas cristalinas do
inconsciente, dos abismos insones do desejo, dos pogos magicos do
prazer, das musicas incandescentes da imaginagdo (LOWY, 2018, pp.
13-14).

Nesse sentido, podemos situar 0 movimento surrealista como uma vanguarda,
artistica, estética e cultural de revolta contra os valores estabelecidos na sociedade.
Nazario (2008) lembra que, para os membros do movimento surrealista, a tarefa de
transformacdo da vida perpassa a postura de libertacdo dos impulsos mais intimos
reprimidos pelo processo de socializacdo. Com esse intuito, como dissemos, recorrem a
Freud para fundamentar essas intencdes esteticas. Breton (2001 [1924]) defende no
primeiro manifesto surrealista o que chama de “critica sobre o sonho” de Freud. Para
Breton o sonho representa um momento tdo fundamental quanto o da vigilia, pois o
sonho permite enxergar com 0s olhos mais abertos, em razdo de ndo estar disposto a
normas e regras erigidas pela civilizacdo. Os poetas do surrealismo levam essa dindmica

para o interior de suas obras artisticas.

Cunha (2008) sugere que o entrelacamento da realidade e do sonho para 0s
surrealistas sinaliza um movimento de “salvacdo pela arte”. Essa ideia de salvagdo
defendida por eles se baseia num enfatico apreco pela ideia de subjetividade e individuo
livre. Para Cunha, essa postura diante da realidade (e do sonho) leva ao estabelecimento
de conceitos e propostas irracionais em termos da arte até entdo vigente, pois “[...] a
beleza se expressa, sobretudo, em matérias sensiveis do inconsciente e dos impulsos
vitais; e o comportamento ético manifesta-se como subjetividade critica e radical”
(CUNHA, 2008, p. 72).

Lido em seus sentidos histéricos, 0 movimento surrealista se orientou por uma
critica radical ao canone artistico, pois, na leitura desses artistas, a arte tradicional se

revelava como resultado do conjunto de sistemas sociais da civilizagdo racionalizada. O
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surrealismo visava 0 seu estabelecimento como uma visdo de mundo, dessa vez,
apropriada para uma transformacédo dos contornos da sociedade. A literatura surrealista
direciona-nos para uma ldgica de exposicdo na qual sonho e realidade se misturam a
ponto de ndo se diferenciarem. No automatismo de seus textos o relato aponta oS
aspectos mais fugazes que ganham significado para o coletivo. O encontro, o amor
louco, a passante, as impressdes imediatas, as imagens convulsivas, a cidade em
ebulicdo, marcam o desenlace da racionalidade e do formalismo artistico. Desapegados
da linearidade, eles propdem um texto instintivamente falado. O leitor tradicional sente
0 estremecimento junto a dissolucdo da narrativa l6gica. O surrealismo, em seu
significado estético, decreta a ruptura com o formalismo artistico tomando o sonho

como fonte para a criacdo do novo, tal como a rejei¢do do todo o existente.

Recorrendo novamente ao trabalho de Nadeau (2008) podemos ver, nesse estado
de espirito de revolta surrealista, a execugdo pratica de uma libertacdo da dominacéo
social. O surrealismo visa 0 rompimento com o todo estabelecido.

Vinte séculos de opressdo cristd ndo puderam fazer que o homem
deixasse de ter desejos, a vontade de satisfazé-los. O surrealismo
proclama a onipoténcia do desejo e a legitimidade de sua realizacdo. A
objecdo de que o homem vive em sociedade, o0 surrealismo responde

com a vontade de destruicdo total dos lagcos impostos pela familia,
moral, pela religido (NADEAU, 2008, p. 21).

Essas breves notas sobre o movimento surrealista e seu significado para uma
critica estética e social ja contribuem ao andamento posterior deste estudo, a saber, uma
analise das leituras de Benjamin sobre o surrealismo. Do que foi dito até entdo, pode-se
constatar o carater revolucionario da estética surrealista. Uma critica aos aspectos mais
interiores da dominacdo e uma tentativa de mobilizacdo do inconsciente. O diagnostico
€ que a revolta deveria ser mobilizada contra tudo aquilo que foi internalizado na
socializacdo. O automatismo, o pensamento falante, a libertacdo dos desejos refletem a
intencdo de transformacdo dos aspectos mais intimos da subjetividade. Para a visdo de
mundo surrealista, a libertacdo da subjetividade pressupde uma postura demolidora
contra o canone literario e a critica radical ao formalismo. A formacdo do individuo
surrealista se da a partir do encontro do Eu reflexivo no real e no surreal, isto é, no

estado de vigilia e na atividade onirica.

Vimos alguns aspectos de uma ampla tradicdo de pensamento. Para nds, essas

caracteristicas do surrealismo bastam para uma leitura aprofundada da relacdo de
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Benjamin com o movimento. Faremos uma analise centrada no ensaio de 1929 que ele
escreve sobre o surrealismo, juntamente a uma parte da fortuna critica aos textos e
fazendo mencdo a duas obras literarias essenciais para o entendimento de Benjamin
sobre essa vanguarda. S&o elas o ja mencionado, O camponés de Paris de Louis Aragon
(1926) e Nadja de André Breton (1928). Dois pontos sdo fundamentais para a anélise da
forma com que Benjamin enfrentou no ensaio o surrealismo: iluminagdo profana e

montagem-literaria.

2.2. Benjamin e o surrealismo — iluminacao profana e montagem literaria

N&o quero mais me abster dos erros de meus dedos, dos erros de meus
olhos. Sei agora que eles ndo sdo armadilhas grosseiras, mas sim
curiosos caminhos em direcdo a um objetivo que nada, além deles,
pode me revelar.

Louis Aragon, O camponés de Paris.

Apresentaremos uma leitura da posicdo de Benjamin sobre o surrealismo que

sera baseada no ensaio de 1929 O Surrealismo o ultimo instantdneo da inteligéncia
europeia [Der Sirrealismus — Die letzte Momentaufnahme der europaischen
Intelligenz]. Nesse ensaio, Benjamin estabelece uma importante leitura da dimenséo
revolucionaria do movimento surrealista, bem como sugere de que modo essa
vanguarda estética desvelou os sintomas da decadéncia da sociedade burguesa
moderna®®. Este estudo, portanto, aborda a recepcdo benjaminiana por duas chaves
principais: 1) Em primeiro lugar a analise dos potenciais de critica a sociedade
visualizados nas obras surrealistas de Aragon e Breton mediadas pelo conceito
benjaminiano de iluminacdo profana; 2) A incorporacdo de uma espécie de

“procedimento” surrealista presente no estilo de pensamento benjaminiano, a saber, a

99 Como critico literario, Benjamin foi um autor essencial na recepcdo das teses do movimento
surrealista. Como leitor dessa vanguarda estética, Benjamin se afirmou como critico e comentador
fundamental da histéria do movimento. Essa perspectiva é refletida no nimero de autores que se
dedicaram a estudar sua relagdo com o movimento surrealista. Neste capitulo mobilizamos um recorte de
tais leituras para acentuar os aspectos epistemoldgicos de tal encontro. Sobre essa caracteristica, Sérgio
Paulo Rouanet comenta a importancia de Benjamin para a reabilitagdo cognitiva do surrealismo. Para o
autor, a montagem literaria, tomada como procedimento por Benjamin, no surrealismo ainda emerge
como postura essencialmente estética. Benjamin que acentua seus contornos cognitivos na reflexdo das
Passagens: “Como se sabe, o método do livro é a montagem, justapondo fragmentos destinados a evocar
imagens mais que a exprimir ideias, O procedimento surrealista da montagem também se baseia nas
imagens, mas seu objetivo é estético, ndo cognitivo. Ele estd a servico da compreensdo intuitiva do
mundo, mas ndo esta a servico do pensamento abstrato. O que a tentativa de Benjamin tem de temerario é
que ndo consiste em usar a imagem para dissolver o pensamento na imediaticidade do pré-conceitual, o
que seria, de fato, um projeto irracionalista, mas em pensar por imagens, como alegorista, chegando ao
mais abstrato através do mais concreto” (ROUANET, 1987, p. 114).
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ideia de montagem-literaria. Percorrendo a analise do texto de 1929, pretendemos
mostrar como esses dois momentos se articulam numa avaliacdo dialética da vanguarda
surrealista. A investigacdo desses dois pontos auxilia na compreensdo do
posicionamento dos ensaistas face ao aparecimento das vanguardas artisticas modernas.
E importante observar como Benjamin entrelaga a reflexdo historico-social sobre a
vanguarda com a busca incessante pelos conteddos criticos presentes na literatura

surrealista.

Benjamin (1991 [1929]) menciona a questdo da postura critica e as diferengas
entre Franca e Alemanha. Como um historiador da arte, ele nota que o movimento
surrealista emerge do descontentamento europeu ao final da Primeira Grande Guerra.
Como “O observador alemado” [Der deutsche Betrachter], Benjamin aponta que para 0s
intelectuais surrealistas, como Breton e Aragon, a pratica literaria pressupde a ruptura
absoluta de nocgbes e intercambios entre a vida literaria e o publico, num sentido
bastante amplo. O surrealismo, como forma de vida, imp&e uma enfatica distensdo das

estruturas que desacoplam o poeta da vida dos individuos.

A posicao inicial encontrada no ensaio de 1929 reflete o que Michael Lowy
(2018) defende a respeito da fascinagdo benjaminiana pelo movimento surrealista. No
periodo entre 1926 e 1927, quando ele conhece os primeiros textos do surrealismo, as
teses revolucionarias da vanguarda passam a incorporar a gramatica politizada do
pensamento do autor. Ao lado da aproximacéo face a diretora letd Asja Lacis e a leitura
de Historia e consciéncia de classes de Lukacs, o surrealismo aproxima Benjamin de

uma importante corrente politica revolucionaria, como sugere Lowy (2018).

Dito isso, podemos compreender os sentidos dessa politizacdo de Benjamin via
surrealismo em mais detalhes, pois ela informa os contetdos criticos contemplados pelo
autor na proposicao dessa vanguarda moderna. Benjamin diz a respeito de Aragon, no
mesmo ensaio de 1929, que nos escritos do autor ha um tipo especifico de
amadurecimento dialético que conecta a luta material a disputa de poder pela hegemonia
da sociedade. A “tensao original” [die urspriingliche Spannung] explode do exercicio
dialético de uma “luta profana” pelo poder e se sintetiza numa expressao publica do
surrealismo. Para Benjamin, em 1929, o surrealismo encontrava-se nessa fase de
transformacdo (BENJAMIN, 1991 [1929], p. 296). Desse ponto de vista, o surrealismo
propde uma transformacdo dos sentidos por meio de outra estrutura de mundo.
Seguindo as teses desenvolvidas por Benjamin, essa estrutura de mundo foi estabelecida
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a partir dos movimentos de sintese entre o acordar e 0 sono, a linguagem e a imagem.
Benjamin (1991[1929]) sugere que na criagdo de outra visdo do mundo pode-se
contemplar a dimensdo vanguardista das experiéncias surrealistas [sUrrealistischen

Erfahrungen].

Como observador, Benjamin capta o nucleo central da critica surrealista e a
combina com as proposicdes politicas do movimento. Em sua recepcao da experiéncia
artistica do surrealismo, 0 movimento ja ndo se definia exclusivamente por sua
importancia para a arte, mais do que isso, continha elementos essenciais para o
fortalecimento de uma critica contundente as teorias do progresso. O enfrentamento da
racionalidade cega partia de uma postura de reencantamento do mundo por meio do
sonho e da utopia, se lembrarmos o argumento desenvolvido por Léwy (2018)%,
Benjamin exp6e de forma introdutdria as teses sobre a caracterizagdo surrealista para
logo em seguida apresentar o atributo chave do movimento em sua leitura. Trata-se da
ideia de iluminagdo profana [profanen Erleuchtung]. A ideia é apresentada para
estabelecer os vinculos entre a dimensdo do éxtase surrealista e seu aspecto material.
Em outros termos, a iluminacdo profana, segundo Benjamin, salvaguarda o pensamento
surrealista de seus aspectos puramente subjetivos, direcionando-os para os problemas de
ordem material da sociedade. Tanto que Benjamin compara a iluminagdo profana aos
éxtases religiosos [religiosen Ekstasen], na medida em que ambas sugerem um tipo de
criagdo que se ilumina por meio das experiéncias que irrompem da esfera da
individualidade pura. Da dimensdo do éxtase do procedimento surrealista Benjamin
ressalta duas obras fundamentais para a compreensdo da ideia de iluminacdo profana: O

camponés de Paris de Aragon e Nadja de Breton.

Ja mencionamos uma carta escrita por Benjamin a Adorno na qual o escritor das
Passagens revela seu apreco pela obra de Aragon. Nas Passagens encontramos outras
referéncias aos surrealistas, muitas vezes em tom bastante polemista como: “O
surrealismo ¢ a morte do século XIX na comédia” (BENJAMIN, 2018, p. 775). Outras

um tanto quanto enigmaticas, mas de um potencial enorme para a pesquisa como:

100 No ensaio intitulado Carga explosiva: o surrealismo como movimento romantico revoluciondrio,
Michael Léwy (2008) propde entender o surrealismo na vertente das correntes romanticas anticapitalistas.
Para o autor, o surrealismo representa uma surpreendente apresentacdo das teses romanticas no século
XX, sobretudo em sua critica e rejei¢do aos contornos racionais da modernidade hegemonica: “O objeto
privilegiado do ataque surrealista contra a civilizacdo ocidental é o racionalismo abstrato e bitolado, a
insipidez realista, o positivismo sob todas as suas formas” (LOWY, 2008, p. 840).
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“Compreender juntos Breton ¢ Le Corbusier — isto significaria estender o espirito da
Franca atual como um arco, com o qual o conhecimento atinge o instante bem no
coracdo” (BENJAMIN, 2018, p. 763). Outras mengdes se referem a questdo da
montagem literaria, que serdo abordadas mais adiante. VVoltando a reflexdo sobre o0s
textos de Aragon e Breton, podemos propor uma leitura da ideia de iluminacdo profana
por meio dos didlogos de O camponés de Paris e Nadja na propria reflexdo

benjaminiana.

Se pudéssemos eleger um texto ou uma imagem que traduzissem o conjunto de
anotacOes e ensaios que compdem as Passagens de Benjamin, o Camponés de Paris de
Aragon seria um poderoso candidato ao pleito. I1sso ndo se deve apenas ao tom elogioso
com o qual Benjamin se referiu ao escrito em carta a seu amigo Adorno em 1935. Se
acompanharmos o texto surrealista de Aragon, identificaremos com facilidade o cenario
da acdo: as passagens parisienses em suas metamorfoses, as passagens parisienses como

pequena historia da modernidade, as passagens parisienses como palco dos sonhos.

Em O camponés de Paris (1926) Aragon demonstra de forma fascinante o
potencial dos experimentos surrealistas. Numa narrativa que combina realidade e sonho,
historia e devaneio, memoria e futuro, Aragon traduz literariamente as inquietacdes de
um observador surrealista sobre as transformaces da cidade moderna. Podemos definir
a questdo das mudancas no aspecto da cidade como um eixo central do livro de 1926. O
cenario do livro sdo as ruas de Paris, em especial as constru¢fes conhecidas como as
passagens parisienses. O narrador reflete sobre os fluxos no interior das construcdes,
observa as vitrines, atua como o flaneur nas galerias. Ali descreve a sociabilidade viva
dos personagens que convivem nas passagens parisiense. Nelas também observa, como
que acordado de um sonho, 0 modo pelo qual a realidade avassaladora da transformacao
na modernidade capitalista modifica toda a paisagem material e humana da cidade. Em
certo sentido, o texto de Aragon desvela esse pequeno laboratorio da modernidade

tomado de suas impressdes das passagens parisienses.

Aragon tenta demonstrar a dimensdo mitoldgica do modo de vida moderno. As
esfinges modernas que ndo impdem nenhuma espécie de inquietacdo filosdfica, ao
contrério, sugerem uma relacdo décil de incorporacdo da vida a légica do mercado:
“[...] nossas cidades s@o assim povoadas por esfinges desconhecidas que ndo detém o
passante sonhador se ele ndo volta para elas sua distragdo meditativa, esfinges que ndo
Ihe colocam questdes mortais” (ARAGON, 1996, p. 44). Visando compreender o
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inconsciente da grande cidade, o narrador, o passante sonhador, utiliza como

procedimento de investigacao a perambulagéo, ou melhor, a flanerie.

O narrador-flaneur de Aragon aproveita-se do passeio distraido e sem pretensao
para falar da historia da cidade. O seu caminhar combina-se ao proprio movimento da
vida e das construcfes das passagens. No interior das passagens ele anota as diversas
formas de relacionamento sociais que se davam naquele lugar: “Estranhas vidas
insuspeitas que guardam para si mesmas mil relatos cheios de sabor” (ARAGON, 1996,
p. 74). No entanto, a histéria das passagens parisienses, em certo sentido, é a historia da
decadéncia e da metamorfose da cidade moderna. O microcosmo nas passagens se
mostra como o laboratério da modernidade, como dissemos, mas seu experimento

revela o papel avassalador do capital na transformacao das formas de vida modernas®®:,

A perambulagéo no texto de Aragon, portanto, retoma contornos do pessimismo
surrealista, na medida em que, para ele, a modernidade esta atrelada a um continuo
processo de soterramento das pretensdes individuais. A racionalizagdo promovida pela
urbanizagdo da cidade — que Benjamin mais tarde atacou em sua critica a
Haussmanizacédo de Paris — sugere a Aragon que a modernizagdo ndo somente impacta
a reformulacdo das paisagens da cidade. Os resultados podem ser vistos no proprio
declinio das intencbes subjetivas de liberdade individual. E como se a sociedade em
transformacéo relembrasse o individuo moderno da vitoria permanente da civiliza¢éo do
trabalho.

Sinto estremecer 0 solo e encontro-me de repente como um
marinheiro a bordo de um castelo em ruinas. Tudo significa destroco.
Tudo se destrdi sob minha contemplacdo. O sentimento de inutilidade
estd agachado a meu lado sobre o primeiro degrau. Esta vestido como
eu, mas com mais nobreza. N&o carrega lenco. Ele tem uma expressao

de infinito sobre o roto e nas mdos um acordedo azul aberto que
jamais toca, o no qual se 1é: PESSIMISMO (ARAGON, 1996, p. 76).

Em sua leitura do surrealismo, Benjamin faz uma importante mencdo ao
pessimismo do movimento. O autor refere-se a ideia de organizacdo do pessimismo

[Organisierung des Pessimismus] encontrada nos trabalhos surrealistas. Para Benjamin,

101 Uma curta referéncia ao estilo de vida cultivado nas passagens parisienses serve-nos aqui como
exemplo: “Passagem, suas idas e vindas, seus passantes. Estranha contra-danca de pensamentos que
ignoro, mas que, no entanto, 0 movimento manifesta. O que querem eles assim, esses que se voltam sobre
seus passos? Frontes preocupadas e frontes ligeiras. Ha tantos modos de andar quanto nuvens no céu,
entretanto alguma coisa me inquieta: o que significam as mimicas desses senhores de meia-idade? Eles se
viram, desaparecem e depois ressurgem. Bruscamente minha desconfianca é despertada e meu olhar
dirige-se de repente para a loja da vendedora de lengos” (ARAGON, 1996, p. 109).
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a organizacdo do pessimismo aparece como resposta dos surrealistas aos pressupostos
duma atitude revolucionaria. O pessimismo absoluto dos surrealistas, de acordo com a
leitura benjaminiana, foi a resposta mais proxima ao comunismo no contexto da
intelligentsia europeia durante o periodo de 1920. Esse ponto justifica o tom elogioso
do titulo do ensaio, mas também nos ajuda a entender a seguinte tese de Benjamin:
somente os surrealistas, naquele contexto, ofereceram respostas as teses defendidas no
Manifesto comunista: “Por enquanto, os surrealistas s3o os unicos que compreenderam
sua ordem recente [do manifesto comunista]”'%? (BENJAMIN, 1991 [1929], p. 310).
Mas por qual motivo a organizacdo do pessimismo se apresenta como uma postura
revolucionaria para Benjamin? Como resposta para a questdo devemos entender a ideia

de pessimismo juntamente com o conceito de desconfianga [Mil3trauen].

A postura pessimista dos surrealistas toma contornos revolucionarios para
Benjamin na medida em que esse sentimento € baseado no ato vigilante de desconfiar.
A desconfianca dos surrealistas em relacdo ao destino da civilizacdo, portanto, levou
esses pensadores a uma postura insubmissa de rejeicao aos pactos sociais de reforma da
sociedade. E uma postura revolucionaria, pois entende que a transformagéo profunda
ndo pode se configurar pelo mascaramento dos problemas da modernidade ou pela

felicidade diante de pequenas concessdes da sociedade burguesa.

Desconfianga acerca da historia da literatura, desconfianca acerca da
liberdade, desconfianca acerca da histéria da humanidade europeia,
mas sobretudo desconfianga, desconfianca e desconfianca em todo o
entendimento comum: entre classes, entre povos, entre individuost®
(BENJAMIN, 1991[1929], p. 308).

Nesse sentido, a leitura benjaminiana congrega pessimismo e desconfianca como
um par conceitual de compreensdo do significado do surrealismo para a modernidade
estética. A derrubada da hegemonia burguesa perpassa o reconhecimento da
importancia do pessimismo e a continua postura de desconfianca dos intelectuais que

visam uma atitude revolucionaria. Podemos pensar a partir desse ensaio de Benjamin

102 Benjamin usa o verbo “fordern” para apontar as exigéncias e as demandas revolucionarias presentes
no Manifesto do Partido comunista de Karl Marx. A citacdo sobre a compreensdo surrealista est& assim:
“Fir den Augenblick sind die Surrealisten die einzigen, die seine heutige Order begriffen haben”
(BENJAMIN, 1991[1929], p. 310).

103 A frase ¢ a seguinte: “Mifltrauen in das Geschick der Literatur, Miftrauen in das Geschick der
Freiheit, Mif3trauen in das Geschick der européischen Menschheit, vor allem aber MiBtrauen, Mifdtrauen
und Miltrauen in alle Verstandigung: zwischen den Klassen, zwischen den Vélkern, zwischen den
Einzelnen” (BENJAMIN, 1991[1929], p. 308). Optamos por traduzir a palavra Verstandigung para uma
acepcdo que estabelece a ideia de acordo e consenso mutuo, por isso sugerimos “entendimento comum”,
que esta de acordo com a referéncia a classes, povos e individuos.
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(1991 [1929]) que o surrealismo, como movimento de contestagéo e revolta, estabelece

os elementos constitutivos duma critica a modernidade capitalista.

A interessante caracterizagcdo do surrealismo escrita por Benjamin dirige-nos
para a importante critica da modernidade efetuada pela vanguarda. A iluminacéo
profana do texto surrealista, como sugeriu Benjamin, tem decididamente no
materialismo sua fonte de vitalidade critica. Se retomarmos O camponés de Paris como
fonte de critica surrealista a modernidade, lemos: “O homem enfermo da légica: eu
desconfiava das alucinagdes deificadas” (ARAGON, 1996, p. 140). Num sentido de
critica a mitologizacdo da racionalidade dos modernos, Ié-se: “Carater tragico de toda a
mitologia. H& um tragico moderno: é uma espécie de grande volante que gira e que ndo
¢ dirigido pela mao” (ARAGON, 1996, p. 145). Também no sentido de uma rejeigédo a
mecanizacao da vida: “O homem delegou sua atividade as maquinas. Desistiu, por elas,
da faculdade de pensar. E elas pensam, as maquinas” (ARAGON, 1996, p. 144). Dos
sentidos extraidos desse conjunto de citacbes de Aragon, podemos compreender 0S
vinculos do surrealismo com uma critica materialista da modernidade apontado por
Benjamin. Do posicionamento benjaminiano diante da experiéncia surrealista, para alem
do conteddo da critica, o autor incorpora a sua reflexdo o que chamamos de
“procedimento™%. Esse procedimento estd vinculado & forma de exposicio de
pensamento, tal como uma rejeicdo enfatica a dimenséo linear a positivista da historia.

Porém, antes de abordar o topico, lembremos Nadja (1928) de André Breton'®®.

Benjamin salienta que esse texto de Breton é fundamental para a compreensédo
do fundamento da iluminacéo profana. A narrativa de Nadja ¢ do “livro onde a porta se
abre” (BENJAMIN, 1991 [1929], p. 298). Com essa observacdo Benjamin busca

104 Observamos uma interessante afinidade eletiva entre o prefacio dos livros O camponés de Paris e A
origem do drama tragico alemdo. Em ambos os textos os autores partem de uma decisiva critica aos
contornos do procedimento cientifico moderno. Em Benjamin a critica ao método cartesiano é um
exemplo, em Aragon a rejeicdo das crencas absolutas na formulacdo matematica. Como escritos
propedéuticos, os dois textos sdo essenciais para a compreensdo dos sentidos da critica radical ao
conhecimento e & forma literaria.

105 A analise sobre a obra literaria Nadja (1928) sera realizada neste estudo por meio de um recorte de
temas e reflexdes presentes no ensaio de Benjamin. Pensando numa ideia de estudo de recepcéo das ideias
surrealistas, consideramos que essa € uma postura metodolégica adequada ao tema. Reflexdes
importantes como a respeito da dialética da embriaguez [Dialektik des Rausches], a aproximacdo do
surrealismo aos movimentos anarquistas e comunistas e toda uma histéria do movimento a partir do seu
engajamento estético, pode ser vista em outras leituras. Indicamos o importante ensaio de Michael Lowy
A estrela da manhd — surrealismo e marxismo como fonte essencial para tais reflexdes, assim como os
trabalhos Historia do surrealismo de Maurice Nadeau e O surrealismo de Jacqueline Chénieux-Gendron,
que contribuiram com esta pesquisa, mas, evidentemente, ofereceram contornos muito mais detalhados
sobre a formacdo do movimento.
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chamar atengéo para o fato de que nesse experimento surrealista a vida se apresenta em
sua transparéncia viva. O autor faz uma instigante associacdo entre o carater de uma
subjetividade disposta a exposicdo publica e as virtudes revolucionarias. Como se, ao
irromper da dimensdo discreta da aparéncia da sociedade burguesa, a libertacdo da vida
como um livro aberto assumisse uma dimensdo transformadora de rompimento com o
mundo artificioso. Como diz Breton: ‘“Persisto em reclamar os nomes, a s6 me
interessar pelos livros escancarados, e dos quais ndo temos que procurar a chave. Por
sorte os dias da literatura psicologica com fabulacdo romanesca estdo contados”

(BRETON, 2007, p. 26).

A trama de Nadja aborda a questdo do encontro efémero entre dois passantes. O
narrador apresenta a imagem do tormento propiciado pelos contornos desse encontro
significativo para o flanéur surrealista. O texto tem a pretensdo do automatismo
surrealista: Breton descreve as imagens do cotidiano urbano da cidade moderna. Até o
momento do encontro, a personagem principal perde-se na distracdo e no andar sem
rumo pelas ruas da cidade. O ponto central versa sobre o papel do acaso no encontro
com Nadja: “Quem ¢ voc€? E ela, sem hesitar: ‘Eu sou a alma errante’” (BRETON,

2007, p. 70).

Do encontro ao acaso, portanto, Breton apresenta um dos textos essenciais para a
compreensdo da vanguarda surrealista. A personagem de Nadja assume a posi¢do de
uma interlocutora com o narrador. Numa mistura entre descricdo onirica e retorno a
memoria do encontro efémero, os fundamentos dos surrealismos novamente s&o
expressos. A aparicdo de Nadja reabilita contornos mitoldgicos, sobretudo a partir do
ponto no qual o narrador visa compreender os significados mais enigmaticos da situacao
histérica na qual estdo imersos. Da mesma forma como Aragon relembra o papel da
mitologia em outros tempos, Breton descreve Nadja como a esfinge encantadora que se

pbe a flanar pela cidade'®. Essa esfinge da modernidade tenta a todo custo lembrar os

106 E preciso esclarecer a questdo mitoldgica presente nos textos de Aragon e Breton e sua recepgio na
teoria benjaminiana. Benjamin era critico ao que chamaremos de uma pura mitologizagao. Para o autor, a
referéncia ao mito, se encerrada em si mesma, carrega 0s mesmos elementos regressivos que a alienacao
do pensamento. O que o ensaio de 1929 reflete € o entendimento de que o surrealismo toma o mito do
reino dos sonhos, porém o incorpora numa dindmica de critica materialista da sociedade. H4 uma nota
interessante no trabalho das Passagens sobre isso. Benjamin confronta o “sonho” ao “despertar” como um
par dialético para a compreensdo do livro O camponés de Paris. Diz Benjamin: “Delimitagdo da
tendéncia deste trabalho em relacdo a Aragon: enquanto Aragon persiste no dominio do sonho, deve ser
encontrada aqui a constelacdo do despertar. Enquanto em Aragon permanece um elemento impressionista
— a ‘mitologia’ — e a esse impressionismo se devem muitos filosofemas vagos do livro — trata-se aqui da
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individuos modernos da importancia do questionamento. Interpretamos do texto que

somente um individuo com espirito surrealista poderia ser capaz de dar luz ao infinito

indo ao encontro do acaso, do incalculavel, do momento mais ilégico.
Quem é a verdadeira Nadja, essa que me garante ter errado por uma
noite inteira, em companhia de um arquedlogo, pela floresta de
Fontainebleau, a procura de sei 14 que vestigios de pedra, 0s quais,
admitamos, seria bem mais facil encontrar durante o dia — mas se era
essa a paixdo daquele homem! —, ou seja, a criatura sempre inspirada
e inspiradora que s6 gostava de estar na rua, para ela o Gnico campo
valido de experiéncias, na rua, ao alcance da interrogacgdo de qualquer

ser humano que se langa sobre uma grande quimera, ou (por que nao
reconhecé-10?) [...] (BRETON, 2007, pp. 103-105, grifo nosso).

Nadja conduz a dimensdo da experiéncia critica para outro lugar: a rua. O andar
distraido do flanéur carrega consigo ndo apenas a postura do observador da
modernidade, tambeém traduz um espirito de critica do surrealismo. Esses intelectuais
encontram na cidade de Paris o ambiente essencial para dar o seu testemunho do
tempo??”. Benjamin, também admirador de Paris, sublinha que na “experiéncia
revolucionaria” [in revolutiondarer Erfahrung] dos surrealistas, encontra-se uma
reabilitacdo do olhar politico. Os olhares inquietos do flanéur, dos passantes, dos
surrealistas, de Nadja, derivam da intensificacdo de uma postura critica, sobretudo na

cidade de Paris.

Diz Benjamin: “No ponto central desse mundo das coisas esta o mais sonhado de
seus objetos, a propria cidade de Paris” (BENJAMIN, 1991 [1929], p. 300). Para ele, o
surrealismo se revela em todo seu potencial de critica a modernidade quando refletido
no rosto da cidade. As experiéncias amotinadas na cidade moderna atuam como num
“pequeno mundo” no qual a ordem de todo um outro universo de relagdes sociais pode
ser vista de forma microscopica. E como se o experimento surrealista de centralizagdo
ao reino da subjetividade e do onirico, em alguma medida, refletisse uma intencao de

exposicdo anatdbmica, uma anatomia da vida moderna, uma anatomia da busca por

dissolugdo da ‘mitologia’ no espaco da historia. Isso, de fato, s6 pode acontecer através do despertar de
um saber ainda ndo consciente do ocorrido” (BENJAMIN, 2018, p. 761).

107 H& uma recepcdo interessante nos estudos de critica literaria atuais sobre 0 modo como autores como
Benjamin entrelacam as percepgdes literarias em reflexdes socio-filosoficas. A discussdo de Benjamin
com o surrealismo é apenas uma entre outras tantas reflexdes em sociologia literaria do autor. Escritores
como Charles Baudelaire, Franz Kafka, Nikolai Leskov, Robert Walser e Proust, comp&em a constelagao
filosofica de Benjamin sobre literatura. Nos capitulos que seguem alguns deles aparecem no exame, no
entanto, pensando no desenvolvimento da sociologia da literatura atual, Franco Moretti no artigo Homo
palpitans — Os romances de Balzac e a personalidade urbana destaca a forma com que Benjamin toma a
literatura enquanto elemento fonte de apreensdo de uma reflexdo sobre o espaco urbano.
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libertagdo dos individuos na modernidade: “Nos chamamos isso “a anatomia’; era o

ultimo local do amor” (BENJAMIN, 1991[1929], p. 301).

Portanto, em Nadja encontramos outros vestigios que ajudaram a composicao
de Benjamin da ideia de iluminag&o profana. Em conjunto, as obras de Aragon e Breton
compdem a constelagdo estética investigada por Benjamin no ensaio de 1929'%, Se a
critica em O camponés de Paris levou Benjamin a olhar para os contetidos de critica
materialista da modernidade, em Nadja o autor péde encontrar as afinidades literarias e
filosoficas necessérias para centralizar sua critica moderna aos microcosmos
parisienses. Sdo duas pontas do mesmo problema que se unem na ideia de iluminacao

profana na maneira como a reconstruimos neste estudo.

Para concluir esta analise da forma como Benjamin enfrentou teoricamente a
emergéncia da vanguarda estética surrealista, partimos para a exposicdo de algumas
notas sobre a ideia de montagem literaria. O mote para esta analise foi encontrado em
notas presentes no trabalho das Passagens, sendo elas:

Este trabalho deve desenvolver ao méximo a arte de citar sem usar

aspas. Sua teoria estda intimamente ligada a da montagem
(BENJAMIN, 2018, p. 761).

Método deste trabalho: montagem literaria. Nao tenho nada a dizer.
Somente a mostrar (BENJAMIN, 2018, p. 764).

A ideia de montagem literaria assume uma dupla funcdo no pensamento de
Benjamin. Se, de um lado, ela reflete uma intencéo estilistica de exposicao filosofica do
pensamento, de outro ela assume um carater epistemologico em sua teoria do
conhecimento. A primeira caracteristica, ou seja, a montagem como colecéo de citagdes,
diz respeito a intencdo reflexiva de criar uma estrutura-filosofica apta a captacdo da
realidade a partir do fragmento. Dessa perspectiva, a montagem das citacBes visa 0
estabelecimento do mosaico filosofico. No sentido de uma teoria do conhecimento, a
montagem literdria para Benjamin alia-se a sua teoria antiprogressista da historia. A
superacdo da teoria do progresso burguesa, portanto, carece de uma visdo ndo linear do

tempo. A montagem permite compor a histdria a partir da nogédo de ruptura, sendo essa

108 N&o poderiamos deixar de citar outra referéncia importante para a leitura de Benjamin do
surrealismo. Trata-se do texto de Pierre Naville, La révolution et les intellectuels. Para Benjamin, o texto
¢ fonte, sobretudo, para compreender o acoplamento do surrealismo a esquerda revolucionéria, bem como
apontar a forma de engajamento da vanguarda artisticas e 0s movimentos de contestagdo anticolonial.
Naville parece ser decisivo para o fomento de uma maior sensibilidade dos problemas do capitalismo e do
colonialismo no pensamento de Benjamin.
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a contribuicdo benjaminiana para a reflexdo do materialismo histérico tdo bem expressa
nas teses Sobre o conceito de histéria de 1940. Ha uma interessante nota no trabalho
das Passagens que destaca a forma com que Benjamin enfrentou a teoria do progresso
munido da ideia de montagem-literaria.
A primeira etapa desse caminho sera aplicar a histéria o principio da
montagem. Isto é: erguer as grandes construgdes a partir de elementos
minusculos, recortados com clareza e precisdo. E, mesmo, descobrir

na analise do pequeno momento individual o cristal do acontecimento
total (BENJAMIN, 2018, p. 765).

Machado (2015; 2016) enfatiza pontos interessantes para a reflexdo dessa
aproximacdo de Benjamin com o procedimento de montagem surrealista, bem como a
traducdo filoséfica de uma ideia de montagem literaria. De acordo com Machado
(2016), Benjamin realizou uma tentativa de utilizagdo do procedimento surrealista no
ambito da filosofia com o objetivo de oferecer contornos epistemoldgicos para uma
critica ao sistema fechado, como lembramos quando da critica no Prefacio do livro
sobre o Trauerspiel. Machado (2016) aproxima os ensaios que compdem Rua de méo
Unica das pretensdes surrealistas que, do seu ponto de vista, evidenciam os fortes
vinculos benjaminianos com o movimento vanguardista’®®. Ainda de acordo com o
estudo de Machado (2016), Benjamin se afasta do surrealismo na medida em que a
montagem para ele ndo possui a dimensdo puramente estética como no movimento
artistico, mas, antes, ele faz uso da experiéncia vanguardista: “Benjamin pretende com a
‘montagem literaria’ elaborar uma determinada ‘micrologia’ capaz de dar conta da

processualidade da historia como um todo” (MACHADO, 2016, p. 100).

Em vista do exposto, portanto, observamos o modo pelo qual Benjamin
enfrentou o “problema” do surrealismo. A vanguarda foi significativa para um cultivo
posterior dos seus trabalhos, ressaltando o trabalho das Passagens e sua teoria
antiprogressista da histéria. Como dito, a montagem assume a pretensdo de captacédo do
passado em seus fragmentos no que o autor chamou de libertacdo das forcgas historicas.

Ao historiador atento a dialética da cultura e barbarie Benjamin recomenda: “Para que

109 Machado (2015) dedicou um ensaio especifico a questdo da montagem. Nele encontramos um
interessante desenvolvimento da questio. Afirma em certa passagem do texto: “E justamente a montagem
literaria que lhe possibilita pensar a historia a contrapelo, em diregdo diametralmente oposta, a ilusdria e
ideoldgica ideia dessa como uma mera proje¢do linear no tempo, um continuum, a maneira do
historicismo, que pretende reconstruir os periodos e épocas ‘exatamente como foram’ — base mesmo de
sua critica a ideia de progresso” (MACHADO, 2015, p. 137). Para mais detalhes sobre essa leitura, ver:
Walter Benjamin: ‘montagem literaria’, critica a ideia do progresso, historia e tempo messianico.
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um fragmento do passado seja tocado pela atualidade n&o pode haver qualquer
continuidade entre eles” (BENJAMIN, 2018, p. 779).

Vimos neste estudo a forma com que Benjamin enfrentou a questdo da
vanguarda estética surrealista. Pode-se compreender, agora, a forma pela qual esse
membro da ensaista se posicionou diante da experiéncia artistica na modernidade,
evidentemente tratando a questdo por meio de um exemplo circunscrito a recepcao do
surrealismo. Como parte constituinte da postura do ensaista, que desenhamos na
primeira parte desta tese, a relacdo de Benjamin com a literatura surrealista apresenta
um traco decisivo de apreco estético e, sobretudo, a incorporacdo da esfera artistica em
sua reflexdo intelectual. Mostramos como a literatura foi essencial como forma de
mediacdo no pensamento de Benjamin. O conceito de iluminagédo profana e a ideia de
montagem literaria revelam esse atributo de forma essencial para a compreensdo de

mais uma caracteristica desse membro da prépria forma ensaio.

2.3. Rodin, escultor da modernidade

Sou mais bela, 6 mortais! que um sonho de granito,
E meu seio, onde vem cada um gemer de dor,

Foi feito para ao poeta inspirar um amor
Semelhante a matéria, isto €, mudo e infinito.

Charles Baudelaire, As flores do mal.

O poema de Baudelaire epigrafado nesta parte do estudo esta gravado numa
escultura de bronze de Rodin. A escultura intitulada Je suis belle (Eu sou bela, 1885)
faz mencdo ao poema de Baudelaire e indica a proximidade do escultor com o poeta.
Como dois artistas de méaxima importancia para a modernidade, esses franceses
sublinharam, no desenvolvimento da arte e do espirito de transformacdo da
modernidade, sobretudo, as mudancas no que diz respeito a seu carater estético.
Portanto, nesta segunda parte do estudo, propomos apresentar o significado da escultura
de Auguste Rodin (1840-1917) para a modernidade estética sob a perspectiva do ensaio
de Simmel. Antes de passarmos para uma analise do ensaio de Simmel A escultura de
Rodin e a direcdo espiritual do presente (1902), sublinharemos a importancia das
esculturas de Rodin para um desenvolvimento da arte plastica e sua ligacdo com as
transformacfes da modernidade. Como mencionado no inicio do estudo sobre o

surrealismo, ndo buscamos uma analise exaustiva das fontes e de toda a bibliografia a
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respeito do escultor. O objetivo nesta introducéo sera apresentar alguns aspectos da arte
de Rodin para que, mais adiante, seja possivel dialogar sobre a interpretacdo de Simmel
a respeito do escultor francés. O mote para a nossa investigacdo serd a relacdo da
escultura de Rodin para o que Simmel aponta como uma direcdo do individualismo
moderno. Importa compreender o modo com que a escultura foi interpretada com

mediacgéo na leitura de Simmel.

Auguste Rodin foi responsavel por mudancas significativas no estatuto das artes
plasticas no periodo em que produziu, a saber, entre a parte final do século XIX e o
inicio do século XX. Apresentando novos sentidos para a escultura moderna, em sua
formacdo Rodin foi amplamente beneficiado pelo legado artistico europeu sendo, em
seu periodo formativo, um decidido admirador das esculturas de Michelangelo, e tendo
a oportunidade de estuda-las durante uma viagem de formacdo em 1876. Seu talento foi
rapidamente compreendido pelos circulos de arte francesa, especialmente em sua
primeira fase de producédo, quando ele expressava um sentimento de identificagdo com a
cultura cléassica (BLANCHETIERE, 2017). Séo trabalhos decisivos do periodo A porta
do inferno (1890-1917), escultura em bronze inspirada na poeética de Dante Alighieri.
Dessa primeira obra derivam os estudos para outras importantes esculturas como O
beijo (1889) e O pensador (1902). Um atributo importante da sua producdo foram a
constante dedicacdo as obras, 0 que levou o escultor a um continuo esforco de trabalho
sobre as obras aparentemente ‘“acabadas”. As esculturas possuiam uma data de
nascimento, no entanto, Rodin as retrabalhava durante toda sua vida. Num sentido
atribuido por Simmel (2014 [1902)]), sua escultura denota um carater impermanente do
moderno no qual podemos até nos referir novamente a Baudelaire quando, em seu
ensaio O pintor da vida moderna, define a modernidade sob o signo do transitorio, o
mutavel. Por essa perspectiva, a escultura de Rodin apresenta alguns elementos
constitutivos do espirito da modernidade, conforme sustenta o ensaio de Simmel sobre o

escultor.

Os trabalhos de Rodin situados no final do século X1X refletem uma intencéo de
renovacdo da escultura, porém, ainda ligados a referéncia do mundo classico. O
historiador da arte Francgois Blanchetiére (2017), em seu estudo sobre a vida e obra do
escultor, destaca a forma com que ele ressignifica as referéncias do mundo classico.
Apbs o sucesso inicial de sua carreira Rodin se aproximou cada vez mais de literatos

franceses, como Victor Hugo e Charles Baudelaire. As referéncias ao mundo classico,
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tdo presentes nos trabalhos de 1890, como O portdo do inferno, passam a disputar
espaco com a apresentacdo de temas vinculados a histéria mais recente da Franga.
Rodin foi escolhido para fazer esculturas de grandiosos monumentos em homenagem a
Balzac e Victor Hugo. O Monumento a Victor Hugo (1890) € representativo da
mudanca de estilo da escultura de Rodin, na medida em que estava posto como questao
a singularidade do corpo humano, sendo seu carater Unico traduzido na arte. Como
esclarece Swedberg (2005), o significado cultural das mudangas na arte de Rodin tem
conexdo com a incorporacao de suas obras como simbolos nacionais da Franca da 3°
Republica (1870-1940) na qual a identidade nacional francesa passa por uma

modernizagio®°.

Blanchetiére (2017) destaca que o processo de criagdo das esculturas de Rodin
tinha como necessidade a observagédo e a reproducdo das formas humanas a partir de
modelos. Mesmo que 0 representado na escultura seja uma figura notavel e ja
representada pela arte classica, a exemplo de Sdo Jodo Batista, com vistas a sua criacao
Rodin necessitava oferecer uma modelagem Gnica para sua composicdo. E como se para
esculpir o bronze fosse necessario traduzir o representado a partir da forma viva, ou
seja, do modelo unico constituido pela personalidade. A escultura de bronze de Sdo
Jodo Batista (1880) mostra a forma com que Rodin inovou na escultura: a modelagem
Unica que serve de base as esculturas denota o carater enfaticamente particular do corpo
representado. Sdo Jodo Batista foi retratado numa expressividade nao vista na
iconografia tradicional. O corpo nu esculpido na peca de bronze ressignificou a
expressdo, apresentando uma nova direcdo da escultura moderna, dessa vez mais
atrelada & dimensdo individual, ndo-idéntica, dos modernos (BLANCHETIERE, 2017,
p. 14).

Por essa leitura, o carater da singularidade sustenta um dos pilares da
modernidade: o individualismo. O individuo, liberado das obrigacfes de estamentos e
de familia, via no acréscimo da sua liberdade a possibilidade de cultivar a si mesmo, ao

menos potencialmente. Como bem sabemos, Simmel apontou as diversas contradi¢Ges

110 Richard Swedberg (2005) destaca que, para além das esculturas que retratavam grandes personagens
nacionais feitas por Rodin, durante o periodo da 3* Republica outros simbolos nacionais foram
ressignificados, tais como, la marseillaise e o dia da Bastilha. As esculturas de Rodin se inserem num
amplo movimento de transformagdo das no¢des de monumentos publicos nacionais e criagdo de uma
identidade. Para mais detalhes sobre o processo de fortalecimento das identidades nacionais e o papel da
escultura de Rodin, ver: Auguste Rodin’s The Burghers of Calaris - the career of a sculpture and its
appel to civic heroism.
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dessa visdo, sublinhando a liberdade sempre em seu sentido relativo, isto é, nunca como
gozo total das expectativas, mas, antes, como escolha livre a partir de um conjunto
restrito de possibilidade!'!. Porém, para além da contradicio evidente da liberdade
moderna, os sentidos vistos na escultura sugerem o direcionamento de uma nova ideia
de representagéo, dessa vez mais aproximada de uma impresséo subjetiva do que ligada
a modelos abstratos e gerais. O sentimento de liberdade de representagédo abriu caminho
para a arte moderna cujo interesse se relacionava a expor a realidade a partir da forma

como a realidade imediata € vista pelo artista.

O historiador da arte Ernst Hans Gombrich (2018) situa a obra de Rodin junto a
emergéncia do movimento impressionista de Claude Monet. Para Gombrich, esses
artistas foram relevantes no ambiente estético francés para reforcar o que seria uma
batalha dos artistas modernistas. Relembrando o fato de que Rodin, em sua fase inicial
de producédo, dialogava amplamente com as fontes classicas de cultura, Gombrich
(2018) destaca uma condicdo essencial para o artista da modernidade que é: o fomento

de uma postura da imaginacdo do espectador.
Como os impressionistas, Rodin ndo dava importancia a aparéncia
externa de ‘acabamento’; como ele, preferia deixar algo a imaginagao
do espectador. As vezes chegava a manter parte da pedra bruta, de
modo a dar a impressdo de que sua figura estava imergindo e tomando

forma — que o publico médio considerava uma excentricidade irritante,
se ndo pura preguica (GOMBRICH, 2018, p. 406).

A questdo do carater da exposicdo de parte do material bruto é importante para a
compreensdo do sentido da arte de Rodin, especialmente na leitura de Simmel. A
caracteristica “inacabada” da obra oferece um sintoma importante para o
desenvolvimento da arte moderna. E a partir do fomento a “complementacgdo” por parte
do publico que os artistas modernos reavaliam o estatuto do “significado”. Na
modernidade as impressdes particulares sdo mais valorizadas, eclodindo o significado
narrativo decididamente imposto pela tradicdo. Essa € uma condi¢do da modernidade,

pois insinua uma légica de ruptura: a tradicdo entra em declinio, emerge a interpretacao

111 Os ensaios socioldgicos de Simmel séo particularmente representativos de tal perspectiva, na medida
em que indicam, na existéncia do conflito permanente entre individuo e grupo, a emergéncia de uma
liberdade vista em termos de relatividade. Um exemplo mais especifico diz respeito ao ensaio o Individuo
e a liberdade, no qual Simmel indica uma tendéncia do entrelagamento da liberdade e da
individualizagdo: “Depois da libertagdo principal do individuo das correntes enferrujadas da corporacéo,
do estamento por nascimento e da Igreja, 0 movimento segue adiante, no sentido de que os individuos
tornados autdbnomos querem agora distinguir entre si. O importante aqui ndo é mais o individuo livre
como tal, mas que este é, precisamente, aquele tinico e distinto” (SIMMEL, 2014, p. 112).
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individualista baseada nas impressfes imediatas. Para ilustrar o ponto, faremos mencéo
a imagem da escultura A mao de Deus (1896). Na escultura uma grande méo emerge da
estrutura de marmore. A mao polida contrasta com a pedra bruta. Na palma da méo esta
presente um casal, Addo e Eva. Assim como a méo, o casal encontra-se também polido,
a maneira da escultura de Rodin. Em seu aspecto “incompleto” a escultura incentiva o
apreciador de arte a complementar a obra por meio do que Gombrich (2018) destaca
como um recurso a imaginacdo do publico. Juntamente ao impressionismo, a escultura
de Rodin direciona para as amplas transformagdes na arte durante a modernidade. A
desmobilizacdo do significado visa estabelecer novos vinculos entre a arte e a

sociedade.

A admiracdo de Simmel pela escultura de Rodin apreende como mote as
caracteristicas do escultor em concretizar o Zeitgeist da modernidade em forma de arte.
Simmel conhece pessoalmente Rodin em 1905. De acordo com Swedberg (2005),
Simmel ficou particularmente impressionado com a capacidade do artista para expressar
o “espirito da modernidade”. Da singularidade do movimento apresentado na escultura
de Rodin, de acordo com Swedberg (2005), levou Simmel a defender uma espécie de
materializacdo de simbolos da modernidade como a tendéncia ou impulso a
individualizacéo.

Simmel, mais precisamente, destaca os elementos do movimento na
arte de Rodin e diz que se trata de um simbolo da modernidade, com
sua auséncia de um ponto fixo de onde julgar tudo. No mundo
moderno, ao contrario de outras épocas, existem muitos pontos de

vista alternativos e muitos valores alternativos (SWEDBERG, 2005,
p. 61).

Chama atencdo para o fato de que, na caracterizacdo dos significados da cultura
de Rodin, Simmel indique um desenvolvimento especifico de reflexdes apresentadas em
seus ensaios. SAo representativos de tal leitura o exemplo de sociologia filosofica,
presente no ensaio sociologico de 1917 Questdes fundamentais da Sociologia, e
também repetidas no ensaio O individuo e a liberdade. Veremos a questdo em detalhe

mais adiante.

170



Figura 1- A mao de Deus (1896). Fonte: Musée Rodin

O atributo da “obra ndo acabada” ¢ uma das caracteristicas que mais aproxima
Rodin da postura vanguardista. Juntamente a tentativa de dar corpo ao individuo, a
exposicao “inconclusa” de algumas esculturas marca o ponto de ruptura com a arte
classica. Se entendermos o modernismo estético como ponto de ruptura com a arte
estabelecida, as esculturas de marmore em parte polidas e em parte brutas mostram o
cultivo de um novo olhar para a arte por parte dos modernistas. Assim, a escultura de
Rodin insere-se num amplo conjunto de artistas que se dedicaram a transformar o
entendimento da arte. Se, para os historiadores da arte contemporaneos, esse ponto é
central para compreensdo da recepcdo da arte moderna, ja em seu ensaio de 1902 sobre

Rodin Simmel destaca a inclinagdo do escultor para o tema da libertag&o.

Ao tornar penetrante, mediante a aparente inconclus&o, a relacéo entre
o material e a forma, Rodin alcangou, as vezes, o &pice na exploracao
desta feicAo da alma moderna. A forma, que apenas nesse instante
parece libertar-se da pedra, eleva a tensdo entre a matéria bruta néo-
enformada e a forma animada, que ele deve realizar, @ maxima
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sensacdo. A figura pronta ndo conseguiria a mesma espiritualidade e
liberdade sem esse resto de terra pesado que lhe ficou no fundo. E,
por outro lado, por meio dessa falha da forma plena, a agdo do
espectador é provocada de maneira mais viva (SIMMEL, 2014 [1902],
p. 158, grifos nossos).

Simmel evoca Rodin a fim de mostrar como, por meio da arte, temas modernos
tais como a liberdade e o individualismo sdo traduzidos em estimulos para a descri¢ao
de um espirito de épocal!?. As esculturas de Rodin ndo apenas sdo construidas em meio
ao bronze e marmore, mas sdo constituidas de um conteudo rico oriundo da sociedade
moderna, manifestam o espirito do tempo. A vanguarda constitui a realidade na medida
em que se transforma num processo simultdneo. Agora, ap6s ver alguns aspectos
relacionados a escultura de Rodin, podemos passar para uma analise do ensaio de
Simmel intitulado A escultura de Rodin e a direcdo espiritual do presente. No0sso
objetivo & compreender como no referido ensaio Simmel enfrentou a questdo da
modernidade estética, especificamente mediado por uma apreciacdo da arte de Rodin.
Abordaremos o ensaio pelos seguintes motes: o espirito moderno da escultura de Rodin

e a questdo do individualismo.

2.4. Esculpindo o tempo moderno: a interpretacdo de Simmel sobre a escultura de
Rodin.

A autonomia do material na poesia, na pintura e na
musica serve, muda, o pensamento artistico. Na obra
concluida, ele aspirou & matéria em si, tornou-a como
que invisivel. Mesmo na escultura, o pedago de marmore
palpavel ndo é a obra de arte; a contribuicdo do que é
proprio da pedra ou do bronze para ela atua apenas
como meio de expressdo da visdo animica criadora.

Simmel, A ruina.

A sinuosidade do corpo esculpido no marmore, a individualidade marcada na
peca de bronze, o traco decisivo da unicidade das esculturas de Rodin foram, para

Simmel, elementos representativos de um novo direcionamento da arte conforme ele

112 Ao longo da producdo deste estudo notamos que a recepgdo do ensaio simmeliano sobre a escultura
de Rodin ainda se encontra bastante timida no ambiente académico. Estudos especificos sobre o tema séo
absolutamente escassos. Na maioria das vezes, 0s autores incorporam comentarios sobre o ensaio de 1902
em estudos mais abrangentes sobre a obra de Simmel. Para contornar tal problema nessa pesquisa,
reunimos comentarios sobre a leitura simmeliana da escultura de Rodin e os congregamos na composi¢ao
das reflexdes que seguem. Tal caracteristica destoa completamente do outro personagem do estudo,
Walter Benjamin, no qual a recepcdo das reflexdes sobre o surrealismo se encontra como uma leitura
classica da vanguarda parisiense. Por esse motivo, muitos outros autores dedicaram obras especificas ao
tema da relacdo de Benjamin com o surrealismo.
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descreve em seu ensaio de 1902. No trecho que compde a epigrafe deste estudo, o
ensaio A ruina, Simmel defende que a relacdo entre o artista e 0 objeto garante uma
“sublime vitéria do espirito sobre a natureza”, na medida em que a obra de arte se
define por uma vontade de cultivo humano sobre a realidade. Como sabemos, questdes
referentes a arte ndo eram estranhas ao ensaismo de Simmel. Ele possui interessantes
reflexdes sobre estética que abordam desde questdes formais de exposi¢do, como o
ensaio de 1902 sobre A moldura, até mesmo estudos sobre a relagdo entre arte e
religido, apresentado no ensaio de 1914 A arte religiosa de Rembrandt.

No que diz respeito a sua reflex&o sobre a arte, Simmel enfatiza elementos que
acompanham sua concepg¢do de sociologia, dessa vez, traduzidos em seus ensaios de
sociologia estética, como o elemento estrutural do carater dualista da modernidade®*2,
Da mesma forma que as obras de arte possuem as condi¢cfes para serem compreendidas
como uma cultura objetiva autdbnoma, elas também refletem os sentidos e os sintomas
de um mundo social no qual estdo inseridas. Num ensaio de 1907 intitulado O
cristianismo e a arte, Simmel sublinha a questdo que é comum tanto a religido quanto a
arte, a saber, o fato de ambas serem manifestacdes do espirito que nos levam para o
“outro da vida”, as suas “formas puras” que estdo em contato com nosso estilo de vida.
Por meio da metéafora da proximidade e distancia, também presente no ensaio sobre O
estrangeiro, diz Simmel:

A arte reflete essa dupla relacdo com nossa realidade. Ela é o outro da
vida, um modo de se redimir dela através de seu contraste, é o lugar
onde as formas puras das coisas tornam impossivel qualquer contato
com a realidade, ndo importante se sdo subjetivamente usufruidas ou
nao. Mas, ao serem assim afastados de nés, os contetidos da existéncia
e da imaginag&o se tornam mais proximos do que quando assumem a
forma empirica. Enquanto todas as coisas no mundo real podem ser

incluidas em nossas vidas como instrumentos materiais, a obra de arte
é simplesmente algo em si mesma (SIMMEL, 2011 [1907], p. 52).

Em sua interpretacdo sobre a pintura de Rembrandt, Simmel sublinha que nessa
expressdo artistica, embora efetivamente dedicada a exposicdo do carater da
transcendéncia religiosa, ha espaco para a apresentacdo de um aspecto mais subjetivo da

experiéncia, ou seja, o individuo religioso em seu estilo de vida. Entre um retrato do

113 Uma parte dos ensaios de Simmel se dedica ao exame dos aspectos “estéticos” da modernidade. Num
artigo sobre Simmel, David Frisby (1991) destaca que, a filosofia da arte ou filosofia estética de Simmel,
traduzem os interesses do autor em expandir suas teses sobre as formas de interacdo tendo como objeto a
dimensdo artistica. Nesse sentido, a reflexdo de Simmel sobre a arte desvela os paralelos entre arte e
sociedade pautada num programa de investigacdo mais abrangente sobre a estética da modernidade.
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transcendente e da psicologia religiosa, de acordo com Simmel (2010), Rembrandt
compBe a imagem vital do individuo religioso, portanto, realiza um movimento de
descrigdo da religiosidade, mas também, da forma de vida baseada na fé: “A
religiosidade retratada na arte de Rembrandt aparece ndo como um elemento ou um

climax peculiar da vida, mas como um modo geral de viver desses seres humanos; [...]”

(SIMMEL, 2010 [1914], pp. 97-98).

Os ensaios de Simmel mencionados que versam sobre a questdo da relagéo entre
arte e sociedade nos servem como uma introducao para o objetivo central desta parte do
estudo. A arte como objeto de estudo para 0 ensaista sugere as direcBes para
determinado estilo de vida de uma época. A interpretacdo da escultura de Rodin toma
corpo a partir desse procedimento simmeliano de investigacdo da sociedade com base
nos desenvolvimentos e caminhos da arte. De forma particular, a arte tanto descreve 0s
sentimentos e aspiraces de uma época, como aponta determinados desdobramentos da
vida social. A arte também tem, como vimos, outro duplo aspecto: de um lado é
autdbnoma, de outro, € fruto de determinadas contingéncias sociais. Visando uma anélise
detida das reflexfes de Simmel, propomos compreender o ensaio sobre Rodin a partir
do mote descrigdo do espirito moderno do individualismo. No ensaio de 1902 os temas
se entrelacam num interessante entendimento de que esses dois estimulos atuam como
constitutivos de um estilo de vida moderno. Rodin, como artista, detectou esse aspecto

diferencial no tempo e deu corpo a suas esculturas a partir deles.

Simmel inicia seu ensaio como uma tese contraditoria tendo em vista o
desenvolvimento do estudo: “A historia da escultura termina com Michelangelo. O que
vem depois dele ¢ degeneracdo barroca [...]” (SIMMEL, 2014 [1902], p. 151). Em parte,
a critica a escultura posterior a grande arte do Renascimento italiano reflete um
posicionamento bastante corrente em seu periodo, sobretudo na identificacdo da arte
barroca com a ideia de degeneracdo ou mesmo declinio. Num livro anterior ao ensaio de
Simmel, publicado em 1888, o historiador da arte Heinrich Wolfflin, ao tentar
demonstrar sua tese sobre os sintomas do declinio dos estilos artisticos na histdria da
arte, sugere buscar no processo de transicdo historica entre a arte renascentista e a arte
barroca um exemplo para a questdo: “Costuma-se designar com o nome barroco o estilo
no qual se dissolveu a Renascenga ou — como se diz muitas vezes, o estilo que resultou
da degeneracdo da Renascenga” (WOLFFLIN, 2012 [1888], p. 25). O texto de Walfflin
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é um exemplo dessa observacdo recorrente a respeito do barroco, em certo sentido,

problema enfrentado por Walter Benjamin em sua tese de livre-docéncia de 192514,

Embora Simmel apresente a instigante tese a respeito do declinio da escultura
depois de Michelangelo, ele logo em seguida sugere que, em historia da arte, a
transformacéo do estilo atua para a libertagcdo dos padrdes que caracterizam a formagéo
do estilo, sendo, portanto, na escultura de Rodin observadas a mudanga de estilo
moderno. De fato, Rodin rompe com o formalismo da escultura e oferece novos
estimulos para a producéo artistica, especialmente valorizando o lugar do corpo em seus
aspectos de maior unicidade. Para Simmel, a escultura recomec¢a em Rodin, pois “Rodin
perfez a primeira mudanca de principios, abandonando o esquema da antiguidade em
direcao a um novo estilo” (SIMMEL, 2014 [1902], p. 152). Contrastando a citagdo do
ensaio de Simmel com os estudos que analisamos na secéo anterior, parece-nos evidente
que o autor faz mencdo a uma fase mais tardia do trabalho de Rodin, provavelmente o
periodo referente ao final da 1890, quando o escultor passou a trabalhar com referéncias
mais ligadas ao periodo contemporaneo francés, como mostram suas obras sobre os
grandes escritores franceses: Balzac e Victor Hugo. O “novo estilo” mencionado por
Simmel, portanto, remete a uma etapa da producdo criativa de Rodin na qual ele se
debruca efetivamente sobre o0 aspecto mais constitutivo dos modernos: a

individualidade.

Sendo, portanto, um artista responsavel pelo cultivo de um novo estilo, Rodin
acentua elementos particulares em sua escultura que, do ponto de vista de Simmel,
mostram uma intencdo de destacar os novos atributos do espirito moderno. Para
Simmel, os sentidos apresentados pela escultura de Rodin destacam o carater histérico
da construcdo de estilos. O espelhamento com a producdo da antiguidade, em tese,
possui um esgotamento em razdo de que as novas formas historicas reclamam seu
direito de se apresentarem de forma independente. No que diz respeito a dimensdo

histérica do estilo, Simmel (2014 [1902]) aproxima Nietzsche de Rodin. Se em

114 O livro Renascenca e Barroco de Wolfflin é uma analise profunda sobre a questéo da transformagéo
dos estilos na arte: na medida em que perpassa a arquitetura, a pintura e a escultura, o autor utiliza o
barroco como um contraponto ao que foi desenvolvido durante o periodo renascentista. Vale destacar uma
génese da ideia de barroco, originalmente ligada a ideias como grotescos e bizarro: “A distingdo entre
barroco e bizarro ndo nos é familiar; talvez sintamos antes a segunda expressdo como a mais forte.
Entretanto, em termos de historia da arte, a palavra perdeu seu matiz de ridiculo; em compensacéo, a
linguagem comum ainda se serve dela para designar algo absurdo e monstruoso” (WOLFFLIN, 2012
[1888], p. 35).

175



Nietzsche a moral perde seu estatuto a-histérico para ser composta pelo novo colorido
dos tempos, a escultura de Rodin aponta o carater obsoleto da reapresentacéo do estilo

classico como se pudesse se apresentar de forma a-histérica no mundo contemporaneo.

Nesse ponto Simmel defende a tese de que a escultura de Rodin situa os
principios da modernidade, porém num didlogo ainda ambiguo com a antiguidade:
“Somente em uma parte das obras de Rodin predomina, sem ambiguidade, o novo
estilo, que foi gerado pela fusdo do espirito moderno com o sentimento artistico de
Michelangelo [...]” (SIMMEL, 2014 [1902], p. 152). A questdao da ambiguidade
apontada por Simmel liga-se ao fato de que, mesmo nas esculturas em que a antiguidade
classica foi retratada, Rodin apresenta o corpo humano ainda ligado de forma
essencialmente humanista, isto €, nas propor¢fes e numa sinuosidade que relembram a
cultura da antiguidade. No entanto, a forma de representacdo do corpo apenas na
aparéncia faz referéncias a harmonia do belo cléssico. Rodin inova ao esculpir a

modernidade como o reino da individualidade.

Aqui temos a liberdade absoluta de cada figura exteriorizada pela
alma criadora, como possui Rembrandt. Cada forma copia
imediatamente a visdo e a sensacdo de um homem inteiramente
individual. Por isso, cada uma de suas figuras mostra a liberdade, que
existe na transigéncia de cada uma das fei¢bes externas em relacdo ao
sentido e impulso do eu (SIMMEL, 2014 [1902], p. 153).

Em Rodin a individualidade coloca-se em constante atrito com as forcas
normativas oriundas do viver em sociedade. A partir disso, Simmel discorre
contrastando o conflito moderno pela tensdo entre a individualidade e a lei. Como bem
sabemos, a interpretacdo de Simmel da modernidade perpassa o carater conflituoso da
relacdo entre individuo e sociedade. A lei, nesse sentido, sintetiza as forcgas
homogeneizantes que visam reduzir o campo de liberdade do individuo em sociedade,
mas que, a0 mesmo tempo, conferem a ele a protecdo do conforto da vida em
coletividade. O ponto interessante foi que Simmel observou na arte de Rodin a
possibilidade de solucdo temporaria para o problema, para ele, a partir de uma visdo
essencialmente especifica da vida em rompimento com a formalizacdo objetiva que

elimina o cultivo da personalidade livre na modernidade.

Em Simmel (2014 [1902]) os sentidos da escultura de Rodin, de um ponto de
vista estético, atuam na dissolucdo do formalismo artistico. O aspecto de formalizag&o,

num sentido abstrato, rompe com os estimulos para a criagdo do novo. Em oposicéo ao
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formalismo, para Simmel, Rodin rompe com as forcas de estabilizacdo da criagéo. De
um lado, o convencionalismo, de outro lado, o naturalismo®!®. Para ele, essas duas
correntes com reflexo na arte sintetizam a natureza ¢ a historia: “Ambas ameagavam

sufocar a personalidade livre, pertencente a si propria” (SIMMEL, 2014 [1902], p. 154).

Simmel reconhecia que a escultura, como forma de arte, era uma das praticas
culturais mais enraizadas na convencdo, ou seja, no formalismo artistico. O modo de
esculpir, portanto, estava decididamente ligado a um conjunto de técnicas que
sinalizavam certo destino da forma artistica. Nesse contexto, Simmel defende que: “Por
isso, Rodin realizou um trabalho formidavel: superar a conexdo sem cair no
naturalismo, precisamente na escultura” (SIMMEL, 2014 [1902], p. 154). Rodin rompe
com o formalismo da escultura ao expor em suas formas a questdo da diferencga, isto é,
ao apresentar a individualidade como sinal efetivo de um contexto que aspira pelo
sentimento de edificacdo de uma subjetividade Unica, retirada das determinagdes do
social. O carater vanguardista de sua escultura se mostra nesse ponto, a saber, no
rompimento com o formalismo artistico e a centralidade da representacdo da
individualidade. A questdo da apresentacdo da individualidade na escultura de Rodin,
portanto, aponta um sintoma fundamental da modernidade na interpretacdo de

Simmel,

Por essa perspectiva, a dimensao sintomatica vista por Simmel na escultura de
Rodin aponta o florescimento da individualidade moderna. O ensaista observou uma
decisiva mudanca de paradigma na arte: dessa vez impera uma enfatica compreensao da
subjetividade, ora sugerida pela participacdo do publico na interpretacdo artistica, ora
encontrada na construcdo de um olhar particular sobre a vida. O estado da arte de Rodin

desvela esse movimento, na medida em que o modelo do corpo humano ¢é

115 Habermas (2015a) apresenta um interessante comentario sobre a questdo. Inserindo a discussdo sobre
Rodin na cultura filoséfica de Simmel, afirma: “Assim, é com conceitos fundamentais da estética de Kant
e Schiller — liberdade e necessidade, espirito e natureza, forma e matéria — que Simmel explica como
Rodin supera o classicismo e o naturalismo. Com o olhar do romantismo, ele decifra 0 encanto estético
das ruinas remanescentes como a vinganca da rocha natural submetida outro contra sua vontade a acéo
violenta da configuragdo arquitetonica” (HABERMAS, 2015a, p. 240).

116 Em seu livro Fragmentos da modernidade Frisby (1986), ao anotar uma observagdo sobre a relagdo
de Simmel com Rodin, destaca o carater “impressionista” presente na leitura do filésofo berlinense. Para
Frisby (1986) Simmel entende que Rodin consegue apreender as transformacdes da modernidade em sua
“impressdo”. Nesse sentido, as contradi¢des modernas sdo traduzidas e reinseridas no processo de
confeccdo artistica do escultor. No entanto, a interpretacdo de Frisby deve ser pensada na chave da tese de
que Simmel desenvolve uma sociologia impressionista com fortes vinculos entre estética e realidade
social.
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imprescindivel para a composi¢do da sua escultura. A individualidade na escultura,
portanto, perpassa o abandono da ideia de um corpo universal comumente apresentado
na arte classica. Emancipado da representacdo do corpo & maneira do mundo antigo,

Rodin realiza o que Simmel chama de “animagao total da pedra e do bronze:

O que a escultura pdde conceder a nostalgia da alma moderna foi
realizado novamente, pela primeira vez, por Rodin. Em suas obras
percebemos pela primeira vez, novamente, a animacao total da pedra e
do bronze. Aqui parece que uma vida interior da pedra vibra em sua
superficie, que esta foi configurada, sem resisténcia, a partir daquela.
Como se costuma dizer, parece que a alma constr6i seu corpo
(SIMMEL, 2014 [1902], p. 156).

A escultura de Rodin, nesse sentido, da corpo a individualidade, uma alma ao
objeto. Simmel parte do pressuposto que a obra de arte, como uma forma cultivada de
expressdo do espirito, consegue reverter um processo circunscrito de separagdo entre a
cultura objetiva e subjetiva. A obra de arte expressa a alma, ja que se constréi a partir de
conteudos dualistas que Simmel chama de “imagem” e “expressdao da alma”. Ambos sdo
reconectados na arte moderna como um conjunto, a escultura de Rodin & um exemplo
dessa formacao artistica para Simmel. Como vimos, a qualidade da escultura de Rodin
reside na capacidade de dar vida intima ao objeto inanimado por meio do procedimento
de representacdo do corpo em seus aspectos Unicos. Embora essa interpretacdo seja
importante para compreendermos a forma com que Simmel enfrentou a emergéncia das
vanguardas, devemos lembrar outro ponto de igual importanciall’. Trata-se do
desvelamento da alma moderna a partir da escultura de Rodin, ponto que demonstramos
por meio da questdo da individualidade, mas em relacdo a qual Simmel sugere outro

seguimento em seu trabalho.

Nas etapas conclusivas do ensaio de 1902, Simmel indica que a escultura de
Rodin se mostra como uma filha da modernidade, na medida em que fomenta uma

atitude de interpretacdo no apreciador de arte por meio do carater inconcluso das pecas.

117 O ensaio que analisamos aqui € um importante documento para a compreensdo das vanguardas. Para
além das questdes de sociologia e estética levantadas, Simmel aponta elementos importantes para a
discussdo de historia da arte. Num ponto especifico do ensaio, ele descreve um momento decisivo de
surgimento da arte moderna e seu interesse enfatico pela realidade imediata, como nos lembram os
impressionistas franceses. Diz Simmel: “A arte moderna, no que concerne a seus elementos fundamentais
indicados, nao escapou disto. Por um lado, ela vislumbrou toda sua tarefa na expressdo de um contetdo
da alma, nos pensamentos, disposi¢des de espirito, indoles e ideias, para a transmissdo dos quais a forma
plastica era, em si, o instrumento indiferente. Por outro lado, reiteradamente sob influéncia do Japao, ela
foi ao encalgo da mera sedugdo da forma: da linha, da divisdo do espaco e da cor; esforgo de
diferenciacdo apartou a arte de contelido da arte formal” (SIMMEL, 2014 [1902], p. 157).
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Na arte moderna o peso dado as impressfes pessoais, ou melhor, a forma com que a
realidade imediata se apresenta subjetivamente, passou a ser valorizado artisticamente
pelas vanguardas. Atento a esse sintoma de ruptura com a arte tradicional, Simmel
sugere que Rodin aponta essa transicdo em suas obras de aparéncia inconclusa. Aquilo
que j& comentamos alguns passos atras sobre a obra A méo de Deus (1896).

Onde os novos intérpretes da arte fixam a esséncia da sua fruicdo, o
admirador repete em si 0 processo de criacdo — isso ndo pode
acontecer de maneira mais enérgica do que pelo estimulo a fantasia
para completar por si o incompleto, para libertar da pedra a
configuragdo nela ainda oculta (SIMMEL, 2014 [1902], p. 158).

O argumento ¢é importante pois mostra como na modernidade estética o processo
de imposicdo de significado artistico perpassa outro jogo de interpretacdo. O
significado, assim, é deslocado do cénone da tradi¢do, passando a ser encontrado nas
impressdes subjetivas do individuo. A vanguarda cultiva e provoca no observador um
espirito de interpretacdo, o significado também € multiplo na arte moderna. O exemplo
da aparéncia inacabada da escultura de Rodin é representativo, na medida em que, da
exposicdo da pedra bruta, o significado se coloca em aberto, pois, a “conclusdo” passa a
depender da visdo do publico. De um ponto de vista historico, a tese de Simmel é
igualmente interessante. Ele notou, ja em 1902, um modus operandi da arte ndo
tradicional, vanguardista. Essa arte, emancipada da religido e do Estado, liberta a obra
do significado. O significado, por sua vez, passa a ser dividido e interpretado pelas

motivacdes subjetivas do admirador da arte.

A aparente liberdade enfrenta, evidentemente, uma dualidade. Na medida em
que liberta o significado, ela também desacopla a particula da totalidade. Simmel sugere
que a ‘“sensibilidade” dos individuos modernos resulta numa interpretagdo
essencialmente imediata da realidade; sem os esforcos para as conexfes primordiais,
perde-se uma compreensdo totalizante do significado. Essa seria uma condicdo tragica
da arte moderna de acordo com a observacdo de Simmel. Embora a escultura de Rodin
represente de forma eximia o “estilo de vida” do “homem moderno”, a necessidade de
um cultivo para a apreciacdo artistica € colocada como um ponto tragico para as
intencdes dos artistas modernos. Parece-nos evidente que 0s ensaios de Simmel
vinculados a questfes de estética partem de pressupostos fundamentados no cultivo de

uma personalidade no sentido forte do termo. A verdadeira apreciacdo da arte, portanto,
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deveria articular as diversas experiéncias intelectuais num todo harmdénico, numa

formacéo cultural.

Percorrida a analise do ensaio A escultura de Rodin e a direcdo espiritual do
presente de Simmel, observamos a forma com que o autor enfrentou a emergéncia da
modernidade em seu sentido estético. O programa socio-filos6fico simmeliano de
investigagdo da modernidade toma forma no estudo especifico sobre a escultura do
artista francés. As tematicas do individualismo e da liberdade se traduzem numa
profunda leitura do desenvolvimento da arte moderna. Simmel nota que a
individualidade e a liberdade, como um par conceitual, dispdem de um estilo de vida
moderno traduzido tanto nas disposi¢des artisticas, como na postura provocada nos
admiradores de arte. Nesse sentido, a arte de Rodin desvela um espirito moderno, pois
traduz em forma estética as dindmicas singulares de um novo estilo de vida encontradas
em seu tempo. O rompimento com a arte tradicional que permitiu a emergéncia
vanguardista, como o ensaio de Simmel sugere, compde um amplo retrato da sociedade
que se p6s em transformacdo no mundo moderno. O rompimento com a formalizacéo,
por exemplo, pode ser interpretado na chave de um estimulo a novas formas de
descricdo da individualidade e uma abertura aos arranjos do individualismo e suas

tensdes com o “social”.

2.5. A questdo da formacdo no classicismo de Weimar: o significado de Goethe
para Simmel e Benjamin

Mestre ndo € quem sempre ensina, mas quem de repente aprende.

Jodo Guimaraes Rosa, Grande Sertdo: Veredas.

Nesta parte conclusiva do segundo capitulo nos debrucamos sobre alguns
aspectos da obra de Goethe (1749-1832) presentes nos ensaios de Simmel e

Benjamin*8, A ideia principal é compreender como a literatura atua enquanto mediacdo

118 Dada a inviabilidade de um exame completo dos escritos de Goethe, ao longo desta investigacao
recorreremos a algumas obras como As afinidades eletivas de Goethe e Os anos de aprendizagem de
Wilhelm Meister e Fausto. Naturalmente, ndo objetivamos esgotar as questdes presentes nos livros, uma
vez que cada obra carrega um universo literario proprio. O critério para selecdo das obras no presente
estudo foi a recepcdo no universo ensaistico de Simmel e Benjamin. Como veremos, 0s dois autores se
dedicaram a investigagbes amplas sobre Goethe, destacando estudos sobre as obras mencionadas
anteriormente. Outro critério de sele¢do que ajuda a qualificar mais as questfes debatidas é a reflexdo
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para o ensaismo em suas reflexfes sobre a sociedade. Partimos da hip6tese de que o
autor de Fausto apresenta elementos normativos para uma critica da modernidade que,
na leitura de Simmel e Benjamin, sdo traduzidos numa perspectiva de critica da cultura.
Nesse sentido, a interpretacdo de Simmel e Benjamin a respeito da obra de Goethe
exple caracteristicas de critica a modernidade, apresentadas a partir da mediacdo
literaria. Tendo em vista a amplitude dos ensaios escritos pelos dois autores a respeito
da obra goetheana, buscamos analisar o problema voltando o olhar a ideia de formacéo
[Bildung].

Veremos que, embora a critica de Simmel e Benjamin nasc¢a do solo comum da
interpretacdo goetheana, ela tem sentidos e significados distintos nas obras dos dois
autores. O conceito qualitativo de formacao cultural [Bildung] se diferencia nos escritos
de Simmel e Benjamin. A ideia se configura a partir de uma critica a formacéo burguesa
que, nessa leitura critica, atrofia o individuo, o limita rumo a especializagdo excessiva e
0 constrange para uma conformacgéo a cultura. No entanto, do ponto comum de uma
critica, Simmel e Benjamin assinalam saidas distintas para o problema. No caso de
Simmel, o ponto de disputa para o conflito pode ser resolvido a partir de uma ideia de
individualismo qualitativo, isto é, a formacdo de uma personalidade que se configura
tendo em vista uma harmonia entre o espirito e a cultura. Para Benjamin, a saida para a
questdo se da no ambito materialista, ou seja, uma reestruturacao das bases politicas da
sociedade permite aos individuos uma ruptura com a formacao regressiva presente na

modernidade.

Em sintese, apresentaremos o argumento de que Simmel e Benjamin extraem da
obra goetheana atributos para um conceito qualitativo de formacéo cultural, isto €, um
ideal de formacdo que tenha como pressuposto esforcos para o cultivo e o
aperfeicoamento de uma individualidade numa valorizacdo da totalidade harmoniosa da
personalidade. Parece-nos que a ideia de formacdo se encontra presente nas leituras de

Simmel e Benjamin, porém de modo particularmente distinto, como veremos®®,

sobre a formacgdo [Bildung] apresentada nos ensaios de Simmel e Benjamin. Portanto, sdo dois critérios
que permitem 0 exame e 0 estabelecimento de teses circunscritas a um cenério especifico de reflexdo.

119 O ensaio O idealismo alem&o dos fildsofos judeus, de Jirgen Habermas (1993), nos ajuda a
compreender aspectos contextuais da recepcdo da obra de Goethe em Simmel e Benjamin. Num sentido
histérico do argumento de Habermas, os judeus alemdes, estavam inseridos de forma ambigua na
sociedade alemd. Habermas sublinha uma afinidade frutifera entre os pensadores de origem judaica e a
filosofia. No entanto, um aspecto de desconfianga que rondava os intelectuais judaicos na sociedade
alemd, parecem explicar o0 mergulho em intelectuais fundantes do pensamento alemdo como Goethe. Em
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Explicitaremos tais contrastes mostrando em Goethe a fonte comum para o

desenvolvimento de tal critica moderna.

Se nos passos anteriores vimos como 0s ensaistas reagiram diante da emergéncia
das vanguardas estéticas, aqui, neste momento, veremos como esses pensadores lidaram
com o legado cultural alemdo a partir da figura de Goethe. O grande poeta alemao,
portanto, atua como uma fonte comum de reflexdo para o pensamento de Simmel e
Benjamin. Os ensaios escritos entre 1913 e 1928 a respeito de Goethe refletem sobre
questdes representativas da modernidade. Simmel o aproxima mais do vitalismo e
encontrou nele os atributos constitutivos da modernidade como a questdo do
individualismo e o cultivo da personalidade. Benjamin efetiva sua atividade engquanto
critico literario com uma notavel leitura do romance goetheano As afinidades eletivas.
Do ponto de vista do esquema de investigacdo desta tese, a interpretacdo da obra de
Goethe auxilia na compreensdo das correspondéncias entre o pensamento ensaista com

a critica da cultura mediada pela literatura.

Goethe e seu significado para a cultura alema aparece como ponto central do
Classicismo de Weimar. Como mostra Carpeaux (2012), a obra de Goethe tem um
sentido importante para a cultura alemd, na medida em que perpassa a propria histéria
moderna do desenvolvimento estético do pais, partindo do pré-romantismo do Sturm
und Drang, passando pelo Classicismo de Weimar até chegar ao Romantismo. Goethe é
um poeta de dificil classificacdo tendo uma obra tdo rica que nos impede de inseri-la
numa definicdo estatica. O importante para 0 nosso argumento é a forma com que o
classicismo de Weimar se conforma com um estilo de vida que, para Carpeaux (2012),

esteve por muito tempo ligado a personalidade de Goethe.

Dito isso importa-nos, portanto, a forma com que Simmel e Benjamin extrairam
conteudos criticos da obra goetheana. Os potenciais de uma critica & modernidade, para
ambos os autores, puderam ser encontrados de modo representativo na experiéncia do

classicismo no qual Goethe se apresenta como autor de maxima importancia. Para a

outras palavras, a recep¢ao goetheana oferecia um caminho para a assimilac¢do, “uma necessidade vital”:
“Essa interiorizacdo do espirito goetheano ndo oferecia somente um caminho para a assimilagdo, mas
também um alivio para o sofrimento que ela acarretava — a obrigacdo de representar constantemente um
papel, e a impossibilidade de ser idéntico a si mesmo. Desse duplo ponto de vista, a cultura do
classicismo aleméo foi para os judeus, socialmente, uma necessidade vital. E talvez por essa razdo que
devemos a eles as mais finas reflexdes estéticas: de Rosenkranz e Simmel a Benjamin, Lukacs e Adorno”
(HABERMAS, 1993, p. 89).

182



forma do pensamento ensaista, a obra de Goethe ndo apenas sintetiza atributos
pertencentes a sociedade moderna como, também, traduziu artisticamente patologias da
formagéo burguesa dessa sociedade. Em certo sentido, Goethe foi capaz de mobilizar
dois momentos: de um lado, o descritivo, de outro, o normativo!®, O conceito de
modernidade que ampara Simmel e Benjamin encontra-se situado entre esses dois polos
moveis. No exercicio de andlise literaria, a obra de Goethe desvela para 0s ensaistas 0s

problemas enfrentados por um tipo especifico de formagio na modernidade!?.

A exposicao goetheana do conceito de formacao a qual aludimos aqui é oriunda
do romance de formacao [Bildungsroman] Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister.
Na obra de Goethe a formacdo da personalidade é o tema central da narrativa. A
realizacdo humanista do individuo entra em constantes confrontos com o moderno ideal
de formacdo burguesa. Esse problema percorre toda a trama e tem na busca incessante
pelo desenvolvimento do heroi o centro de vitalidade do romance. O meio de formagéao
para o cultivo do espirito, contido no romance, sdo as artes, em especifico, o teatro.
Numa citacdo presente no livro V do romance, o hero6i da trama, Wilhelm Meister,
apresenta 0s contornos para o ideal de formacdo. A formacéo € por ele entendida como
um desenvolvimento harmonico das capacidades do individuo, porém somente é
possivel quando liberto da estreiteza da formacgdo especializada desejada pelo
pensamento burgués. A formacdo teatral, para ele, permitia a emancipacdo da
superficialidade da formacdo burguesa que, como presente na obra, mira apenas a
aquisicdo e acumulacdo de dinheiro. O jovem Wilhelm Meister redige uma carta
comunicando sua inclinacdo para a formacéo qualitativa.

De que me serve fabricar um bom ferro, se meu préprio interior esta

cheio de escérias? E de que me serve também colocar em ordem uma
propriedade rural, se comigo mesmo me desavim?

120 Sobre os momentos de critica na obra de Goethe, Marshall Berman se mostra como importante
intérprete da critica em Goethe. Em seu livro Tudo o que é sélido se desmancha no ar, Berman apresenta
Fausto como um her6i cultural da modernidade. A personagem goetheana traduz o dinamismo que
caracteriza a experiéncia moderna, na medida em que, insere no embate entre a busca pelo crescimento
interior ao desenvolvimento das for¢as que animam a economia. Nesse sentido, para Marshall Berman, o
Fausto de Goethe mostra o melhor do cultivo humanista ao lado do aspecto tragico do desenvolvimento
econdmico desmedido na modernidade: “Assim, Goethe encara a moderniza¢do do mundo material como
uma sublime realizagdo espiritual; Fausto, em sua atividade como ‘O fomentador’ que pde o mundo
material em seu passo certo, € um heréi moderno arquetipico. Todavia, 0 fomentador, como Goethe 0
concebe, é ndo apenas heroico, mas tragico” (BERMAN, 2007, p. 84).

121 Carpeaux (2012) sintetiza a importancia de Goethe para a consolidacdo do conceito de Bildung. A
formagdo pressupde a continuidade das experiéncias de vida num sentido da totalidade: “Eis o conceito
goetheano de Bildung, de ‘formagdo’: a transformacdo do caos das experiéncias e conhecimento em uma
estrutura organica” (CARPEAUX, 2012, p. 440).
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Para dizer-te em uma palavra: instruir-me a mim mesmo, tal como
sou, tem sido obscuramente meu desejo e minha intencdo, desde a
infancia (GOETHE, 2009, p. 284, grifos nossos).

Em outro momento do romance de formagéo:
Pois bem, tenho justamente uma inclinagdo irresistivel por essa
formacdo harmonica de minha natureza, negada a mim por meu
nascimento. Desde que parti, tenho ganhado muito gracas aos
exercicios fisicos; tenho perdido muito meu embarago habitual e me
apresento muito bem. [...] Some-se a isso minha inclinacdo pela
poesia e por tudo quanto esta relacionado com ela, e a necessidade de
cultivar meu espirito a meu gosto, para que aos poucos, também no
deleite dessas coisas sem as quais ndo posso passar, eu tome por bom

e belo o que é verdadeiramente bom e belo (GOETHE, 2009, p. 286,
grifos nossos).

Em inimeras passagens do romance esse ideal de formac&o harmdnica que visa
a totalidade do ser foi descrito por Goethe tendo como antagonismo a nocdo de
formacgdo e especializacdo restritiva da burguesia. Willi Bolle (1997) expande os
dilemas da formacdo na modernidade ao sustentar que a questdo da Bildung de Wilhem
Meister, embora expresse uma critica a sua raiz burguesa, mostra que somente é
possivel se cultivar com base nas proprias condicbes materiais concedidas pelo
estamento burgués. Nesse sentido, para Bolle (1997) a ruptura entre 0 modo de vida
burgués e o ensaio voltado a formacdo mais humanista do individuo se materializa
apenas em termos relativos. O desenvolvimento intelectual que se harmoniza com o0s
estimulos ambito da estética se enraiza somente a partir de uma conciliagdo

contraditéria com os caminhos da vida burguesa.

A concepcdo de formacdo qualitativa € importante, na medida em que se coloca
como um contraponto ao ideal moderno de formacao burguesa: “Um burgués pode
adquirir meritos e desenvolver seu espirito a mais ndo poder, mas sua personalidade se
perde, apresenta-se ele como quiser” (GOETHE, 2009, pp. 284-285). O cultivo da
personalidade, portanto, € uma peca central para o conceito de formacéo que se organiza
como um conceito critico, justamente pois enfrenta um ideal de formacdo burguesa
baseado na especializacdo e na limitacdo das possibilidades dos seres humanos. E
justamente esse nucleo critico do conceito de formacdo cultural reavaliado nos ensaios
de Simmel e Benjamin. Pretendemos levar adiante a hipOtese de que o conceito
goetheano de formacdo foi retomado por Simmel e Benjamin em seus contornos de
critica. Dessa forma, mostraremos com 0s ensaistas incorporam esse legado literario

para realizar uma critica moderna a modernidade.
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Simmel escreveu um livro sobre Goethe em 191322, O texto deriva de reflexdes
filosoficas do autor e tem um forte vinculo com a filosofia vitalista alema'?. A
aproximacdo realizada por Simmel entre Goethe e a filosofia da vida tem os seguintes
contornos: a vida e obra de Goethe sdo representativas de uma unidade harmonica entre
cultura objetiva e subjetiva, pois 0 desenvolvimento de sua obra acompanha tanto um
ritmo, quanto os aspectos do cultivo de uma subjetividade inclinada para a totalidade;
Goethe representa o &pice da combinacdo entre vida e criacdo, sendo toda a sua obra
baseada num forte conceito de vivéncia que foi inserido na valorizacdo da natureza e da
cultura; por fim, Goethe representa o desenvolvimento de uma individualidade
qualitativa, isto é, um individualismo que se desenvolveu por meio da conexdo entre
subjetividade e totalidade num constante processo de aprendizado, um movimento
continuo de formacdo. Uma observagdo presente no argumento de Simmel sobre a
questdo da individualidade exemplifica a ideia'?*.

No século XVIII, temos ecos desse ideal ja em Lessing, Herder,
Lavater e, alcancando sua primeira completa configuragdo como obra
de arte, no Wilhelm Meisters Lehrjahre. Aqui temos, pela primeira
vez, a caracterizacdo de um mundo que se organiza e desenvolve a

partir da singularidade particular de cada individuo (SIMMEL, 2014,
p. 113).

Para Simmel (2005[1913]) a sintese entre biografia e a obra goetheana constitui

documento constitutivo do desenvolvimento do conceito de formacéo qualitativo, ou

122 Simmel escreveu outros curtos ensaios sobre Goethe que foram publicados posteriormente ao livro de
1913: Goethe e a juventude de 1914 e Kant e Goethe — sobre a histéria da moderna Weltanschauung de
1916.

123 O livro de Simmel sobre Goethe, de 1913, incorpora varios atributos do pensamento vitalista. Em um
capitulo posterior abordaremos o vitalismo no pensamento simmeliano com mais profundidade. No
entanto, vale destacar que essa corrente filosofica encontrou, na Alemanha das primeiras décadas do
século XX, amplo desenvolvimento na obra de Simmel, sobretudo nos escritos de Wilhelm Dilthey
(1833-1911). Podemos compreender como o texto sobre Goethe de 1913 torna explicito o sentido da
critica vitalista: uma aversao decisiva ao racionalismo moderno e a busca pela revalorizago dos sentidos
das nocdes germanicas de Kultur (cultura) e Leben (vida). O vitalismo logo foi incorporado as reflexdes
da ciéncia do espirito para a qual Dilthey contribuiu decisivamente numa tradugéo epistemoldgica para a
questdo vitalista. A obra de 1913 de Simmel, portanto, deve ser vista nessa situacdo contextual, a saber,
divulgacdo e desenvolvimento do vitalismo alemao.

124 A referéncia é o ensaio O individuo e a liberdade, no entanto, Simmel retoma 0 mesmo argumento
em sua “pequena sociologia” de 1917. No ensaio Individuo e sociedade nas concepgbes de vida dos
séculos XVIII e XIX (exemplo de sociologia filosdfica), Simmel escreve sobre o romance de formacéo de
Goethe: “Essa forma do individualismo adquire sua primeira configuragdo plena na obra de Wilhelm
Meister, de Goethe. Nos Anos de aprendizagem é pela primeira vez esbogcado um mundo que se ergue
plenamente sobre a singularidade de seus individuos e que se organiza e desenvolve a partir destes — isso
sem considerar o fato de que os personagens sdo entendidos como tipos” (SIMMEL, 2006, p. 112).
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humanista'?®®. O poeta aleméo foi tomado como um exemplo de vida harmoniosa e
compromisso enfatico com o cultivo do espirito. Em Goethe o ideal de desenvolvimento
perpassa 0s vinculos constitutivos entre a subjetividade e os valores objetivos da
sociedade. Simmel faz mencdo a necessidade de um cultivo harmonico entre os dois
polos para que justamente, desse conflito, o individuo consiga resguardar os atributos
caros a sua personalidade: “a Goethe ndo parecia que o criar estivesse separado de seu
viver, porque seu viver ja era um criar” (GOETHE, 2005 [1913], p. 33). Goethe
conseguiu realizar o cultivo harménico em razdo de sua aversdo aos incentivos
modernos para a especializagdo laboral. Nesse ponto, Simmel alude ao fato de Goethe
ser um génio indefinivel, dado que durante toda sua vida dedicou-se a atividades do
espirito muito diversas umas das outras, no entanto, registrou sua marca pessoal mesmo
atuando em diversos ramos do pensamento’?®. Goethe, portanto, conseguiu reunir “a
tarefa e as direcOes de suas forgas” numa conexdo logica de seus projetos de vida

(SIMMEL, 2005 [1913], p. 23).

Outro aspecto apontado por Simmel a respeito do desenvolvimento harmonico
representado por Goethe diz respeito a rejeicdo ao racionalismo moderno como base
para o cultivo da personalidade. A mentalidade de traduzir em obras de arte a
sensibilidade estética do autor escapava, portanto, ao carater puramente funcional do

trabalho moderno®?’. Para Simmel (2005[1913]) Goethe invertia a logica do trabalho

125 Num ensaio de 1936, Georg Lukacs aponta os contornos da ideia de formagéo humanista no romance
Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister. Para o filosofo marxista, esse texto de Goethe era
representativo de uma posi¢do de busca pela emancipacdo humana por meio da educacdo. O texto
apresenta 0s movimentos necessarios para uma libertacdo das formas de organizacdo do mundo burgués
partindo de pressupostos humanistas no que diz respeito a formacdo humana. O romance, portanto,
insere-se numa critica ao carater atrofiado e deformado da divisdo do trabalho e da ideologia burguesa.
Diz Lukacs: “A critica humanista a sociedade n3o se dirige somente contra a divisdo capitalista de
trabalho, mas também contra o estreitamento, contra a deformacéo do ser humano pelo aprisionamento no
ser e na consciéncia de classe social” (LUKACS, 2009 [1936], p. 585).

126 Simmel alude a biografia de Goethe. Sabe-se que o poeta alemdo teve uma atividade intelectual
ampla: além de escritor e artista, dedicou-se as ciéncias naturais e prestou servicos no ambito da
burocracia estatal em tarefas voltadas & mineralogia.

127 Bleicher (2007) sublinha que o vinculo entre filosofia da vida a e a obra de Goethe levou 0s escritos
de Simmel para uma defesa enfatica do conceito de vida [Leben]. E essencial compreender o papel do
conceito de Leben, pois, de acordo com a contribuicdo de Bleicher, foi tal ideal que deu a Simmel a
possibilidade de apontar problemas centrais na vida moderna numa combinacdo fértil entre sociologia e
literatura. A Lebensphilosophie de Simmel, portanto, auxiliou na demarcagdo de valores essenciais para
os modelos de totalidade aberta e individualidade presentes em grande parte da obra tardia de Simmel,
além de sustentar, por meio da ideia de “interrelagdo”, as conexdes entre agéncia e estrutura,
marcadamente presentes na ideia de dualismo. No ensaio A estética do momento — sociologia das
pequenas manifestacfes do cotidiano, elaboramos que o ensaismo atua como resposta para a natureza
fragmentaria da realidade social: “Portanto, o ensaio ¢ a forma que reune as melhores condi¢des para a
contemplagdo das pequenas manifestacdes do cotidiano, naturalmente, compreendido como fendmenos
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moderno quando preenchia de colorido subjetivo todo o resultado do seu trabalho. O
argumento é que uma personalidade qualitativa consegue se contrapor a
despersonalizacdo do trabalho. Essa caracteristica, para Simmel, é a consequéncia de
um compromisso do poeta em relacionar seu ser a uma totalidade. Em Goethe, Simmel
liga tal caracteristica ao desenvolvimento do texto Os anos de aprendizado de Wilhelm
Meister: “O ideal da existéncia, ndo somente do querer, ¢ o que se expde, tal como
determina a relagdo harménica do homem com a totalidade do mundo” (SIMMEL, 2005
[1913], p. 45). O romance de formagdo de Goethe, acompanhando o argumento de
Simmel, expde a forma de desenvolvimento de uma vida vinculada a totalidade, em
outros temos: uma formacgao plena desvinculada das pressdes e anseios da formagéo
racionalista e especializada da sociedade burguesa. O conflito que emerge da trama
traduz as intencbes de uma individualidade que busca romper o ciclo de

despersonalizagdo do mundo moderno'?,

A alternativa para o desenvolvimento da personalidade adotada por Goethe foi,
primeiramente, a necessidade de um ideal de conhecimento autbnomo e desvinculado
das deformacdes da especializacdo intelectual e, em segundo lugar, o entendimento de
que a formacdo nao se configura como um processo que pode ser finalizado, ao
contréario, ela se realiza no conjunto de experiéncias que compdem a vida. Por isso, para
Simmel, a biografia de Goethe sintetiza varios estilos e periodos da arte alema, pois o
autor se deixou estimular sensivelmente pelo conjunto de vivéncias presentes no

contexto de sua vida. Assim, 0 Goethe de Werther, mais ligado ao romantismo, difere

modernos que se estrtuturam por meio de logicas efémeras. O ensaista visa essa dedicacdo ao traco do
particular, ao microcosmo como parte do todo. Em outro dmbito, o ensaio como uma forma auténoma,
pode se dedicar a objetos do &mbito da arte sem a necessidade de criacdo de novidade. A critica precede
tal movimento e oferece ao ensaista liberdade de interpretagdo da obra de arte, pois ao contréario da
ciéncia tradicional, ele ndo visa a pura classificacdo das determinagdes e varidveis que compdem o objeto.
Na contracorrente, 0 ensaista visa 0 que ha de mais singular no fendmeno, seus movimentos, o espirito
que o constitui e as forcas internas de sua formagdo. Além disso, cabe ao ensaista a estetizacdo da vida
cotidiana. O traco singular da manifestacdo cotidiana se empobrece na investiga¢do esquematica e sua
descricdo puramente formal. O ensaista narra a passagem do momento, poetizando o movimento do
objeto.” (SANTOS, 2022, pp. 127-128).

128A questdo da personalidade e do cultivo de uma individualidade desenvolvida de modo qualitativo na
modernidade animou os debates tedricos dos autores vitalistas. Simmel sugere uma formacédo plena da
individualidade no Bildungsroman de Goethe. Dilthey, por sua vez, via nesse individualismo um primeiro
impulso para o desenvolvimento das potencialidades do individuo. Em Labirintos da aprendizagem,
Mazzari (2010) comenta uma recepcao vitalista da obra de Goethe em Dilthey: “[...] E, lembrando ainda
que o primeiro grande tedrico do Bildungsroman, Wilhelm Dilthey, relacionou o seu surgimento ao
‘individualismo de uma cultura restrita & esfera de interesses da vida privada’, caberia aqui a constatagao
mais especifica de que, em um romance de formacdo nos moldes goetheanos, o impulso individualista
para o aperfeicoamento das potencialidades pessoais necessariamente vem sempre antes do elemento da
socializagdo, da integrag¢@o do individuo na ordem de seu tempo” (MAZZARI, 2010, p. 109).
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da fase intermediaria de Goethe quando realiza sua Viagem a Itélia e, por fim, a parte
final de Fausto mostra um poeta bem mais proximo das referéncias e forma de
exposicdo classicista. Portanto, o percurso biografico de Goethe — seus anos de
aprendizado e formacdo — sdo representativos de um conceito forte de vida [Leben]
suscetivel a se transformar por meio das vivéncias, ou seja, uma vida dindmica. Simmel
aponta que a ideia de continuidade é constitutiva dessa inclinacdo para 0 movimento de
cultivo. No que diz respeito a essa ideia de continuidade na formacgédo, podemos fazer
menc&o ao escrito Viagem a Italia de Goethe. E conhecido que essa viagem aproximou
Goethe da arte classica do renascimento. O importante, porém, é outro renascimento

assinalado por ele, um renascimento subjetivo decorrente de outra aprendizagem.

O renascimento que me transforma de dentro para fora segue seu
curso. Por certo, eu acreditava que fosse aprender de verdade aqui;
mas ndo pensei que fosse ter de voltar a escola priméria, que
precisaria desaprender, ou verdadeiramente reaprender tanto. Disso ja
me encontro agora convencido, tendo-me entregado por completo a
esse aprendizado, e quanto mais me vejo obrigado a negar a mim
mesmo, tanto mais me alegro (GOETHE, 1999, p. 178).

Se recorremos a outras obras encontraremos mais momentos que demonstram a
continuidade do cultivo do espirito goetheano. A obra mais representativa da
perspectiva apontada por Simmel a respeito da continuidade da formacéo é o Fausto.
Essa obra acompanha Goethe por toda sua vida. Quando inicia huma prosa proxima ao
do Sturm and Drang, finaliza a obra decididamente ligado ao classicismo!?®. Simmel
(2005 [1913]) mostra que do periodo classicista novas experiéncias compdem a
formacdo de Goethe. A experiéncia com o classico o aproxima das ideias de arte e
beleza fundamentais para a consolidacdo do classicismo. Mas o que vale ressaltar desse
classicismo de Weimar para o problema da formacdo é seu compromisso com o que
Simmel chamou de “totalidade da sua propria esséncia” (SIMMEL, 2005 [1913], p.
109).

129 Na leitura da tragédia de Fausto é possivel observar a mudanga no “estilo” da narrativa. Por exemplo,
no Goethe do periodo do classicismo, as referéncias a Antiguidade cléssica preenchem longas paginas da
segunda parte do Fausto, sobretudo, com as referéncias a personagem de Helena. Mazzari (2017), que
sintetiza a ideia a partir da nogdo de obra de vida: “[...] as ultimas pinceladas na segunda parte de seu
Fausto, uma criagdo poética que, provavelmente mais do que qualquer outra da literatura universal,
merece a designagdo de ‘obra de vida’, pois que acolhe em si as marcas pré-romanticas do periodo
‘Tempestade e impeto’ (Sturm and Drang), os acordes harmoniosos do ‘Classicismo de Weimar’, a
depurada expressdo simbolica e alegorica de sua velhice” (MAZZARI, 2017, p. 8 — aspas no original).
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A totalidade da esséncia, reconhecida como um trago de Goethe, permitiu o
cultivo de uma individualidade distinta do que reconhecemos no individualismo
moderno'®. Em contraposi¢do ao individualismo disforme e adaptado a especializagio
do trabalho capitalista, Simmel defende que Goethe contribui com um ideal de
individualidade qualitativa. O atributo qualitativo dessa individualidade se encontra
numa postura de intensidade de vida. E novamente um argumento vitalista que emerge
desta tese de Simmel. A postura de intensidade vital se apoia no reconhecimento dos
aspectos culturais para a formacdo da personalidade tanto em seu aspecto sentimental,
como também em sua dimensdo caracteristica da atividade objetiva. Simmel (2005
[1913]) destaca que para esse ideal de individualidade a transformacdo decorre das
pequenas rupturas durante a vida que sdo formativas, isto é, transformam o “universal-
humano”, o individuo genérico, em um sujeito fruto de um processo historico. Desse
modo, o individualismo qualitativo forma-se por meio do conjunto de experiéncias que
passam a compor a totalidade da vida. Do aspecto mais geral do humano, Simmel
sublinha que a formacdo se situa sempre num dever-ser, pois é totalmente dependente

das profundas transformacdes na subjetividade.

Em modo algum a formacdo propria significa meramente para ele a
crescente recepcdo de matérias de saber e conhecer; antes bem
significava que, com a ajuda dessas, se convertia cada vez mais em
‘formacdo’, quer dizer, em uma existéncia que, como outras, esteve
também frente a si mesma como um elemento objeto do mundo. [...] O
duplo sentido de ‘formacdo’ foi imposto neste caso: gracas a que se
formava a si mesmo aprendendo, indagando, produzido, se ‘formava’,
quer dizer, formava a seu sujeito em uma configuracdo objetiva como
ndo era apenas ele mesmo, mas como conteldo formado, ele a viu
diante de si (SIMMEL, 2005 [1913], p. 157).

Por essa perspectiva, o processo de formacdo aludido por Goethe foi retomado
por Simmel em seus contornos mais dinamicos, isto é, nos aspectos relacionados a uma

ideia de formacdo mais atinada aos conteudos da experiéncia e harmonizada com a

130 No livro O romance de formacdo, Franco Moretti (2020) destaca que o ideal de individualidade
encontrado em Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister demarca uma clara tensdo com o conceito de
personalidade presente na cultura burguesa. Goethe sinaliza uma oposi¢do enfatica a postura submissa da
formagdo especializada. Como indica Moretti (2020), em Goethe a personalidade aparece como: “[...]
Multilateral, prismética, a personalidade permanece um idolo sempre insatisfeito: gostaria de ndo se
submeter a nada, de ndo ser jamais um meio para um fim, qualquer que este seja. Gostaria que cada
atividade perdesse sua autdnoma e objetiva consisténcia, para se tornar um simples instrumento de seu
proprio desenvolvimento” (MORETTI, 2020, p. 77).
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ciéncia e com a arte'®!. Como em Os anos de aprendizado de Goethe, a formagéo se da
ao longo de toda uma vida, porém nunca estd concluida. Esse reconhecimento permite o
cultivo de uma individualidade qualitativa, uma vez que essa forma de liberdade ndo se
restringe a formas estabilizadas e momentaneas de desenvolvimento da personalidade.
Simmel, portanto, relaciona a questdo da formacgdo com um ideal forte de personalidade
encontrado na andlise biogréafica de Goethe.

Decididamente o ideal de formacdo apresentado por Simmel em Goethe se
expressa num sentido critico'®?. Muito além de uma descricdo do modo como a
formagdo biografica de Goethe se consolidou por meio de um ideal de instrugdo
continua, Simmel observa nos desdobramentos da Bildung os pressupostos normativos
para uma critica moderna. O conceito de formagdo qualitativo visto sob a mediacao
biografica e literaria de Goethe, portanto, se choca com o “espirito dos modernos”. Se
lembrarmos o romance de formacdo goetheano a que aludimos inicialmente, o que
estava em jogo era uma disputa entre a formacdo qualitativa e a formacao burguesa,
personalidade em contraponto a despersonalizacdo. O que se colocou no antagonismo
da vida de Wilhelm Meister, com o avango do espirito moderno, passa a se confirmar
processualmente como um estilo de vida. Para Simmel, como bem sabemos, a
quantificacdo da vida assume um ponto de vista tragico na modernidade, posto que ela

carrega uma forma de operacéo despersonificada e sem o colorido qualitativo.

O conceito de formacédo retomado por Simmel visa apresentar teoricamente uma

alternativa para o descompasso entre as expressdes quantitativas e qualitativas na

131 A ideia de uma formacdo que se harmoniza com o conteldo da experiéncia, da ciéncia e da arte que
mencionamos tem relacdo com o aprendizado e socializagdo presentes especificamente no romance de
formacgdo de Wilhelm Meister. O cultivo da individualidade emerge desse processo que, para Simmel,
deve ser marcado num movimento ininterrupto ao longo da vida. O exemplo do trabalho ajuda no
esclarecimento da questdo. Na obra de Goethe, Wilhelm Meister desenvolve um trabalho harmonioso, na
medida em que, ndo se encontra alienado numa producdo idéntica diaria. O trabalho do artista teatral
implica sempre a descoberta e a reinvencdo das suas capacidades intelectuais. Moretti (2020) apresenta
um argumento interessante sobre a ideia de um trabalho harmonioso: “Em seus resultados harmoniosos,
assim como no modo de se propor a quem, deve realiza-lo, o trabalho em Wilhelm Meister parece, em
sintese, ter por finalidade a formagdo do individuo. Ele ¢, em sua esséncia, pedagogia” (MORETTI, 2020,
p. 61).

132 Sobre a questdo do contorno critico do exame de Simmel sobre Goethe, Moretti (2020) apresenta
uma interessante aproximacao de Simmel com a obra de Luk&cs em A teoria do romance. Para Moretti, a
tese da tragédia da cultura une Simmel e Lukécs: “Hé4 um ponto sobre o qual Lukacs e Simmel parecem
estar particularmente de acordo: a ideia de que, para a ‘personalidade’ moderna, sera especialmente dificil
alcancar a propria finalidade na pura e simples ocupacéo profissional — no trabalho. Este assumiu um
carater muito fragmentado e, ao mesmo tempo, muito ‘objetivo’, muito impenetravel ao ‘sentido vivo’.
Quem se dedica a uma profissdo moderna, confirmard Max Weber naqueles mesmos anos, deve renunciar
a propria personalidade: [...]” (MORETTL, 2020, pp. 78-79).
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modernidade, por esse sentido, se apresenta como um conceito critico aos
desdobramentos modernos. Uma nova forma de valorizagdo espiritual, do cultivo das
potencialidades humanas e uma oposicdo enfatica ao racionalismo, compde a
configuracdo para a formacdo baseada no ideal de “ampliar e viver exaustivamente a

personalidade” (SIMMEL, 2005 [1913], p. 193).

Nesse sentido, de acordo com Simmel, Goethe representaria uma espécie de
“triunfo do humano” ao apresentar os contornos de uma individualidade qualitativa
amparada numa formagdo humanista. Podemos entender a leitura de Simmel no livro de
1913 tomando o conceito critico de formacdo como antag6nico ao espirito racionalista
moderno. A formacédo aludida ao longo de todo o livro, portanto, orienta-se por um
pressuposto de “humanizagdo” do ser humano. O diagnéstico ¢ que a excessiva
racionalizacdo da vida moderna possa colocar em risco a liberdade dos individuos,
provocando uma espécie de rendncia ao proprio desenvolvimento da personalidade.
Novamente, 0s aspectos tragicos do conceito de moderno emergem a partir da leitura de
Goethe. Porem, Simmel nota que, embora a formacao tenha um aspecto essencialmente
individualista, em Goethe ja ha o diagnostico de que esse ideal de desenvolvimento
deve assumir um contorno mais amplo, abarcando o ser humano como um género®3,
Nessa perspectiva, como nota Waizbort (2013), Simmel também reconhece em Goethe
um ensaio para as conexdes entre o individual e a totalidade. O que Simmel destaca
como a passagem do homem para a humanidade, em outros termos, aparece presenta na

ideia de panteismo estético®.

133 A universalidade da literatura de Goethe tem coeréncia com seu ideal de Weltliteratur. A literatura
mundial de Goethe revela uma inten¢do na criagdo de um patriménio literario comum. “A ideia de
‘literatura mundial’ (Weltliteratur) é fruto dos anos de velhice de Goethe e foi esbogada em cartas,
resenhas, ensaios e também em algumas das conversas anotadas por Johann Eckermann” (MAZZARI,
2019, p. 41).

134 Em As aventuras de Georg Simmel, Leopoldo Waizbort (2013) apresenta uma importante
reconstrucdo da ideia de panteismo estético. Recorrendo as correspondéncias de Simmel com Rainer
Maria Rilke, as proposi¢@es no ensaio Soziologische Aesthetik e ao livro sobre Goethe de 1913, o autor
destaca que a perspectiva panteista se insere na caracteristica ensaistica de Simmel, especificamente, ao
mostrar a forma de transito entre o singular e o universal. Nesse sentido, o panteismo estético é
constitutivo da forma ensaista de Simmel. Sobre a rela¢do do panteismo estético com a cultura filosofica,
diz Waizbort: “A totalidade da existéncia, do mundo, dos homens, das coisas torna-se desse modo objeto
da atribuicdo de sentido que a cultura filosofica toma para si. Esta atribui¢do, por isso, retém em si o
elemento estético que radica no panteismo. Mas para esta atribuicdo de sentido ndo basta simplesmente
uma individualidade forte; ela precisa também ter a visdo acurada, a sensibilidade desperta para as
menores nuances e detalhes. Precisamos atribuir a Simmel o que ele atribui a Goethe: ‘0 homem da mais
delicada sensibilidade da diferenga’” (WAIZBORT, 2013, p. 79 — aspas no original).
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Conforme Goethe envelhece, muito mais pode ser dito que nele a
humanidade se pGe no lugar do homem. A vida o convenceu que 0
individuo ndo pode chegar em sua formacdo a aquela perfeicdo
individual que sonhava em sua juventude; deve consegui-la, pois, a
humanidade [...] (SIMMEL, 2005 [1913], p. 194).

Waizbort (2013) mostra que a ideia de panteismo estético primeiramente aparece
em Goethe. Simmel reconhece tal existéncia original em seu livro de 1913. A forma
ensaio, que se encontra presente de maneira marcada em Simmel, apresenta uma
afinidade com o entendimento sobre a relacdo entre o universal e o particular. O mote
decisivo para o exercicio do ensaismo é o entendimento de que a totalidade se configura
plenamente na coincidéncia entre o universal e o particular. Waizbort (2013) indica que,
embora Simmel reconhega os potenciais de tal argumento que derivam dos escritos de
Goethe, na modernidade, a reconciliacdo entre o individual e o universal deve ser vista

com mais ponderagao®3,

Portanto a maxima simmeliana que ganha corpo e sentido a partir da
ideia de um ‘panteismo estético’, ‘ver no individual o universal’,
alinha nosso autor a Goethe. E nesse contexto que Simmel pdde entdo
afirmar a ‘reconciliacdo do universal e do universal’ em Goethe.
Contudo, essa reconciliacdo se d& sob o manto protetor dessa viséo
estética de mundo; em outros termos, € 0 panteismo que garante essa
possibilidade de redencdo. Entretanto, em Simmel e no tempo de
Simmel a situacdo é bem outra e a possibilidade de uma tal
reconciliacdo é vista com ceticismo (WAIZBORT, 2013, pp. 79-80).

Em conclusdo, a interpretacdo de Simmel em Goethe direciona-nos para
problemas estruturais da modernidade, como, por exemplo, 0 avanco do racionalismo e
0 carater restritivo da especializacdo. Simmel encontra na fortuna critica gotheana
elementos constitutivos para uma postura intelectual perante o0 mundo, sendo assim, a
literatura um meio para dar prosseguimento a elementos de sua cultura filosofica.
Seguindo os passos de Simmel, o conceito de formacdo goetheano em si carrega
atributos para uma consolidacdo qualitativa dos individuos modernos. Ao nos

referirmos aos individuos do plural fazemos mencéao ao aspecto coletivo do conceito de

135 Tais ponderag8es sobre a reconciliacdo entre o individual e o universal sdo encontradas nos ensaios
de Simmel dedicados & sociologia que abordamos no primeiro capitulo. E interessante que a sociologia
das formas sociais, para Simmel, deve ser encarada como uma tentativa de reconciliagdo. Waizbort
(2013) indica outro argumento importante para a reflexdo, a saber, uma espécie de equivaléncia da
relacdo entre individuo e sociedade com a ideia de obra de arte. Para o autor, neste aspecto reside uma
postura simmeliana de estetizar a realidade. Num comentério sobre a forma com que este argumento
emerge na Philosophie des Geldes, diz Waizbort: “Ou seja: tanto individuo como sociedade, para serem
um todo, precisam ser uma obra de arte. A faculdade que é entdo mobilizada é a fantasia. Nesse sentido o
‘panteismo estético’ realiza uma estetizacdo da realidade. Mas isto ndo significa mais do que
complementar o real como uma obra de arte” (WAIZBORT, 2013, p. 81).
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formacdo qualitativo que emerge da Ultima fase do pensamento de Goethe. Simmel
contribui ao situar o conceito de formagédo goetheano em seus aspectos intersubjetivos.
Embora surja de inclinagdes e perspectivas individuais, 0 conceito ndo se encerra na
subjetividade. Simmel relembra que Goethe era um ferrenho critico da atomizacéo e do
particularismo®®®. Em um sentido vitalista, portanto, a formacdo retoma contornos
coletivos de valorizagdo das experiéncias de vida para a consolidacdo da personalidade,

mas, sobretudo, uma critica ao racionalismo moderno.

Compreendida a aproximacao de Simmel com a obra de Goethe, podemos agora
passar ao outro ensaista analisado neste estudo. Os ensaios de Benjamin partem de
pressupostos totalmente distintos dos de Simmel, no entanto, se aproximam numa
leitura do romance de formacéo goetheano. Os textos sdo escritos ao longo da década de
1920. O primeiro deles, As afinidades eletivas de Goethe [Goethes
Wahlverwandtschaften], foi finalizado em 1922. O segundo ensaio teria por destinacédo
a publicacdo na Grande Enciclopédia Soviética com o titulo de Goethe e foi escrito
entre 1926 e 1928, sendo que apenas uma parte do texto foi publicada. No primeiro
ensaio, Benjamin efetua uma analise literaria da obra de Goethe visando reabilitar o
conceito de critica. Tendo em vista tal objetivo, volta-se exaustivamente para uma
analise do romance As afinidades eletivas. Ja no segundo ensaio Goethe foi analisado
com base tanto em sua biografia, como de sua obra. Numa leitura que envolve o texto e
0 contexto goetheano, Benjamin mostra como a vida de Goethe serve como mote para a

compreensdo da propria historia da burguesia alema.

Porém, antes de nos voltarmos aos dois referidos ensaios, sob a forma de mote
para a reflexdo, gostariamos de fazer men¢do a uma anotacdo de Benjamin na obra das
Passagens na qual ele defende que “Goethe anteviu a crise da educacdo burguesa. Ele a
enfrenta em Wilhelm Meister” (BENJAMIN, 2018, p. 783). Nesse trecho em questao,

Benjamin aproxima Goethe de uma leitura critica semelhante a realizada por Simmel

136 Um desdobramento possivel pode ser encontrado no ensaio de Luk&cs sobre Goethe. No texto de
1936 Lukécs observava que o romance de Wilhelm Meister aponta um jogo de disputa entre uma “época
humanista” e uma “época burguesa”. Na énfase apontada por Goethe para o papel da formagdo da
personalidade e da educagio, Lukacs anota: “A ideia educativa de Wilhelm Meister é a descoberta dos
métodos com a ajuda dos quais se despertam essas forgas adormecidas em cada individuo, que preparam
para a atividade fecunda, o conhecimento da realidade, o conflito com a realidade, que fomentam aquele
desenvolvimento da personalidade” (LUKACS, 2009 [1936], p. 595). Nesse sentido, o desenvolvimento
da personalidade mediado pela educagéo teria como consequéncia um processo de confrontamento com a
realidade, sendo, portanto, essencialmente social.
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em seu livro de 1913. Nessa pequena nota encontrada nas anotacdes das Passagens,
Benjamin recupera a questdo do conceito de formagéo presente no romance Os anos de
aprendizado de Wilhelm Meister. Ao se referir a uma “crise da educagdo burguesa”,
Benjamin acentua o carater restritivo do ideal de formacdo na modernidade. Por meio
do seu texto literario Goethe ndo somente atua no diagndéstico de crise, como também
aponta uma alternativa a impessoalidade racionalista. O texto de Simmel oferece um
panorama da alternativa: um conceito de formacdo qualitativo e humanista. Do nosso
ponto de vista, a inquietante frase de Benjamin aponta um caminho com mais afinidades
para o destaque das dimensbes patoldgicas da crise burguesa. Mostraremos como
Benjamin descreve tais patologias sociais decorrentes da crise burguesa.

No ensaio de 1922 Benjamin dedicou-se a reflexd@o de critica literaria e filosofia
da arte. Antes de realizar uma anélise do romance ele visou reestabelecer o potencial do
conceito de critica. Para ele a critica visa encontrar o teor de verdade [Wahrheitsgehalt]
da obra de arte. Observou que tal conceito de critica permite ao pensador compreender a
obra dentro de sua historicidade ¢ a verdade em seu movimento: “Assim, o critico
levanta indagacdes quanto a verdade cuja chama viva continua a arder sobre as pesadas
achas do que foi e sobre a leve cinza do vivenciado” (BENJAMIN, 2018 [1922], p. 14).

Para além da questdo de estabelecimento da critica, Benjamin direciona sua
analise para o romance As afinidades eletivas publicado em 1809. No romance,
ambientado no século XIX, um casal da aristocracia encontra-se imerso na monotonia
do dia-a-dia em sua propriedade rural. Em meio as paisagens do campo veem-se
constantemente melancélicos com a repeticdo das atividades. Desse cenario de vazio
existencial, Goethe propGe o experimento das afinidades eletivas. A trama toma outra
coloracdo quando um segundo casal passa a compor o cenario. Os lacos anteriormente
estaveis passam por uma transformacdo. O ponto de equilibrio dos casais muda. Goethe
retira a questdo dos experimentos entre elementos quimicos. A ideia esbocada pelo
autor € que, da combinacdo entre elementos distintos, pode-se dar vida ao totalmente
novo. Porém, em termos dos sentidos dessas ligacGes, ou melhor, de suas afinidades
eletivas, os aspectos de escolha entre os elementos com afinidade sdo de complexa
explicacdo. Traduzido para o mundo social, Goethe propde uma exposi¢do das

afinidades espirituais entre os seres humanos.
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Aqui se veem uma separagdo e um novo composto; acreditamos entdo
que o emprego do termo afinidades eletivas estd justificado, pois
temos a impressdo de que uma relacdo foi realmente favorecida, de
que houve uma escolha em detrimento de outra (GOETHE, 2014, pp.
57-58).

A intromissdo de outros individuos no interior do circulo familiar do primeiro
casal modifica totalmente as relacGes entre as personagens. Em sua andlise literaria,
Benjamin retoma a questio do casamento abordada no romance de Goethe. E por meio
de tal questdo que podemos ver um vinculo com sua leitura sobre a crise da formacao
burguesa. Sublinha Goethe no romance: “O casamento ¢ o fundamento e o 4pice de toda
a cultura. Ele arrefece os animos do bruto, e o homem mais cultivado ndo encontra
melhor maneira de demonstrar sua cordialidade” (GOETHE, 2014, p. 94). Benjamin diz
que o olhar de Goethe sobre a questdo ¢ a primeira expressao da “nova visao do poeta

voltada para a contemplacdo sintética dos conteudos factuais” (BENJAMIN, 2018
[1922], p. 15).

O romance toma contornos tragicos quando as novas afinidades eletivas criadas
em razdo do encontro passam a ser confrontadas. Benjamin aponta que Goethe visou
sublinhar o contetudo objetivo das formas burguesas, sobretudo ao expor seu carater
decadente. O autor observa esse fato a partir da carateristica goetheana de acentuar os
aspectos de honra que envolvem a unido matrimonial, 0 que, ao longo das tensdes do
romance, torna-se o forte argumento para a manutencdo das relacGes. Benjamin (2018
[1922]) revela em sua critica literaria que o tema do casamento presente no romance foi
apenas um mote para Goethe apresentar as tensdes entre a formacdo burguesa e 0

conflito com a expressividade humana.

A formacdo burguesa valoriza o reino da pura aparéncia. Em contraste, a
reflexdo interna dos individuos é processualmente minimizada. No romance de Goethe,
0s momentos de confissdo das personagens, de forma geral, acontecem na escrita dos
diarios, isto €, no momento da reflexividade particular, distante do publico. O tom
confessional da escrita das personagens acentua as contradicdes com a situacdo. Diz
Benjamin: “Quando a expressdo nobre ndo condiz com a pessoa, a nobreza ¢ colocada
em questdo” (BENJAMIN, 2018 [1922], p. 22). A vida individual, portanto, foi descrita
no romance como algo continuamente vigiado e constantemente restringido. As formas

de intimidade sdo colocadas sob o signo do embarago. O romance sublinha a dimenséo
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de crise na formacdo burguesa, pois Goethe demonstra como a vida é orientada apenas

pela mera aparéncia.

A questdo do embarago entre as personagens revela o carater inauténtico da
formagéo burguesa, pois ao valorizar apenas a aparéncia imediata, retira todo tipo de
possibilidade de expressdo. O momento de cultivo da reflexdo, do pensamento
individual, fica restrito apenas a escrita solitaria no diario. Benjamin retoma esse ponto
do romance para apontar a impossibilidade de dominacdo da natureza humana. O
sofrimento das personagens deriva da crenca de que a formacao burguesa efetivamente

subjugou a esséncia humana.

Essas figuras ndo séo naturais, pois os filhos da natureza — num estado
natural ficticio ou real — sdo seres humanos. Elas, porém, submetem-
se no auge de sua formacdo cultural a forcas que essa formacdo
considera dominadas, por mais que a cada vez se mostre impotente
para subjuga-las. Essas forcas deram aos seres humanos o senso para o
que é conveniente; ja para o que € moral, eles o perderam
(BENJAMIN, 2018 [1922], p. 26).

Para Benjamin, portanto, Goethe coloca no centro da sua reflexdo o
descompasso entre dois modos distintos de formacgdo. A consequéncia direta para a
imposicdo de uma forma de vida baseada nas aparéncias e a pauperizacdo do espirito
decorrente do processo de imposicao de um estilo de vida artificial, segundo Benjamin,
seria 0 empobrecimento da propria linguagem: “Surdos perante Deus e mudos diante do
mundo. Ao prestarem contas fracassam, ndo pelo seu agir, mas sim pelo seu existir. Eles
emudecem” (BENJAMIN, 2018 [1922], p. 26). O argumento de Benjamin ¢ que a
formacéo burguesa acarreta 0 empobrecimento da linguagem, apontado no romance de
Goethe'®’. N&o podendo libertar sua expressividade, as personagens emudecem na
trama. As confissbes das vontades mais intimas, como dissemos, ficam restritas ao

momento do pensamento®3®,

137 A obra de critica literaria, em alguns trechos, assume a forma de uma reflexao sobre a filosofia da
linguagem. Benjamin retoma questes abordadas em outros ensaios como Sobre a linguagem geral e
sobre a linguagem do homem, de 1916. Kramer (2001) enfatiza que Benjamin visou contextualizar a obra
de Goethe na reflexdo modernista de sua época. Nesse sentido, utilizou elementos da obra goetheana para
sua investigacdo no texto das Passagens. O conceito de Goethe adotado por Benjamin € o de origem. A
ideia de origem tem relagdo com o que ele chama de fendmeno primordial no texto de 1922: “Os
fendmenos primordiais ndo existem diante da arte; eles estdo nela” (BENJAMIN, 2018 [1922], p. 46).

138 O direcionamento da obra de Goethe para o problema da linguagem é coerente com a intencdo do
texto de 1922. O conceito de critica que Benjamin visava reabilitar estd indissociavelmente ligado a
linguagem, na medida em que o critico visa o teor de verdade: “A verdade ¢ a descoberta na esséncia da
linguagem” (BENJAMIN, 2018 [1922], p. 116).
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A pauperizacdo da linguagem no romance As afinidades eletivas de Goethe, de
acordo com Benjamin, contribuiram para o diagndstico de um conflito entre a formacéo
burguesa e sua pretensdo de confinamento da esséncia humana. A atrofia da linguagem
assume um carater patolégico, em razdo de restringir as formas de interagdo social. No
romance tal questdo fica evidente nos continuos momentos de embarago que envolvem
0S encontros sociais: ndo podendo falar sobre os seus desejos, as personagens
emudecem, ndo podendo colocar suas intencBes intimas, elas ndo enfrentam o reino das
aparéncias da formacédo burguesa. Com os desdobramentos da trama as personagens,
pressionadas pela manutencdo de uma vida de aparéncia, caem num profundo
sentimento de culpa. Benjamin sublinha que Goethe deu contornos miticos para a trama,
sendo 0 romance em questdo um experimento no sentido forte do termo. O texto
literario evidencia as inquietacdes do autor a respeito do modo de funcionamento das

associagdes entre os individuos.

Da andlise da situacdo existencial das personagens da trama de As afinidades
eletivas, Benjamin sublinha os problemas referentes ao destino e a culpa. Né&o
entraremos em outras discussdes presentes no amplo ensaio de 1922. Valeria destacar,
apenas, que nesse ensaio a formacéo assume os sentidos das disputas entre a aparéncia
burguesa e a tentativa de libertacdo individual das personagens. Tendo em vista o
objetivo de entender como Benjamin incorpora o ideal de formacéo, passamos para o
ensaio Goethe destinado a Enciclopédia soviética. Bubnova (2016) defende que o
ensaio biografico de Benjamin sobre Goethe estava essencialmente comprometido com
um ponto de vista materialista historico. Para ela, 0 ensaio em questdo, funciona como
uma espécie de experimento estilistico benjaminiano, pois Benjamin: “testa um ponto
de vista”, nessa perspectiva, o do materialismo ¢ da critica literaria (BUBNOVA, 2016,
p. 161).

Benjamin apresenta a propria formacdo de Goethe. Formado nos circulos
burgueses da Alemanha, seus anos de aprendizado sdo marcados pela aproximacdo com
0 Esclarecimento [Aufklarung] e com as proprias fontes do pensamento burgués
marcadamente presente na sua origem. Benjamin defende que Goethe conseguiu
traduzir as problemaéticas do seu tempo em sua obra, pois conseguiu observar as
“patologias” oriundas da burguesia de sua época: ‘“Nos sofrimentos de Werther, a

burguesia da época encontrou suas patologias descritas de maneira a um sO tempo
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incisiva e lisonjeira, como a burguesia atual encontrou a sua na teoria freudiana”

(BENJAMIN, 2018 [1926-1928], p. 130).

Enxergando o carater patologico da formacdo burguesa, Goethe promove sua
critica. Benjamin retoma o romance de formacdo para sublinhar essa posicdo do poeta
alem&@o. No texto de Os anos de aprendizado estdo dispostos 0s elementos do
humanismo alemé&o acentuado por Goethe. A formacéo descrita no romance de Goethe €
dissonante de um tipo de formacdo levado adiante pela burguesia alema. Goethe,
portanto, reflete um antagonismo em duas visdes de mundo em sua obra. Benjamin
relembra que a finalizagdo tardia da obra permitiu ao poeta oferecer contornos didaticos
para sua exposicdo. Nesse periodo Goethe usufruia de uma relacdo ja intima com um
grande publico e, nesse sentido, coloriu a tensdo de sua época a partir da trama de um

herdi em busca do desenvolvimento e aperfeicoamento da personalidade.

O ideal dos Anos de aprendizado — a formacgédo — e o meio social do
her6i — os comediantes — estdo na verdade intimamente interligados,
sdo ambos expoentes daquele dominio intelectual especificamente
alemdo da ‘bela aparéncia’, que ndo tinha muito a dizer a burguesia
Ocidental em processo de ascensdo ao poder (BENJAMIN, 2018
[1926-1928], p. 158).

Mazzari (2018) destaca a originalidade do romance de formacéo goetheano. Para
além do pioneirismo, Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister foi fundamental para
situar o ideal de formacao como uma forma de “buscar desenvoltura nos assuntos
mundanos, fazer novas experiéncias, aproximar-se 0 maximo possivel de uma (sempre
intangivel, porém) ‘maestria da vida’” (MAZZARI, 2018, p. 17 — aspas no original). A
formacdo pressupBe o continuo aprendizado, a ininterrupta transformacéo. Benjamin
(2018 [1926-1928]) aponta o aspecto inovador da inser¢do do conceito no romance e
evidencia seu momento de disputa no cenario alemdo no qual estava inserido. O
antagonismo diante da formacdo burguesa moderna era problemaético para as pretensoes
de cultivo individual, isto é, para o desenvolvimento da personalidade. Como Weigel
(2007) aponta, a aproximacdo de Benjamin com a leitura de Goethe é constitutiva de
uma posicdo do autor no engajamento dos problemas culturais modernos. A
modernidade, desse ponto de vista, foi observada sob o prisma do conjunto de
producdes que evidenciam as transformacdes sociais, apresentando-as de pontos de
vista descritivos e criticos. A obra de arte era um objeto privilegiado para a

compreensdo das visdes de mundo em disputa.
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Desse modo, tendo em vista o arcabougo tedrico e literario mobilizado na
reflexdo, podemos encaminhar uma proposicéo referente a relacdo entre a forma ensaio
e a fortuna critica goetheana. Como vimos, Simmel e Benjamin partem de pressupostos
distintos em sua interpretacdo da obra de Goethe. Simmel, mais proximo da filosofia da
vida, encontra no autor de Fausto o exemplo biogréafico para o cultivo de uma
individualidade qualitativa, isto €, que oferece as possibilidades para a erupcdo da
intensidade da vida. A formacdo da personalidade de Goethe, para ele, escaparia dos
contornos tragicos da modernidade que atrofia o desenvolvimento da subjetividade, na
medida em que é essencialmente uma individualidade cultivada a partir de uma
harmonia entre a subjetividade e a arte. Em outro sentido, para Benjamin, Goethe
compds um quadro de disputa entre visdes de mundo modernas. Sua obra descreve as
patologias do mundo burgués, posto que oferece o contraponto por meio de um conceito
critico de formacdo. Em oposicdo a formacdo burguesa, que cerceia as pretensoes
individuais, Goethe apresentou o potencial da formacdo intimamente ligada ao cultivo

intelectual.

O ponto de convergéncia entre as leituras de Simmel e Benjamin foi o romance
de formacdo Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister, para ambos, expressdo
fundante de um conceito critico de formacdo. Porém, como vimos, a convergéncia que
se sintetiza na critica a modernidade deve ser lida de forma bifurcada. Na critica
literaria benjaminiana o objetivo € a politica, isto é, uma leitura que mobiliza os
potenciais da arte para a transformacéo da realidade social. Desse ponto de vista, como
vimos a partir do exemplo do surrealismo e da leitura benjaminiana de Goethe, 0s
objetos artisticos sdo lidos na chave dos potenciais politicos de transformacdo da
sociedade. De outro lado, ao olharmos para a intereptacdo de Simmel, observarmos uma
diferenca significativa. Embora o ponto inicial seja uma critica moderna a modernidade,
Simmel aponta uma saida individualista para o conflito entre individuo e sociedade.
Evidentemente, ndo se trata de um subjetivismo radical. A ideia de Simmel que
apresentamos € a de um individualismo qualitativo que dé vazdo a complexidade da
personalidade e a intensidade da vida. Portanto, é relevante pensarmos, na arquitetura
desta tese, tal diferenciacdo: de um lado um aspecto mais materialista de reflexdo
politica da arte, e, de outro, uma exploracdo dos potenciais individualistas de proposi¢édo

de uma critica social.
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A partir do exposto ao longo do capitulo, torna-se possivel observar com
precisdo 0 modo com que a forma ensaio tomou como meio as artes e a literatura.
Mediados por essas formas artisticas, esses pensadores elaboraram descri¢fes e
conceitos sobre o mundo moderno. A centralidade do conceito de formagéo, na
contramdo da pauperizacdo da modernidade e do racionalismo, € um exemplo
primordial da mediacdo entre a teoria e a fortuna critica literaria. Ao incorporar autores
e visbes de mundo oriundas de esferas artisticas, 0s ensaistas potencializaram sua
concepgdo sobre o mundo moderno, mas, sobretudo, reforgou um ideal normativo de
critica. O conceito de formacdo goetheano sinaliza tal movimento. Nesse sentido, 0
didlogo critico com as artes e a literatura realizados por Simmel e Benjamin aparece
como um modo encontrado por eles para dispor seu ensaismo dos atributos necessarios
para a compreensdo do moderno. Mediados pelas artes e pela literatura os ensaistas

ofereceram um corpus engenhoso de reflexdes sobre o fendbmeno da modernidade.

E nesse sentido que se pode entender os ensaios sobre a questdo do surrealismo,
da escultura de Rodin e sobre Goethe. Eles compdem a constelacdo tedrica de
investigacdo da modernidade. Constituem um vivo panorama critico. A cultura atua
como meio indispensavel para a reflexdo socioldgica e filoséfica. As vanguardas
mostram os sintomas, caminhos e os desdobramentos da modernidade em sua dimensdo
estética, da mesma forma que o classicismo de Goethe aponta a revalorizacdo de visdes

de mundo colocadas em disputa na sociedade contemporanea.
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Capitulo 3: A experiéncia nas grandes cidades e 0 mundo literario

A modernidade nas grandes cidades — arte e literatura

Neste capitulo abordaremos a sociologia de Georg Simmel e Walter Benjamin
no que tange ao tema das grandes cidades modernas'®®. Nosso dialogo valorizara a
ponte essencial entre sociologia e literatura, destacando, desse encontro fértil, o
desenvolvimento de uma reflexdo sobre a vida moderna. Simmel e Benjamin,
interpretando sociologicamente a arte e a literatura, investigam aspectos das
transformacdes da modernidade a partir de uma combinacao particular entre a literatura
e um olhar estetizante para a vida cotidiana. Nesse sentido, herdam n&o apenas temas
que encontramos na literatura do século XIX, como também existe um vinculo na forma
de observacdo que une literatos e cientistas sociais. Atentos aos momentos em que a
sociedade invade a obra literaria, esses pensadores, naturalmente cada um a sua forma,
contribuiram de forma decisiva para o reconhecimento da literatura como fonte de
reflexdo intelectual, de forma mais decidida, para um programa de pesquisa em

sociologia das formas literarias e para uma ciéncia da literatura.

A propria ideia de experiéncia das grandes cidades, que serve como fio para a
nossa reflexdo atual, deriva dum ideal oriundo de um tipo especifico de literatura do
século XIX. Autores como Edgar Allan Poe, E. T. A. Hoffmann e Charles Baudelaire
apresentam ideias chave para a compreensdo da modernidade capitalista como, por
exemplo, descricdes fisionbmicas sobre a moda, o fendbmeno da multiddo e as
representacdes dos habitantes tipicos das grandes cidades. Com o desenvolvimento da
sociologia da arte, as descricdes oriundas da literatura séo incorporadas como fonte para

a reflexdo estética, mas também sobre a sociedade.

139 Ao longo deste capitulo utilizaremos o termo grande cidade para situar o locus socioldgico e literario
de reflexdo presente nas obras de Georg Simmel, Walter Benjamin, como também de outros autores
analisados ao longo da reflexdo como Engels, Edgar Allan Poe, Charles Baudelaire e E.T.A Hoffmann. O
conceito de grande cidade [Die GroRstédte] sublinha uma diferenca com a recepcdo mais geral da
discussdo em sociologia urbana que toma como base a ideia de grandes cidades para se referir & mesma
paisagem reflexiva. Tomamos o conceito de cidade grande como referéncia principal, na medida que
entendemos que nele se preservam os sentidos originais da reflexdo tanto na sociologia como na
literatura. Quando fazemos referéncia a ideia de grande cidade a imagem que desejamos evocar é das
multiddes, dos aglomerados urbanos, das transformacges arquitetonicas e do estilo de vida cultivado nos
ambientes citadinos modernos. Este capitulo situa o conceito em suas origens socioldgicas e literérias e
apresenta um amplo panorama de referéncias que transitam dos estudos em teoria literdria até as
inovacdes da sociologia urbana do inicio do século XX.
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Nessa linha, os escritos de Simmel e Benjamin se mostram em sua importancia
decisiva para o desenvolvimento da sociologia da literatura. Tendo em vista o0 percurso
sugerido para o presente estudo, nos dedicaremos a questdo proposta a partir dos
ensaios As grandes cidades e a vida do espirito [Die Grof3stadte und das Geistesleben],
de 1903, e Paris do Segundo Império de Baudelaire [Das Paris des Second Empire bei
Baudelaire], de 1938.

Ha vérias formas de ler obras literarias, seja como representacdo estética de uma
visdo de mundo, como expressdo da tradicdo ou como documento de cultura. Outro
modo, mais atrelado ao método da sociologia da literatura, € ler a obra literaria como
pista para a investigacdo da sociedade, ou melhor, da realidade histérica. Dito isso, é
importante tambeém ter em vista que a compreensdo das mediacgdes literarias para a
interpretacdo da vida difere em alguns aspectos nos ensaios de Simmel e Benjamin. O
principal deles é que em Simmel a questdo literaria se apresenta mais como um “olhar
literario” encontrado em sua produgdo intelectual, sobretudo no que veremos como seu
impressionismo sociologico. Do lado de Benjamin, a literatura € mediacdo para seus
exercicios de critica literaria, e se expressa numa combinacdo entre reflexdo estética e
analise historico-social. Podemos afirmar que Simmel se preocupa mais com a
apresentacao de seu ensaio como obra literaria, enquanto Benjamin dedica-se de forma
mais ferrenha a interpretacdo da obra como meio de apresentacdo das contradi¢des
historicas. Ao longo dos estudos deste capitulo veremos cada um desses aspectos
expressos em detalhes e a partir do confronto com a bibliografia da época, tal como com

as obras literarias que sdo o alvo dos dialogos dos autores.

Agora, para estabelecermos os alicerces com vistas a reflexdo do estudo,
caminhemos por um conceito central para a literatura que serve como fonte para nossos
pensadores: a referéncia é o conceito de modernité que tem na obra de Baudelaire a sua
definicdo que marcadamente se entrelaca a visdo socioldgica sobre 0 moderno. Na obra
O pintor da vida moderna, de 1863, Baudelaire apresenta um argumento a respeito da
condicdo da arte na modernidade. Numa visada sobre a estética da época, 0 poeta relne
as novas fontes de sentido social da modernidade. A moda, o estilo de vida das cidades,
0 transito da multiddo e a flanerie sdo atributos tipicos da condicdo da modernité. Essa
nova configuracdo estética se estrutura a partir do que podemos chamar de um novo

espirito: a transitoriedade. A definicdo da modernidade em Baudelaire, portanto, se
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apresenta assim: “A modernidade ¢ o transitdrio, o fugidio, o contingente, a metade da

arte, cuja outra metade € o eterno e o imutavel” (BAUDELAIRE, 2010 [1863], p. 35).

A perspectiva de Baudelaire sobre o moderno indica na efemeridade o novo
signo do tempo. O moderno se condiciona a partir da imposi¢ao constante da novidade,
sendo o exemplo da moda decisivo para compreendermos como 0S modernos se
alimentam de uma necessidade constante por aquilo que se apresenta como “novo”, na
medida em que, para Baudelaire, a moda se liberta do historico em busca do “eterno do

transitorio”.

Se pensarmos numa perspectiva socioldgica, a ideia de efemeridade do moderno
baudelaireana nédo soa dissonante tendo em vista as obras de autores como Simmel. A
sociologia simmeliana € um exemplo de introducdo da questdo da transitoriedade das
relagdes sociais na modernidade. O novo cenério histérico-social que emerge a partir do
século XIX sinaliza um contexto de relagbes no qual declinaram as substancias
estamentais, religiosas e familiares. O trabalho industrial capitalista e a vida nas grandes
cidades indicam uma nova ideia de individuo, acompanhada da consequente atomizacgéo
social. O olhar sociologico acurado se volta para essa apresentacdo momentanea das
relacbes sociais, diagndstico que, na forma engenhosa do ensaismo, Baudelaire

apontava no século XIX.

Para 0 tema ao qual nos dedicamos ao longo de todo este estudo, o trabalho de
Frisby (1986) contribui para uma ampliacdo das ideias baudelaireanas e suas
ressonancias em outros pensadores. Em Fragmentos da modernidade, Frisby defende a
tese que o conceito de modernité de Baudelaire pode ser um ponto de contato comum
entre Simmel, Kracauer e Benjamin. Ainda de acordo com Frisby, o ensaio de
Baudelaire sobre a modernidade indica também um “lado sombrio da modernidade”, na
medida em que, como as Flores do mal, as transformacbes do moderno também
carregam aspectos regressivos. Em Simmel a ressonancia da obra de Baudelaire aparece
na incorporacdo da ideia de efemeridade das relagcdes sociais na modernidade, a énfase
na "contingéncia" e na ideia de movimento. Por sua vez, em Benjamin, a perspectiva
baudelaireana ilumina os debates sobre o modernismo e sua teoria social da

modernidade industrial capitalista numa espécie de “arqueologia da modernidade”

(FRISBY, 1986).
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H& ainda outros momentos em que 0 conceito baudelaireano de modernité
aparece como uma ressonancia nos escritos de Simmel e Benjamin. Pensemos a questéo
a partir de exemplos advindos dos ensaios que sdo o foco do presente capitulo. Em As
grandes cidades e a vida do espirito, Simmel indica o aspecto contingencial da
modernidade e a necessidade constante da novidade nos conceitos de intensificacdo da
vida nervosa [die Steigerung des Nervenlebens] e intensificagdo quantitativa
[quantitative Steigerung]. O olhar de Simmel é voltado para as consequéncias
socioldgicas da modernidade acelerada e faminta pela novidade. Ele amplia a ideia de
Baudelaire que, reconhecidamente, olha para a questdo da efemeridade de forma mais
panordmica. Simmel, portanto, dialoga com o conceito de Baudelaire sobre a
modernidade e, de forma engenhosa, 0 incorpora em sua perspectiva socioldgica.
Veremos mais adiante outros aspectos estéticos que estdo envolvidos nesse

procedimento de Simmel.

Pensando agora nos escritos de Benjamin, a ressonancia baudelaireana € mais
decisiva, uma vez que o autor dedicou inimeros ensaios a obra do poeta francés e,
consequentemente, dialoga de forma mais explicita com sua fortuna critica. No entanto,
se olharmos especificamente para uma recep¢do contemporanea, podemos constatar
uma publicizacdo de ideias baudelaireanas sobre a modernidade que emerge via leitura
benjaminiana num passo semelhante a difuséo das ideias sobre o surrealismo. Pensamos
aqui no personagem tipico, conceito, forma poética e atitude, do flaneur. Nos escritos de
Benjamin o flaneur e a flanerie rompem com seu momento literario e tornam-se
simbolos de movimento e resisténcia contra as investidas da modernidade. O flaneur é
um herdi baudelareano que se apresenta da seguinte maneira no ensaio O pintor da vida
moderna de 1863.

A multidao é seu dominio, como o ar é o do passaro, como a agua, 0
do peixe. Sua paixao e sua profissdo consistem em esposar a multidéo.
Para o perfeito flaneur, para o observador apaixonado, constitui um
grande prazer fixar domicilio no ndmero, no inconstante, no
movimento, no fugidio e no infinito. Estar fora de casa e, no entanto,
sentir-se em casa em toda parte; ver o mundo, estar no centro do
mundo e continuar escondido do mundo, esses sdo alguns dos
pequenos prazeres desses espiritos independentes, apaixonados,
imparciais, que a lingua ndo pode definir sendo canhestramente. O

observador é um principe que usufrui, em toda parte, de sua condicéo
de incognito (BAUDELAIRE, 2010 [1863], p. 30).
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Na sequéncia do estudo destacamos a forma singular como o personagem do
flaneur é incorporado & teoria social benjaminiana, bem como analisaremos a forma
como a poesia de Baudelaire atua enquanto meio para a compreensdo estética e
historico-social do autor. A flanerie € meio para a comparacdo e o estabelecimento de
parametros com outros escritores como, por exemplo, Edgar Allan Poe. A flanerie é o
sintoma para a compreensdo das particulares modernizagcdes nas grandes cidades, no

caso, uma comparacao entre as grandes cidades de Berlim, Londres e Paris.

Dito isso, seguimos a discussao deste capitulo apontando as relagdes entre a
sociologia de Simmel e Benjamin com a literatura do século XIX. Como vimos, o
conceito de modernité baudelaireano é importante no conjunto de referéncias de Simmel
e Benjamin, porém ele é uma peca num complexo mosaico de literatos e artistas que

contribuem para a compreensao dessa rede de pensadores da modernidade.

3.1. Panorama das grandes cidades e o impressionismo sociolégico de Simmel

“E todo grande movimento
impressionista nada mais é do que o
protesto da vida contra as formas que se
tornaram demasiado enrijecidas, e, nesse
enrijecimento, demasiado frageis para
poder incorporar  criativamente a
abundancia da vida.”

Georg Lukéacs, Georg Simmel [1918]

A epigrafe desta secdo é retirada de um ensaio de Lukacs sobre Simmel. No
texto de 1918, o pensador hungaro reflete sobre o legado sociologico e filosofico do
pensador berlinense, o qual define a partir de uma concep¢do de impressionismo.
Veremos, ao longo do estudo, que a ideia de sociologia impressionista se caracteriza
pelo encontro engenhoso entre sociologia e literatura e, na forma especifica do
pensamento simmeliano, se configura como uma forma critica de interpretacdo
sociologica. O impressionismo de Simmel, portanto, congrega o esforco do pensamento
sociolégico a um olhar sensivel & apresentacdo efémera das formas de vida. Nesse
aspecto, seu ensaismo carrega consigo a intencdo de apresentacdo de retratos e

panoramas com tonalidades, ou seja, se configuram como uma forma de escrita poética.
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O impressionismo socioldgico se caracteriza como um experimento e também como a
tentativa de configurar uma existéncia particular ao objeto, no que Lukécs chamou de
sua “possibilidade singularmente determinada” que abraga ao mesmo tempo a sua

“totalidade da vida” (LUKACS, 2018 [1918], p. 332).

O traco ensaista de Simmel é perceptivel tanto na forma de escrita de suas
exposi¢cdes, como na dimensdo estetizante de suas descrigdes sobre o moderno. O
aspecto da descricdo estética, que aqui nos interessa, nasce do entendimento complexo
de que o texto deve assumir um contorno poético. Tal recurso, utilizado por Simmel a
exaustdo, se configura numa apresentacdo de retratos vivos dos contextos sociais
interpretados; a ideia de apresentar o colorido das formas sociais denota uma intengéo
plastica de exposicdo do pensamento. Essa conotagdo diferenciada da ensaistica de
Simmel que assinalamos, naturalmente, ndo passa despercebida por seus leitores. No
entanto, nesta parte do estudo, argumentaremos que tal posicao intelectual de Simmel
extravasa a ideia de “estilo” e se configura como um procedimento de combinacao entre
sociologia e literatura. Engenhosamente, Simmel incorpora a sua postura intelectual a
um espirito literario que pode ser encontrado em reflexdes magistrais sobre a
modernidade como a presente no ensaio As grandes cidades e a vida do espirito de

1903. Apresentaremos uma analise a partir deste esquema proposto.

Se recorrermos a bibliografia referente as relagdes entre as ciéncias sociais e a
literatura, Simmel é apresentado como um intelectual singular nesse encontro. Tendo
uma atividade de pensamento flutuante, ou seja, que se dedica a diversos ambitos das
ciéncias do espirito, a ensaistica de Simmel se destaca pela expressdo de forma literaria.
Seja no retrato especifico de um artista - como o0s apresentados enquanto
personalidades filosoficas no livro Philosophische Kultur -, ou mesmo em amplas
apresentacdes panoramicas das sociabilidades modernas, Simmel configura 0 momento

de descricdo ao colorido da apresentacdo plastica do ensaio.

Em As trés culturas, Wolf Lepenies (1996) apresenta teses interessantes para a
compreensdo da relacdo entre sociologia e literatura no pensamento de Simmel. Para ele
a proximidade de Simmel com duas correntes de pensamento sdo decisivas. Em
primeiro lugar com o vitalismo de Dilthey, que pregava a primazia da poesia como
forma de escape dos limites da racionalidade da ciéncia, em segundo lugar, a relacéo
pessoal do autor com o circulo de poetas de Stefan George. Simmel transita nesse
conjunto de referéncias de forma particular. Podemos pensar mesmo a metafora do
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estrangeiro, que se distancia na mesma medida em que se aproxima, para assinalar o
modo como Simmel se correspondia com as correntes da filosofia de Dilthey e da
poesia de Stefan George. Assim como o0 estrangeiro, Simmel encontra-se nesse cenario

intelectual alemdo numa constante situacdo de desencaixe.

Como destaca Lepenies (1996), Stefan George opunha-se as tentativas dos
intelectuais em fazer uso da poesia, para ele, eram os “intelectuais de catedra"; no
entanto, o carater tragico de algumas teses sociolégicas de Simmel e Weber ainda
correspondia ao que Lepenies chama de “temperamento” desse circulo de poetas
(LEPENIES, 1996). Nessa configuracédo intelectual da Alemanha do inicio do século,
Simmel era visto como uma espécie de mediador entre ciéncia e poesia. Esse ponto nos
interessa para nossa pesquisa, na medida em que Simmel partia do pressuposto de que
seus textos poderiam ser lidos também como obras de arte, por isso destacamos o
argumento presente em As trés culturas.

Entre os cientistas que ndo faziam parte propriamente do Circulo de
George ninguém estava mais préximo dele que Georg Simmel, que

durante certo periodo descreveu o proprio trabalho como um paralelo
filoséfico-sociologico a poesia de Stefan George. [...]

Justamente aquilo que afastou Simmel da atividade académica
cotidiana e barrou sua carreira na universidade tornou-o um
interlocutor privilegiado de George e seus discipulos: a coragem em
relacdo a intuicdo, que fazia seus textos parecerem obras de arte
(LEPENIES, 1996, p. 276).

O ensaio como obra de arte e a mediacdo de ciéncia e poesia podem ser motes de
caracterizacao do retrato intelectual de Georg Simmel. O movimento do pensador e suas

correspondéncias com as diversas correntes de pensamento tornam ainda mais

140 A ideia de “temperamento” ¢ bastante relevante para a compreensio da correspondéncia de Simmel
com o circulo de Stefan George. Igualmente relevante é a compreensdo de proximidade e distancia
encontrada entre esses intelectuais e poetas. O temperamento, muitas vezes conflituoso e de disputa, entre
a intelectualidade alem& do inicio do século XX, reflete nos antagonismos entre ciéncia e arte e se
desdobra na relacao de Simmel com George. Embora préximo na realizacéo de reunies e dialogos sobre
as formas de vida e sua expressdo poética, se distanciam quando Simmel efetiva uma estética socioldgica,
que na visdo de Stefan George possuia pouco interesse e demonstrava uma indefinicdo intelectual.
Lepenies anota um comentario sobre esse momento de tensdo: “A tentativa de Simmel de elaborar uma
estética sociol6gica mostra exemplarmente o que o unia a George e 0 que por fim o separaria. Os
georgianos podiam aceitar a tentativa de uma estetizacdo da sociologia - mesmo que isso pouco lhe
interessasse. Por outro lado era-lhes inadmissivel a pretenséo de também dirigir o olhar socioldgico para
as producdes artisticas. Simmel, no entanto, pretendia ambas as coisas, e dessa forma um poeta como
George rejeitou finalmente sua mistura de estética e sociologia de um modo ndo menos decidido que
Emile Durkheim o soci6logo” (LEPENIES, 1996, p. 278).
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complexo o exame de seu didlogo com a literatura. O hibridismo visado na rela¢do entre
sociologia e filosofia com a poesia direciona para um tipo especifico de olhar sobre a
modernidade, mas, mais do que isso, uma nova estética socioldgica. Se pensarmos o
cenario de formacdo da sociologia classica alema da virada do século XX, Simmel é o
que mais se dedica a tematicas relacionadas ao dmbito da estética e da sociologia da
arte. Como a sociologia era uma entre outras areas a qual se dedicava, Simmel pode
conferir ao seu pensamento um colorido especifico oriundo da esfera da poesia. Em seu
cenario intelectual, evidentemente, sua postura singular ndo passou despercebida. Um
de seus alunos, Georg Lukacs, num ensaio de 1918 caracterizou a singularidade
simmeliana a partir da no¢do de impressionismo. J& mencionamos no inicio desta se¢do
a importancia da definicdo de impressionismo de Lukacs para a compreensdo de uma
camada do pensamento de Simmel; agora, vamos nos aprofundar na ideia e estabelecer

correspondéncias com uma forma de pensamento sensivel a literatura.

No ensaio de 1918, Lukécs defende que o impressionismo ¢ uma “forma de
transicdo” e Simmel seria o maior filéosofo desse contexto de transicdo da filosofia
alemd, na medida em que sua dedicacdo a reflexdo sobre a musica, as artes plasticas e a
poesia conferiram uma espécie de corpo formal a compreensdo do mundo via obra de
arte. Contudo, para além do olhar impressionista para a tematica da obra de arte, Lukacs
enfatiza o aspecto de plenitude da apresentacdo filosofica de Simmel que nega a
sistematizacdo e olha para o efémero como momento Gltimo de apresentacdo criadora

do objeto.

A caracterizacdo lukéacsiana de Simmel se liga a outras definicbes que
esbocamos em capitulos anteriores deste estudo. No fundo, o impressionismo
sociologico de Simmel encontra correspondéncias com sua forma ensaio, acima de tudo,
pela oposicdo enfatica ao positivismo de sua época, a negacdo ao encarceramento do
conhecimento na nocdo de sistema e o cultivo de uma sensibilidade intelectual-artistica
para a literatura e as artes. O ensaista ou o impressionista socioldgico se define,
portanto, sob a égide de uma posicao de respeito diante do objeto, mais do que tudo, o

reconhecimento do aspecto dindmico das formas.

Por tras da multiplicidade do pensamento de Simmel, Lukéacs (2018 [1918])
sublinha no modo de apreensdo das formas um ensaio de critica ao conhecimento.
Assim, o que Simmel propde é uma radicalizagdo do préprio principio de construgdo do
conhecimento, a libertacdo da obra de arte, 0 momento efémero do microcosmo, para
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filosofar, refletir sociologicamente, experimentar, a partir do reconhecimento da forma
viva do objeto. O pensamento de Simmel, como assinalamos supra em sua forma
ensaio, indica respostas socioldgicas para os problemas da condicdo efémera da
realidade social, bem como sugere um procedimento propositivo de compreensdo da
natureza fragmentéria do conhecimento.
E certo que mesmo a sociologia de Simmel é apenas um
“experimento”, ¢ ndo um fechamento; sua “sociologia” carrega o selo
do seu impressionismo de modo ainda mais forte do que o grande
ensaio sobre o dinheiro; e suas incursfes pela filosofia da histéria ja

sdo, de maneira ainda mais evidente, concebidas como fragmentos
(LUKACS, 2018 [1918], p. 331).

O aspecto enviesado da citacdo de Lukéacs € relevante ao acentuar a conex&o
essencial entre o experimento impressionista e a sociologia de Simmel. A relagéo
estabelecida ajuda-nos a dar mais um passo na questdo sobre o olhar socioldgico de
Simmel acerca das grandes cidades, agora, um olhar impressionista sobre os fendmenos.
Vejamos como se da o exame nos termos colocados por essa recepcdo do pensamento
do autor. Antes, porém, vejamos um esboc¢o sobre a ideia de impressionismo a partir de
seu contexto de origem, isto &, do ambito das artes, afinal, interessa-nos também o

encontro singular entre sociologia e arte.

O impressionismo é um movimento de pintura que nasce na Franca. O nome
impressionismo € oriundo da obra de Claude Monet Impressdo: nascer do sol, de 1872.
O historiador da arte Meyer Schapiro (1997) destaca que o impressionismo se define
como um estilo de pintores franceses que se opunham aos canones vigentes do realismo
na pintura. Como “artistas da modernidade”, o impressionismo originou expressdes na
literatura, na poesia, na musica e na ciéncia. Na pintura, os principais artistas sao
Edouard Manet, Edgar Degas, Claude Monet e Paul Cézanne. O impressionismo
emerge, portanto, a partir da década de 1870 como uma forma de representacdo artistica
de apresentacdo dos panoramas da realidade situando-se num novo jogo entre luzes e
cores. Importava para esses artistas a forma como o0s objetos se apresentavam aos olhos
humanos. Schapiro (1997) enfatiza o aspecto da tentativa de apresentacdo de uma
atmosfera no impressionismo: no contato com a realidade do objeto, os contrastes na
pintura sugerem um novo tipo de composi¢do; de outro lado, a multiplicidade de

tonalidades indica o carater diverso da percepcéao do artista.
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No plano das coisas vistas, 0 impressionismo ressaltou o aspecto primordial das
formas de percepgdo do artista, sendo esse ponto em especifico de nosso interesse,
sobretudo por ser o desdobramento do impressionismo na ciéncia sociologica de
Simmel. De posse de uma revalorizagdo da percepcdo, os artistas impressionistas
indicam em suas obras de arte a singularidade do objeto em sua verdadeira experiéncia.
Nesse aspecto é importante a valorizacdo da paisagem: a pintura valoriza o clima, a
atmosfera e 0s aspectos naturais. A percepgdo se apresenta de forma nebulosa, a
precisdo do traco do pincel ndo é mais o lugar da perfeicdo como no realismo.

O pintor impressionista se dirige, portanto, ao que Schapiro (1997) destaca como
as sensacodes, tanto do artista, como do observador; os desdobramentos em outras artes
COMO No romance e na poesia seguem a mesma linhagem da origem na pintura: o artista
se dedica a um momento anterior da experiéncia, seu guia € a percep¢do do objeto,
reconhecendo-a em sua condi¢do imperfeita e caotica, porém fiel as emocgdes e na

apresentacao do ambiente e na descricdo dos panoramas (SCHAPIRO, 1997).

Como vemos, o impressionismo transforma a arte como um todo na virada do
século. Ele é mais um exemplo da riqueza das vanguardas francesas e seu papel
decisivo nos desdobramentos da arte e da ciéncia. No que diz respeito a sociologia de
Simmel, uma das leituras da sua época a introduz no cerne do impressionismo,
naturalmente, entendida como o que ja sublinhamos enquanto “impressionismo
sociolégico”. Lukécs, para quem o impressionismo de Simmel se apresentava enquanto
uma das grandes qualidades desse pensador, chegou a comparar o0 autor ao grande
precursor impressionista Claude Monet: “Deste ponto de vista, a situagdo historica de
Simmel pode ser formulada da seguinte maneira: ele foi um Monet da filosofia, a quem
N30 se seguiu, até hoje, nenhum Cézanne” (LUKACS, 2018 [1918], p. 328).

Vejamos o ponto de Lukdcs que classifica Simmel como um “Monet da
filosofia”, pois congrega as caracteristicas, ou melhor, o estado da arte da producdo
impressionista, como a reabilitacdo da ideia de percepcdo, o olhar panoramico e as
descri¢des “coloridas” sobre a vida social. Por dbvio, trata-se de um impressionismo

antes de tudo literario e que se desdobra em atividades socioldgicas, uma vez que na
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ampla obra de Simmel podemos observar exemplos dessa atitude em textos com

pretensdes essencialmente estéticas!#!,

No que diz respeito ao impressionismo socioldgico, Simmel converge a postura
do movimento artistico com o olhar sociol6gico. Examinaremos o ensaio As grandes
cidades e a vida do espirito com o intuito de investigar a dupla matriz do pensamento
de Simmel: socioldgico e impressionista. Desse ponto de vista, pretendemos explicitar o
encontro engenhoso entre 0 pensamento sociolégico e o elemento artistico e literario.
Sabemos que Simmel congrega sua sociologia com a perspectiva impressionista em
varios ensaios. Pode-se dizer que essa € uma das caracteristicas que tornam sua teoria
social tdo complexa e singular. O atributo impressionista pode ser visto nas tonalidades,
nos movimentos, nos ruidos e nos coloridos das descricdes dos objetos. Ha no ensaio

uma verdadeira evolugdo poética para as exposicdes dos fendmenos.

Podemos mencionar, a titulo de exemplificagdo do argumento, o ensaio Os

Alpes, presente em seu livro Cultura filosofica de 1911. Nesse ensaio o carater

marcadamente poético se combina com uma reflexdo de origem estética a respeito da

imponéncia das paisagens alpinas. O que chama atencdo, para nosso argumento, € 0

papel concedido por Simmel a ideia de impressao que, segundo seu argumento, desafia

a definicdo dos Alpes como simples paisagem, conferindo, portanto, um tipo especifico

de recepcao que ele define como “sensivel-espiritual” das formas. A coloragao, a textura

das superficies, 0s contrastes, atuam, portanto, para uma impressao de transposicao

entre natureza e obra de arte. Numa definicdo essencialmente impressionista, diz
Simmel:

A questdo da forma desloca a impressdo dos Alpes para a alcada das

categorias animicas Ultimas. Ha elementos dessa impressao tanto no

interior da forma estética, como além dela. Por um lado, os Alpes

atuam como o0 caos, como a massa desestruturada caracteristica de

algo amorfo, que obteve um contorno s6 por acidente e

independentemente de um sentido formal proprio; o segredo da

matéria aqui se revela, e apreender-se com um UGnico olhar sobre as

configuragBes da montanha mais desse segredo que em qualquer outra
paisagem (SIMMEL, 2020 [1911], p. 161).

141 Pensamos aqui em alguns exemplos de ensaios que se apresentam como quadros impressionistas: A
asa do vaso, A ruina e Os Alpes, sdo decisivos para uma compreensao da caracteristica impressionista de
Simmel. Esses ensaios, dedicados a interpretacéo de objetos em seus detalhes e, como no caso sobre 0s
Alpes, a amplas paisagens, revelam uma dedicacdo tematica, ou talvez, um exercicio de Simmel de seu
ensaio impressionista. Nesses ensaios, porém, falta a matriz de combinacdo socioldgica, presente em
outros textos como As grandes cidades e a vida do espirito, que iremos examinar.
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A paisagem dos Alpes analisada por Simmel é decisiva para uma interpretacao
de sua inclinagdo impressionista em dois pontos. O primeiro é a perspectiva mais ampla
da observacdo panoramica que se dirige a uma visada para 0s contornos mais gerais de
uma determinada situacdo. Nessa visada panoramica Simmel, como um pintor
impressionista, compde seus quadros com as tonalidades mais gerais, inscritas nos
ensaios como 0s sentimentos e o colorido da sociabilidade. Na outra ponta da inclinagéo
impressionista encontra-se justamente o aspecto socioldgico, pouco presente no ensaio
Os Alpes, que é muito mais filoséfico nesse sentido, porém decisivo para a sociologia
impressionista da vida moderna. A sociologia, como face bifronte do pensamento de
Simmel, permite a transposic¢ao entre panorama e retrato, para ficarmos com referéncias
a pintura. Embora o impressionista tenha um espirito panoramico, sua fusdo com a
sociologia, em Simmel, se apresenta de forma criativa, uma vez que a busca pelas
emogdes dos individuos modernos cria uma nova camada, ou melhor, uma nuance para

0s quadros da modernidade.

Entre panorama e retrato, a sociologia impressionista de Simmel toma como fio
condutor os “problemas da vida moderna” para apresentar uma composicao dos
aspectos que sdo constitutivos da interpretagdo do novo cenario social moderno. No
ensaio de 1903 sobre as grandes cidades, ele expde um primeiro passo numa descri¢cdo
mais ampla de sentimentos que circundam a modernidade. Nesse panorama,
imediatamente o tema de sua sociologia orienta o olhar, na medida em que a vida
moderna se estrutura a partir de um conflito entre individualidade e sociedade.
Delineiam-se, portanto, quais seriam 0S pressupostos para a composi¢ao de um quadro
sobre a modernidade no qual sdo matizados tracos da personalidade e do espirito

historico-social.

O quadro da modernidade, para Simmel (1995 [1903]), se condiciona a partir da
disseminacdo de um espirito de objetividade nas relagdes sociais. Como mostra na tese
sobre a Filosofia do dinheiro de 1900, a economia monetéaria situa no primeiro plano o
papel do entendimento das relagbes sociais que Simmel denomina “o carater
intelectualista do habitante da grande cidade” [der intellektualistische Charakter des
grof3stadtischen] (SIMMEL, 1995 [1903], p. 117). A modernidade como momento de

aceleracdo dos processos sociais encontra no intelectualismo a matriz para o cultivo de
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uma nova sociabilidade que se baseia no desenraizamento [Entwurzelung] dos

individuos.

Ainda num sentido de apresentacdo de um quadro da modernidade, Simmel
afirma que: “O espirito moderno ¢ mais e mais calculista” (SIMMEL, 1995 [1903], p.
119). A partir da ideia de calculista [rechnender] Simmel tece uma série de atributos
presentes no “espirito” da modernidade, como a primazia do quantitativo, a imposi¢ao
da economia monetaria como base da sociabilidade e o desenvolvimento da
objetividade. Como a realidade é dualista, Simmel realiza no ensaio de 1903 o exercicio
da comparacdo para estabelecer seus parametros de composicdo dos quadros da
modernidade. Ele assim destaca o paralelo entre a grande cidade e a pequena cidade.
Importa para nosso argumento tal paralelo, na medida em que ambos produzem
impressdes diversas a partir do ensaismo de Simmel. Enquanto a pequena cidade impera
o colorido de relagbes qualitativas em ritmos afinados com os individuos, na grande
cidade, ao contrario, reina 0 embotamento [die Abstumpfung] das relagdes sociais. O
quadro impressionista de Simmel a respeito da experiéncia das grandes cidades da
modernidade é pintado com tons de cinza em sinal de um momento historico no qual a

objetividade desafia a natureza fluida da vida.

Decifrado assim o nivel mais amplo da paisagem da modernidade, podemos
agora olhar para o que se revela quando nos dedicamos aos pequenos retratos
encontrados no ensaio As grandes cidades e a vida do espirito. Em complemento aos
panoramas impressionistas, 0s retratos sdo condicionados por uma perspectiva
sociologica que é a montagem de tipos sociais. Foi por intermédio de tipos socioldgicos
que Simmel apresenta o lado mais singular do habitante da grande cidade. A
modernidade sem colorido pintada por Simmel apresenta nos contornos da psicologia e
da personalidade a experiéncia do processo de desenraizamento da sociabilidade nas

grandes cidades.

Simmel (1995 [1903]) aponta a necessidade de “adaptacdo da personalidade”,
bem como uma alteracdo da base psicoldgica do habitante da grande cidade. Tais
mudanc¢as encontram-se no ambito da necessidade de o individuo responder a
"intensificagdo da vida nervosa”, primazia do entendimento e a quantificacdo da vida.
Nesse cenario sociologico, Simmel observa que os individuos se atrofiam em suas
experiéncias de sociabilidade, na mesma medida em que incorporam atitudes de
impessoalidade e objetividade em suas relagbes. Face ao processo de
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dessubstancializacdo dos lagos de socializagdo, Simmel destaca a existéncia de um
6rgdo protetor [Schutzorgan] que funciona na defesa da vida nervosa do individuo
(SIMMEL, 1995 [1903]). Esse oOrgdo de protecdo da personalidade em face do
embotamento da modernidade é a base de posturas singulares, e constitui tipos sociais
especificos das grandes cidades, qualificados por ele como a atitude de reserva e o
cardter blasé. Lembremos que a ideia de 6rgdo de protecdo é oriunda de uma
necessidade essencialmente fisiologica — psiquica — de adaptacdo ao cenario de
estimulacdo sensivel das grandes cidades. Os tipos sociais do reservado e do blasé sao
descri¢des de formas socioldgicas de reacdo dos individuos.

O tipo social da reserva, ou melhor, do individuo reservado se define por sua
condicdo de antipatia que significa tanto um atributo do estilo de vida nas grandes
cidades, como também uma forma de autopreservacdo do individuo. O conflito, para
Simmel, se da no ambito da preservacdo da personalidade do individuo diante de um
novo contexto que sobrecarrega sua atividade nervosa. Nessa perspectiva, o tipo social
do antipatico apenas revela de forma mais evidente sua orientacdo inabalavel em relagédo
a estimulos exteriores. A antipatia, para Simmel, atua como uma forma de
autopreservacdo [Selbsterhaltung] e uma reagdo do individuo diante do conjunto de
estimulos presente na situacdo de modernidade e nesse aspecto o conflito se situa de
forma mais evidente. As transformacbes no estilo de vida das grandes cidades
reivindicam tal necessidade estratégica de preservacdo individual na modernidade. O
carater de reserva do habitante das grandes cidades é uma necessidade socioldgica, na
medida em que o individuo € incapaz de responder qualitativamente a todos o0s
estimulos. Diante dessa incapacidade ele se retrai numa atitude de antipatia. Diz
Simmel: “Essa reserva, com sua aversao oculta harmonica, aparece novamente como

forma ou vestimenta de um ser espiritual muito mais geral da grande cidade”

(SIMMEL, 1995 [1903], p. 123).

Para Simmel, a roupagem espiritual da reserva garante uma liberdade relativa do
individuo, pois permite certo movimento interno de sua personalidade. A chave para a
questdo € a equacao inicial sugerida por Simmel no ensaio: a modernidade se configura
a partir da nocdo de conflito, na grande cidade, um conflito entre a autonomia do
individuo e a sociedade. A atitude de reserva, nesse sentido, pode ser lida como uma
forma de resisténcia observada por Simmel na postura individual do sujeito moderno. O

tipo social do individuo reservado, nos termos da argumentacdo de Simmel, vivencia a
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modernidade com uma relativa autonomia, ou melhor, com uma liberdade do cultivo da
personalidade. No entanto, para o cultivo de sua interioridade, o individuo reservado
sacrifica a possibilidade de efetivar contatos mais proximos, sendo sua sociabilidade
marcada pela condicdo efémera das relacdes.

O outro tipo social, o blasé, reage de maneira distinta ao panorama da
modernidade. O blasé se caracteriza mais por uma incapacidade reacdo aos estimulos da
grande cidade: “A esséncia do carater blasé é o embotamento frente a distingcdo das
coisas” (SIMMEL, 1995 [1903], p. 121). O blasé, para Simmel, tem sua postura
decorrente da imposicdo da objetividade da economia monetaria e a dimensdo
intelectualista da modernidade. Ele ja ndo consegue distinguir as tonalidades das coisas;

seu olhar embotado acusa um momento de indiferenciagéo das coisas.

O tipo sociologico do blasé serve como retrato descritivo para as consequéncias
da modernidade. No ensaio As grandes cidades e a vida do espirito ele atua como um
contraponto do exame panoramico das novas condi¢des de vida nas grandes cidades. No
quadro da modernidade simmeliana o blase reflete as consequéncias do embotamento
na sociabilidade. O blasé tem os contornos de certo perfil humano que, em busca de
autonomia, abre mao do contato essencialmente fugidio. De certa maneira ele ainda visa
uma sociabilidade qualitativa, porém, diante da multiplicidade indefinida de estimulos

ele precisa selecionar os elementos no qual podera distinguir as cores.

Visto em sua constelacdo de referéncias socioldgicas e estéticas, 0 ensaio As
grandes cidades e a vida do espirito, conforme nossa leitura, é representativo de uma
dupla perspectiva do olhar de Simmel sobre os fendbmenos. Ja adiantamos alguns
aspectos do duplo-olhar simmeliano na discussdo a respeito do ensaismo em sua obra.
Defendemos que o impressionismo sociolégico € um desdobramento da concepcéo de

ensaismo que orienta a forma de interpretacdo de Simmel sobre a modernidade.

A sociologia impressionista de Simmel é uma ramificacdo intelectual de seu
ensaismo, pois nasce do mesmo terreno de critica aos caminhos da ciéncia moderna.
Essa origem comum € evidente, de um lado, no aspecto da sensibilidade para as formas
artisticas e, de outro, por uma critica ao cientificismo da sociologia. A sociedade como
obra de arte, uma sensibilidade poética para a interpretacdo das formas e a criacdo de
cenarios literarios de descricdo, compfem a constelagdo da sociologia impressionista de

Simmel. A modernidade é interpretada como um quadro impressionista, mas como
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vimos, o elemento socioldgico impde outra face: a dos retratos. Enquanto o
impressionismo diz respeito ao aspecto panoramico da atmosfera de sentimentos, a
sociologia sugere o retrato individual, personalizado, das reagbes dos sujeitos na
modernidade. Simmel é o responséavel por essa combinacdo engenhosa entre sociologia
e impressionismo e, além disso, eleva tal combinagdo no estatuto de metodologia de
observacdo das relagdes efémeras ao reabilitar a concepgdo de impressdo. Uma nova
forma de incorporacdo da impressao no cerne da sociologia aproxima Simmel de formas
estéticas de exposicdo e o distancia da perspectiva essencialmente cientifica da
sociologia. Vimos de forma mais detalhada essa discussdo no contraste entre a
sociologia de Simmel e a de Durkheim no capitulo sobre o ensaismo, mas podemos
acrescentar agora que a sociologia impressionista deve ser lida na chave do ensaismo de

interpretacdo em sua condicao de disposi¢do das dualidades do objeto.

Em conclusdo, Simmel combina de forma criativa a perspectiva do
impressionismo e a sociologia ao entrelacar panorama e retrato, generalidade e
particularidade, sociedade e individuo em quadros da modernidade. A perspectiva do
impressionismo socioldgico reflete um ramo de seu ensaismo, porém, acrescenta ao
estado da arte de Simmel o papel da estética, sobretudo da descricdo poética, como
elemento constitutivo do texto de interpretacdo socioldgica. Nesse sentido, o
impressionismo sociologico revela mais uma camada do que definimos como um duplo-
olhar de Simmel sobre as coisas. Na relacdo com as artes, a face bifronte do autor

converge o impressionismo com sua sociologia.

3.2. A botanica do asfalto de Baudelaire e a sociologia urbana de Walter Benjamin

Sociologia e literatura. Antes de serem 0s pilares para uma critica literaria em
Walter Benjamin, elas também atuam como matriz essencial para sua contribuicdo
metodoldgica com vistas a uma sociologia urbana ou aos estudos das grandes cidades
capitalistas. O acento ao aspecto metodologico liga-se ao fato de que a contribuicdo de
Benjamin para esse campo de estudos carrega consigo uma singularidade prépria desse
intelectual, refletida nos conceitos em movimento. Embora Benjamin ndo tenha se
dedicado de forma disciplinar ao campo de estudos da sociologia, é inegavel a
contribuigédo de seu pensamento, sobretudo para a sociologia urbana que se desenvolveu

ao longo do seculo XX. A interpretacdo da cidade moderna, em inumeros de seus
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ensaios, é sempre mediada pela fonte literaria. Defendemos que tal abertura a literatura
é derivada da forma ensaio benjaminiana, como vimos ao longo deste estudo, é o
ensaismo que permite ao pensamento movimentar-se pelas formas culturais.
Analisaremos agora como Benjamin, mediado pela lirica de Charles Baudelaire,
apresenta uma interpretacéo da fisionomia da modernidade.

O movimento metodoldgico que sugerimos € o da combinacdo entre fonte
estética e interpretacdo historico-social presente no ensaio de Benjamin A paris do
Segundo Império de Baudelaire [Das Paris des Second Empire bei Baudelaire] de
1938. Nele encontramos a conjuncdo de duas posturas fundamentais em seu
pensamento. Em primeiro lugar a ideia de descricdo microscopica dos fendmenos
cotidianos da vida urbana. O segundo ponto que observamos como decisivo para a
contribuicdo de Benjamin a sociologia urbana € o ponto de inflexdo da flanerie como
molde metodoldgico de observacao e de digressao intelectual. Num sentido mais amplo,
mostramos como a conjuncdo desses dois elementos tem um significado essencial para

compreendermos a combinacao entre sociologia e literatura nos escritos de Benjamin.

A literatura como janela de acesso para a compreensao da histdria da cultura
passava a ser fonte para reflexdes filosoficas e sociologicas. Em seus escritos sobre
Baudelaire, Benjamin sublinhou um desenho de critica literaria com alcances
amplificados sem, contudo, deixar de ser esclarecedor: partimos do pressuposto que a
critica literéria atua como uma das matrizes do pensamento do autor. O exame do
esquema de Benjamin é importante para compreendermos os arranjos metodoldgicos
propostos por ele para a investigacdo da modernidade. No mais, estamos num terreno de
engenhosidade critica. A perspectiva de combinacdo entre ensaio, ciéncia e literatura,
trouxe um novo horizonte para o trabalho intelectual no inicio do século XX. O cenario
de avanco das ciéncias especializadas, a valorizacdo pelo aspecto empirico dos dados e
a tentativa de espelhamento metodol6gico entre as ciéncias, originou a necessidade de
cultivo de uma teoria critica. Vimos essa perspectiva no capitulo sobre o ensaismo de
Benjamin, especificamente em seu molde cognitivo de critica positivista. Agora
veremos como seu ensaismo se orienta a partir das “iluminagdes” da literatura em seu

programa de pesquisa da modernidade.

Ao pensarmos essa relagdo entre critica e literatura - em que 0s ensaios sobre
Baudelaire se inserem - ndo podemos desmerecer 0 modo como a fortuna intelectual de
Benjamin foi decisiva para essa reabilitacdo da critica literaria amplificada. Katia
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Muricy (2020), num ensaio sobre Benjamin, destaca 0 modo como o pensamento do
autor se deslocava a partir de imagens dialéticas oriundas de multiplas fontes como a
literaria, a artistica e a filosofica. O procedimento do autor, portanto, poderia ser
caracterizado por essa sensibilidade estética que identificamos nas fontes nas quais ele
recorre.
Mais do que pensamento sobre a arte, posi¢cdo que a excluiria do
amago da reflexao, a arte € a condicdo de possibilidade da filosofia de
Benjamin. E nesta relacdo visceral com a arte que se pode apreender a
densidade de seu conceito de histdria, derivado de uma compreensao

do tempo cujo modelo ele encontra na historicidade da obra de arte
(MURICY, 2020, p. 4).

A arte como condicdo de possibilidade da filosofia de Benjamin, como afirma
Muricy, também nos parece ser a fonte para o nascimento do ensaismo critico de
Benjamin, afinal, é ao olhar para outras fontes de conhecimento (arte e literatura) que
ele desvia criticamente das visdes de mundo dominantes no ambito académico de seu
contexto histérico, tal como o historicismo e a visdo progressista da historia,
encabecadas pelo positivismo. A afinidade entre pensamento teorico e as artes, portanto,
€ 0 ponto de origem para a teoria critica, na medida em que utiliza uma mediacao de
pensamento que flui a partir das tramas da sensibilidade estética em busca de novos
sentidos para a compreensao da sociedade. Benjamin, portanto, rompe com o rigido
universo da teoria tradicional ao propor experimentos intelectuais mediados por
imagens dialéticas, como sublinhamos antes, e o faz desde seus ensaios da década de
1925 em sua discussdo sobre o Trauerspiel. Esse aspecto apresenta outra camada do
ensaismo benjaminiano que, para além de ser a forma da teoria critica do autor, também

reafirma o compromisso intelectual com o problema da cultura.

A extracdo das sinteses de uma época por meio da literatura deve ser lida como
um pressuposto da teoria critica de Benjamin, na medida em que ela se define no terreno
da objecdo a teoria tradicional positivista. O trabalho de Jaeho Kang (2009) traz
elementos relevantes para situarmos tal critica. Ao analisar as questdes metodologicas
gue se encontram presentes na obra de Benjamin, Kang sublinha a preocupacéo do autor
com uma critica da cultura [Kulturkritik], em especifico com o conceito de cultura de
matriz positivista. O reconhecimento desse momento da critica benjaminiana ¢é
relevante, pois foi 0o que deu corpo para a critica positivista do conceito de progresso,
tdo fundamental na fase tardia do autor. Examinaremos o conceito de Kulturkritik mais

adiante, porém, deve estar clara sua importancia tedrica para a oposi¢cdo a teoria
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tradicional. O ensaismo é a forma de exposi¢do, sociologica e filosofica, desse

programa de critica da cultura pelo qual tanto Benjamin como Simmel transitaram.

De seu momento de critica ao conhecimento, o ensaio de Benjamin se desdobra
numa interpretacdo singular a respeito da situacao das grandes cidades modernas. Nesse
ambito se encontra sua contribuicdo metodoldgica para a sociologia urbana. Como
defende Georg Otte (1997), os ensaios sobre Baudelaire sdo importantes para a conex@o
entre a cidade e a ideia de subjetividade que esta subjacente as sociabilidades cultivadas
no cenério das grandes cidades. A lirica de Baudelaire atua como fonte de enigmas
modernos que, na recepcao de Benjamin, subsidiam as mediagdes entre as experiéncias
sensiveis e poéticas do seu ensaismo e a uma interpretacdo sobre a vida na
modernidade. Nesse jogo entre 0 ensaista e 0 poeta, Otte coloca Benjamin como um
“detetive” que procura, a partir das pistas deixadas por Baudelaire, decifrar o

significado da modernidade.

A imagem do detetive da literatura parece-nos um mote promissor para 0 avanco
ao ensaio de 1938 de Benjamin. Pensemos o critico literario como o personagem do
detetive que monta, a partir de pequenos vestigios e rastros, um determinado cenario.
Esse procedimento de montagem esta presente no ensaio Paris do Segundo Império.
Naturalmente, trata-se montagem literaria de fragmentos que comp&em um mosaico da
modernidade capitalista. Dos vestigios baudelaireanos, Benjamin apresenta 0s
contornos fisiondmicos da modernidade junto as descrigdes do microcosmos da cidade,
que chamaremos de boténica do asfalto, conforme Benjamin assinala em seu ensaio de
1938. (BENJAMIN, [1991]1938, p.538).

No mundo de transformagfes da modernidade a novidade se converte em sua
apresentacao efémera. O tempo unico do fugaz deve ser apreendido de outra maneira
pelos pensadores. Benjamin aposta na ideia baudelaireana de flanerie para interpretar o
mundo a partir do chdo, isto €, das sociabilidades cultivadas nas ruas da cidade, nos
pontos de encontro nos quais passado e futuro estavam impressos na arquitetura, nas
diferentes maneiras de a cidade impor determinado ritmo para o transito das coisas.
Constituida dessa nocdo de tempo fugaz, a modernidade reivindica esse novo
personagem, o flaneur. Como Benjamin (1991 [1938]) assinala em sua leitura da lirica
de Baudelaire, a flanerie transcende sua apresentacdo essencialmente literaria e se
conforma como um meio de observacdo da vida nas grandes cidades, na medida em que
em seus experimentos de investigacdo da botanica do asfalto ele realiza um movimento
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de observacdo do ambiente e uma verdadeira descricdo adaptada a calma do
personagem que ¢ o andarilho da cidade moderna: “A calma dessas descrigdes
combinam com o habitus do flaneur que vai botanizando o asfalto”'4? (BENJAMIN,
1991 [1938], p. 538).

A ideia de flanerie, portanto, é particularmente importante para a contribuicéo
de Benjamin acerca da sociologia urbana. E por meio dela que ele sugere um método
reflexivo dos contornos das grandes cidades modernas. Devemos lembrar, antes de
avancar na analise do problema, alguns pressupostos da ideia de flanar e seu vinculo
com o pensamento sociolégico. Uma das pistas deixadas por Benjamin no ensaio Paris
do Segundo Império de Baudelaire é a ideia de “mundo em miniatura” [Welt im
Kleinen] no qual o flaneur pode se movimentar. Nesse pequeno mundo, isto é, no
microcosmo da modernidade, a flanerie se realiza a partir da descricdo detalhada das
sensacOes e experiéncias da grande cidade. Como um momento de isolamento do
objeto, a miniatura da modernidade naturalmente se conecta a um contexto mais amplo,
assim, o flaneur, embora com os pés presos ao chdo, também realiza um movimento de
divagacao amplificada sobre o panorama moderno. O ponto é que ha uma transposicao
permanente entre um olhar mais retratista € uma perspectiva panoramica sobre o

conjunto de valores tipicos da modernidade.

Quando no chéo, o flaneur perambula pelas ruas da grande cidade e encontra-se
incluido na constelacdo de experiéncias dos modernos: a soliddo na multidao, a
efemeridade dos lacos sociais, a imposi¢cdo do mundo das mercadorias e 0s choques
sensoriais. Nas ruas o flaneur tateia o conjunto de fragmentos modernos. E esse
microcosmo particular no qual ele se sente em casa, diz Benjamin, pois: “A rua torna-se
moradia do flaneur que, entre as fachadas dos prédios, sente-se em casa como 0 burgués
entre suas quatro paredes”*® (BENJAMIN, 1991 [1938], p. 539).

Quando nas nuvens, o flaneur se assemelha ao detetive que combina pecas para
a montagem de um quebra-cabeca. E nessa aura misteriosa da modernidade que ele
tenta ver de forma mais ampla o impacto das transformac6es do capitalismo. Sua visao

panoramica é decisivamente ligada ao aspecto material das transformag6es econémicas,

142 “Die Geméchlichkeit dieser Schildereien passt zu dem Habitus des Flaneurs, der auf dem Asphalt
botanisieren geht” (BENJAMIN, 1991 [1938], p. 538).

143 “Die StraRe wird zur Wohnung fiir den Flaneur, der zwischen Hauserfronten so wie der Biirger in
seinen vier Wanden zuhause ist” (BENJAMIN, 1991 [1938], p. 539).
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por isso, ele tenta se posicionar heroicamente contra o ritmo da grande cidade.
Benjamin observa isso nas afinidades entre o personagem do flaneur e o préprio
Baudelaire. Como um auto-retrato do poeta, o flaneur demonstra como a modernidade
inspira uma resisténcia do individuo, porém, dadas as forcas incompativeis, o sujeito
sucumbe diante das forcas sociais. Por esse motivo, diz Benjamin que “O herdi é o
verdadeiro sujeito da modernidade”'** (BENJAMIN, 1991 [1938], p. 577), para mais &
frente apresentar o contraponto dialético para sua afirmagdo: “A modernidade se revela
99145

como sua ruina. Nela o herdi ndo cabe; ela ndo tem emprego para esse tipo

(BENJAMIN, 1991 [1938], p. 599).

Os itinerarios do flaneur de Baudelaire indicam esse movimento que perpassa 0
ch&o e as nuvens para um tipo especifico de investigacdo. Benjamin chegou a apresentar
o flaneur como um tipo de detetive que seguia as pistas das formas de vida parisiense. A
vida privada e o encontro coletivo efémero nas ruas de Paris sdo objetos de investigagédo
do flaneur que tenta apresentar um sentido para os contornos da grande cidade. O
flaneur e o detetive, para Benjamin, congregam o mesmo gesto do artista: “Capta as

coisas em pleno v60”**® (BENJAMIN, 1991 [1938], p. 543).

Para interpretar o mosaico da modernidade, Benjamin elege a lirica de
Baudelaire como testemunho, ou melhor, como uma espécie de sintese da época. O
movimento entre o0 chdo e as nuvens, o olhar descritivo do retrato e a apreensdo das
coisas em seu voo, nascem do reconhecimento da literatura como a mediacéo para o
exercicio da critica. Esse € um ponto relevante para a caracterizacdo do pensamento de
Benjamin e sua procedéncia sensivel ao mundo da cultura. As teses socioldgicas
desenvolvidas no ensaio sobre Baudelaire se condicionam a partir do encontro
engenhoso da literatura com o ensaismo de Benjamin que olha, ao mesmo tempo, para o
valor estético da lirica de Baudelaire e para a documentacdo historico-social
documentada pelo poeta. Podemos dizer que, de certo modo, Benjamin relne o gesto
artistico ao gesto sociologico. Este aspecto € sugestivo para compreendermos seu

método no ensaio de Baudelaire e sua importancia para a sociologia urbana.

144 “Der Heros ist das wahre Subjekt der Modernité” (BENJAMIN, 1991 [1938], p. 577).

145 “Die Moderne erweist sich als sein Verhangnis. Der Heros ist ist nicht in ihr vorgesehen, sie hat
keine Verwendung flr diesen Typ” (BENJAMIN, 1991 [1938], p. 599).
146 “Er erhascht die Dinge im Flug” (BENJAMIN, 1991 [1938], p. 543).
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No que diz respeito ao gesto estético, secundario para nossa discussdo neste
ponto, Benjamin sublinha 0 modo singular pelo qual a poesia de Baudelaire se inseriu
no cenédrio da modernidade parisiense. Sua lirica incorpora aspectos de n&o-
conformidade com o status quo. A proépria atividade do poeta, literato ou homme de
lettres, passava a ser vista sob o signo da desconfianca. A imprensa se desenvolve de
forma acelerada, instigando um novo tipo de divulgacdo do folhetim. Do ponto de vista
da situacdo literaria de Baudelaire, Benjamin o aproxima de Edgar Allan Poe. Para ele,
ambos sdo autores que se dedicam a uma literatura moderna preocupada com a falta de
vestigios [die Spurlosigkeit] do individuo na grande cidade. Poe o realiza por meio do
romance policial, enquanto Baudelaire o faz com seus personagens desenraizados como
o flaneur, a passante e o trapeiro.

A famosa novela de Poe O homem na multiddo é como uma
radiografia de uma histéria de detetive. Nele o involucro que
representa o crime foi removido. Permanece a simples armadura: o
cacador, a multiddo, um desconhecido que se estabelece sem trajeto
através de Londres de modo a ficar sempre no seu centro. Esse
desconhecido é o flaneur. Também Baudelaire o entende assim como

em seu ensaio sobre Guys chama o flaneur de “o homem das
multiddes”.**” (BENJAMIN, 1991 [1938], p. 550 — aspas no original).

O pressuposto é que a literatura do século XIX incorpora a atmosfera, 0s
personagens tipicos e as situacdes sociais da condi¢cdo moderna da vida nas grandes
cidades. Essa dimenséo do gesto estético serd aprofundada quando examinarmos mais
detidamente a literatura de Poe, Baudelaire e Hoffmann. Benjamin estava atento,
portanto, a uma espécie de jogo entre a experiéncia historica e a sintese literaria que é
decisivo para seu reconhecimento do valor epistemoldgico das formas literarias
modernas. Nesse ponto ja valeria avangar 0 argumento para compreendermos o gesto

sociologico apresentado no ensaio sobre Baudelaire.

No gesto socioldgico do ensaio Paris do Segundo Império de Baudelaire,
Benjamin visa a obra poética como mediacdo para a compreensao histérico-social. A

cidade de Paris toma o contorno de um laboratério para a investigacdo das

147 “Poes beriihmte Novelle ‘Der Mann der Menge’ ist etwas wie das Rontgenbild einer
Detektivgeschichte. Der umkleidende Stoff, den das Verbrechen darstellt, ist in ihr weggefallen. Die bloRe
Armatur ist geblieben: der Verfolger, die Menge, ein Unbekannter, der seinen Weg durch London so
einrichtet, daf er immer in deren Mitte bleibt. Dieser Unbekannte ist der Flaneur. So ist er von
Baudelaire auch verstanden worden, als er in seinen Guys-Essay den Fldneur ‘L’homme des foules’
genannt hat.” (BENJAMIN, 1991 [1938], p. 550).
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consequéncias da modernidade. Como ponto de inflexdo, Benjamin acentua a histéria
da cidade, a luta de classes, a introducdo de novas tecnologias de produgéo, a
arquitetura, as novas formas de circulagdo de informagéo, a imposicdo da moda e os
personagens tipicos da cidade. Essas tematicas compdem a constelacdo benjaminiana de
interpretacdo do moderno capitalista no qual o autor acentua o carater contraditorio
dessa realidade social. O capitalismo acentua ainda mais tais contradi¢es que Benjamin
observou na mudanca da paisagem da cidade: imposicdo de um novo modo de
circulacdo da mercadoria e a criacdo das multiddes que preenchem os espagos das ruas
da cidade grande.

Esse é o aspecto sociolégico da critica a haussmannizacdo de Paris. As
modificagGes urbanas da cidade atuaram no contexto do final do século X1X como porta
de entrada para a modernidade parisiense. Benjamin (1991 [1938]) sustenta, em seu
ensaio, como a ideia de destrui¢do, no capitalismo moderno, congrega ideologicamente
uma visdo de renovacdo e progresso. As modificacOes das ruas e a racionalizacdo das
habitacdes visam dar maior mobilidade para o fluxo do capital. Nesse cenario, resta ao
flaneur se refugiar nas passagens parisienses. Escondido nas construgdes das passagens
o flaneur observa atonito o avanco da modernidade capitalista. A rua, cenario proprio de
seu flanar, passa agora a ser disputada com outros individuos que se acotovelam nas

amplas multiddes que passam a caracterizar a grande cidade.

Da perambulacdo do flaneur, portanto, Benjamin extrai os conteudos de
interpretacdo da vida nas grandes cidades. Ele contribui para a sociologia urbana ao
expor de forma socioldgica as consequéncias da individualizacdo e da perda de
substancia dos lacos de grupo no que chamaremos de dialética da soliddo. O cenario
moderno impd&e um tipo especifico de atomizacéo do ser social. Embora a grande cidade
se defina pela concentracdo populacional no ambiente urbano, isso ndo significa mais
proximidade entre os individuos. A multiddao que toma as ruas ndo dispde de atributos
acolhedores ao individuo. A referéncia aos estudos de Simmel sobre as grandes cidades
modernas presentes no ensaio A Paris do Segundo Império de Baudelaire sugerem uma
proximidade nos diagnosticos de Benjamin e Simmel a respeito da grande cidade.

Voltamos a esse ponto de convergéncia mais adiante.
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Agora, vale sublinhar o aspecto contraditorio da grande cidade apreendido no
ensaio de Benjamin. Diz o autor numa passagem: “Baudelaire amava a soliddo, mas ele
a queria na multidio”'*® (BENJAMIN, 1991 [1938], p. 552). Benjamin destaca uma
importante condicdo moderna a partir da lirica de Baudelaire, a saber, o carater
impessoal da grande cidade. Embora inserido num agrupamento ou coletividade, como
é 0 caso da multidao, o individuo ainda pode permanecer solitario. Parece-nos proximo
das impressdes de Simmel sobre as grandes cidades que, em certo sentido, Benjamin
incorpora, dessa vez num olhar sobre a cidade de Paris e suas transformagdes
modernizantes. A impessoalidade e a soliddo oriundas do processo continuo de
individualizacdo sdo os alicerces para a compreensdo das transformacfes das grandes

cidades modernas na chave da leitura benjaminiana.

A reflexdo de Benjamin, contudo, congrega algumas complexidades de
diagnostico. A dialética da soliddo possui também seu outro lado. Nesse ponto, a
mediacéo literaria € decisiva para Benjamin apresentar o aspecto compartilhado e até
mesmo utopico da modernidade. O personagem para tal passagem é o trapeiro [der
Lumpensammler] que, de sua condi¢do marginal na sociedade, retne as possibilidades

de sintese de um espirito de revolta contra a modernidade.

Vé-se um trapeiro vindo; balanca a cabeca
E, como um poeta, bate nos muros, tropeca;
Sem cuidar dos espias, a ele agora afetos,

Expande o coracdo em gloriosos projetos (BAUDELAIRE, 2019
[1857], p. 341).

O trapeiro e o poeta transitam pelas ruinas da modernidade e apoderam-se desses
escombros para a constru¢do de um sonho coletivo. Seus “gloriosos projetos”, como diz
Baudelaire, sdo os sonhos da revolta dos oprimidos. Benjamin reconstitui o personagem
baudelaireano para refletir sobre o ambito efervescente das grandes cidades e, mais do

que isso, o outro lado do insulamento e do retraimento social, isto é, o lugar do sonho

148 “Baudelaire liebte die Einsamkeit; aber er wollte sie in der Menge” (BENJAMIN, 1991 [1938], p.
552).
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compartilhado. Uma passagem ¢ ilustrativa dessa perspectiva: “O trapeiro ndo esta

sozinho em seu sonho”*® (BENJAMIN, 1991 [1938], p. 522).

Desse ponto de vista a dialética da soliddo se mostra em sua contradicéo. Se, de
um lado, a imposi¢do de um estilo de vida referido a insociabilidade que impera nas
grandes cidades, o seu contrario, o lado compartilhado da vida social, pode ser
encontrado na esperanca dos personagens colocados & margem da modernizagio. E essa
a licdo sugerida por Benjamin em sua sociologia urbana: um olhar mais empatico para
esse outro da modernidade. Ele realiza tal reconhecimento mediado pela literatura de

Baudelaire, lido como um poeta da revolta contra os modernos.

Até aqui vimos o gesto sociolégico de Benjamin mediado pela literatura de
Baudelaire. Enquanto ele apresenta uma leitura da modernidade parisiense, sublinha
quais seriam os contornos metodoldgicos para a compreenséo historico-social a partir da
literatura. Os personagens do flaneur e do trapeiro sdo dois exemplos da forma dessa
sociologia urbana de Benjamin, na medida em que séo sinteses da historia documentada
na poesia. Ambos atuam como fragmentos na composicdo dos mosaicos da
modernidade do autor na qual se incluem a historia e a cultura como pecas essenciais
para a interpretagcdo do tempo. O flaneur transcende tal esquema em razéo de se afirmar
como um metodo de perambulacdo do pensamento e forma de apreensdo das
experiéncias nas grandes cidades, no caso, a Paris de Baudelaire. A literatura € ponto de

partida essencial para a construcao sociolégica de Benjamin.

Esse exame fundamenta como a ideia de flanerie se apresenta propriamente
enquanto método de pensamento em Walter Benjamin. Como sugerimos na reflexdo
sobre o ensaismo do autor, o flaneur é o personagem tipico para a compreensao da
modernidade em seu movimento. Como personagem literario que perambula pelas ruas
da cidade e experimenta a modernidade e suas consequéncias, o flaneur transcende os
limites proprios do dominio literario quando é tomado como mediacdo para a reflexdo
historico-social. No ensaio benjaminiano sobre Baudelaire o flaneur incorpora o espirito
da perambulacédo do pensamento ao transitar pelos microcosmos de Paris realizando sua
botanica do asfalto. A cidade é vista como um microcosmo de experiéncias no contexto

do qual cabe ao ensaista apresentar as suas configuragoes.

149 “Der Lumpensammler ist in seinem Traum nicht allein.” (BENJAMIN, 1991 [1938], p. 522).
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Do ponto de vista do exame da intersec¢&o entre sociologia e literatura do século
XIX, os escritos de Benjamin expdem as possibilidades da interpretacdo ensaista da
modernidade, especificamente mediada pelo carater documental da literatura. Dessa
perspectiva, esse ensaismo de vies literario combina duas visdes: a estética e a historico-
social. Da primeira busca-se compreender 0s aspectos inovadores da lirica do escritor,
sua posicdo na historia intelectual e seu papel na evolucdo da arte. No segundo aspecto
o olhar se dirige aos atributos documentais da obra literaria e 0 modo como apresenta 0s
vestigios de sintese do tempo. Em ambas as dimensdes encontram-se contribuicdes
socioldgicas. Os aspectos estéticos estdo mais ligados a sociologia da arte e da
literatura. O ambito histérico-social, por sua vez, estd mais préximo da sociologia
tedrica. O ensaio de Benjamin contribui para as duas perspectivas no que definimos ao

longo da tese como o gesto estético e o gesto socioldgico.

3.3. Paris, Londres, Berlim - Baudelaire, Poe e Hoffmann

Da discussdo precedente a respeito do encontro entre as formas literarias e a
sociologia nos escritos de Simmel e Benjamin assinalamos tanto como a literatura
inspira a apresentacdo ensaistica dos autores, como também atua enquanto mediacao
para “iluminar” suas reflexdes sobre os fendmenos constitutivos do cenario das grandes
cidades. Nesta secdo propomos um exame mais detalhado da forma por meio da qual a
literatura do século XIX atuou como fonte do pensamento socioldgico, sobretudo, ao
definir temas intimos a reflexdo sobre a urbanizacdo das grandes cidades, como a

multiddo, a moda, a individualidade e as novas sociabilidades das grandes cidades.

Ja vimos um preladio desse debate a partir da origem do conceito de
modernidade baudelaireano e sua correspondéncia na obra de Simmel e Benjamin.
Tentamos, porém, um avango ao sustentar como a literatura apresenta retratos e
panoramas a respeito da vida nas grandes cidades e propde um desenho da vida
cotidiana que é central para a perspectiva socioldgica de Simmel e Benjamin. Estamos
no campo do apontamento de correspondéncias entre a literatura do século XIX e a
sociologia dos autores. Evidentemente, o mapa literario que apresentamos ndo €
circunscrito as referéncias de Baudelaire, Poe e Hoffmann. A constelacdo de literatos e

poetas com correspondéncias nas obras de Simmel e Benjamin, de fato, é muito mais
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ampla e complexa. O importante é que, neste nivel de recorte de autores, sera possivel
desenhar a linha mestra da reflexdo sobre a vida nas grandes cidades e,
consequentemente, expor os fios que sustentam a relacdo entre os sociologos da arte e

os literatos do século XI1X.

Os textos literarios essenciais para nosso exame sao: O pintor da vida moderna
(1863), As flores do mal (1857) e O spleen de Paris (1869) de Baudelaire; O homem da
multiddo (1840) de Edgar Allan Poe; A janela da esquina do meu primo (1822) de E. T.
A. Hoffmann. Baudelaire, Poe e Hoffmann, cada um a sua forma, sdo decisivos para a
constelacdo literdria do século XIX ao introduzirem em suas obras atributos de avanco
estético e narrativo como, por exemplo, a questdo do narrador andarilho e o narrador
panorédmico. No ambito das ressonancias de suas obras, podemos ressaltar os ecos dessa
literatura no imaginario socioldgico, sobretudo do seculo XX. Ao apresentarem 0S
panoramas e 0s retratos das cidades, esses literatos deram vida a uma nova rede de
associagdes sociais cujo palco sdo as grandes cidades. Se sintetizarmos um ponto
comum entre eles, podemos situar trés descricdes distintas de multidGes, modas e

sociabilidades.

Citamos esses trés autores por causa de suas referéncias a cenarios socio-
historicos concretos. Baudelaire mostra uma flanerie por Paris, por sua vez, Poe
apresenta de forma literaria uma perambulacdo por Londres e, por fim, o conto de
Hoffmann dedica-se a apresentacdo panoramica de Berlim. Do ponto de vista
sociologico, as trés fontes literarias permitem um olhar aprofundado sobre as singulares
modernizacOes das grandes cidades europeias, tal como apontam a origem de novos

habitos urbanos e personagens tipicos.

Mais do que isso, cada obra literaria reivindica um tipo especifico de observacao
da urbanizacdo moderna. Do nosso ponto de vista, esse é o fio de conexdo entre a
literatura do século XIX e a sociologia de Simmel e Benjamin. Os movimentos
literérios textualizados nas obras de Baudelaire, Poe e Hoffmann apontam formas de
observacdo dos fendmenos urbanos. Teceremos a reflexdo a partir desse fio
argumentativo. O personagem do flaneur, esse andarilho do pensamento, €
decisivamente localizado em situac@es historico-sociais concretas. Em cada literato ele
rene os atributos de sua singularidade social. Benjamin foi fundamental ao apontar
essa peculiaridade da flanerie parisiense e a flanerie londrina em sua comparacao entre
Baudelaire e Poe. Cada contexto impde um novo desafio a esse personagem tipico da
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modernidade. No caso alemé&o, ele se refugia no interior e olha para a multiddo através

da janela, como magistralmente registrado no conto de Hoffmann.

A constelacdo histérico-social que encontramos na poesia de Baudelaire situa
uma Paris em transformacgdo. As mudancgas ndo ocorrem simplesmente no ambito da
arquitetura urbana da cidade. Trata-se de um novo espirito, de novos ares da
modernizacdo parisiense no século XIX. Baudelaire apreende os aspectos singulares da
nova configuracdo social em suas descri¢cbes sobre as modas parisienses. O moderno
converge com o estético, o individuo constréi sua personalidade por meio da nocao de
tendéncia. A moda para 0os modernos possui um sentido de emancipac¢do do passado,

por isso, sempre almeja a novidade em ritmos cada vez mais acelerados.

Quando escreve a poesia que capta a estética da época, Baudelaire une seu trago
ao do retratista. No ensaio O pintor da vida moderna é esse gesto que 0 une a
Constantin Guys: retratar a moda em seu movimento, em sua condicdo de fragmento e
em sua exposicdo efémera. Ao poeta do século XIX impdem-se 0os mesmos desafios
sobre os quais, mais tarde, pensadores da arte moderna, como Simmel e Benjamin, irdo
se debrucar: como compreender o fragmento do cotidiano em sua apresentacdo fugaz?
Do ponto de vista baudelaireano, a resposta se da no ambito da incorporacéo do efémero
e seu registro numa poetica sensivel. A condigéo transitiva das formas sociais deve ser

captada como na imagem da passante de Baudelaire.

De ensurdecer, a rua mesmo em torno a mim urrava.
Magra, esguia, de luto, na dor majestosa,
Uma mulher passou, e com uma mao faustosa

A barra do vestido erguia e balancava;

Com pernas de estatua, agil, aristocrata.
Crispado como um louco, eu bebia, histrido,
Em seu olho, céu livido onde o furacdo

Nasce, o afeto que encanta e o prazer que mata. (BAUDELAIRE,
2019 [1857], p. 295).

O poema A uma passante de Baudelaire situa no ambiente da grande cidade
moderna o problema do fragmento do cotidiano em sua existéncia limitada. O fenémeno

é desenraizado e livre e, como a passante, se apresenta uma Unica vez. Em Baudelaire, o
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fragmento torna-se poesia e sua existéncia transitdria assume 0s contornos estéticos
alcados ao ponto de alegoria. Diz Baudelaire em outro poema dedicado a vida
parisiense, intitulado O cisne: “Paris muda! mas ndo minha melancolia!/ Velhos bairros,
palacios novos, quarteirGes/ Andaimes, para mim tudo é alegoria, / E mais que rochas
pesam-me as recordagdes” (BAUDELAIRE, 2019 [1857], p. 275).

Os encontros fugazes entre os habitantes de Paris estabelecem os enigmas
modernos. O anonimato do individuo somente contrasta com o Ultimo signo de sua
personalidade: a moda. A moda que, para Baudelaire, indica no individuo “[...] aquilo
que ele gostaria de ser” (BAUDELAIRE, 2010 [1863], p. 14), ¢ a Ultima pista para
desvendar a natureza misteriosa dos sujeitos na multiddo. Os personagens tipicos de
Paris, como o dandi, o militar e a prostituta, por exemplo, somente assumem 0s

contornos singulares quando inscritos em modelos de arranjos vestuais.

E Georg Simmel (2014) que retoma os ecos dessas observacdes sobre a moda no
século XIX para destacar sua natureza dualista: se de um lado confere ao individuo os
atributos de distingdo social (como sugerido por Baudelaire), de outro insere o sujeito
num grupo social. A moda €, portanto, um fendémeno duplo de formacdo da
personalidade e, ao mesmo tempo, de conformacdo grupal. O tipo de observacao
baudelaireana é capaz de se aprofundar nessa natureza enigmatica da moda na cidade
urbana. Embora seja um fendmeno visual, a moda se mantém ofuscada na visao
panoramica das multides. E ao movimento pendular do panorama e retrato que

Baudelaire atribui a existéncia aos fendmenos cotidianos mais circunscritos.

Do outro lado do individuo encontra-se a multiddo, dominio do flaneur. E a
multiddo que torna o individuo invisivel ao retirar sua personalidade e conforma-la na
horda urbana. No poema em prosa intitulado As multidées, Baudelaire a apresenta da

seguinte maneira:

Ndo é dado a todos tomar um banho de multiddo: desfrutar da
multiddo é uma arte; e s6 pode se permitir uma farra de vitalidade as
expensas do género humano aquele a qguem uma fada insuflou, ainda
no berco, o gosto pelo disfarce e 0 amor & méscara, 0 0dio ao
domicilio e a paixdo da viagem.

Multiddo, soliddo: termos iguais e conversiveis para o poeta ativo e
fecundo. Quem ndo sabe povoar a propria soliddo tampouco sabera
estar s6 em meio a multiddo atarefada (BAUDELAIRE, 2020 [1869],
p. 26, grifos nossos).
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O que chamamos anteriormente de dialética da soliddo, a partir do ensaio de
Benjamin sobre Baudelaire, tem correspondéncia com o poema As multidfes. Nele
podemos ler a complexa existéncia contraditoria da multiddo que permite ao individuo
experimentar a soliddo mesmo em companhia de outros individuos. De sua origem
lirica, o fendbmeno da multiddo assume um aspecto central na sociologia urbana do
século XX. O poema de Baudelaire j& indica uma chave para sua leitura posterior: a
multiddo revela o outro lado do processo de individualizacdo moderna, isto é, a
atomizacdo do individuo. Embora livre dos lagcos estamentais e religiosos, o individuo
moderno encontra-se disperso socialmente, na medida em que a multiddo o reduz a

particula de uma totalidade amorfa.

E tdo central a condicdo despersonificada do individuo da multiddo na lirica de
Baudelaire que sdo raros os seus personagens literarios que possuem um nome. De
modo geral eles séo tipos: a passante, o jogador, o dandi, o artista. Esse detalhe revela o
modo impositivo por meio do qual o fendbmeno da multiddo penetra na imaginacdo dos
literatos do século XIX, que Baudelaire transmuta para uma nova condicéo estética: a
fisionomia da vida urbana. Dos raros momentos que a despersonalizacdo irrompe a

poesia é quando a descricdo do flaneur corresponde a do préoprio Baudelaire.

Explorar em detalhes as transformacdes das grandes cidades parisiense requer
um novo tipo de observador. Baudelaire elege o flaneur como essa espécie de detetive
da vida urbana com prestigio de artista quando comparado a Balzac e sua obra que
investiga na minucia a natureza humana. O flaneur reivindica a mesma postura inquieta
para a observacdo da vida burguesa. Diz Baudelaire no ensaio O pintor da vida
moderna: “Observador, flaneur, filésofo, qualifiguem-no como quiserem; [...]”
(BAUDELAIRE, 2010 [1863], p. 21).

Esse primeiro flaneur, cujo lar é a cidade de Paris, avanca sobre os vestigios da
vida urbana. Sua procura é sem diretriz. Perambulando pela cidade ele observa e
descreve. Tateia os contornos da modernidade e, com seus olhos sempre atentos, pinta a
enigmatica paisagem do século XIX. Lembremos o poema o Sonho parisiense: “Dessa
terrivel paisagem, / Tal como mortal nunca viu, / Esta manha ainda a imagem, / Vaga e
longe, me seduziu./”, o que, mais ainda o eu lirico descortina a contradi¢do quando diz:
“Os olhos ardentes reabri: / Vi o horror de minha morada; / De volta a minha alma, senti

| As afli¢des com sua pontada” (BAUDELAIRE, 2019 [1857], pp. 325-329).
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Na Paris que conflui sonho e realidade, o flaneur deixa-se encantar pela
atmosfera inebriante das promessas da modernidade para, logo em seguida, voltar ao
chdo e desconfiar do brilho de uma cidade que n&o lhe permite fixar uma morada.
Assim, a flanerie baudelaireana deve ser vista como uma observacdo perambulante.
Investiga os vestigios da modernidade, porém, sem uma diretriz pré-estabelecida.
Deixa-se levar pelo movimento da multiddo. O flaneur relne as pistas da experiéncia

cotidiana e, como um colecionador, monta um mosaico de experiéncias de vida.

Posto isto, vimos os atributos da flanerie apresentados por Baudelaire em sua
lirica. Seu personagem estd enraizado na cidade de Paris que, embora ndo seja sua
morada, é 0 seu ambiente de experiéncias. Vejamos agora outro tipo de flaneur, dessa
vez o de Poe. A mudanca de cenario concreto implica uma transformacéo do tipo de
observacdo do flaneur. Mesmo que, do ponto de vista sociolégico que defendemos aqui,
0 metodo da flanerie tenha como caracteristica a observacdo, o exame sem diretriz e a
descricdo da vida cotidiana, devemos reconhecer, de outro lado, varias formas de
flaneur. Como dissemos antes, elas encontram-se localizadas em cenarios histérico-

culturais singulares.

Encontramos o flaneur de Edgar Allan Poe no conto O homem da multidao.
Esse texto literario de 1840 é ambientado na cidade de Londres. No conto, o narrador
que se encontrou isolado do convivio social devido a uma doenca, volta de sua reclusdo
e encontra uma cidade totalmente transformada. O que mais chama a atencdo do
narrador-flaneur € a multiddo que ocupa as ruas. Sentado em um café observa da janela

a multiddo e suas metamorfoses ao longo do dia.

Era esta uma das artérias principais da cidade e regurgitara de gente
durante o dia todo. Mas, ao aproximar-se 0 anoitecer, a multiddo
aumentou, e quando as lampadas se acenderam, duas densas e
continuas ondas de passantes desfilavam pela porta. Naquele
momento particular do entardecer, eu nunca me encontrara em
situacdo similar e, por isso, 0 mar tumultuoso de cabegas humanas
enchia-me de uma emocéo deliciosamente inédita (POE, 2008 [1840],
pp. 258-259).

De forma engenhosa, Poe apresenta a condicdo de estranheza do aparecimento
da multiddo na modernidade. Entre o espanto e a curiosidade, o narrador introduz a
atmosfera dos fendmenos cotidianos que sdo novidade no século XIX. A multiddo

adentra o texto literario, primeiramente como uma personagem, mas, em seguida o
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narrador sublinha uma caracterizacéo das fisionomias dos individuos e, dessa maneira,

propde a exposi¢do de um quadro social.

Na passagem do panorama ao retrato, o narrador-flaneur se dedica a descricéo
da variedade de tipos urbanos. Os altos funcionarios séo reconhecidos por suas “casacas
e calgas pretas”, "pelos sapatos solidos” e “pelas polainas”. Os jogadores usavam
“colete de veludo”, “lengo fantasia ao pescoco” e “corrente de ouro”. Entre outros,

como os militares, a chamada “gente de bem” e os trabalhadores exaustos (POE, 2008

[1840], pp. 260-262).

As primeiras péginas do conto escondem a principal caracteristica do flaneur,
isto &, sua observacdo em movimento. O flaneur de Poe ndo é como o de Baudelaire que
se conforma com um perambular sem diretriz. O flaneur de Poe é um perseguidor. No
conto, inebriado pelos diferentes tipos urbanos encontrados na multiddo, o narrador

investe seu olhar na figura enigmatica de um velho.

O narrador-flaneur abandona sua condigdo de observacao imdvel e se coloca em
movimento, perseguindo o velho: “Veio-me entdo o imperioso desejo de manter o
homem sob minhas vistas, de saber mais sobre ele” (POE, 2008 [1840], p. 263).
Instigado pela curiosidade, o flaneur se coloca em movimento e conhece a cidade em
suas diversas facetas. Percorre a avenida principal desafiando a corrente da multidao,
percorre ruelas, muda de direcdo e adentra ruas excessivamente iluminadas, move-se
por bairros operarios. Nesse caminho descreve as injusticas de Londres. Enquanto anda
pela avenida principal desfruta da opuléncia da modernizacdo. No entanto, quando em
razdo de sua perseguicdo, se desloca para as regides mais periféricas da cidade e

encontra o outro lado da modernidade.
Era o mais esqualido bairro de Londres; nele, tudo exibia a marca da
mais deploravel das pobrezas e da mais desesperada criminalidade. A
débil luz das lampadas ocasionais, altos e antigos prédios construidos
de madeiras ja roidas de vermes apareciam cambaleantes e arruinados,

dispostos em tantas e tdo caprichosas dire¢des que mal se percebia um
arremedo de passagem por entre eles (POE, 2008 [1840], p. 266).

A perseguicdo por Londres, descrita no conto de Poe, leva o narrador para
observacOes ao carater contraditério da cidade. O atributo de critica também se encontra
presente na versdo londrina da flanerie. O narrador somente vislumbra os diferentes

cendrios das grandes cidades porque busca dar sentido ao andarilho. O velho que
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caminha sem logica se apresenta como um enigma para o narrador. Subitamente
atravessa as ruas, adentra as lojas e nunca compra nada. Seu observador néo
compreende seus desvios. Benjamin defende que o homem da multiddo é o proprio
flaneur. Na impossibilidade de conferir l6gica ao seu caminhar, o narrador desiste da
perseguicio: “Recusa-se a estar s0. E 0 homem da multiddo” (POE, 2008 [1840], p. 267,
grifos do autor).

O conto de Poe O homem da multidao é um importante documento a respeito da
forma como a literatura do século XIX reagiu aos problemas da modernidade. A
multiddo e a flanerie descritas no conto contribuem para o olhar de duas facetas das
novas formas de sociabilidade das grandes cidades. De um lado, o conto traduz a
experiéncia do choque da multiddo, o espanto com a coletividade humana que adentra
as ruas de forma sincronica nas grandes cidades. De outro, mostra também a forma de

encontro da diferenca na identidade.

Quando o narrador mira especificamente num unico individuo e procura extrair
informacdes, Poe mostrou com maestria 0 movimento de deslocamento do panorama
para o retrato. No conto o retrato se mostra impossibilidade, afinal, ndo foi possivel
encontrar uma ldgica para a perambulacio do flaneur. E uma tentativa de encontrar uma
conexdo individual numa atmosfera que impde relacbes impessoais. Dos tipos sociais
que ocupam as cidades, o narrador de Poe consegue dar corpo e conferir um colorido
vivo as figuracdes sintetizadas na moda, na medida em que elas sdo pistas exteriores
que conferem significado a personalidade individual, como por exemplo, a dos
funcionarios, dos jogadores, dos militares e dos trabalhadores exaustos. Ainda que nédo
seja possivel encontrar os sentidos da personalidade de cada individuo, o flaneur
perseguidor apreende os aspectos mais contraditorios da modernizacdo: a opuléncia em

seu contraste com a pobreza das grandes cidades.

O flaneur de Poe, portanto, retne os elementos da flanerie como método, a
saber, a descricdo em movimento dos contornos da vida urbana e uma atitude de critica.
O flanar londrino, como dissemos, se forma a partir da perseguicdo de uma figura
enigmatica. Em contraste com o parisiense, que se detém nos vestigios que
ocasionalmente encontra pelas ruas, o flanar de Poe possui uma objetividade na busca
de sentidos na multiddo. O terceiro literato do século XIX sobre o qual nos
debrugaremos também se espanta com o fendmeno urbano da multidao e traduziu suas
questdes no conto A janela de esquina do meu primo, de 1822. Entre os escritores que
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examinamos E. T. A. Hoffmann foi o primeiro a descrever literariamente o fendmeno

das multid®es urbanas.

O conto retrata a atmosfera berlinense: ele se passa num prédio alto que, de suas
janelas, capta uma visdo panoramica da praca central da cidade. O narrador visita seu
primo e 14 descobre as atividades de observacao cultivadas por ele: de sua janela vigia a
multiddo que se aglomera diariamente na praga e, com o auxilio de uma luneta, busca
compreender as singularidades dos individuos que comp&em a multiddo. Em contraste a
Baudelaire e Poe, o observador de Hoffmann encontra-se imével devido a uma doenga.
Somente observa a multiddo a partir da janela de seu apartamento, no qual enquadra os
movimentos dos individuos como num filme. O flanar para o observador de Hoffmann

esta interditado e Ihe resta apresentar descricdes panoramicas de Berlim.

Tomando por base o conto de Hoffmann podemos situar o fenémeno singular
das multiddes de Berlim. A multiddo se reune a partir de sentidos objetivos. O local da
multiddo de Berlim é a praca do mercado: cenario da vida burguesa. Esse conto de
Hoffmann é importante, pois define a ideia de multidao e, mais do que isso, sugere um
tipo de observacdo do fendmeno urbano. O observador de Hoffmann é distanciado, isto
é, ndo se inclui na multiddo para compreendé-la. Parece-nos ser a origem do método de
observacdo panoramica dedicada a dar vida as impressdes do observador e que tem seu
apice nos ensaios de sociologia impressionista de Georg Simmel. Do seu isolamento ele
tenta dar sentido as formas da multidao.

Eu me sentei em frente do primo, num pequeno tamborete que mal
cabia no espaco da janela. De fato, a visdo era singular e
surpreendente. Toda a feira parecia uma Unica massa humana, bem
concentrada, de forma que se poderia pensar que uma magca atirada do

alto jamais conseguiria chegar ao chdo (HOFFMANN, 2010 [1822], p.
13).

O observador distanciado descreve a multiddo com intencGes de fisionomistas e
propde um procedimento de “refinamento do olhar" que consegue, apos certo tempo de
observacao, distinguir o singular dentro do geral, ou seja, a particularidade que denota a
diferenca dos sujeitos da multiddo. Nesse aspecto, 0 método de observacao se aproxima
do flaneur de Poe que objetiva conferir l6gica ao individuo enigmatico. Hoffmann é

engenhoso nesse ponto, seu personagem toma como instrumento as impressdes para a
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criagdo de narrativas individuais para os passantes. No conto, 0 personagem se apoia

sobre as imagens efémeras dos transeuntes para construir hipoteses sobre eles.

Os tipos sociais de Hoffmann sdo baseados nas impressfes do observador
distanciado. Sensivel aos movimentos da vida cotidiana, ele busca dar sentido as
préprias impressdes e aos sentimentos do mundo. O observador de Hoffmann tem como
objetivo reunir um conjunto de hipbteses e organiza-las poeticamente, na medida em
que a vida cotidiana, sobretudo a multiddo, é sua matéria e dela ele pinta os panoramas
da vida exterior dos passantes. O panorama impressionista permite um mergulho
profundo e uma diferenciagédo dos tipos sociais. No conto de Hoffmann, da vista de sua
janela, ele ensaia sobre os vendedores, os pedintes, os compradores, os valentes e 0s
simples passantes. Cada um a sua forma, encarnam seus papeis sociais na vida exterior.

O observador distanciado esta atento a seus habitos.

N&o podemos chamar o observador distanciado de Hoffmann de flaneur, afinal,
ao contrario da versao parisiense e londrina do personagem que perambula pela cidade,
esse personagem se caracteriza por um tipo de observacgéo enraizada das multidées de
Berlim. Ao ndo fazer sua fusdo com a multidao, o observador distanciado preserva suas
descri¢cdes no ambito do panoramico e seus retratos sdo impressionistas. Para além do
fato de se tratar de um conto sobre Berlim, notamos algumas correspondéncias com o
impressionismo sociologico de Simmel no ensaio As grandes cidades e a vida do
espirito. A reabilitacdo da impressdo como estimulo socioldgico e poético perpassa 0
conto e o ensaio de Simmel sobre a vida urbana. H& um tipo especial de sensibilidade

para o detalhe que ajuda a permear a visdo exclusivamente panoramica da multidao.

Dessa constelacdo de obras literarias do século XIX observamos a origem de
assuntos que, no século XX, vao se desdobrar em tematicas da sociologia urbana. O
tema da multiddo e das transformacGes das grandes cidades invade o imaginario de
literatos como Baudelaire, Poe e Hoffmann e servem como estimulo para as
observacGes de Simmel e Benjamin. Ndo somente como correspondéncias entre
tematicas intimas da modernidade capitalista, ilustramos também uma aproximacéo
entre os procedimentos de observacado dos fendmenos do cotidiano. Vimos isso a partir
das diferentes formas de apreensdo da multiddo: o flaneur que perambula pela cidade
sem diretriz de Baudelaire, o flaneur-perseguidor de Poe e o observador distanciado de

Hoffmann.
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3.4. O carater tragico das grandes cidades - a formacdo de subjetividades

atrofiadas

N&o h& um declinio das passagens, mas uma subita
reviravolta. De uma hora para outra elas se
transformaram na forma que moldou a imagem da
“modernidade”. Aqui o século refletiu com
satisfacdo o seu passado mais recente.

Passagens, Walter Benjamin.

Nesta se¢do nos dedicamos ao tema da tragédia das grandes cidades em Simmel
e Benjamin. O carater tragico é entendido como a dissonancia identificada nos
problemas vistos como patologias do social. Partimos do cenario de critica moderna
presente nos ensaios As grandes cidades e a vida do espirito e Paris do Segundo
Império de Baudelaire que analisamos ao longo deste capitulo. Daqui em diante
olharemos para a questdo da maneira como os autores conformam suas visdes
sociologicas sobre as grandes cidades capitalistas a um tipo especifico de critica.
Apresentamos, portanto, 0s pressupostos para o tipo de critica da cultura que
acompanha Simmel e Benjamin: ambos vdo muito além da objecdo as condicdes
estruturais contraditérias do moderno, assumem a forma de critica as patologias sociais
da modernidade capitalista. Este topico deve ser lido como um preambulo para a

proxima secao dedicada a Kulturkritik.

Neste momento mostraremos a reflexdo sob a perspectiva da critica aos aspectos
tragicos da modernidade. Em Benjamin sua critica a despersonalizacdo do individuo nas
grandes cidades e a critica da cultura passa a ser iluminada pela poesia de Baudelaire.
Em Simmel, uma critica ao descompasso entre cultura objetiva e subjetiva e a formacao
de individualidades parciais (subjetividades atrofiadas); a tragédia da cultura moderna
se condiciona a um problema da divisdo técnica do trabalho apontado no ensaio sobre as
grandes cidades de 1903.

Dos literatos do século XIX que examinamos, 0 que mais aproxima sua lirica de
um gesto de critica moderna é Charles Baudelaire. Representativo da desconfianca de
Baudelaire diante das promessas da modernidade progressista € 0 poema em prosa Os
olhos dos pobres. O poema em prosa ilumina o cendrio contraditério da modernidade

urbana na conjuncdo entre a opuléncia das construcGes capitalistas e a pobreza que
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acompanha a populagdo mais vulneravel da cidade. A cena se passa na inauguracéo de
um novo bulevar parisiense. Um casal que decide se encontrar no local e se delicia com
os esplendores do café, dos espelhos, do ouro de um ambiente que expressa toda a
grandeza da Paris, capital da modernidade. O contraste se da face ao lado de fora do
bulevar. Na calgada se encontra um homem “de uns quarenta anos, rosto cansado, barba
grisalha”, que segura com uma das mdos um menino € no outro brago um bebé. Os
olhos desses trés personagens miram para o bulevar e, consequentemente, para o casal
que até se sente “um pouco envergonhado de nossas tagas e garrafas, maioreS que a

nossa sede” (BAUDELAIRE, 2020 [1869], pp. 58-59).

Baudelaire retorna a cena para o casal. De forma engenhosa a contradicdo de
percepcOes senta-se a mesa. O homem, mais empatico com a situacdo dos pobres, e a
mulher, insensivel a condicdo das pessoas na calcada. Eles se olham e no momento
irrompe o siléncio e desvela o abismo de percepcdes entre os namorados. Do atrito das
visbes de mundo, um envergonhado com a pobreza, o outro hostil a ela, Baudelaire

apresenta a dissonancia moderna.

Eu voltava meus olhares para 0s seus, meu amor, para neles ler meus
pensamentos; eu mergulhava em seus olhos, tdo belos e estranhamente
doces, em seus olhos verdes, habitados pelo capricho e inspirados pela
lua, quando vocé me disse: “Essa gente ¢ insuportavel, com esseS
olhos escancarados feito portas-cachoeiras! VVocé ndo pode pedir ao
dono do café que os afaste daqui?” (BAUDELAIRE, 2020 [1869], p.
59, grifos do autor).

O descompasso entre o casal sintetiza o espirito de conflito entre visdes da
modernidade. Se, de um lado, a modernizacdo urbana € representativa do
desenvolvimento material, de outro, ela também se afirma com um processo de
exclusdo. A mesma Paris que se constitui como o centro do esplendor das realizacdes
modernas, também é a cidade de conflitos, de lutas e da pobreza. A critica benjaminiana
ao processo de haussmanizacdo de Paris caminha nesse sentido conferido por
Baudelaire em seu poema Os olhos dos pobres. Trata-se do apontamento da dissonancia
da ideologia moderna: Baudelaire e Benjamin sdo criticos dessa visdo otimista da

modernidade progressista.
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A dissonancia é marcada entre o bulevar e os farrapos dos pobres. O bulevar é
representativo das inovagBes arquiteténicas impostas na urbanizagdo de Paris'®®. Os
pobres que ocupam as calgadas vestindo seus farrapos representam os excluidos do
mesmo processo. Berman (2007), em sua interpretacdo do poema de Baudelaire,
sublinha o elemento de um sofrimento resignado encontrado nos olhos dos pobres do
poema. A fascinacdo diante da opuléncia do bulevar somente € descontinuada com o
incomodo do narrador. De acordo com Berman, a centralidade do Bulevar no poema
ainda revela outro ponto importante para uma analise critica da modernidade. A
transformacédo da cidade, ao mesmo tempo em que ilumina as constru¢cbes modernas,
também coloca em relevo as ‘“vidas sombrias das pessoas”: “Os bulevares, de
Haussmann transformaram o exotico no imediato; a miséria que foi um dia misteriosa é
agora um fato” (BERMAN, 2007, p. 184).

A partir da poesia de Baudelaire podemos dizer que os literatos do século XIX
ndo inovaram apenas na incluséo de fendmenos e temas da modernizacgdo da cidade. Ha.
Tambeém. o desenvolvimento de um gesto de critica da cultura que se aprofunda na
experiéncia cotidiana para mostrar as dissonancias do espirito modernizador. Ecos dessa

postura de critica da cultura podem ser vistos nos escritos de Simmel e Benjamin.

Silke Kapp (2011) localiza um mesmo gesto de critica em Simmel e Benjamin.
A autora destaca a proximidade do ensaio sobre as grandes cidades de Simmel e o texto
Infancia em Berlim de Benjamin. No jogo de proximidade e distancia entre os autores,
pesa no caso de Simmel o fato de ele ter presenciado as radicais mudancas urbanas da
Berlim do século XIX. Desde o nascimento de Simmel até o final do século XIX,
destaca Kapp (2011), Berlim se alterou completamente: transformou-se na capital da
Prussia, aumentou a populacédo urbana, observou um processo de mecanizacgéo e tornou-
se a capital econdbmica do Império alemdo. Simmel assina seu ensaio como uma
testemunha das mudancas das grandes cidades no capitalismo moderno.
Simmel, portanto, escreve o ensaio sobre “As grandes cidades e a vida

do espirito” na perspectiva de um intelectual que vivenciou
diretamente o choque da transformacdo de uma cidade tradicional em

150 Uma descricdo dos bulevares de Paris encontrada no livro de Marshall Berman Tudo que ¢ solido se
desmancha no ar ajuda na localizagdo do leitor: “Os bulevares representam apenas uma parte do amplo
sistema de planejamento urbano, que incluia mercados centrais, pontes, esgotos, fornecimento de 4gua, a
Opera e outros monumentos culturais, uma grande rede de parques. [...] O empreendimento pds abaixo
centenas de edificios, deslocou milhares e milhares de pessoas, destruiu bairros inteiros que ai tinham
existido por séculos” (BERMAN, 2007, pp. 180-181).
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metropole moderna e que, pessoalmente, rejeita a maioria de suas
consequéncias para a vida cotidiana, embora também seja sensivel as
possibilidades que ela oferece para alguém em posi¢do social
relativamente privilegiada (KAPP, 2011, p. 441).

No caso de Benjamin, as suas observac6es sobre as transformacdes das grandes
cidades estdo vinculadas a experiéncia parisiense, sobretudo a partir da mediacdo
literaria de Charles Baudelaire e de suas pesquisas na biblioteca nacional de Paris. Ele
também pode visualizar o desenvolvimento histérico de inovagdes técnicas como a
fotografia e o cinema e seu papel para a representacdo dos individuos. Outra diferenca
marcante é o fato de Benjamin vivenciar a cidade de Paris como um exilado. Como
meio para dar prosseguimento a seus estudos sobre a modernidade, a partir de 1930,
Benjamin passa a dar prosseguimento a seus trabalhos como pesquisador vinculado ao
Instituto de Pesquisa Social'*!. O relato de Adrienne Monnier (2017) é fundamental
para situarmos o exilio de Benjamin em Paris. Segundo ela, Benjamin tentou se
estabelecer em Paris como um escritor. Com a ajuda de Pierre Klossowski até traduziu o
ensaio A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica para o francés. Na
Franca, Benjamin colaborou com inUmeras revistas e sempre manteve sua atividade de
pesquisa na Biblioteca Nacional de Paris (MONNIER, 2017). O exilio de Benjamin
para Paris converge com dois aspectos importantes de sua biografia. O primeiro deles é
sua dedicacdo a atividade de critico literario. O segundo é sua dedicacdo ao conjunto de

pesquisas que compdem sua obra das Passagens.

Nesse sentido, os elementos de critica ao carater tragico da cultura e seu vinculo
com a experiéncia da vida nas grandes cidades estdo localizados nesses dois cenarios:
Paris e Berlim. Cada autor a sua forma condiciona seu olhar socioldgico e sua critica da
cultura mirando contextos de transformacdo e urbanizacdo distintos que, todavia, se

condicionam por um processo mais abrangente de modernizacao capitalista.

151 Num trabalho de pesquisa anterior analisei a relagdo de Benjamin com a teoria critica da sociedade.
A partir do exame da correspondéncia entre Benjamin e Adorno durante a década de 1930, sublinho as
colaborag@es e disputas intelectuais entre o autor e os membros do Instituto de Pesquisa Social. Destaco
também a importancia do ambiente intelectual francés para o desenvolvimento das pesquisas de
Benjamin, sobretudo as produzidas na Bibliotheque Nationale de Paris, entre as quais destaco o eshogo do
projeto das Passagens e o0s ensaios sobre Baudelaire que se apresentam, segundo Benjamin, como
fragmentos da "histéria primeva do século XIX”. Para um desenvolvimento mais aprofundado da
trajetéria de Benjamin em Paris, ver: O pensamento indisciplinado de Walter Benjamin: teoria critica,
messianismo judaico e o teatro épico nos escritos de 1930 e 1940 (SANTOS, 2018).
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Uma ponte entre o pensamento de Simmel e Benjamin a respeito do carater
tragico das grandes cidades € o livro A situacdo da classe trabalhadora na Inglaterra
(2010 [1845]) de Friedrich Engels. As descricdes sobre o cenério da grande cidade
londrina sdo escritas no mesmo espirito de critica de Simmel: uma rejeicdo ao carater
impessoal da multiddo, um olhar para 0 modo como a multidéo viola os aspectos da
condicdo humana e ao egoismo do ambiente da grande cidade. Primeiramente em
Engels e, posteriormente, em Simmel, a cidade assume os contornos de um ambiente de
conflito no qual os individuos sdo colocados uns contra os outros. O modelo de
modernizacdo urbana, na visdo dos autores, € propicio para o cultivo de uma

individualidade radical que corroi a substancia de um projeto coletivo de sociedade.

No que diz respeito as pistas das afinidades descritivas entre os autores, as
citacbes de Benjamin a obra supracitada de Engels parecem promissoras para uma
analise. No ensaio Paris do Segundo Império de Baudelaire, da constelacdo de
pensadores mobilizados por Benjamin em sua interpretacdo da modernidade parisiense,
merece relevo uma longa citagdo ao capitulo intitulado “As grandes cidades” da obra de
Engels. A partir de Engels, Benjamin mobiliza uma descricdo sobre as multidées nas
grandes cidades; a soliddo do individuo e a atrofia dos lacos sociais. As passagens do
livro de Engels iluminam o caminho do nosso argumento. Uma passagem de

comparacdo entre a grande cidade e 0 campo:

Uma cidade como Londres, onde € possivel caminhar horas e horas
sem sequer chegar ao principio do fim, sem encontrar o menor sinal
que faca supor a vizinhangca do campo, é verdadeiramente um caso
singular (ENGELS, 2010 [1845], p. 67).

Em outra passagem destaca a insensibilidade do isolamento da multid&o.

Até mesmo a multiddo que se movimenta pelas ruas tem qualquer
coisa de repugnante, que revolta a natureza humana. Esses milhares de
individuos, de todos os lugares e de todas as classes, que se apressam
e se empurram, ndo serdo todos eles seres humanos com as mesmas
qualidades e capacidades e com o mesmo desejo de serem felizes? E
ndo deverdo todos eles, enfim, procurar a felicidade pelos mesmos
caminhos e com 0s mesmos meios? Entretanto, essas pessoas se
cruzam como se nada tivessem em comum, como se nada tivessem a
realizar uma com a outra e entre sO existe o tacito acordo pelo qual
cada uma s6 utiliza uma parte do passeio para que as duas correntes da
multiddo que caminham em direcBes opostas ndo impegam seu
movimento mutuo - e ninguém pensa em conceder 0 outro sequer um
olhar (ENGELS, 2010 [1845]. p. 68).
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A descricdo de Engels da atrofia dos lagos sociais na grande cidade serve de
mote para a introducdo da critica as patologias sociais oriundas do processo de
urbanizacio e modernizacéo das grandes cidades. E fato que, quase cinco décadas apds
a publicacdo do livro de Engels, Simmel pinta um quadro semelhante & urbanizacao de
Berlim. As patologias das grandes cidades emergem de um ponto comum em Engels e
Simmel: o capitalismo. Em Engels a preocupacdo esta ligada as consequéncias do
desenvolvimento da sociedade industrial, articulando uma teoria critica das visGes
hegemonicas a respeito do progresso da divisdo técnica do trabalho, apresentando-se 0s
aspectos patoldgicos da exploracdo do proletariado a partir da situacdo da classe
trabalhadora de Londres. Em Simmel, o problema do capitalismo é visto sob o prisma
das consequéncias da divisdo teécnica do trabalho na formacdo de subjetividades

atrofiadas.

Outra afinidade entre Engels e Simmel é o fato de localizarem a modernidade
como um momento de conflito. De fato, Engels introduz a questdo do conflito aliado a
ideia de luta entre as classes sociais que, na grande cidade, assume o contorno de uma
“guerra social”: “[...] a guerra de todos contra todos, ¢ aqui explicitamente declarada”
(ENGELS, 2010 [1845], p. 68). Para Simmel o conflito ¢ alicerce de sua sociologia, na
qual a tensdo entre individuo e sociedade representa o problema da vida moderna. Ele
assinalou a dissonancia entre a cultura objetiva e a cultura subjetiva como decorrentes
do proprio processo de divisao técnica do trabalho no capitalismo. No ensaio de 1903
sobre as grandes cidades, Simmel sublinha que o processo de especializa¢do coloca os
individuos uns contra os outros, na medida em que a particularizacdo cinde cada vez

mais os lagos de consolidacdo do grupo social.

A individualizacdo acelerada nas grandes cidades constitui um elemento de
patologia para Simmel (1995 [1903]), pois impde ao individuo o cultivo de uma
personalidade quantitativa, deslocando-o para um tipo de “formagdo” subjetiva ditada e
imposta pelo ritmo da pura técnica. O movimento critico parte do pressuposto de que a
individualizacdo, como processo orientado de forma exterior, marca um descompasso
de ritmos entre o ser humano e a sociedade. Pensemos numa analogia com as
transformacgdes no trabalho, por exemplo, a relagdo entre o desenvolvimento da
maquinaria e sua imposicdo no trabalho capitalista. A maquina dita um novo ritmo no

qual o individuo ndo pode acompanhar, nesse sentido, ele se encontra despossuido das
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capacidades de controle da producdo. Algo semelhante se da no ambito da
individualizacdo, ao ser marcada por um ritmo quantitativo, provoca um abalo no
ambito qualitativo do cultivo da personalidade. H& outro ponto de intersec¢do com a
pesquisa de Engels sobre a situagdo do proletariado londrino: Engels descreve a
formagdo dessa particularizagdo do mundo no contexto da grande cidade como a
“desagregacdo da humanidade em monadas, cada qual com um principio de vida
particular e com um objetivo igualmente particular, essa atomizacdo do mundo, € aqui
levada as suas extremas consequéncias” (ENGELS, 2010 [1845], p. 68).

Na grande cidade a formacgdo da subjetividade atrofiada torna-se mais visivel
somente quando aliada a uma compreensdo ampla do processo de divisdo técnica do
trabalho moderno. No ensaio As grandes cidades e a vida do espirito, Simmel destaca o
movimento de formacdo de individuos parciais como um dos atributos essenciais da
cultura moderna. Na verdade, a propria cultura moderna se condiciona pelo predominio
do espirito objetivo [objektiver Geist] sobre o subjetivo [subjektiver] em todas as esferas
da vida. Da arte ao direito, da linguagem a ciéncia, a preponderancia da objetividade se
imp&e como tecnica de producédo [Produktionstechnik] (SIMMEL, 1995 [1903], p. 129).

Como causa da formacdo de subjetividades atrofiadas Simmel anota o aspecto
dissonante, que tanto estd no descompasso entre as culturas objetiva e subjetiva, como
se manifesta no proprio desdobramento da divisdo técnica da producdo moderna. A
especializacdo técnica do trabalho e a formacdo de uma personalidade atrofiada atuam
como temas fundamentais da critica da cultura de Simmel: “Esta discrepancia ¢
essencial do sucesso da divisdo do trabalho; pois exige do individuo um
desenvolvimento cada vez mais unilateral, cuja potencializacdo de forma mais frequente
atrofia sua personalidade como um todo”*®? (SIMMEL, 1995 [1903], p. 129). No
cenario da grande cidade, o processo de atrofia da personalidade se desenvolve num
ritmo de maior aceleracdo. Simmel indica os elementos dessa potencializacéo:
quantificacdo da vida, carater intelectualista da grande cidade, o embotamento das

relacdes sociais e a primazia da mediacdo quantitativa com o dinheiro.

Claro que o carater da sociologia de Simmel é dualista, portanto, pode-se

localizar em sua obra passagens sobre a atrofia da personalidade, como também sobre

152 “Diese Diskrepanz ist im wesentlichen der Erfolg wachsender Arbeitsteilung; denn eine solche
verlangt vom Einzelnen eine immer einseitigere Leistung, deren héchste Steigerung seine Personlichkeit
als ganze oft genug verkiimmern lifst” (SIMMEL, 1995 [1903], p. 129).
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0s potenciais para o seu cultivo qualitativo no ambiente da grande cidade, sobretudo na
esfera da arte. No entanto, o péndulo tende ao lado mais tragico das consequéncias da
modernidade, na medida em que Simmel é enfatico no apontamento dos problemas da
cultura. Ha um aspecto de fundo que é decisivo para compreendermos as rejeigcdes das
consequéncias tragicas do moderno: o diagnoéstico do triunfo da quantificacdo da vida.
Nele Simmel sublinha todos os aspectos que acentuamos como constitutivos do tragico
na modernidade: o descompasso entre a cultura objetiva e a cultura subjetiva e suas
consequéncias para o desenvolvimento de individuos atrofiados. O palco das grandes
cidades € essencial para o diagndstico da tragédia da cultura moderna.

Na retomada da fortuna intelectual de Simmel, Benjamin transita na mesma
linha de critica. Ele desdobra a questdo da tragédia da cultura numa perspectiva
especifica no ensaio sobre Baudelaire: uma critica da despersonaliza¢cdo na multiddo e a
luta do individuo para escrever a assinatura de sua personalidade na modernidade.
Nesse aspecto, Benjamin parte do reconhecimento do conflito da cultura moderna
visando os elementos que possibilitam ao individuo uma espécie de superacdo do
conflito. O desenvolvimento técnico da fotografia € analisado numa digressdo de

Benjamin que iremos examinar em detalhes.

A perambulacdo do flaneur baudelaireano possui varios caminhos. Como
personagem que se transmuta em meio de conhecimento, ele se encontra nas cenas de
choque da modernidade. Ao comentar a imposicdo das multidées na vida urbana,
Benjamin (1991 [1938]) destaca a diluicdo do ambito privado na grande cidade. A
burguesia ¢ a primeira a perceber tal transformacgdo, “a falta de vestigios da vida
privada” [die Spurlosigkeit des Privatlebens] na cidade grande torna-se um problema
para ela. Como contraponto, ela reveste a vida interior de suas moradas com materiais
que sinalizam sua presenca, isto €, que sublinham sua particularidade. Na vida publica,

na multiddo, é impossivel destacar algum traco da personalidade.

Benjamin (1991 [1938]) observou criticamente esse processo, sublinhando o
desaparecimento do elemento humano na multiddo. Num gesto critico, semelhante ao de
Simmel, apresentou o conflito entre individuo e sociedade na grande cidade. Benjamin
parte desse diagndstico para mostrar as formas de reacdo do individuo a diluicdo de sua

personalidade na multiddo. Na modernidade o individuo precisa encontrar 0s meios para
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a imposicdo de sua personalidade na grande cidade. Simmel observou como, por
exemplo, a moda atua neste ambito, sobretudo nas figuras do janota e do anacronico®®2.
Benjamin, por sua vez, observa essa reagdo individual por outro prisma: as inovacoes

técnicas, em especifico a fotografia.

Chama atencgéo a digresséo benjaminiana no tratamento da fotografia no ensaio
sobre Baudelaire. A digressdo, no caso da critica da cultura de Benjamin, ndo é uma
fuga do pensamento; na verdade, ela se impde como um ponto de meditacdo dentro do
ensaio. Ao apresentar de forma subita suas teses sobre a fotografia o autor muda o
prisma da interpretacdo e dirige-se para 0 modo como 0s meios técnicos sao
mobilizados para a criagdo de vestigios da individualidade: “Pela primeira vez, a

fotografia habilita registrar de forma clara e duradoura os vestigios de uma pessoa”>*

(BENJAMIN, 1991 [1938], p. 550).

Ao contrario de Simmel, Benjamin goza de um contexto histérico-social no
qual os avancos da fotografia ja se difundiram e se impuseram como uma realidade mais
acessivel’>. O ponto é que tais inovagGes técnicas no registro fotografico se afirmam
como ferramentas de “definicdo da pessoa pela assinatura”'®® (BENJAMIN, 1991
[1938], p. 550). O avanco e a difusdo do registro fotografico, portanto, assume o papel

importante do registro de uma assinatura pessoal do individuo. O ambiente privado

153 O ensaio Da psicologia da moda: um estudo socioldgico escrito por Simmel ¢ uma importante
referéncia para as investigacOes da relacdo entre moda e modernidade. De maneira engenhosa, Simmel
situa a moda como uma configuracdo base de associacdo entre individuos e de diferenciagdo subjetiva.
Nesse jogo, individuo e sociedade expdem os conflitos da vida moderna. Como forma de uma superagéao
relativa do carater impessoal da vida na grande cidade, o individuo utiliza a moda como modo de
imposicdo de uma assinatura pessoal. Nos casos do anacronico e do janota, Simmel observa o que seria
um exagero de personalidade que visa, de forma imediata, superar o aparente modismo. Nesse sentido, a
moda € para Simmel um importante meio para a compreensdo do conflito na cultura moderna, na medida
em que, expressa as necessidades mais subjetivas do individuo, isto €, a conformagdo com o grupo e a
diferenciacéo.

154 “Die Photographie erméglicht zum ersten Mal, fiir die Dauer und eindeutig Spuren von einem
Menschen festzuhalten.” (BENJAMIN, 1991 [1938], p. 550).

155 A relacio entre técnica e arte é fundamental para compreendermos o retrato intelectual de Benjamin
na década de 1930. Sobre esse tema, 0s ensaios dedicados & fotografia e & reproducdo técnica da arte sdo
representativos dos ensaios do autor que foram direcionados a arte e a técnica. Ha4 um conjunto de notas e
citagBes no trabalho das Passagens dedicadas ao tema da fotografia. O ensaio de 1931 intitulado Pequena
historia da fotografia desenvolve de forma inicial o importante conceito de aura (mais tarde retrabalhado
no ensaio A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica). Ao contrario de Simmel, Benjamin
pdde observar de forma mais aprofundada os desenvolvimentos da técnica na arte que j& se ensaiavam em
décadas anteriores. Sua analise da fotografia e do cinema sdo representativas da abordagem de objetos
que se apresentavam como “novos” em seu contexto. No entanto, ainda persiste um gesto simmeliano na
interpretacdo desses objetos, sobretudo na sensibilidade do exame que versa sobre a experiéncia do
cotidiano.

156 “/...] die Personalbestimmung durch Unterschrift” (BENJAMIN, 1991 [1938], p. 550).
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passa a exibir os retratos fotograficos dos moradores das grandes cidades. Do ponto de
vista sociolégico, Benjamin observa nesse ato o reconhecimento de uma derrota do

individuo que ndo consegue se sobressair no ambiente da impessoalidade das multiddes.

A técnica fotogréfica, portanto, confere essa espécie de agasalho a
personalidade. Nela o individuo imprime sua assinatura, somente na vida privada. Nesse
jogo presente na dialética da soliddo benjaminiana, a multiddo assume 0s contornos
mais tragicos, na medida em que é fonte de supressao das forcas da individualidade. A
digressdo sobre a técnica fotografica e sua relacdo com a despersonalizacdo da multiddo
parece-nos estar mais proxima do espirito simmeliano de diagnostico da faceta
patolégica da vida nas grandes cidades. Nelas, Simmel e Benjamin situam o
protagonismo da situacéo de conflito entre o individuo e a sociedade no cenario da vida

nas grandes cidades.

A partir deste preambulo para a discussdo sobre a critica da cultura, podemos
situar um problema comum aos escritos de Engels, Baudelaire, Simmel e Benjamin, a
saber, o carater patologico do individualismo no cenario da grande cidade capitalista.
Evidentemente, cada autor confere aspectos distintivos a seu diagndstico de tragicidade
moderna, ndo cabendo aqui uma tese que visa 0 nivelamento de suas obras. No entanto,
h& um eixo comum de critica entre os quatro autores que deriva do diagnostico tragico

da formacéo do individualismo urbano na modernidade.

O ponto é um diagndstico da forma patologica do individualismo das grandes
cidades, uma critica as contradi¢des e dissonancias que se acentuam no ambiente
urbano. Engels, Baudelaire, Simmel e Benjamin, cada um a sua forma, projetam no
cenario das grandes cidades capitalistas o ponto de conflito da cultura moderna. O
apontamento do carater tragico do individualismo aparece como “descompasso”,
“contradi¢cdo”, “conflito” e “dissonancia” e dirige uma critica ao espirito modernizador
identificado por eles no ambiente da grande cidade. No campo da reflexdo sobre os
problemas do individualismo moderno, a critica da cultura rejeita os elementos de
formacdo mais radicais do individualismo, como a rejeicdo a impessoalidade da vida
nas grandes cidades, a consolidacdo de subjetividades atrofiadas e a corrosdo das

substancias coletivas entre os individuos.
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3.5. Excurso: Kulturkritik

Critica da cultura: uma postura diante dos problemas da modernidade radicada
na intelectualidade alema. Os atributos dessa critica da cultura sdo: o apontamento das
dissonéncias da modernidade, a rejeicdo aos aspectos tragicos e o delineamento de
consequéncias patoldgicas do capitalismo. Seu sentido é historico € multiplo. Cada
autor a sua forma condiciona sua critica da cultura a determinados pressupostos de
normatividade. Ela pode assumir uma perspectiva antimodernista, nostalgica,
pessimista, resignada, progressista, conservadora ou reacionaria. Seu pano de fundo é
uma desconfianca perante as consequéncias da modernidade; por essa caracteristica, ela
pode ser identificada na obra de indmeros filésofos (Nietzsche e Dilthey), cientistas
sociais (Weber e Simmel) e literatos (Thomas Mann e Robert Musil). Para este excurso
voltarei o olhar mais aprofundado & forma de critica da cultura que consolida uma

afinidade eletiva entre Simmel e Benjamin.

Ja localizamos uma dimensé@o do problema ao analisar as teses sobre o carater
tragico das grandes cidades nos escritos de Simmel e Benjamin e, também, o modo
como seus pensamentos se inserem numa configuracdo mais ampla de reflexao sobre os
problemas do individualismo e a formacdo de sujeitos atrofiados no processo de divisdo
técnica do trabalho. Em Simmel e Benjamin a Kulturkritik orienta uma critica as
patologias sociais, sobretudo tomando por base os problemas relativos a técnica'®’. Uma
referéncia a Simmel presente no trabalho das Passagens serve como mote para nosso

excurso. Benjamin afirma:

Simmel toca em uma questdo muito importante ao falar da antinomia
entre 0 conceito de cultura e os dominios autbnomos do Idealismo
classico. A distingdo reciproca dos trés dominios autbnomos evitou
gue o ldealismo classico concebesse aquele conceito de cultura que
tanto favoreceu a barbarie (BENJAMIN, 2018, p. 795).

157 Se olharmos para os escritos de Simmel e Benjamin, encontraremos leituras que apontam o
movimento contrario a perspectiva trdgica da modernidade. Em Simmel, por exemplo, podemos observar
que em seu exame sobre o moderno ha espago para pensa-lo como um cendrio histérico social que
permite maior liberdade ao individuo, bem como, a individualizagéo e a producdo emancipada dos lagos
estamentais que em outros contextos historicos poderiam aprisiona-lo. Mesmo em Benjamin a questéo
pode ser também pensada sob uma perspectiva de potenciais para, vide, por exemplo, algumas das
versdes do ensaio A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica em que o autor reflete sobre os
potenciais emancipadores das novas tecnologias de reproducdo da arte. No ensaio supracitado, a ideia de
Benjamin é pensar a técnica para além dos seus elementos regressivos, sendo assim, propde a técnica
alinhada as exigéncias criticas de uma arte antifascista. As reflexfes sobre o papel critico da técnica e 0s
potenciais politicos da arte, com olhar especial para a obra de Benjamin, foram mais bem elaboradas no
trabalho O pensamento indisciplinado de Walter Benjamin (SANTOS, 2018, p. 65).
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Benjamin faz referéncia a uma tese desenvolvida por Simmel em sua
Philosophie des Geldes a respeito de ideia de cultura que contemple os ambitos
estéticos, cientificos e religiosos para uma ideia de desenvolvimento humano. Para
Benjamin, Simmel complexificou o conceito de cultura, na medida em que pressupde
um processo formativo mais amplo. Esse ideal de cultura emerge na contramao da visao
parcial da subjetividade que nasce do processo de divisdo técnica do trabalho na
modernidade. O desenvolvimento humano, a partir desse conceito de cultura, visa a
formagdo totalizante do individuo. Nesse ponto, a critica da cultura desenvolvida na
Filosofia do dinheiro orienta um foco voltado as rejeicdes da modernidade no problema

da técnica®®®.

Afinal, o problema da técnica é tomado como subjacente as consequéncias
patoldgicas da vida social. Por exemplo, no &mbito do trabalho, é a forma técnica de
producdo capitalista que submete o individuo tanto ao ritmo da maquinaria, como a
especializacdo excessiva. Nessa atomizacdo extremada o individuo perde,
processualmente, seus vinculos com a sociedade. Um dos problemas centrais ensaiados
por Simmel em sua Filosofia do dinheiro envolve a formacdo de uma individualidade
que nasce cultivada a partir de formas de associacdo parciais e mediadas
quantitativamente na modernidade. O principio que fundamenta a individua¢do moderna
é o da quantificacdo da vida, aspecto essencial para o processo de difusdo do espirito

calculista e objetivo, propicio para a forma de producao técnica do capitalismo.

De acordo com a leitura de Simmel, processo de quantificacdo da vida moderna
é consonante ao declinio dos valores qualitativos. Esse ponto € elucidativo da sua forma
de critica da cultura. Evidentemente, seus escritos ndo visam somente a rejeicao dessas
consequéncias da modernidade. Em ensaios sobre a arte e as personalidades estéticas,
como aqueles presentes nos livros Cultura filoséfica, de 1911, e Goethe, de 1913,
Simmel destaca nos artistas um contrapeso as suas teses sobre a formacdo de

subjetividades atrofiadas. O olhar de Simmel para as formas artisticas é decisivo para

158 A Filosofia do dinheiro de Simmel reflete a complexidade do pensamento do autor, na medida em que
o dinheiro é o reflexo de uma sociedade que transmutou valores qualitativos em valores quantitativos. No
entanto, nessa passagem do dinheiro como mediagdo universal o individuo tem mais liberdade.
Observemos, portanto, que o argumento de Simmel acompanha um dualismo também no olhar sobre as
coisas, visto que a tragédia da cultura pode ser constatada por um momento de libertacdo individual. No
caso da reflexdo deste excurso, o foco sdo as elaboragdes vinculadas a ideia de Kulturkritik. O que,
naturalmente, ndo exclui a possibilidade de outras formas de leitura do problema.

247



sua constelacdo intelectual, na medida em que s&o elas que localizam os contrapontos
para o problema da patologia da cultura moderna. Mais do que isso, 0s ensaios sobre a

personalidade estética desvelam o conceito estético de cultura proposto por Simmel.

Garcia Chicote (2020) mostra como o conceito estético de cultura simmeliano
arregimenta a critica da cultura moderna. Para ele, o conceito de cultura apresentado por
Simmel enfatiza o processo de alienacdo moderna, porém, o traduz num conjunto de
referéncias mais amplas do problema. O conceito de cultura, para Simmel, remete a
quatro &mbitos: a ideia de humanizagdo do homem, assume o contorno de critica a sua
situacdo historica, suspeita das condi¢des redentoras da razéo e se desdobra em ideias
politicas da Alemanha de seu periodo (GARCIA CHICOTE, 2020, p. 161). Como
conceito estético, a cultura para Simmel se dirige a ideia de formagdo harmoniosa da
personalidade (lembremos a reflexdo no capitulo anterior sobre Goethe) e se coloca
como um contraponto as patologias da modernidade, como a alienagdo: “Para Simmel, a
alienacdo é um empobrecimento espiritual causado pela incapacidade da alma recuperar
valores para si mesma” (GARCIA CHICOTE, 2020, p. 168).

Em Simmel € esse conceito de cultura estética que baseia sua Kulturkritik. Ao
ler a Filosofia do dinheiro, Benjamin reconhece o potencial tedrico do conceito de
cultura de Simmel, sobretudo por ndo favorecer a barbarie, em mencao a nota presente
no trabalho das Passagens que citamos anteriormente. Mas o que de fato significa esse
conceito de cultura que ndo favorece a barbarie? Do ponto de vista de Benjamin, o
conceito de cultura de Simmel, ao enfatizar um jogo harmonico das esferas da vida,
supera o ideal de cultura que privilegia a técnica®®. A partir dessa interpretacio, o
conceito de cultura escapa as visGes progressistas e positivistas do cenério intelectual
alemdo com o qual Benjamin dialoga. A cultura ainda pode ser pensada como formacéo
mais ampla da personalidade a partir dos escritos de Simmel, Benjamin traduz a

perspectiva simmeliana numa critica ao conceito de cultura do positivismo.

159 Para Simmel, a ideia de harmonia ndo significa auséncia de conflitos, mas sim, um jogo entre
subjetividade e objetividade que se movimenta a partir de uma concep¢do de unidade, isto €, uma
formacdo que se dd em meio a conformagdo entre a formagdo da individualidade e os elementos
exteriores a vida. A harmonia do individuo é encontrada na interseccdo entre a experiéncia e o
desenvolvimento da Bildung, ou seja, pressupde um cultivo do individuo em sua totalidade estética,
intelectual e de vivéncias. Essa ideia aparece em varios ensaios de Simmel, no entanto, sempre atrelada a
personalidades estéticas. No livro Goethe a ideia de harmonia encontra-se de forma mais detalhada pelo
autor ao ser uma das bases para o ideal de formac&o totalizante do individuo.
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O conceito positivista de cultura privilegia a técnica. Para Kang (2009), é no
conceito de cultura positivista que Benjamin identifica as aproximages tragicas com a
barbarie. Ao privilegiar somente a “utilidade” da cultura, essa visdo de mundo se mostra
como um dos alicerces das consequéncias patologicas da modernidade: “Ele atribui a
visdo positivista da histéria a perspectiva instrumentalista da tecnologia, apenas
progresso cientifico, ¢ ndo a regressdo da sociedade” (KANG, 2009, pp. 217-218).
Benjamin considera Simmel o fundador da Kulturkritik na sociologia e se aproxima de
seus escritos, sobretudo Filosofia do dinheiro, visando a incorporagdo do conceito de
cultura antipositivista. Ainda de acordo com Kang (2009), o olhar para o
desenvolvimento técnico € central para as objecdes de Benjamin que aparecem em seu
ensaio de 1940 Sobre o conceito de historia; naquele ensaio ele se opGe enfaticamente

as correntes positivistas e justifica uma afinidade com Simmel.

O conceito de Kulturkritik mostra os escritos de Benjamin com uma
proximidade ao pensamento de Georg Simmel. Naturalmente, ndo devemos absolutizar
tal contato, afinal, Benjamin dialogou criticamente com diversas correntes de
pensamento em sua vida intelectual. A teoria critica da sociedade, o marxismo de
Brecht e 0 messianismo judaico de Scholem, de fato sdo, entre outras, fontes para o seu
pensamento singular. Todavia, devemos reconhecer uma linha mais fina, um fio que

conecta Simmel a Benjamin.

Benjamin foi aluno de Simmel entre 1912 e 1913, na Universidade de Berlim.
Em Simmel ele também admira a engenhosidade como ensaista que explora os objetos
ndo os fechando em sistemas pré-determinados. Para Benjamin (1991), Simmel se
define por uma “dialética caracteristica”'®, isto €, uma transicdo ensaistica entre
fendmenos macrossociais e subjetivos, do olhar panordmico a énfase no detalhe do
cotidiano. No ensaio Os judeus na cultura alema [Juden in der deutschen Kultur] ele
destaca algumas ideias importantes para a caracterizacdo de Simmel, como a
valorizacdo dos elementos subjetivos na andlise sociolégica, 0 que caracteriza como

impressionismo psicoldgico [psychologischer Impressionismus].

160 Da dialética caracteristica de Simmel, Benjamin sublinha a importancia intelectual da valorizagéo dos
fendmenos psicoldgicos para a compreensdo da sociedade. Benjamin mostra como a produgdo intelectual
simmeliana ¢ fundante para um processo de transicdo que chamou da “filosofia de catedra” para o que
viria a ser uma filosofia poética e ensaistica.
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Este excurso dialoga com as teses que expusemos no segundo capitulo a partir
da aproximacéo entre Simmel e Benjamin na leitura de Goethe. L& mostramos como ha
um conceito de formacao cultural qualitativo que permeia um ideal de aperfeicoamento
da individualidade e uma valorizagdo harmoniosa da personalidade. Esse conceito de
formagdo cultural aparece nos ensaios que Simmel e Benjamin dedicam a vida e a obra
de Goethe. Agora podemos enfatizar que esse ideal de formacdo qualitativa € parte

constituinte da configuragdo da Kulturkritik.

Os contetdos criticos encontrados em Goethe, e que se expressam nos ensaios
de Simmel e Benjamin, apontam o movimento de critica da cultura que apreende da
trajetéria da personalidade artistica os conteidos estéticos, e os traduz em uma forma de
superacdo das condicOes patoldgicas da modernidade. Como sublinhamos no capitulo
anterior, na critica literaria de Benjamin, a obra de Goethe serve como mediagédo para a
compreensdo da crise da cultura burguesa, tal como sugere no processo de
esclarecimento os caminhos para uma formagéo cultural humanista. Na interpretacéo de
Simmel, Goethe representa o apice de uma formacado humanista ao congregar os tragos
da personalidade numa configuracdo de desenvolvimento harmdnico entre as artes, as

ciéncias e as vivéncias.

As formas de critica da cultura de Simmel e Benjamin revelam um elemento
normativo de seus escritos. Ele se expressa no estabelecimento de pressupostos para o
diagnostico da crise da vida burguesa e da crise da sociabilidade moderna. De seu ponto
de partida normativo, isto é, que acentua os elementos qualitativos de um cenario social
para por fim contrastar, comparar e criticar, a Kulturkritik se mostra como uma forma

particular de producdo intelectual de pensadores alemaes.

Aurélien Berlan (2014) mostra o papel fundamental da Kulturkritik na formacéo
da sociologia alema. Nas obras de Ferdinand Tonnies, Georg Simmel e Max Weber, a
Kulturkritik se expressa como chave para a critica e 0 apontamento de elementos
avaliados como patoldgicos da vida moderna, a exemplo do problema da alienacdo, do
isolamento do individuo na sociedade moderna, da uniformizacdo do mundo, e da
pauperizacdo do individuo (BERLAN, 2014). Essa forma de critica da cultura se
estabelece, portanto, como objecdo ao que € visto enquanto consequéncia patoldgica do
desenvolvimento moderno. Evidentemente, cada elemento de critica deve ser matizado
e inserido numa forma especifica nas obras de seus autores, afinal, a forma da
Kulturkritik se apresenta de modo polissémico.
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No caso de Simmel e Benjamin podemos dizer, a partir do exame sociol6gico
precedente, que o ponto de afinidade da Kulturkritik em seus escritos é: 1) a critica ao
positivismo; 2) o diagnostico das patologias da modernidade; 3) o apontamento de uma
crise da cultura. Este excurso assume a forma de um balanco das discussdes
precedentes, sendo que cada um dos trés pontos aqui mencionados de conexao entre
Simmel e Benjamin foi amplamente debatido nos capitulos precedentes. Recobra-los
agora permitiu atualizar o caminho percorrido e fundamentar a sua diretriz. Os trés
pontos mencionados inserem-se nos escritos de Simmel e Benjamin e revelam esse
“lado” de suas configuracdes intelectuais vinculadas a postura intelectual da Kulturkritik
alema. Nesse aspecto, a fortuna critica dos autores orienta ao dialogo com problemas
perenes para as ciéncias sociais. O ensaismo como forma, o exame da cultura mediado
pelas artes e a interpretagdo socioldgica dos problemas da vida nas grandes cidades,
frisam um compromisso intelectual com a forma de critica da cultura que sublinhamos

ao longo de toda a tese.
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Considerac0es finais - escavacfes do pensamento

Esta tese investigou o papel do ensaismo, da sociologia e das artes no
pensamento de Georg Simmel e Walter Benjamin. Nesse sentido, nos debrugamos sobre
0s escritos de Simmel e Benjamin visando observar como, a partir do procedimento
ensaista, ambos os pensadores refletiram acerca do contexto social moderno. Do ponto
de vista de uma primeira concluséo, podemos apontar o papel fundamental das obras de
arte como meio reflexivo para as interpretacdes envolvendo o mundo social nos escritos
dos autores. Salientamos, igualmente, que a prdpria concepcao de arte acessa e se torna
intrinseca a forma de escrita, aqui expressa no conceito de ensaio. Para 0 ensaismo,
importa a expressdo literaria e poética de suas observagdes. O pensamento ensaista se
configura como uma expressdo poetica, que Simmel e Benjamin exploraram em seus

escritos abordando a vida moderna.

Ao falarmos sobre arte, 0 mergulho apresentado neste estudo abordou algumas
expressdes artisticas como 0 romance, a poesia e a pintura; discorremos acerca do
classicismo, do primeiro modernismo e das vanguardas estéticas; tentamos olhar para a
arte como um ponto de convergéncia ndo sé para o pensamento de Simmel e Benjamin,
mas, sobretudo, para a configuracdo do proprio ensaismo enquanto forma de expresséo,
bem como de critica da cultura. Apresentamos a forma ensaio nos moldes de uma teoria
do conhecimento que tem na obra de arte seu meio essencial de reflexdo. Assim, ao
lermos na tessitura do ensaismo de Simmel e Benjamin as analises sobre a literatura de
Goethe, o surrealismo, a escultura de Auguste Rodin, a lirica de Charles Baudelaire, a
descricdo da modernidade em Edgar Allan Poe e o panorama literario de E.T.A
Hoffmann, propomos assinalar uma correspondéncia intelectual que tem como ponto

central o estabelecimento da forma ensaio como uma teoria do conhecimento.

O modo como abordamos a forma ensaio na primeira parte deste estudo buscava
apresenta-lo como um meio de reflexdo de uma teoria do conhecimento, apontando de
que modo Simmel e Benjamin estabeleceram os caminhos essenciais para uma atividade
intelectual critica. O ponto de inflexdo comum para as obras de Simmel e de Benjamin é
o desafio de interpretar a sociedade moderna a partir do seu carater fragmentario. Recai
sobre tal pressuposto reflexivo o diagndstico baudelaireano que retrata a modernidade

sob os signos da efemeridade.
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Nesse aspecto, 0 ensaismo atua nas obras de Simmel e Benjamin como uma
tentativa de resposta para as condi¢Ges impermanentes e fugazes da realidade historico-
social. Como vimos, o ensaismo sociologico de Simmel e o desenho da forma ensaio de
Benjamin partem da ideia de que a tarefa do intelectual moderno seria compor, a partir
dos fragmentos, constelagbes, mosaicos e imagens que visam compreender 0s
movimentos dos objetos. Apresentamos 0s pormenores deste debate intelectual ao longo
da primeira parte do estudo, sobretudo, nas passagens que apontam a importancia do
ensaismo de Simmel e Benjamin para a reabilitacdo critica das ideias de fragmento e sua

introdugdo em uma teoria do conhecimento.

O ensaio, lido a partir da fortuna critica de Simmel e Benjamin, se apresenta
como forma de contemplacdo critica dos movimentos dos objetos do conhecimento, tal
como se estabelece a partir de uma ideia de envolvimento entre sujeito e objeto do
conhecimento. Para essa ideia de ensaio, portanto, vale ultrapassar o distanciamento
entre a producgdo intelectual e os movimentos do objeto. O ensaista assume as
experiéncias do objeto na propria forma de exposicdo de sua interpretacdo. Ao
aproximar o momento de critica e reflexdo dos aspectos mais sinuosos da experiéncia, 0
ensaio assume sua forma fronteirica, ou seja, tdo proximo da ciéncia, como também

alinhado a arte.

A forma ensaio, portanto, assume seu carater ndo-linear ao tomar como meios de
vida para sua existéncia os multiplos fragmentos, experiéncias e impressdes que se
encontram dispostos na modernidade. Ao comentarmos a proximidade do ensaismo com
a arte, vale lembrar o desenvolvimento de todo este estudo, a saber, a obra de arte como

mediacdo, guia socioldgico, artefato estético para a interpretacdo do espirito moderno.

Ao longo do estudo tentamos elaborar a tese de que a forma ensaio de Simmel e
Benjamin se consolida como teoria da sociedade a partir do olhar especifico voltado as
obras de arte. O romance, a poesia, a escultura e a pintura, nesse aspecto, foram
apresentadas nos ensaios dos autores como uma espécie de “sintoma” de novos
contornos sociais, ou melhor, como sintese de transformacdes na sociabilidade
moderna. Tanto que a interpretacdo sobre a vida moderna, em Simmel e Benjamin, ora
se encontra numa interseccdo da sociologia, ora da critica literéria, da filosofia e do

ensaismo.
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O reconhecimento da afinidade eletiva entre o ensaismo e a arte é caracteristica
essencial de uma tradicdo de pensamento intelectual alemd. Apresentamos de forma
esquematica a raiz goetheana desse olhar para as obras de arte. No entanto, pelo fato de
o olhar para as obras de arte ser central para o ensaismo, valem ainda algumas
consideracbes. A arte se configura como mediacdo essencial para o0 ensaismo, na
medida em que se apresenta como artefato que reune as caracteristicas universais-
singulares de um objeto. Embora seja um fragmento, localizado no tempo e espaco, a
obra de arte também pretende irromper sua capsula singular e se colocar numa
perspectiva de totalidade. Ao mesmo tempo em que é exposta como obra efémera, ela
também se efetiva enquanto retrato, sintese de uma época. Desse ponto de vista, a obra
de arte comeca a ser lida na ensaistica no ambito de um artefato que expde vinculos e

conexdes entre a singularidade do fragmento e sua visada rumo a totalidade social.

Lendo os ensaios de Simmel e Benjamin cujo mote central é constituido por
obras literarias, artistas, poetas, pintores, “personalidades estéticas” e escultores, torna-
se cada vez mais evidente 0 modo como a obra de arte foi compreendida na chave de
um artefato que congrega experiéncias de uma época. O fragmento artistico, em alguma
medida, se organiza pela reunido de experiéncias estéticas, historicas, politicas e sociais,

nas quais o ensaista objetiva interpretar.

A obra de arte, portanto, € a mediacdo para a producdo de uma interpretacéo
sobre a modernidade nos escritos de Simmel e Benjamin. Do conjunto de reflexdes
produzidas ao longo do estudo, observamos que os dois autores apresentam uma visada
em relacdo a obra de arte tentando reabilitar os conteudos criticos presentes na sintese
de cada producédo estética. O pressuposto de um olhar voltado a arte no qual se tenta
encontrar elementos para uma reflexdo sobre a cultura se arregimenta a partir da ideia
de que a obra artistica congrega em si 0s elementos da singularidade e da totalidade.
Essa € uma ideia ja presente no pensamento de Goethe, conforme elaboramos na forma
de um excurso na primeira parte do estudo. A arte constitui o0 meio “singular-universal”
e, nessa perspectiva, se afirma como ponte fundamental para a producdo de um

pensamento ensaistico.

O olhar para a forma como Simmel e Benjamin se dedicaram aos objetos
estéticos foi o0 mote de desenvolvimento desta tese. Buscou-se refletir como os dois

pensadores desenvolveram suas interpretacdes sobre a vida moderna tendo como
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mediacdo as obras de arte. H& nessa perspectiva o reconhecimento da arte como
elemento singular-universal, na medida em que ela é tanto fragmento de uma totalidade
historico-social, como também ¢é artefato que congrega em si a experiéncia de uma
época. Simmel e Benjamin partem desse ponto de vista para introduzir a obra de arte no
centro de sua teoria do conhecimento, sendo o ensaio a forma que visa apreender a

modernidade a partir de sua apresentacao fragmentéria.

Desse modo, nos capitulos 2 e 3 mobilizamos a reflexdo para pensar o papel da
obra de arte no pensamento de Simmel e Benjamin, sobretudo olhando para o
surrealismo de Andre Breton e Louis Aragon, as artes plasticas de Rodin, o classicismo
de Goethe e a literatura de Charles Baudelaire, Edgar Allan Poe e E.T.A. Hoffmann.
Mediados pelas obras desses artistas e literatos, Simmel e Benjamin apresentaram, de
um lado, uma interpretacdo da vida moderna e, de outro, desenharam a partir de uma
teoria do conhecimento uma critica a modernidade. Em escritos que se encontram na
interseccdo da sociologia, da critica literaria e da filosofia, esses escritores e artistas
servem de mediacdo para a producdo de uma interpretacdo sobre a modernidade nos
ensaios de Simmel e Benjamin. A literatura, nesse sentido, expde tanto uma fonte de
reflexdo descritiva e critica, isto é, uma espécie de sintese do tempo, como também é
meio para o estabelecimento de uma critica da cultura. Nos capitulos dedicados aos
artistas, propusemos uma espécie de mapa sobre as manifestacfes estéticas rascunhadas

pelos dois pensadores alemaes.

A poesia de Baudelaire traz um diagnostico sobre a modernidade: ela se
estabelece a partir de lacos efémeros e transitorios entre os individuos. O poema A uma
passante ilustra tal aspecto fragmentario dos contatos da vida que foram colocados por
Simmel e Benjamin no centro de suas interpretacfes sobre a modernidade. As reflexdes
se voltam aos tragcos momentaneos, sobretudo no contexto da grande cidade. Benjamin,
por sua vez, leu o surrealismo na chave da mediacdo para a compreensdo da vida

moderna, como também, a partir de aspectos de uma teoria do conhecimento.

O surrealismo de Breton e Louis Aragon, ao se estabelecer como uma objecédo a
racionalizacdo da vida moderna, apresenta 0s conteudos para uma critica da cultura na
leitura de Benjamin. A critica literaria de Benjamin se estabelece, portanto, a partir da
producdo de correspondéncias entre 0 movimento estético e a politica. Da experiéncia

da vanguarda surrealista, portanto, Benjamin propde um rascuho para a producdo de
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uma historia aberta e critica a sociedade burguesa moderna. Da mesma maneira que,
pensando o0 surrealismo como um ‘“procedimento” que olha para elementos
fragmentarios do inconsciente, Benjamin se apropria da ideia de montagem para propor
uma teoria da historia que estabelece a partir da formacéo de mosaicos de pensamento.

Mediado pelo modernismo de Auguste Rodin, Simmel percebe os elementos
para a reflexdo sobre um caminho da individualizagdo na modernidade. De alguma
maneira, para Simmel, Rodin sintetiza uma inclinacdo do moderno a formacdo da
individualizacdo que caminha junto as concepcdes de liberdade e expressividade do
subjetivo. Rodin, portanto, apresenta em suas esculturas uma sintese dos tempos

modernos, seguindo a leitura de Simmel.

Apesar de a leitura sobre a fortuna critica goetheana ser distinta, Simmel e
Benjamin, miram um ponto comum a respeito do conceito de formacdo qualitativa
presente, sobretudo, no livro Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister. Na
contracorrente da modernidade, Goethe propde a formacdo de uma individualidade
humanista que apreende os conteudos da dimensdo estética para uma formagéo
subjetiva. A ideia € que, nesse nucleo central da Bildung goetheana, hd uma origem de
critica da cultura as racionalizacfes e ao estreitamento da formacdo subjetiva. Lida na
chave do ensaio, a formacdo de Meister encontra um proprio reflexo no ensaismo de
interpretacdo do moderno, na medida em que a visada estética ilumina uma formacéo de
pensamento de critica a cultura. O ponto de divergéncia entre Simmel e Benjamin na
recepcdo goetheana emerge das proposicdes dos autores para 0s potenciais de “solucéo”
das contradi¢des e conflitos da modernidade. Enquanto Benjamin aposta no potencial
coletivo da politica numa perspectiva proxima ao materialismo historico, Simmel

desenvolve uma reflexdo mais alinhada a formacéo de um individualismo qualitativo.

Ainda na segunda parte do estudo, olhamos para o papel da literatura nas
reflexdes sobre as grandes cidades modernas. Simmel e Benjamin, cada um a sua forma,
ensaiam sobre questdes como o impressionismo sociolégico e 0 método de observacao
da flanerie. O ponto central da analise do capitulo trés é um procedimento de
observacdo que € tanto ensaistico como também sociol6gico. A partir dos escritos de
Simmel e Benjamin apontamos o desenho de uma forma de interpretacdo dos
fendmenos na grande cidade, a saber, o transito entre uma perspectiva panoramica e do

retratista, uma analise que se atenta ao contorno macro das sociabilidades e outra que se
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liga aos aspectos dos microcosmos da cidade. No movimento entre singularidade e
universalidade, constatamos o alinhamento do olhar de Simmel e Benjamin ao de

escritores e poetas, como Charles Baudelaire, Edgar Allan Poe e E. T. A. Hoffmann.

Baudelaire, Poe e Hoffmann rascunham trés tipos diferentes de flanerie, isto é,
formas de transito, passeio, perambulacdo e observacdo da vida moderna. No caso de
Baudelaire, o flaneur passeia pela multiddo tentando afirmar sua individualidade,
observando cauteloso a modernizacdo do espa¢o urbano. No caso de Poe, 0 homem que
se encontra na multiddo tem um movimento de perseguicdo, atua como um detetive,
juntando as pistas, pensando os fragmentos com o objetivo de desvendar um enigma. O
observador de Hoffmann, por sua vez, encontra-se mais distanciado. Seu olhar é
panorédmico. N&o se mistura a multiddo, descreve a vida nas grandes cidades e rascunha
reflexdes tendo uma visdo ampla das coisas. Em cada um desses literatos encontramos
descricbes sobre o choque da experiéncia nas grandes cidades modernas. Simmel e
Benjamin apreendem dessas leituras ideias para a elaboracdo de interpretacfes sobre a

vida urbana na modernidade.

Desse ponto de vista, assinalamos de que modo a sociologia e a literatura tém
como ponto de encontro a forma ensaio. Os escritos de Simmel e Benjamin miram a
perspectiva de um encontro vivo entre o pensamento cientifico e a forma da producéo
artistica. Desse ponto de vista, 0s retratos sobre a vida nas grandes cidades, a descricao
dos microcosmos de interacdo social, sdo lidos da literatura e traduzidos para a
perspectiva de uma teoria da modernidade em Simmel e Benjamin. Do encontro entre o
pensamento sociologico e a literatura nasce uma forma intermediaria de pensamento
que sugerimos ser, com base em toda discussdo realizada no primeiro capitulo do

estudo, a forma ensaio.

Ainda da relacdo entre o pensamento de Simmel e Benjamin sobre as artes,
esbocamos como nasce dai a forma da Kulturkritik dos autores. Tal desenho para uma
critica da cultura objetiva a rejeicdo dos aspectos identificados como patoldgicos da
modernidade. A obra de arte, portanto, serve como mediacdo para a descri¢cdo da
situacdo de modernidade, assim como pressuposto para o apontamento das dissonancias
da cultura. Simmel e Benjamin, nesse sentido, constatam que a forma ensaio se alia a

questdo da Kulturkritik como parte constituinte de uma postura intelectual alema de
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objecdo aos elementos tragicos da modernidade, tal como a diluicdo dos valores

qualitativos e a atrofia da experiéncia e da memodria.

Portanto, da investigacdo encontrada nas paginas precedentes, buscamos
rascunhar respostas para a seguinte questdo: como Simmel e Benjamin pensaram a
sociedade moderna a partir das artes plasticas, literatura e poesia? No caminho para o
ensaio de respostas a inquietagdo propusemos o ensaismo como o “chdo” reflexivo do
qual emergem as interpretacdes que aliam arte e sociedade. E o ensaio como forma,
inclinado a exposicdo dos movimentos do objeto, que orienta a perspectiva de
construcdo de mosaicos de pensamento. Como resposta ao desafio de pensar a
sociedade moderna a partir de seu carater fragmentario, o ensaismo se afirma enquanto
meio para iluminar a reflexdo tomando por base o carater singular-universal do objeto,
em especifico, o objeto estético. A arte ¢ muito mais que um “tema” dos escritos de
Simmel e Benjamin: ela é o alicerce fundamental de um estilo de pensamento, de uma
postura critica face a modernidade, assim como meio para a expressdo poética de uma
reflexdo entre arte e a ciéncia. Ao longo do estudo buscou-se destacar a relagéo entre as
reflexdes sobre a(s) modernidade(s) de Simmel e Benjamin e o papel fundamental das

obras de arte.

Por fim, devemos sugerir mais um ponto de contato, ou melhor, mais uma
correspondéncia entre o pensamento de Simmel e Benjamin, que estaria presente na
ideia de escavacao [Aufgraben]. Naturalmente, aqui ndo temos em vista o significado
literal da escavacdo no sentido arqueoldgico, tratando-se antes de escavagdes do
pensamento, que Simmel e Benjamin sugerem como metafora para a definicdo de suas

formas de pensamento.

A ideia de escavacdo aponta a importancia do artesanato intelectual do ensaista.
Um olhar paciente para o objeto, uma peregrinacdo do pensamento, uma forma de
observacdo que sugestiona as surpresas do caminho, uma jornada cuja riqueza €
encontrada na experiéncia do proprio percurso, conforme tentamos ilustrar no retrato do
ensaismo na primeira parte do estudo. A escavacdo do pensamento aparece na
perspectiva de uma postura intelectual de valorizacdo, de um pensamento que se

entende como rascunho, desenho, mosaico de fragmentos.

Tal correspondéncia entre a ideia de escavacdo do pensamento e o artesanato

intelectual de Simmel e Benjamin aparece na forma de uma fabula e uma parabola, que

258



ambos os autores utilizam em seus ensaios. Elas conservam uma mesma licdo: a
definicdo de uma postura intelectual que valoriza as peregrinagbes do pensamento.
Simmel a apresenta na introducdo de sua Philosophische Kultur, de 1918, por sua vez,
Benjamin a destaca num texto de 1933 intitulado Experiéncia e pobreza.

No caso de Simmel, a fabula ilustra sua postura de pensamento, ou seja,
expressa que o compromisso do seu ensaismo é com o rascunho dos processos do
préprio objeto. O artesanato intelectual de Simmel se sintetiza como o estabelecimento
de rascunhos, desenhos provisorios sobre determinados assuntos. O ensaismo sugere um
processo de constante reescrita do pensamento, sendo que a cada nova leitura, a cada
novo embate, as proprias reflexdes precisam ser reinformadas para dar voz aos
conteudos emergentes. Nessa perspectiva, 0 ensaismo simmeliano possui a qualidade de
entusiasmar a partir da leitura um olhar para a realidade que circunda o seu leitor.

Numa fabula, um camponés a beira da morte diz aos seus filhos que
havia um tesouro enterrado em sua gleba. Eles entdo cavam e
revolvem bem fundo toda a terra, sem encontrar o tesouro. Mas no ano
seguinte a terra assim lavrada da trés vezes mais frutos. Isso simboliza
a linha da metafisica aqui indicada. Ndo encontraremos o tesouro, mas

0 mundo gue escavamos a sua procura dara ao espirito trés vezes mais
frutos [...] (SIMMEL, 2020 [1918], pp. 21-22).

Para Benjamin a parabola aponta uma postura intelectual que valorize as

experiéncias histdricas presentes no préoprio objeto.

Em nossos livros de leitura havia a parabola de um velho que, no leito
de morte, revela a seus filhos a existéncia de um tesouro oculto em
seus vinhedos. Bastava desenterra-lo. Os filhos cavam mas ndo
descobrem qualquer vestigio do tesouro. Com a chegada do outono,
porém, as vinhas produzem mais que qualquer outra na regido. SO
entdo compreenderam que o pai lhes havia transmitido uma certa
experiéncia; a felicidade ndo estd no ouro, mas no trabalho duro.
(BENJAMIN, 2012 [1933], p. 123).

O ensaio de Simmel e Benjamin, portanto, pode ser entendido como uma
escavacao do pensamento, na medida em que ele pensa seu objeto como artefato do qual
deve se extrair alguma experiéncia historica. De certo, o objeto de conhecimento ndo é
um mapa do tesouro que promete a chegada ao objetivo final permanente. Sua
“verdade” possui um aspecto momentaneo, ja que se liga ao aspecto fragmentario e
efémero imposto por um espirito moderno. No entanto, € no olhar voltado as
experiéncias presentes no objeto do conhecimento que se permite ao ensaista

perambular pelos documentos da historia. O objeto que ensina ao pensador durante sua
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jornada, assinalamos, é a obra de arte. Obra de arte entendida como um documento de

cultura, sintese estética e historico-social de uma época.

O ensaista, como escavador de pensamentos, contribui para o desenho de uma
perspectiva de sintese das reflexGes de Simmel e Benjamin que investigamos ao longo
deste estudo. Na linha de orientagdo de um debate que nasce no solo das reflexdes
epistemoldgicas sobre teoria do conhecimento até o exame contemplativo das artes
modernas, Simmel e Benjamin sugerem que a escavacdo dos pensamentos de uma
época tem seus potenciais efetivados quando aliados a reflexdo sobre a obra de arte. Ao
ensaio cabe, portanto, mediar as fontes reflexivas do discurso socioldgico e filosofico e
entrelacar com as outras pontas: a estética, a tragica, a critica da cultura e a critica
literaria. Vimos alguns exemplos ao longo do desenvolvimento do estudo sobre a forma

especifica dessa postura intelectual de Simmel e Benjamin.

Por fim, a partir das consideracdes esbocadas na tese e pensando a forma como o
ensaismo encara a obra de arte enquanto documento de sintese historico-social,
podemos pensar 0 conceito de escavacdo no centro de uma teoria do conhecimento. Na
correspondéncia de uma perspectiva tedrica que une Simmel e Benjamin o gesto do
escavador de pensamento confere a teoria os elementos sublinhados ao longo do estudo,
tais como: a contemplacdo do objeto, o carater assistematico do pensamento, a
exposicdo a partir de fragmentos, o olhar aos aspectos dualistas da experiéncia historia,

0 resgate das experiéncias do objeto.

Isso se expressa no fragmento Escavando e recordando de Benjamin. Ele sugere
na forma de pensamento da escavacdo a perspectiva de resgate da experiéncia historica

do objeto.

A lingua tem indicado inequivocamente que a meméria ndo é um
instrumento para a exploragdo do passado; €, antes, 0 meio. E o meio
onde se deu a vivéncia, assim como o solo é o meio no qual as antigas
cidades estdo soterradas. Quem pretende se aproximar do proprio
passado soterrado deve agir como o homem que escava. Antes de
tudo, ndo deve temer voltar sempre ao mesmo fato, espalha-lo como
se espalha a terra, revolvé-lo como se revolve o solo. Pois “fatos”
nada sdo além de camadas que apenas a exploracdo mais cuidadosa
entregam aquilo que recompensa a escavagdo. Ou seja, as imagens
que, desprendidas de todas as conexdes mais primitivas, ficam como
preciosidades nos sébrios aposentos de nosso entendimento tardio,
igual a torsos na galeria do colecionador. E certamente é Util avancar
em escavaces segundo planos. Mas é igualmente indispensavel a
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enxadada cautelosa e tateante na terra escura (BENJAMIN, 1987, p.
239, grifos nossos).

A escavagdo do pensamento sugere uma postura intelectual de resgate das
experiéncias que foram soterradas, esquecidas e silenciadas na histdria. Tal perspectiva,
reaparece no pensamento de Benjamin como sua teoria da historia, sobretudo na tese 7
de Sobre o conceito de historia [Uber den Begriff der Geschichte], em que sugere a
cumplicidade de uma empatia [Einfiihlung] para a producdo das narrativas historicas
com os vencedores. Como superacdo ao método da empatia historicista, Benjamin
aponta para o materialismo histérico como forca intelectual de investigacdo da historia a
contrapelo, isto &, observando as experiéncias historicas a partir do olhar dos vencidos e
do registro da relagdo dialética entre barbarie e cultura documentada nas experiéncias
historicas. A escavacdo da historia tem o sentido de iluminar a experiéncia do passado,

tal como reavivar todo documento de cultura que foi soterrado pela barbarie.

A escavacdo do pensamento € a postura intelectual do ensaista. No caso de
Simmel e Benjamin, vimos a questdo sob o prisma de suas interpretacdes referentes aos
objetos de arte. A montagem de uma imagem da modernidade mediada pelas artes
plasticas, pela literatura e pela poesia, foi essencial para a construcdo do pensamento de
Simmel e Benjamin. A arte forneceu retratos da sociedade moderna, experiéncias
documentadas a partir da estética e elementos para o estabelecimento de uma critica da

cultura.

A fabula sobre a escavagdo que Georg Simmel e Walter Benjamin apresentam
como sintese do trabalho do ensaista, explicita a forma como eles definem suas préprias
posturas intelectuais, suas teorias do conhecimento e sua inclinacdo para a reflexdo
sobre as artes. A escavacdo do pensamento alude a reflexdo que se propGe em
rascunhos, processos sempre inacabados de meditacdo sobre o objeto. Também ha a
sugestdo de que o ensaista é o pensador que compde uma imagem da modernidade a

partir dos fragmentos dispersos encontrados.

Do caco do artefato cultural, do fragmento 6sseo ou da escritura perdida, o
escavador deve compor uma constelacdo. Os vestigios sdo as partes de composicdo de
uma totalidade que, como pequenas centelhas de memaria, congregam em si narrativas
desconhecidas. Num sentido poético, a escavacgdo € o trabalho de retirada das camadas

de terra que decretam o esquecimento; em certo sentido, retiram os obstaculos que
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interditam a memdria mais viva. Escavar a historia é ir em busca das tessituras que

preenchem o tempo.

Na perspectiva de um trabalho que olhou para o ensaista como escavador do
pensamento, Simmel e Benjamin apresentam uma arqueologia da modernidade cujos
guias foram: Andre Breton, Louis Aragon, Auguste Rodin, Johann Wolfgang von
Goethe, Charles Baudelaire, Edgar Allan Poe e E.T.A. Hoffmann.

Vimos ao longo desta tese que, o procedimento do ensaista pode ser lido na
chave de uma proposta de arqueologia da cultura. O objeto a ser tateado e rascunhado a
partir da forma ensaio € a obra de arte. Simmel e Benjamin mostram em seus ensaios 0
desenho de uma arqueologia da vida moderna que se mune da obra de arte para a
tentativa de compreensdo do espirito da época moderna. Tanto que, se lermos esta
pesquisa na chave de uma reflexdo de epistemologia, podemos pensar um caminho
desenhado por uma teoria do conhecimento que tenta se estruturar da condigédo
fragmentaria dos objetos do conhecimento.

Da mesma maneira que o arquedlogo realiza uma montagem da historia a partir
dos vestigios do passado, a arqueologia do pensamento de Simmel e Benjamin objetiva
escavar nos documentos da arte os vestigios para a producdo de uma histéria cultural da
vida moderna. O pensador que escava a cultura age no sentido contemplativo dos
movimentos imanentes do objeto do conhecimento. Na escavacdo dos artefatos da
cultura dos vestigios da historia sdo esbocados em textos sem ponto final, rascunhos de
pensamento, fragmentos do cotidiano, textos assistematicos. Toda nova descoberta, todo
encontro com a novidade, todo desvio de pensamento, deve ser logo convertido como

mais uma peca do mosaico da vida moderna.
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