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RESUMO

RESUMO: Nessa tese, testamos a hipotese dexjsie uma direcdo de fotografia poética

no Cinema de Sertdo contemporaneo, criando e transformando seus personagens, espacos e
paisagenscontribuindo para sua consolidacao enquanto género cinematografico especifico
Essa poesia pode se expressar de ndotainante como um conceito visual que envolve

toda a narrativa Qule modos pontuais, como instantes poéticos que marcam a memaoria do
espectador. Analisando utorpuscomposto por 30 filmes de ficgdo lancados entre 2010 e
2020, utilizamos como métoagoanalise de cenaa,critica de processe aandlise filmica

Também utilizamos eealizacdo e coleta de entrevistas a diretores de fotqggaiedas

pela sugestéo de abordagem da Teoria de Cineastas em sua forma mais atual, que contempla
todo profissionkcriativo envolvido na realizacdo de um filnigividimos o texto em seis
grandegartes: umantroducaq contextualizando o objeto de pesquisa, a estrutura da tese e
principal marco tedrico utilizado; o capituld® Drigens do Cinema de Sertdamnde fazerms

um levantamento histérico das abordagens desses cenarios na cinematografia desde os anos
50; o capitulo 2 A poesia e a consolidacdo do génedentificando elementos poéticos
importantes nesse conjunto de obras e adentrando conceitos como araertioIsmalil

Xavier; a intertextualidade, a partir de Robert Stam, Gérard Genette, Tiphaine Samoyault e
Mikhail Bakhtin; e o discurso indireto livre, via Pier Paolo Pasolini. No capitullondgens

poéticas no Cinema de Sertémntemporanepelegemosetecategorias de andlisépicas

da direcdo de fotografia para a observacéo dos filmes mais redaniescaq movimento

cor; enquadramentd que traz o subitem daontiguidade ponto de vista efeitos e
intertextualidade colocando lado a lado obras eqfacam uso desses recursos e
contextualizand@s dentro da historia do Cinema de Sertdo, além de estabelecer contato
com perspectivas tedricas a respeito da poesia, da imaginacdo e da linguagem
cinematograficaNo capitulo 4i Atuacdes da Paisagemia Ame Cauquelin e Gaston
Bachelard, relatamos a atuacéo do cenario como articulador poética mesmo nos filmes de
cinematografia mais literal. N@onclusao por fim, enfatizamos a confirmacdo do Cinema

de Sertdo como género emancipado e da directmatgafia como elemento fundamental

em sua consolidacéo, além de fazermos uma sintese das perspectivas e reflexdes abordadas
ao longo de todo o texto.

Palavras-chave:Cinema de Sertdo. Cinematografia. Cinema de Pdesigia de
Cineastas.



ABSTRACT

ABSTRACT: In this PhD thesis, we aim to test the hypothesis about a possible poetic
cinematography in the contemporary Cinema of Sertdo, creating and transforming its
characters, spaces and landscapes, contributing to its consolidation spscific
cinematographic genre. Such cinematographic poetry can express itself in a dominant way
as a visual concept which involves the whole narrative or, in punctual ways, as poetic instants
that mark the viewer's memory. Based on a corpus composedfiati@0 films released
between 2010 and 2020, we have used as a method the analysis of scenes, process criticism
and film analysis. We also have used interviews with cinematographers guided by the
suggestion of the Theory of Filmmakers approach in itstneosrent form, which
contemplates everyreative professional involved in the making of a film. We have divided
the text into sixparts: arnintroduction contextualizing the research objective, the structure

of the thesis anthe main theoretical framewoused;chapter 1i Origins of The Cinema

of Sertdo wherewe have made a historical survey of the approaches of this setting, the
Ser#o, in cinematography since the 1956sapter 2i Poetry and the consolidation of the
genre identifying important poeti elements in this set of films and entering concepts such

as Sertdesea by Ismail Xavier; intertextuality, by Robert Stam, Gérard Genette, Tiphaine
Samoyault, and Mikhail Bakhtin; and free indirect discourse by Pier Paolo Pasolini. In
chapter 3i Poetic mages in the contemporary Cinema of Sertée have elected seven
categories of analysis typical oinematography in order to observe the most recent films:
lighting; movementcolor; framing- which brings the suliem of contiguity, point of view

effeds andintertextuality placing side by side films that make use of these resources and
contextualizing them withithe history of the Cinema of Sertédo, besides relating them to
theoretical perspectivaggarding poetry, imagination and cinematographiguage.in

chapter 4i Performance®f the Landscapewith Anne Cauquelin and Gaston Bachelard,

we also have reported tiperformance of the Séd setting as a poetic articulator even in

the most literal films. Inconclusion we have finally emphasized tli&@nema of Sertédo
confirmation as an emancipated genre and the cinematography as a fundamental element in
its consolidation, besides makingynthesis of the perspectives and reflections addressed
throughout the text.

Keywords: Cinema of Sertd@inematography. Poetry Cinemigneory of Filmmakers
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Sem mada sem desertpvocé nao cria.
A imagem derra esterilizada é a metaforarda;do

Julio Bressane



INTRODUCAO

Fotografar é encher os olhos de sonhos.

Walter Carvalho

Nessa tese, realizada no ambito da linha de peshmégem,estética ecultura
contemporaneacaminhamos pelo Sertdo sob a perspectiva da direcdo de fotografia
cinematograficd ou cinematografia conceitodefendido por Vittorio Storaro (2006) para
identificar o oficio de quem comp®@e as imagens do cinema, cinematicas, em movimento
enfocando o aspecto poético da criacdo visual e o0 papel dessa poesia no imaginario sobre 0s
espacos tanto dentro da narrativa €, da histéria contada pelo filme, quanto no contexto
maior do que propomos como género especifico: um Cinema de Sertdo, um modo
cinematografico genuinamente brasileiro que se refere especificamente a gedipiaia
cultural e sociali sertaneja. Mda que ndao denominado por outros autores sob essa
categorizacdo, que propomos agora, o Cinema de Sertdo tem sido objeto de diversas
pesquisas no meio académico, conforme sera visto ao longo desse trabalho: passaremos por
tedricos, como Sylvie Debs e Isindavier, que se dedicam extensamente a estudar esse
tipo de filmografia, assim como observaremos as relagbes de diferentes diregbes de
fotografias com esses espacos. Propomos uma averiguacao da hipétese da cinematografia
como criacdo poética transformado na visualidade desse cinema, inventando,
representando, construindo emocdfes, paisagens e personagens e registrando matérias
intangiveis e imateriais do Serf@entre mitos, espiritualidades, climas, atmosferas e
metéforasa ponto de colaborar substaigiente na consolidacdo desse género especifico
Nesse cinema, a dire¢cdo de fotografia utiliza habilidades de seu dominio, ora de modo
poético ostensivé como em um conceito visual regendo o filineora em momentos
especificos, instantes poéticos (Baah# 2010), atuando como elementos tonais ou poemas

audiovisuais dentro do filme.

! Antes, ainda, Glauber Rocha (20@#¥e referia ao exercicio da diregdo de fotografia coimegrafia
nomenclatura similar a defendida por Storaro.



Ao menos desde 1968, havia um tratamento midiatico refesedms filmes de
cangaceiros como pegas que compunham um género, que $&nansa de Cangago
considerado inclusive como o mais rentavel entre as formas cinematograficas brasileiras da
época (RvistaManchete 1968 p. 35. Uma proposicao sobre esse género também pode ser
vista na coletane@€angacoi o nordestern nocinemabrasileiro (2005), organizada por
Maria do Roséario Caetano e ¢ando com a participacao de autores como José Umberto e
Ruy GuerraDeixamos claro de antemacontudo,que essa pesquisa ndo se volta apenas
para obras que representem o cangaco, mafilpaaque facam mencéao visual ao territério
sertanejo, em especiafjuele integrante e circunvizinho ao poligono das secasforme
veremos nas paginas seguintes.

Apesar de haver ha anos uma atencédo do ambiente académico aos estudos do Sertdo
cinematografico, o mais proximo desse cinema como género que se podeaeresiatr
delimitado, como vimos, pelo conceito derdesten. Nessa pesquisa, atuamos em uma
intencdo de consolidar a existéncia do género Cinema de Bentiie abrangente do que a
referéncia limitada a linguagem deestern mas também valeneke delai ou, pelo ao
menos, sugerir a possibilidade de comecarmos a{@rséno formato cinematografico de
cadigos, instrumentos, linguagem e aborda@jenemplificados, nesse estudo, pela atuacao
da direcéo de fotografia e interacdo com a paisdg®ito propras dessas narrativas. Dito
isto, tomamos o Cinema de Sertdo como um pressyp@stdamente com sua
intertextualidade e suas paisagens poéticas inerenteassumimos assim durante toda a
tese, ao longo da qual iremos demonstrando os elementos quérossons

Se pensado através do conceitondedestern como proposto na obra organizada
por Rosario (2005), que acabamos de citar, o Cinema de Sertdo teria parentesco com o
western,que Luis Nogueira (2010a) define como género classico por exceléncia e como
experiéncia cinematografica plena, com cenariogsagans e personagens marcantes,
sempre com a presenca de dicotomias diversas, como a oposi¢cao entre ordem e caos, lei e
bandidagem o campo e a cidade, entre outras dualidades significativas que também séo

sintomati@s do género que propomos aqui:

Se quigrmos apontar alguns dos elementos fundamentais que sustentam a
peculiaridade e familiaridade do género, facilmente constatamos a existéncia de
um repertério de elementos recorrentes. Em termos narrativos, temos as batalhas,
em campo aberto ou nas ruasitade, e os duelos, saloonou na rua central e

Unica do povoado. O duelo, pela tensdo e urgéncia da sua resolucéese@nar

um dos mais aguardados e excitantes momentos deste género. Quanto a
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iconografia,la temos o cavaleiro solitario rumo ao pdo sol, as roupas de
vaqueiro ou a farda do exército, as botas pontiagudas e o lenco ao pescogo, 0
chapéu branco ou o chapéu preto, simbolos do bem e do mal, as pistolas e os
cantis(NOGUEIRA, grifo nosso, 20E) p. 4243).

Sendo o Sertdo uma poggeografica onde as narrativas ndo se resumem apenas as
histérias de cangaceiras a referéncia awestern no entantooptamos por integr o
nordesterna esse Cinema de Sertdo, em um conjunto sem restricdo a tematica do cangaco,
abarcando todo filme quemeta a essas mesmas paisagens e espacos, delimitadas também

por outros Alimites:e instrumentos obrigat

Como diz Graciliano Ramos, dificilmente se pode pintar um verdo nordestino em
gue os ramos nao estejam pretos e as cacimbas vaNasd€ste ndo existe sem

a seca e esta é atributo particular deste espaco. O Nordeste ndo é verossimil sem
coroneéis, sem cangaceiros, sem jaguncos ou santos. O Nordeste € uma criagdo
imagéticadiscursiva cristalizada, formada por tropos que se tornam timimg

gue imp&em ao ver e ao falar dele certos limites. Mesmo quando as estratégias que
orientam os discursos e as obras de arte sédo politicamente diferenciadas e até
antagdnicas, elas lidardo com as mesmas mitologias, apenas colasagio

outra econoria discursiva (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011, p. 217)

Para a elaboracao dorpus fazemos um apanhado dos filmes lancados entre 2010
e 2020, sendo um ponto relevante nesse conjunto a caracteristica de serem obras que contam
como marcas técnicas do seu tengmom recursos antes nao disponiveis: drogieshals
filmadoras digitais tornarse dispositivos importantes nas transformacdes visuais ocorridas
durante aquela década, posto que até os anos anteriores algumas formas de imagens seriam
viaveis apenas com aporte desteadycamsgruas, helicOpteros e outros equipamentos
grandes, pesados e caros. Entdo, esse recorte temporal acaba trazendo também o percurso do
aparato técnico da direcdo de fotografia na ultima década, demonstrando como ele dialoga
com a estétia no Cinema de Sertdo, assim como reconfigura suas paisagens e expressdes
poéticavisuais.

Vale ressaltar a quantidade de filmes de Sertdo realizados nesses anos: apenas entre
2010 e 2020, nesse génegddlongasmetragens de ficcdo foraentificados? enquanto na

primeira década dos anos 2000 foram realizados por volta de 20 filmes, antecedidos por

2 Uma lista com toda a filmografia citada esta disponivel ao final dessa tese, constando seus respectivos
diretores, diretores de fotografia e ano de producao. A justificativa para a selecao de 30 filmes sera dada a
seqguir.
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menos de 10 obras langadas na década #HESVUS p. 1617, 2015). Assim, notamos que

o Cinema de Sertdo segue relevante em quantidade e contetido na producao cinematogréfica
brasileira, inclusive no cinema mais recente, posto que tivemos filmesRamaoete(dir.

Allan Deberton 2019) cinematografadpor Beto Martinsg Sertania(dir. Geraldo Sarno,
2020),cinematografado por Miguel Vasgyremiados e debatidos em festivais nacionais e
internacionais na entrada da terceira década do século XXI.

Selecionamos e observamos apenas filmes de ficcdo natéorde longa
metragem, onde se pressupfe a necessidade de um rigor técnico ainda maior do que em
projetos de documentario, além de que um formato ficcional também traz a caracteristica de
possuirem situacOds teoricamentd de maior controle sobre a lua, composicédo e o
movimento, além de uma predisposicdo maior para a pesquisa deliberada da linguagem
cinematografica na realizacao do filnRar meiode buscadoresa internet, acessos a sites
de festivais de cinema e ingresso em canastrdaming sempreobservando a presenca de
filmes de Sertdo, organizamos gorpus(Tabelal) composto por 30 filmes que utilizam a
poesia de modos diversos, sendo aipaénais proeminente na fotografia de alguns do que
em outrosi sempre presente, no entanto. Nessa tese, essas expressdes poéticas estdo
organizadapor elementos de linguagem da direcao de fotografia, evidenciando a aparicéo
e a repeticdo de abordagem®ficas pelos fotdgrafos, viabilizando a apresentacéo paralela
de obras de diferentesntextosmasque possuam em comum a utilizacdo de determinadas
taticas visuais, empregadas de acordo com os desejos internos de cada narrativa.

O conceito do Sertdo gg@fico ao qual nos referimos esta definido entre duas
possibilidades: a primeira delas diz respeito as visualidades similares aos cenarios dos filmes
de cangaco, habitantes e retirantes nordestinos, como os produzidos durante o Cinema Novo
por Glauber Rdta, Nelson Pereira dos Santos e Ruy Guerra, ou seja, trazendo paisagens
aridas e ensolaradas, movimentadas por seus habitantes, como ja se fazia na literatura desde,
pelo menos 1875, e sertanejode José de Alencar, e 1902, por Euclides da Cunha, em
Os sertdes.Essa primeira delimitacaestd em concordancia caefinicdo geografica do
Sertdo do Poligono das Secas, mapeamento que identifica areas suscetiveis a desertificacdo
e orientam a administtho da SUDENE (SANTANA, 2007) Superintendéncia de
Desenvolvimento do Nordeste, instituicdo que atua, conforme mapa abgum(), em
areas Semialas, Subumidas Secas e localidades limitrofes a elas, contemplando parte do

territério de Minas Gerais e Espirito Santo, assim como todos os estados do Nordeste
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brasileiro. Inevitavelmente, essa imagem de Sertdo traz como recorte paisagens aridas e
alude arepresentacdo dos aspectos hidricos dessas localidades. Nesse sentido, observamos
filmes que trazem elementos classicos, co