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RESUMO

A presente etnografia pretende compreender o processo relacional e pratico de elaboragdo da
pessoa do vaqueiro em sua /uta. Luta € como vaqueiros chamam fazeres em que estao engajados
com outros humanos e com animais, a caatinga, instrumentos de couro, lugares, tempos e
palavras. Em torno da luta, ou seja, das praticas — que envolvem capacidades perceptivo-
motoras desses sujeitos —, gravitam preceitos de virilidade que valoram vaqueiros, julgando uns
mais homens que os outros a partir do que sao capazes de fazer. Portanto, a anélise da luta
compreende o estudo de praticas e valores. O exercicio etnografico de aproximacao e contraste
se deu por meio da linguagem fotografica; por meio de meu engajamento em seus fazeres, como
aprendiz; ¢ de uma apreciacao das musicas ¢ do aboio — manifestacao poética de aboiadores
que cantam a vaqueirice. A escrita dos capitulos ¢ orientada por cada um desses caminhos
analiticos e contextualizada conforme relagdes que vaqueiros estabelecem no ambito de suas
vivéncias, na luta, na pega de boi e na Missa do vaqueiro, em especial em Serrita (Pernambuco),
onde morei durante o ano de 2019. Para além dos contextos etnografados que orientam a escrita,
um discurso nacional (literario e televisivo, por exemplo) sobre a ideia de vaqueiro, sertanejo,
sertdo e Nordeste também ¢ analisado para a compreensao do processo de construgdo da pessoa
do vaqueiro.

PALAVRAS-CHAVE: vaqueiro; luta; pessoa; caatinga.



ABSTRACT

This ethnography investigates the practical and relational person-building process of the
vaqueiro in his struggle [luta]. Struggle is how vaqueiros name activities in which they engage
with other humans, animals, the caatinga, leather instruments, places, times, and words. These
practices involve the subjects' motor-perceptive capacities — surrounded by virility principles
or restrictions that assess the vaqueiros based on their abilities, ranking them as more or less
valuable. Therefore, the struggle analysis involves the study of practices and values. The
ethnographic approach and contrast exercise had photographic language as a tool, while
actively engaging in activities, as an apprentice, besides appreciating songs and the aboio —
poetic manifestation made by the aboiadores who sing the vaqueirice. Each analytical
perspective conducted the writing of the sections in the context of relationships established by
the vaqueiros within their experiences, the struggle, the Pega de boi, and the Vaqueiro's Mass,
particularly in Serrita (Pernambuco), where I lived throughout the year of 2019. Besides the
ethnography's guiding settings, we analyze a national discourse (literary and televisual, for
instance) on the ideas of vaqueiro, sertanejo, sertdo, and Northeast to understand the vaqueiro
person-building process.

KEYWORDS: vaqueiro; luta; person; caatinga.
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INTRODUCAO

Os vaqueiros e a sua /uta sao o tema desta etnografia. Luta ¢ como os vaqueiros chamam
o processo de engajamento pratico com ndo humanos (a caatinga, os animais, 0s trajes € outros
objetos), num circuito comunicativo em que esses homens desenvolvem capacidades
perceptivo-motoras, em torno das quais gravita um conjunto complexo de valores da virilidade.
Por um lado, a luta se refere a correr boi, atividade que consiste em dar carreira com a rés, ou
seja, correr atras e, em seguida, resolver a luta contendo o animal perseguido, o que exige
habilidade, tanto do cavalo quanto do vaqueiro, para se proteger de paus e espinhos. Correr boi
¢ sempre uma acdo critica, uma prova, seja no cotidiano da lida com o gado, seja em
competi¢des. Por outro lado, a luta também diz respeito aos fazeres cotidianos, podendo ser
dentro da caatinga ou ndo, como no curral. Tudo isso também recebe o nome de “vida de gado”.
“Vida de gado” também intercala uma estrofe e outra do aboio — manifestacao poética. Essa ¢
uma expressao que remete a lida de vaqueiros. Mostrarei que € na luta, e somente ai, que se faz
um vaqueiro.

O objetivo desta etnografia ¢ compreender esse processo de elaboracdo da pessoa do
vaqueiro, entendendo-o em seu aspecto pratico — suas lutas em tempos e espacos, que sao objeto
de julgamentos sociais — em relagdo a um sistema de valores da virilidade. Para tanto, € preciso
investigar praticas discursivas, como as de desafio poético e expressdes musicais, bem como a
pratica corporea de atos do vaqueiro engajado num circuito comunicativo dialogico. Tais atos
se caracterizam por serem simultdneos (no sentido de que sdo sincronizados com os
comportamentos e inten¢des de animais) e cinéticos (no sentido de corpos que se movimentam).
Assim, as praticas discursivas e corporais serdo analisadas considerando como elas colocam os
vaqueiros em relacdo a outros humanos (aboiadores, religiosos, politicos, fotégrafos, mulheres
e criangas, por exemplo) e a ndo humanos.

Para a compreensao desse processo de constituicdo da pessoa do vaqueiro, tornei-me
aprendiz de suas atividades. O que possibilitou um exercicio pendular de aproximagdo e
contraste. Por meio desse exercicio, desenvolvi algum senso do que faz esse homem, quais os
valores atribuidos as suas praticas, aos tempos € aos lugares onde sdo realizadas as lutas e quais
as relagOes estabelecidas, como a interagdo com as mulheres e com os animais. Havia
particularidades nesse envolvimento. Uma delas refere-se aos valores da masculinidade, pois,
ao frequentar os currais e desleitar as vacas, era vista por alguns como uma mulher querendo
fazer coisas que eram proprias de homens, enquanto as demais mulheres estavam no espaco

doméstico. Outra particularidade refere-se as inabilidades, como a de enfrentar a caatinga
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montada em um cavalo durante uma luta. Tais inabilidades desembocaram em erros que se
tornaram objetos de reflexdo desta tese, por serem encarados como propicios a ensinarem
(através da associagdo, oposi¢ao € comparacao) sobre o aprendizado dos fazeres dos vaqueiros
e sobre o exercicio antropoldgico de descentralizagao do olhar, ao aproximar-se e distanciar-se.

A reflexdo sobre essas particularidades e inabilidades me levaram ao investimento na
fotografia. Com a linguagem fotografica, passei a ter uma atencao perceptiva voltada para a
compreensao das técnicas corpdreas desses sujeitos no circuito comunicativo vaqueiro-cavalo-
gado, pois, por meio da camera fotografica, a minha visdo e percepgdo se articularam aos
aspectos da interagdo que envolve o corpo do vaqueiro em movimento. Além disso, por causa
desse instrumento, o didlogo com os interlocutores mudou. Eu e esta pesquisa fomos integrados
aos rituais dos vaqueiros, inclusive aos sagrados, o que levou a uma reflexdo sobre a constru¢ao
da imagem que cada homem faz de si e sobre o jogo de posicdes e oposi¢des que participa ao
relacionar-se com outros humanos (inclusive fotégrafos) e com narrativas (como a religiosa e
literaria).

O locus da etnografia ¢ o municipio de Serrita (PE), onde morei de margo a dezembro
de 2019. Antes de me instalar ali, passei por experiéncias que se relacionam com a atividade da
vaqueirama, até decidir realizar pesquisa naquele local. Em 2018, em busca de inspiragado para
escrever o projeto de pesquisa frequentei missas de vaqueiro, vaquejadas e pegas de boi, nos
municipios de Unido, José de Freitas e Esperantina (PI). Nesses municipios, conheci vaqueiros
de vaquejada e de pega de boi, rezadores e aboiadores. Percebi um universo de praticas, valores
e pessoas a ser etnografado, pois, a cada conversa, festividade e competi¢do, conhecia mais
sobre maneiras de existéncia humana que se relacionam com o engajamento pratico e técnico,
em interacdes estabelecidas com animais (em especial, cavalo, rés e cachorro), que abrangiam
outras modalidades de pega de boi, apostas, cavalgadas e variadas manifestacdes, inclusive
poéticas, que se relacionavam aos fazeres de vaqueiros.

Morando em Serrita, estive ainda em outros municipios de Pernambuco, como Cedro,
Verdejante, Salgueiro, Terra Nova e Guarani, acompanhando missas, cavalgadas, apostas e
outras modalidades de competi¢do (ver mapa 1). Conheci vaqueiros do Maranhdo e do Ceara
que frequentam apostas de correr boi em outros estados. Por isso, € possivel afirmar que o 16cus
da pesquisa ¢ Serrita (PE), mas pude constatar que hd vaqueiros em todo o Nordeste. Por essa
razao, em especial dos encontros que a pesquisa proporcionou, a presente tese etnografa lugares,
pessoas e tempos por uma perspectiva dialogica, no sentido bakhtiniano, ou seja, esta pesquisa

foi construida em interagao, por isso pode ser entendida como um ato responsivo, uma vez que



16

traz em seu corpo falas, fotografias, poesias e vivéncias que ora aconteceram em Serrita, ora

em outras partes do Nordeste.

Mapa 1
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Diz-se que, em Serrita, todo homem j& passou pela prova de correr boi, ou seja, ja

montou em cavalo, enfrentou a caatinga espinhenta e correu em busca de uma rés, ainda que

ndo tenha feito dessa pratica seu ganho de vida. Inclusive, hd aqueles que possuem outras

ocupagdes, que ndo a vaqueirice, mas que no fim de semana correm boi nas competi¢des. Conta-

se, também, que qualquer homem resolve qualquer lutinha de gado. Ou seja, mesmo que tenha

outra profissdo, como aqueles que trabalham no garimpo, na construgdo civil ou no comércio,

esses homens ja tiveram que lidar ou lidam com esse animal.

Em Serrita, os vaqueiros, ndo sao definidos a partir da relagdo com um patrao, pois ha

aqueles que lutam com o que é seu e aqueles que lutam com o que é dos outros. Os primeiros

tém seu proprio rebanho, os segundos resolvem lutas de outros, que na maioria das vezes nao

se autodenominam patrdo. Nesse sentido, o vaqueiro ¢ vaqueiro por causa da relagdo que

estabelece com a caatinga, com a rés, com o seu cavalo e das habilidades e técnicas

desenvolvidas na luta. Mesmo aqueles com grandes posses, como terras € gado, que tém mais

de um vaqueiro prestando servico em sua propriedade, se consideram vaqueiros, fazem
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demonstragio de suas habilidades e técnicas, e possuem fama de serem bons vaqueiros.! Por
isso, como também pelas suas festividades (pegas de boi, apostas e vaquejadas), manifestacdes
culturais (como cavalgadas que antecedem rituais finebres, competicdes e festas promovidas
por candidatos politicos) e missas do vaqueiro (a principal delas realizada em homenagem a
Raimundo Jacd, primo de Luiz Gonzaga), Serrita é conhecida como “A Capital do Vaqueiro”.

Além de tornar-me aprendiz e de ter acesso a uma linguagem corpdrea por meio da
linguagem fotografica, outra maneira de entender o processo de constituicdo da pessoa foi
estabelecer um didlogo com conhecimentos e narrativas produzidas sobre o sertdo, o sertanejo,
o Nordeste e o vaqueiro. Dentre esses, o literario (REGO, 1937; RAMOS, 1969; QUEIROZ,
1937; ALENCAR, 1960), o pensamento social brasileiro (FREYRE, 2003; CUNHA, 1902) ¢
os estudos de folclore (CAMARA CASCUDO, 1993). No decorrer da tese, reflito sobre como
ideias, imagens e nog¢des (a exemplo, a da pessoa do vaqueiro) foram construidas por esses
discursos, € como elas passam por negociacdes, no plano da pratica e vivéncia, nos sentidos
que assumem, em especial na elaborag¢ao da narrativa que fundamenta a Missa do Vaqueiro.

As citagdes em epigrafes apresentam as tematicas dos topicos que antecedem. As vezes,
porém, por uma perspectiva oposta ao debate levantado em cada capitulo, pois tratam sobre o
vaqueiro, sua luta e rituais, a maioria das vezes por uma Otica literaria, ora apresentando esse
homem como um forte, ora como representacao do pobre e atrasado. Ao optar pelas epigrafes,
viso apresentar como se construiu, ao longo de uma historia do Brasil, um dos sentidos (e ndo
0 Unico) que vaqueiro e sua pratica assumem.

Outro caminho percorrido para entender o processo relacional de elaboragdo da pessoa
do vaqueiro foi o da escuta e analise do aboio. O aboio ¢ pratica discursiva concreta que cria e
recria relacdes entre humanos, em especial entre vaqueiros e poetas aboiadores, que dad o valor
de homens poetizando a sua luta, assim como estd no centro da relagio humano-animal,
consagrando vaqueiro bom, que, aboiando (falando com a rés), resolve uma luta tirando da
caatinga, ndo apenas uma unica cabeg¢a de gado, mas um rebanho inteiro. Essa propriedade do
aboio, de colocar vaqueiros e poetas em relacdo uns com os outros, em relagdo a outros
humanos, como o publico da pega de boi, € em interagdo com ndo humanos, ensina sobre o

aboio e sobre sua propriedade de criar sistema de praticas e de valores nos quais vaqueiros sao

! H4 algum tempo, esse quadro era outro, pois havia homens com mais posses, para quem os vaqueiros prestavam
servigos, os patrdes. No entanto, muitos desses homens tiveram que levar seu rebanho para outras regides, como
Goias, em virtude da seca que se estendeu do periodo de 2011 a 2013. E, apesar de ainda criarem algumas reses
no municipio, com a maioria do gado sendo criado em outros estados, as relagdes que mantém hoje, em Serrita,
sdo politicas, que se confundem com o apadrinhamento. Portanto, a relagdo patrdo-vaqueiro ¢ pouco observada.
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construidos. E nos coloca ainda diante de sensibilidades outras, como a sonora, que acrescentam

na compreensao da luta.

Além do mais, a poesia,

presente trabalho.

2

Eu venho dérne menino,
Dérne munto pequenino,
Cumprindo o belo destino
Que me deu Nosso Senhd.
Eu nasci pra s€ vaquéro,
Sou o mais feliz brasiléro,
Eu nao invejo dinhéro,
Nem diproma de doto.

Da minha vida eu me orguio,
Levo a Jurema no embruio
Gosto de ver o baruio

De barbatio a corré,

Pedra nos casco rolando,
Gaios de pau estralando,

E o vaquéro atras gritando,
Sem o perigo temé.

Tenho na vida um teséro
Que vale mais de que 6ro:
O meu liforme de coro,
Pernéra, chapéu, gibdo.
Sou vaquéro destemido,
Dos fazendéro querido,

O meu grito € conhecido
Nos campo do meu sertdo.

Se o bicho brabo se acoa,
Nao corro nem fico a tda:
Comigo ninguém cagoa,

Nao corro sem vé de qué.

E mérmo por desaforo

Que eu dou de chapéu de coro
Na testa de quarqué toro

Que ndo qué me obedecé.

Vivo do curra pro mato,

Sou correto e munto izato,
Por farta de zelo e trato
Nunca um bezerro morreu.
Se arguém me vé trabaiando,
A bezerrama curando,

como um roteiro, direciona a organizacdo e a escrita do

2 Por todo o Nordeste, ha cordéis contando a saga de vaqueiros em suas lutas. Em Serrita, porém, ndo é comum
ver pessoas se relacionarem com os folhetins, nem mesmo em dias de feira, por isso ndo priorizo nesta etnografia
a sua analise. O aboio, por outro lado, ¢ cantado em pega de boi, na lida, no radio. Ouvido, até mesmo, dentro do
curral, nas atividades matutinas de desleitar as vacas.
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Da pra fica maginando
Que o dono do gado é eu

O dote de s€ vaquéro,

Resorvido marruéro,

Querido dos fazendéro

Do sertdo do Ceara.

Nao perciso mai6 gozo,

Sou sertanejo ditoso,

O meu aboio sodoso

Faz quem tem amo chora.

(PATATIVA DO ASSARE, 2009, p. 135)

Cada um dos assuntos cantados em aboios e toadas ¢ nas estrofes da poesia de Patativa
do Assaré, sdo tematicas presentes nos capitulos desta dissertagdo, como: a infincia e o tornar-
se vaqueiro, correr boi e a relagdo dessa atividade com os valores da masculinidade, as
indumentarias e instrumentos de couro, o aboio e o aboiador, a relagao do vaqueiro com outros
homens, como politicos e religiosos, e o trato € manejo com o gado.

Essas tematicas estdo nos capitulos especificados a seguir.

O primeiro capitulo € organizado com uma sequéncia narrativa que tem inicio na analise
da escolha que ¢ feita ainda quando menino pela profissdo, que em tdo pouca idade, pela
primeira vez corre boi e, como recompensa e reconhecimento de que agora ¢ um homem, ganha
o primeiro couro — indumentdria feita de couro que protege o corpo do vaqueiro da caatinga.
Finaliza analisando a tltima participagdo de um vaqueiro na competicao da pega de boi, por ter
a morte triunfado na aposta com a vida, que, no entanto, paradoxalmente, consagra o vaqueiro
como um hero6i por ter morrido na luta. A morte, como apoteose, explicita a circularidade de
um sistema de acdes e ideias, no qual as insignias da masculinidade sdo meios de classificar e
enquadrar socialmente as praticas (discursivas e corporeas) € os homens.

O conceito de habitus (BOURDIEU, 2009) ilumina o caminho percorrido para cumprir
em parte o objetivo deste primeiro capitulo, pois, por meio dele, ¢ possivel entender desde a
infancia o conjunto de disposi¢cdes de pensamentos, percepgdo e acdo que molda e ¢ moldado
por vaqueiros, sem que esses homens pensem muito sobre o que fazem, sendo que, no percurso
etnografico, foi o humano engajado em suas praticas que encontramos. Dialeticamente, também
¢ proposta do capitulo analisar como a prética de vaqueiros ¢ orientada por valores de virilidade,
quando esses homens fazem de suas lutas objeto de reflex@o, inclusive ressignificando e
negociando com o0s preceitos e praticas masculinas. Tal movimento reflexivo leva a
problematizar a linha ténue entre o prescritivo e o desejavel, o principio e a pratica (TURNER,

2005, p. 56, 61). Ademais, permeia todo o capitulo a compreensdo de géneros discursivos
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(BAKHTIN, 2003), dentre eles o aboio (toadas e versos improvisados), que jogam com o valor
do vaqueiro, dos animais, das indumentarias de couro, da poesia e de sua luta. Desse modo,
toda andlise direciona para possiveis maneiras de compreender a luta dos vaqueiros em relagao
aos preceitos da virilidade e como esses homens sdo configurados no nexo das relagdes, com
humanos e ndo humanos, que se da no engajamento pratico, desde a infncia, em fazeres.

No segundo capitulo, a partir da articulagdo tempo-espago-atividade, analiso os valores
atribuidos ao tempo da folha (estacdo chuvosa, também chamada de inverno, porém nao
coincidente com o periodo que recebe o mesmo nome demarcado pelos meteorologistas), ao
tempo seco e a época intermedidria entre um e outro, ao curral, a ro¢a, a manga € ao campo, a
partir das habilidades desenvolvidas nessas sazonalidades e espacialidades. Tais habilidades,
como aboiar, correr boi, traquejar, descobrir, estrumar, rastejar, situam vaqueiros num
continuo que valora um como mais homem que o outro. No mesmo continuo, também sao
julgados aqueles que resolvem suas lutas recorrendo as rezas e aos rezadores. As opinides e
julgamentos que fazem a respeito de um homem que resolve a luta de outro por meio de palavras
nao ditas sdo divididos. Analiso, entdo, as palavras secretas das rezas por uma perspectiva
semantica para compreender que relagdes elas movimentam, e como, num aspecto pragmatico,
estdao no entremeio das técnicas e habilidades, sendo constitutivas da luta. Outra relagdo a partir
da qual a pessoa do vaqueiro ¢ elaborada ¢ a de género, também explanada neste capitulo. As
mulheres pouco participam das atividades em lugares e tempos masculinos. Abordo as
particularidades de minha inser¢do etnografica como mulher, ao tornar-me aprendiz das praticas
dos vaqueiros e reflito sobre como essas particularidades, a exemplo da minha inabilidade com
animais ou as negociagdes com os limites classificatorios, contribuiram para o movimento de
aproximacao e contraste, apropriado para a compreensao de valores da virilidade e modos de
vida desses sujeitos.

Portanto, o segundo capitulo objetiva compreender o sistema de praticas e de valores da
masculinidade, que julga homens e suas lutas a partir do entendimento das relagdes entre um
humano e outro (inclusive as de género), e das relacdes humano-animal-ambiente-palavra, pela
perspectiva de uma andlise do tempo e do espaco — no sentido social, e ndo apenas ecoldgico,
como priorizou Evans-Pritchard em etnografia sobre os Nuer (2005) —, a fim de entender como
a nogao de pessoa ¢ elaborada no nexo dessas interacdes, que se dao no contexto semidtico da
luta.

No terceiro capitulo, analiso a apresentagdo que o vaqueiro faz de si € como se configura
a sua pessoa a partir da honra e fama inerentes a competicdo — a pega de boi — que ritualiza a

luta do vaqueiro. Paralelo a isso busco percorrer alguns dos varios sentidos assumidos por essa
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festividade, privilegiando a linguagem poética e fotografica, a fim de compreender engajamento
e linguagem corporal. Considero que a estética (DAMO, 2001; 2006; 2007; LEIRIS, 2001)
masculina da pega de boi € polissémica. Em parte, tal estética refere-se a apreciagao pelo desafio
dentro e fora da competi¢ao. Fora da competi¢ao abordo a rede de reciprocidade que se efetiva
na culminancia da festividade quando o corpo do vaqueiro, sua integridade fisica e moral, torna-
se simbolo € dom (CAILLE, 2002; MAUSS, 2003b). Por outro lado, dentro da competi¢ao
verso sobre uma estética de modelos de praticas e valores internalizados referentes ao ato
corporal e discursivo, que ocorre em uma cadeia de sincronia comunicativa do vaqueiro, seu
cavalo e a rés, num desafio caracterizado por tensdo agonistica.

Assim, entendo que a estética da pega de boi em parte € relativa a competicao, aos riscos
assumidos e a tensao do desafio, mas também diz respeito as expressoes das emogoes de quem
compete, de quem assiste, de quem danca, de quem, de alguma maneira, experiencia a festa.
Portanto, compreendo que um estudo da pega de boi considerando sua plurissignifica¢ao
abrange um estudo das emogdes, mais especificamente do lamento em meio a festa. Pois a
estética masculina ndo ¢ expressa apenas no movimento dos corpos, mas no aboio, lugar
privilegiado para a compreensdo do luto e lamento. Nao ¢ na casa, nem no curral, na roga,
manga ou campo que homens lamentam. Eles criam, paradoxalmente, na festa, um momento e
espaco para expressao do sentimento de masculinidade e ressignificam o canto de suas lutas (o
aboio) para expressarem a emogao da perda, advinda da morte de um vaqueiro. A morte, nesse
caso, pode ter sido em razdo da lida ou por varios outros motivos. Mas, se a causa tiver sido em
virtude dos riscos que corre um vaqueiro, a comog¢ao invade o ambiente festivo na voz do poeta
que canta o heroismo daquele que morreu. Em contrapartida, a apreciacao estética da pega de
boi também reside no jogo com os valores de virilidade, em que aboiadores brincam com a
honra e masculinidade um do outro, no limite entre o que ¢ real e o que imaginario. Outros
sentidos assumidos por esse evento sdo apresentados nas varias vozes que compdem o publico,
através de uma analise do gosto e polifonia oriundos da plateia.

No quarto capitulo, analiso a Missa do Vaqueiro realizada anualmente em Serrita (PE)
e os sentidos atribuidos a luta nessa manifestagdo, em suas expressdes poético-musicais, nos
discursos clericais, assim como nos comportamentos e fluxo de fieis e vaqueiros
(CARVALHO, 2013). Desvendo os paradoxos (DENT, 2009) que tornam o ritual da Missa do
Vaqueiro plurissignificativo: local e nacional, festa, resgate e morte, sagrado e profano, que se
dao em virtude do encontro de simbolicas: a religiosidade catdlica e o sistema de valores e
praticas da luta dos vaqueiros. Esse jogo de oposi¢des tem parte com um jogo de sentidos sobre

a Missa, a luta, o sertdo, e com um jogo de imagens, do qual participam vaqueiros, sertanejos,
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politicos, religiosos, fotografos, turistas e cinegrafistas. Num sentido mais especifico, abordo o
processo de identificacdo da vaqueirama com Raimundo Jaco, cujo assassinato foi motivado
pela inveja que despertou em outro vaqueiro por ter pegado uma novilha, assim, a Missa ¢
dedicada a sua alma. A identificacao se d4, também, com Jesus no Calvario, e a relagdo pouco
hierarquica que homens estabelecem com divindades, por com elas compartilharem martirio.
Numa visdo mais ampla, percebo como a Missa se apropria de um discurso nacional sobre o
vaqueiro, pautando-se em conhecimentos produzidos pela literatura, teledramaturgia, cinema e
historiografia, construindo uma narrativa de que esse homem ¢ forte em virtude da sua relagao
com a seca, a caatinga ¢ os animais, porém, paradoxalmente, pela mesma razao, necessita de
politicas voltadas para ele. Por outro lado, observo e analiso o vaqueiro encourado e como esse
faz uma apresentacdo de si durante toda a Missa, nao sendo passivo nessa simbolica, mas
movimentando-se no espago, faz parte do ritual, criando significados, nos ensinando sobre
como ¢ construido por suas praticas, por seus valores, € jogo com simbolos e imagens.

A Missa constréi um discurso que parece apaziguar crise, como a da falta de 4gua ou a
motivada pela inveja que resultou no assassinato de Raimundo Jacd, concedendo o perdao, mas,
ao fim, ndo repara, parecendo mesmo uma narrativa sem desfecho ou com desfecho
desfavoravel aos seus protagonistas (o vaqueiro € o sertanejo), pois a vida depois da Missa
segue o mesmo fluxo. O problema da seca nao € resolvido, apesar de ser muito tematizado no
ritual, e no ano seguinte, na Missa, o discurso € reelaborado com os mesmos problemas como
objeto da logica da miserabilidade que dé coeréncia a narrativa (re)construida no ritual.

Cada capitulo ¢ resultado de um esfor¢o analitico que visa ndo dissociar a pratica, a
habilidade e a técnica do simbolico, do significado e do ritual. O aboio, assunto transversal a
todos eles, opera nesse sentido, por ser manifestacao concreta da linguagem que tece relacdes
sociais (como as de alianca e inimizade) e forma de expressao de preceitos da masculinidade
que julgam o homem e a sua luta. Tal carater relacional da andlise € priorizado ao longo de toda
a tese. A construcdo da pessoa, tema da investigacdo, ¢ compreendida por meio do
entendimento da interacdo do vaqueiro com tempos, lugares, rezas, aboios, cultura material,
animais e outros humanos. Todos esses elementos, € como eles se relacionam, sdo englobados
e valorados por um sistema de preceitos da masculinidade que julga praticas, técnicas e

capacidade perceptivo-motora do sujeito que resolve a luta.
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1 Luta: vocacdo maior do mundo.

Quando o cabra comeca na luta do gado, o cabra passa o dia todinho com sede
no mato, as vezes leva a rapadurinha, um queijinho, as vezes quando da
vontade o cabra come, porque ndo tem agua nos matos, ai o cabra come um
pedago de rapadura, faz um cigarro de fumo, por cima, fuma, passa o dia sem
beber agua, sem nada. Quando vem comer em casa, ¢ sete horas da noite, oito,
nove, dez horas, onze horas, uma hora da manha. O vaqueiro sai de casa até
trés horas da manha. E roda até uma hora da manha, lutando com uma rés. Se
for dois vaqueiros (...) Um pega na amarra do chocalho, se tiver chocalho pega
na marra, outro, se ndo tiver chocalho, pega na ponta (...). Nos apartamos um
marrdo de touro valente, gado valente mesmo, nos bota o cavalo nele ai. Até
quando nds bota abaixo, quando no6s ndo bota abaixo, touro vira 14 e parte pra
riba de nds e nos parte daqui pra la até quando bota a corda e fica essa briga
de doido, vai um pra 14, vai outro pra ¢4, o outro vem, vem outro vaqueiro de
14 pra ca, bate o cavalo nele 1a. (...) Corre pra frente, quando corre pra frente,
o cabra bate o cavalo nele de novo 14, quando ele vira 14, o cabra ja tem botado
a corda, tem que fazer ligeireza. Touro €, € 0 negocio que tem que ser mais
ligeiro. (...) A luta dum vaqueiro ¢ uma arroba de gado, 200, 300 contos. Nos
somos da luta, mesmo pequenininho [referindo-se a quantia que recebem para
resolver a luta], mas nds gosta da luta, porque a luta é animada, vai 10, 12
vaqueiros, s6 vaqueirinho novo aqui eu tenho uns 10, acoitado® por mim. Se
eu chegar a morrer hoje, amanha eles podem dizer, eu fui agoitado por Assis
Vaqueiro, foi quem me ensinou a pegar o gado. (Francisco de Assis Domingo,
aos 66 anos, 20 de margo de 2019, Serrita).*

Com frequéncia, em dias de semana, € possivel ver seu Assis, com seu chapéu de couro,
sentado em frente a sua casa, num canteiro que recebe o seu nome: Pragca Assis Vaqueiro. Nos
bancos, ao redor deste homem, havia sempre outras pessoas, de todas as idades, mas chamava
a minha atencdo a quantidade de jovens que se juntava a seu Assis. As conversas eram sobre o
gado, uma luta que precisava ser resolvida, a mobilizacao dos vaqueiros para irem a um evento
fora da cidade, a aquisicdo de um cachorro, a troca de cavalos e as lutas feitas. Vez por outra,
também aparecia proprietario em busca de acordos com algum vaqueiro que fosse desleitar suas
vacas ou de vaqueiros para descobrir e correr boi no mato, ou seja, de um vaqueiro para resolver

suas lutas.

3 Durante todo este trabalho, destaco as expressdes vernaculas (inclusive frases) em italico. E fago uso de aspas
quando cito falas de pessoas. O termo agoitado ¢ 0 mesmo que passar por um preparo, ser ensinado. A expressao
também ¢ usada quando se refere ao cavalo. O cavalo pode ser, na linguagem do vaqueiro, amansado, por ser
brabo, o que envolve técnicas e habilidades por parte de quem amansa, bem como coragem; em seguida pode ser
acoitado, que é o mesmo que preparado para uma atividade, como por exemplo, correr dentro da caatinga para
pegar a rés, o que exige do animal habilidade, além de forga e condicionamento fisico.

4 Em Serrita, seu Assis ¢ a referéncia quando se expde a proposta da pesquisa que pretende compreender o sistema
de valores da masculinidade dos vaqueiros e a construcdo da pessoa. Nacionalmente, ele também é reconhecido,
tendo sido tatuado no brago de um homem que mora em Joinville, Santa Catarina, conforme ¢ possivel assistir ao
video no link: https://www.facebook.com/Missadovaqueiroserrita/videos/162687395169685/
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Os vaqueiros chamam de luta a lida com os animais. Seu Assis Vaqueiro narra a luta

9 5 <

considerando técnicas e habilidades: “pega na amarra do chocalho”,’ “pega na ponta”,® “bate o
cavalo nele”,” “o cabra ja tem botado a corda, tem que fazer ligeireza”,® mas também considera
o trabalho pouco reconhecido no sentido financeiro, pois, os 200 reais de que faz meng¢ao, pagos
a0 vaqueiro quando consegue pegar um marrdo de touro,” sio divididos com os outros que
ajudaram a resolver a luta. Em virtude disso, adjetiva o valor da remuneragdo de
“pequenininho”.!® Seu Assis, logo no inicio de sua fala, apresenta outras dificuldades da luta: a
falta de agua para beber, o pernoitar para conseguir resolver a luta, a alimentacdo desregrada
do vaqueiro. Mas, com todas as dificuldades, a luta é boa, é animada, nela ha prazer, tanto, que
ha criangas ouvindo suas narrativas na praga, bem como engajadas na sua luta dentro da
caatinga, tornando-se vaqueiros.

A luta ndo ¢ necessariamente correr boi, pode ser apenas curar uma bicheira'! ou
providenciar alimento para os animais. Mas o que consagra mesmo o vaqueiro € a carreira com
a rés. Luta, nesse sentido, é técnica e habilidade. E ser disposto para expor-se & caatinga, aos
espinhos, ao ambiente ( noite, por exemplo). E um jogo onde, ora a rés esta do outro lado como
oponente, ora ela ¢ aliada; € ter ao seu lado um cachorro e estar montado em um bom cavalo.
Em outras palavras, a luta ¢ um processo de envolvimento pratico com o ambiente € com 0s
animais. Para compreendé-la, ¢ necessario analisar o julgamento que se faz acerca do sucesso
ou insucesso do vaqueiro ao resolvé-la e as praticas discursivas referentes a valores da
virilidade, que sugerem maneiras de se portar no mundo, de fazer, de engajar-se e relacionar-se

com outros humanos e com os ndo humanos. Essas maneiras de existir e habitar se manifestam

5> Semelhante a um cinto que ¢ passado no pescogo da rés com um chocalho, que produz um som por meio do qual
o vaqueiro localiza o animal.

® Ponta é 0 mesmo que chifte.

7 Maneira de diminuir a velocidade que a rés corre. O cavalo treinado projeta o seu corpo contra a rés.

8 Colocar a corda € passar o lago nos chifres ou no pescogo da rés para, em seguida, amarrar a ponta da corda em
algum tronco de arvore.

® Marrdo ¢ uma referéncia a fase da vida do animal, que ndo é bezerro e nem adulto, é jovem. A expressdo pode
ser encontrada no diminutivo e pode ser usada para descrever humanos que estdo na faixa etaria transitoria entre
infancia e adolescéncia.

19 Os vaqueiros recebem por cabeca de gado tirada da caatinga (empeleita). Portanto, se o vaqueiro procurou o dia
inteiro e ndo encontrou a rés procurada, ndo ganhard nada. O valor que o vaqueiro receberd por empeleita varia.
As condigdes para isso sdo as arrobas, o sexo ¢ a faixa etdria do animal. Sendo um touro, o vaqueiro pode cobrar
até 250 reais, ainda mais quando outros ja foram e tentaram pegar o animal, sem obter sucesso. Sendo um garrote
cobra-se entre 80 e 100 reais. Os vaqueiros recebem também por diaria. Em Serrita, a didria para tirar o boi da
caatinga e entregar no curral ¢ aproximadamente 60 reais. H4 vaqueiros afamados, como Assis Vaqueiro, que
fazem tratos com proprietarios de outros estados, como Ceara, onde geralmente negocia-se uma diaria de 80 reais.
O vaqueiro recebera por dia trabalhado, tendo conseguido atingir o objetivo de pegar a rés ou ndo, ao contrario da
empeleita.

! Bicheira ¢ a referéncia mais comum ao parasitismo de larvas de moscas de miiases (Cochliomyia hominivorax).
Cf. https://www.embrapa.br/busca-de-publicacoes/-/publicacao/227326/0-controle-da-mosca-das-miiases-ou-
bicheiras-cochliomyia-hominivorax (consultado em 10/06/2020).


https://www.embrapa.br/busca-de-publicacoes/-/publicacao/227326/o-controle-da-mosca-das-miiases-ou-bicheiras-cochliomyia-hominivorax
https://www.embrapa.br/busca-de-publicacoes/-/publicacao/227326/o-controle-da-mosca-das-miiases-ou-bicheiras-cochliomyia-hominivorax
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em preceitos e narrativas, assim como em jogos verbais de desafio entre vaqueiros e entre
poetas.

Portanto, o que vaqueiros fazem, desde o cuidado mais simples com um animal, como
alimenta-lo, até correr boi — quando esse homem adentra a caatinga para buscar a rés, alcanca-
la, vencé-la e leva-la ao curral — é considerado uma luta. Por isso, no amanhecer, cles
comentam: “vou ja resolver a minha luta”. No fim da feira, na segunda, eles dizem: “vou pra
casa, tenho que resolver a minha luta”. Esse idioma nao € necessariamente masculino. Mulheres
também tém as suas lutas. Porém, a natureza das lutas femininas!? se distingue daquilo que é a
luta dos homens. Essa tltima ¢ do que este capitulo trata.

Fui a campo movida pela seguinte pergunta: O que vaqueiros fazem? A resposta a que
cheguei: lutam. O problema foi entdo ressignificado: como um conjunto de disposigdes e
percepcdes intrinseco ao engajamento pratico (corporeo e discursivo) do vaqueiro, relacionado
aos valores da hombridade, configura a luta? E como a luta e o envolvimento pratico do
vaqueiro nela — em especial, sua corporeidade e subjetividade — relacionados a um sistema de
valores que julga humanos, ndo humanos, habilidades, técnicas e disposicdo para resolvé-la,'?
participam de um processo de elaboragdo da pessoa do vaqueiro?

A 1deia de sistema contribui para a andlise das relacdes vivenciadas pelos vaqueiros,
como as duais: homem e mulher, casa e dominio ndo doméstico, honra e vergonha. Essa no¢ao
engloba tudo que ¢ valorado por preceitos da virilidade: os humanos, os ndo humanos, as
habilidades e as técnicas. Portanto, o entendimento do modo de sistematizagao dos valores da
virilidade ndo se desvincula da compreensdo de suas praticas, precisamente, da sua luta. Os
proprios vaqueiros, em seus termos, consideram uns mais que os outros, ou seja, por meio de
um complexo conjunto de preceitos da masculinidade, que se relacionam (por dualidades e,
principalmente, num aspecto de gradagao), esses homens valoram suas lutas, seus animais e a
si mesmos, assim como julgam espaco e tempo (assunto do proximo capitulo). Além do mais,
negociam com esse sistema, ressignificando-o.

E importante captar como questdes semelhantes foram tratadas na bibliografia

antropologica sobre a relagdo entre homens e bois no Brasil. Numa pesquisa, sobre a pecuaria

12 No tultimo tépico deste capitulo e no capitulo seguinte, explico do que se trata a luta das mulheres.

13 Disposto é o oposto de preguicoso, é 0 vaqueiro que estd pronto, ndo adia uma luta, corre o boi dentro da
caatinga, mesmo no escuro da noite. E comum ouvir parentes, como o avd ou o pai, julgando o comportamento
das criangas, considerando que os netos ou filhos sdo dispostos, ao avaliar os meninos brincando. Na feira, depois
que minha fama — de que estava todos os dias no curral, as 4 horas da manha, desleitando as vacas — se espalhou,
comegaram a dizer que eu era disposta. Ha outras expressoes usadas para avaliar o comportamento do vaqueiro.
Por exemplo, testado se refere a alguém que, diante de qualquer teste, de qualquer circunstancia, saira da caatinga
com a rés pegada e estrovada. Nos relatos, os vaqueiros dizem que, quando crianga, foram submetidos a testes por
outros, geralmente mais velhos.



26

de elite no Tridngulo Mineiro, Natacha S. Leal (2014) observou em varias situacdes — leildes,
fazendas, julgamentos promovidos em feiras de pecuaria e laboratério — a relacdo entre
zebuzeiros e zebus como um fazendo o outro, o que resulta no fato de ambos se tornarem uma
elite, diga-se: o gado de elite nao ¢ comido, ele ¢ apreciado, aprimorado no aspecto genético e
leiloado. Essas duas elites se fazem com o zebu na pista,'* mas também através de um idioma
de um projeto de Estado-nagdo, bem como dos saberes zootécnicos, das importagdes de gado
da India, das relagdes de reciprocidade entre familias de criadores, do sangue — heranga passada
de pai para filho, pois nela estdo os saberes e a paixao pelo gado. O zebu e o zebuzeiro produzem
os valores uns dos outros, ou seja, criadores e espécimes sdo de elite, na medida em que se
complementam, a histéria de um sendo a historia do outro, o homem sendo entendedor do gado,
aprendendo a “racear”, fazendo acasalamentos certeiros, investindo em biotecnologia e a rés
campea na pista.

Ja as luta e outras praticas (como a poética) dos vaqueiros nordestinos e o valor atribuido
a elas e aos animais sdo capital'® de honra de homens, inclusive do poeta. O aboio — as toadas
e os versos improvisados — joga com sistema de valor da masculinidade e consagra o vaqueiro,
visto que poetiza os feitos desse homem na caatinga, ao correr boi. Dessa maneira, assim como
Leal conclui que zebu e zebuzeiros produzem o valor um do outro, no Nordeste, os animais, o
sucesso € o insucesso das lutas, as toadas e versos improvisados feitos por poetas, o corpo do
vaqueiro sao capital de honra desses homens, que afirmam ser uns mais que os outros.

Assim, objetivo entender o sentido dado e o julgamento feito a respeito da luta, por esses
homens, em relagdo ao sistema de valores da masculinidade, a fim de compreender o vaqueiro,
seu valor e como ele ¢ feito pela sua pratica. Para isso, € necessario analisar: o aboio que valora,
(seja em verso improvisado, seja em toada memorizada) a luta resolvida, o homem que a fez,
assim como o aboiador;'® os couros, que resguardam o corpo do vaqueiro e sdo almejados pelos
meninos na infancia (adquiri-los € representativo para a crianga que pretende tornar-se homem),
e que, entretanto, quando em contato com a agua do agude, podem levar a morte por
afogamento; e o valor dos animais, em especial da rés, que pode ser mandigada, ter um mistério

ou ser inteligente. A analise das virtudes desse animal, em especial a atribuicdo de

14 As pistas sdo lugares onde o gado é exposto durante as feiras de pecudria, podem ser de julgamento ou para
leildes.

15 Neste capitulo, refiro-me ao termo capital de Bourdieu (2009), considerando algumas das principais
caracteristicas do capital simbolico. A primeira delas é que o termo expressa rede de aliado e de relagdes, divida
de honra, deveres e direitos acumulados (p. 198); a segunda, é que as vezes o capital simbolico é a tnica forma
possivel de acumulagdo (p. 196); e a terceira, tomando como exemplo a honra ¢ o corpo, constituem um capital
que ndo pode ser emprestado (p. 199).

16 Aboiador é o poeta que canta o género aboio.
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caracteristicas que ressaltam suas habilidades em fugir do vaqueiro, propicia a compreensao da
dependéncia desse homem ao relacionar-se com a alteridade e ter seu valor configurado nessa
relagdo.

No que se refere as praticas poéticas, € preciso entender que essas ndo apenas sao
moldadas pela ideologia, mas direta e concretamente ajudam a constituir essa ideologia
(CATON, 1990). Bakhtin contribui com essa analise quando, ao reivindicar historicidade ao
estudo dos géneros discursivos € ndo apenas formalismo e abstracdo, afirma que “a lingua
penetra na vida através dos enunciados concretos que a realizam, e ¢ também através dos
enunciados concretos que a vida penetra na lingua” (2003, p. 283).

Nao de outro modo, compreendo que a analise de um sistema de valores da virilidade
passa pelo entendimento dos termos e categorias (como a noc¢ao de fama e ser disposto) e pelo
entendimento de expressdes (como a poesia) que ele engloba, os quais se relacionam na
atribuicdo de sentidos, dialeticamente, criando esse sistema. Para mais, o contetido dos versos
e a propria interacao entre os aboiadores nos improvisos revelam a poesia como ritualizac¢ao da
luta e dos seus valores. No 5° Festival dos Vaqueiros e Concurso dos Aboiadores de Serrita,
promovido pelo radialista Walter Cruz, em 14 de dezembro de 2019, Chico Justino, poeta
serritense, 52 anos, naquela ocasido o vencedor do festival, e Leo Aboiador, 23 anos, natural de

Granito (PE), improvisaram estrofes sobre um mote.!”

Leo Aboiador

Eesi

Também fui grande vaqueiro
La na minha regido

Peguei novilha afamada
Campeei touro fujdo

E assim digo de verdade

O chocalho da saudade
Badala em meu coracdo
Eéeah

Chico Justino

Quando eu era pequeno
Eu sinto recordacdo

Do meu cavalo de pau
Correndo de pé no chao
Mamae me dava uma pisa
Papai me largava a mao

E hoje eu sinto s6 vontade
O chocalho da saudade

17 Nesse caso, o mote ¢ a frase de dois versos setessilabicos que deve concluir cada estrofe, delimitando as rimas
intercaladas entre os versos. No aboio, o mote pode servir a estrofes de nimero variavel de versos, em contraste
com outras poéticas nordestinas, sobretudo a cantoria de viola, em que o mote impde estrofes de dez versos. O
mote também rege a coeréncia dos versos cantados, ou seja, o valor seméantico da palavra improvisada.
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Badala em meu coragdo
66ih

O aboio atualiza em poesia o que € a vaqueirice e o sistema de valor da masculinidade
de vaqueiros, ou seja, poetiza o que esta tese prioriza, enquanto etnografia: o feito do vaqueiro
na caatinga e o vaqueiro sendo feito, sua infancia, sua fama, sua luta, seus couros, seus animais,
e os valores atribuidos a cada um desses. A exemplo disso, a estrofe em que Chico Justino
emprega a estratégia discursiva de colocar-se como eu-lirico de um vaqueiro apresenta imagens
poéticas reveladoras quando se pretende entender a infancia, em especial, porque traz a
brincadeira da crianga, tema do primeiro topico deste capitulo. Nele, procuro entender como as
criangas brincam e lutam sem pensar muito no que fazem, assim como sao feitas.

Todo o esforco e atencao dos vaqueiros as narrativas e versos sobre a luta mostram que
a lida do vaqueiro ndo pode ser compreendida sem a andlise em conjunto desses géneros
verbais, seja o veterano contando aos mais novos suas lutas na prosa num banco de praga, seja
na forma mais ritualizada do aboio em uma festividade.

A andlise da negociagdo de vaqueiros com os valores da virilidade, ao elegerem préaticas
e interagdes com os animais, € outro caminho seguido para o entendimento da luta. Pois, como
licdo ensinada por Turner, pode haver discrepancia entre principio e pratica, entre a
interpretacdo e significados expressos pelos interlocutores e o comportamento associado a eles
(2005, p. 56). No caso dos vaqueiros, o obrigatorio, e a0 mesmo tempo desejavel (2005, p. 61),
as vezes se concretiza mais no plano discursivo (ou seja, no que se diz ser capaz de fazer) e
menos ao resolver a luta (o que realmente foi feito). Além disso, alguns vaqueiros negociam
com os preceitos da hombridade para ndo terem que se expor a algumas praticas, como aquelas
valoradas como extremamente masculinas, a exemplo de correr boi enfrentando a caatinga.

Portanto, a luta sera analisada como o processo em que a pessoa do vaqueiro se constitui
ao interagir com humanos e ndo humanos e se engajar em sua pratica, com técnicas €
habilidades. No entanto, por mais que ela seja compreendida a partir dos fazeres seu
entendimento ndo tem relagdo apenas com o que ¢ feito, mas com o que se diz ser capaz de
fazer, num ritual de apresentacdo de si e de valores da hombridade. Assim, apresento os
vaqueiros e sua luta, compreendendo como um sistema de valores da masculinidade organiza
interagdes e fazeres, a0 mesmo tempo que com ele se negocia, reconfigurando preceitos e

atividades.
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1.1 Primeira carreira e primeiro couro: a infncia e o inicio da luta.

O vaqueiro (...) atravessou a mocidade numa intercadéncia de catastrofes. Fez-
se homem, quase sem ter sido crianga. Salteou-o, logo, intercalando-lhe
agruras nas horas festivas da infancia, o espantalho das secas no sertdo. Cedo
encarou a existéncia pela sua face tormentosa. E um condenado a vida.
Compreendeu-se envolvido em combate sem tréguas, exigindo-lhe
imperiosamente a convergéncia de todas as energias. Fez-se forte, esperto,
resignado e pratico. Aprestou-se, cedo, para a luta. (CUNHA, 1902, p. 52)

No fragmento de texto acima, Euclides da Cunha apresenta a sua visao sobre o vaqueiro
na fase da infancia. A visdo ¢ determinista, como se o vaqueiro desde crianga estivesse
condenado a viver e ser forte, esperto, resignado e pratico, frente a seca, apressando-se para a
luta. Junto ao determinismo, € possivel perceber o estranhamento do literato. Tormentosa,
catastrofe, agruras sdo palavras que ajudam a entender que o autor estd diante do diferente,
outra realidade, outras pessoas, circunstancias outras.

Como Euclides da Cunha, também fui surpreendida pelo interesse, desde cedo, de
criangas pela luta. Elas estavam em quase todos os lugares, prontas a subir em algum cavalo e
fazer uma luta, ou a fazer uma traquinagem montadas em jumentos brabos, quando a mae ndo
via, até que o animal derrubasse o menino. Observo para a analise dos vaqueirinhos'® e de suas
brincadeiras os ensinamentos da antropologia da infincia, que ndo veem as criangas como
“seres incompletos treinados para a vida adulta” (COHN, 2005, p. 21), mas como sujeitos ativos
que fazem a si mesmos e agem sobre o mundo.

O seguinte problema moveu a pesquisa € a escrita: o que fazem os vaqueiros mirins
quando lutam e brincam? Busco responder o problema observando as criangas e suas
brincadeiras a partir da convivéncia com elas e de narrativas de vaqueiros na idade madura
sobre a infancia. Sao esses os principais dados etnograficos a que recorro para compreender o
processo de internalizagao do sistema de valores da masculinidade pelo qual as criangas passam
quando brincam e resolvem lutas.

Nas brincadeiras e fazeres, enquanto processo de aprendizagem e génese (SAUTCHUK,
2007), as criancas constituem a si mesmas quando realizam as suas lutas, construindo uma

imagem a respeito de si. Além disso, suas acdes, desencadeadas em um nexo de relagdes, com

18 As expressdes vaqueirinho e vaqueirinha designam criangas que mostram interesse pela vida de gado. Desde
cedo, os pais ensinam os filhos a se apresentarem como vaqueirinhos, e se ha alguma ferida marcando o rosto de
uma crianga que mal aprendeu a falar, quando questionada sobre como se machucou, ndo ¢ de se surpreender que
sua resposta seja: “foi correndo boi”, ainda que néo tenha nem idade para montar. Ja a expressdo vaqueiro mirim
tem sua ocorréncia principalmente nas pegas de boi. Nela hda uma modalidade em que os meninos de até 17 anos
competem antes da disputa dos adultos, ocasido em que esses meninos sdo chamados de vaqueiros mirins.
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humanos e nd3o humanos, agem sobre um complexo sistema de preceitos da virilidade. Em
outras palavras, entendo que, de maneira dialética, os meninos, ao passo que brincam e lutam,
sao constituidos por suas brincadeiras sobre a vaqueirice e pelas lutas que resolvem. Nesse
movimento, esquema de percepcdo, acdo e pensamento sdo (re)elaborados, pois criangas
internalizam o sistema de praticas e valores da masculinidade ao mesmo tempo que também
agem sobre esse, negociando seus sentidos.

Os vaqueiros, ja na fase madura da vida, abordam a transi¢ao da puericia para o tornar-
se homem, quando, apos resolver uma luta, ou seja, correr boi na caatinga, a crianga ganha o
seu primeiro couro € passa a tomar conta do gado da fazenda onde mora, seja essa do pai ou do
patrdo, tendo o reconhecimento do status de homem. Ou seja, tornam-se homens quando
mostram que sabem fazer. O sistema de valor da masculinidade gravita em torno desse fazer,
do engajamento pratico na caatinga e da interagdo com o cavalo e a rés, da escolha do menino
em tornar-se vaqueiro, da acdo que ndo ¢ apenas constituida pelo corpo anatdémico do menino,
mas do acoplamento deste corpo as decisdes do cavalo em parar a carreira da rés, em defender
0 seu corpo € o corpo do vaqueiro da caatinga, como também da rés em correr. Todo esse
processo de aprendizagem, que se constitui no nexo das relagdes humano-animal, e o valor
atribuido a essa pratica, participam da construcao do vaqueiro.

Os couros sdo a indumentaria do vaqueiro. A expressao ¢ usada para tudo que seja feito
de couro que se destina a protecao do corpo do vaqueiro da vegetagao espinhenta da caatinga.
O chapéu do vaqueiro € para a protecao de sua cabega. Nele, ha o barbicacho, correias finas de
couro que o vaqueiro passa embaixo do queixo e serve para deixar o chapéu firmemente preso
a sua cabega, evitando acidentes. As perneiras sdo calgas de couro, feitas para proteger as
pernas do vaqueiro. Em Serrita (PE), o couro usado da cintura até a altura do joelho ¢ de bode.
Cobrindo do joelho ao pé esta a sola, feita de couro de gado bovino, ainda mais resistente, para
a protecdo dos membros inferiores do vaqueiro. O gibdo, também chamado ferno de couro,
semelhante a um paleto, resguarda membros superiores € a regido do abdome e térax desse
homem. Dependendo do lugar, o couro muda. No Piaui, por exemplo, € mais frequente que toda
indumentaria do vaqueiro seja feita de couro de veado capoeiro, ja em Serrita predomina o
couro de bode e a sola. Para resguardar os pés do vaqueiro, em Serrita, sdo usadas botas.
Enquanto em José de Freitas/PI, os vaqueiros t€m um cal¢ado proprio chamado moco. Nele, ha
correias para que os vaqueiros o amarre a perneira. Pararesguardar as maos, os vaqueiros usam

luvas. J& o peitoral € protegido com o guarda-peito.



31

Alguns vaqueiros produzem a sua propria indumentaria de couro, a exemplo de seu Jodo
Cazuza (Fotografia 1). Observe também o bordado nos couros de seu Jodo e que o barbicacho

nao estd passado em seu queixo:

Fotografia 1 — Os couros de seu Jodao Cazuza.

5

Seu Jodo Cazuza ¢ vaqueiro e artesdo, mora no sitio Jiboia. Fotografia: Amalle Pereira; 14 de julho de 2019, sitio
Urubu, Serrita (PE).

O vaqueiro, quando crianga, corre a primeira vez sem 0s couros, por uma necessidade
de ndo deixar ir embora a rés. E, como reconhecimento de seu feito, os ganha. Seu Lourival
Martins, conhecido como seu Louro, aos 70 anos de idade, contou-me que, na infancia,
perguntava ao pai quando ganharia seu primeiro couro, o que ndo significava que quisesse
apenas ter a oportunidade de vestir gibao e perneira, mas queria ter responsabilidades para lutar
como um vaqueiro, tornando-se um homem. Aos doze anos, havia um animal que deveria ser
pego, o menino montou em seu cavalo e ficou esperando a rés correr na direcdo em que estava.
Foi quando, em pano,'® caatinga adentro, conseguiu parar a carreira do gado e conté-lo. A
roupa que vestia ficou completamente rasgada e o menino ferido.

Na outra semana, o pai chegou da feira com uns couros comprados.?’ O menino nio

perguntou, mas pensou: “para que o pai tinha comprado os couros?” Mais tarde o pai atribuiu

19 Vestido em roupas comuns.
20 Neste caso, trata-se de um pedago de couro para que o artesdo transforme em gibdo.
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a crianga a responsabilidade de, ao amanhecer do dia, ir & casa do artesdo local mandar fazer o
seu proprio terno de couro. Seu Louro disse que ndo dormiu de tanta ansiedade. De manha cedo,
foi a casa do artesdao e completou o recado com palavras que ndo eram do pai, dizendo que tinha
pressa, pois queria o terno feito em 15 dias. Dai em diante, o menino tornou-se vaqueiro, com
responsabilidades na fazenda, ou seja, ndo era mais crianga, agora era um homem.

Gregory Bateson, em seu estudo sobre os latmul da Nova Guiné, mesmo assumindo ndo
ter estudado diretamente as criangas (2006, p. 180), deixa pistas para pensarmos a dor na
infancia como essencial para tornar-se homem. Segundo ele, “a finalidade de tudo isso ¢ a
adogao, por parte dos novigos, do ethos masculino” (2006, p. 180), ou seja, Bateson observa
ethos, enquanto sentimento masculino, como comportamento — de orgulho e aspereza — que o
menino se apropria para tornar-se homem. Além de o antropodlogo trazer uma reflexdo sobre a
dor, pensa as cicatrizes como algo do qual os meninos se orgulham, antes mesmo das feridas
terem sido curadas. Sobretudo, o homem adquire posi¢do atraindo o olhar do publico. No
mesmo sentido, Stephen Caton (1993), em etnografia sobre a poesia no Iémen, analisa, em
dialogo com os conceitos de imago (de Lacan) e rito de passagem (de Van Gennep), a festa
masculina de casamento. Segundo o autor, no ritual, o passo da danga, a expressao poética, o
uso das armas, a postura e atitude nas oragdes sdo gestos simbolicos que ensinam virtudes ao
noivo, como o autocontrole e a competicao, ou seja, sdo representacdes ideais do “eu” que o
noivo deve assumir na vida adulta. Para o autor, o ritual de passagem constrdi a pessoa
masculina.

Goffman (2011), na mesma perspectiva, observa o ritual de interacdo e a conduta
obrigatoria do “eu” mediante expectativa de outros. Quando crianga, o outro ¢ o pai ou 0 avo
ou um irmao ou primo mais velho que recompensam, apds a primeira carreira, presenteando o
menino com os couros. Quando a expectativa ¢ cumprida, 0 menino torna-se homem como
recompensa do seu feito, que poderia ser s6 um ato, mas que, com os riscos assumidos, com o
sucesso na luta e com o valor da hombridade inerente a escolha da crianga, transformou-se em
feito (GOFFMAN, 2011 p. 159). Nisso reside a implicacdo simbolica: o0 menino com feridas e
cicatrizes como motivo de honra, tonando-se homem, tem agora os couros para salvaguardar o
seu corpo.

José Antonio de Sa, conhecido como Seu Z¢ Joca, aos 70 anos, me concedeu entrevista,
cujo trecho sobre a infancia, o primeiro couro € o tornar-se homem e vaqueiro ¢ significativo.

Um fragmento de sua fala da titulo a este capitulo. Segue:
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Minha filha, eu comecei a pegar gado com 12 anos, a vocagdo maior do
mundo. Esqueci de aprender a ler. Porque toda vida eu tinha essa. Que a gente
nasce com aquele dote, daquilo. E eu comecei quando pai... ele era vaqueiro,
lutava com o gado do pai dele (...) Eu comecei a lutar assim, meu avo vendia
boi, que o povo criava boi naquele tempo. Ai pai era o mais velho e era a
confianc¢a de meu avo. Quando o véi ia pegar o gado pra vender, quem vendia
era pai, quem pegava era pai. Os outros filhos ajudavam, mas a cabeca era pai.
Ai eu fui mais pai. Eu era marrdozinho, cabra de 12 anos. Acho que eu néo
tinha mais, ndo. Ainda fui com as calcas curtinhas, ainda me lembro disso. Ai
nés chegamos na caatinga acola, eu, Livino e pai. Af tinha trés touros. Af pai
disse: “Oh! Falta de um homem”. Eu fiquei calado, ndo ia dizer que eu era
homem, que eu ndo era. Ai cada qual apartaram um. Ai eu digo: eu vou
arriscar. Arrisquei e peguei. Ai voltei. Vim deixar o boi em casa. Quando eu
cheguei em casa, ai meu v0 pegou o terno de couro dele ¢ me deu. Pegou o
terno de couro que ele lutava e me deu, que ele ja estava velho, ja estava um
velho com quase 80 anos. Ele disse: “Meu filho, eu vou lhe dar esse presente”.
Me deu, eu vesti e desse dia pra ca eu honrei até um tempo desse. Peguei,
ganhei o nome, fiquei por isso. (16 de novembro de 2019, Umas, Salgueiro),

A expressao dote, que aparece nas primeiras linhas da transcri¢ao, ¢ significativa para
compreender como os vaqueiros se percebem. Eles atribuem as suas habilidades da luta com a
rés ou as habilidade de amansar e acoitar um cavalo ao dote. O dote ¢ um dom de Deus, “a
vocacao maior do mundo”, como disse seu Z¢ Joca. Os vaqueiros entendem que nasceram
vaqueiros. Aqueles que tiveram a oportunidade de estudar e ndo o fizeram enfatizam o fato de
terem nascido vaqueiros, nascido com a habilidade de resolver a luta. Nas missas, em especial
as realizadas antes de pegas de boi, o ministro da palavra, aquele que celebra a missa em
substitui¢do ao padre, também faz uso dessa ideia, apreendendo a maneira como os vaqueiros
concebem a si mesmos em sua génese.

Conforme Sautchuk, “a insercdo na atividade técnica implica no modo de construcdo da
pessoa associado aquela atividade” (2007, p. 299). Com base nisso, ¢ possivel afirmar que o
menino vai, entdo, passando pelo processo de construgdo da pessoa (homem e vaqueiro), num
acoplamento do seu corpo (SAUTCHUK, 2007) com o do animal no qual estd montado e
correndo atras do outro (a rés) que deseja alcancar, resolvendo a luta. Assim, nesse processo,
com o tempo, o vaqueiro vai se tornando habil. No geral, esse homem assume que a primeira
carreira s6 foi dada porque o cavalo o conduziu. Alguns dizem que o que fizeram durante a
primeira carreira foi se segurar no cavalo para nao cair. O que quer dizer que o cavalo resolve
sozinho parte da luta, reduzindo a velocidade com que o boi corre. A crianga, no entanto, deve
conter a rés colocando os estrovos, atividade também muito arriscada.

Estrovar o gado €, de inicio, passar o lago em suas pontas, no caso do animal ter chifre,
ou no pescoco, tendo cuidado para que a rés nao se enforque ao fazer forga para se desprender.

Para isso, o vaqueiro precisa dar um no apos ter colocado o laco no pescogo do gado, evitando
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que, ao puxar, o laco aperte o pescog¢o do animal, levando-o a morte. Laco colocado, o vaqueiro
deve amarrar a ponta da corda que usou para lacar numa arvore. Geralmente, isso € feito
aproveitando a carreira da rés, que, por mais que tenha diminuido a velocidade que corre, pode
virar-se para o vaqueiro querendo brigar. Esse homem, sendo habil, ja passa a corda em uma
arvore, evitando acidentes e, em seguida, puxa o lago para que a cabeca da rés fique o mais
perto possivel do tronco ao qual a corda estd presa. Assim, o bovino nao tera para onde correr,
nem terd como rodar ao redor da arvore no momento em que o vaqueiro estiver colocando os
estrovos. Os cuidados ao colocar os estrovos devem ser muitos, porque, dependendo do gado,
esse ainda se mexerd, sacudindo a cabega para cima, para baixo e também para os lados. Se
tiver ponta, o vaqueiro deve ter cuidado para ndo ter um dos olhos atingidos. O vaqueiro amarra
a careta em cima dos olhos da rés dificultando-lhe a visdo do caminho, evitando sua fuga ao
ser tocada, ou seja, conduzida de um lugar a outro. Amarrar a careta ¢ quase um artesanato. Ha
correias que devem ser amarradas corretamente. As fotografias 2, 3 e 4, em sequéncia, foram
feitas no intuito de explicar melhor a habilidade necessaria para colocar uma careta numa rés

com ponta. As fotografias 5, 6 e 7 registram a careta colocada quando a rés ndo tem ponta.



Fotografia 2 — A arte de colocar a careta.

O vaqueiro posiciona a careta nos chifres da rés. Nesse caso, as correias
embaixo do queixo ja estdo prontas para se encaixarem no focinho.
Fotografia: Amalle Pereira; 2019, fazenda Jiboia, Serrita (PE)

Fotografia 3 — Correias da careta.

O vaqueiro passa as correias por tras do chifre da rés e comega a enlagar
uma ponta na outra. Fotografia: Amalle Pereira; 2019, fazenda Jiboia,
Serrita (PE)

Fotografia 4 — Ajuste da correia.

O vaqueiro ajusta a correia sobre a cabeca da rés. Fotografia: Amalle
Pereira; 2019, fazenda Jiboia, Serrita (PE).
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Fotografia 5 — Ajuste da careta.

Apds colocada a careta e ajustada embaixo do queixo, 0 vaqueiro ajusta o
né da lateral direita. Fotografia: Amalle Pereira; 2019, sitio Lagoinha,
Serrita (PE).

Fotografia 6 — As correias.

da orelha. Fotografia: Amalle Pereira; 2019, sitio Lagoinha, Serrita (PE).

Fotografia 7 — Ajuste das correias.

A correia que prende a careta ao queixo € ajustada no n6 de cima. Fotografia:
Amalle Pereira; 2019, sitio Lagoinha, Serrita (PE).
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A corda de lagar vai na lua da sela. A lua ¢ a parte alta da sela, localizada na frente do
vaqueiro quando montado, onde estd enrolado o lago. Ja o chocalho e a careta ficam na lateral
da sela. Numa luta bem resolvida, conforme vaqueiros serritenses, quando desce do seu cavalo,
o vaqueiro ja deve ter passado o lago nas pontas da rés. O chocalho e a careta ainda serdo
desatados da sela e, em seguida, colocados no gado. Colocar o chocalho na rés também faz
parte do estrovo. Nele, ha uma amarra de couro semelhante a um cinto, que deve ser passada
no pescoco da rés. Esse instrumento ¢ importante na luta porque, em caso de fuga da rés, o
vaqueiro a encontrara pelo som.

A escolha do menino em correr o boi pela primeira vez a fim de alcanga-lo e estrova-lo,
mesmo ndo estando vestido em couro, enfrentando a caatinga espinhenta, estd no repertério de
praticas que fazem a criancga salvar o “eu” (GOFFMAN, 2011), ainda mais quando se encontra
diante da provocagao de outro. No caso do relato de seu Z¢ Joca, o pai havia lamentado a falta
de um homem. O menino ndo retrucou, pois, segundo ele, sabia que ndo era homem mesmo,
mas a provocagao desencadeou numa agdo. A escolha pela pratica de resolver a luta, uma opgao
dentro da matriz de possiblidades do sistema, além de ter tornado o menino homem, recebendo
0 seu primeiro couro, também atribuiu-lhe honra.

Nesse caso, a fantasia da masculinidade, de tornar-se homem, ¢ alcangavel se a luta ¢
bem sucedida. Ja a satisfacdo em ter uma reputacao (ter honra e ganhar nome) tem relagcdo com
a fama que o menino passa a ter e a construir a respeito de si. Essa fama ¢ intrinseca a
masculinidade — “elemento central para a constituicdo da pessoa” (VALE DE ALMEIDA,
1995, p. 155).

“Ao considerar a participagdo do individuo na a¢do, precisamos entender que, num certo
sentido, ele ndo participa como uma pessoa total, mas sim em termos de uma capacidade ou
estatuto especial; resumindo, em termos de um eu especial” (GOFFMAN, 2011, p. 55). Isso
porque as escolhas e a¢des de um individuo estdo conectadas com contextos e valores e
dependem das relagdes do sujeito com os outros, podendo ambos estarem ou nao moralmente
impelidos a agir em favor da honra e sacralidade do “eu”. Entdo, compreender a pessoa
enquanto um “eu” especial ou mesmo como homem total, ou ainda como uma nogdo (como
sugere Mauss), implica, no contexto particular desta pesquisa, a observancia do vaqueiro e de
suas acoes, no ambito da conexao da escolha de colocar-se em risco, desde a infancia, num
movimento de envolvimento pratico e interagdo com os animais, para tornar-se ou mostrar-se
homem.

Nao quero dizer com isso que as criangas ndo tenham escolha, ou que o menino seja

passivo diante de um sistema que opera sobre ele. Entendo que as préaticas e os seus valores sao
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compartilhados e orientados ideologicamente. E por isso que é preciso considerar que o sistema
opera nao sobre, e sim em. No corpo de cada homem ha esquemas de percepgao, de acdo, de
pensamento constituidos num movimento dialético entre forcas interiores e exteriores. Esse
movimento estd incorporado e as forgas sdo exercidas conforme logicas especificas de cada
humano. Por isso, assim como a pratica ndo ¢ uma agdo imprevisivel, também ndo ¢ uma
reproducdo mecanica de condicionamentos.?!

Com base nisso, cabe uma reflexdo sobre as brincadeiras, analisadas aqui como
manifestagdo de um senso pratico (¢ ndo como imita¢ao da vida adulta). As brincadeiras, ao
passo que orientam o menino nas escolhas que serdo feitas, dando dire¢do, produzem um senso
subjetivo, uma razao de ser. Compreendo que, ao brincarem, as criangas estdo em exercicios
estruturais (BOURDIEU, 2009, p. 123), internalizando a atividade do vaqueiro, mas também
estdo agindo sobre o mundo, num movimento dialético, dando sentido a ele e ao que nele ha,
como ao sistema de valores de virilidade, relacionando-se com esse sistema, as vezes
respeitando-o, quase numa obrigacao moral ou de honra, embora também negociando com ele.

Em José de Freitas (PI), ¢ comum encontrar criangas de 2 a 6 anos montadas em uma
talo de carnatiba.’> Com uma cordinha amarrada na ponta do talo, os mais velhos simulam as
rédeas para as criancas menores fazerem de conta que o talo da carnatiba ¢ seu cavalo (vide
fotografia 8). Amarrar uma folha de carnatiba no rabo de um jegue, assustando-o, fazendo com
que ele pule e va para bem longe, dando trabalho ao dono para encontra-lo, ¢ uma traquinagem

comum em José de Freitas.

21 Afirmo a inspiragdo no conceito de habitus de Bourdieu para pensar a pratica. Ao tratar da liberdade condicional
e condicionada que o habitus garante, o autor afirma que tal liberdade esta distante de uma imprevisivel novidade
¢ de uma simples reproducdo mecanica de condicionamentos (BOURDIEU, 2009, p. 91).

22 O talo é uma parte importante da carnatba, ¢ usado na coberturas de casas, artesanatos, brinquedos e moéveis.
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Fotografia 8§ — Cavalo de carnatba.

Alvaro, de 5 anos, brincando com o seu cavalo de faz de conta. Observe as rédeas colocadas na palha da
carnauba, com chicote na mio e chapéu de couro na cabeca. Na brincadeira, ele pede que as outras criangas
digam: “ 1, 2, 3 e j4”. Fotografia: Amalle Pereira; 02 de fevereiro de 2019, Mocambo, José de Freitas (PI)

Muda a vegetagdo, mudam as brincadeiras. Em Serrita, as criangas usam os galhos de
mameleiro para fazer estruturas de curral, terreiros, breque para cavalinhos de pau ou de
plastico correrem pega de boi, na modalidade pé de porteira, conforme fotografias 9, 10, 11 e
12. As fotografias seguintes foram tiradas no sitio Inga dos Catinin, no dia 22 de maio de 2019.

A estrutura de brinquedo foi feita por Pedro Mailson Catinin de 12 anos.

23 Breque é um corredor do curral em que se coloca o gado enfileirado. Havendo breque no curral, a luta é menos
arriscada, pois, ao injetar um remédio ou encaretar uma rés, o gado ndo tem para onde correr, restando-lhe a
alternativa de ficar dentro do breque para o seu manuseio. Nao havendo breque, o gado deve ser um por um lagado,
no caso de um dia de vacinagdo, o que é extremamente cansativo e arriscado. Quando lagado, o gado é amarrado
no mourdo, que ¢ uma tora de pau fincada, geralmente, no centro do curral.



40

Fotografia 9 — Brincadeiras.
¢ B AN s T ER U

Estrutura feita por crianga de galhos de mameleiro. Fotografia: Amalle Pereira; 2019.

Fotografia 10 — Cavalinho.

e

O cavalinho de pléstico ao lado do jiqui pronto para correr no pé de porteira. Fotografia: Amalle Pereira, 2019.
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Fotografia 11 — Estrutura.

v T

Uma visdo da constru¢do de Mailson de cima. Fotografia: Amalle Pereira, 2019.

Fotografia 12 — Porteira.

A porteira do breque em miniatura. Fotografia; Amalle Pereira, 2019.

Seu Valirio Luciano, aos 80 anos, nos contou, no sitio Mameluco, Serrita (PE), que,
quando crianga, aos 6 anos de idade, tinha um carneiro que servira de montaria para o levar a

escola. Aos 10 anos, ja tinha seu proprio cavalo. E uma das brincadeiras preferidas, além de
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montar em jumento brabo, como narra a maioria dos vaqueiros, era brincar de boi. As criangas
entravam dentro da caatinga, umas eram o boi, no faz de conta, e outras eram os vaqueiros. Os
vaqueiros corriam caatinga adentro para pegar as criangas que eram o boi.

Ao 14 anos, Seu Valirio Luciano conta que queria substituir o irmao que era vaqueiro
da fazenda e havia quebrado o brago. O pai ndo queria que o filho se tornasse vaqueiro, queria
que ele estudasse. Porém, langou um desafio ao menino, dizendo-lhe que se aprendesse a ler e
a fazer as quatro operagdes matematicas, receberia a responsabilidade da luta com o gado. Seu
Valirio conseguiu, no prazo dado pelo pai, escrever uma carta, assim como ler uma outra em
resposta a sua, escrita pelo pai; somar, dividir, subtrair ¢ multiplicar, concluindo o ciclo do
tornar-se homem, tornando-se também vaqueiro.

O corpo do menino jé& estd na aposta antes mesmo de dar a primeira carreira, pois as
técnicas e habilidades sdo desenvolvidas desde pequeno no curral. As brincadeiras contribuem
para isso. Através delas, um conjunto de disposi¢des € cultivado pelo menino. A ele, ainda
pequeno, ¢ apresentado (ndo de maneira passiva) o repertério de praticas para manutengao do
“eu” masculino (correr o gado, por exemplo), bem como esquemas gerais de percepcdo e
pensamento que sdo incorporados por ele, ainda crianca. E a escolha, por dar a primeira carreira
ou em querer assumir a responsabilidade da luta em uma fazenda, ndo ¢ impensada, ela respeita
regras de conduta, considera o outro (o0 pai € o avd, por exemplo), bem como defende padrao
de praticas valoradas como viris.

Das criangas em Serrita, uma das que mais me chamou atencdo foi Riquinho. Henrique,
aos 12 anos, ja4 tem seu proprio couro, presenteado por seu Valdimiro, morador do sitio
Mulungu. Quando o conheci, ele tocava 250 cabecas de gado com outros vaqueiros, montado,
percorrendo uma distancia de aproximadamente 35 quilometros. Os filhos de seu Valdimiro,
Mitdo e Mizim, gostam muito do menino, porque ele ¢ disposto. Termo atribuido a crianca
quando seu Valdimiro falava dele a mim. Riquinho ainda ndo corre pega de boi mirim, mas ja
tem apresentado desejo de fazé-lo. Nas pegas de boi, depois que Mizim corre, Riquinho pega
Huck — cavalo de Mizim — e dispensa a ele os cuidados necessarios. Tira a sela, banha, coloca
o animal para beber. O engajamento pratico do menino ¢ fortemente marcado no corpo
anatomico, por exemplo nas maos grossas. Sobre esse assunto, Sautchuk afirma que “as
propriedades corporais relacionam-se significativamente com as questdes de identidade e de
constituicdo do sujeito, porque viabilizam as interacdes concretas em que os sujeitos se
envolvem e através das quais eles se afirmam num dado complexo cultural” (2007, p. 259).
Esse fator — organico — ndo ¢ deterministico, mas nos ensina sobre o valor do homem/menino,

evidencia o fato de ser disposto para a luta, assim como mostra o fluxo da ludicidade como
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coisa séria, e da luta como brincadeira. Todas essas coisas nos levam a entender o processo de
génese e aprendizado em que o menino esta engajado, ndo apenas enquanto corpo organico que
passa por transformagdo, mas como pessoa que estd sendo construida em relagdo as
caracteristicas e aos valores da virilidade, aos animais, e a cultura material, mesmo em suas
brincadeiras.

Fotografia 13 — A inféancia.
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Riquinho aos 12 anos, tocando o gado para pega de boi do sitio Lages, Serrita (PE). Fotografia: Amalle Pereira,
24 de julho de 2019.

Dos vaqueirinhos, um dos que mais me aproximei foi Nego — Antdnio Vitor Simplicio
— morador do sitio Baixio dos Martins, de apenas 14 anos, que ajuda Pequeno?* na luta quando
preciso, geralmente no periodo da tarde. Nego sela os cavalos, coloca ragdo para esses animais,
repara as vacas — atividade de ir na roca olhar o gado para ver se nenhum sumiu, se as cercas
ndo estdo quebradas, se ndo ha bicheira no umbigo dos bezerros —, d4 residuo®® para as vacas,
aparta® as progenitoras de seus bezerros e, no fim do dia, tira a sela dos animais e leva-os de

volta para a ro¢a. O menino ja possuiu mais de 3 cavalos. E, assim como Pequeno, gosta do

24 Francinaldo Martins, de 28 anos, mora no sitio Baixio dos Martins.
25 Complemento alimentar para aumentar a produgdo de leite.
26 Apartar é o mesmo que separar em rogas diferentes ou em compartimentos do curral.
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rolo,”’ sempre negociando animais. Toda essa atividade feita no periodo da tarde, apesar de ser
muito cansativa, ¢ prazerosa. H4 sempre uma brincadeira, seja correndo montado, disputando
quais os cavalos mais rapidos ou correndo atrds de um tit, como se o lagarto mintsculo fosse
um gado. A luta, ainda que cansativa, ¢ ladica. O brincar ndo se aparta dela e nem ¢ o seu
oposto. Na luta, h4 o prazer do orgulho em se ter responsabilidades, responsabilidades essas
que fazem um homem.?®

Estavamos na manga da Ibacipe, Serrita (PE), lugar onde o gado ¢ criado solto em uma
época do ano. Os vaqueiros conversavam e trocavam informacdes sobre o gado que
procuravam, enquanto Fabio dos Anjos, 14 anos, (que acompanhava o seu tio, que tinha
contratado alguns vaqueiros para resolverem a sua luta), ao observar os desenhos dos ferros,
que marcam a pelagem do gado de varios proprietarios, cravados no tronco do juazeiro, acionou
o repertorio de praticas (nem adultas e nem infantis) masculinas dos vaqueiros, cravando na
arvore a marca de seu avo, que identifica o gado de sua familia (vide fotografia 14). Isso mostra
que o valor das coisas (os couros, corda, ferro, chocalho, careta) também ¢ o valor do vaqueiro.
Nao se trata, evidentemente, de um determinismo materialista, mas da rela¢ao pratica do corpo
do vaqueiro com o dos animais € com os objetos, que atuam sobre o valor e o significado dados
a humanos e ndo humanos.

A crianca ndo representa o que expressa (o ferro desenhado ou o desejo de correr na
caatinga ou as brincadeiras); ela age em interagdo com o que expressa, com a arvore onde
desenha o ferro, com a caatinga e a rés, com os adultos que a veem dedicada a luta; tece relagdes
com outros homens que lhe dardo o primeiro couro, que lhe entregardo a luta da fazenda. E o

que a crianga expressa nao esta diante dela, mas ¢ ela mesma, ou pelo menos a imagem que ela

270 rolo é troca material, envolvendo dinheiro ou nio.

28 A dissertacdo de Couto (2016) observa o fluxo: a crianga no adulto ¢ o adulto na crianga; assim como o fluxo
implicito no paragrafo desta nota: a crianga trabalhadora. O autor atenta as especificidades do acampamento Canad
(DF), desfazendo-se da nog¢do universal de que crianga ndo trabalha, bem como de outras universalidades
consideradas por ele evolucionistas, fazendo criticas a psicologia do desenvolvimento de Piaget e, até mesmo, a
Freud. Na mesma perspectiva, Pessoa (1992) faz critica & nogdo de trabalho nos estudos sobre a infincia que
desconsideram o contexto social. Partindo dessa critica, a antropéloga, ao buscar os significados das experiéncias
infantis, procurou entender a pratica lidica como multiplo codigo expressivo, em trabalho realizado num bairro
de Teresina (PI). Além dessas dissertagdes, o artigo de Pires (2012) convida o leitor a entender a infincia numa
cidade da Paraiba, compreendendo a ludicidade e o trabalho infantil de maneira conjugada e nao divorciada. Outro
artigo interessante que nos ajuda a pensar sobre as brincadeiras, ¢ o de Carvalho (1990), ndo porque, a exemplo
dos demais aqui citados, abranja a crianga que trabalha, mas porque observa a brincadeira como um ritual onde o
obrigatorio torna-se desejavel. Segundo o autor: “o dificil e tortuoso caminho para a masculinidade adulta pode
ser percorrido, acima de todas as angustias, lutas e tentativas falhas que acarreta, com o maximo prazer e espirito
esportivo” (p. 220). No caso da presente pesquisa, 0 menino, ainda que a ele seja atribuida uma parte da luta, esta
brincando, ou seja, nas obrigacdes ha ludicidade. Além do mais, o orgulho de tornar-se homem estad na
responsabilidade que a crianga passa a ter, paradoxalmente, o que torna a luta prazerosa.
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constroi acerca de si (de vaqueiro disposto e testado) em relacdo ao sistema de valores da

masculinidade.

Fotografia 14 — O menino, o juazeiro e os ferros.

I T

Francisco Fabio dos Anjos cravando no juazeiro, com uma faca, a marca usada pelo seu avd. Fotografia: Amalle
Pereira, 1° de junho de 2019, manga da Ibacipe, Serrita (PE).

A toada, uma manifestacdo poética cantada pelos aboiadores, também chamada de
vaquejada,”® é uma composi¢do em que os versos ndo sdo improvisados. Em Patriménio do
Vaqueiro, sao listados em versos os patriménios do vaqueiro: o troféu, o chapéu de couro, a
bota, o gibdo e a perneira, a sela, o cavalo, o cercado bem feito de arame farpado, o gado, uma
casa bonita, uma morena bela, um pote de agua fria, uma rede na varanda. Transcrevo uma das
estrofes da toada:

Bota de couro de gado
Chapéu, gibao e perneira
Sela, freio e cortadeira *°

E um par de espora amolado
Um boi no mato fechado
Correndo e se desviando

E o vaqueiro atras gritando
Vou lhe deixar amarrado

% Vaquejada ¢ também denominagdo para designar um tipo de competi¢do em que dois vaqueiros correm na pista,
ou seja, num espago aberto (chamado em Serrita de jiqui), livre da caatinga. Nela o vaqueiro puxador deve derrubar
o boi puxando pelo rabo num espaco, ao fim da pista, demarcado por duas faixas. E o vaqueiro esteira deve preparar
0 boi para ser derrubado, correndo lado a lado com ele, entrega o rabo ao puxador, ¢ auxilia na queda do boi,
alinhando o corpo do animal entre as faixas. A dissertacdo Valeu boi de Barbosa (2006) ¢ indicacdo de leitura para
a compreensdo da vaquejada.

30 Sela, freio e cortadeira sdo usados pelo vaqueiro no cavalo.
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O valor da pratica do vaqueiro, ou seja, o valor de uma luta bem sucedida (amansar um
cavalo, correr em busca do boi, estrovar e outras praticas); o valor dos couros (gibdo, perneira,
luva, guarda peito, chapéu e outros, as vezes levados a feira na segunda para serem costurados
pelo artesdo local); *! o valor dos ferros, simbolo niio apenas cravado na arvore ou na pelagem
da rés, mas também nos couros do vaqueiro, identificando sua familia, de quem ele ¢ neto; o
valor de seu cavalo, de seu cachorro, da rés que cria ou que corre no mato; assim como o valor
do aboio que, com as palavras compostas e improvisadas, enaltecem o vaqueiro e sua luta, sao
capital de honra desse homem, e, como disse Seu Z¢ Joca, atribuem-lhe nome, dao valor a ele,
o fazem.

Nao apenas os observei, como fiz muitas perguntas, fotografando, mostrando interesse
pelo que os meninos faziam, e também calcei suas botas, montei em seus cavalos, tirei leite
com eles e apartei o gado. As vezes, responsabilizando-me pelos menores, levando-os para a
roga ¢ me comprometendo, com a avé ou com a mae, de que ndo permitiria que nada de mal
acontecesse com a crianga. Nesse caso, minhas possibilidades de aprender foram organizadas
pelas praticas dos vaqueiros. A participagdo deles no mundo organizou a minha atividade
quando eu estava em campo, € ainda organiza nesse processo em que estou sendo feita
antrop6loga.’? Por meio das entrevistas, e a partir do meu envolvimento pratico com as criangas
nas brincadeiras — que nao sao meras representacoes da vida adulta, mas sdo praticas que
operam sobre as expressoes, sobre o faz de conta de que se € vaqueiro, correndo caatinga
adentro, sobre talhar o ferro no tronco do juazeiro, sobre montar em cavalinho de pau —, refleti
sobre o que fazem os meninos quando brincam e lutam. E uma possivel resposta para essa
reflexdo, ¢ que fazem a si mesmos. Ser vaqueiro nao € uma sina, um destino, ao invés disso,
meninos externalizam um sistema de praticas e valores da masculinidade adquirido e
internalizado por eles enquanto brincam e agem sobre o mundo (construindo um curral de
mameleiro, por exemplo). Constroem uma imagem de si, se fazem, assim como, de maneira
dialética e ativa, internalizam o que ¢ deles. O sistema de valores da masculinidade que gravita
em torno das praticas esta nos corpos de cada um, em um conjunto de disposi¢cdes que envolve
esquemas de percepcao, de acdo e de pensamento (BOURDIEU, 2009). Quando almejam ser

reconhecidos como dispostos, querem correr boi no mato, ganhar o primeiro couro, tornar-se

31 Em Serrita, quando um vaqueiro considerado mole leva seus couros pra feira, a noticia se espalha sobre acusagio
de que ele rasgou propositalmente os couros, a fim de contar histéria de gado entre os amigos, narrando alguma
luta, na tentativa de construir uma imagem masculina a respeito de si mesmo.

32Para pensar sobre o aprendizado na pratica, vale ressaltar que estive atenta a ligdo de Pelisser (1991, p. 89) de
que ndo € o aprendizado que organiza a pratica, mas a pratica que organiza a oportunidade de aprender, por isso
afirmo no paragrafo dessa nota que a atuagdo dos vaqueirinhos organizou e ainda organiza o meu aprendizado.
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homem, estdo inseridos nesse movimento dialético de atribuir sentido as coisas: aos couros, aos

animais, a luta, a poesia e, inclusive, compreendendo o valor de ser um homem.

1.2 Uns mais que os outros.

Eu ndo lhe sirvo muito, porque desde pequeno que eu luto com gado, mas
nunca fui vaqueiro. Minha luta com gado ¢ botar pra roga, € botar pro curral,
¢ tirar o leite. Desde pequeno que eu mexo com gado, mas nunca vesti couro,
porque eu era mole. Tinha medo de cavalo...Vou lhe contar uma historia de
quando eu era novinho. Eu lutava mais um homem e ele comprou um cavalo,
ai disse: “olha”, ele me chamava Velho Chico: “Velho Chico, se tu acostumar
a andar nesse cavalo, treinar ele no jiqui*?, eu te dou ele pra ti”. Ai eu fiquei.
Agora, esse cavalo quando voc€ montava nele, triscava nele, ele ja pulava bem
acola, e eu era mole. Quando ele pulava bem acola, eu ja estava no pescoco
dele, acabando de cair, né? “Nao, quero nao”. Ai depois ele foi e comprou um
cavalinho, lazdo (...) esse eu gostava dele, porque era manso, do jeito que eu
queria andar, ele andava. Ai ele mandou eu mais um irméo dele, deixar um
gado. Do lugar onde ele morava para onde a gente ia deixar o gado era trés
tantos daqui em Serrita. Ai peguei o cavalo. O irmdo dele num burro, e eu
nesse cavalo brabo. Ai era cinco gados. Ai tiramos nesse cavalo. Eu montava,
porque era pra ir, mas eu tinha medo, o cavalo ndo era pra correr ndo, quando
o cavalo queria correr, eu ja segurava a rédea. Quando nés cheguemos mais
ou menos metade da viagem. O irmdo dele disse: “Chico, tu passa na frente
desse gado e quando chegar nas balangas, naquela primeira casa que tiver,
vocé tome** do canto do curral que tem. Tem a vaca que vai ai [inaudivel], se
ndo ela vai entrar, vai pra caatinga e vai dar trabalho a nos”. (...)Ai foi em
cima, foi embaixo, com essa vaca, ai o outro cara que andava mais eu chegou.
“Cadé a vaca?” Digo: “Foi embora”. “Pois vamos atras da vaca”. Botamos a
vaca no curral e montado nesse cavalo. E dei uma lapada e eu sai, e uma hora
ia na garupa € no pescoco, se acabando de cair. Quando chega no mato pra se
abaixar era assim, olha. E eu ndo sabia. Os paus pegavam em mim, s6 faltava
era me pegar assim, olha, s6 faltava era me tirar de cima do cavalo. (...) Minha
filha, nesse dia, eu levei tanto desacerto no mundo. Eu tinha ido pra uma
feirinha que tem 14 num lugarzinho chamado Moreilandia. Na sexta-feira,
tinha comprado uma roupa nova. Ai pra me afetar’ vesti a roupa nova. Me
amostrando, “nds vamos numa boa” (pensou). E nessa viagem, comegou pau
passando, s6 escutava: Raaann, rummm. Quando pensemos que néo, olha, a
camisa sé tinha o colarinho e essas duas beradas aqui, olha. O resto estava s
as tiras. (Francisco Monteiro de Melo, aos 52 anos, 23 de margo de 2019, sitio
Acude dos Cegos, em Serrita).

A maneira como Seu Chico se apresenta a mim ¢ significativa para mostrar que os
preceitos da masculinidade gravitam entre valores que julgam préticas, técnicas e habilidades
consideradas de homens duros e de homens moles. Seu Chico considera-se mole, porque nao

corre boi, ao contrario, coloca boi no mato, ou seja, ele diz o que no codigo da virilidade ¢ uma

33 Jiqui ¢ a pista, ou seja, 0 espago macio, de areia, onde se treina ou corre vaquejada.
34 Tomar ou atalhar é tomar a frente e as laterais do gado para que ele tome a diregdo correta.
35 Afetar € 0 mesmo que se amostrar, se apresentar, se aparecer.
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desonra, pois deixar escapar a rés é “desgosto maior no mundo que o vaqueiro pode ter”.>¢ Por
outro lado, esse ¢ o inico homem que encontrei em Serrita que ¢ remunerado (recebe um salario
minimo mensal, tem direito a férias e décimo terceiro) e ganha por sortea¢do (a cada quatro
caprinos que nasce na fazenda, um € dele, os outros trés do patrao), tudo em virtude da luta que
faz.’” Além do mais, Seu Chico luta sem montaria, isto é, a pé, com gado nelore, um rebanho
que ndo ¢ manso como o de vacaria, sistema de criagdo no qual a maioria dos meus
interlocutores lutam, em especial os considerados mais que os outros: mais vaqueiros € mais
homens. E o riso que a sua narrativa arranca de quem escuta, sejam seus filhos ou sua esposa
(que também ouviam os seus relatos), nos mostra que seu discurso ¢ um discurso fronteirigo,
que joga com valores da masculinidade, na medida em que narra os desacertos de sua pratica.
Assim, a vida desse homem nos leva a questionar o limite entre como as coisas sao e como elas
devem ser.

Herzfeld (1985) pesquisou os homens de uma localidade na ilha de Creta, na Grécia,
que dedicavam-se ao pastoreio, atividade que era valorada como superior a agricultura. Os
pastores que pretendiam manter seu rebanho se sentiam obrigados a roubar, pois quanto maior
a reputagdo de ladrdo de animais, mais aliados se tinha e menos se era vitima de saque, por ser
com quem vale a pena fazer alianga. Em resumo, eles roubavam animais para aliarem-se uns
aos outros (1985, p. 46). Nesse caso, a vitima era for¢ada a reconhecer a ousadia e habilidade
de quem a roubou e, ainda que nao tivesse a certeza da acusacgdo feita, procuraria criar lagos,
como por exemplo o parentesco espiritual através do batismo — chamado de “sindeknia” (1985,
p. 74). Se uma ac¢do foi fracassada, diz-se que ndo ha “simasia”, ou seja, ndo ha significado,
falta ao homem talento e estilo. A expressdo “simasia”, no contexto estudado por Herzfeld,
valora as agdes, julgando-as e ordenando-as. Segundo o autor, para aquela sociedade nao basta
ser homem, ¢ preciso ser bom em ser homem (1985, p. 47).

De maneira analoga, os vaqueiros fazem julgamentos uns em relagdo aos outros e
avaliam as suas lutas. H4 categorias usadas para isso, como vaqueiro atroado,*® disposto, mole.

Mas ha também expressdes feitas que codificam a masculinidade: fem uns mais que os outros.

36 Entrevista concedida por seu Luis Ferreira, no sitio Alto Alegre, Serrita (PE), no dia 20 de julho de 2019.

37 Outros vaqueiros, que sdo caseiros de fazendas, recebem o valor de 40 reais por didria. Esse valor é equivalente
ao de um trabalhador que ¢ contratado para a manutengdo da roga (conservagdo de cercas, plantio do pasto, e etc).
Ou seja, ha vaqueiros (caseiros) que ainda que facam toda a luta cotidiana com os animais (inclusive caprinos,
suinos e equinos, além do rebanho), trabalhem na manutengdo da roca e da casa do proprietario, ganham o
equivalente ao valor de uma diaria na roga.

38 Atroado ¢ o vaqueiro que mesmo com a rés pegada e estrovada perde o gado de vista, deixando o animal fugir,
tendo que chamar outrem para resolver a sua luta. Um vaqueiro atroado ndo € disposto, e nem testado — categorias
usadas para valorar vaqueiros bons. O vaqueiro atroado ¢ desligado, desatento. Geralmente, o vaqueiro atroado é
considerado mole, porque além de desatento ndo esta pronto para qualquer luta.
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Neste topico, compreendo a luta dos vaqueiros a partir dos valores e sentidos atribuidos a ela
no plano discursivo. Por meio de expressdes, jogos verbais e categorias classificatorias sobre a
luta e sobre técnicas e habilidades nela desenvolvidas, vaqueiros se comparam, se desafiam,
tecem relagdes de alianga e de inimizade e constroem uma imagem pessoal.

Ao colocarem-se em comparacao uns com os outros, analisando técnicas e habilidades
com que a luta foi resolvida, fazem uma apresentacdo de si, considerando os valores da
hombridade de um sistema que engloba o fazer e o fazedor. Assim, ha quem diga que nunca
colocou boi no mato, ou seja, hd quem afirme que sempre que corre atras da rés resolve a luta
e, em narrativas, apresente suas cicatrizes e conte historias de como as adquiriu.

Em Serrita, diz-se que qualquer homem pode resolver qualquer lutinha de vaqueiro,
porém ha aqueles que resolvem as lutas mais dificeis, entram na caatinga e enfrentam a rés
braba, aquela que nunca viu gente, por isso sao considerados mais homens do que os outros.

Seu Anjo valora vaqueiros ¢ homens em sua fala.

(...) ta dizendo que o cabra ¢ desmoralizado, ndo pega uma rés, ndo ¢ cabra
macho, e o cabra que pega uma rés é danado, se garante. E 0 homem que néo
pega o gado, ele fica desmoralizado. “Fulano ndo pega nada, s6 pega
cozinhado,* no campo ele nio pega nio”. E aquela coisa, é aquela disputa.
Vaqueiro ¢ fulano que vai, pega no mato e traz. E esse que vai, bota no mato,
trés, quatro vezes, nunca pega. SO pega depois do bicho ta com o bucho cheio
de 4gua, quando vai beber no agude que o bucho enche d’4agua, que ele corre
pouco (...) Tem cara mais disposto, né? (...) tem homem disposto pra briga,
né? Tem homem mole. Tem vaqueiro que corre prendendo a rédea do cavalo.
E tem vaqueiro que dé a rédea do animal, for¢ca dum lado e do outro, e d4 umas
lapadas, ai entra aqui. E o outro ndo, vai, vai, quando chega na caatinga
fechada, ele se esconde no mato, esse € o vaqueiro mole, o boi vai embora.
“Botei no mato”. Vaqueiro bom, ele corre atras duma rés, ele vai aqui na
carreira, o chapéu caiu, ele diz: “eu posso ¢ tirar o couro da cabeca, mas eu
vou”. Pega a rés. E o outro, vaqueiro mole, chapéu caiu, ai ele fica contando
historia. “Oh rapaz, eu ia com a carreira do boi tirada, o chapéu caiu, foi
embora”. Ai o outro vai e diz “eu corri também com a novilha, rapaz, ia ja
pega ndo pega, a sela virou a novilha foi embora”. Oh! Conversa feia. O cabra
deixa a sela e vai em 0sso e traz. Vaqueiro bom ¢é esse, vai em 0sso ¢ traz. A
sela ficou, virou? Torou os arreios? Pois, monta no cavalo em 0sso € vai e traz.
Tem cabra que traz. Pega em osso. Ai € o vaqueiro disposto. Tem o vaqueiro
disposto e tem 0 mole. (Anjo Lourengo da Silva, 80 anos, 14 de maio de 2019,
sitio Lagoinha)

Ir em osso € a agdo de enfrentar a luta montado no cavalo sem sela, ou seja, sem as

indumentarias que ajudam o vaqueiro a se segurar no animal, como o apoio dos pés nos estribos.

39 Essa ¢ uma expressdo usada para dizer que o outro ndo é vaqueiro. Por vérias vezes os vaqueiros provocavam
Ricardo, meu companheiro, perguntando se ele s6 pegava boi cozinhado, ou seja, se ja estivesse pronto na panela,
ou de maneira jocosa, se Ricardo s6 pegava boi pelo rabo.
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Em Serrita, o vaqueiro que ¢ disposto vai em 0sso e consegue voltar com a rés pegada. Ha
relatos sobre vaqueiros que usam cipds e plantas nativas para amarrar o gado, no caso de
precisar de uma corda, porque correu em 0sso, ou seja, nao havendo sela, ndo ha corda de lagar,
que sempre esta enrolada na lua da sela. Seu Anjo ressalta que uma vez que o gado ¢ avistado,
0 vaqueiro que nao ¢ mole permanece sobre o cavalo e s6 desmonta depois que a rés tenha sido
contida.

Entre vaqueiros ha expressdes feitas que remetem a classificagcdes, como mole e
disposto, que definem uma possivel maneira masculina de se portar no mundo, inclusive com
técnicas e habilidades. A analise dessas expressdes contribui para explicar aspectos praticos da
luta do vaqueiro. Dar a corda, colocar no mato, cortar a corda sao exemplos de praticas
discursivas que permitem refletir sobre a valoragdo que os vaqueiros fazem uns sobre os outros.
Ademais, num continuo, vaqueiros jogam com os preceitos da virilidade, assim valorando,
numa ponta, os mais homens, e, na outra, os menos homens e suas praticas, com a frase hd uns
mais que os outros.

Carvalho (1990) observa o jogo das bolinhas no interior de Minas Gerais por varias
perspectivas, sendo especialmente interessante essa brincadeira como um jogo verbal, em que
um menino afronta o outro tentando se afirmar como superior. A experiéncia € 0s Seus
significados sdo construidos pelas regras do jogo evocadas nos intercambios verbais e pelo
desempenho motor de como meninos seguram as bolinhas e acertam umas nas outras. O autor
ndo se desfaz dos outros aspectos do jogo, como a destreza manual, mas observa como essa
habilidade se desenvolve paralela aos intercAmbios verbais. Do mesmo modo, analiso as
praticas dos vaqueiros dentro da caatinga observando como, a partir de um jogo verbal de
ameacas, eles vivenciam o sistema de praticas e de valores da masculinidade.

A frase Ninguém dd a corda para um determinado vaqueiro reafirma uma maneira
masculina de se portar no mundo. Ela ¢ proferida quando um homem esta admirando-se do
outro, por ser aquele um dos melhores, de fama. Na luta, significa que o vaqueiro corre atrds da
rés e qualquer outro que com ele correr o boi ndo conseguira acompanhar a sua carreira, € menos
ainda conseguira auxilia-lo dando-lhe a corda para lacar o gado. O sujeito que ndo acompanha
a velocidade com que o outro corre pode ser desmoralizado. Segundo seu Anjo, “o vaqueiro
nao serve”.

Por outro lado, quando algum vaqueiro profere Eu vou cortar a corda, dentro da
caatinga, ameagando cortar a corda que amarra uma rés, ¢ porque ndo acredita que o outro tenha
resolvido a luta sozinho. Isto é, considera que o outro vaqueiro nao retne as qualidades, técnicas

e habilidades necessarias para ter corrido, estrovado e contido a rés. O vaqueiro que amarrou a
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rés, resolvendo a luta, deve evitar a desonra de ter a corda cortada dizendo que solta o bovino
para que o desafiador corra o boi e mostre que consegue fazer o que o outro, que esta recebendo
o desaforo, fez. E o desaforo de ameagcar cortar a corda que ofende, que desafia, porque ele
simboliza que o vaqueiro que promete cortar a corda nao aceita que o outro tenha conseguido
fazer o que fez: correr o gado e resolver a luta. Em outras palavras, ao ameagar cortar a corda
um vaqueiro esta se colocando no desafio de pegar a rés que ja foi amarrada por outro,
considerado menos disposto, ou mesmo mole.

O codigo de masculinidade da ameaca de cortar a corda ¢ uma chamada a acdo
(GOFFMAN, 2011, p. 186), pois espera-se que o vaqueiro desafiado solte a rés para que o
desafiador corra e prove que ¢ homem com habilidade para fazer o que ele duvida que o outro
tenha feito. O vaqueiro desafiado deve soltar a rés antes que aquele que ameaga corte a corda.
Isso € como as coisas devem ser. Porém, esse desafio quase nunca desencadeia em agdo, ou
seja, o desaforo ¢ uma chamada a a¢o, no entanto, na pratica, durante essa pesquisa e segundo
relatos, nem o vaqueiro que desafia corta a corda e nem o que revida solta a rés para que o que
desafia corra o boi, embora no plano simbolico aliancas sejam desfeitas e a honra dos dois
vaqueiros seja desafiada e submetida a teste no jogo discursivo que opera comparando um
vaqueiro em relagdo ao outro.

Alguns vaqueiros visam alcancar uma masculinidade desejavel e idealizada
(CONNELL & MESSERSCHMIDT, 2013), outros nao, pois hd homens que se consideram
moles e disso fazem graca, contando acontecimentos em que nao foram bem sucedidos, como
Seu Chico. Ou seja, os valores da masculinidade acerca das praticas envolvem performance e,
também, aspecto discursivo, que reafirma maneira de estar e se comportar no mundo, em
especial de resolver uma luta. No entanto, tais valores nao formam uma unicidade, ao contrario,
eles se relacionam por oposi¢do, configurando paradoxos e por gradacdo, num continuo, em
contrastes de preceitos que avaliam praticas e homens.

A noc¢ao de masculinidade ¢ colocada por alguns autores das ciéncias sociais no plural,
argumentando que o conceito deve ser pensado levando-se em consideracdo o contexto
etnografico, por ndo ser um conceito universal. No caso da presente pesquisa, ¢ preciso pensar
as masculinidades embutidas na expressdo tem uns mais do que os outros tendo em vista as
praticas dos vaqueiros. Nesse sentido, a no¢do de masculinidade ¢ coordenada e regulada pelas
vidas, pelas lutas, e “¢ uma forma de entender certa dindmica no seio de um processo social”
(CONNEL & MESSERSCHMIDT, 2013, p. 256). Por isso, considero as experiéncias dos

vaqueiros, como eles se percebem e se valoram em comparacio uns com os outros ao julgarem
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seus fazeres, para compreender como o vaqueiro € constituido em atividades de engajamento
no mundo imbuidas de sentidos.

Dentre as praticas valoradas como as mais masculinas, as que fazem mesmo um homem,
estdo correr boi e amansar cavalo. Nesse jogo de praticas, alguns homens negociam e
ressignificam o seu fazer, o que aponta para a ideia de que o que acontece nem sempre ¢ como
as coisas devem ser, visto que comportamentos e agdes contrariam principios. Mas, ainda assim,
mesmo com todos os jogos com limites (entre o que ¢ e como deve ser) nas negociagdes de
sentidos e praticas, o valor da luta ¢, de certo modo, o valor do homem.

Desde crianga, meninos montam em burro ou jumento brabo, as vezes sem sela, como
uma maneira de brincar. Quando adultos, vaqueiros fazem acordos com donos de cavalos, que
muitas vezes também sao vaqueiros, porém nao tao dispostos, para montarem em animais que
nunca receberam sela. A atividade de amansar o cavalo consiste em dar comida, banhar, fazer
carinho, cansar o cavalo puxando-o por uma corda, até que, com o tempo, seja possivel colocar
a sela e em seguida montar. Os vaqueiros costumam usar esporas cortantes nas botas para
executar essa atividade. Apds amansar, um novo acordo € feito para fazer o animal, o que quer
dizer prepara-lo para a luta (correr vaquejada ou pega de boi, por exemplo).

As atividades de correr boi e amansar cavalo sdo apostas nas quais o corpo do vaqueiro
esta na linha de frente. Em virtude disso, a integridade desse homem (fisica e moral) corre risco
pela exposi¢do a incerteza e ao perigo. O insucesso dessas praticas pode resultar em danos, pois
a reserva para a corre¢do da agdo ¢ escassa (GOFFMAN, 2011, p. 158). Tais danos podem ser
a propria reputagdo do vaqueiro afetada, uma vez que ele pode ganhar a fama de ser mole, e
também a propria morte. Mas os riscos e danos sofridos também podem ser motivo de orgulho.
E isso ¢ perceptivel quando o vaqueiro, em narrativa sobre o que fez em dada situagdo na
caatinga com a rés, exibe suas cicatrizes como prova do acidente sofrido na luta. Por isso, em
certo sentido, o valor da luta na pratica ¢ o valor do proprio vaqueiro que a fez. Por outro lado,
a luta pode ser ressignificada, assim como os valores da masculinidade. Ou seja, correr boi e
amansar cavalo sdo praticas julgadas conforme preceitos da virilidade, em contrapartida, esses
preceitos também podem passar por uma negociacao de sentidos ao serem julgadas as praticas
dos vaqueiros.

“Machao”, foi assim que Similton designou aqueles que amansam o cavalo sem
recorrer a “doma racional”, questionando o sistema de valor da masculinidade vigente no sertao.
Similton ¢ natural de Jardim (CE), no entanto, hoje mora e trabalha no haras Pantanal, em
Salgueiro (PE). Além disso, ¢ vaqueiro de vaquejada. E tem varios cursos de “doma racional”.

Por isso, para montar em um cavalo, primeiro passa um saco plastico por todo o seu corpo, para
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tirar as cocegas do animal. Depois, passeia com ele montado em outro cavalo, puxando-o por

uma corda. Roda-o no redondel,*

cansando o animal. Leva dias repetindo esse processo, para
s0 entao montar. Similton me explicou que um vaqueiro que o olhasse domando, provavelmente
o chamaria de mole, mas, para ele, o seu servigo mostra que o homem ¢ inteligente e capaz de
produzir conhecimento para se relacionar e entender o cavalo. Similton fez observagdes sobre
essa relacdo, explicou que as orelhas “sdo a boca do cavalo”, dependendo do seu movimento €
que entende o animal. Quando ele se mostrar cansado, Similton sabe que ¢ a hora de parar com
o exercicio que esta fazendo, e atende para repassar confianga.

Vale de Almeida (1995) analisa casos de homens que ressignificam a sua condicao
apresentando caracteristicas que ndo sdo aceitaveis dentro dos padrdes de masculinidade do
lugar onde moram, em Pardais, Portugal. Um de seus informantes contou que ganhava roupas
e auxilio de uma mulher com quem se envolveu, situacdo de desprestigio para a masculinidade
do sujeito naquele contexto, mas ele interpreta a situacdo com foco em sua esperteza em
aproveitar-se da caréncia sexual da mulher. Além disso, era solteiro, o que também ¢ um
desprestigio no que se refere a manutencdo da masculinidade. Porém, construiu para si uma
imagem de conquistador solitario, reinterpretando e ressignificando a nogdo corrente de
virilidade.

No caso da presente etnografia, semelhante a Similton, que reconstruiu sua condigdo de
homem, chamando de machdo os que domam com espora e chicote, Juan, de 21 anos,
trabalhador da fazenda Berrante, contesta os padrdes de masculinidade quando diz que ndo ira
rasgar — cortar, se ferir, se machucar — o rosto na caatinga com a finalidade de correr atras de
boi, num lugar em que os homens fazem ou fizeram tal pratica, ndo apenas a servigo, mas em
festividades como as pegas de boi. Ao refletir sobre atividades, como amansar cavalo ou correr
boi, definidoras dos vaqueiros, o que esses interlocutores fazem ¢ contestar valores de uma
masculinidade ideal nutridos por essas praticas padrdes. Pela logica do uns mais do que os
outros, 0 vaqueiro que monta em cavalo brabo e o amansa € mais, € o0 que vai tirar as cocegas
do animal ¢ mole. Do mesmo modo, o vaqueiro que nao corre na caatinga € vaqueiro de curral,
¢ menos do que os outros. Porém, se analisados os posicionamentos de Seu Chico, Similton e
Juan, a légica predominante ¢ contestada, na medida em que préaticas definidoras do vaqueiro
sdo questionadas e o sistema de valor da masculinidade ressignificado.

Cada vaqueiro faz, em suas praticas corporais e discursivas, uma singular apresentacao

de si. As imagens pessoais construidas nessa apresentacdo, ora buscam adequar-se ao sistema

40 Redondel ¢ uma estrutura redonda semelhante a um curral.
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de valores da masculinidade, incorporando-o, ora o ressignificam, contestando-o e negociando
com ele. As duas maneiras de estar no mundo envolvem escolhas que ndo sdo motivagdes
internas ao individuo apenas, mas que sao conjungdes entre o que ¢ do ambito intimo e o que €
do ambito publico, isto €, dos valores compartilhados. Tais escolhas apontam para o fato de que
ndo ha previsibilidade de comportamento, ainda que tenhamos um sistema de valores com
regras que esses homens tentam seguir (HERZFELD,1985, P. 11). Dessa maneira, o exercicio
do eu, de ressignificar praticas e preceitos, evidencia que os valores que parecem ser fixos sao
mesmo ¢ negociados. E que a coeréncia do sistema de preceitos da virilidade, ainda que
respeitada a ponto de ser cultuada, o vaqueiro colocando-se como sacrificio, ¢ um ideal (VALE
DE ALMEIDA, 1995, p. 6), passando por reconfiguragao.

Portanto, no sistema de valores da masculinidade do vaqueiro, os seus elementos se
relacionam nao apenas por oposi¢cdo como mole e duro, mas como num continuo por gradacao,
pois tem uns mais do que os outros, ou seja, mais homens e mais vaqueiros. Dessa maneira,
um vaqueiro coloca-se em relagdo ao outro como mais ou como menos, relacionando um
conjunto de preceitos da virilidade a um sistema de praticas. Por exemplo, um fazer definidor,
na relacdo de um homem para com o outro e no exercicio da masculinidade, ¢ o de que ha
vaqueiros que dizem nunca ter recebido a corda de outrem. O que quer dizer que, estando ele
na frente, pegando a rés, estava tdo pronto para a luta que ele mesmo pegou a corda de lacar na
lua da sela e fez o servigo de estrovar a rés, sem precisar que outro o ajudasse, ou seja, desse-
lhe a corda. Como também hé aqueles que afirmam: nunca coloquei boi no mato. Isto é, nunca
correu atrds de um boi para ndo resolver a luta levando a rés amarrada para o curral.

Assim, no fazer e no preceito sobre o fazer, elabora-se o vaqueiro e o seu valor. Esse
homem estd no nexo da relacdo que compara um ao outro, a partir do julgamento de suas
praticas, como correr boi, amansar (domar) e agoitar (treinar). Portanto, engajado em suas lutas
0 vaqueiro constrdi uma imagem pessoal e joga com o sistema de valores da masculinidade, em
especial com os limites entre o que € e como deve ser. Ademais, esses homens contestam e
afirmam valores da hombridade ao negociar e ressignificar praticas padroes — como correr boi
e amansar cavalo — num jogo discursivo que estd no plano das narrativas de provocacdes e

historias de honra.

1.3 Mandinga é falta de homem e de cavalo.

As praticas discursivas nao se limitam apenas ao que um vaqueiro diz sobre ou para o

outro ao julgar um homem e dizer o valor de sua luta a partir de um sistema que coloca um em
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relacdo ao outro. O aboio, entoado por aboiadores, faz parte desse jogo e ritualiza a luta do
vaqueiro, atribuindo a ela significado e sentido ao celebrar os feitos desse homem. Essa
manifestagdo poética joga com os valores da masculinidade que julgam praticas, habilidades,
técnicas, as relagdes entre humanos e entre humano e animal.

Para Bakhtin, os enunciados sdo concretos (2003, p. 283) e ndo abstratos, e a linguagem
se materializa nesses enunciados. Uma das caracteristicas dessa concretude ¢ a de que a vida e
as proposi¢des penetram reciprocamente uma na outra. Sendo que, nesse processo, aquele que
emite a mensagem nao “rompe pela primeira vez o eterno siléncio de um mundo mudo” (2003,
p. 292). Os enunciados, que o locutor modifica, reestrutura e assimila, estiao repletos de palavras
dos outros, cujo valor tem forte relagdo com essa alteridade que constitui a locugdo (2003, p.
315). E nesse sentido que considero que o valor de vaqueiros tem relagdo direta com o valor do
aboio e do aboiador, ou seja, com o sentido das palavras (inclusive as da poesia) em sua
concretude ao ritualizarem a sua luta, assim como o valor das palavras rimadas por aboiadores
¢ atribuido a partir da sua relagdo com a cadéncia da agdo da luta descrita e colocada em ato na
poesia.

Portanto, o vaqueiro ¢ feito pelo prestigio do poeta, pela poesia, pelos animais por ela
valorados, por meio da observacdo de seu comportamento, pelo valor dado no aboio a luta.
Entendo que a poesia joga com valores e praticas dos vaqueiros e opera na construgdo desse
homem, ritualizando as relacdes de estética masculina em que estd engajado, como as tensoes
e desafios entre um humano e outro e a interag@o entre vaqueiros e animais. O valor da rés, por
exemplo, atribui valor a luta do vaqueiro na medida em que, na toada, ¢ reconhecida a sua
alteridade a partir das caracteristicas que tencionam a interagdo humano-animal, quando
acentuam a reciprocidade do bovino.

As toadas sdo composigdes poéticas entremeadas pelo aboio do vaqueiro. Esse aboio ¢
uma melodia que o vaqueiro vocaliza proferindo vogais e interjeicdes (€h, oh, tiah) a fim de
conduzir o rebanho, e que recebe um valor estético ao acompanhar as estrofes dos aboiadores,
sejam elas improvisadas ou previamente elaboradas. As toadas podem homenagear vaqueiros,
maes, contar historias, descrever a felicidade do sertdo quando a chuva cai, falar de amor, enfim,
abordam diversas tematicas.

O toadeiro, compositor da toada, ¢ um poeta aboiador que, na cidade de Serrita, ¢ sempre
procurado para compor estrofes a pedido de vaqueiros e familiares para homenagear o vaqueiro
velho ou falecido, por exemplo. Geralmente, conta-se a histéria do homenageado, onde nasceu
e onde morreu ou quantos anos completa. Em todas as missas que fui, em 2019, dedicadas a

memoria de vaqueiros falecidos em Serrita, Chico Justino entoou essas toadas de homenagem.
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Ja a toada do Boi Lampido, que sera analisada neste topico, foi um pedido feito a Chico
pelos vaqueiros que pegaram o boi. A fama de Lampido crescia a medida que muitas carreiras
foram dadas por alguns vaqueiros em busca desse boi, ¢ o animal sempre escapava. Nas
palavras do poeta: “Quando acontece a morte de um vaqueiro, a pega de um boi, a gente ja fica
ligado naquilo ali, em cima daquilo ali j& nasce aquela inspiracdo de vocé fazer o poema. A
historia, eles passam pra mim, e eu faco baseado na histdria que eles passam™.

Hé toadas por todo o Nordeste falando de bois afamados e de vaqueiros que conseguiram
tirar a sua fama. Vejamos a Toada do Boi Lampido:

Quero pedir permissdo

A todos herdis vaqueiros
Pra cantar com atengdo

No papel de toadeiro

E falar do boi Lampiao
Que ¢ velhaco e catingueiro

Dos Branquinhos pra os Carrancudos*!
Ta correndo este boato

Por nome de Lampido

Ligeiro igualmente um gato

Se danou para brigar

Vaqueiros vai lhe pegar

Finda perdido no mato

E um boi preto pintado
Muito sagaz e ligeiro
Vive isolado no mato
Igualmente um cangaceiro
Ja se separou do gado
Porque ta acostumado
Tirar fama de vaqueiro

Um velho falou que o touro
Tem pacto com Satanas
Cabra vai por desaforo
Mas 14 ndo sabe o que faz
Porque tudo ¢ diferente
Vaqueiro corre na frente

E o boi é quem corre atras

Quero falar sobre o dono
Do marroeiro esquisito

O senhor Manoel de Neco
Que cria gado bonito

Que para o boi ndo perder
Resolveu a vender

Para Claudio Benedito

Os vaqueiros de Serrita

4l Branquinhos e Carrancudos sdo campos, cobertos pela caatinga, onde o gado ¢ solto no inverno.
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Que enfrentaram Lampido
Tonho de Zuca, Manuel,
Domingo de Vange e Jodo,
Chico Pedra e Tonho Coruja
E o famoso Assis Cardo

A histoéria desse boi

Se espalhou pelo sertdo
Os vaqueiros de Salgueiro
Fizeram uma reunido

Pra vir tirar o mistério

E a fama de Lampido

Junior de Bel e Junio de Bal

Cabras bons na profissao

Chapéu de Couro e Raimundo Lopes
Fizeram a combinagao

Com Assis de Z¢ Davi

Com Macinaldo e Dezao

E o vaqueiro Faustino
Esse falou para mim

Que campeou esse boi
Do comego até o fim
Também estava na equipe
Mita, Lucas e Felipe

Os trés vaqueiros mirins

Pra completar a equipe
Livino foi convidado

Por Manuel Santiago

Que ¢ vaqueiro bom de gado
E a data ainda me lembro

A dezesseis de dezembro

O Lampiao foi pegado

Saiu cavalo ferido

E vaqueiros machucados

Moitas e troncos de pau

Ficou tudo revirado

Mas o mistério do boi

Nesse dia foi tirado

Antes de ser pego, corria a noticia de que o dono do boi Lampido o mataria a tiro, pois

o animal amedrontava quem por uma determinada estrada passava, além disso, Lampido havia
furado mais de um vaqueiro e também cavalos. Alguns homens, porém, consideraram uma
desonra muito grande matar a tiro uma rés numa cidade conhecida como “a capital do
vaqueiro”, por isso perguntaram ao dono do boi qual era o preco do animal. Entao, esses homens
compraram o boi por um valor acima do preco, a fim de evitar a desonra para o municipio. O

negocio foi feito sem que seu novo dono o visse. O critério da compra fora apenas a sua fama.
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Depois de comprado o boi, marcou-se um dia e espalhou-se a noticia por toda Serrita,
que convidava os vaqueiros para pegar Lampido. 56 homens montados e encourados no rastro
do animal, em 16 de dezembro de 2008. O boi Lampido vivia sozinho e era valente como um
cangaceiro, dai o nome. Quando via um vaqueiro, ao invés de correr em fuga como o gado
geralmente faz, ele virava-se para o vaqueiro, cavava com a pata e sacodia a cabeca, sinal de
que estava pronto para a briga.

Os vaqueiros contam que apos terem pego Lampido, passaram na zona urbana de Serrita
com o animal na carroceria do caminhdo, mesmo Salgueiro, cidade onde moravam, sendo em
outra direcdo. Nesse mesmo dia, na casa de Chico Justino, relataram o ocorrido e o poeta fez a
toada.

A toada do Boi Lampido varia, com estrofes de 6 e 7 versos, cujo esquema de rima ¢
construido geralmente de ABCBDB, para a sextilha, e ABCBDDB para a setilha. Essa varia¢ao
¢ comum, tanto nos versos improvisados como na toada. A métrica (em sete silabas poéticas)
também tem algumas variagdes, pois, em alguns versos, o poeta evita a elisdo para fazer
coincidir as silabas tonicas com os acentos do ritmo poético e musical.

Os versos que acompanham o aboio sdo poetizacao de fazeres, pois consagram os feitos
dos vaqueiros dentro da caatinga. Nesse sentido, o fluxo de palavra e acdo se da porque a palavra
¢ agdo, ¢ pratica, mas também porque a acdo fala, ela comunica (HERZFELD, 1985, p. 140).
Dessa maneira, entendo que os versos dos aboiadores comunicam (assim como sao) esse fluxo,
pois homenageiam os vaqueiros, recontam sua saga e dao fama, consagrando o vaqueiro bom.
Do mesmo modo, entendo, ainda, que a a¢do, o correr boi e 0s riscos assumidos nessa atividade
comunicam, de maneira que os feitos se convertem em géneros discursivos, como narrativas €
toadas.

As toadas nao sdo cantadas nas pegas de boi com a mesma frequéncia que os versos
improvisados, mas em missas e cavalgadas, sim. E sdo midiatizadas em programas de radio e
nas redes sociais. Ao contrario dos versos improvisados, estdo no plano da repeticao, mas isso
ndo quer dizer que sdo convengdes a ponto de ndo serem metaforas da vida social e ndo estejam
no plano da criagdo. Quando ouvidas, acionam a memoria, € a memoria ndo ¢ fixa, e sim
ressignificada.

Quanto a memoria, hd sempre questdes sobre aqueles que pegaram o boi de que a toada
conta. Questiona-se a veracidade dos fatos e a destreza e habilidade dos vaqueiros consagrados
pela toada. Cria-se, por meio de versdes, o fato de outrora, acionando a memoria. De maneira
mais concreta, observe que a poesia, na sexta estrofe, fala o nome dos vaqueiros serritenses que

correram o boi e ndo pegaram. J& os vaqueiros homenageados, que resolveram a luta, nao
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moram na capital do vaqueiro, mas tem suas origens l4. Por isso, segundo eles, a toada ndo ¢
motivo de discoérdia, apesar de haver quem comente a composi¢do, como o segundo dono do
boi relembrando o fato, insatisfeito por ter vendido o animal a um terceiro (ndo citado na toada),
e por acreditar que os versos enaltecem os vaqueiros salgueirenses, as custas nao apenas do boi
que foi pego, mas do insucesso dos vaqueiros serritenses.

As aliangas e os lagos sdo fortalecidos quando a versificacdo dos feitos circulam. Os
poetas dizem que, se ndo cantam os pedidos do publico, homenageando alguém ou abordando
um tema sugerido pela plateia durante uma apresentacdo, podem ser acusados de orgulhosos.
Entendem também que quando alguém faz um pedido, seja composicdo ou improviso, estd
valorizando o aboiador. “Eu tenho prazer de cantar, quando a pessoa me pede, principalmente,
que a pessoa td me dando valor”, diz Pedro Brigida, natural de Granito (PE), aos 56 anos, em
entrevista concedida no dia 6 de outubro de 2019. Portanto, além de poetizar os feitos, o aboio
faz o vaqueiro, faz o aboiador, constroi imagens e as mantém, costura relacdes de alianga,
atribui fama, como um elo operando coesdo entre pessoas, palavras e valores da masculinidade.

Quando os poetas se consagram na elaboragdo de seus versos, também consagram os
vaqueiros em estrofes improvisadas ou com a composi¢do de toadas, colocando no plano da
memoria os feitos de outrora. Ha o plano da palavra dada-recebida-retribuida num ritual de
interacdo face a face, em que os versos improvisados, que respeitam regras de rima, métrica e
oragdo,* devem ser devolvidos como uma revanche, assim como hi o plano da palavra
elaborada previamente, a toada, que também respeita as regras, e depois serd midiatizada nas
radios e redes sociais, atribuindo fama ao vaqueiro. Ou seja, além da reputacdo do poeta, esta
em jogo a imagem construida do vaqueiro homenageado, pois a imagem pessoal de cada
vaqueiro ¢ respeitada e sacralizada pelos aboiadores ao elaborarem os versos improvisados € as
toadas. Essa imagem depende de como os poetas fazem uso do sistema de preceitos da
masculinidade, valorando, na elaboracao dos versos, as praticas bem-sucedidas do vaqueiro ao
lutar com a rés.

Outro ponto que cabe enfocar, estd no plano do valor semantico da toada. Veja que ha
vérias maneiras para descrever Lampido. A terceira estrofe, por exemplo: “E um boi preto
pintado/ Muito sagaz e ligeiro/ Vive isolado no mato/ Igualmente um cangaceiro/ Ja se separou

do gado/ Porque t4 acostumado/ Tirar fama de vaqueiro”, ¢ uma das estrofes destinadas a

42 Essas sdo as regras do repente. A métrica e a rima contribuem com o ritmo do canto. E no ritmo do canto que a
meétrica ¢ dada e os versos sdo elaborados, concretizando essa regra. Para o aboiador, as regras sdo algo que se faz,
mas nao algo de que se fale. Conforme explicou Leo Aboiador, o improviso com suas regras ¢ um dom: “Gragas
a Deus ¢ um dom que vem de dentro, sem duvida vem de dentro”. Além da rima e da métrica, a oragdo ¢ a outra
regra do repente. Ela implica coeréncia, o que se diz deve ter um valor semantico que ndo fuja ao tema.
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descrever o boi, mas sobre ele também se diz que era: velhaco, o mesmo que desconfiado (1?
estrofe); catingueiro, que vive escondido dentro da caatinga (1* estrofe); ligeiro como um gato
(2% estrofe); tem pacto com Satanas (4" estrofe); corre atrads de vaqueiro, ao invés do vaqueiro
correr atras dele (5% estrofe); marroeiro esquisito, que € o mesmo que dizer que ¢ um boi velho,
que além de tudo € estranho, se comparado ao rebanho (6 estrofe); a tltima estrofe fala que o
mistério do boi foi tirado, pressupondo-se que havia um mistério no boi, algo do plano do
fantéstico e ndo do real.

Se a luta do vaqueiro se caracteriza por ser uma pratica em que se desenvolve técnicas
e habilidades, em torno das quais gravita um sistema de valores da masculinidade, ela também
se caracteriza por esse aspecto do fantastico. A expressdo mandinga é falta de homem e cavalo,
que da nome a esse topico, traz em seu sentido a ideia de uma sobreposi¢ao da pratica do
vaqueiro em relacdo ao mistério que um boi pode ter. Pois alguns desses homens consideram
que quando um vaqueiro nao resolve a luta e atribui & mandinga o seu insucesso, estd apenas
dando uma desculpa por ter colocado o boi no mato, dizendo que o boi estd emandingado,
colocando a culpa no sobrenatural. Para aqueles que concordam com a expressao, a mandinga
ndo existe. O que pode ter acontecido, ¢ a falta de um homem e um cavalo para resolver a luta,
ou seja, a falta da masculinidade, de um animal pronto, da técnica, da disposi¢ao, todos valores
de um homem.

A toada, enquanto capital, aciona um outro valor para atribuir fama ao vaqueiro, o boi
e suas caracteristicas. Quanto mais aciona o imagindrio, de que o animal ¢ diferente dos demais
— por parecer ter pacto com Satands ou por ser como um cangaceiro, vivendo isolado —, maior
o capital de honra e prestigio atribuido a equipe que conseguiu resolver a luta do boi.*?

A toada, enquanto versificacdo dos feitos do vaqueiro na caatinga, tem por recurso
semantico a imagem do touro para construir uma imagem do eu masculino do vaqueiro. Nas
narrativas dos vaqueiros, ¢ muito frequente ouvi-los atribuir caracteristicas ao gado que foi
pego, como dizer que o animal € inteligente. Nesse caso, o valor do vaqueiro, em especial sua
fama, ¢ um capital que depende de outros tantos: da toada, do prestigio do poeta, dos animais,

dos outros vaqueiros e também do seu corpo,* assunto que abordaremos agora.

43 Vale de Almeida narra que, em Pardais, os curriculos dos bois (como peso, etc.) eram citados entre aficionados
por garraiadas, e serviam de capital para quem com esses animais tivesse lutado.

40 corpo, enquanto capital, é abordado em Corpo e Alma. O autor afirma, quanto a pratica pugilista, que “Existem
poucas praticas nas quais a expressao ‘pagar com sua propria pessoa’ assuma sentido mais forte do que no boxe”
(WACQUANT, 2002, p. 147). O corpo do vaqueiro ¢ dessa mesma natureza, também ¢ sacrificio ao culto da
masculinidade.
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1.4 Quem tiver pena da vida, ndo coloque cavalo em gado.

Neste topico, objetivo refletir sobre a luta em condigdes desfavoraveis ao vaqueiro, o
que requer pensar sobre o exercicio discursivo, em especial o poético, de dar o valor do homem
quando esse morre lutando. Nesse caso, ainda que, na aposta com a vida ao correr boi, o
vaqueiro tenha morrido, ndo cumprindo seu objetivo, ele ¢ consagrado como um her6i que
morreu na luta por ser alguém com tanta coragem que ndo poupou a propria vida.

Entre os elementos valorados quando um vaqueiro morre na luta estdo os couros. E se a
morte € por afogamento, até mesmo a agua ¢ objeto de reflexo. Isso aponta um caminho para
a presente analise, o de que a pessoa do vaqueiro se faz em relagdo. O corpo desse homem, por
exemplo, enquanto capital, ndo se faz s, resulta da velocidade imposta ao cavalo em busca da
rés, do impacto contra a caatinga, das feridas e cicatrizes. Mas também um vaqueiro ¢ feito
pelos valores atribuidos aos riscos assumidos e escolhas realizadas em uma luta, que as vezes
pode resultar em morte.

Pensando a lida do vaqueiro como luta mesmo, no sentido denotativo — € nao no sentido
conotativo, ndo como metafora da masculinidade — a 4gua ¢ uma aliada da rés que consegue
nadando ndo apenas sair de dentro dos acudes e corregos, mas também puxar o vaqueiro para
dentro deles. O vaqueiro, montado em seu cavalo e em perseguigdo a rés, pode, numa
brincadeira de pega de boi, por exemplo, ser arrastado pelo bovino no instante em que se agarra
a ele e tenta desatar o n6 da tabuleta amarrada ao pescogo desse animal, ou mesmo na luta
diaria, segurando o rabo da rés, o vaqueiro pode ser puxado para dentro da d4gua. Além do mais,
pode acontecer de a rés, estando piada,* entrar num agude e, para nio deixar o animal morrer,
0 vaqueiro entrar na dgua e cortar a peia com uma faca, arriscando até mesmo levar um coice
estando submerso.

Apo6s a morte de um vaqueiro de Salgueiro, por afogamento, devido ao peso dos couros,
além das fotos do falecido e homenagens feitas a ele em versos improvisados, houve o

compartilhamento nas redes sociais da seguinte imagem:

45 Para piar ¢é preciso de uma peia, que ¢ uma indumentria feita de couro ou corda, em cujas pontas ha uma volta
propria para colocar as patas da rés. Piar pode ser apenas amarrar as patas dianteiras uma na outra, ou amarrar uma
ou as duas dianteiras em uma das patas traseiras.
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Figura 1 — A morte e o mote

Imagem compartilhada por vaqueiros nos grupos de
whatsapp e postada no Instagran. Autoria desconhecida.

A figura foi postada primeiro no Instagram, no dia 15 de outubro de 2019, um dia apos
o velério do vaqueiro — no sitio Mutuca, Salgueiro —, que havia morrido afogado porque os
couros, encharcados de dgua, pesaram. Em seguida, os vaqueiros compartilharam a imagem
nos grupos de whatsapp, na qual esta registrado o mote em sete silabas poéticas: “Quem tiver
pena da vida/nao coloque cavalo em gado” e a fotografia de um vaqueiro com uma ponta de
pau na orelha. O mote faz apologia ao vaqueiro que monta cavalo pra correr boi na caatinga,
colocando-se em aposta com a morte, sem poupar a propria vida. A escolha do mote e da
imagem sugere uma exaltacdo de estética masculina que prioriza a apreciagdo dos riscos
assumidos na luta e o valor que o vaqueiro passa a ter quando vai ao limite de sua pratica,
ferindo-se e at¢ mesmo morrendo.

Apos o acontecido, o mote, que exalta a coragem do vaqueiro frente a morte, foi cantado
também em pegas de boi e outras festividades. Por exemplo, no dia 24 de novembro de 2019,
na fazenda Sanguessuga, Serrita (PE), apos a missa que rotineiramente antecede a pega, Chico
Justino e Cicero Mendes duelaram em versos improvisados usando a chave do mote. Segue

uma das estrofes:
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Cicero Mendes*
Parabéns para o vaqueiro
Que corre no mato fechado
Porque ele é preparado

E o heréi do tabuleiro
Corre 14 no mameleiro
Passa em canto apertado
No seu cavalo selado
Nunca fugiu da sua lida
Quem tiver pena da vida
Nao bote cavalo em gado. ¥

Seja na lida didria ou nas pegas de boi, os vaqueiros estao desafiando a morte, colocando
em jogo a sua vida, num culto a masculinidade em que o sacrificio ndo ¢ s6 o do cavalo e o da
rés, mas o sangue do vaqueiro. O mote dirige a palavra a outrem, uma terceira pessoa,
representada pelo pronome “quem”. Ou seja, aquele que ndo tem a bravura e coragem do
vaqueiro, que ndo tem a sua honra, alguém que tem “pena da vida”, mas, também, iluminando
as entrelinhas do discurso, aquele que tem medo da morte ndo deve colocar o cavalo para correr
o gado.

Segundo Benveniste (2005), o “eu” e o “tu” sdo pessoas do discurso. O uso desses
pronomes sao alternados durante o uso da lingua e, consequentemente, as pessoas se alternam
como sujeitos. Assim, a condi¢ao para o uso de “eu” e de “tu” € a situagdo discursiva assumida.
Dessa maneira, hd diferenca em conceber a “linguagem como um sistema de signos e a
linguagem assumida como exercicio pelo individuo” (2005, p. 281). Nessa ultima, “o locutor
assume por sua conta a linguagem inteira” (2005, p. 281). Por outro lado, as instincias
discursivas podem ndo ser pessoais. “Hé enunciados de discurso, que a despeito de sua natureza
individual, escapam a condi¢do de pessoa, isto ¢, remetem ndo a eles mesmos mas a uma
situagdo ‘objetiva’. E o dominio daquilo que chamamos de ‘terceira pessoa’” (2005, p. 282).
Para Benveniste, o “ele” ¢ ndo-pessoa, nesse caso “ndo importa quem € ndo importa o que”
(grifo do autor, 2005, p. 282). Ao contrario de quando se alternam as pessoas no discurso que,
além de se alternarem como sujeitos discursivos, fazem uso de referéncias como “aqui” e
“agora”, a ndo-pessoa ¢ incompativel com os termos referenciais.

No mote, o foco da linguagem ndo estd no emissor nem no receptor. As palavras como
sao dispostas, metrificadas, nos remetem a fungao poética da linguagem, ou seja, o foco esta

na mensagem € ao mesmo tempo, paradoxalmente, no referente, pois, de maneira clara, com

46 Cicero Mendes compde o Coral Aboios de Serrita (PE), assim como seu parceiro Chico Justino. Ambos tém um
projeto chamado Gibao Surrado, uma banda que, além de aboio, cantam forré por todo o Nordeste.
47 Essas estrofes seguem o formato da décima, utilizada também na cantoria de viola para o improviso de motes.
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uma linguagem objetiva, sem a expressividade de um sujeito, se enuncia. Para Jakobson, a
linguagem tinha um modelo que “confinava-se a essas trés fungdes — emotiva, conativa e
referencial — e aos trés apices desse modelo — a primeira pessoa, o remetente; a segunda pessoa,
o destinatario; e a terceira pessoa propriamente dita alguém ou algo de que se fala”
(JAKOBSON, 2002, p. 126). O autor acrescentou ao esquema os outros trés fatores da
linguagem e, consequentemente, as suas fungdes correspondentes, quais sejam: codigo, canal,
mensagem. Respectivamente, as fungdes sdo: metalinguistica, fatica e poética. Assim, inferiu
que enunciados de linguagem predominantemente poética podem apresentar caracteristicas
linguisticas outras, como o foco na terceira, ou na primeira, ou na segunda pessoa, destacando-
se neles outras fungdes, como a referencial, a emotiva e a conativa. No mote, o verbo “colocar”
nos remete a fungdo conativa, ainda que ndo haja um “tu” explicito para quem a mensagem se
destina, ha um apelo, com o verbo no imperativo: ndo coloque*® cavalo em gado.

Por outro lado, se iluminarmos o mote, mediante as circunstancias da morte de um
vaqueiro, com a teoria da semantica linguistica, podemos perguntar “Por que ele falou desse
modo?” (DUCROT, 1987, p. 42). A resposta estd na esfera do que a linguistica semantica
entende por subentendido. O sentido do que esta sendo dito ¢ decifrado por quem 1€ ou escuta,
ou seja, para quem se destina a informagdo. Dessa maneira o subentendido € o processo pelo
qual o sentido se manifesta no interlocutor. Se hd um posto, “quem tiver pena da vida, nao
coloque cavalo em gado”, ha também um subentendido, o efeito do sentido produzido no
receptor.

Entdo, com base nesta explanagdo e com as informagdes até aqui apresentadas, arrisco

[13

uma leitura: se, por um lado, hd& um “tu” que negocia com um sistema de valores da
masculinidade, e que, mesmo assim, resolve uma luta de gado, ainda que sem montaria ou sem
fazer uma apresentagdo de si, por outro lado, hd um “eu” masculino que atualiza e cria um
sistema de preceitos da hombridade por meio dos desafios e riscos enfrentados em praticas
valoradas como viril. Ha, ainda, um “ele”, uma ndo-pessoa, que tem pena da vida, enunciado
pelo pronome “quem”. Assim, o pronome “quem” traduz a relagdo de oposi¢cdo entre dois
sujeitos € uma nao-pessoa, 0s que possuem coragem e enfrentam a luta, os mais homens, os que
resolvem algumas lutas e os que tém pena da vida, ritualizando o valor da pessoa a partir da
disposi¢do de cada homem para a luta.

A exemplo desse jogo de oposi¢des, no dia em que Daniel Lopes, aos 18 anos, morreu

afogado, em uma pega de boi, saiu da caatinga um vaqueiro com as perneiras molhadas.

48 Conforme norma padrio, a conjugagio do verbo “colocar”, no imperativo, deve ser “ndo coloques”, para segunda
pessoa, € “nao coloque”, para vocé.
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Questionado por sua esposa e por suas irmas se ele havia visto o acidente, disse que “sim” e
explicou que vinha correndo atras da mesma novilha, entrou no agude tentando alcanga-la, mas
desistiu da carreira ao pensar que talvez morresse afogado. Acrescentou ainda, que o vaqueiro
morreu por ganancia, ou seja, por um prémio, uma competicao, uma quantia em espécie, um
troféu. Entdo, no espago onde acontecia a festa, agora ja encerrada, foram chegando outros
vaqueiros e as opinides se dividiram, uns concordavam que Daniel foi ganancioso, em tom de
conversa baixa, e outros mostravam-se revoltados e euforicos, dizendo que faltou um homem
para acudir o vaqueiro, tendo em vista que havia vaqueiros assistindo-o se afogar.

Apbs esse acontecido, nas redes sociais, um sujeito, que ndo era vaqueiro, comentava a
morte de Daniel criticando todos os vaqueiros. A critica julgava que a brincadeira da pega de
boi era incoerente e que ser vaqueiro nao era uma profissao, havendo outras maneiras de manejo
com o gado. Para aquele sujeito, a pega de boi era uma judiagdo com os animais. Depois dessa
postagem nas redes sociais, nas conversas de feira e no curral, as vozes que chamavam Daniel
de ganancioso desapareceram, inclusive o mesmo vaqueiro que avaliara a morte de Daniel como
consequéncia de sua ganancia, apresentou-se em defesa do falecido e das razdes que o levaram
a morte, pois defendé-lo tinha, nessa circunstdncia, o mesmo significado de defender a
vaqueirice como profissao.

E, pois, analisando esse jogo de posi¢des e oposi¢des que entendo o pronome “quem”
no mote “quem tiver pena da vida, ndo coloque cavalo em gado”, assim como as toadas, aboios,
expressoes e categorias classificatorias, como jogos discursivos que traduzem um sistema de
valores da masculinidade que julga homens e sua luta, e que se configura a partir da relagdo de
oposicao, acusagao € associacdo em que esses sujeitos se colocam.

Ondina Leal (1989) aborda a situagao dos campeiros gauchos que, por honra, escolhem
o suicidio a entregarem seu cavalo na estancia que trabalham, a irem morar na area urbana,
onde vivem as mulheres e criangas, e a terem sua masculinidade afetada, porque alcangaram a
fase madura da vida. Nesse caso, o lago que servia para dominar a rés ¢ usado para o
enforcamento, pois, ao pular do cavalo, com o lago preso a uma arvore e amarrado ao pescocgo,
o gaucho, por honra e culto a sua masculinidade, escolhe morrer, matando a parte humana do
centauro, segundo Leal.

Ja no caso da presente pesquisa, o cavalo pode salvar a vida do homem. S6 h4 uma
maneira de viver, de triunfar sobre a morte, ao entrar em um agude € 0s couros em contato com
a d4gua imobilizarem o corpo do vaqueiro. E preciso segurar-se ao cavalo. Para tanto, o vaqueiro
deve ter alguns cuidados oriundos de sua pratica, porque se puxar as rédeas desse animal, por

exemplo, € provavel que ele ndo nade e, havendo condigdes, jogue as patas dianteiras para cima,
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derrubando o vaqueiro. O que esse homem precisa fazer é segurar no rabicho da sela, *° ou no
rabo do cavalo, ou mesmo na sela, nessas condicdes, o esperado é que o cavalo nade e tire o
vaqueiro da agua.

“O cabra vai pra uma luta, o cabra sabe como sai, mas como chega, s6 quem sabe ¢
Deus. Quando chega o nosso momento, a morte s6 quer uma desculpa. Ela ndo quer levar a

'77

culpa, ndo. Ela quer botar desculpa. Era pra acontecer, aconteceu!”, falou Adriano da Silva, aos
24 anos, em entrevista concedida no dia 4 de novembro de 2019, em Serrita (PE), apds o
acontecimento. Assim como na infancia, a no¢ao de dom ¢ quase como uma sina, porque,
segundo esses homens, eles ja nascem vaqueiros; a morte ¢ inevitavel. Esse era o comentario,
durante e apds a pega de boi em que o vaqueiro Daniel Lopes morreu, e durante o seu velorio.
Por outro lado, o heroismo do vaqueiro era também algo da esfera do discurso. “Foi um heroi,
morreu na luta”, enunciou o dono da pega ao microfone ao dispersar os convidados, acabando
com a festa.

Ingold (2000) observa que organismo e ambiente fazem parte de um todo indivisivel, e
que essa totalidade ¢ um processo em tempo real, pois longe de ser s6 natureza, ao ambiente
damos sentido. Segundo esse autor, os ambientes sdo histdricos, ja que sdo moldados assim
como moldam os organismos, fazendo parte, os dois, de um processo vital. Nesse sentido,
pensemos na agua como parte do ambiente. Magna, filha de seu Louro,’° conversava comigo
apos a morte de Daniel e dizia o quanto considerava ir6nica a morte do vaqueiro, pois havia
tanto jeito de morrer. Num lugar seco como o sertdo, morrer afogado causa espanto, faz pensar
na morte, como colocou Adriano, como um evento certo, com data marcada, “‘era pra acontecer,
aconteceu!”.

Os conselhos do ministro da palavra para aquele dia foram que os vaqueiros corressem
sem ambicdo, que ndo judiassem dos animais, e ressaltou que ser vaqueiro era um dom, em
seguida jogou sobre os vaqueiros agua benta, os abengoando. Como de costume, ao meio dia,
o almogo foi servido. As 14 horas, o gado foi solto. As 14:20, os vaqueiros foram liberados para
correr, comecou a solta — modalidade da pega de boi explanada no capitulo 3. Nao demorou
muito a noticia da morte de Daniel. Da 4gua se nasce, conforme a fé catolica, e com ela se

concede a bencdo aos fiéis; por outro lado, na 4gua se morre.

4 0 rabicho é uma parte da sela que é passada no rabo do cavalo para evitar que o assento va para frente ou para
tras provocando acidentes, derrubando o cavaleiro.

59 Magna tornou-se uma grande amiga. Aos fins de semana, famos para os Feijdes, sitio onde moram seu Louro e
dona Cilene, e passavamos o sabado juntos. Era 14 o lugar em que lavava as minhas roupas, pois havia pogo, devido
a constante falta de 4gua na zona urbana. No proximo capitulo, apresento melhor seu Louro.
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A mesma agua que conota vida, que € motivo de conversa na feira quando chove, que ¢
rara e cara ao bolso do sertanejo que luta com o gado, que abengoa, foi a que pesou os couros
do vaqueiro. Pensar sobre os couros também nos remete a uma ironia, porque a razao da morte
foi o contato dos couros com a agua. Os couros imprescindiveis para a prote¢ao do vaqueiro,
almejados pelas criangas que nasceram com o dom de lutar com a rés, que querem ser homens.
Num calculo errado, a totalidade indivisivel e ilimitada de ambiente — dgua, rés, couro — somada
ao organismo — vaqueiro — num processo vital (se usada a expressdo ingoldiana),
paradoxalmente nutriu a morte.

Os couros que eram para proteger o vaqueiro se tornam seu inimigo na luta. Logo eles,
dados, comprados, adquiridos na infincia, motivo de orgulho, simbolo da cultura material
exibida, performada, por tornarem o menino homem e vaqueiro, s3o 0s mesmos que arruinam
uma carreira, quando pesam, submersos nas aguas, e tiram as chances de viver, fazendo triunfar
a morte na luta. No entanto, a morte, que poderia ser interpretada apenas como o insucesso do
vaqueiro em sua luta, consagra o vaqueiro como herdi, por sua coragem, pois, por meio dela,
os valores da masculinidade acerca das praticas sdo levados ao extremo, em virtude da
apreciacdo estética desses homens em relagéo aos riscos assumidos. E, portanto, através dessa
logica que sdo atribuidos os valores dos vaqueiros e de sua luta.

Para finalizar, cabe lembrar o que Turner observa sobre o ritual e seus simbolos como o
lugar em que “normas e valores, de um lado, saturam-se de emocao” (2001, p. 61), e as emogdes
se enobrecem através do contato com os valores sociais. Todas as manifestagdes que circularam
em redes sociais, como a que aqui foi abordada, a pega de boi que homenageou o vaqueiro
Daniel (analisada no capitulo 3), as toadas e versos improvisados feitos em sua homenagem,
até mesmo em encontro de aboiadores apds a sua morte, e, também, o proprio veldrio nos
ensinam sobre o encontro entre o que ¢ prescritivo e o que ¢ desejavel. Para exemplificar, no
velorio, a mae do vaqueiro lamentava, mas ndo mostrava inconformismo sobre a razdo de o
filho ter ido aquela pega de boi morrer, ndo questionava a pega de boi em si, menos ainda os
valores e principios que operam dando sentido a luta do vaqueiro, e sim se perguntava “Por que
voce ndo voltou da pega de boi, meu filho?”.

Ir a pega de boi e engajar-se na competi¢do tem carater voluntario. A escolha de colocar
seu corpo em aposta com a morte, em parte, justifica-se na apreciagao estética de que, quanto
maiores os riscos assumidos, mais o homem mostra o seu valor, mas também ¢ um desejo de
carater normativo, pois ser homem, naquele contexto, diz respeito a engajar-se em praticas que
sdo valoradas como masculinas. Por isso, o questionamento da mae nao era “Por que vocé foi

pra pega de boi?”. Ir a pega e, principalmente, a pratica de correr boi ¢ um ritual em que morte
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e vida se encontram, valores saturam-se de emogoes e prescrigdes de gozo. A mesma logica
ritualistica de unir antiteses opera nos eventos que se relacionaram a morte do vaqueiro, como
no seu velorio. Essa logica ¢ também celebrada nos aboios feitos em sua homenagem em
encontros de aboiadores, nas pegas de boi e nos versos midiatizados nas redes sociais.

O aboio, seja manifesto como expressao poética improvisada ou toada, atribui o valor
do homem, homenageando, prestando deferéncia, e, paradoxalmente, ¢ a propria expressdo da
vulnerabilidade da masculinidade. Ele também elabora o valor dos animais, das indumentarias
de couro e da luta, a partir de julgamentos e preceitos de um sistema. Assim, o aboio da o valor
do humano engajado na relacdo com cada um desses elementos, participando do processo de

constitui¢do da pessoa do vaqueiro.

1.5 Mulheres.

Quando perguntava aos vaqueiros se a luta deles era apenas para homens realizarem, a
maioria dizia prontamente que nao e apontava o caso de mulheres que resolvem ou resolveram
lutas. Nos capitulos que seguem, apresento Francinilda, uma vaqueira, e problematizo a minha
incursao no campo, em espacos uns mais masculinos do que outros.

Antes, porém, vale considerar algumas questdes que podem ter surgido sobre as
mulheres ao longo da leitura deste capitulo. Onde estavam as meninas quando os meninos
aprendiam a ser vaqueiros? Quais as lutas das mulheres? As mulheres também vao a feira e
comentam que precisam voltar para casa, porque t€ém a sua luta para resolver. Os afazeres
domésticos sao a sua luta. O fogdo a lenha deve ser mantido aceso. O queijo deve ser feito todos
os dias. E outros derivados, como o doce de leite, manteiga e nata também sao responsabilidades
femininas.

Ja 0 ndo envolvimento das meninas com as atividades da vaqueirice se d4 pelo mesmo
motivo que meninos se tornam vaqueiros desde cedo, pois, se eles almejam seus couros, querem
dar a primeira carreira e virarem homens com atitudes arraigadas de intencionalidade e de
vontade, mas também movidos por valores estruturais da masculinidade, a maioria delas
vivencia a pedagogia do feminino, a elas ndo ¢ dada corda de lagar, nem os estrovos, menos
ainda a montaria.

A alegagao de que a poeira do curral faz mal a saide de uma das meninas com a qual
tive contato, ou mesmo o desinteresse de uma delas quando era hora de ir a roga apartar o gado,
nos faz pensar no carater estrutural das vontades de meninas e meninos. Ou seja, o que ¢ da

intencdo e o que ¢ da obrigagdo? Quais atitudes sdo a¢ao individual dotada de voluntariedade e
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quais sdo influenciadas por uma estrutura? A partir dessas questdes, deixo a pergunta que
esbogo uma possivel resposta no capitulo que segue: Como compreender o vaqueiro e sua luta
a partir da compreensio de mulheres? E possivel, para tal entendimento, uma perspectiva que
se desfaca dessas ambivaléncias?

Quando observado que os valores vivenciados ndo sao impostos, sendo ressignificados
e subvertidos, a elaboragdo ensaistica de respostas para as perguntas recai num movimento
dialético, o que ¢ interno torna-se externalizagdo, € o que externo internalizacdo. Em cada
humano esse movimento recebe particularidades proprias, por isso vaqueiros respondem que
ha mulheres tdo dispostas como um homem, ainda que sejam raros os casos de mulheres que
lutam com o gado. Também por isso, a minha imersdo no campo passou por uma negociagao
de valores e questionamentos a meu respeito, sobre a minha escolaridade, sobre os lagos de
sangue e de alianca que eu poderia ter com outras pessoas, em especial com algum homem,

assunto do capitulo que segue.

2 Tempo e espaco.

Jodo Marreca saiu, resmungando. Ja era a segunda vez que a Mimosa caia!
Carecia mesmo dormir alguém no alpendre para botar sentido... Os cabras
chegaram, ainda meio arriados, cogando-se, abrindo a boca. Vicente
comandou: - Vamos ver! Pegue no rabo! Na pa! Tudo duma vez: um, dois,
trés, epa! Os cabras fizeram finca-pé, gemendo. A rés se aluiu, mas caiu de
novo. Mas a um outro esfor¢co enfim se ergueu, equilibrando-se muito trémula
nas pernas vacilantes. (QUEIROZ, 1937, p. 19)

Chico Bento fitava o navio, escuro € enorme, com sua bandeira verde de bom
agouro, tremulando ao vento do Nordeste, o eterno sopro da seca. (QUEIROZ,
1937, p. 51)

Em Serrita, quando o vento sopra, as pessoas reclamam em virtude do significado que
se atribui a ele, pois 0 movimento do ar faz lembrar os tempos dificeis da seca. Dona Francisca
Martins, aos 80 anos, dona da casa onde eu passei o periodo seco, no sitio Lagoinha dos Martins,
impacientava-se no alpendre. Sua filha Jacinta, aos 50, prontamente fechava as portas e janelas,
para evitar a poeira que invadia a casa. Dona Francisca reclamava do vento, porque ele ¢
anuncio de tempo quente, de seca. Todos os dias, ela se punha no alpendre em busca de indicios
de chuva, comentando sobre as nuvens, pela manha, e a noite, olhava e lia a lua e a posi¢ao das

estrelas.’’ O entendimento desse engajamento sensitivo, num contexto semidtico e numa

51 Quanto a esse assunto, Taddei (2014) em Ser-Estar no sertdo, tendo realizado etnografia no Ceara, entende que
os profetas da chuva, homens que compreendem sinais climaticos na natureza, ndo apenas leem, mas vivenciam
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observacdo indéxica’? da caatinga, do céu, das estrelas, da lua, das nuvens e dos animais sugere
a necessidade de uma abordagem sobre o fluxo pluvial que orienta e organiza a atividade do
vaqueiro na lida com o gado, assim como a /uta das mulheres. Esse movimento regula as
praticas em que estdo engajados humanos e animais no aspecto sensitivo, e a reflexao sobre ele
leva a compreensdo da construgdo da pessoa que se institui nesse processo.

Este capitulo trata sobre a interagdo humano-animal em tempos e espagos variaveis,
considerando os valores da virilidade atribuidos a cada um desses elementos e como eles se
relacionam num sistema que engloba o homem em sua luta. Nesse processo, em que homens e
animais estdo engajados em tempos e espacos valorados pelos preceitos da masculinidade, ¢
que se forja a nogdo de pessoa. Para compreendé-la, ¢ preciso analisar a comunicagdo dialdgica
dos vaqueiros com os animais em um contexto semidtico, em especial quando esse homem
enfrenta a caatinga e a seca. Assim, serdo observadas: as praticas e habilidades do cuidado que
estdo relacionadas aos saberes dos vaqueiros e experiéncias, mas também a fé do sertanejo;
como ja dito, também ¢ tema de discussdo a relagdo do vaqueiro e de sua luta com o fluxo
pluvial; e a interagdo do vaqueiro e dos animais em espagos uns mais masculinos que os outros,
tematizando as relagdes de género.

Um vaqueiro bom resolve a luta no traquejo, no periodo situado entre o inverno e a seca,
dentro da manga, espago extremamente masculino. Aboiando, ou seja, falando com o rebanho,
consegue conduzi-lo sem precisar lacar, sem precisar estrovar, sem precisar correr atras da rés.
Um vaqueiro bom estd engajado em sua atividade a ponto de descobrir a rés no rastro,

33 em interagdo com o cavalo. Ele se auto orienta dentro da caatinga

decifrando o piseiro,
espinhenta com o auxilio de um bom cachorro, apenas ouvindo o som do chocalho, caatinga
adentro, sabe se aquele ¢ o gado procurado, sem a necessidade de conferir. Nesse processo, 0
vaqueiro vai sendo feito, pela interagdo que estabelece com a rés através do aboio e pela
decifracdo do rastro (ver, ouvir, sentir), num jogo pratico sensitivo.

Tomo como inspiragdo, para a compreensao etnografica do processo de constituigcao

pelo qual passa cada vaqueiro nas relacdes que tecem em suas praticas, a nocdo de

0s sinais, pois estdo na terra como os sinais — um passaro, por exemplo, que muda a entrada e saida de sua casa
quando a chuva se aproxima — numa relacdo metonimica, esses homens sao parte da terra.

52 Em semidtica, para Peirce, icone, indice e simbolo sdo trés tipos de signos, que se distinguem a partir da relagdo
com o referente que o signo representa. O indice, interesse desta pesquisa, € resultado da relagao de contiguidade
espaco-temporal com o objeto representado, pois depende da sua existéncia material e fisica, por exemplo, uma
pegada na areia depende de um pé que tenha pisado no chio. O conceito de indexicalidade de que a antropologia
se apropria, a partir de Silvertein, deriva dessa relagdo entre referente e signo. Neste trabalho, a analise da
observacdo indéxica de vaqueiros contribui com a compreensdo da relagdo entre humanos e sua percepgido do
ambiente.

53 O mesmo que pegada, mas também ¢é expressdo usada para designar um tipo especifico de danga e género
musical frequente em pega de boi, em que se danga calgado em botas e fazendo poeira.
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praxiogenética colocada por Sautchuk (2007): a proposta de compreender a instituicdo do
sujeito — o processo de engajamento corporal e subjetivo do pescador de uma vila amazonica —
a partir de sua posi¢ao e da sua atuagdo perante outros seres ndo humanos, como o peixe ou o
barco, por exemplo, na pratica da pescaria costeira e lacustre. Para o autor, corpo e pessoa dos
pescadores sdo configurados da relagdo desses sujeitos com agentes de outros tipos, € em
interagdo com contextos distintos. Ai se encontra a importancia de compreendé-los no nexo
dessa relagdo, por uma estratégia etnografica de uma participagao observante.

Quando propus aos vaqueiros ir a caatinga com eles, alguns afirmavam que nao era
possivel, pois era arriscado € eu ndo aguentaria a luta por muito tempo. Além do mais, se
dispuseram a preparar um cenario, soltar um gado para que eu fotografasse, como ¢ costume
fazer quando outros profissionais, que ndo antropologos, chegam a regido. Até eu conseguir
explicar meus propositos, tive muito tempo de pesquisa dentro do curral. E mesmo sendo
limitada minha atividade, em principio, nesse espago, 14 eu podia fazer perguntas, falar sobre a
minha pesquisa, tirar leite e mostrar-me disposta, acordando as 4 horas para comecar as
atividades. A minha inser¢do em espacos masculinos, negociando com os valores da virilidade
a partir da pratica do aprendizado, e a problematizacdo do oficio de uma antrop6loga, bem como
os contrastes (homem e mulher, espago doméstico e locais masculinos, honra e vergonha) que
as relacdes em que estive engajada evidenciam e levam ao ensinamento da propria defini¢ao de

vaqueiro, sao objeto de reflexdo do presente capitulo.

2.1 Espacos: curral, roga, manga, campo.

A tonteira aumentou e a moga foi-se encostando ao tronco, num desmaio. Um
caboclo que trabalhava perto, vendo-a assim, muito palida, procurando com
as maos trémulas agarrar-se a arvore, correu para Vicente que estava longe,
em pleno sol, ajudando a segurar um garrotinho caido.

- Seu Vicente, a Dona Lourdes parece que deu uma agonia...

O rapaz correu para a irma, gritou por uma cabaca de agua, molhou-lhe a testa,
chamando-a aflito:

- Lourdinha! Lourdinha!

Ela abriu os olhos com um sorriso descorado, envergonhada de sua fraqueza.
Ele, sentando-a num toro de madeira, exclamava:

- Eu ndo disse? Vocé pensava que este sol era brinquedo?

Depois, risonho, ja tranquilizado:

- Mulher 14 é gente pra andar no mato!

Quando o sol abateu mais, montaram de novo, e sairam em direcdo a cidade.
(QUEIROZ, 1937, p. 53)

Foi ao me tornar aprendiz no curral de seu Manoel Rodrigues que comecou minha

inser¢ao etnografica. O meu engajamento no local me fez perceber a etnografia da pratica como
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“busca radical e progressiva dos contrastes” (SAUTCHUK, E. C. & SAUTCHUK J. M., 2014,
p. 594). Tais contrastes eram evidenciados e exercitados pelos proprios vaqueiros, com 0s
cuidados que tinham comigo, mas também com perguntas feitas por eles sobre mim,
reveladoras das relagdes de género e dos valores da masculinidade atribuidos por eles aos
lugares onde fazem as suas lutas e as suas praticas, que se opdem ao que ¢ do ambito do
feminino. Apresentarei, nesse topico, os espagos onde os vaqueiros fazem as suas lutas — curral,
roga, manga € campo —, a partir de como eu, uma mulher, pude participar das praticas neles
executadas, no intuito de compreender o vaqueiro, as atividades de manejo e cuidado em
espacos masculinos, refletindo sobre o que eles ndo sdo: as mulheres, trazendo a luz o
estranhamento deles em relagdo a mim e a meu interesse em participar de suas vidas e lutas.

Quando afirmo pensar sobre os vaqueiros a partir do seu oposto, a mulher, nao pretendo
tomar por universais dicotomias como casa e espago publico, honra e vergonha, homem e
mulher. Cada uma dessas ambivaléncias recai no assunto do género, por isso faz-se necessaria
a reflexdo de que recorro a andlise das relagcdes de género como um caminho para compreender
como se institui 0 vaqueiro em lugares com praticas e valores da hombridade. Desse modo,
como a no¢do de pessoa requer compreendé-la de maneira relacional, a fim de entender o
processo de sua construgdo, proponho nessa etnografia uma andalise das relacdes de género
“como uma questdo da integracdo da pessoa com ego (por oposicdo a um alter)”
(STRATHERN, 2006, p. 107), considerando as especificidades do nexo de interagdes que
constituem os vaqueiros. Portanto, as relagdes de género sdo um caminho, um através, para
analise, porque operam proporcionando o pensamento retorico através do qual cada dualidade:
espago doméstico e publico, homem e mulher, vergonha e honra ¢ percebida (STRATHERN,
2006, p. 89).

As praticas dos vaqueiros, de manejo e cuidado com animais, em lugares distintos, sdo
iluminadas pelas relagdes de género e iluminam a reflexdo sobre o oficio de antropodloga. Ou
seja, temos dois desdobramentos de entendimento a que as praticas nos levam. O primeiro € o
de que as atividades dos vaqueiros, que variam consoante os espagos em que sao executadas,
podem ser encaradas como agdes compartilhadas pelo que parece ser um fundamento l6gico:

ser homem. Por isso as relagdes de género definem os vaqueiros conforme suas praticas, num

54 Strathern desconstruiu ambivaléncias como “atividade de culto plblico, a troca cerimonial e (em tempos
passados) a guerra, por um lado, e a organizagdo da produggo horticultora e o parentesco doméstico por outro”
(2006, p. 82). Evoco a autora nesse debate porque entendo que, no didlogo com a antropologia e com o feminismo
tecendo criticas a estes, Strathern ndo recorre a universalizagdo de dicotomias, mantém o interesse por algumas
categorias analiticas — as quais chama de constructo, como sociedade — ressaltando seu contexto ocidental, e
apresenta uma maneira especifica de conhecimento dos Melanésios.
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processo de valoragdo em que sdo julgados de acordo com preceitos da masculinidade. E o
segundo desdobramento diz respeito ao projeto de conhecimento a partir do aprendizado de
praticas, o que sugere uma negociagdo com os valores da hombridade para adentrar espacgos,
bem como uma reflexdo sobre o oficio de antropo6loga.

A fazenda Rodrigues, de seu Manoel Rodrigues, 65 anos, no sitio Simao tem a seguinte
estrutura: em frente ao portdo, ha a casa principal e, por tras dessa casa, estendendo-se para a
lateral, esta o curral. Quando o leite € tirado pelos vaqueiros, ¢ levado para a porta da cozinha,
onde a esposa de seu Manoel o peneira com um pano, armazenando-o para que seja
comercializado. O leite que ndo ¢ vendido volta para a cozinha e passa por um processo até que
vire queijo.> As outras duas fazendas em que passei parte da pesquisa s3o as de dona Francisca,
avo do vaqueiro Pequeno, no sitio Lagoinha dos Martins, onde estive durante a seca, e a de seu
Louro, no sitio Feijoes. Ambas t€ém uma organizagdo espacial semelhante, sendo o curral
situado ao lado da casa. Na fazenda de dona Francisca, o curral fica um pouco mais a frente da
casa, ja na fazenda de seu Louro, o curral fica lado a lado com ela. Nessas duas fazendas, o leite
ndo ¢ comercializado e, sim, o queijo. A producdo dessa iguaria ¢ responsabilidade das
mulheres ou de vaqueiros que lutam com o que é dos outros.

Nesse ultimo caso, os vaqueiros podem manter algum tipo de acordo com um
proprietario ou com outros vaqueiros referente a prestacao de servigo, fazendo toda a luta de
outro homem, sendo o morador (caseiro) da propriedade, inclusive fazendo o queijo ou
auxiliando apenas pela manha no curral, ganhando mensalmente aproximadamente 200 reais.

Apesar da proximidade com o espago doméstico (onde encontramos as filhas, sogras,
maes e esposas), nessas fazendas, o curral ndo ¢ frequentado por mulheres. Na fazenda de dona
Francisca, por exemplo, sempre quando eu saia daquele espago, apos desleitar as vacas, € ia
tomar café no alpendre da casa, dona Jacinta e dona Francisca me perguntavam o que havia
acontecido no curral. Assim como quando eu voltava da roga, elas queriam saber de tudo: qual
vaca estava amojada (prenhe), qual havia parido, qual havia sumido, perguntavam sobre os
cavalos e sobre os jegues e quem havia ido a roga fazer alguma troca com o vaqueiro Pequeno.
Dona Jacinta comentava que eu tinha coragem de estar no curral. Ela mesma, apesar de ter

interesse no que acontecia na luta dos vaqueiros, ndo costumava ir aquele espago e nunca tinha

55 Na fazenda de seu Manoel Rodrigues, o litro do leite era vendido a 1 real € 50 centavos para a prefeitura, que
mantinha um programa chamado Leite ¢ Vida, que doava para maes de baixa renda o litro do leite. Um dos filhos
de Manoel Rodrigues tinha um mercado, onde o litro do leite era vendido no varejo a 2 reais e o quilo do queijo a
12 reais. Nas outras duas fazendas que trabalhei (e na maioria das fazendas de Serrita) ndo se vendia o leite, e sim,
o queijo. O valor de 1 quilograma, em 2019, variou entre 12 e 15 reais. O comerciante que comprava o queijo de
um vaqueiro em grande quantidade para revender endividava o vaqueiro, que deveria fazer sua feira mensal apenas
no mercado onde vendia o queijo.
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desleitado uma vaca. Atenta a essas interagdes, entendo que os lugares, as atividades executadas
neles e as relagdes de género se constroem mutuamente, ¢ compreender esse processo de
construgdo ¢ compreender o feixe de relagdes concretas em que se faz um vaqueiro.

Nas fazendas, o trabalho do curral comeg¢a com o vaqueiro tendo que levantar as vacas,
porque elas ficam malhadas (deitadas). Algumas se levantam quando o vaqueiro chama o seu
nome. E o caso das vacas de seu Louro, que reconhecem o proprio nome na voz do dono ou de
Leo —jovem de apenas 17 anos que mora nessa fazenda e nela presta servigo. “Boa noite”, dizia
seu Louro, e a vaca entrava no compartimento onde estava seu bezerro. O animalzinho ja segue
para a sua progenitora, ¢ apoja. Apojar ¢ sugar o leite da vaca, esquentando as suas tetas. O
vaqueiro usa a sua mao ou o seu pé para empurrar a cabega do bezerro para que ele ndo sugue
somente de uma teta, mas das quatro. Enquanto o bezerro apoja, o vaqueiro amarra as patas
traseiras da vaca, a i1sso se chama arriar.

Depois que o bezerro apoja, o vaqueiro dara um jeito para que ele ande de ré.
Geralmente, esse homem passa a corda em uma das patas dianteiras da vaca com uma mao e,
com a outra, segura o pescogo do bezerro, empurrando-o para tras, arriando o animal em sua
progenitora. Ou seja, a corda ¢ passada e amarrada nas patas dianteiras da vaca e no pescoco
do bezerro. Quando o vaqueiro ndo esta habituado a lutar em curral, pode perder o bezerro nesse
movimento, deixando-o fugir. Segundo os vaqueiros, se o bezerro passar da mdo da mae a ponto
de conseguir se desfazer de ser arriado, fica viciado, sempre dando trabalho, no momento de
ser amarrado.

Esses fazeres, como arriar e desleitar, imbuidos de técnica e habilidade com cordas,
dependem da interacdo com o animal — que apoja, pode ficar viciado e participa de outras
maneiras dessa relagdo. Juntam-se ao manejo com o gado no curral, interagdes de outros tipos,
com lama em dias de chuva, mosquitos e murigocas.

O desafio de uma mulher pesquisadora de se tornar aprendiz tem sua génese no espago
mais proximo ao doméstico: no curral, em interagdo com animais (ndo apenas a rés), num
ambiente arduo.’® Em contrapartida, cabe lembrar que o processo de génese pelo qual passa o
menino para se tornar homem nio ¢ nesse ambiente, porque a masculinidade se forja em

interagdo com a caatinga, com os couros, a rés € o cavalo, na manga ou no campo.

56 Vez ou outra, eu era surpreendida no curral, quando me tornei aprendiz, ou com os 6culos sujos de esterco ou
com eles no chdo, devido ao impacto com que as vacas projetavam as suas caudas em meu rosto. As explica¢des
para isso eram duas. Uma era de que eu demorava ao desleitar e a vaca se impacientava, entdo seu comportamento
era uma resposta a minha inexperiéncia. A outra era a de que a cauda sacodia a fim de espantar os insetos que a
incomodava sendo langada em meu rosto.
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Ondina Leal (1989) conta da necessidade de acompanhar a atividade de campear dos
gauchos entre os quais fez etnografia. Além do medo de se perder nos pampas gatchos ser uma
preocupacao da antropdloga, outro sentimento era a dor de andar por longas horas a cavalo.
Sua falta de habilidade, no entanto, foi instrumental para que ela e eles percebessem que a
antropologa estava l4 também para ouvi-los. Demorou um pouco, pois vdarias entrevistas ja
haviam sido realizadas, até que foi convidada para fazer parte do momento de sociabilidade que
acontecia no galpao das estancias. Piadas, musicas, duelos de poesia improvisada e historias
eram contadas e cantadas nesses momentos. Além do mais, experiéncias como a de ser incluida
naquele espaco, fingindo-se de homem, em cumplicidade com os demais para gozar de um
gaucho amigo, que ndo fazia parte daquela estancia, a fez refletir sobre o que acontecia quando
ela ndo estava l4. Isto é, com sutileza, ela captou que a linguagem daqueles homens se
diferenciava de quando ela estava no galpao e de quando ela ndo estava, numa situacdo em que
ela foi convidada a fingir-se de homem. A autora percebeu que ser mulher colocava empecilhos
a sua pesquisa, em virtude da dificil inser¢do do feminino no espago masculino dos gatichos
campeiros, a0 mesmo tempo em que as diferencas de género davam contorno a sua etnografia.
Assim, ao estudar os conhecimentos e praticas dos gatichos campeiros, a cultura masculina foi
se revelando como mote para entender cultura e identidade, pois, no caso dos seus
interlocutores, cultura, conhecimentos, habilidades recaem na nog¢ao do que ¢ ser homem.

Assim como as relagdes de género deram contorno a etnografia de Leal (1989), os
limites espaciais tragados pelos vaqueiros, em virtude dos valores da virilidade e das relagdes
de género, delimitavam minha participag@o apenas ao curral e as atividades realizadas nele, pois
nao me era permitido ir & ro¢a no primeiro mes de pesquisa — lugar um pouco mais distante do
espaco doméstico. Por isso, nessas atividades do curral, mostrar-se disposta, cuamprindo horério,
mesmo chovendo, desleitando vacas, era uma etapa da aprendizagem que se fazia necessaria
para alargar fronteiras espaciais negociando com esses homens e seus preceitos. Ademais,
poderia propiciar um contorno a etnografia que fosse conhecer um senso pratico para além das
fronteiras dos currais.

A Graciela Froehlich, na primeira semana de pesquisa, acompanhando as atividades do
curral dos vaqueiros numa das fazendas pesquisadas em Mato Grosso, foi emprestada uma
bandeira de manejo, que € propria para a conducdo do gado, evitando a lida embrutecida, como
o choque e o aguilhdo. A antropdloga observou que “nao ter ‘frescura’: ndo ter nojo de lama ou
de poeira, do sangue e dos ferimentos do gado, nem mesmo dos seus dejetos” (2016, p. 123), e
estar disponivel a realizar alguma atividade era imprescindivel para a sua intera¢do no campo,

ainda que o medo de alguns animais fosse presente na antropdloga — medo dos animais bravos,
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ou o proprio medo de montar, que ela considera um medo “respeitoso” (2016, p. 123, 124),
ainda mais quando, segundo a autora, em dada situagdo, o cavalo no qual estava montada
disparou, e por pouco Froehlich nao caiu.

No meu caso, dores e erros trouxeram a descoberta do caminho dialético de se conhecer
e de conhecer o outro na pratica, algumas vezes no limite do cansago extremo (com fome, sede
e sono), como quando acompanhavamos os vaqueiros em busca das reses na manga (assunto
do proximo topico) ou mesmo nas cavalgadas, quando precisei acompanhar o ritmo com que
eles cavalgavam no asfalto e tinha muito medo de que os cascos da égua Suzana, com que eu
ia as cavalgadas, deslizassem. Isso sem falar nas dores que sentia nas costas e pernas apos as
montarias, ou nos primeiros dias no curral quando sentia dores nas maos, punhos e costas por
desleitar, ou ainda quando chovia e a lama do esterco no curral atraia mosquitos € murigocas
que causavam incomodo a mim, aos vaqueiros e as vacas. As dores, dessa maneira, nos fazem
pensar no que nos diferencia, assim como nos fazem refletir sobre o corpo, segundo Mauss, “o
primeiro e mais natural objeto técnico” (2003a, p. 407). E nesse sentido que é possivel afirmar
que dor e corpo — instrumento técnico humano (MAUSS, 2003a) — nos ensinam a defini¢do de
vaqueiro.

Se, segundo Wacquant (2002, p. 114), “aprender a boxear ¢ modificar insensivelmente
seu esquema corporal, sua relacdo com seu corpo € o uso que dele fazemos habitualmente, de
maneira a interiorizar uma série de disposi¢des mentais e fisicas”, tornar-se vaqueiro implica
questdes de honra desde a infincia e exige o engajamento pratico do corpo em lugares uns mais
masculinos do que os outros, bem como implica habilidades e técnicas na luta, adquiridas em
interagio com animais e o ambiente. >’ De outro modo, ser uma antropdloga que pesquisa
vaqueiros implica um engajamento pratico corporal do qual resultam dores, reveladoras da
nog¢do de pessoa (do alter) no aspecto da corporeidade, das habilidades e técnicas, e,
principalmente, (minha inabilidade) acentua as diferengas que auxiliam no processo de
conhecer, por contraste, o vaqueiro em suas lutas.

Além das dores em meu corpo, os erros também foram lugar de aprendizado na préatica.

Eles sdo “como expressdo das diferencas e, portanto, como forma de conhecimento e de

57 Ambiente designa tudo aquilo que constitui os espagos e os tempos em que vaqueiros estdo engajados em suas
atividades com animais. Poderia de igual maneira escolher a categoria: meio. Mas inspirada em Ingold (2000) uso
a expressao ambiente, considerando, conforme o autor (em didlogo com A. Irving Hallowell e o seu estudo sobre
os Ojibwa) que o self, como as pessoas se concebem, ¢ inerente ao desdobramento das relagdes estabelecidas em
virtude de seu posicionamento em um ambiente (INGOLD, 2000, p. 11). O autor evoca essa expressio, em didlogo
com Gregory Bateson, propondo-se substituir a dicotomia natureza a cultura pela sinergia dindmica do organismo
com o ambiente (INGOLD, 2000, p. 16). Nao que me proponha reduzir a noite, a caatinga, o vento, a chuva e
outros fendmenos a uma Unica categoria, mas o conceito de ambiente, em certo sentido, durante a escrita, sugere
a maneira como vaqueiros sdo constituidos ao interagirem com cada uma dessas coisas.
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inser¢do etnografica” (SAUTCHUK, C. E. & SAUTCHUK, J. M., 2014, p. 594), fazendo parte
da propria formacdo do antropdlogo, que recorre a oposicdo e ao contraste, bem como a
associacdao e a comparacao para compreender praticas, valores e significados. No curral, um
dos meus primeiros erros foi achar que ao se impacientar com a minha demora ao desleitar, a
vaca atenderia meu comando apenas ouvindo a minha fala (como fazem com os vaqueiros).
Continuei sentada no banquinho, em tempo de a vaca pisar em um dos meus pés ou derrubar o
leite que eu tirava. Seu Manoel foi rapido, tomando o leite de minha mao e me arrancando do
banquinho em que eu estava sentada.

Gradativamente meu aprendizado foi evidenciando, através dos erros e dores, ou seja,
do engajamento pratico, a percepc¢ao de que um vaqueiro se faz em comunicacao dialdgica com
0s animais em um contexto semiotico de interacdo com o ambiente. Isso foi se revelando
enquanto eu fazia um exercicio de negociar com o sistema de valores da masculinidade,
alargando os limites dos lugares onde me era permitido estar e consequentemente os limites do
que me era possivel fazer, num processo de afrouxamento de fronteiras espaciais, praticas e
simbolicas. Especialmente com a pratica do aprendizado, fui sendo inserida num fluxo de
relacdes (humano-animal, de género e com os tempos e espacgos) inerente a constitui¢do dos
vaqueiros nos fazeres.

Concordo com Strathern (2014) quanto as criticas que tece a respeito de uma parte da
antropologia de viés feminista, que entende que mulheres estudando mulheres resulta em visdes
holisticas, precisas e objetivas, bem como retrata a verdadeira realidade. Women's studies,
como se refere a autora, seguem o mesmo caminho que antropologos de viés masculino, como
Malinowski, criticado por essa subdisciplina. Se Malinowski universalizou a partir de
particularidades, e ‘homem econdmico primitivo’ € o ‘selvagem submisso a lei’ sdo exemplos
disso, segundo Strathern, Annette Weiner — que fez critica ao antropdlogo — procurava entender
a condi¢@o da mulher universal, termo cunhado pela antropdloga feminista. Além do mais, para
Strathern ver do ponto de vista do outro, ndo era para Malinowski tornar-se o outro, mas
descentralizar o olhar. “Ver as coisas do ponto de vista trobriandés lhe conferia discernimento
sobre uma condi¢do geral que ele compartilhava com eles (a humanidade comum) ou que eles
compartilhavam com outros semelhantes (a cultura primitiva).” (STRATHERN, 2014, p. 83).
Ja para a vertente feminista criticada por Strathern, o exercicio do olhar aponta para o fato de
que a visao feminina confere as mulheres uma sensibilidade sobre o que veem, que torna

inquestionaveis suas analises.>®

58 Strathern revida uma critica feita a ela por Weiner, sobre a sua pesquisa entre os Hagen, Pdpua-Nova Guiné.
Para Weiner, Strathern caiu na “armadilha masculina tradicional” (2014, p. 89) porque ndo se ateve aos bens
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Nao defendo que mulheres veem com mais detalhes que homens, assim como nao creio
ter um olhar privilegiado sobre os vaqueiros por ser mulher. A minha andlise ¢ apenas a de que
a minha condi¢ao de mulher e a dos vaqueiros de homens tracam fronteiras a pesquisa que
precisaram ser negociadas, do contrario teria limitado a minha participagdo ao trabalho no
curral. Por isso, pensar sobre minha condi¢do durante a pesquisa como encontro intersubjetivo
possibilita, a luz do contraste das relagdes de género, entender o processo de constru¢do do
vaqueiro, arraigado de valores sobre as suas masculinidades acerca de suas lutas.

Para além disso, o meu engajamento em suas atividades, e o compartilhamento de
técnicas comigo possibilitam refletir sobre o oficio de antropdloga como um exercicio de
negociacao e, sobretudo, do fluxo aproximagdo-distanciamento. Processo que se dd, em outras
pesquisas, independente das relagdes de género, mas que, no meu caso, ¢ delineado por elas,
mas também por outros aspectos do meu envolvimento, como a dor, o cansago ¢ o erro, devido
a inabilidade nas praticas aprendidas.

No curral, certa feita fui questionada por seu Manoel Rodrigues se tinha familia. Em
Serrita, ter familia ndo significa apenas ter um marido, ou ser filha de pais, mas ter os seus
proprios filhos. A pergunta de seu Manoel veio repleta de duvidas subentendidas. Como uma
“moc¢a” (idade e género sdo definidores dessa categoria) poderia ir a um curral, sujo de esterco,
as 4:30 da manha, em alguns dias com pelo menos 10 trabalhadores, todos homens, em uma
fazenda, sem que ninguém impedisse? Nao havia ninguém — um pai, uma mae, um marido —
que fizesse oposicao aquilo?

A davida de seu Manoel, se eu tinha familia ou ndo, se deu porque em Serrita uma moga
deve ter alguém por ela, que a impeca de tamanha loucura, como entrar num curral em dias de
chuva, com o sol sem ter nascido, parte das pernas encobertas de lama e sendo atacada por
murigocas. Além do mais, a minha presenga no curral era algo estranho aos vaqueiros e que
gerava duvidas sobre se eu realmente estudava, pois algumas pessoas apresentavam o juizo de
que aquele servigo ndo era para quem estuda. Entendo que o bindmio vergonha e honra (PITT-

RIVERS, 1954)*° ilumina a questio colocada por seu Manoel, bem como o efeito do contraste

femininos como chave para entender a cultura, e também como pista para entender a condi¢ao da mulher, inclusive
a sua condicdo universal. Strathern, entdo, observa que a maneira como antropdlogos veem podem ser centradas
em estratégias simbolicas de sua propria cultura — como atribuir valor a bolsa e saia de bananeira como chave para
compreender a condi¢ao universal da mulher, como fez Weiner — que nao permitem ao pesquisador perceber como
os seus interlocutores sdo criativos. Strathern chama de “equacdo essencialista” a perspectiva feminista que
pretende apresentar as mulheres e seus interesses para contrabalangar uma analise sobre os homens feita por
homens (2006, p. 109).

59 O autor e sua etnografia sobre o pueblo Alcala de Andaluzia, Espanha, tém embasamento tedrico nos conceitos
estrutural-funcionalistas como os de estrutura e sistema, seu objetivo ¢ apresentar a raison d'etre, termo usado por
ele, da estrutura social observando como lagos sociais conflitantes sdo reconciliados. Apds tragar as diferengas
entre o feminino e o masculino, afirma que a instituigdo que une os géneros ¢ o casamento. Em suas palavras: “The
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homem e mulher, e a ambivaléncia dos espagos curral e casa,’® que auxiliam a anélise acerca
dos valores da hombridade. Por outro lado, tais dicotomias ndo resolvem todo o nosso
problema, qual seja: como a compreensdao pautada em um aprendizado das praticas dos
vaqueiros em interacao com os animais em espacos distintos e de valores gradativamente viris
contribui para entendermos esses sujeitos em contraste com o outro, em especial quando o outro
¢ uma mulher?

Esse contraste se da em virtude das relagdes de género, pois ser mulher pode implicar
ter vergonha, e ser homem pode implicar ter honra.®! Uma vez que a mulher tenha atitudes que
paregam inapropriadas — como estar em espago masculino, fazendo o que homens fazem, em
horario em que mulheres estdo em casa — ha o risco de perda da vergonha feminina e,
consequentemente, de perda da honra masculina por parte dos homens que mantenham vinculos
com essa mulher (irmdo, pai, marido). Talvez por isso, eu sempre era questionada se tinha
familia. Porque um sistema de valores da masculinidade e sua coeréncia estavam sendo
ameagados (por uma mulher, forasteira, estudante e suas praticas em lugares e tempos
masculinos). Negociar com esse sistema e, consequentemente, com os homens, era 0 mesmo
que negociar limites e contornos da etnografia. Nos primeiros meses, as fronteiras estavam bem
delimitadas, e eu buscava maneiras de rompé-las, ou pelo menos estendé-las para mais distante
das cercas do curral.

Quando reflito sobre dicotomias, estou pensando em um termo em relagdo ao outro e
ndo em oposi¢des universais que polarizam género. Meu interesse estd em entender como os
vaqueiros se colocavam em relacdo a mim, ora demarcando a alteridade e estranhamento, ora
aceitando e concedendo proximidade, por exemplo, me ensinando seus afazeres. Assim, ndo
pretendo, ao acionar termos dicotomicos, enquadra-los em conceitos ja prontos. Sigo o caminho

de Simone Soares, que evidenciou particularidades de Raposa (MA), observando como homens

only institution which binds the sexes together is the family” (p. 92). O autor afirma isso a fim de mostrar como a
estrutura social se reintegra com o casamento. Segundo o autor, no pueblo estudado, a vergiienza esta atrelada aos
valores domésticos, da familia, da casa, bem como a virtude da mulher, mas também ¢ um bem social. Ademais,
na auséncia da vergiienza, a masculinidade ¢ afetada, pois ela se respalda naquela. O contexto de pesquisa de Pitt-
Rivers tem proximidade com a presente pesquisa, pois no caso de Alcald as touradas sdo reivindicagdes rituais de
masculinidade, conforme ressalta o autor.

60 Apesar de ndo haver uma correlagdo direta entre espaco publico e doméstico e casa e curral, é preciso observar
a contribuicdo de DaMatta (1997a) que pensa sobre esta dualidade. Esse autor apresenta a casa € a rua como
categorias socioldgicas e ndo apenas como espago geografico, pois, além de serem compostas por valores sociais
como espagos morais ndo se definem e nem se limitam apenas a uma fita métrica. O interesse do autor ¢ menos
pelas dicotomias ¢ mais pelas relagdes e conexdes que conjugam esses elementos para compreender uma sociedade
brasileira em movimento. O meu interesse também se refere as interagdes e conexdes tecidas por vaqueiros
engajados em relagdes duais, e como esse emaranhado de interagdes participa de seu processo de construgéo.

6! Para além do debate ja levantado pela antropologia acerca do bindmio honra e vergonha, essas expressdes ndo
estdo excluidas dos valores encontrados em Serrita.
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e mulheres, pescadores e rendeiras compartilham espagos habitados — se “o mar ¢ deles, mas a
rua ¢ delas ¢ deles também. O terraco de casa ¢ delas e deles, as linhas sdo delas e deles, o tecer
de ambos” (2011, p. 97). Ou seja, homens e mulheres compartilham um sistema técnico de
envolvimento com coisas (n6s, linhas e agulhas, por exemplo) e uma dindmica de sociabilidade,
0s quais sdo processos especificos de subjetivagdo que fazem rendeiras e pescadores. Soares,
nesse sentido, aponta a importancia de vermos o que rendeiras e pescadores compartilham
(lugares e técnicas) e também o que isso ensina sobre o género, em especial como os fazeres —
“fluxos de relagdes que operam e constituem as pessoas na agao cotidiana, pelo fazer” (2011,
p. 87) — produzem o género. Portanto, masculino e feminino sdo termos que se relacionam e
que, no mundo em que habitamos, compartilham e diferenciam espagos e fazeres ao mesmo
tempo.

A questdao posta por seu Manoel diz respeito a ambivaléncias e oposigdes (mulher e
homem, casa e curral, vergonha e honra) e a algo mais; refere-se ndo apenas a mim ¢ a esta tese,
e a coeréncia dos valores de um sistema acionado quando se pretende julgar pessoas (homens,
mulheres e at¢ mesmo criangas) e suas praticas. Diz respeito a outras diferengas tragadas entre
noés. A minha inabilidade, erros e dores sdo algumas dessas diferencas e ajudam a perceber, por
contraste, como o engajamento pratico (constituido de habilidades e técnicas) em atividades de
cuidado, em ambientes masculinos € em interacdo com os animais, participa do processo de
construgdo dos vaqueiros e os define. O sucesso € o insucesso nessas atividades, como discutido
no primeiro capitulo, valoram os vaqueiros como mais homens do que os outros. Isso implica
dizer que as habilidades e técnicas ndo se referem apenas a saber fazer, mas as relagdes em que
o fazedor esta engajado e aos julgamentos e sentidos dados a essas relagdes (humano-animal; a
interagdo do homem com os tempos, espagos e com a caatinga; e as de género).®?

Ao perguntar se tenho familia, subentende-se que € possivel que eu seja s, ndo tenha
parentes proximos vivos ou que se interessem pelo que eu fago ou deixo de fazer. E apoiada no
que foi posto, mas também nos subentendidos, que penso sobre a defini¢ao do vaqueiro a partir
do que ele ndo ¢, ou seja, as suas perguntas sao arraigadas de um estranhamento acerca do que
eles entendem sobre o que ¢ ser uma mulher, que comportamento se pode ter e que relagdes se

podem manter com ela. E como seria se eu fosse filha, mae ou esposa deles, isto &, que

2 Exemplo disso é que passar o lago nas pontas dos animais, resolvendo a luta, como fazem os serritenses, para
os vaqueiros no Maranhdo e no Piaui ¢ uma desonra. Piauienses ¢ maranhenses que apostaram a carreira do boi
Salgadinho em Iguaraci (PE) prometeram pegar o boi e entrega-lo piado — tendo as quatro patas amarradas uma
na outra —, porque essa ¢ a técnica que um homem deve usar, sem usar o lago, como fazem os pernambucanos. Por
outro lado, lutar com o boi descendo do cavalo, como fazem os piauienses, ¢ uma luta desmantelada, para os
serritenses. Assim como parar a carreira do boi passando uma corda em uma de suas patas traseiras, como fazem
os piauienses, ¢ adjetivado pelos serritenses como um desmantelo.
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comportamentos esperariam de mim? Suas dividas iluminam os valores vivenciados por eles
sobre onde uma mulher deve estar as 4:30 da manha. Certamente ndo no curral, mas no espago
doméstico, ndo desleitando uma vaca, mas esperando o leite para o preparo do queijo na
cozinha.

Por outro lado, um dos filhos de seu Manoel, certa feita, disse que a minha presenga
servia de exemplo para as outras mulheres, que mesmo tendo o curral atras de sua casa ndo
eram dispostas nem mesmo para acordar cedo e ver a atividade de desleitar uma vaca. Essa ndo
foi a tnica vez que eu recebi o adjetivo atribuido aos vaqueiros quando sdo bons: disposta. Seu
Zequinha de Américo me disse: “achei foi vantagem em vocé”, depois de ter me reconhecido
como a menina que procurava uma bota sete léguas,® no comércio, para trabalhar num curral.
O elogio veio seguido de comparagdes com homens que ndo sao dispostos.

Tornar-se aprendiz nao ¢ tornar-se nativo (SAUTCHUK, C. E.; & SAUTCHUK J. M.,
2014, p. 594). No entanto, a partir da experiéncia de aprendiz como método e estratégia
etnografica e, consequentemente, dos erros e equivocos cometidos, a inabilidade do
antropologo e pouca percepcdo permitem a compreensdo de que experienciar através do
aprendizado ¢ participar do exercicio etnografico da alteridade de se aproximar e se distanciar.
No meu caso, ainda que tenha me proposto a aprender na pratica, engajada, desleitando vacas
no curral, rotineiramente — 0 que me aproxima dos vaqueiros —, minhas dores no corpo, meus
erros € equivocos, bem como os seus estranhamentos a meu respeito, revelam o fato de que ha
diferencas entre nos. Por vezes, revelam um verdadeiro contraste, em virtude das relagoes de
género e dos valores da masculinidade atribuidos aos vaqueiros a partir do julgamento feito
sobre a sua luta em oposi¢dao a minha condi¢ao de mulher aprendiz, dividindo o mesmo espago
e tempo com eles.

Nos dois primeiros meses de pesquisa, na fazenda de seu Manoel, fui advertida para que
ndo fosse a roca, pois “¢ longe, e tem lama”. A justificativa de que havia cercas e espinhos e,
por isso, eu poderia me ferir era também usada por ele para que eu nao insistisse em ir ao local.
Fui aos poucos percebendo que a roga, mais distante territorialmente do espaco doméstico, €
um lugar ainda menos feminino.

Ap6s 0 manuseio pela manhd no curral, as reses sdo tocadas até as rocas. E, no
entardecer, sdo levadas de volta ao curral, inclusive o boi reprodutor, que fica junto com as

novilhas e vacas cujos bezerros estdo entrando na fase do desmame (aproximadamente sete

63 Essas botas sdo feitas de borracha e protegem bem os pés, no periodo chuvoso. Seu Manoel recomendou que eu
comprasse logo no inicio da pesquisa de campo. A principal preocupagdo desse homem era a dor que eu poderia
sentir se uma vaca pisasse em meu pé e ele estivesse desprotegido.
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meses de vida).%*

Os bezerros sdo apartados de suas progenitoras, em um compartimento do
curral, para ndo mamarem, durante a noite, o leite que serd tirado logo no amanhecer do dia. E
as progenitoras cujos filhotes t€ém menos de sete meses de vida ficam separadas do boi
reprodutor. Se a seca castiga muito, no entardecer, quando o gado entra no curral, os vaqueiros
alimentam as vacas leiteiras com um complemento alimentar, como o residuo de algodao, que
aumenta a producio do leite.%> As vezes, também ¢ dado as vacas palma, um cacto espinhento,
que os vaqueiros pegam com suas proprias maos, cortando-o com uma faca e colocando nos
cochos.

Em resumo, o curral ¢ o lugar onde se desleitam as vacas todos os dias pela manha.
Nele, ha compartimentos em que o gado ¢ apartado pela tarde. Nesse local, no entardecer,
quando necessario, se alimentam as vacas leiteiras e se realizam manuseios, como estrovar (para
tocar o gado) e vacinar. Por isso, logo no primeiro compartimento, hd um mourdo, um tronco
de arvore fincado no chio, para o caso de precisar amarrar alguma rés para um desses manejos.

As rogas sao terrenos compartimentados delimitados por cercas onde se cultiva o pasto,
alimento para bovinos e equinos. O pasto, geralmente, ¢ uma plantacdo de capim buffa ou
corrente.®® Nao ha um tamanho certo para cada roga, mas uma organiza¢io do espago, de
maneira que, dependendo da fase da vida do bovino, comera numa roga ou noutra. O pasto mais
verde e ja recomposto do ano anterior € reservado para as vacas leiteiras. Essas ficam nas

melhores rogas onde o capim esté assituado®’ e niio sdo separadas dos bezerros se esses tiverem

%% Aqui ha uma excegdo. Os garrotes e bois, em sua maioria, ndo sdo levados ao curral. Alias, geralmente em
sistema de vacarias quase ndo se cria garrotes. Os que nascem, apds o desmame sdo logo comercializados. Eles
sdo vendidos por peca, ou seja, pela beleza. Os pregos variam conforme sexo, raga, peso e fase da vida. Os nelores
que sdo criados no sistema de gado de corte custam em torno de 700 reais, se estiverem gordo e ainda bezerros.
H4, no entanto, vaqueiros que lutam com o que ¢ seu, que tem uma roga reservada para os garrotes e bois. Esses
dificilmente sdo tocados para o curral, a menos em dias de vacinagdo e vermifugacao.

%5 O residuo de algoddo é um subproduto derivado do algoddo. Antes de ser dado as vacas é colocado de molho na
agua. Seu Zequinha de Américo explicou-me sobre o gasto com residuo. Sete vacas consomem por semana um
saco de residuo (equivalente a 40 kg), que custa 53 reais, mas s6 apura da venda do queijo semanalmente 60 reais.
Por outro lado, as vacas, quando comem residuo, aumentam a produgdo do leite € amamentam os bezerros, que
sdo a poupanca do vaqueiro. No Maranhdo, registro a ocorréncia de residuo de cevada dada ao gado.

66 O capim buffa é conhecido em outras regides do pais como buffel (Cenchrus ciliares). Em Serrita, hd quem nio
possua gado, mas cultive rogas para a colheita das sementes do capim (que sao vendidas) e para apds a colheita
alugar a roca que servird para algum criador colocar seu rebanho. O preco do aluguel da roca varia conforme a
frequéncia de chuva. Quanto menos chuva, menos pasto, consequentemente mais alto o pre¢co do aluguel da roga.
O tamanho, se ha sombra para o gado malhar no horario quente (por exemplo ao meio-dia), e se hd acude também
influenciam no prego. Para exemplificar, em outubro o vaqueiro Pequeno alugou uma roga de 300 tarefas por 4000
reais, devendo devolver a terra, tirando seus animais até 31 de dezembro. Nessa roca, havia d4gua no acude, um
pogo ¢ arvores frondosas que faziam sombra. O vaqueiro botou seu gado na roga alugada e colocou o de outros
vaqueiros, cobrando por cabeca ¢ a0 més. Como a agua estava escassa, o valor por cabeca era de 30 reais, mas em
meses anteriores, 0 vaqueiro cobrava apenas 15 reais em outros alugueis.

57 A roga esta assituada quando o pasto estd grande e a raiz do capim estd bem firmada na terra, a ponto de o gado
comer as ramas, mas a raiz permanecer plantada pronta para nascer novamente.
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até 4 meses, pois nessa faixa etaria os filhotes ndo pastam, s6 mamam. As vacas solteiras, ou
seja, aquelas que ndo reproduziram ainda, sdo colocadas juntas com o reprodutor em uma roca
ndo tdo verde. E os bezerros de 5 meses para cima sdo focados para outra roga, geralmente
proxima a de suas genitoras, porém separados por cercas, para que ndo mamem o leite, que fica
reservado ao consumo humano.

Alguns vaqueiros gerenciam a entrada e saida dos animais nas rogas, tendo o controle
de quando as vacas andaram (copularam) e quando deram ou dardo cria. Além do mais, ha
sempre a preocupagdo em guardar um compartimento da roga que tenha pasto para o periodo
da seca, bem como outro para quando chover. Pois, nas primeiras chuvas o pasto fica batido no
chdo, o que quer dizer que a agua enterra o pasto. Por causa disso, os vaqueiros deixam um
compartimento com capim preservado para colocar o gado durante as primeiras chuvas. Seu

Louro mantinha um caderno com o controle dos animais nas rogas:

Fotografia 15 — Caderno de seu Louro

Fotografia 16 — Controle da roca
sobre vaca Duqueza

Anotacdo de quando a vaca Duqueza deu cria. Seu Louro faz o controle do gado de um amigo, pelo

Fotografia: Amalle Pereira; 2019 qual ficou responsavel, indicando quando a vaca
Morena deu cria. Também registra a data que tirou um
rebanho da manga e colocou na roca. Fotografia:
Amalle Pereira;2019

J4

O vaqueiro entende que esse gerenciamento ¢ necessario, evitando perder vacas e

bezerros, pois calcula a data em que a vaca dara cria e fica atento a rés que serd colocada no
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curral. Assim, podera socorré-la no caso de ela precisar de ajuda no parto. Um exemplo das
dificuldades de uma vaca ao parir ¢ quando a vaca bota o utero pra fora, o que ocorre quando
esse orgao pode ser expulso do corpo. Nesse caso, os vaqueiros colocam agua gelada para que
ele desinche e possa ser colocado de volta dentro da vaca. Além disso, o bezerro pode ficar
dentro da rés, as vezes vivo, as vezes morto, € ao vaqueiro cabe colocar a mao no paridor —
dentro da vaca, no utero — e ajeitar o bezerro na posi¢do mais adequada para ser retirado. A
posi¢cdo ¢ com as patas dianteiras para frente e o queixo sobre elas, para que o bezerro seja
puxado pelas patas dianteiras. Elas devem ser a primeira parte do bezerro a ser retirada, em
seguida a cabeca e depois o restante do corpo. A maioria dos vaqueiros relatam partos feitos
por eles. Esse manejo especializado e outros sdo a soma de um engajamento pratico que resulta
no que os vaqueiros chamam de experiéncia. E isso que estou denominando a dimensdo do
cuidado. O conceito pode ser iluminado pela no¢do de conhecer, no sentido empregado por
Ingold (2000, p. 21, 22), como um aperfeicoamento das habilidades perceptivas de entender,
no contexto de envolvimento com o ambiente, o significado da pratica do que se experiencia.

A experiéncia ¢ fruto de engajamento continuo num fazer. Dela, sdo oriundas as
habilidades perceptivas inerentes ao fluxo de relacdes das quais participam os vaqueiros, em
suas praticas. Ela integra o proprio processo de elaboracao pelo qual passa a pessoa. O cuidado
e a lida, que resultam em experiéncia, exigem que esse homem esteja atento ao comportamento
dos animais para medicar, apartar quando preciso, € socorrer, mas também alimentar, dar 4gua
para beber em tempos de seca e at¢ mesmo levantar, no caso de ter a rés caido de fraqueza.
Além disso, vaqueiros observam a posicio e fase da lua,’® das estrelas e do sol, assim como
decifram os nevoeiros, prevendo chuva, num engajamento sensitivo, numa cadeia comunicativa
com o ambiente e com 0s animais, que coordenam e orientam as suas atividades.

Segundo Evans-Pritchard (2011), a relagdo do homem com o meio ambiente, suas
atividades e os significados atribuidos a elas, fornecem pontos de referéncia para a contagem
do tempo. J4 o espaco se refere a relagdo entre aspectos fisicos e geograficos, recursos naturais

e animais, e uma comunidade. Considerando o aspecto relacional de tempo e espaco ensinado

8 Vaqueiros observam a forga da lua. Certa feita, numa manha no curral, seu Manoel dizia que era preciso ir na
roca buscar uma vaca que iria parir dali a uma semana. Z¢ Clementino, seu compadre que também desleitava as
vacas, entdo comentou que estava na forca da lua nova — os trés dias antes e os trés dias depois de a lua nova
aparecer no céu — por isso ndo demoraria uma semana para a vaca parir, como seu Manoel previa. A vaca pariu no
mesmo dia & noite, como predisse seu Z¢ Clementino. Sdo 4 forgas da lua. Sdo elas os trés dias antes ¢ os trés dias
depois de as luas nova, crescente, minguante ¢ cheia aparecerem no céu. Outra experiéncia ¢ a de que cada uma
das forgas da lua permite com que o vaqueiro saiba antes do bezerro nascer qual o sexo, se observado quando a
vaca andou, ou seja, acasalou. Segundo vaqueiros, se a vaca acasalou da lua crescente a lua cheia, ha chances
maiores do bezerro nascer macho, agora, se a rés pegar cria no periodo em que a lua estiver nova, até a lua crescente
as chances de nascer fémea ¢ maior.
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por Evans-Pritchard, e que a constru¢do do género esté relacionada a constru¢do do ambiente
(WOORTMAN, 1992), entendo que essas categorias nao trazem consigo nenhuma
universalidade. Ao contrario, a elas sdo atribuidos sentidos conforme os humanos com elas se
relacionam em suas praticas e com os seus valores. O caminho inverso também deve ser uma
possibilidade de reflexdo, visto que um vaqueiro se institui numa dinadmica de relacionar-se com
0s animais, com 0s tempos € 0s espagos, num processo comunicativo de aperfeicoamento
continuo de habilidades em praticas valoradas com preceitos da virilidade.

Quando o tempo da folha (o inverno nordestino que se diferencia do demarcado por
meteorologistas) comega, geralmente no més de dezembro, os vaqueiros soltam o rebanho na
manga, exceto vacas que estdo sendo desleitadas e bezerros. Evita-se também levar a manga as
vacas amojadas. Esse espaco ¢ delimitado por cercas, podendo ser um local privado, inclusive
sendo alugado, ou publico. Ele é coberto pela caatinga e o gado come essa vegetacio.®’ Alguns
vaqueiros vao, semanalmente, durante o inverno, a esse lugar reparar o seu rebanho — observar
se os animais estdo saldaveis, se alguma vaca pariu ou esta prestes a parir e contar as cabegas
de gado, para ter um controle das mortes e roubos. Enquanto o rebanho ¢ solto na manga, na
roga, o pasto que, durante um ano inteiro, foi comido e pisado pelas reses, se recompoe.

Mais adiante, tratarei da luta dos vaqueiros na manga e de como esse espago ¢
gradativamente mais masculino do que o curral e a roga, bem como apresentarei as praticas dos
vaqueiros nesse local. Antes, porém, cabe registrar que ha um lugar onde a caatinga ¢ ainda
mais bruta e mais preservada: o campo. Nunca fui convidada para estar em um. Mas sei que os
campos sdo lugares de memoria de muitos acidentes. Estive apenas na entrada do local, em uma
pega de boi. Nada mais problematico do que o acesso ao lugar, que ndo foi facil, pois, para
chegar no campo, era preciso percorrer um longo caminho a cavalo. Consegui por dentro das
propriedades acesso aquele local em uma motocicleta. Chegando ao campo, recebi
recomendacdes de que eu ndo entrasse, porque a caatinga era bruta e ainda corria o risco de me
perder. Esse € o espago mais masculino de todos. Nao por acaso, eu era a inica mulher a assistir
a competi¢ao. As conversas naquela ocasido contribuiram para entender o que € o campo e
como ele se diferencia dos demais espagos.

Caatinga bruta ou carrasca, ou seja, a caatinga mais preservada e, consequentemente,
que desafia o vaqueiro, que pode ferir, que pode cegar, ¢ a que compde o campo. Em alguns
trechos dela, a visdo ¢ extremamente comprometida, porque essa vegetagao ¢ um emaranhado

de espinhos que estd a frente de quem pretende enfrenta-la. No tempo da folha, as arvores e

% Na caatinga, ha o risco de o gado comer mamona (Ricinus Communise) e outras plantas que s3o toxicas,
preocupagdo dos vaqueiros. Porém néo registrei nenhum caso de envenenamento, durante a pesquisa.
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arbustos cobertos de verde comprometem mais ainda a visdo. No chao, ha fouceiras — moitas
de pequenos arbustos e ramas — que parecem fios embaragados que se agarram aos pés e as
patas de humanos e animais, levando-os a cair. E se nao houver protegao para o corpo, a cortante
caatinga e as formacgdes rochosas deixardo suas marcas, ferindo, cogando, ardendo. Algumas
plantas tém espinhos menores, mas nem por iSso $30 menos agressivas, como a jurema, que,
quando em contato com a pele, arranha e coga. Outras se caracterizam por serem peludas, como
0 cansang¢ao, que tanto coga quanto queima. E outras de estatura mais elevada, como a favela,
sd0 cobertas por espinhos extremamente cortantes.

Tanto na manga como no campo, ha o risco de se acidentar e também de se ariar, o que
quer dizer se perder. Nesses espacos, a caatinga ndo foi domesticada, como na ro¢a — onde a
terra é tombada’® e plantada — e o vaqueiro que pretende resolver a luta deve estar encourado.
No curral e na roga, basta o uso da bota para a prote¢ao dos pés, ndo ha necessidade dos couros.

E por isso que a expressdo vaqueiro de curral tem um sentido pejorativo, porque esse
vaqueiro tem atividade limitada ao manejo do gado no curral, ndo veste couro e contrata outros
vaqueiros para resolver a sua luta na manga ou no campo. Por outro lado, o vaqueiro encourado
que enfrenta a caatinga bruta do campo e da manga, ou seja, que, montado no cavalo, executa
as atividades de descobrir a rés, correr e estrova-la ou tira-la no fraquejo — aboiando, falando
com o rebanho — ¢ considerado mais homem que os outros.

Portanto, os espagos e os valores da masculinidade atribuidos a eles sdo construidos pelo
processo de engajamento pratico do vaqueiro em interagdo com os animais, as indumentarias
de couro e a caatinga. Da mesma maneira, esse movimento dialético conceitual ¢ feito na
defini¢do do vaqueiro ao agir com praticas masculinas sobre os espagos também gradativamente
mais masculinos. Homens, espacos e praticas constroem um sistema de valores da
masculinidade, assim como um conjunto complexo de valores da virilidade sdo constituidores
do vaqueiro e da sua luta.

Porém, como dito anteriormente, mesmo com o sentido pejorativo da expressao
vaqueiro de curral, as praticas e habilidades exigidas para o manejo com o gado s@o complexas
e arriscadas nesse espago. No curral, por exemplo, seja inverno ou seca, as vacas podem sofrer
com o ubere inflamado, nos primeiros dias apos o parto. Nesse caso, o vaqueiro passa agua
morna em seu ubere, as vezes com sal, para em seguida desgotar o leite. O processo de desgotar
ocorre porque o bezerro nao consegue mamar todo o leite produzido. Consequentemente, a vaca

pode ter uma das tetas comprometida por toda a vida, o que significa que a teta ndo fornecera

70 Tombar a terra é o tratamento dado a ela ap6s ser desmatada. A terra ¢ arada para depois receber o plantio.
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mais leite. Por isso, o vaqueiro desleita a vaca, uma vez ou duas vezes ao dia. Esse processo
deve acontecer sempre em vacas leiteiras. J4 a 4gua morna com sal ¢ usada apenas quando o

Ubere esta inflamado, numa tonalidade avermelhada.”!

Fotografia 17 — O tbere de Duquesa, o bezerro e seu Louro.

Na bacia que seu Louro segura, estd 4gua morna com sal. A foto mostra bem o umbigo do bezerro, que ndo caiu
ainda, pois ele tem 4 dias de nascido. Também ¢ possivel observar as patas traseiras da vaca Duquesa arriadas.
Fotografia: Amalle Pereia; 27 de setembro de 2019.

Dito de outro modo, desgotar ¢ tirar o leite produzido pela vaca nos dez primeiros dias
pos-parto. Nas fazendas estudadas, esse leite ¢ dado aos porcos, pois ndo serve ao consumo
humano. Desgotar o leite ndo implica deixar a vaca sem leite, mas sim tirar o excesso, pois o
bezerro ndo consegue mamar todo o leite produzido. Em alguns casos as tetas da vaca ficam
tdo cheias que o leite derrama. Esse procedimento torna-se as vezes muito complicado, ainda
mais sendo uma novilha de primeira cria, porque pode haver resisténcia. E por isso que esse
processo se chama também amansar a vaca e o bezerro, pois, com esse manejo, ambos se

habituam ao contato com humanos.

71 Essas sdo caracteristicas de uma doenga chamada mastite, causada por infec¢io, geralmente em virtude de
bactérias (BRITO et al, 2002).
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Conhecer a partir de um engajamento pratico diario, em diferentes espagos e em
interagdo com os animais, gera experiéncias que variam de um vaqueiro para outro. Em Serrita,

por experiéncia entende-se:

O vaqueiro que tem experiéncia é aquele que luta com o gado, percebe que
tem uma rés doente no meio do gado. Se eu entrar dentro do curral e tiver uma
rés doente, na hora que eu entrar dentro do curral, eu percebo. Tem vaqueiro,
tem um trabalhando comigo, vaca adoece, quando ja ta acabando de secar o
leite, que eu chego 14, eu digo “rapaz, aquela vaca ta doente, porque vocé nao
me avisou, rapaz, a vaca doente, vocé percebendo que as carnes nao voltou,
que a vaca emagreceu”. Entdo, a experiéncia € vocé perceber na entrada do
curral, o gado vocé conhece pelo olho, vocé conhece a orelha do gado. A vaca
tem a orelha fora das queixadas, né? Vocé entrar no curral e ver a orelha
dependurada, encostando nas queixadas, ela ndo estd bem. Entdo, a
experiéncia é vocé prestar atencio a isso. E uma vaca que vai parir. Tem
vaqueiro que ndo sabe de nada, vai atras de um veterinario. Eu ndo vou, meu
pai ndo ia, atrds de veterinario. J4 teve homem disposto de ir pro veterinario,
e chegar no curral e o veterinario ndo resolver a luta. E a gente resolver, ta
entendendo? Eu ja vi vaca morrer, porque fui confiar no veterinario, quando
com 0 mesmo problema eu escapo com remédio do mato. Cansei de escapar
vaca minha doente, parir ndo conseguir botar o parto’ e eu ver a vaca triste e
ir na mata e tirar a imburana de cambdo, o pau piranha, fazer aquela pulga’
grande e dar na boca da vaca e a vaca despachar o parto. (Claudio Benedito,
aos 75 anos de idade, 22 de julho de 2019, no sitio Catolé)

Woortmann (1995) analisa as relagdes de apadrinhamento na sociedade campesina de
Lagoa da Mata (SE), tendo como foco a ideia de que ha uma relacdo de complementaridade
entre pais/padrinhos e filhos/afilhados. Os padrinhos sdo pais espirituais que, através de
relagdes dadivosas, ddo as sementes (uma galinha, por exemplo) para que seus afilhados
multipliquem até o casamento — a fim de que no matrimonio se tenha o seu proprio gado ou
outros bens, frutos da semente dada pelo padrinho. Ao padrinho, ¢ dada ainda a incumbéncia
de transmitir um saber especializado: barbeiro, carpinteiro ou “veterinario”, por exemplo. O pai
transmite ao filho o saber de transformar a terra em seu objeto de trabalho e a mae transmite a
filha o “saber relativo ao dominio da casa” (1995, p. 291). Embora o objetivo da autora seja
compreender a preservagao do patrimonio orientada pela terra por meio das relagdoes de
parentesco, ela capta uma informacao que nos ajuda a iluminar os dados da presente etnografia:
a terra € objeto de trabalho, enquanto o saber constitui o sujeito trabalhador.

A terra ¢ heranga para os homens e ¢ objeto de trabalho, ela sofre a agdo humana. Por

outro lado, o saber, também transmitido como heranga, constitui o sujeito. Nosso foco ndo ¢

72 Restos placentarios que ndo saem da vaca em um tempo de 12 horas ap6s o parto.
73 No Piaui, conhecido como garrafada. E uma medicagao feita com folhas, raspas de tronco de 4rvores e outras
misturas.
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nem na ideia de herang¢a, nem na de objeto, mas na ideia de sujeito constituido pelo saber-fazer.
A experiéncia, enquanto saber-fazer, ¢ oriunda de atividades de engajamento pratico e esta
relacionada a percep¢do do ambiente e a interagdo humano-animal, fazendo parte da
constituicdo do vaqueiro. A analise de cada uma dessas coisas, em relagdo a um complexo
conjunto de valores, no processo de aprendizagem em que estive engajada, ensina sobre uma
nogao de pessoa.

Para compreendé-la, sigo a orientacdo de que ¢ preciso:

(...) abordar o processo de subjetivagdo enquanto uma praxiogenética, isto €,
levando em conta o papel que o agente humano cumpre num dado sistema de
atividades praticas e¢ o valor disso para sua instituicdo enquanto tal. Isto
porque, se a pessoa existe num feixe de relacdes (com humanos e ndo-
humanos), essas relagdes ndo a situam livremente, como um ator que
simplesmente se adapta a quaisquer conexdes, efetuando uma atividade ou
dominando um saber-fazer (SAUTCHUK, 2007, p. 299).

No sentido a que nos referimos nessa pesquisa, saber nao se dissocia de fazer, pois saber-
fazer ¢ esse feixe de relagdes em que vaqueiro estd engajado no manejo com 0s animais,
providenciando um bem-estar para eles, ndo apenas no que diz respeito ao provimento de seu
alimento, mas no que se refere a dimensao do cuidado, ao curar uma bicheira com uma reza ou
ao observar o contexto semidtico — por exemplo, analisando que o pasto terd lagartas porque a
chuva caiu quando a estrela d’alva estava muito proxima da lua nova. O saber enquanto pratica
de conhecer animais ¢ o ambiente, ¢ de estar em comunicacdo com eles ¢ definidor das
experiéncias de cada vaqueiro. Pois cada um desses homens protagoniza maneiras de estar no
mundo diferentes, com saberes diversos, sendo visto e reconhecido por outras pessoas, em
virtude de se destacar por possuir um conhecimento especializado traduzido por praticas de
manejo, habilidades e técnicas, ou seja, por uma experiéncia.

A aprendizagem no curral me colocou em relagdo a vaqueiros, espacos, animais e
lugares, “permitindo conhecer um senso pratico” (SAUTCHUK, E. C.; & SAUTCHUK M. J.,
2014, p. 581). Se vaqueiros se constituem num feixe de relagdes a partir do seu engajamento
sabendo-fazendo, ser antropologa exige um exercicio de conhecimento que s6 € possivel
quando nos envolvemos com a realidade pesquisada, negociamos com valores e estendemos o
aprendizado para além das fronteiras. Nesse caso, esse conhecimento se deu de forma gradual,
pois, a medida que os limites dos lugares se alargavam, novos engajamentos se faziam
necessarios. Consequentemente, eram conhecidos valores e praticas, e se revelava o processo

de constitui¢do do vaqueiro.
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As interpretagdes feitas sobre os animais, 0s tempos e espagos, de maneira geral, e os
saberes desenvolvidos a partir dessas observagdes, por cada vaqueiro, em suas subjetividades,
sao historias de envolvimento pratico continuo com o ambiente ¢ tudo que nele ha (gado,
cachorro, cavalo, lua, sol, estrelas, chdo, rastro). Ao observarem e saberem sobre os animais ¢
o ambiente, esses homens estdo envolvidos de maneira pratica em um processo subjetivo e
corporal de relacionar-se, sendo instituidos vaqueiros. Entenda-se por subjetividade ndo apenas
0 que ¢ interno ao individuo, mas como ele passa a ter um reconhecimento social por destacar-
se em virtude de habilidade, técnica e conhecimento, isto ¢, em razdo de sua experiéncia.
Portanto, ndo reflito sobre como os vaqueiros domesticam ou culturalizam a natureza, pois

interesso-me menos pela transi¢io entre natureza e cultura,’

¢ mais por como ¢ possivel
compreender o vaqueiro, os animais e as relagdes que estabelecem com os tempos e os espagos
como uma totalidade, ou seja, como um sistema (INGOLD, 2000, p. 19), uma pessoa em

Processo.

2.1.1 Rezas

Se a bicheira devasta a tropa, sabem de especifico mais eficaz que o mercurio:
a reza. Nao precisam de ver o animal doente. Voltam-se apenas na direcdo em
que ele se acha e rezam, tracejando no chao inextricaveis linhas cabalisticas.
Ou entdo, o que ¢ ainda mais transcendente, curam-no pelo rastro. (CUNHA,
1902, p. 55)

Aprendi, engajada nas atividades dos vaqueiros, € considerando a relacdo de gradacao
imbuida na expressdo “tem uns mais que os outros”, que hd aqueles considerados menos
homens. Sdo os vaqueiros que, durante toda a vida, nunca vestiram couro — por isso ndao sao
afamados, porque nao correm boi na caatinga — e que se dedicaram apenas a lutar no curral, ou
seja, fazem apenas uma lutinha.

No mesmo processo de aprendizagem, entendi que, do outro lado do continuo, ha
aqueles que sdo mais homens. Considerados dispostos, resolvem qualquer luta, inclusive
enfrentam a caatinga, na manga ou no campo, sao chamados também vaqueiros encourados.
Esses homens sdo elaborados num processo pratico em que resolvem suas proprias lutas,
inclusive no curral, e a de outros, como amansar cavalo e rés, correr boi, traquejar, aboiar e

estrovar, em espacos distantes do doméstico.

7 Sobre esse assunto, Woortmann (1981; 1983) faz uma complexa analise dos espagos do sitio camponés, em
Ribeirdpolis e Itabi (SE), observando como com a a¢do humana os espagos naturais vao sendo aos poucos
transformados em espagos culturais, a partir do plantio da roga, da palma, do pasto.
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Por fim, considerando este processo de aprendizagem em que estive engajada, percebi
que a relag@o entre género e espago ¢ definidora no entendimento do continuo que avalia um
homem em relacao a outro. Nele, julga-se a atividade de apartar o gado na roca, como uma
pratica em um espago masculino para uma mulher — por isso minha participag¢ao de inicio foi
limitada ao curral — porém ndo tdo masculina a ponto de consagrar um vaqueiro e dar a ele fama
de que resolve qualquer luta.

As rezas sao outra faceta das praticas dos vaqueiros € a sua analise deve ser atenta a
licao de Evans-Prichard sobre como ¢é preciso observar considerando o carater relacional da
categoria estudada.”” A depender de quem seja o nosso interlocutor e do julgamento que ele
faca, a reza pode ser situada de um lado ou de outro do esquema acima. Pois se, por um lado, ¢
um valor de hombridade ter fé, por outro, pedir a reza ou rezar pode implicar falta de coragem
e de disposicdo — atributos de um homem — para ir 2 manga ou ao campo e resolver a luta. Por
exemplo, ha vaqueiro que ao invés de ir a caatinga colocar um remédio na regido afetada por
uma bicheira em uma rés, opta por curar o animal por meio da reza.

Ha rezas para curar a rés no rumo ¢ no rastro. No rastro, a pessoa que sabe a reza vai até
a pegada do animal, profere as palavras e faz gestos que tém o efeito de curar bicheiras. No
rumo, € preciso que o vaqueiro diga, para a pessoa que reza, a direcdo tomada pela rés. Entdo,
a reza ¢ feita com o rezador voltado para o destino que o gado tomou e a cura ndo € apenas da
rés, mas de todo animal que esteja adoentado que espacialmente localize-se entre o rezador e o
bovino para quem se reza. Havendo agua (riacho, cérrego, acude, por exemplo), entre o rezador
e o animal que a reza pretende atingir, ndo havera eficacia, porque seu poder de cura para na
agua. Em outras palavras, a d4gua desvia o curso da reza. Em todos os casos, acredita-se que a
rés ndo tera mais bicheira na mesma regido do corpo que foi curada.

Seu Jodo Braga, morador do povoado Felicidade, José de Freitas (PI), contou-me que
estava em busca de uma rés no campo um dia antes da minha chegada a sua casa. O gado era

de seu vizinho e corriam noticias de que estava com uma bicheira.

Olha, agora mesmo, estd com trés dias que o menino veio aqui dar noticias de
uma vaca. Estava com uma bicheira na orelha. Nos ja fomos olhar trés vezes,
eu e um rapaz, ali. Ndo achamos. Ai eu disse “ndo rapaz, deixa isso ai de méo,
ela vai aparecer boa”. Estamos com fé de nds ver ela boa. Ai fomos cagar, pra
ver se ao menos achava, ndo achamos, né? Ai entrou até um espinho no joelho
dele. Ele ta com o joelho meio inflamado ndo aguenta vestir a perneira, porque
ai ele ndo aguenta enrolar a perna pra andar montado. Estamos esperando ver

5 Ao conceituar tempo € espago, o autor considera que os conceitos sio relativos e dependem das “inter-relagdes
estruturais” (EVANS-PRITCHARD, 2011, p. 118).
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se ele melhora pra ir cacar a vaca dele ali. Se vé, né? Mas ndo tem bicho mais
nao, ja ficou boa.

Pesquisadora: Como € que o senhor sabe?

Esposa: E ele o rezador. [riso]

Jodo Braga: E, ela fica boa 14 com o tempo.

(-..) Um espinho que entrou no joelho dele. Ai deu certinho, que a perneira
dele apresentou um buraco bem na cabega do joelho e o espinho acertou de
entrar no buraco, agora esta com o joelho inchado. (Jodao Braga, aos 58 anos,
12 de fevereiro de 2019, povoado Felicidade, José de Freitas, PI)

Diante da recusa em se apresentar como um rezador nao apenas de seu Jodo, mas
também de outros vaqueiros que as pessoas indicavam que eu conversasse sobre o assunto da
reza, mais uma vez via limites ao meu projeto de conhecimento, porém ndo buscava sua
onipresenga, ao contrario, tentava novamente alargar fronteiras até que, como Favret-Saada,
alguém exigisse “de mim que eu experimentasse pessoalmente por minha prépria conta — ndo
por aquela da ciéncia — os efeitos reais dessa rede particular de comunica¢do humana” (2005,
p. 157). Ou como Evans-Pritchard (2005, p. 42) que, durante seu envolvimento com as ideias
azande, numa noite, perseguiu uma luz que mais tarde seria compreendida como bruxaria por
seus informantes, razdo da morte de um velho zande.

Ha quem diga que a reza afeta para o mal e que tanto o vaqueiro que pediu a reza, quanto
0 que a faz, assim como a propriedade de onde ¢ a rés serdo prejudicados, acometidos por
mazelas e ma sorte (queda de cavalo, por exemplo). Além disso, nenhum deles prosperam
porque o homem ndo pode se recusar a trabalhar em troca de uma reza, vaqueiro que ¢ vaqueiro,
conforme alguns interlocutores, vai no campo, pega a rés e usa o remédio para curar a bicheira,
mesmo tendo que lidar com um animal brabo.”® A cada conversa, ficava subentendida a
informacao de que a falta de coragem e a pregui¢a — valores ndo masculinos — t€ém sérias
consequéncias para o vaqueiro que recorre a reza. Por outro lado, os interlocutores que creem
na reza afirmam que ela pega em tudo que estd na frente, mas o efeito € de cura, as coisas ndo
sao afetadas por mazelas.

O jeito intrigante de seu Jodo Braga de dizer e ndo dizer ao mesmo tempo, ou seja, de
proferir palavras com mensagens implicitas e explicitas, me levou a seguinte questdo: Por que
seu Jodo ndo poderia falar abertamente sobre o assunto? Tal questdo desdobrou-se em alguns
problemas: Qual o efeito sociocultural das palavras ndo ditas quando se pretende curar? O que

as palavras fazem quando nao sao ditas? Como as palavras ndo ditas fazem o rezador, o animal

76 Uma rés braba ¢ aquela que ndo estd acostumada com o contato com humanos. Nio foi domesticada, vivendo
no mato, talvez nunca tenha sido lagada, ou seja, nunca viu corda.
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que recebe a reza e o vaqueiro que pede areza? E como elas participam da construcdo da relagao
entre esses homens e os animais, bem como do valor atribuido ao vaqueiro e a sua luta?

Para analisar o dito e o nao dito, busco inspiracao em Oswald Ducrot. A fim de criar
uma familiaridade entre antropologia e a linguistica desse autor, recapitulo licdo deixada por
ele, j& apresentada no primeiro capitulo deste trabalho. Segundo Ducrot: “Dizer que
pressuponho X, ¢ dizer que pretendo obrigar o destinatario, por minha fala, a admitir X, sem
por isso dar-lhe o direito de prosseguir o didlogo a proposito de X (1987, p. 42). Quanto ao
subtendido, o autor afirma que “o locutor apresenta sua fala como um enigma que o destinatario
deve resolver” (1987, p. 42). Em outras palavras, enquanto o pressuposto ¢ de responsabilidade
do locutor e esta no enunciado, o subentendido ¢ de responsabilidade do destinatario, que devera
extrair do que lhe foi posto, segundo seu conhecimento de mundo, a circunstancia de
enunciagdo e a analise do enunciado. Ou ainda, “a pressuposicdo € parte integrante do
enunciado. O subentendido, por sua vez, diz respeito a maneira pela qual esse sentido deve ser
decifrado pelo destinatario” (1987, p. 41).

A certeza de seu Jodo, “ela vai aparecer boa”, leva-me a pergunta “Como ¢ que o senhor
sabe?”. Sua resposta, ndo sei se pretensiosamente enigmatica: “¢, ela fica boa 14, com o tempo”
leva a reflexdo: “Por que seu Jodo falou desse modo?”. O que fica subentendido ¢ que o
vaqueiro ndo poderia me ensinar o que eu pretendia aprender, por isso ndo tinha a pretensao de
se revelar a mim como um rezador. Mas, nas entrelinhas (e nas linhas proferidas pela esposa),
estava a certeza de que ele era o rezador. Ou seja, a certeza de que o animal seria curado
implicava uma confidéncia, ainda que velada, de que seu Jodo Braga havia rezado na rés.

Essa maneira de seu Jodo falar ¢ intrigante, porque ele personifica as coisas ao seu redor.
Por exemplo: “a perneira apresentou um buraco” ou “o espinho acertou de entrar no buraco”.
Seria uma aposta muito alta minha supor que o vaqueiro entende que o espinho, a perneira € o
buraco sdo seres animados. Por outro lado, seria pouco atento da minha parte entender que o
ferimento e a dor no joelho do vaqueiro resultam apenas da agdo fisica dele proprio sobre o
ambiente ao seu redor, ainda mais quando os sujeitos das oragdes do vaqueiro sao ativos: o
espinho e a perneira.

O vaqueiro ndo se vé€ e ndo se constitui por si mesmo, tampouco o rezador. Eles estdo
em uma dinamica de interacdo que exige o engajamento pratico deles no mundo, bem como das
coisas e dos animais. As coisas estdo no mundo, achando e acertando buracos. Para alguns
interlocutores, isso pode ser consequéncia de mazelas que os vaqueiros que recorrem as rezas
podem sofrer; para outros, mero acidente. Para mim, observando e analisando esses

posicionamentos, a personificacdo no discurso ensina sobre a interacdo entre humanos, nao
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humanos e palavras no mundo, ou seja, sobre o processo de elaboragdo dos vaqueiros, pois a
pessoa se constitui em relacio (RADCLIFFE-BROWN, 1973, p. 239) — com a dor, o ferimento,
o espinho, o buraco na perneira, o gado, o cavalo, o cachorro, outros vaqueiros e o rezador — na
sua luta.

Quando, curiosamente, perguntava aos vaqueiros porque nao poderiam ser ensinadas as
rezas, eles diziam “no serve” ou fugiam do assunto, contando outras histérias. E que ao proferir
as palavras acompanhadas de determinados gestos, os vaqueiros entendem que nao estao apenas
me contando, e sim me ensinando a curar. Ademais, ensinar-me como curar no rastro ¢ algo
possivel, pois sou mulher. A reza pode até enfraquecer, mas nao perde o poder. Entretanto, a
um homem ndo se ensina, porque o vaqueiro que ensina a outro homem nao conseguira mais
curar. Sendo assim, a palavra tem poder mediante a sua caracteristica de ser secreta.

Alguns rezadores usam uma pedra para fazer a simpatia, emborcando-a sobre as pegadas
da rés, a0 mesmo tempo em que rezam. Outros pegam trés embiras verdes para, em cada uma
delas, fazer trés nds e depois coloca-las sobre as pegadas, proferindo as palavras corretas entre
uma acdo e outra. Em seguida, enchem os punhos de areia trés vezes, levantando os bragos,
jogam-na para tras. H4 ainda rezadores que colocam um pau seco sobre o qual a rés tenha
passado por cima, na posi¢ao contraria a que o encontrou, junto de uma cruz feita com folhas
verdes. Os vaqueiros e rezadores nao se importam muito em contar os gestos € € comum que
esposas ¢ filhos digam com o que eles fazem as rezas: folha, pedra, embira (fibra de casca de
arvore ou talo de folha). Mas as palavras sdo mantidas em segredo.

A orientacdo que tive foi que eu procurasse alguém idoso, que j4 ndo quisesse mais
curar, porque sO nessa situacao a pessoa poderia me ensinar a reza. Seu Nonato Fidalgo, com
87 anos, morador do povoado Mocambo, José de Freitas (PI), disse-me que ao completar 100
anos poderd me ensinar, mas ressaltou que, no instante que eu souber, terei alguns prejuizos,
como perder a visdo aos poucos. Além do mais, quando eu curar um animal, passarei por noites
de tormentas, pois as larvas que caem da rés me incomodarao, meu corpo passara a noite sendo
beliscado € eu nao conseguirei dormir com tanta coceira. Aconselhou-me a nao estudar as
palavras da reza, porque elas sdo fortes, entendé-las implicaria, para mim, prejuizo de perder
os sentidos, ou seja, entendé-las poderia me levar a um surto psicotico. Fora isso, fui alertada,
por pessoas que reprovam as rezas € que reprovam os vaqueiros que a elas recorrem, sobre a
probabilidade de nao prosperar na minha vida e ser acometida por mazelas e ma sorte, caso eu
aprendesse as palavras secretas.

A empiria etnografica era mais uma vez objeto de reflexdo, pois percebi que o problema

posto por eles a mim nao era o fato de eu poder aprender ou ndo a reza, mas deles poderem
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ensinar ou ndo as palavras. A questdo passava a ser como o siléncio poderia ser um caminho
para o conhecimento. J& de inicio, o siléncio dos vaqueiros e rezadores € a negacdo em me
ensinar a reza me levaram a perceber que o argumento de ser uma estudante — por isso nao
aprenderia as palavras para curar e sim para estuda-las — ndo davam acesso a essas informagdes
e conhecimentos.

De todo modo, eu continuava atenta a algumas licdes sobre as palavras.

Desde que as palavras existem e sdo, de certa forma, agentes em si mesmas
que estabelecem conexdes e relagdes entre os homens, assim como entre o
homem e o mundo, e sdo capazes de “agir” sobre eles, elas s8o uma das
representagdes mais realisticas que temos do conceito de forga que nao ¢
diretamente observavel e nem uma no¢ao metafisica que achamos necessario
usar. (TAMBIAH, 2018, p. 39)

Percebi, entdo, que, ainda que ndo tivesse acesso as palavras — principalmente no que se
refere ao seu valor semantico —, poderia investigar sua eficacia no que tange ao poder de cura.
Além disso, mesmo sem ouvi-las, passei a refletir sobre a sua eficidcia quando elas agem
concretamente na rede de relagdes que tecem e constituem os humanos, participando da propria
defini¢do desses. No entanto, em dado momento da pesquisa, elas me foram apresentadas e
minha investigacao redirecionada.

Para compreender o significado das rezas, em especial o poder das palavras, segui dois
caminhos, a luz da teoria de Tambiah, os quais apresento como proposta de reflexdo. A primeira
proposta € compreender a reza em sua perspectiva semantica, sua estrutura interna (2018, p.
45), considerando o que ela faz a partir do que comunica. A segunda ¢ compreender as rezas
por uma perspectiva pragmatica (2018, p. 45). Nesse nivel de significagdo, pensaremos como
as palavras se relacionam com a atividade da luta, assim como com a construcao de relagdes e
de pessoas, pois, ao criarem, as palavras participam da propria constituicdo do vaqueiro. Farei
isso comparando, nos dois niveis, a reza com o aboio improvisado, mantendo o foco da tese:
compreender o processo de construcao do vaqueiro na sua luta, a fim de defini-lo, a partir da
analise de como esse homem ¢ feito, em suas praticas e por seus valores.

A reza que transcrevo foi ensinada a mim por Fatima, esposa do aboiador Chico Justino,
que aprendeu com uma tia ja falecida chamada Sinhara. Essa reza cura tanto no rumo como no
rastro. Depois que aprendi, em Serrita, a conversa com os vaqueiros saiu do plano da tentativa
de descobrir as palavras, para analisé-las com eles, assim como ter completos os versos da
minha boca, por iniciativa deles. Isso se deu porque ao invés de pedir para ser ensinada, passei

a rezar e perguntar se a reza estava certa. Dessa maneira, no entendimento de vaqueiros, a reza



96

ndo perdia a sua forga, pois ndo estava sendo ensinada a mim, mas apenas compartilhada, tendo

em vista que eu quem a proferia, para ser completada e comentada. ”’

Como limpa e sa ficaram

As chagas de nosso senhor Jesus Cristo.
Limpa e sa ficara esta bicheira.
Vai caindo,

De 10 em 10

De9em?9

De 8 em 8

De7em 7

De6em6

DeS5Sem5

De4 em4

De3em3

De2em?2

Deleml

De modo que nao fique nenhum.

Em perspectiva semantica, ¢ possivel perceber o aspecto comparativo e
consequentemente metaforico das chagas da deidade catolica (Jesus) em relacdo a bicheira
encontrada no corpo do animal, no qual se ministra a cura. Esse sentido figurativo aponta para
uma experiéncia religiosa: a fé que garante que as chagas de Cristo foram saradas e que, da
mesma maneira, as bicheiras serdo curadas. Essa fé ndo deve ser apenas daquele que reza, mas
daquele que solicita ao rezador que intervenha pelo animal. A eficacia depende do que ¢ dito
por um rezador ¢ da fé que se tem no que esta sendo rezado, ainda que nao se tenha
conhecimento das palavras proferidas, pois a reza ¢ silenciosa — quando muito, o rezador faz
um exercicio de mimesis com os labios. A antitese ndo esta apenas no ato de crer no que nao se
escuta, no que ndo ¢ proferido, mas também no que a reza comunica: chagas X sa. Se sdo
chagas, implica dizer que sdo feridas, entdo onde estdo as chagas, ndo ha saiude, mas a
experiéncia de fé — nos ferimentos de Jesus sarados apos a sua morte e, consequentemente, nas
palavras — de quem reza e de quem pede a reza sao um aspecto do efeito de cura. Por essa razdo,
em algumas situagdes, ouvi a explicagdo de que uma rés permaneceu com a mesma bicheira,
quando encontrada ap0s a reza, porque o vaqueiro que pediu a um rezador que rezasse ndo tinha

fe.

"7 Sob a recusa de seus interlocutores de cantar os benditos, Rocha (2012) passou a cantar para as beatas de Juazeiro
do Norte (CE) que, de inicio, desculpavam-se dizendo que ndo lembravam a melodia. Uma delas, surpresa com o
canto do antropdlogo, completou o bendito e advertiu que as pessoas ndao gostam de ouvir, porque alguns entendem
que os benditos sdo agourentos (a Igreja Catdlica contribuiu para essa visdo). Para o antropo6logo, os benditos “sdo
os corpos de beatas cantando, sdo as formas de altares das casas, eles s@o o siléncio de se ndo-canta-los” (p. 151)
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A cadéncia gradativa de como a palavra vai agindo por meio da numeragao (de 10 em
10...)"® faz o rezador acreditar que a bicheira (moscas e larvas) vai caindo uma por uma, a
medida que se proferem as palavras. Ha até quem testemunhe ter rezado e visto cairem os
parasitas ao longo da gradagdo. Ao contrario de alguns géneros da cantoria de viola —
manifestagdo poética improvisada em que dois violeiros se desafiam —, em que o efeito
gradativo das palavras produz uma experiéncia ludica entre poetas para a audiéncia, como em
“O cantador de vocés”, que diz em uma espécie de mote “¢ 13 com 12, ¢ 11 com 10, ¢ 9 com
8,¢7com 6, ¢5 com4, mais 1, mais 2 e mais 3...”, nareza, o efeito € outro, que nao a ludicidade,
e exige que cada nimero esteja no pé certo para que a cura seja ministrada no animal.

Para os violeiros e aboiadores, as palavras e as silabas devem ocupar posi¢des em versos
e estrofes, cumprindo com regras consensuais. E motivo de desonra quebrar um pé durante uma
apresentacdo de qualquer uma das manifestacdes poéticas improvisadas, seja o aboio, seja a
cantoria de viola. Por exemplo, pedi a um aboiador que fizesse um pé quebrado e, apds ter
cumprido a minha solicitagdo compondo uma estrofe com erros de rima e métrica, o poeta
enfatizou que estava fazendo aquilo apenas porque lhe foi solicitado, pois ¢ motivo de desonra
para o aboiador ndo conseguir cumprir com as regras do improviso, podendo ter consequéncias
para a sua reputacao. Nesse sentido, pé € verso sdo a mesma coisa.

“Tudo, sempre, se define em parte por aquilo que nao € — pelos demais componentes de
uma série que, em geral, se relacionam entre si em um sistema” (SEEGER, 2015, p. 67). Em
“Por que cantam os Kisédjeé”, Seeger relembra licdo deixada pelo estruturalismo e pela
semiotica de que nada existe em si mesmo. Por isso, para entender o canto Kisédjé, analisa
outras formas artisticas vocais, numa comparacdo que relaciona letras, fraseio, relagdoes de
altura e autoridade textual. Dos géneros estudados por Seeger, um chama atengdo por ter
semelhancas com as rezas, a sangere (invocagdo). As invocacdes podiam ser ditas sem um
publico, de maneira particular, em tom baixo. Algumas podiam ser de dominio publico, mas
havia aquelas que, como as rezas entre vaqueiros, eram valiosas € que poucos conheciam, e s
eram ensinadas mediante um trato em que quem ensinasse deveria receber um presente
(semelhantemente, as rezas também movimentam relagdes de dadivas, assim como de

reconhecimento e prestigio). E, ao contrario da personificagdo encontrada no discurso sobre a

8 No documentario De raizes e rezas entre outros (diregdo de Sérgio Muniz, 1972), h4 o registro de rezas e
rezadeira. Além da desconfianga da mulher a qual pergunta se as pessoas que estavam ali estavam todas com a
pessoa que com ela conversa, e isso ndo deixa de ser intrigante, ha algo que chama atengdo, a mesma caracteristica
de gradagdo, a partir de contagem, nas rezas, em especial na que € propria para acabar com a lagarta que atinge a
plantagdo. Ademais, Camara Cascudo (1956, p. 41) registra uma reza muito semelhante a proferida no
documentario também com gradagao.
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reza analisado acima, a sangere invocava algum grau de animalidade para aquele para quem se
desejava algo. Por exemplo, se a invocacdo era para uma crianga comer mandioca, sem que
esse alimento causasse nenhum mal-estar, invocavam-se os atributos do porco-do-mato, animal
que se alimenta de mandioca.

Por sua vez, Caton (1990) observa como as saudagdes, os provérbios e as oragdes tém
um padrdo poético que prepara o homem, desde crianga, para o uso de formulas nas
performances poéticas. Para o autor, as convengodes culturais da poesia (aliteragdo, rima,
organizacdo de estrofes, por exemplo) estdo fundamentadas em atividades praticas dos
iemenitas, como na orac¢ao, nos canticos religiosos e na propria maneira como se saidam. Em
nosso caso, a comparagao entre poesia (aboio e cantoria) e reza nos auxilia na andlise, visto que
a primeira, seu conceito a respeito do verso e a sua definicdo, ilumina a compreensdao da
segunda. Uma vez que a reza ¢ guardada em sigilo por vaqueiros rezadores recorro a poesia
para explica-la. A comparacao se faz reveladora, porque a propria estrutura da reza se assemelha
a estratégia poética da elaboragao dos versos, ou seja, a nogao de pé quebrado, ou simplesmente
pé, presente nas explicagcdes de vaqueiros rezadores que se disponibilizaram a conversar €
amplamente encontrada no discurso explicativo dos poetas, e tem estreita relagdo com a eficacia
da reza.

Sabendo de antemao do que se tratava a reza, solicitei a um senhor em Serrita que me
ensinasse. Nao obtendo resultado, proferi as primeiras linhas para ele que, virando-se de costas
ao meu companheiro, pois um homem nao deve proferir a reza para outro, tendo em vista que
perdera o poder de cura, completou bem baixinho o que eu dizia e, em seguida, confessou que
quando aprendeu a rezar ndo conseguia curar, porque faltava um pé. A estrutura interna das
palavras nao ditas em pés e sua fixidez atribuem eficécia ao que se pretende, a cura, ao contrario
da manifestacdo poética improvisada, que tem sua convencao, porém, ¢ na habilidade de criar
que reside a grandeza de um poeta (SAUTCHUK, 2012). Nao estou dizendo com isso que as
palavras secretas, nao ditas, da reza ndo agem. Assim como as palavras da poesia improvisada,
que sdo dadas, recebidas e retribuidas, criam relagdes e definem o poeta, dando o seu valor, as
palavras postas em uma estrutura fixa, que devem ser ditas com uma permanéncia ritualistica
em secreto, criam homens, tanto quanto a relagdo humano-animal, a partir de uma experiéncia
religiosa de fé.

Tambiah apresenta a proposta de reandlise do ritual trobiand€s combinando palavra e
ato, linguagem e ac¢do pelas duas perspectivas aqui citadas, uma interna — a semantica — ¢ uma
externa — a pragmatica, considerando que, em didlogo com Malinowski, num sentido

pragmatico, ¢ preciso investigar como o ritual “se relaciona com outras atividades, em que
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contexto e situacdo ele ¢ praticado, e que consequéncias ele pode trazer para varios segmentos
da sociedade” (2018, p. 46).

As rezas, em seu sentido pragmatico, dentro de um sistema que combina acao e palavra,
podem ser analisadas conforme questao levantada por Tambiah, que aqui parafraseio: qual a
relagdio entre a reza e a atividade pratica?”® Considerando essa questdo, a reza, em certo sentido,
pode ser definida como pratica discursiva de manejo com a rés durante a luta, principalmente
na manga. No entanto, quem resolve a luta, curando a rés, ndo € o vaqueiro, e sim o rezador.
Tal pratica discursiva, no complexo processo em que vaqueiros sao feitos, tem a propriedade
de indivisibilidade do simbélico (o ritual) do material ou biofisico (o manejo).

Portanto, se o aboiador troca palavras improvisadas num jogo de honra, o rezador tem
na sua reza o motivo de seu orgulho. O poeta, ao passo em que canta a luta do vaqueiro, faz a
sua reputacdo ¢ a desse homem, constituindo-se num fluxo de intera¢dao. O rezador, com as
palavras secretas que nao podem ser ditas, sob pena de perder o poder de cura, resolve a luta do
vaqueiro que, mesmo optando por colocar o remédio, ainda assim pede a um amigo que reze,
em virtude de uma experiéncia de f¢.

E preciso considerar que, em se tratando da palavra, o enunciado ndo é a tinica condigo
para que tenhamos um ato (AUSTIN, 1990). A realiza¢do da reza se efetiva na fé de quem a
pediu, nos gestos de quem a profere (ir para além de um corrego, levantar as mao, usar uma
pedra ou uma embira), na enunciacdo de cada verso, ainda que mimesis, ou seja, na luta
resolvida e, consequentemente, na reputagdo do rezador, que, muitas vezes se mostra
envaidecido por ser procurado e por ter o dom que outros ndo tém.

A eficacia da reza ndo diz respeito apenas ao seu efeito de cura, mas a todas as relagdes
e reconhecimento que o rezador passa a ter por conseguir resolver a luta de um vaqueiro curando
um animal. As dadivas recebidas (queijo, a principal delas) contribuem com o tecer das redes,
enquanto o dinheiro como pagamento ¢ recusado, porque a sua reza ¢ um dom, e como recebeu
de Deus® s6 pode ser retribuido pelo bem que causou a um animal de um vaqueiro, se em forma
de dadiva.

A reza ¢ uma forma expressiva de fé e valores. A sua andlise, bem como das relagdes
que a reza opera entre humanos e animais e entre um homem e outro, ¢ um lugar privilegiado
para compreendermos como os sistema de preceitos da masculinidade engloba vaqueiros,

atividades, espacos e palavras — ainda que ndo sejam ditas. E como esse conjunto complexo de

" No original: “Qual ¢ a relagdo entre a magia trobriandesa e a atividade pratica?” (TAMBIAH, 2018, p. 58-59)
80 Alguns dizem ter aprendido na necessidade. Ou seja, ao ver um animal doente, tiveram uma revelagdo. Outros
dizem ter aprendido com um parente mais velho.
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valores constitui as pessoas — rezadores € vaqueiros — ao serem julgadas, quem reza e quem
solicita, como alguém de fé ou com pouca disposi¢ao para a luta, razdo pela qual evita entrar

na manga ou no campo, enfrentar a caatinga bruta, correr boi, recorrendo a reza.

2.2 Luta na manga: o vaqueiro na caatinga.

Solidarios todos [os vaqueiros], auxiliam-se incondicionalmente em todas as
conjunturas. Se foge a algum boi levantadigo, toma da “guiada”, pde pernas
ao campedo e ei-lo escanchado no rastro, jogado pelas veredas tiradas a facdo.
Se ndo pode levar avante a empresa, “pede campo”, frase caracteristica
daquela cavalaria rustica, aos companheiros mais vizinhos, e 14 seguem todos,
aos dez, aos vinte, rapidos, ruidosos, amigos — “campeando”, voando pelos
tombadores e esquadrinhando as caatingas até que o bruto, “desautorizado” dé
a venta no termo da corrida, ou tombe, de rijo, mancornado as maos possantes
que se lhe aferram aos chifres. (CUNHA,1902, p. 55, Grifo meu)

Este topico objetiva compreender a luta como um processo pratico em que o vaqueiro
esta engajado em atividades perceptivas (traquejar, aboiar, rastejar, estrumar, correr boi), que
participam do processo de constru¢do da pessoa em interagdo com 0s animais, com o tempo
(transi¢do do inverno para o periodo seco), com o espaco (a manga) e com o ambiente (a chuva,
o chdo, a noite, a caatinga e etc.). Para tanto, cabe refletir sobre a manga, local gradativamente
mais masculino do que o curral e a roca, onde se realiza a luta com habilidades (skills)?! e
técnicas que se diferenciam das utilizadas em outros lugares.

No Nordeste brasileiro, a estacdo do ano mais chuvosa é comumente denominada
inverno. Esse periodo se estende de dezembro a marco (podendo se alongar pelos meses de
abril, maio, junho e julho, se o inverno for bom), ao contrario do inverno meteorologico, que
compreende o periodo de junho a setembro. Assim, o inverno ¢ quando chove na regido. Para
o sertanejo, o restante do ano, que ndo € inverno, denomina-se seca.

Em 2018, os rebanhos foram soltos no més de dezembro, na manga, quando o inverno
— também denominado tempo da folha — comecou e os acudes encheram. Até o més de junho
de 2019, mesmo ndo sendo intensa, houve chuva. Nesse més, as chuvas sdo curtas, as vezes s
um sereno, mas sao motivo de conversa e regula o trabalho do vaqueiro na caatinga, pois, em
dias frios, o gado ndo vai beber, fica preguicoso e demora a pastar, permanecendo deitado —
malhado —, assim, o chocalho ndo badala e fica mais dificil de encontra-lo.

Os rebanhos dos vaqueiros sdo tocados até a manga no inverno, para que o pasto das

rocgas, que foi pisado e comido pelas reses, seja recomposto, ganhando novamente um aspecto

81 A noc¢do ingoldiana (2000) acerca da habilidade como capacidade perceptivo-motora adquirida por meio da
interagdo € apropriada para a interpretagao.
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verde. Na seca, periodo que se estende geralmente do fim de julho ao comeco de dezembro, o
gado deve retornar a roca, porque a d4gua dos agudes, na manga, seca, nao havendo o que beber,
além disso, a excecdo do juazeiro, as folhas caem deixando as arvores com aspecto tao
ressecado, que parecem nao ter vida, e o gado, comendo bagaco (restos secos de plantas), nao
engorda e adoece.

A manga da Ibacipe demarca o limite entre os municipios de Cedro e Serrita. Trata-se
de uma area de aproximadamente 4 mil hectares, cujo nome foi atribuido em virtude de uma
carvoaria chamada Ibacipe, que durante décadas extraiu a madeira do local. Hoje, o espaco ¢
coberto pela caatinga e, no inverno, o rebanho alimenta-se dessa vegetagdo. O gado come o
capim nativo e folhas das arvores, como a do imbuzeiro (Spondias Tuberosa), da favela
(Cnidoscolus quercifolius), do angico (Anadenanthera macrocarpa), a bage (vagem) da
agaroba (Prosopis Juliflora) e outras.

O lugar fica a aproximadamente 30 km de distancia do centro urbano de Serrita. No
local, hd umas varedas linheiras — ou seja, caminhos abertos em linha reta — chamadas
carreirdes, que, em outros tempos, serviam para o transporte da madeira extraida.®? A distancia
entre um carreirdo e outro ¢ de 500 metros. Essa informagao ajuda a dimensionar as trajetorias
percorridas para resolver algumas lutas na manga, ja que as narrativas das lutas conduzirdo a

analise dos sub topicos. Ademais, os topdnimos e trajetos estdo no croqui, que segue:®’

82 Hoje, h4, ainda, quem extraia madeira para vender. A minha presenga na manga, de inicio, causava desconfianga
em algumas pessoas, em razdo da pratica ser ilegal.

8 No croqui omito alguns lugares. Por exemplo, desenho apenas dois carreirdes, quando hd véarios na manga. A
minha escolha se deu em func¢do dos contextos espaciais das narrativas e dos trajetos em que vaqueiro, cavalo,
cachorro e gado percorreram.
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Nossa primeira incursdo na manga®* se deu com o vaqueiro Pequeno, que foi chamado
por seu Pedro Catinim®® para pegar uma vaca que estava amojada. Seu Pedro acreditava que o
dia da vaca parir estava proximo, por isso precisava ser levada de volta para a roga. Entao,
porque chegava o tempo de tirar o gado da caatinga, a luta, que era para ser resolvida em uma
semana e que se resumia em tirar uma vaca amojada da manga, foi intercalada por outras lutas
que foram surgindo e estendeu-se por aproximadamente dois meses (fim de maio, junho e inicio
de julho de 2019), e consistiu em tirar da caatinga mais de 40 cabecas de gado.

Das habilidades e técnicas desenvolvidas na manga, ¢ preciso descobrir a rés. Esse € o
primeiro passo para resolver uma luta naquele lugar. Trata-se de uma atividade que depende da
habilidade do vaqueiro de saber rastejar. Rastejar depende dos indicios deixados pelo bovino,
como as suas pegadas. E, se houver um cachorro, depende dos sentidos desse animal que fareja
o rastro. O vaqueiro estruma o cdo, isto €, incita o animal emitindo alguns sons e gestos para
que descubra a rés pelo faro. Ao descobrir, o cachorro avisa ao vaqueiro com latidos, acuando
o gado descoberto para que ndo fuja, e as vezes defendendo esse homem. Portanto, para
descobrir através do rastro, o vaqueiro ndo atua de maneira isolada, mas de forma
complementar, num circuito comunicativo (Sautchuk, 2007), com os indicios deixados pelo
animal procurado, com o cavalo em que estd montado e com o cachorro que fareja, que ¢
estrumado. Por isso a definicdo do vaqueiro no feixe de relagdes em que estd engajado diz
respeito ao processo de interacdo com os animais.

Quando entra na manga, o vaqueiro deita-se sobre o cavalo agarrado ao seu pescogo e
os pés apoiados nos estribos, atento ao chdo, para decifrar o rastro desenhado nele. Além disso,
no momento da procura, esse homem baseia-se no movimento rotativo das orelhas do equino
que da pista de que ha algo na caatinga. A dire¢do da orelha destina e orienta o homem para
que confira. Para mais, sendo os pés do vaqueiro, o cavalo seleciona por onde passa, € o seu
pescogo serve de escudo para a prote¢do do cavaleiro, durante a persegui¢do. Esse animal
precisa ser treinado (feifo, agoitado) e estar pronto para a luta, desenvolvendo a técnica
necessaria para diminuir a velocidade com que o gado corre, projetando a regido peitoral no

bovino.

84 Nesse periodo da pesquisa, meu companheiro Ricardo me acompanhava no campo, por isso uso a primeira
pessoa do plural.

85 Pedro Catinim, 69 anos, mora no sitio Molungu, em Serrita e luta com o que é seu. Esse homem nio veste couro,
mas falou algumas vezes que via a necessidade de ter seu proprio gibdo. Ja o vi sair da manga com a roupa rasgada
apos ter corrido boi. Seu Pedro Catinim preferia se aproximar do seu rebanho a pé e sem outros vaqueiros para
ndo assusta-lo, pois seu gado ¢ brabo (ndo ¢ acostumado com o trato com humanos), a fim de correger, ou seja,
reparar, o que quer dizer observar para destinar cuidados.
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Além de ser engajamento pratico, que constitui o vaqueiro pelo fazer, rastejar ¢ valorado
como técnica daqueles mais afamados. O chao torna-se moldura dificil de ver o piseiro (as
marcas das pegadas) e compreender o indice (PEIRCE, 2005; SAUTCHUK, 2007), mas os
vaqueiros contam de outros que sabem rastejar até mesmo sobre o lajeiro. Foi o que disse seu
Z¢ Cordeiro sobre Pedro Artur ao comparar o vaqueiro com um cachorro que fareja, pois ele

consegue achar a rés por alguma pista deixada mesmo que nao seja visivel.

Pedro Artur, ndo é comparando mal ndo, ele ¢ igualmente a cachorro pra
rastejar. Eu ndo sei como diabo é, porque a rés passa num canto de pedra, que
quase nao deixa rastro, ele tira, cacando, 1a na frente ele acha o rastro. Eu
também toda vida fui cuidadoso pra rastejar o gado. As vezes o gado nio tem
chocalho né? Ai o camarada tira no rastro daquela rés.

Os corpos de humanos e animais estdo em um engajamento sensitivo no mundo, por
meio de uma consciéncia sensorial que inclui percep¢des como ver do vaqueiro e que €
explicada através da relagdo metaforica com a percepgao olfativa do cachorro, como em “Pedro
Artur ¢ igualmente a cachorro para rastejar”. E pelo ouvir, pois, o vaqueiro escuta o tengo,
lengo, tengo do chocalho, bem como esta atento ao latido do cdo, que metonimicamente ¢ parte
que resolve o todo da luta. Dessa maneira, a atividade perceptiva do homem na luta engloba
sua interagdo com 0s animais € com o ambiente (pegadas no chao, por exemplo), o que nos leva
a afirmar que ele € um corpo estendido (SAUTCHUK, 2007). Humanos e animais estdo, cada
um, engajados em atividades perceptivas complementares (rastejar, estrumar, farejar, descobrir,
correr boi e traquejar) e sdo partes necessarias para que a luta seja resolvida. Essas relagdes
metaforicas e metonimicas existem por ocasido do envolvimento entre os homens, os animais,
a caatinga, os tempos € 0s espacos, € operam num sistema de preceitos da virilidade que valora
pratica, técnica e a pessoa.

Ao adentrar a manga, o vaqueiro encontra outros para os quais pede informagoes sobre
a rés procurada. Descreve, se estiver marcada, o desenho do ferro, sua cor, suas pontas, o sexo,
se esta amojada ou ndo, e pergunta se nao viram o gado procurado nos lugares por onde
passaram. Essas conversas acontecem entre uma vareda e outra ou na bebida, lugar de grande
concentragdo de vaqueiros, dependendo do més do ano. A bebida € o agude ou corrego onde o

gado encontra d4gua. E comum que nos meses em que se tira o rebanho da manga, haja sempre

8 Entrevista concedida por Seu Z¢ Cordeiro, aos 71 anos, no dia 05 de julho 2019, no sitio Pinguela. Pedro Artur,
de quem seu Z¢ Cordeiro fala, ¢ um vaqueiro de fama, junto aos seus filhos ganha sempre os primeiros lugares nas
pegas de boi, mora no sitio Melosa, Serrita.
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vaqueiros vigiando a bebida, esperando que o gado sinta sede e va beber para leva-lo de volta

aroga onde ele pasta, conforme fotografia 18.

Fotografia 18 — Vaqueiros vigiando a bebida.

Por volta de uma hora da tarde, horario em que os vaqueiros pararam as suas buscas para lanchar, no agude
Quebrado, apareceu um rebanho para beber agua. A postura dos vaqueiros mostra que estdo na espera de
encontrar algum gado procurado. Fotografia: Amalle Pereira; 4 de junho de 2019.

Uma vez descoberta a rés, o vaqueiro pode resolver a sua luta correndo boi na caatinga
ou traquejando um rebanho. Traquejar € conduzir — da manga ao curral ou a ro¢a — a manada
(e ndo apenas correr um unico boi) falando com ele, aboiando. Essa atividade também participa
da constru¢do da reputacdo de cada homem, torna o vaqueiro afamado, e ensina sobre o circuito
vaqueiro-cavalo-cachorro-gado constituidor da pessoa.

Organismo e ambiente sdao coisas indivisiveis (INGOLD, 2000, p. 19) e sdo parte de
uma totalidade®” passando de maneira reciproca por um processo de modulagdo. Em outras
palavras, porque a vida ¢ dada num processo de engajamento (INGOLD, 2000, p. 59-60), as
pessoas modulam o ambiente, como o ambiente estd em sua constituicdo também modulando.®
Além do mais, ambiente nao pode ser confundido com o conceito de natureza, como algo

r

distante de quem observa. Ao contrario, o ambiente ¢ moldado e molda o humano, num

87 Ao usar essa expressdo ndo me refiro a uma ideia de plenitude, no sentido que o vaqueiro enquanto organismo-
pessoa tem uma identidade plena ao engajar-se no ambiente, ao contrario, ao falar de totalidade, como Ingold,
entendo que estamos falando de processo.

8 No caso de cagadores e coletores, Ingold, em didlogo com outros tedricos, faz a ressalva, ao criticar a
antropologia, de que o ambiente ndo fornece apenas alimento, mas faz parte da propria constituicdo das pessoas.
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processo dindmico. Ele é historico (2000, p. 20). E nessa totalidade dindmica que humanos
desenvolvem habilidades, percepcdes e orientagdes de engajamento continuo, sensitivo e
pratico com outros humanos, animais € com o ambiente historicamente especifico, num feixe
de relagoes.

A manga, além de ser o lugar masculino onde um homem realiza a sua luta, na transi¢cao
do tempo da folha (inverno) para a seca, ¢ 0 ambiente que participa do processo de elaboragao
de cada vaqueiro, pois ndo se aparta dele. Por isso deve-se considerar a dindmica da constituigao
de um pelo outro. A caatinga, vegetacdo predominante da manga, bem como a seca sdo
elementos valorados por preceitos da masculinidade. Do mesmo modo, o escuro da noite,
enquanto elemento da dindmica desse sistema de que fazem parte ambiente e organismo, opera
consagrando vaqueiro bom. E, mesmo sendo antagonista na luta deste homem, ¢ evocado nos
discursos de enaltecimento do vaqueiro que realiza a sua luta com a visao comprometida —

assunto que segue.

2. 2.1 Couro na cara ndo tinha mais: a noite, a caatinga e o vaqueiro.

No dia 7 de junho, eu e Ricardo procuravamos, a pedido do vaqueiro Pequeno, algumas
reses. Até que escureceu e, exaustos, eu e meu companheiro saimos da caatinga.®® Quando, por
volta das 19 horas, sentados em uma casa proxima a porteira da manga (ponto 1 do croqui), de
longe ouvimos o aboio do vaqueiro. Pequeno tocava um boi que fazia dias seu dono e os seus
filhos procuravam e ndo encontravam. No dia seguinte, ao ser questionado pelos vaqueiros, na

manga, sobre como havia resolvido a luta, Pequeno respondeu:

Toquei fogo, amarrei (...). Agora pra sair de dentro do mato, chocalho
pequeno, ficou arrochado, a careta alta (...) Ele s6 ndo foi se embora, modo o
cavalo, tacava os peitos dele aqui, € o cavalo barruando nele, ndo podia botar
a cabeceira que ndo via, nem via o boi, nem via a cabeceira.

Tocar fogo € expressdo sindnima a dar uma carreira, significa correr atras do gado, a
fim de parar o animal, seja numa pega de boi com a finalidade de pegar uma tabuleta e ganhar

premiagdo, seja na luta, com o proposito de conté-lo, estrovar e em seguida seguir viagem. Ja

8 A manga é grande em extensdo, por isso os vaqueiros se dividem e marcam lugares como ponto de encontro.
Depois que nos foi apresentado parte daquele espago, vendo que nao nos perderiamos, o vaqueiro Pequeno passou
a nos incumbir de procurar as reses também. famos de moto nos trechos do gado (locais diversos onde rebanhos
de proprietarios diferentes pastam). Como havia dificuldade em descrever o gado que viamos, porque ndo tinhamos
uma consciéncia perceptiva oriunda de um engajamento pratico que nos permitisse identificar a cor, pontas e ferro,
menos ainda conseguiamos distinguir sem nos aproximar se fémea ou macho, se amojada ou ndo, como os
vaqueiros, e o codigo que descreve tais caracteristicas é complexo e, até entdo, desconhecido por nods, no inicio,
eu fotografava o gado encontrado, para, no ponto de encontro marcado, mostrar a fotografia aos vaqueiros.
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colocar a cabeceira é ir empareado com a rés para que ela volte para a estrada, quando entrar
no mato.

Pequeno nao conseguia colocar a cabeceira porque estava escuro. E o boi dava trabalho
para sair da caatinga porque a careta estava mal colocada. Ou seja, enquanto o boi via demais,
porque a careta ndo cobria seus olhos, como deveria, e o seu sentido ¢ diferente do sentido do
vaqueiro (assunto que abordaremos melhor mais a frente), o vaqueiro ndo enxergava. No croqui
acima ¢ possivel acompanhar o trajeto I feito pelo vaqueiro, cavalo e boi.

Em entrevistas e nas conversas informais na manga e feira, ¢ comum o0s vaqueiros
contarem de suas lutas na escuriddo, para atestar com palavras, o que fazem ou ja foram capazes
de fazer. Assim, embora a noite ndo seja aliada do vaqueiro na luta — pois, como visto acima, o
vaqueiro Pequeno disse que ndo conseguia colocar a cabeceira no boi, ou seja, ndo conseguia,
em virtude do escuro, guid-lo pelo caminho — contar que o campo foi realizado durante a noite,
e ndo durante o dia, ¢ motivo de prestigio e honra para um homem. Fazer campo ou campear
consiste na atividade de ir a caatinga em busca de um rebanho ou de uma rés.

Além do escuro da noite, a caatinga espinhenta e as touceiras dificultam a atividade dos
vaqueiros. Por isso, acrescentam a luta uma tensao de estética masculina. A analise dessa tensao
por parte de vaqueiros, nas prosas € nos versos, valora os desafios que um homem ¢ capaz de
enfrentar e enfatiza o carater de disputa da relacdo na qual o vaqueiro esta engajado com o
ambiente e os animais.

Bastido Domingo, 74 anos, morador do sitio Gato em Serrita, teve a visdo
comprometida, em virtude dos acidentes enfrentados na caatinga em busca de boi no mato, a
noite. O homem narra sua gléria contando as vezes em que pegou boi na escuriddo. Seguem

suas palavras:

Furei os olhos de noite. Escuro. Um dia cheguei na casa de um amigo meu,
negocio de meio dia. Ai o cabra tava: “Rapaz, ja mandei pegar meu touro e os
cabras ndo pegam nao”. O cabra chamava Raimundo Vieira, ele morreu agora
faz pouco tempo, morava no Serrote dos Teles. Nesse tempo era muito
dinheiro, “dou cinco mil reis a quem pegar meu touro”. Ai eu disse: “Vocé da
a nota, homem?”. “Dou”. Meteu a mio no bolso € mostrou o dinheiro. Corri
de 1a até 1a em casa. Quando cheguei, disse: “Mae” (meu cavalo chamava
Xexéu) “Xexéu ta ai na roga?”’. “Mae ja deu milho a ele hoje?”. “Dei”. Corri
na roga, peguei ele, dei um banho, vesti umas perneiras velhas, um gibao
velho, ndo tinha condi¢do de comprar um novo, né? Ai cheguei 14 na casa de
um camarada. “Pra onde vai?”. Vou pegar o touro de Raimundo, hoje ta com
quatro dias que ele bebeu. E ele ta bebendo 14 no corrego fundo, que ¢ um
lugar que hoje é dum irmdo meu. T4 bebendo 14, que tinha dado uma chuvinha
e tinha juntado uma coisinha d’agua. Rapei pra 1a. Quando cheguei 14, ndo
tinha caixa de fosforo ndo, era isqueiro. Rastinho véi, a boca da noite. Fiquei
ali esperando que o gado viesse beber pra eu correr com o touro, né? Pra pegar.
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Quando foi meia noite, umas pisadinhas, riscou por riba deu, um véi por nome
de Mané de Neco. Esse véio nunca perdeu a festa das Lajes, perdeu depois
que morreu. Ai “quem €?”. Eu disse “¢ eu, seu Mané”. “Que que ta fazendo
ai?”. Eu disse: “Eu t6 esperando o touro de Raimundo”. “Hum! hum! hum!”.
Num escuro, agora era escuro mesmo. “E seu Mané vai pra onde?”. “Eu vou
matar onga”. Ai subiu e eu fiquei 14, s6 mais Deus. Pouco eu vi, a sovelada,
trup!trup'trup! “E o gado!”. O gado chegou junto, chegou uns dez gados. De
oito a dez. Aguinha pouca, pos a boca nessa agua, beberam, mexeram. Espiei,
escuro, o touro era preto das pontas brancas. Espiei, minha vista era boa. O
touro ndo veio, ndo. Ai eu pensei logo: “Os cabras pegaram o touro, perdi
minha viagem, perdi minha viagem”. O gado que bebeu voltou. No riacho s6
tinha laje. Eu montei pra vir embora. Quando eu montei, o outro gado ja tinha
saido, af eu vi aquele negdcio fazendo trup! trup! trup! trup!trup! Eu disse: “E
o touro”. Chegou, pos a boca nessa laminha véia. Puxou cinco goles, que eu
contei. Quando ele puxou cinco goles, ele levantou a cabega, eu soltei o cavalo
nas costelas dele. “O touro!” La em cima tinha um corrego. Nao deu tempo
nem ele correr aqui, nem aqui. Isso era subindo, ¢ o cavalo era bom. (...)
Quando acabamos de subir o cavalo encostou nele. Ai eu senti um cheiro,
touro tem um cheiro forte. “E touro!”. Ai eu fui e disse uma prosa: “Te
endireita, seu filho de uma égua, que aqui ¢ Bastifo, mas ndo é Bastido
Januério, ndo, nem ¢ Lusival, ndo. E Bastiio Domingo”. O touro entrou pra
dentro da quebra faca. Ai eu perdi as rédeas da mao aqui. Perdi. E fiz isso em
cima do cavalo [faz um gesto com as mdos para dar entender que deslizou,
como quem vai cair], sem nunca conseguir me aplumar. Quebra faca, quebra
faca. Ai eu me lembrei da prosa, digo: “Vai embora! Pra que foi que eu disse
aquilo?” Eu me ajeitei, e esse cavalo véi dando soco nele. Um escuro. Demos
pra diante. (...) Escuro. Ele virou, quando ele virou botei a corda. Ai eu passei
ele, num pau branco. Ainda hoje esta o pau 14, porque eu pedi a doutor Rone
de Barbalha pra nao cortar esse pau, ainda hoje ta 14 o pau. Amarrei. No outro
dia fui tirar e entregar. Cheguei 14, uma hora da tarde, eu disse: “Peguei ou
ndo peguei?”, ele disse: “Mas ganhou”. Me passou o dinheiro, eu sai pabulo,
mas, menino, desse tanto de dinheiro. Couro na cara eu nao tinha mais (19 de
julho de 2019).

Havia, além do escuro da noite e da caatinga® (quebra faca, quebra faca — presente na
fala de seu Bastido — ¢ uma planta resistente capaz de rasgar o gibdo) outra agrura que
provavelmente levaria o vaqueiro a ndo conseguir resolver a luta: a prosa. Bastido Domingo
entende que sua falta de humildade ao dar a carreira no touro tornou a luta mais dificil. Por isso,

perdeu a rédea do cavalo, quase caindo. Ao perceber que ndo foi humilde® dizendo, no

% Euclides da Cunha, em os Sertdes, relata: “Ao passo que as caatingas sdo um aliado incorruptivel do sertanejo
em revolta. Entram também de certo modo na luta. Armam-se para o combate; agridem. Trancam-se,
impenetraveis, ante o forasteiro, mas abrem-se em trilhas multivias, para o matuto que ali nasceu e cresceu. E o
jagunco faz-se o guerrilheiro-tugue, intangivel... As caatingas ndo o escondem apenas, amparam-no.” (1902, p.
106). Euclides da Cunha observa que as tropas encaminhadas para combater Antonio Conselheiro, em Canudos
(BA) e os seus fiéis voltavam para Juazeiro (BA) ap6s o primeiro combate esgotadas fisicamente. No segundo
ataque sofrido pelas tropas, os sertanejos tinham por aliada a vegetagéo, por isso antes de serem atacados, pegaram
de surpresa em meio a caatinga a tropa da republica. Os soldados tiveram as fardas rasgadas, feridas no corpo, em
virtude da vegetagdo espinhenta. No total foram quatro expedi¢des para conseguirem por fim em Canudos.

%! Ser humilde é também umas das caracteristicas de um vaqueiro bom. Quando, em alguns contextos, um vaqueiro
enaltece o outro por ter sido quem pegou a rés, o enaltecido recusa os elogios. Sautchuck (2012) também reflete
sobre as categorias humildade e vaidade entre cantadores repentistas.
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momento da carreira: “Te endireita, seu filho de uma égua, que aqui ¢ Bastido, mas ndo ¢
Bastido Januario, ndo, nem ¢ Lusival, ndo. E Bastido Domingo”, se arrependeu, pois sabia que
havia subestimado outros camaradas seus, amigos vaqueiros, conseguindo em seguida pegar o
touro.

Dessa maneira, a prosa ¢ a humildade também sao elementos que constituem a luta e o
vaqueiro, participando de uma estética da masculinidade, a partir do atributo de ser humilde, e
de um aspecto pratico, pois a luta so6 foi resolvida apds o vaqueiro ter tomado consciéncia do
desaforo dito.

Na luta, o vaqueiro sofre, ele mesmo, as consequéncias de suas agdes (a prosa esta
incluida aqui), inclusive sendo vigilante de si com relagdo aos outros vaqueiros, ainda que nao
esteja em uma interacao face a face. Esta vigilancia de como deve se comportar e o que deve
ou nao dizer ¢ referente aos valores e atributos da masculinidade que sdao, em certo sentido,
vulneraveis. Tal vulnerabilidade é expressa até mesmo no seu insucesso na luta (uma vez que
o touro ia vencé-lo, em virtude da prosa). Assim, a luta (seu sucesso ou insucesso) se institui
num processo em que a pessoa se coloca em relagdo, seja a outros vaqueiros, seja aos animais.

Considerando as orientagdes ingoldianas de que € preciso nos desfazermos de
dicotomias como natureza e cultura, material e simbolico, vale refletir sobre a poesia e como
ela opera, ndo apenas como representagdo da vida, mas como agdo concreta no sistema de
valores e praticas dos vaqueiros, sendo uma experiéncia de envolvimento poético no mundo,
quanto ao assunto abordado: a caatinga e o corpo (em especial, olhos e visdo) desses homens
engajados em atividades de risco. A seguir estrofes da toada Os perigos que o vaqueiro

enfrenta, autoria do poeta salgueirense Tido Régis.

Arrisca furar um olho

Ou quebrar uma costela
Passa por um pereiro torto
Desviando da favela®
Sem o perigo temer

E néo tem medo de morrer
O grande atleta da sela

O vaqueiro do gibdo

Ele brinca com a sorte
Correndo atras dum garrote
Se torna um guerreiro forte
Passando em canto apertado

%2 Tanto o pereiro (Aspidosperma pyrifolium) quanto a favela (Cnidoscolus quercifolius) sdo arvores da caatinga.
O adjetivo torto refere-se ao tronco ou algum galho que pode ser enviesado. As duas arvores, no inverno, ficam
cobertas de folhas e, na seca, perdem todas elas. Alias, na caatinga, apenas o juazeiro (Ziziphus joazeiro) ndo tem
esta caracteristica, por isso ¢ conhecido como um planta forte que representa o sertanejo e o sertdo.
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Deus correndo do seu lado
E na frente vai a morte

Perneira, chapéu, gibao

Sao os preciosos bens

Do vaqueiro nordestino

E um cavalo também

Pra correr na ramagem

E o vaqueiro tem coragem
Que muitos homens nao tém

A poesia ¢ uma maneira possivel de habitar e, como a luta do vaqueiro, ¢ também uma
forma de engajamento. Por isso, ndo pode ser encarada apenas como metafora de como a vida
acontece em fluxo, ela integra o proprio fluxo, porque ¢ forma de envolvimento poético num
feixe de relacdes (INGOLD, 2000, p. 57).

Assim, o envolvimento com animais, com a caatinga (pereiro e favela, por exemplo),
numa atividade arriscada, € o jogo com os valores da masculinidade atribuidos aos homens e
ao ambiente, convertidos em manifestacio poética rompem com a dicotomia
material/simbolico. Quer dizer, os “negodcios praticos da vida” (INGOLD, 2000, p. 57), sendo
sempre relacionais, sdo inevitavelmente simbolicos — e ndo apenas materiais — pois, sdo repletos
de sentido, logica, codigo, conhecimento e técnica.

Da mesma maneira, a poesia, embora vista por alguns como dominio “meramente”
simbolico, é sempre a¢io concretamente situada. E ato que estabelece relagdes e, no fluxo delas,
institui o fazer e o fazedor (seja ele um vaqueiro na luta ou o poeta que cria a imagem poética
do vaqueiro, fazendo parte do processo de constituicdo desses homens engajados em situagdes
de risco em interacdo com o ambiente).

Assim, a pessoa se institui em engajamento num fluxo de interagdo pratica e simbdlica
com técnicas e habilidades que tém o seu valor, pois conforme se aumenta o risco enfrentado
na relagdo humano-animal-ambiente-palavra, atribui-se a luta caracteristica de desafio, como
também se atribui a capacidade perceptivo-motora desenvolvida nela um valor de estética
masculina, e se consagra o homem. A poesia participa desse processo.

As relagdes com o ambiente, a caatinga, o escuro da noite, o calor dos dias de sol, a
seca, a chuva, os animais como o cavalo, as rezes e os cachorros, € também o aboio sdo
fundamentais para entender como se faz um vaqueiro. Todos esses sdo constituidores desse
sujeito, que se coloca em processo subjetivo e corporal de engajamento pratico. De igual modo,
ndo podemos ignorar, para uma analise do processo de elaboragdo desse homem, o valor do
vaqueiro, considerando os critérios de um sistema que julga uns como mais homens do que os

outros, valorando fazeres, ambientes, espacos, tempos ¢ lutas. Esta analise depende, entdo, de
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entender como a constru¢do da pessoa € concernente ao reconhecimento de sua fama em relagao

aos demais.

2.2.2 Traquejar e aboiar.

A etnologia sobre a caga entre povos amerindios apresenta dados e reflexdes acerca da
relagdo entre o cachorro ¢ o humano. Vander Velden (2010) traz relatos sobre o primeiro cao
introduzido no meio dos Karitiana, do estado de Rondonia, sudoeste da Amazonia brasileira.
Os Karitiana dizem que o animal foi ensinado a cagar e, como se tornou um bom cagador,
pediram mais cachorros aos seringueiros. O autor percebeu que, para esse grupo indigena, os
caes eram sindnimo de trabalho, em virtude de suas companhias e auxilio na caga, e que para
as mulheres Karitiana, eram “como filhos” (2010, p. 139). Jodo Barreto (s/d) sobre os cachorros
de sua mae, Maria Cléria Rezende da aldeia tukana de Sao Domingos Savio, Municipio de Sao
Gabriel da Cachoeira/AM, relata que cagavam cotias no rio e na floresta, incitados pelos gritos
de sua mae, que usava uma linguagem estratégica para auxilid-los na cacada: “Nao desistam,
acuem a cotia no pau oco”, ¢ um exemplo, segundo o autor. Esses animais tinham tratamento
especial para tornarem-se bons cagadores, inclusive com o banho matinal, e eram o meio de
subsisténcia da familia do antrop6logo, em especial quando o pai viajava. De maneira
semelhante, nas cagadas entre os Awa-Guajd, segundo Garcia, os cachorros atendem ao
comando das vozes femininas. Sdo as mulheres que guiam as cagadas, analisando o rastro dos
animais procurados e colocando o cdo no faro certo. Elas comunicam-se com os caninos:
“Passa!”, “Quieto, rapaz!”, “Dentro!” (2010, p. 284) sdo termos usados pelas mulheres Awa-
Guaja para dar comando. A comunicagao — gritos, falas e assobios — entre elas e os caes € para
manter os animais alerta.

Fazendo um recorte sobre a relagdo desse animal e o humano nas manifestagdes poético-
musicais nordestinas, cabe lembrar a produ¢do voltada para a tematica da histéria do vaqueiro
Raimundo Jaco e o seu cachorro, cantada por Luiz Gonzaga (assunto para o ultimo capitulo),
mas também por Jorge de Altinho na musica Cachorro Trigueiro, que diz que o animal morreu
de tristeza pela morte de seu dono. Além do mais, Luiz Gonzaga canta e narra a relagdo desse
animal com o humano em Samarica Parteira (Z¢ Dantas) e Cigarro de Palha (Klécius Caldas
e Armando Cavalcante).

A toada Patrimonio da fazenda (autoria desconhecida), cantada tanto por aboiadores
quanto por poetas violeiros — havendo variacdo na letra — descreve a luta do vaqueiro e a sua

relagdo com o cachorro e outros animais. Vejamos:



Patrimonio da fazenda

No patriménio da fazenda
Onde se v& um umbuzeiro
Macambira, xiquexique
Catingueira e marmeleiro
La por dentro da campina
Vivo a cumprir minha sina
Na profissdo de vaqueiro

Das espinhadas que levo
De sangue sempre me lavo
Das vaquejadas sangrentas
Sou absoluto escravo
Dentro das pedras de bico
Nas galhadas de angico
Nas pontas de touro brabo

Sorrindo eu abrago a cruz
Foi sina que Deus me deu
A campear pelo bosque
Meu cachorro anda mais eu
Dentro deste traquejado

Quem me ver lutar com o gado

Pensa que o dono sou eu

Eu nasci junto com o gado

E todo o gado me quer bem
Quando me ouve aboiando
Pelas fachadas além

Subindo e descendo serra
Quando eu grito o gado berra

Quando eu chamo o gado vem

Uma vez um fazendeiro
Veio a mim aperriado
Veio denunciar de um boi
Que se destacou do gado
Anda solto na madeira
Daqui pro dia da feira
Ele tem que ser pegado

Logo no romper da aurora
Cumprindo a minha missao
Vesti meu equipamento

De guarda peito e gibao
De facdo rabo de galo

Ai montei no cavalo

De puro sangue alazio

Sai a sua procura
Escutando se ele berra

Me aproximei da montanha
Pelas fachadas da serra
Pisando em cima do pasto

112
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Olhando se eu via rastro
Nas peladuras da terra

Escutei apavorado

O latido do meu cdo

E as orelhas do cavalo
Me deram demonstracdo
Que o boi estava perto
Com o seu modo esperto
Quis se levantar das maos

Ali avistei o boi

Me preparei para pegar
Passei logo o barbicacho
Para o chapéu nao voar
S6 se ouvia a quebradeira
Moror¢ e catingueira
Poeira se alevantar

Encostei pra perto dele

Era um boi grande e pesado
Tinha vinte trés arrobas
Corria demasiado

Era um boi grande e valente
Virou-se ¢ ficou de frente

E partiu para meu lado

()

Botei careta no boi

Levei ele acabremado
Entreguei ao fazendeiro
Que ficou admirado

Me disse no mundo inteiro
Ja vi um heréi vaqueiro
Saber traquejar com o gado

(-))

Essa toada além de trazer uma abordagem sobre os animais presentes na luta do
vaqueiro, a rés sendo descoberta pelo cachorro e o cavalo sinalizando com a orelha que o gado
estava por perto; narra o ato de correr boi e apresenta toda a ambientagcdo de uma luta, inclusive
com a presenca da caatinga (umbuzeiro, macambira, Xiquexique, catingueira e mameleiro). E,
pois, sobre a luta como processo de interagdo com animais € o ambiente, e sobre as técnicas e
habilidades desenvolvidas no traquejo € no rastro — que a poesia tematiza € cria — que
continuaremos tratando.

Como vimos, a caatinga e a noite sao aliadas da rés, porém, mesmo sendo oponentes na
luta do homem, paradoxalmente, favorecem-no, consagrando-o. J& o cachorro ¢ um aliado do
vaqueiro, pois, por meio de seu faro, descobre o gado, e em seguida acua o bovino. Neste sub

topico seguindo o fio narrativo de uma luta resolvida no dia 11 de junho de 2019, na manga,
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analisarei a cadeia comunicativa em que o vaqueiro estd envolvido, para isso atento ao
movimento sensitivo e pratico do cachorro na luta.

Depois, refletirei sobre o canto vocalizado, o aboio, que ¢ forma expressiva que
estabelece interacao dialdgica entre a ré€s € o homem, participando do processo de criagdo do
sujeito. A vista disso, busco compreender a institui¢do do vaqueiro engajado num feixe de
relagcdes com os animais, quando € preciso resolver a luta no traquejo.

Um campo feito com um bom cachorro (e um bom cavalo) torna-se uma historia épica,
consagrando o vaqueiro. Outro dado interessante sobre a relagdo entre o vaqueiro e o cachorro
¢ que a escolha deste homem pelo cdo, ao invés de convidar outros vaqueiros para fazer campo
com ele, ¢ desmoralizante para aqueles que nao recebem o convite. O ditado popular citado por
quem concorda com isso equipara um homem a um cachorro: “mais vale um cachorro amigo,
do que um amigo cachorro”. Portanto, a fim de entender como o vaqueiro se institui em sua
pratica, € preciso analisar como ele se relaciona com os valores atribuidos a ela e aos animais
nela engajados.

O vaqueiro estruma os cachorros, ou seja, incita-os, por meio de gestos e sons, a
procurar uma rés. Quando percebe que os cachorros estdo numa marcha mais lenta, ou na hora
da luta mesmo, da acdo, quando se precisa do auxilio do cao para acuar o animal, pressiona um
labio ao outro como quem vai emitir um /p/ mudo e prolonga o fonema /r/, fazendo tremer a
ponta da lingua no palato, emitindo um som decodificado dessa maneira: /prrruuu/. Esperando
que o canino fareje e chegue antes dele no lugar onde esta o gado, diz ainda o vaqueiro “quio,
quio, quié”,” repetidas vezes.

Ja o cdo pronto para a luta, quando acha ovinos e caprinos, nao perde tempo, passa
adiante, sem chamar o dono com latidos. Se ¢ uma rés que o cachorro encontra, ele late e nao
sai do peé do gado, enquanto o vaqueiro confere se o bovino que procura € o que o cachorro
descobriu. E preciso do comando desse homem, chamando o cdo, com assobios e fala, para que
ele perceba que o gado ndo € aquele, € que a busca continua.

Os sons e gestos emitidos por humanos € nao humanos fazem parte de uma cadeia de
comunicacio para descobrir a rés na caatinga. E possivel ainda constatar que a comunicacio
entre esse homem e os caninos sdo historias de envolvimento pratico e continuo com a
constancia na voz do vaqueiro e os gestos de apontar, assim como, reciprocamente, com o

farejar e intencdes do cao.

93 O termo quié sugiro ser a forma reduzida da expressdo “Olha aqui, olha”.
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Em resumo, estrumar o cachorro ¢ comunicar-se com ele, condicionando-o a caga, numa
experiéncia oriunda de engajamento. Nao a qualquer caga, ensina-se o canino a descobrir a rés,
apenas. Essa relagao entre humano e animal ¢ de confianga, principalmente por parte do
vaqueiro, visto que ele confia no cdo como quem confia em outro homem, valendo algumas
vezes ndo apenas terminar o campo com a luta resolvida, mas também a propria vida. Pois, o
cachorro experiente acua a rés, as vezes dando tempo para o vaqueiro tomar folego, depois de
uma carreira, quando se cansa na luta e o boi insiste em brigar — situagdo em que o gado
posiciona-se de frente para o vaqueiro e se prepara para chifrar o homem, ou o cavalo.

As vezes acontece de o cachorro descobrir a rés, antes mesmo que seu dono. Neste caso,
o cdo late, avisando ao vaqueiro que encontrou o animal procurado, mas, se a rés tenta se
desfazer do canino, tangendo-o com a cabeca, e, se for o caso, com os chifres, o cdo ird morder
a orelha ou focinho do bovino. Os dentes podem ferir a rés. E como nao ¢ intensao do vaqueiro
que o gado termine a luta ferido, este homem faz o possivel para alcancar os animais, passar a
corda nas pontas do bovino, estrova-lo e — se ainda tiver alguma corda a disposi¢do — amarrar
o cachorro a uma corda na lua da sela, para que, ao tocar o gado, o cdo ndo fique no seu pé,
acuando e latindo.

O cachorro e sua historia pratica, na atividade perceptiva em interagdo, e integrado ao
contexto comunicativo, faz corpo com o homem. Portanto, o vaqueiro ndo € apenas corpo
anatomico (Sautchuk, 2007). Como sua luta se define pela atividade dos animais nela
engajados, e esse homem, como ja dito, compde uma totalidade com o ambiente em que esta
num fluxo de envolvimento, o vaqueiro pode ser entendido como corpo estendido na dinamica

de um circuito comunicativo.
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Fotografia 19 — Relagdo humano-animal.

Atente ao laco na mdo do vaqueiro. Por algumas vezes, ele deita-se sobre o cavalo para segurar a corda e
empurrar o boi. Sempre esperto, Trigueiro € o cachorro preto que vai ao lado da rés. Atras, desacostumado com
a luta, o cachorro Espeto. Fotografia: Amalle Pereira; 4 de junho de 2019.

J& eram onze horas, quando o gado de dona Marina Catinim — moradora do sitio
Molungu, Serrita, também conhecida como uma mulher disposta — foi descoberto por Trigueiro
(cachorro do vaqueiro Pequeno). O rebanho provavelmente ja tinha comido e bebido,
aproveitava a sombra de uma arvore frondosa e estava malhado, no acude do meio.** Com os
latidos do cachorro, vimos o gado se levantando. Uma vaca tentava, com o movimento de quem
vai chifrar, tanger o cachorro, enquanto o rebanho tomava distancia dele.

O vaqueiro Pequeno percebeu, de longe, que era o gado que procurava. Apertou as finas
cordinhas de couro — correias — que prendiam a perneira ao seu corpo. Ajeitou o chapéu,
ajustando-o a sua cabeca, passando o barbicacho. Vestiu o gibdo e as luvas. Preparou o lago
para lacar. O lago era para uma Uinica vaca: amarela com “alfinete” na testa (uma mancha branca
com esse formato na pelagem), que estava amojada. Ela s6 seria lagada no caso de o rebanho
correr assustado.

O laco ndo foi necessario. Por isso, ainda dentro da manga, o vaqueiro constatou:

“parece que o gado quer viajar”. Os vaqueiros, em suas experiéncias praticas de envolvimento

%4 No geral, o habito do gado é comegar a pastar cedinho, por isso esse ¢ um bom horario para encontrar os animais
que, ao comer, sacodem o pescogo ¢ mexem o chocalho. O som do chocalho auxilia o vaqueiro a encontrar as
malocas. As nove horas, quando o dia comega a esquentar, o gado procura um lugar para beber dgua. As vezes, na
propria bebida, o gado fica malhado — o que quer dizer, deitado. Voltam a comer, mais uma vez, por volta das 13
horas. Quando o dia esfria, as16 horas, o rebanho procura um malhador — ou seja, lugar plano para deitar e dormir.
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continuo com os animais € a caatinga, sabem quando o gado sente a necessidade de fazer o
caminho de volta para a roca onde pasta na parte do ano seco. Uma das causas disso sdo as
folhas das arvores que ja estdo caindo e o inverno acabando, por isso o acude vai, aos poucos,
virando lama. Com a falta de agua e comida, e com o comportamento do rebanho, ¢ possivel
perceber que € hora de tocar o gado para a roga, onde o pasto esta recomposto.

Mesmo com o lago na mio, o vaqueiro nio lagou. Preferiu aboiar: “O66h 666h 666h!”
Trigueiro latia de um lado, enquanto o vaqueiro e seu cavalo posicionaram-se do outro lado do
rebanho, mostrando a direcdo que queria que a manada seguisse (ou seja, colocando a
cabeceira). “Bora! Eéeh! Bora! Eéeh!”. Uma rés tentou apartar-se do rebanho. O vaqueiro,
posicionando o cavalo em sua frente, e depois na lateral, atalhou, dizendo duas vezes:
“Vaacaaaa! Uh!”. O gado foi tomando a dire¢do desejada pelo vaqueiro. Trigueiro ainda latia
muito, mas nao demorou para entender que a luta estava quase resolvida, ¢ quando o rebanho
tomou a vareda, e o vaqueiro se posicionou atras da manada e ndo mais na sua lateral, ou seja,
sendo cada vez menos frequente que o vaqueiro e seu cavalo atalhassem o gado, o cachorro
parou de latir com aquele rebanho, procurando outro. O gado passou a responder ao aboio
“O066h 666h 666h! Vaaca! Ah! Oh!”, tomando o caminho da roga.

O gado “estar querendo viajar” (isto €, a inten¢do e reciprocidade do animal) e o aboio
facilitam na resolu¢do da luta do vaqueiro. Ele ndo estruma os cachorros e vai falando com o
rebanho com paciéncia, para evitar que eles queiram brigar ou fugir. Naquela luta, o vaqueiro
Pequeno levou o gado do lado contrario ao que essa maloca® tinha o costume de pastar, “tirando
ela do sentido dela” (vide croqui, trajeto II). O gado tem um sentido e mostra esse sentido ao
vaqueiro pelo movimento da cabeca e pelo olhar. Isso quer dizer que o vaqueiro fez o possivel
para que o gado ndo atravessasse a estrada, pois, o risco de o rebanho dar trabalho para ser
conduzido, correndo espantado, seria maior, se ele fosse tocado no lado que tem o habito de
pastar (para onde se volta, com o olhar e cabega).

O traquejo ¢ uma pratica que envolve contato com o rebanho, desde um carinho
passando a mao, e falando com a rés para que se acalme, ao aboio — o canto grave para o gado.
Seu Bastido Domingos, aos 74 anos, em entrevista concedida em 19 de junho de 2019, no sitio
Gato, em Serrita (PE), por exemplo, disse-me que traquejo “é quando o vaqueiro ndo corre pra
pegar. Vai tirando, aboiando, ajeitando. Toma dum canto, toma do outro até chegar no curral”.
Para os interlocutores desta pesquisa, o vaqueiro ¢ bom, nao apenas quando corre boi, mas

quando consegue resolver a luta no traquejo, porque assim o gado nao fica assustado. As vezes

95 Rebanho.
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0s vaqueiros objetivam tirar uma unica rés da caatinga, porém, para ndo precisar correr, tiram
o rebanho em que ela esta no traquejo. Ao chegar no curral, o vaqueiro aparta a rés que pretende
deixar na roga, ¢ depois leva de volta a maloca ao campo ou a manga.

Em suma, mesmo que o vaqueiro nao lute, ha anos, com o mesmo rebanho, mas se aboia
e passa a mdo no animal, como uma demonstragdo de carinho, cuidado e confianga,
comunicando-se, ele aceitard o comando de ser conduzido. O traquejo ¢ aboio, carinho,
acostumar-se e confiar. E uma prética que exige experiéncia por parte do vaqueiro, que mantém
a distancia certa e aproximacao necessaria da maloca para toca-la, comunicando-se com ela. O
seu sucesso, porém, também depende dos estimulos anteriormente recebidos pelo animal em
situagdes concretas de interacao.

Ha palavras de comando que o gado obedece, que seguem a mesma entonacdo de voz
para todos os vaqueiros, e que fazem parte do traquejo. Como, por exemplo, quando o vaqueiro
pretende que o gado dobre para a direita ou para esquerda, ele posiciona o cavalo para colocar
a cabeceira, ou seja, indicar a direcdo a ser tomada, e entoa com voz grave: Viiiira! Viiiira!
OG66h 666h 666h. Traquejar o gado ndo é considerada uma atividade menos cansativa do que
correr boi. Ao contrdrio, o traquejo exige muita disposi¢do do vaqueiro que, algumas vezes,
apos a luta, fica cansado e com a voz rouca.

A sonora ou chama de gado ¢é o canto vocalizado sem versos (Eéééh ah! Eééh ih! O666h
ih! Além de outros arranjos com essas vogais, alguns mais prolongados outros mais curtos). E
considerada pelos poetas e pelos vaqueiros como o aboio por exceléncia. Nesse sentido, o aboio
¢ definido como a fala com o gado. Na luta do vaqueiro, a melodia vocalizada ¢ acompanhada
de vocativos como boi ou vaca e de palavras que indicam comando, ora de chamamento para
que o gado siga a voz do vaqueiro (Chega!), ora de afastamento, tangendo (Vai! Vira! Sai!),
sendo que a entonacdo de voz varia de uma para outra.

Segundo Galego Aboiador’: “Existe o aboiador do campo, que ¢ aquele que lida com
o gado, aquele ndo canta improviso. Aquele s6 faz chamar o gado. Eééh ah, vai, vai! Eh boi,

€€h ih! O vaqueiro aboia para o gado”. Segundo Clesinho aboiador, “o aboio na verdade ¢ esse

o>

66h!, que o vaqueiro [entoa] quando vai pro mato, né? Eéh 66h vida de gado! Ai desse aboio

é que sai o improviso, ali € pra acalmar o gado na luta do dia a dia”.’” Nas palavras de Diogo

% Severino da Silva conhecido como Galego Aboiador é poeta profissional, paraibano, nasceu em 47, em Itabaiana,
mora em Ferreiros (PE). Em 77 gravou o primeiro trabalho. Hoje sdo 9 vinis, 26 CDs, 3 DVDs. A entrevista foi
concedida no dia 28 de agosto de 2019, em Unifo (PI).

%7 Clesinho aboiador ¢ de Ouricuri, mas mora em Lagoa Grande (PE), tem 15 anos trabalhando como poeta
profissional, ja fez dupla com Galego Aboiador. A entrevista foi concedida no dia 19 de setembro de 2019, em
Terra Nova (PE).



119

Aboiador: “o vaqueiro se comunica com o gado através do aboio, o gado entende o vaqueiro,
quando ele aboia. Quando ele vai aboiando, tangendo o gado, o gado vai se acalmando. O aboio
faz parte do trabalho do vaqueiro.” *8
Em versos, a defini¢cdo do aboio, segundo Galego aboiador:
O aboio ¢ improviso
Da toada do vaqueiro
Serve pra chamar o gado
Na casa do fazendeiro
E alegra o pedo

Quando t4 14 no tabuleiro®
06066h ih

A defini¢do do aboio enquanto sonora foi registrada por Camara Cascudo, em 1954:

Canto sem palavras, marcado exclusivamente em vogais, entoado pelos
vaqueiros quando conduzem o gado. Dentro desses limites tradicionais, o
aboio ¢ de livre improvisacao, e sdo apontados os que se salientam como bons
no aboio. O canto finaliza sempre por uma frase de incitamento a boiada: ei
boi, boi surubim, ei ld. (...) No sertdo do Brasil o aboio é sempre solo, canto
individual, entoado livremente. Jamais cantam versos, tangendo gado. O aboio
ndo ¢ divertimento. E coisa séria, velhissima, respeitada. Abdia-se no mato,
para orientar a quem se procura. Aboia-se sentado no mourdo da porteira,
vendo o gado entrar. Abdia-se guiando o boiaddo nas estradas, tarde ou
manhd. (CAMARA CASCUDO, 1993, p. 21)

Assim, o aboio enquanto canto vocalizado pode ser entendido como instrumento de
trabalho, na condu¢do da rés. No entanto, mesmo sendo visto como instrumento, e apesar de
ser uma manifestagdo concreta, ndo ¢ material, como uma faca ou o gibao, indumentaria de
couro que resguarda o corpo do vaqueiro da caatinga espinhenta. Ele estd no plano da
comunica¢do humano-animal. Logo, para além de defini-lo como um instrumento de trabalho,
o aboio € comunicacdo, porque ¢ um sistema de sons compartilhados por quem emite e por
quem recebe, e que tanto o vaqueiro como a rés compreendem.

A linguagem ¢ considerada como humana, por alguns estudiosos. Benveniste, por
exemplo, entende que a linguagem se caracteriza pelo didlogo entre dois humanos (2005, p.
65), e, aplicada ao mundo animal, “s6 tem crédito por um abuso de termos” (BENVENISTE,
2005, p. 60). Esse linguista ndo chega a conceituar a lingua e a fala, como Saussure, mas ao

definir linguagem, dialoga com o conceito saussureano apresentando-a “como sistema de

% Diogo aboiador mora em Lagoa Grande (PE). Em 2019 estava apenas com 2 anos que havia iniciado a carreira
como poeta profissional. A entrevista foi concedida no dia 19 de setembro de 2019, em Terra Nova (PE).

% Tabuleiro, no Nordeste, ¢ um tipo de solo visivelmente diferente da predominincia do terreno pedregoso
avermelhado. A cor do tabuleiro é o branco ¢ a areia tem predominancia sobre as rochas.
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signos e (...) assumida como exercicio pelo individuo” (op. Cit., p. 281). Para esse autor, a
condicdo dialdgica da linguagem em exercicio define, tanto ela mesma, como faz dela
constitutiva da pessoa (2005, p. 286).

J4 a comunicac3o animal (mais especificamente, a abordada pelo autor a das abelhas)!'®
caracteriza-se por: “fixidez do conteudo, invariabilidade da mensagem, a referéncia a uma tinica
situacdo, a natureza indecomponivel do enunciado, a sua transmissao unilateral” (op. Cit., p.
67). Apesar de Benveniste reconhecer algumas semelhangas da comunicagao entre animais com
a linguagem humana — por exemplo: a comunica¢do entre as abelhas acontece em sociedade,
elas acionam a memoria da experiéncia e possuem capacidade de interpretar e decodificar um
signo — reproduz a ruptura entre humano-linguagem-simbolo, de um lado, e¢ animal-
comunicagdo-natureza, de outro, quando define a comunicagdo como limitada no aspecto
simbélico'®! e dialogico para que tenhamos linguagem.

Com base nos dados etnograficos, como também no debate levantado pelo linguista,
entendo que essa ruptura entre linguagem e comunicac¢ao nao tem limites tdo bem delimitados.
Além do que, a natureza da relagdo que analisamos € outra que ndo a discutida por Benveniste,
pois ndo se estabelece apenas entre um humano e outro, nem entre uma tnica espécie de animal.

A comunicagdo entre humanos e animais (seja a estabelecida entre o cavalo e o vaqueiro,
seja estrumar ou aboiar) tem particularidades que ndo nos permitem caracterizar essa relacao
como comunica¢ao unilateral, descartando a possibilidade de que nela se constitui 0 humano
pela interacao.

Uma dessas particularidades ¢ que a comunicagdo entre humano e animal se caracteriza
por ser dialdgica. O caso, aqui ja apresentado — mas, em que ainda me aprofundarei — ¢ o da
relagdo entre o vaqueiro ¢ a rés, cuja condicao dialogica se dad em virtude da intencionalidade e
reciprocidade desse animal. No entanto, desse circuito comunicativo ndo se exclui o cachorro
e o cavalo, como tenho mostrado.

Assim, se a linguagem ensina a propria definigdo do homem e o homem nunca foi
encontrado reduzido a si mesmo, mas sempre em relagdo a outrem (BENVENISTE, 2005, p.
285), seja a outro homem (e eu acrescento) seja a um animal (o cachorro, o cavalo e a rés), o

que encontramos no mundo sdo homens em interagdo com humanos e com ndo humanos.

100 Benveniste faz a diferenciagdo entre linguagem e comunicagdo, partindo da pesquisa realizada por Karl von
Frisch sobre a comunicagdo entre as abelhas. Com essa pesquisa em zoologia, Karl von Frisch ganhou o prémio
Nobel em 1973.

101 Sobre o simbolismo como nio exclusivamente humano ha o artigo “Symbols are not uniquely human”. Seus
autores levantam a hipotese de que a sintaxe pode ter sido antecedida pela competéncia simbolica, a partir de
experimentos feitos com chamadas de alarmes de macacos africanos vervet, a aquisigdo de simbolos vocais desses
animais simulados em computadores e de uma discussdo com a semiotica de Peirce e a classificagdo dos signos.



121

A andlise de técnicas, como estrumar, nos ensina sobre como, num processo
comunicativo dialdgico, a luta e o vaqueiro sao feitos em relagdo aos animais. O aboio também,
nos dois sentidos em que se manifesta (seja versificado ou a chama de gado), participa do
processo de constituicdo de homens, pois estabelece relagdo concreta entre aboiadores e
vaqueiros, € entre esses € 0s animais, valorando e criando interagdes, que modulam a existéncia
humana.

Voltando para a narrativa do dia 11 de junho de 2019, o trabalho que exigiria inimeras
carreiras tornou-se uma Unica luta no traquejo. Enquanto correr boi resolveria a luta tirando da
manga apenas uma unica cabega de gado, nesse dia, foram conduzidas no traquejo 26 cabecas
de gado. Mas até esse momento da narrativa, o vaqueiro tocava apenas 11 reses. As outras 15
foram também descobertas por Trigueiro, o cachorro, que esperava o vaqueiro no mata-burro'%?
do sitio Massapé (conforme croqui, entrada e saida da manga), vigiando o rebanho para que
nao fugisse.

Entre o rebanho vigiado por Trigueiro havia algumas reses brabas. Quando elas
perceberam minha presenca e a de Ricardo na porteira da manga, levantaram as orelhas, sinal
de que poderiam se espantar e alvorogar o rebanho. O risco era de uma rés correr e dispersar
toda a maloca. Mantivemo-nos parados, esperando Pequeno, que ndo estava longe.

Quando o vaqueiro chegou, aboiou repetidas vezes “O6666h!” para juntar um rebanho
ao outro. A maloca que o vaqueiro tocava misturou-se a manada que Trigueiro vigiava. Isso
facilitou a luta, pois, as reses que ja estavam condicionadas a ouvir o canto que conduzia o
rebanho deram a direcdo aquelas que poderiam se assustar. “Viira! Viiiira!” aboiava Pequeno e
posicionava o cavalo colocando a cabeceira para que o gado ndo colocasse as patas no mata-
burro, e para que saisse da manga pela porteira, seguindo viagem para o curral mais proximo.
Carlos E. Sautchuk analisando na caga ao pirarucu, em lagos amazdnicos, a maneira como o
comportamento do proeiro engloba as agdes e os elementos do esquema técnico de arpoar,
entende que o corpo ndo € apenas anatdmico, mas um corpo estendido num circuito
comunicativo (relacdo do proeiro com o indice e o peixe, que também tem intencionalidade).
Para o autor, no acoplamento técnico, tudo faz corpo com o proeiro: o piloto, o arpao, a montaria

(canoa), eventuais passageiros. Cada um desses elementos, bem como a relagdo dialdgica do

102 Quando o gado coloca uma das patas no mata-burro, fica preso por barras de ferro que estdo ali para evitar a
entrada e saida dos animais da manga. Portanto, ha uma porteira ao lado do mata-burro que fica fechada e que os
vaqueiros abrem e fecham para a condugdo dos animais.
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proeiro com o pirarucu individuam'®

esse homem. “De modo que a pessoa do proeiro indica
uma génese técnico-perceptiva, que o institui pela interagdo com outros seres” (2007, p. 123).

Nesse processo de arpoar em que o proeiro € feito, o autor observa que o sucesso da
atividade nao depende apenas da eficiéncia interpretativa e motora, mas considerar o arpoar no
lago como um ato dialdgico ¢é considerar a intencionalidade do peixe, pois ndo ha passividade
do animal nessa rela¢do. Segundo o autor, o proeiro se instaura pela eficacia do vinculo com o
pirarucu, num circuito informativo, onde estao envolvidos humanos e nao humanos.

Somada a essa andlise, destaco que Bakhtin (1997; 2003) considera dialogica a cadeia
da comunicagdo,'™ porque do outro com quem se interage, espera-se uma compreensio
responsiva ativa que faz parte do proprio processo de significagao.

Com base nessas li¢des, ressalto ainda que compreendo, como Strathern, que “agir
individua os agentes como sujeitos” (2006, p. 429).'% E, pois, nesse sentido que afirmo que o
vaqueiro ¢ feito agindo, num processo, sendo corpo estendido num circuito comunicativo de
interagdo dialdgica com a rés, os seus sentidos, o cachorro e o cavalo, traquejando, aboiando,
estrumando, rastejando, correndo, estrovando (o gerundio traduz bem a relagdo em curso, e
consequentemente o individuo nela, agindo e estando em processo comunicativo), bem como
em interacao valorativa com outros vaqueiros € os julgamentos acerca do sucesso de sua pratica.

Pedro Catinim, quando chegou no curral onde estavam as reses, ja foi dizendo,

referindo-se a Pequeno: “o homem é mandingueiro”. Pedro de Dozinha'%

completou: “ele tem
uma reza boa, esse negocio ai de dizer que os vaqueiros da Serrita sdo dispostos ¢ conversa, o
homem tem uma reza boa”.

Ja ouvi os vaqueiros amigos de Pequeno chamando-o de varios nomes, em tom de
brincadeira, ao comentarem lutas resolvidas por ele. Mandingueiro, cigano, de reza forte, mas

também o homem. Apos ter corrido e pegado uma vaca procurada fazia semanas, os vaqueiros

103 O conceito tem inspira¢do na teoria de Gilbert Simondon. Sautchuk (2007), ao usar a ideia de individuagio,
salienta que entender os pescadores ndo ¢ compreender identidades estaveis, mas os contextos em que eles se
relacionam e as coisas com que mantém um fluxo de interagdes, ou seja, segundo o autor, o sujeito emerge de um
fluxo de relagdes. Por isso ele ndo ¢ um resultado, ele é o proprio processo de individuagao pelo qual passa.

104 Adapto o conceito de comunicacio dialdgica aos propdsitos dessa tese, mesmo quando o outro ¢ um animal,
porque compreendo, & luz dos vaqueiros, que ha intencionalidade no comportamento dos ndo humanos. A nado
passividade de alter (e mesmo sua atividade) faz com que eu entenda que a cadeia de comunicagdo em que o
vaqueiro se institui em interagdo com os animais ¢ dialdgica.

105 A autora afirma isso com base na sua pesquisa sobre relagdes de género em uma das ilhas da Melanésia, mais
especificamente considerando relagdes de parentesco. Um exemplo que clareia a afirmativa ¢ o de uma mulher
(agente) que realiza a atividade de colher tubérculos para o esposo (objeto dos atos de outrem) realiza esta atividade
tendo uma causa: a pessoa, que € 0 seu esposo, com quem tem uma relacdo que sera transformada pela sua agéo
de agente.

106 pedro de Dozinha é morador do sitio Massapé, tinha, durante a pesquisa, 36 anos de idade. Ele havia promovido
uma pega de boi no dia 19 de maio de 2019 e, desde estdo, tinha uma novilha solta na caatinga. Contratou alguns
vaqueiros que desistiram das buscas. A novilha estava entre o rebanho tocado por Trigueiro.



123

repetiam em tom de brincadeira enquanto estrovavam e cerravam as pontas da vaca (vide
fotografia 20): “O homem daqui ¢ Pequeno”. Os risos em virtude da ambiguidade jogam com
o sistema de valores da virilidade. Ademais, essa caracterizacao: o homem, nos leva a pensar,
por que ndo optam por dizer: o vaqueiro daqui é Pequeno? E porque vaqueiros, todos sdo. Sio
ageis, sdo habeis, t€ém destreza, forca e jeito. Mas homem, homem mesmo ¢ o vaqueiro que

resolveu a sua luta e a dos demais.

Ny

Iderlanio Cardoso desatando o né para separar o bezerro da vaca. Flavio de Freitas contendo a vaca com uma méo
no chifre a outra no nariz. Janailson Catinim serrando as pontas do animal. Cicero Barros (o vaqueiro responsavel
por estes dois animais) desatando a corda usada por Pequeno para lagar a rés, para devolvé-la ao dono. Atras de
Flavio esta Pedro Catinim que chegava para auxiliar os demais vaqueiros. Fotografia: Amalle Pereira; 04 de junho
de 2019

Retornamos, mais uma vez, as questdes principais desta etnografia. O que faz de um
vaqueiro, vaqueiro? Como o engajamento pratico — com habilidades e técnicas — num circuito
comunicativo de interagdo entre humanos e animais participa do processo de constitui¢ao da
pessoa do vaqueiro? O ambiente: a caatinga, as touceiras, os topoOnimos, os trajetos, a noite
escura, o cavalo, o cachorro e a rés; as indumentarias: o laco, o gibdo, os estrovos (careta e
chocalho); as técnicas: colocar a cabeceira, traquejo, carreira, o aboio sdo fazedores do
vaqueiro, estdo na propria constituicao dele. Ele conhece, investiga, se auto orienta, descobre.
Ele ndo esta sd, ndo ¢ so, € todas essas coisas, 0 seu corpo esta no mundo, num engajamento

sensitivo, envolvido em praticas que englobam relagdes com ndo humanos e com valores da

virilidade. Todas essas coisas, em processo, configuram a pessoa.
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2.2.3 A Vaca descobrindo o bezerro: os sentidos.

Este subtopico, como os anteriores, atém-se a nogao de pessoa constituida num fluxo de
relagdes com ndo humanos, mostrando que a pele ndo ¢ um limite para essa construcao. Ao
contrario, o vaqueiro se faz num circuito comunicativo em que dele participam ndo humanos,
como animais, tempos, espagos, 0s couros € instrumentos da luta, a caatinga, os arranjos vocais
e as palavras do aboio, etc. O fio narrativo da analise sera conduzido por uma luta do vaqueiro
Pequeno (acompanhada por mim) que faltava ser resolvida. Trata-se de uma vaca amojada de
dona Marina Catinim que no dia 13 de junho de 2019 ainda estava na manga.

Dona Marina tinha pressa que o vaqueiro encontrasse sua rés, pois queria que ela parisse
no curral. Porém, quando encontrada, a vaca evidenciava que ja tinha dado cria. Olhava para
trds, provavelmente na dire¢do onde havia escondido o seu bezerro e ndo queria seguir viagem,
sempre tentando fazer o caminho de volta. Naquele horario, proximo ao meio-dia, a progenitora
tinha escondido o filhote, para protegé-lo do sol, de interferéncias humanas e de predadores.

O rebanho em que a vaca estava foi levado no traquejo até o limite da manga que faz
fronteira com o sitio Pirapora (ponto 11 no croqui). Ali, a vaca foi apartada do restante da
manada e, em seguida, foi conduzida a um curral (ver trajeto III no croqui). Apds amarrar a rés
no mourdo (fotografia 21) e encareta-la, o vaqueiro conferiu o colostro, sua textura e sua cor.
As quatro tetas ja estavam com o leite fino e branco, o que quer dizer que o bezerro tinha alguns
dias de vida. O tamanho das tetas e sua textura enrugada também indicavam que o bezerro havia
mamado naquele dia. Ao constatar isso, o vaqueiro explicou: “O Ubere ndo estd muito

preservado.”
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Fotografia 21 — Amarrar a rés no mourao.

E possivel ver a aparéncia das tetas da vaca, que ndo estdo rigidas, pois ela ja havia amamentado. E o vaqueiro
amarrando-a ao mourdo. Antes de amarrar a vaca, ela correu atras do vaqueiro que precisou subir nas paredes do
curral. Fotografia: Amalle Pereira;13 de junho de 2019.

Todas essas constatagdes — inclusive a de que a vaca ja havia parido — referentes a como
agir em relagdo a rés sdo conhecimentos inerentes as experiéncias oriundas de engajamento
pratico imanente a vida. Nesse sentido, o processo de ser feito, pelo qual o vaqueiro passa, se
caracteriza por essas experiéncias adquiridas, que sdo historicas (resultado), porém continuas,
por darem-se em engajamento (em processo de configuracdo); e também sdo ilimitadas, porque
ocorrem em circuitos comunicativos entre ndo humanos-ambiente-humanos, € ndo apenas no
vaqueiro.

No outro dia, mesmo encaretada, a vaca, depois de solta, passou a conduzir a luta.
“Agora ¢ deixar ela seguir o sentido dela, o destino ¢ o dela agora”, disse o vaqueiro. Assim,
em siléncio (inclusive, sem aboio), a vaca foi seguida (ver trajetos IV e V no croqui), os
cachorros foram presos por uma corda e amarrados ao cavalo para que ndo “tirassem a vaca do
seu sentido”.

A rés, no entanto, antes de descobrir o bezerro, estava ficando cada vez mais irritada,
perdendo o sentido, por causa dos latidos. A nossa presenca também atrapalhava a luta de
Pequeno, que seguiamos de longe em uma motocicleta, at¢ uma parte do percurso. O som do
motor da motocicleta irritava a vaca. Por isso — mas também porque o caminho ficava cada vez

mais acidentado — eu e Ricardo seguimos uma parte do percurso a pé, até bem préximo de onde
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estava o bezerro. Como a vaca ia mudando o comportamento, querendo se virar para brigar,
subimos em uma arvore, esperando que ja estivéssemos proximos do animalzinho.

Entdo, numa interacdo dialdgica, o vaqueiro berrou — ato proveniente de experiéncias
anteriores e de envolvimento imediato, ou seja, de um engajamento pratico perceptivo, que
mobiliza uma reacdo, pois, quando a vaca escuta, no mesmo instante mostra o filhote, o que
indica a reciprocidade desse animal no circuito comunicativo dialégico que constitui o

vaqueiro.

Fotografia 22 — Vaca e bezerro.

Em uma outra luta, ja havia observado essa comunicag¢do entre humanos e animais. A vaca da fotografia, por
exemplo, pertence a Junior, filho de Manoel Rodrigues, que pretendia levar os animais para uma roga na fazenda
de seu pai, devido a necessidade do manejo no curral. Naquela ocasido, depois dessa fotografia, quando o bezerro
tinha acabado de nascer, Junior berrava com o bezerro no colo, a fim de que a vaca o seguisse, enquanto Pequeno
aboiava, tocando a rés. Fotografia: Amalle Pereira;15 de maio de 2019.

Vocé pega uma rés 14 na caatinga. Bota uma careta aqui na cara. Tira ela aqui
pra um curral. Uma vaca de bezerro novo. O bezerro fica 14 no mato, que ela
ndo estd com ele. Isso aconteceu comigo, estd com poucos dias, né? Nao foi
aqui, foi 14 na outra fazenda. Botei ela no curral, a noite todinha. De
madrugada, comegou a urrar. A hora do bezerrinho amamentar, né? De
manha, eu fui na frente. Cacei o bezerro até 9 horas. Nem aparéncia, nao achei.
E eu vou voltar. Cheguei c4. A vaca com a careta nos olhos, chocalho aqui.
Cheguei, soltei a vaca. Fiquei atras dela, sem ela me ver. Foi, viajamos muito,
so dentro da caatinga, né? Quando vai chegando perto de onde ta a cria dela,
ela da um urro. Viajamos muito. Longe, longe. Quando deu o urro. O bezerro
ta bem pertinho. Ela sem me ver. Porque se ver, ela se vira e ndo mostra o
bezerro. Quando ela parou e lengo, lengo, lengo lengo, lambendo, o
chocalhinho batendo lengo, lengo. A vaca estava lambendo o bezerro. Quer
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dizer que, veja, eu sem a careta, vi agua de batismo em mim, e sem a careta,
com os dois olhos ndo achei o bezerro. E a vaca encaretada foi pra caatinga e
achou o bezerro (...). Escuro de vocé so ver a luz do vagalume, de noite. E o
mesmo caso. A vaca deu bezerro, vocé esta com ela no curral. Vocé caga de
dia e ndo acha o bezerro. De noite, escuro de meter o dedo no olho, vocé pode
soltar, que ela vai pra cima do bezerro, ou que esteja com careta ou sem careta.
(...) Eu vou soltar, de madrugada eu vou atras. Ai quando ¢ de madrugada,
porque tem disso, quando o sol sai, de manha ela ja escondeu o bezerro de
novo. Ai eu chegava 14 antes do sol sair, estava ela deitada e o bezerrinho
debaixo do peito, de noite, escuro (09 de julho de 2019, sitio Uruguai, Serrita)

Ilumino com as palavras de seu Julio Duquera, a luta do vaqueiro com a vaca e o bezerro
escondido, para a compreensao do que se passa quando a rés ¢ aliada do homem, pois, sem ela
e seu sentido, a luta ndo € resolvida. A oposi¢do colocada por seu Julio: o vaqueiro que tem a
visdo em perfeita condi¢do, que tem Deus, pois € um cristdo — “[eu que] vi agua de batismo em
mim, € sem a careta, com os dois olhos” — dotado de simbolismo, ndo descobre o bezerro
sozinho, em contrapartida, a vaca, com a visao comprometida (encaretada), um animal bruto, ¢
capaz de encontrar o bezerrinho, porque ela tem sentido proprio, remete-nos, ndo apenas a
oposi¢do natureza e cultura, mas a nogao de pessoa como ser relacional, que se constitui num
fluxo de interacdes com animais pelo fazer.

Nao estamos falando de dois processos distintos de engajamento, ou de duas atividades
perceptivas, mas de uma. E dessa maneira que é preciso entender o vaqueiro como totalidade,
pois, considerando-o no seu aspecto pratico, para além de compreender que os sentidos da vaca
resolvem a sua luta, faz-se necessario considerar que os sentidos (inclusive acdes, percepgoes
e intencdes) desse animal, ndo se ddo isoladamente, mas, na caatinga — onde o bezerro com
alguns dias de vida nunca ¢ encontrado, a menos que esteja com sua progenitora —, num fluxo
de relagdes inerente a um circuito comunicativo (com o homem berrando, imitando o bezerro e

a vaca descobrindo o animalzinho) que constitui o vaqueiro.

2.2.4 Boizim azul: rastejar.

Hé ainda uma outra atividade realizada na manga que também ensina sobre o circuito
comunicativo no qual o vaqueiro estd engajado, tema deste subtopico: o rastro. Rastejar ¢ uma
das habilidades do vaqueiro e exige uma educagao perceptiva da visao e experiéncia para saber:
quando o gado passou naquela vareda, se ha muito tempo ou se recente; o tamanho do gado, se
bezerro, garrote ou ja adulto; se macho ou fémea. Alguns vaqueiros dizem que € impossivel ter

esse ultimo discernimento analisando o rastro, outros dizem que, pelo formato do casco, ¢
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possivel constatar o sexo da rés.'” Ademais, através dos indices produzidos pela rés no contexto
semiodtico da caatinga, ha vaqueiros que dizem que pelo rastro e a urina diferenciam o sexo do
bovino, pois, uma vez que as pegadas estdo sobre a urina, o animal ¢ macho, por outro lado, a
vaca urina para tras e ndo pisa sobre o excremento.'%®

Proponho pensar o rastro!” como um dos aspectos do jogo de percepcdes e como
atividade da cadeia comunicativa em que estdo envolvidos humanos e animais. O rastro, no seu
sentido denotativo, significa piseiro — categoria usada pelos interlocutores dessa pesquisa, que
quer dizer pegada. Além do mais, o rastro ¢ um indice, por isso as relacdes dele com o que esté
sendo representado (a rés) para a pessoa (0 vaqueiro) tem uma associagdo por contiguidade
(PEIRCE, 2005, p. 76). Portanto, a compreensao de como o vaqueiro ¢ instituido depende de
entender o contexto semiotico € a conexao que se da no corpo estendido desse homem com os
animais (seus sentidos e intengdes), os indices e o ambiente, numa relagdo de comunicagao
dialégica.

Em 22 de junho de 2019, a maioria dos proprietarios ja tinha tirado seu gado da manga,
o agude quase ndo tinha mais agua, e o vento que prenunciava a seca dificultava o trabalho do
vaqueiro de ouvir o chocalho. O boi azul de Pedro Catinim, que o vaqueiro Pequeno tentara
descobrir na manha daquele dia, as 14 horas, foi para a bebida. Nao havia nenhum vaqueiro
vigiando o acude (item 2 do croqui), apenas eu e Ricardo. Para nds, o boi que vimos tinha a cor
branca e preta, e a categoria azul nos era totalmente desconhecida como cor de uma rés.

O vaqueiro Pequeno estava campeando na caatinga e, através do rastro que seguiu do
boi, encontrou-se conosco no acude. Mostrei, entdo, a foto da rés para o vaqueiro, o que deu a

certeza a Pequeno de que o rastro que interpretava era o do boi azul de Pedro Catinim. Como

197 Cabe destacar que a etnologia que se atém ao estudo da caga entre os amerindios tem a contribuir neste debate
sobre a relagdo humano-animal e o engajamento destes no mundo. Cagar a noite, estar atento ao rastro deixado
pelos animais, como pegadas, fezes e urinas encontradas no chdo sdo tematicas presentes na etnologia com as
quais esse capitulo se afina. Os Awa-Guaja, na aldeia Juriti, identificam caracteristicas dos guaribas, um de seus
alimentos mais consumidos, através do som produzido por esse animal, conforme nota Garcia (2010). Os planos
estratégicos para cagarem, um dia apds ouvirem os guaribas, sao tragcados durante a escuta, além disso, distinguem
pelo ouvido, se fémea ou macho, se adulto ou filhote.

108 O documentario No rastro (dire¢do: Marcus Moura, 2009), produzido pelo IPHAN, apresenta alguns
rastejadores que ndo eram vaqueiros, mas pessoas que eram como detetives, no Ceard, que procuravam criangas
perdidas, criminosos foragidos e reses através do rastro. Os rastejadores conseguiam identificar se homem ou
mulher, se vaca amojada ou parida, e o tempo em que a pessoa ou animal passou por dado lugar. J4 o documentario
Rastejador (direcao: Sérgio Muniz, 1970) aborda a vida de dois homens que trabalharam na perseguicao a bandos
de cangaceiros na década de 30. Seu Batista, um baiano que procurou cangaceiros no rastro, conta que, porque
conseguia saber se o animal ou a pessoa havia passado até mesmo em lajeiro — estrutura de pedra onde nao fica
marca de pegada — o bando de cangaceiros, por conhecer a sua fama em rastejar gado, ficou com medo do rastejador
0 encontrar e se entregou a policia.

109 Cabe considerar que ndo ignoro estudo sobre o vaqueiro que antecede a esse. Renan Pereira (2017), que fez
pesquisa de campo em Floresta (PE), por exemplo, intitula sua dissertagdo de Rastros e memorias e joga com o
sentido da categoria rastro usada pelos vaqueiros, atribuindo a ela um valor metaforico de caminho a ser trilhado
como método de pesquisa.
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eu havia seguido o gado dentro da caatinga até determinado ponto, apontei a direcdo que ele
tinha tomado, porém o boi arraigado de intencionalidade, segundo os vaqueiros, me enganou.
Foi na dire¢ao do cérrego dos Marcolinos € mudou a direcdo. Quando ndo o via mais foi para
o corrego das furnas (os trajetos VII, VIII e IX sdo referentes a essa luta e podem ser conferidos
no croqui).

Nao fossem os indicios percebidos pelo vaqueiro, por meio da decifracdo do rastro do
animal, a luta teria sido dada por perdida. A inabilidade em saber o que ¢ um boi azul, assim
como ter mostrado a direcdo errada que o gado tinha tomado, evidencia uma licdo, a de que:
“existe uma dimensao da experiéncia nativa que a antropologia ndo pode abordar simplesmente
pela visdo e pela linguagem, pois requer que o pesquisador esteja vinculado ao registro
cinestésico pelo qual ele se da a conhecer” (SAUTCHUK, 2007, p. 20).

Portanto, a compreensdo do processo pelo qual passa a construcdo da pessoa s6 €
possivel em contextos como este estudado, se nos colocarmos em situagdo de experienciar,
cometendo erros e percebendo nossos limites (até mesmo fisicos) a fim de entender nossas
diferencas (através da aproximagao).

Nesse encontro (entre aproximacdo e diferencia¢do) e por meio dele, foi possivel
compreender como 0 vaqueiro se constitui no seu engajamento pratico, com a rés, seu cachorro
e seu cavalo envolvidos no ambiente, imersos em movimentos, interligados por circuitos que
perpassam os limites entre corpo € mundo. Ademais, a atividade perceptiva de rastejar e farejar
orienta a pratica do vaqueiro (por exemplo, a vareda a seguir a fim de procurar a rés) em
oposi¢do a inabilidade (da antropdloga e de seu companheiro) em perceber.

Lucas Santos reflete sobre os desafios em engajar-se para levar adiante seu projeto de
conhecimento. De maneira semelhante ao processo de aprendizagem em que eu estava
envolvida, que exigia uma educacdo perceptiva, esse autor teve dificuldades em perceber as
diferengas na coloracdo e comportamento do mar em relagdo ao vento, ou seja, no estado do
mar, s€ manso ou grosso, se claro ou escuro. Em suas palavras: “confesso que ndo foi uma
tarefa muito simples, € que em campo demorei muito para conseguir um melhor engajamento”
(2017, p. 130).

Além da maquina fotografica ter auxiliado a entender as diferencas do estado do mar,
de maneira sensivel, o autor consegue, entre os pescadores da vila do Pontal do Leste
(Cananéia/SP), perceber que as observagdes sobre o mar, estando os interlocutores com os pés
na areia, eram também estar no meio do mar, sentindo o frio que se sente quando se estd em
mar aberto. “Ao mesmo instante em que observam o azul-escuro na dgua, sentem o frio, a canoa

balancar em demasia e as correntes fortes puxarem as suas redes” (2017, p. 135).
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O engajamento sinestésico dos seus interlocutores o leva a compreensdo de que o frio
que se passa quando se estd no mar azul-escuro ndo ¢ o mesmo de quando se esta em terra firme,
mas observar esse estado do mar € evocar essa sensacao. Isso explica o calafrio de seu
interlocutor, mesmo estando com os pés firmados no chao.

A noite, no retorno para casa, o vaqueiro Pequeno narrou a Pedro Catinim como
encontrou o boizinho azul. Este relato ¢ indéxico (ndo apenas em virtude da leitura que faz do
rastro, mas de como ele situa o “eu” para que o ouvinte o perceba nos espagos, através de
expressoes como “la, ca e aqui”, “desci e atrepei”) e descreve um contexto semidtico € a

interagdo comunicativa dialégica com os animais.

Quando eu subi um pouquinho no cérrego das furnas, o cachorro passou por
eu, vinha atras aqui, passou com a boca no cérrego, quando eu olhei estava o
rastro do boi, descendo. [Pedro Catinim perguntou] “aonde?” [o vaqueiro
respondeu: Jvindo do corrego das furnas, descendo pro agude, indo pro acude
beber. O cachorro ia no faro, no rastro, assim, no faro do rastro, mas néo sabe,
ndo entende se € pra 14 ou pra ca. Ai quando eu vi que o rastro era pra ca, ai
eu peguei o cachorro e desci. Cheguei na dgua, os meninos [Amalle e Ricardo]
disse: “Nao, ele bebeu aqui, teve na agua aqui (s6 que eles falaram do jeito
deles, ndo sabe?) virou pra tras”. Ai entrei um pouquinho, o rastro dele pra la,
tu acredita que ele fez que ia pra 14, atrepou no lombo aqui, ai olhei, ndo vi o
rastro, voltei, achei o rastro, atrepei no lombo. Ai o cachorro em cima. Ai mais
ou menos onde estava aquelas garrotas de Pedro, naquele dia, onde eu fiquei
segurando o gado mais Pedro. Lembra? [Pedro:] “Sei, sei. Ai ele tava em riba
da sentada''® ali”. Entre um corrego e outro. Ai eu toquei fogo. Pedro, logo na
entrada, o cavalinho ja cansado de tanto rodar muito, né? Lacou logo um cipd,
uma torcera nas maos. Ai levou daqui pra la. Jogou pra tras. Ficou s6 a bunda
no chio. Mas eu ndo sai de cima ndo. Agarrei na boca da cia.!'! Ele se levantou
com eu. Ai cobri de peia. Ai até pra ele acompanhar, ndo deu trabalho, no.
Mas ai também quando acompanhou. Ai noés sustentemos. Ai nem o cavalo
barruava nele, nem passava pra eu lacar. Eu sei que de um carreirdo pra outro
ndo é 500 metros? Faltava mais ou menos umas 10 bragas'!? pra chegar no
primeiro. Tirou naquele carreirdo ali. Encruzemos mais ou menos umas 20
bragas do outro carreirdo pra 1. Mais de 500 metros.!'® Eu sei que o boi
cansou, ai o cavalo cansou, ai eu atras, com a corda do cavalo aqui. Deitei aqui
por cima do pescogo do cavalo, passei no boi aqui. Ai puxei na rédea, o cavalo
botou uma forcinha, ai 0 boi comegou a querer ficar botando forga pra ir, ndo
sabe? Ele vai encangado com o cavalo. Eu digo: Se ele for agora (?) Ai so
passei a corda nas orelhas dele, botei na cabeca.

10 Fm riba da sentada é o mesmo que dizer que o boi havia subido um relevo alto e procurou um lugar plano para
ficar. Esse lugar plano chama-se sentada.

IO vaqueiro, ao dizer que agarrou na boca da cia, est4 afirmando que, com as esporas, fez o cavalo levantar e
prosseguir a busca. Nesse caso, quando o cavalo caiu, as botas do vaqueiro onde estio as esporas estavam proximas
a cia, que ¢ um instrumento que prende a sela no cavalo e que passa por debaixo do animal.

112 Uma braga em Pernambuco equivale a dois metros e vinte.

113 O vaqueiro correu 20 metros para chegar no carreirdo. Depois de um carreirdo para o outro ele correu mais 500
metros. E em seguida mais 20 metros.
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A partir da fala acima e do fato empirico, ¢ possivel compreender que o rastro se
evidencia ao vaqueiro, ndo como um codigo a ser decodificado apenas, mas como algo a ser
revelado, um indice, o qual, quando lido no circuito comunicativo dialégico, redireciona a
atividade perceptiva e a pratica de humanos e nao humanos na busca pela rés, colocando-os em
“conexdo dindmica (espacial inclusive)” (PEIRCE, 2005, p. 74) com o ambiente, no que se
refere a luta.

O boi azul, mesmo deixando o rastro, ndo tinha a intenc¢ao de ser pego. “Fez que ia”
para uma direcdo e tomou outra. Esse animal se diferencia dos outros porque nao anda em
bando, ¢ isso leva ao entendimento de que ele prefere viver na caatinga. Tal intencionalidade é
0 que torna a relacdo entre humanos e ndo humanos dialogica e, sobretudo, ¢ nesse fluxo que a
luta ganha o significado de ainda mais desafiadora, ndo apenas porque ¢€ preciso correr boi, mas
porque ¢ preciso descobrir um animal (que pretende nao ser descoberto), o qual ndo tem
chocalho, e que muda o rumo intencionalmente.

A luta recebe uma estética masculina dada pelos desafios encontrados, em virtude da
reciprocidade do boi, pois se trata de um bovino que ndo anda em rebanho — por isso,
dificilmente serd tirado no traquejo — e que, quando todo o gado j& tomou o caminho da roga,
ele ¢ um dos unicos que resiste em sair da manga. Ainda que o animal deixe indices no espago,
e isso faz dele um dos envolvidos no circuito comunicativo, o boi ndo ¢ aliado do vaqueiro, tem
a intensao de engana-lo e de ndo ser encontrado.

Essas caracteristicas do boizinho azul ndo podem ser consideradas apenas como
arbitrariamente dadas por humanos e nem como particularidades biolégicas. E preciso analisar
o processo de envolvimento na atividade especifica em que homens e animais estdo, pois esse
processo e as interagdes particulares tecidas em cada atividade caracterizam humanos e ndo
humanos (SAUTCHUK, 2007, p. 198).

Essas caracteristicas, assim como os temperamentos, sensibilidades e intencdes de
animais, sao conhecidos pelos homens ao se relacionarem. Conforme Ingold, “they participate
as real-world creatures, endowed with powers of feeling and autonomous action, whose
characteristic behaviours, temperaments and sensibilities one gets to know in the very course
of one’s everyday practical dealings with them.” (2000, p. 52).!'4

Nesse sentido, o vaqueiro estd num circuito comunicativo cujo fio informativo sofre

tensao e esta envolto em relagdes dialdgicas de propriedades extremamente agonisticas, além

114 “Eles [os animais] participam como criaturas do mundo-real, dotadas de poderes de sentimento e acdo
autébnoma, cujos comportamentos caracteristicos, temperamentos e sensibilidades sdo conhecidos no curso das
relagdes praticas cotidianas com eles.” (2000, p. 52)
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disso, esse circuito atravessa outros corpos engajados, intensdes e contra intengoes,
sensibilidades e agoes.

A percepgao “ocorre em circuitos que perpassam as fronteiras entre cérebro, corpo e
mundo” (INGOLD, 2008, p. 2). Ver, ouvir, e eu acrescento, o cheirar, referindo-me a atengao
sensitiva do cachorro de farejar, sdo atividades realizadas por todo o corpo — seja do vaqueiro,
do cachorro ou de seu cavalo — ndo apenas “dentro da cabega”, menos ainda executadas sobre
o material bruto das sensagdes, mas sdo potenciais de interacao. Ao ver, ouvir, como também
tatear e aspirar, se descobre.

Dessa maneira, “a percepc¢ao sensorial tem iminéncia no movimento mesmo de vir-a-
ser do mundo” (2008, p. 3). Com Ingold, aprendemos que olhos e ouvidos (e outros 6rgaos)
“ndo devem ser entendidos como teclados separados para o registro de sensacdes, mas como
orgaos do corpo como um todo, em cujo movimento, dentro do ambiente, consiste a atividade
de percepcao” (2008, p. 28).

Santos (2017) mostra como, segundo os pontalistas (na regido da Cananéia/SP), pela
observagao dos animais, os pescadores sabem que o tempo muda, nao sendo propicio sair para
pescar. As andorinhas passam o bico na agua do rio com frequéncia. Os mosquitos hematofagos
atacam com mais regularidade em picadas as pessoas. A sororoca, a tainha e a arraia, chamadas
peixes boiados, intensificam os pulos para fora da agua. Os ventos mudam, consequentemente,
os animais se alvorogcam, advinham, por serem “inteligentes demais” (2017, p. 81), e anunciam
o mau tempo. A atividade pesqueira depende da relacdo de interagdo do pescador com esses
animais, com o vento, com agua, ou seja, com o ambiente.!!>

Considerando, entdo, aspectos da atencao perceptiva (ensinada por Ingold) de humanos
e animais em contextos de diferentes fazeres (como o da etnografia de Santos), que situam as
acdes conforme relagdes tecidas com outros seres e com o ambiente, entendo rastejar como uma
habilidade adquirida por meio da atividade interativa, que exige uma educagao sensitiva. Pois,
com seus sentidos (em especial ver e ouvir), o vaqueiro investiga e se orienta no espago,
escolhendo a dire¢do a ser tomada para resolver a luta, decifrando os indicios deixados pelo
rastro. Nessa atividade, a percepgao e movimento do cavalo, assim como o farejar do cachorro
mantém uma relagdo dialégica com o homem. Eles ndo aceitam comandos, apenas. Sao dotados

de intengdo, descobrem a rés, sdo parte no todo que € resolver a luta.

115 No artigo Movimento dos bichos, Luzimar Pereira (2015) mostra que os animais adquirem uma dimensdo de
subjetividade, e que alguns humanos se relacionam com eles como dotados de agéncias proprias. Ele destaca, por
exemplo, que o gado que puxa carroga pode ser caracterizado como preguicoso. Ou seja, para os criadores da area
rural do municipio de Urucuia (MG), os animais t€m caracteristicas psiquicas como sem-vergonhice, bondade,
maldade ou inteligéncia.
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O vaqueiro, engajado na atividade de rastejar com o cachorro e o cavalo, ndo ¢ um corpo,
apenas, mas um corpo estendido, pois, sua atividade de percepg¢do e o processo que o constitui
dependem da interacdo com os animais € com o ambiente (modificado em virtude do rastro
deixado pela rés). E nessas circunstancias que o vaqueiro se integra ao contexto semiotico,
compreendendo a rés, a dire¢cdo por ela tomada, os seus sentidos e intengdes na caatinga e, ao
mesmo tempo, num circuito que atravessa outros corpos e ag¢des, constituindo-se como pessoa
em sua luta na manga.

A poesia participa desse processo, quando, por exemplo, poetas aboiadores dao voz a
rés, criando a perspectiva dela, suas intengdes e sensagdes, tornando-a primeira pessoa do

discurso.''® Como na toada Boi da Torre:

Sou boi da torre

Minha fama se acabou
Alguém tirou

Fui vitima de traigdo
Sem precisdo

Me fizeram crueldade
Sem haver necessidade
Sofri muita humilhagdo

Foi numa aposta

Que eu sem saber corria
Mas logo eu ia

Cair em uma emboscada
Era marcada

A minha sina, meu drama
Que pra tirar minha fama
Num dia de vaquejada

Eu no curral,

Escutava a gritaria

Alguns dizia

Boi véi chegou sua hora
Nao me apavora

Ao ouvir vaqueiro esparrar
Que pra poder me pegar
Tem que vir a mil por hora

Quando eu estava no jiqui
Para correr

Eu pude ver

O que foi que me jogaram
Me atiraram

Um p6 branco envenenado

116 H4, espalhados por todo o Nordeste, romances em que o boi conta sua propria estoria. Camara Cascudo (1956)
relata alguns deles, como O romance do boi da mdo de pau de Fabido Hermenegildo da Rocha e A-Bé-Cé do boi
das espinharas.
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E eu sai contrariado
E s6 assim, me pegaram

A resisténcia que eu tinha
Foi se acabando

Eu fui parando,

Pois 0 meu corpo doia
Eu me tremia

O meu folego faltava
Aquele po sufocava

Eu sem ter forgas sofria

Eu fui pegado
E os vaqueiros esparrava
De mim zombava

E fazia mangacdo
E eu no chao

Sofrendo de fazer do
Se eles me correr sem po
Eles ndo pega eu nao

Para os que fez comigo
Essa covardia

Marque outro dia

Hora e o lugar

Que eu vou mostrar

Pra eles que eu sou melhor
Esses vaqueiros sem po

S6 me pega se eu deixar

Os valores semanticos de expressdes como humilhagdo, fama, trai¢cdo, mangacao,
covardia e melhor, acionam um sistema de preceitos da virilidade para julgar a trapaga que
sofreu o boi, ndo pela perspectiva do publico que assistia a aposta, nem mesmo de seu dono que
perdeu, mas pela perspectiva do proprio animal. Ao fim da toada, o boi desafia aqueles que o
pegaram, sendo desonestos, para uma nova aposta, porém, sem trapaca.

A poesia aciona valores da masculinidade como a injustica e o desafio, por isso ¢ um
lugar de acesso a um sistema de preceitos criados por vaqueiros. O aboio, as narrativas que as
toadas apresentam e a propria avaliacdo feita por vaqueiros a despeito de suas praticas mostram
que o boi estd também neste sistema, desafiando, correndo, enganando, tendo inten¢do. Dessa
maneira, a toada ao trazer o ponto de vista do boi apresenta uma luta que nao ¢ assimétrica, a
nao ser quando ha trapaga. O boi ¢ dotado de capacidade de julgamento, e, como um homem,
também tenciona a luta desafiando, acentuando as propriedades agonisticas da relagdo humano-
animal.

A poesia nos ensina sobre o processo de constituigdo em que o vaqueiro esta engajado

e sendo feito, pois ao analisa-la, ndo apenas entendemos como homens conhecem os animais,
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suas caracteristicas e percep¢des, mas como na relagdo com eles, engajados em sua luta,
assumem a sua condi¢do de humanos. Ou seja, a poesia que aciona os valores de homens e
animais envolvidos numa mesma pratica nos ensina sobre como as interagdes arraigadas de
intencionalidades operam na configuragdo do vaqueiro, num circuito comunicativo que nao €
marcado pela passividade, mas pela responsividade dos elementos que a constituem, sejam
humanos ou ndo humanos.

Voltemos a narrativa de Pequeno, para pensar ainda sobre um outro animal. O cavalo
nao sabia trabalhar, por isso o vaqueiro, ainda montado, passou a corda que amarra esse animal
(geralmente presa as rédeas) em uma das patas traseiras do boi. Um cavalo feifo tem habilidade,
oriunda de engajamento pratico, continuo e historico, para jogar o seu peito contra a rés
(batendo na traseira ou na lateral do bovino), no momento da carreira, e diminuir a velocidade
com a qual o boi corre, ou, pelo menos, se posicionar na lateral, para o vaqueiro colocar a corda
em suas pontas. Essa habilidade ndo s6 nos ensina apenas sobre o equino, mas também
comunica sobre como o envolvimento do animal na luta percorre circuitos que integram e o
conectam ao vaqueiro.

Na luta que narro, o cavalo corria, alcancava a rés, mas, devido a sua inexperiéncia, nao
sabia o que fazer, por isso coube ao vaqueiro resolver a luta. Diante disso, o vaqueiro amarrou
a rés ao cavalo, como ele mesmo narra acima, passando a corda na pata traseira da rés,
integrando-se, através de um movimento perceptivo e pratico, ao circuito de interacao. O boi,
cansado, ndo aguentou correr puxando o equino.

Pequeno passou uma corda na cabeca do bovino e no intuito de conter o animal, piou as
duas patas traseiras, para evitar que o gado tentasse correr e arrastasse o cavalo, ja que um
estava preso ao outro. Colocou o chocalho e encaretou o boi. Em seguida, desprendeu o bovino,
inclusive tirando a peia, para tocé-lo.

Essa é uma luta atrapalhada, toda errada, desmantelada. A inabilidade do cavalo ¢ uma
das razoes para esse julgamento. Como disse o vaqueiro no fragmento acima, o cavalo “lacou
logo um cip6, uma torcera nas maos. Ai levou daqui pra l4. Jogou pra tras. Ficou s6 a bunda no
chdo. Mas eu ndo sai de cima, ndo”. Ou seja, o equino, desacostumado com a luta e com a
caatinga, chegou a cair. Porém, o que provocava comentdrios e risos, inclusive com as
adjetivacoes “atrapalhada” e “desmantelada”, era a técnica de ter passado a corda na pata da rés
e depois ter piado, quando o proprio vaqueiro narrava a luta aos amigos interlocutores, durante
a noite, apos ter saido da manga em dire¢ao ao curral de Pedro Catinim.

Portanto, a luta do vaqueiro, sendo pratica, técnica e habilidade, ¢ inevitavelmente

também significado. Os sentidos e os valores atribuidos em versos e prosas ao vaqueiro € a sua
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luta dependem, ndo de um saber-fazer individual, mas da integragdo desse homem ao contexto
da luta, com quais técnicas e com que animais.

Assim, o vaqueiro se define pela relagdo com os animais e as técnicas usadas, se define
pelo rastro que se revela como orientador, no que se refere a dire¢ao a ser tomada para resolver
a luta, como também pelo aboio que estd no centro da relacdo entre ele e a manada, quando se
pretende traquejar o gado. O vaqueiro ¢ constituido num processo de relagdes de engajamento
pratico e sensitivo, que tece quando esta resolvendo a sua luta em um circuito (que perpassa
humanos e ndo humanos), cujo fio de informagao tem carater agonistico e propriedade dialogica
(em virtude da intencionalidade dos animais). Além do mais, esse homem se institui nos juizos

que faz quando avalia o seu fazer e o de outros homens.

2.3 A seca e o tempo da folha.

Quando me proponho a compreender o processo de constituicdo do vaqueiro em sua
luta, considero a ideia maussiana de pessoa, do “eu”, para entender o vaqueiro, uma nogao, mas
também um homem de “carne e 0sso”. Parto da anélise da maneira como essas pessoas se
relacionam (com humanos e nao humanos) e se engajam em atividades praticas, bem como do
que elas comunicam a respeito de si e dos outros (até mesmo de mim, e da minha condigdo de
aprendiz, mulher) para compreender como se institui, no aspecto relacional e pratico, o
vaqueiro.

Um vaqueiro ¢ feito num emaranhado de palavras ditas — que se fazem atos, na sua
capacidade de elaborar uma préatica, o aboio — e ndo ditas — as rezas. Também se constitui nas
relagdes de género que se expressam em um sistema de valores da masculinidade, que julga os
espacos, quem os frequenta e o que se faz neles. Assim como, o vaqueiro ¢ construido na relagao
que tece com o tempo, ou seja, nas responsabilidades e desafios encontrados em sua luta, em
cada periodo, seja na seca, no tempo da folha (inverno), ou no intermédio dessas duas estacoes,
como na luta na manga, analisada acima.

As toadas ritualizam os fazeres dos vaqueiros como pratica que se orienta pelo tempo
em que o vaqueiro estd engajado em sua luta. Como exemplo, temos as toadas Trovoada de
Vava Machado e Macolino e Vaqueiro bom é assim,''” cuja transcri¢do de algumas estrofes

segue abaixo.

7 Vaqueiro bom é assim (MACHADO, Vava; FRANCISCO, José). LP: O grito do camponés: Sertanejo,
chatecler; 1981.
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Quando um vaqueiro sente
Cheiro de terra molhada
Pega o potro, bota a sela
Deixa a vaca encurralada
Se vai dormir ¢ sonhando
Com festa de vaquejada

Quando amanhece o dia
Pega o cavalo castanho
Antes de botar a sela

Da agua, racao e banho
Corre o campo, junta o gado
Por ser chefe do rebanho

Um vaqueiro paciente
Trabalha ndo se aborrece
Prende vaca, tira leite
Satisfeito permanece

E bastante dar um grito
O gado ja lhe conhece

Bezerro nao adoece

Nem fica no atoleiro
Porque recebe os cuidados
E aten¢@o do vaqueiro
Que ¢ um veterinario

Da casa do fazendeiro

Apbs situar nos versos que o tempo cantado € o inverno, como nas primeiras linhas:
“Quando um vaqueiro sente/ Cheiro de terra molhada”, usa-se como recurso linguistico os
verbos: pega, bota, deixa, marcando o tempo do trabalho realizado nessa estagao. Do mesmo
modo, quando indica que o tempo descrito € “quando amanhece o dia” recorre-se aos verbos:
pega, d4, corre, junta, indicios de agdo continua que ritualiza a luta do vaqueiro. Outros verbos
sdo ainda artificios para dar ritmo poético a toada e apresentar o ritmo da luta — trabalha, prende,
tira e recebe — para, entdo, conceituar o vaqueiro: “que ¢ um veterinario”.

Assim, o engajamento pratico do humano com os tempos e 0s espagos € 0 seu saber-
fazer, que tem relacdo com um movimento de envolvimento e conhecimento, fruto de uma
comunicacdo dialdgica, de relagdes indéxicas e da sua conexdo com um contexto semiotico dos
animais e da caatinga, sao descritos e ritualizados pelos aboiadores na poesia com a recorréncia
de verbos que remetem a agdo pratica, ou seja, a luta do vaqueiro a qual engloba a dinamica do
proprio processo de constru¢ao desse homem.

Evans-Pritchad escreve sobre os Nuer que:

(...) a passagem do tempo ¢ percebida na relagdo que uma atividade mantém
com as outras. Ja que as atividades dependem do movimento dos corpos
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celestes e que o movimento dos corpos celestes € significativo somente em
relagdo as atividades, muitas vezes pode-se fazer referéncia a qualquer deles
quando se indica a época de um acontecimento. (2011, p. 115)

O autor tanto faz observagodes sobre a rotina dos pastores cujo “relogio diario ¢ o gado”
(2011, p. 114), ou seja, a sucessao de tarefas cotidianas sao uma das referéncias do tempo nuer,
como, na passagem acima, se remete a espagos de tempo maiores, observados pelos nuer
quando consideram a época de um acontecimento a partir do movimento dos corpos celestes. E
como as pessoas se relacionam com o tempo, no que concerne a suas atividades (época da
colheita, dos primeiros acampamentos, do casamento, etc) que o tempo € marcado. Nas palavras
de Evans-Pritchard “o tempo para eles consiste numa relagdo entre varias atividades” (2011, p.
113).

Em contrapartida, a atividade nos contextos pesquisados por Woortmann ““é construtora
do género” (1998, p. 198). A presenca feminina, como por exemplo, no seringal do Acre,
estudada pela autora, resultou numa nova articulagdo com espagos e atividades, ainda que ndo
haja um reconhecimento publico da participagdo das mulheres nas redes de relagdes produtivas
e reprodutivas intra e inter-seringais.

A autora observa também a relagdo entre género e ambiente: “intensifica-se a
descaracterizagdo do ambiente, o que atinge as relacdes de género” (1998, p. 193). No caso das
mulheres no litoral nordestino, Woortmann (1992) conta que tiveram os seus espacos
produtivos suprimidos ou degradados, com o avango do capital agroindustrial e da industria
turistica. Prejudicadas em suas atividades, passaram entdo a ser vistas como preguicosas. Por
outro lado, os seringueiros, no Acre, com as transformagdes ambientais, inclusive o
desmatamento, a preseng¢a cada vez maior do gado e poluicao dos locais de pesca, tiveram os
lugares masculinos deteriorados. Com atividades de caca e pesca comprometidas, passaram
também a situacdo de degradacdo da condi¢do masculina.

Considerando a articulacdo tempo-atividade-espago tdo viva nas etnografias citadas,
busco compreender como vaqueiros se relacionam com lugares, periodos e fazeres no processo
pratico, sensitivo e comunicativo, que ¢ a luta. As interagdes do sertanejo (inclusive das
mulheres) com os indicios de chuva e com o proprio fluxo pluvial que coordena suas atividades
e, de maneira mais especifica, a relagdo do vaqueiro com o ambiente e os animais, engajado em
praticas valoradas com preceitos da masculinidade, que tém um ritmo temporal (como aborda
a toada) ¢ o tema desse topico. Para tal compreensdo, situemo-nos.

Ao longo de todo o ano, analisa-se o tempo. Em junho, os ventos sdo observados por

meio dos padrdes da fumaga produzida pelas fogueiras das festas de Sao Jodo, a fim de prever
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se o inverno serd bom. Em outubro, observam-se os imbuzeiros, que ficam floridos, e para que
frutifiquem, ¢ preciso que chova até o fim desse més ou no comeco de novembro. Dona
Francisca, aos 80 anos, me explicava, no anoitecer, sobre a passagem da lua, do nascente para

0 poente, na espera da chuva do imbuzeiro:

Quando cla [a lua] ndo sai mais assim, 8 horas da noite até 9 horas, € porque
ela ja esta voltando pra perto do poente. Desde a semana passada ela ja estava
saindo meio tarde ja. Agora nos s6 vamos ver ela quando ela estiver pro
poente. Quando ela sai no poente, ¢ bem fininha, bem baixinha, ai de trés dias
em diante € que a gente vé€ ela no poente. Ela fica bem fininha, ai ¢ que vai
engrossando, aumentando. Ficando redonda. Semana passada ela estava
saindo tarde no nascente. A semana que entra ela ja estd no poente. Sempre
quando estd na véspera do inverno, de novembro pra dezembro, sempre
quando ela passa gosta de dar uma chuvinha. A gente tem fé agora no més de
novembro chover, porque ndo € possivel (...). E aqueles preparos acolé [aponta
para o céu, onde havia umas nuvens brancas e baixas]. Ja é, estou pensando
que vai ser agora pro comeco de novembro, porque outubro ja esta terminado
quase, domingo ja ¢ o dia 20. (18 de outubro de 2019, sitio Lagoinha dos
Martins, Serrita)

A avo do vaqueiro Pequeno esperava uma chuva no fim do més de outubro e inicio de
novembro, porque acreditava que a chuva do imbuzeiro cairia na passagem da lua. Segundo as
suas observagdes, da data daquela conversa a mais uns dias, veriamos a lua no céu no poente.
A passagem da lua ¢ observada para marcar o tempo, com base em observacdes anteriores,
“sempre quando estd na véspera do inverno”, e também observagdes atuais, como as nuvens no
céu, no dia em que conversavamos. Isto ¢, aquelas observacdes, feitas com base em
experiéncias, somadas a alguns indicios, como forma¢do de nuvens no céu, indicavam que
aproximava-se o inverno. Dona Francisca fazia essa leitura preocupada a todo momento com a
falta de agua. A filha, dona Jacinta, mandava que ela se acalmasse, que uma hora a chuva
chegaria. Quando venta, as mulheres reclamam, ndo apenas porque o vento ¢ forte e leva poeira
para dentro de casa, mas porque o vento, segundo elas, arrasta a 4gua da superficie do acude,
fazendo secar.

Mesmo com a chuva do dia 19 de outubro (um dia ap6s a conversa com dona Francisca),
o més de novembro foi um més extremamente doloroso. De casa, as mulheres mostravam-se
preocupadas, e a auséncia de pasto era motivo de comentario, ainda mais que ndo paravam de
nascer bezerros. O gado aumentava, mas a chuva ¢ variada. O que quer dizer que nao ha
constancia na chuva, por isso nem sempre ha garantia de agua para cuidar dos animais. A

preocupagado era a de que o inverno poderia ndo ser controlado.
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No més de novembro, os vaqueiros providenciaram tirar os peixes do agude, que virou
lama. Recorria-se a 4gua do poco. Para isso, da caatinga, foram tirados caibros (varas de
madeira) a fim de estender a instalacdo elétrica até a casa, e instalar a bomba que puxaria a 4gua
do pogo. A luta do vaqueiro tornou-se mais intensa. Todos os dias, pela manha e pela tarde, era
preciso encher os cochos de dgua para os bovinos beberem, e levar 4gua na cangaia para a roga
onde estavam os caprinos, conforme fotografia 23.

A frequéncia de animais mortos nas estradas aumentava. Numa das fazendas onde
realizei a pesquisa, nos piores dias, foi preciso dar xerém de milho e dgua a vaca que eu
desleitava, ap6s a termos encontrado na roga, caida de fraqueza. A tudo se recorreu, em especial

aos chas e as rezas para escapar o gado.

Fotografia 23 — O jegue, a cangaia, a 4gua € 0 homem.

Seu Francisco despejando a agua para abastecer os cochos dos caprinos. A cangaia é essa estrutura de madeira
encaixada no lombo do jegue. Fotografia: Amalle Pereira; 19 de outubro de 2019.

Como Sautchuk observou, no Sucuriju, “a lua ¢ a referéncia geral, interconectada
temporalmente a regido” (2007, p. 55), em sua relagdo indéxica com a maré. Em Serrita a
observagao da lua, do vento, das nuvens e nevoeiros, além de acionar a memoria de outros
tempos (ora a bonanga, ora a triste realidade da seca), regula, orienta e coordena a atividade dos

vaqueiros. Se a vaca estiver amojada, como ja explicado anteriormente, conforme a leitura que
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se faz da lua, € que se sabe se a rés esta em tempo de parir, entdo, redobra-se o cuidado em
vigia-la, seja noite ou dia, para, no caso de precisar, o vaqueiro fazer o parto.

Além disso, a relacdo indéxica estabelecida entre a pratica do vaqueiro e o conhecimento
acerca do tempo e dos fendmenos da natureza regulam a atividade desse homem que toca o
rebanho para rogas distintas, avaliando o pasto, sendo parcimonioso com o alimento dos
animais durante a seca.

Se em Sucuriju hd “um fluxo temporal referenciado na percepgao sofisticada dos
movimentos fluviais” (SAUTCHUK, 2007, p. 52), os serritenses interpretam os fenomenos da
natureza (o vento como anunciacdo da seca, por exemplo), tém expectativas sobre quando
chove e tém suas atividades reorientadas, bem como o local para onde devem se dirigir e realizar
a sua luta (exceto a atividade matutina do curral, que ¢ anual), conforme o movimento pluvial.

No més de outubro, por exemplo, o sertanejo broca, queima, ara e planta, a espera da
chuva. Brocar ¢ um processo. Comega com o corte dos galhos das arvores. Em seguida ¢ feito
0 acero de todo o terreno. O acero ¢ a separagdo do terreno onde se quer fazer a queimada.
Algumas pessoas usam a vassoura para separar galhos e folhas que serdo queimados, do restante
da vegetacdo, evitando que o fogo se espalhe. Amoitam-se (juntam-se) todos os galhos, para
que nao se perca o controle do fogo.

Feito o preparo da terra (inclusive com a queimada), o que € plantado, no geral, € pasto
para o gado — capim buffel e corrente. Em Serrita, dificilmente se vé roga de legumes. Quando
h4, ¢ para a subsisténcia das familias. Quando questionados a esse respeito, os vaqueiros dizem
que a ndo frequéncia de chuva ¢ o que fez com que eles desistissem do plantio de graos e
verduras.

Se a seca for muito intensa, trata-se o0 mandacaru, quando ndo hé mais o que dar para o
gado comer e, até mesmo, quando o recurso financeiro comega a ficar escasso faltando
condi¢des para comprar ra¢do. As maos dos vaqueiros comunicam sobre a relagdo do homem
com a vegetacao local, especialmente com cactos, como o mandacaru (Cereus jamacaru) € a
palma (Opuntia ficus-indica). Sao maos grossas, calejadas e marcadas por cicatrizes. Alguns
vaqueiros ndo conseguem abrir e fecha-las, consequéncia do esforco repetitivo de desleitar.

Suas maos nos ajudam a perceber o engajamento corporal desse homem em atividades,
tempos e lugares. Nao € apenas porque corre boi na caatinga que tem cicatrizes (essa ¢ uma das
razdes e ater-me-ei sobre o seu significado no proximo capitulo), mas também em virtude da
seca e da necessidade de alimentar o gado, tendo que expor as maos ao contato direto com os

espinhos do mandacaru e da palma.
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O seu envolvimento temporal-espacial na luta em interacdo com os animais € a caatinga
marca o0 seu corpo, ao passo que esse engajamento corporal dindmico, coordenado em relagao
ao tempo da folha ou da seca e aos espacos, integra o proprio processo de construcao desse
sujeito, uma vez que o humano assume formas derivadas das variadas interagdes e dos contextos
praticos (SAUTCHUK, 2007, p. 201).

Seu José Agra Pereira, conhecido como Z¢ Silvino, 92 anos de idade, morador do
distrito de Guarani, Terra Nova (PE), contou duas situagdes em que se viu desesperado com a
seca. As duas envolvem a fé do sertanejo, sempre invocada quando a chuva demora a cair.
Numa, ameacou dois santos desenhados em um papel, de enterra-los no caso de nao chover. E
na outra, cansado de queimar mandacaru para o gado, pediu ao cdo que mandasse chuva. Nas
entrelinhas, ¢ como se ele estivesse birrando com Deus, pois ja que Ele ¢ maior e bom, como
se diz, por que nao resolveria o problema do sertanejo mandando chuva?

Em 58, estava um tempo ruim, ai eu levei dois santos pro mato. Eu digo “Olha,
eu vou a festa em Terra Nova, agora se eu chegar...” Ai eu levei, botei 14 nas
moitas de xiquexique. “Se eu chegar e ndo tiver chovido, eu boto vocés dois
dentro da coivara de fogo e toco fogo”. Era noite de festa. Ai fui pra Terra
Nova, eu estava 14, quando comegou uma chuvinha. Quando eu cheguei tinha
dado uma chuvinha, que os corregos tinham botado. Ai quando eu cheguei, eu
fui 14 no xiquexique aonde eu tinha botado, s6 achei um santo. O outro? Deve
ter ido buscar a chuva [risos]. Ai o outro ndo achei, ndo. Cacei, fui na moita,
nao achei ndo. Nao sei se derreteu com a chuva. Era de papel. O santo era de
papel.

Agora uma vez eu disse uma besteira, uma burragem. Eu estava pinicando
mandacaru e esses garrotes em cima de mim pra comer mandacaru. E eu com
raiva. Um dia de quinta-feira. Eu digo “Eu s6 queria que o cdo mandasse uma
chuva, fosse de que jeito fosse, pra eu ficar livre desses garrotes”. Quando deu
sexta-feira de tarde, eu fui pro mato, porque tinha que cortar o mandacaru,
quando eu estava cortando o mandacaru, apresentou uma chuvinha, ai eu
cortei o mandacaru, acendi o fogo, quando comecei a acender o fogo, comegou
a pingagem. Ai eu comecei a sapecar o mandacaru. Ai caiu chuva mesmo. E
o fogo dessa altura e eu assando mandacaru. Ai eu fui me assombrando, fui
me assombrando com aquele fogo aceso. Ai a agua correndo e ndo apagava o
fogo. Ai eu botei 0 mandacaru que estava sapecado no jumento e dobrei pra
casa, cheguei la todo molhado, ai tirei a cangalha do jumento. Agora eu vou
na roga, eu tinha um bando de ovelha. Tinha muita ovelha. Quando eu cheguei
la tinha 12 ovelhas estiradas. Tudo estirada com a chuva. Ai eu tirei essas
ovelhas pra casa. Ai eu botei tudo numa casinha velha que tinha la. E fazia
mingau de farinha pra dar as ovelhas. Finalmente, ndo escapou uma, morreu
todas as doze. Eu digo: “Nunca mais eu digo besteira. Achei foi um castigo.
Agora chova 14 quando Deus quiser. Quando Deus quiser mandar pode
mandar, mas eu pedi besteira, eu ndo digo mais ndo”. Eu fiquei bem aperriado.
Eu olhava de 1a e via o fogo assim. Que era num tabuleiro. E eu via mesmo.
Que a gente se agonia, quando vé tanto bicho com fome, a gente se aperreia.
Esse ano aqui ja morreu meio mundo de bichinho, e ¢ com fome. Os bichinhos
s6 comendo talo velho seco. (25 de novembro de 2019)
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As divindades catolicas a quem se recorre nunca estdo numa condi¢ao de superioridade
em relacdo aos vaqueiros, a ponto de serem respeitadas e esses homens consentirem calados
com alguma situacao de martirio e sofrimento, por exemplo a da falta de agua. Os valores da
masculinidade também encontram lugar nas relagdes que estabelecem com os santos, com Deus
e com Jesus.!'!®

Ora os vaqueiros se identificam em martirio com o filho de Deus — assunto abordado no
ultimo capitulo —, ora se relacionam de maneira simétrica, como na fala acima, com os santos
(ameagando queima-los, caso nao chovesse), ou desafiando o cdo; tornando expresso que a
simbdlica da crenga ndo se dissocia da pratica, do curso da luta coordenado pelo fluxo da falta
de agua, e menos ainda dos valores ¢ sentidos de virilidade. E dessa maneira que entendo que
um sistema de valores da hombridade engloba praticas, lugares, tempo, crenca e,
principalmente, a maneira como homens se relacionam entre si € com ndo humanos.

Entendo ainda que o modo como os valores sobre a interagdo humano-animal e entre
homens e divindades, sobre a sazonalidade e a espacialidade, e sobre as habilidades e técnicas
realizadas na luta se relaciona com vaqueiros configura o processo em que a pessoa ¢ elaborada
em seus fazeres.

Em novembro, os servigos aumentaram nas fazendas, e a chuva, bem como a observagao
do vento, da caatinga e de outros fenomenos da natureza, foram temas das conversas nas feiras.
O sertanejo, num engajamento pratico que envolve a leitura de um contexto semidtico de
observar signos, esteve atento se a imburana (Commiphora leptophloeos) e a aroeira
(Anacardiaceae) chumbavam, ou seja, colocavam cachos de flores, como sinal de que o inverno
seria bom, assim como se o tronco da catingueira (Cenostigma pyramida) soltava a casca.
Também foram observados a lua, o céu, as estrelas e os nevoeiros.

No dia 25 de novembro choveu. Apds trés dias que a chuva havia caido, o capim ja
estava crescendo na roga. No dia 26, ja viamos os brotinhos verdes saindo em meio a vegetagao
de aspecto seco, porém molhada. No dia 28, o verde amarelado do mameleiro (Croton
sonderianus) comecgava a substituir o seco da caatinga. A catingueira (Caesalpinia pyramidalis
Tul) enverdecera depois do mameleiro. Na feira do dia 2 de dezembro, vérias vozes diziam: “o
inverno comecou”. Porém, depois disso, s6 um sereno no dia 7 de dezembro.

As experiéncias de seu Jodo Cazuza sobre a lua, ou “dos mais velhos”, como enfatizou
seu Jodo, anunciava um inverno bom. A chuva do dia 25 veio com a for¢a da lua. A fase da lua

se iniciou no dia 26 de novembro, e foi a for¢a da lua nova, sua apari¢ao no poente, ao lado da

8 O mesmo ndo acontece com Nossa Senhora, a padroeira dos vaqueiros.
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estrela d’alva que contribuiu para que a chuva caisse na noite do dia 25 de novembro. Mas havia
outras preocupagdes com a posi¢ao da lua no poente e a estrela d’alva ao seu lado.

Conforme Seu Joao, naquelas circunstancias em que a chuva caiu, havia o risco de, em
breve, as lagartas se alastrarem no pasto. No dia 12 de dezembro, a conversa dos vaqueiros nos
currais e feira era sobre a auséncia da chuva novamente. O pasto tinha ficado verde, mas agora
comecara a amarelar de novo com a falta de 4gua. Além do mais, como previu seu Jodo Cazuza,
as lagartas danificavam o capim, alimento do gado.

A observagdo de homens e mulheres sobre a lua, as estrelas, a caatinga e o pasto gerava
expectativas de que a chuva ndo seria variada, desejava-se um inverno controlado. Apos a
chuva da noite, no dia 26 de novembro, o ritmo das atividades na casa, por parte das mulheres,
€ com os animais, por parte dos vaqueiros, no curral € na roga, mudou, tomando como referéncia
as atividades desenvolvidas na seca.

Com a chuva, a luta das mulheres implica consertar rachaduras em recipientes para, no
caso de chover novamente ter onde armazenar. A agua, durante uma chuva, chega a ser
armazenada também no chao, enquanto se providencia reparo em bacias ¢ cochos. Depois,
mesmo ndo servindo ao consumo humano, servira para regar as roseiras € demais plantas
ornamentais, quando a chuva se fizer rara outra vez. Ja no curral, feita a ordenha no primeiro
dia de chuva, as vacas leiteiras sdo tocadas até a roga, coberta de pasto, que havia sido reservada
para o caso de a chuva ndo cair.

Segundo Mauss (2003c), no inverno, 0s grupos esquimds se organizam em
estabelecimentos onde mais de uma familia se aloja em uma unidade doméstica, com efeito
religioso e juridico proprio, distinto do verdo, periodo no qual, ao invés de uma moral coletiva,
tem-se uma moral particular, € uma organizacdo espacial em tendas. Mauss entende que a
organizacdo social dos esquimés ndo se d4 apenas em virtude da variagdo sazonal e
consequentemente da ocupagao territorial. Contrapondo-se a abordagens deterministas, o autor
considera que a nog¢do espacial e a teltrica deve ser relacionada ao social e vista em sua
totalidade. Nesse sentido, Mauss pensa em inverno, verao ¢ mudanca de habitagdo em relagao
a um sistema de ideias (moral e religioso).

A luz de Mauss e de outros antropélogos aqui citados, podemos compreender a
articulacdo tempo-espaco-atividade a partir de um conjunto complexo de valores da
masculinidade. A luta na manga, por exemplo, pode ser entendida a partir da ideia de que é na
conjuncdo da presenca do vaqueiro na caatinga, e das atividades nela desenvolvidas (rastejar,

descobrir, aboiar e traquejar, estrumar, correr boi e estrovar) em interacdo com 0s animais, no
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periodo do ano de transi¢do entre o tempo da folha e o seco, que reside a dinamica de um
sistema pratico que ¢ valorado e que valora o homem a partir de preceitos da virilidade.

Dessa forma, a analise da luta na manga no periodo de transi¢ao do tempo da folha para
a seca, e também das nogdes teluricas e espaciais (inclusive no curral), de maneira geral, leva-
nos a perceber que, em torno dessas nogoes e da interagdo do homem com elas, gravita o sistema
de valores de virilidade. E ¢ nesse movimento de envolvimento subjetivo (com valores, juizos
e fé), corporal (de praticas e habilidades de capacidade interativa e disposi¢cdes de carater
agentivas e perceptivas em relacdo ao ambiente) e relacional (que abrange interagdes de género

¢ humano-animal) que se faz o vaqueiro.

3 Pega de boi: a competicio, o corpo e a dadiva.

Quando vaqueiro falece

Em festa de apartagao

Se acaba a diversao

E o prazer desaparece

Logo tudo entristece

No Nordeste brasileiro

A falta de um guerreiro

Que os amigos ndo esquecem
Todo o Nordeste entristece
Quando se acaba um vaqueiro.'"’
(Galego Aboiador)

As experiéncias corporais de ver e ouvir e, mais precisamente, rastejar, descobrir,
traquejar e aboiar, uma vez entendidas como processo sensitivo de engajamento pratico num
circuito comunicativo de interagdo com os animais, constituidoras da luta do vaqueiro, abrem
uma vareda para entendermos o sistema de valores da masculinidade, pois, ante a prerrogativa
de serem uns mais homens que os outros, vaqueiros valoram-se julgando técnicas e habilidades
por meio dos sentidos dados a sua luta. Na pega de boi, essas experiéncias corporais, € todas as
praticas que elas implicam, sdo espetacularizadas. Esse € o assunto deste capitulo.

Todas as modalidades de pegas de boi — solta, pé de porteira, etc. — tém em comum
correr boi, 0 vaqueiro encourado e o cavalo.!?’ As pegas sdo competi¢des em que 0s vaqueiros,
em dupla ou sozinhos (na solta), numa corrida contra o tempo, tém que alcangar o gado, retornar

ao curral ou ao palanque onde estio os cronomistas'?!, e entregar a esses, ou ao promovente da

19 Todo nordeste entristece, quando se acaba um vaqueiro, CD Raizes Nordestinas, EMI 1998.

120 O vaqueiro ndo pode ter o auxilio do cachorro na competigdo. Se descoberto que o vaqueiro conseguiu alcangar
0 objetivo da competi¢do com o cachorro, ndo recebe a premiagao.

121 Os cronomistas € o locutor, no pé de porteira, s3o os olhos do evento. Eles ficam em palanques suspensos e
conseguem ver a atividade dos vaqueiros mais do que o publico que fica no chio. Os cronomistas marcam em
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122 outrora presa ao pescoco da rés. Nessa competicio, estio

pega (no caso da solta), a tabuleta
apostando a vida e desafiando a morte, ao expor seus corpos (integridade fisica), como sacrificio
ao culto da masculinidade, numa interagdo com os animais € com a caatinga.

Gadamer, ao tratar sobre a liberdade de jogar (de decidir e ter estratégia, por exemplo)
considera os riscos que o jogo fornece ao jogador. “Usufruimos com isso de uma liberdade de
decisdo que, a0 mesmo tempo, esta correndo um risco e estd sendo inapelavelmente restringida”
(1999, p. 181). E nessa natureza paradoxal (de liberdade e restri¢do) fornecida pelo risco que
estd o atrativo do jogo. Para o autor, o jogo se assenhora do jogador, por isso o sujeito do jogo
ndo ¢ o jogador, mas o proprio jogo, que tenta o jogador. Entendendo a pega de boi por essa
perspectiva, ¢ possivel afirmar que o carater de voluntariedade, em que parecem estar envoltas
as escolhas por correr boi dos competidores, ¢ limitado pelos riscos assumidos na competigao
que jogam com os jogadores. Sao os riscos “de saber se ‘vai’, se ‘da certo’ e se ‘voltard a dar
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certo’ (1999, p. 181) que tentam o vaqueiro a se envolver e exercem o atrativo do jogo.
Portanto, uma vez que “todo jogar ¢ um ser jogado” (1999, p. 181), competir na pega de boi ¢
colocar-se em jogo, além de ser um jogo com valores da virilidade.

Por outro lado, sobre a natureza voluntaria da escolha de colocar-se em risco, Goffman
afirma:

Arriscar-se seriamente de forma voluntaria ¢ um meio de manter e de adquirir
carater; isto ¢ um fim em si mesmo apenas em relacdo a outros tipos de
propositos. Considerar a agdo literalmente como um fim em si mesmo seria
trivializar e truncar a explicacdo social. (2011, p. 226)

Se, como sugere Gadamer, a competi¢do encerra algum sentido em si mesma e o
competidor, ao engajar-se, experiencia tal sentido, colocando-se em jogo; como agao social, a
luz de Goffman, ela tem propriedade relacional, pois quando o sujeito insere-se voluntariamente
em situagdes de riscos (inclusive para sua integridade fisica) coloca-se em condi¢do favoravel
de apresentar informagdes sobre si, sobre sua reputacao a outrem. Nesse sentido, a escolha de
participar da pega de boi e, consequentemente, de obter sucesso, implica valor atribuido ao
vaqueiro. Ou seja, se pensada conforme teoria interacionista, por mais arrebatadora que pareca
ser a competi¢do, ela ¢ um meio para a construcdo da imagem pessoal do vaqueiro, que se

evidencia nas técnicas e habilidades com que se engaja na interagdo com os animais, no ritual

crondmetros o tempo que os vaqueiros levam para cumprir a prova. No topico sobre o pé de porteira, explano
melhor essa defini¢do.

122 A tabuleta é um pedago de couro preso a um corddo, que é amarrado no pescogo ou nas pontas (chifre) da rés.
No couro, se escreve um numeral ordinal que indica, na solta, a colocagio alcangada na competi¢cdo. Também se
escreve, no pé da porteira, em numeral cardinal, a ordem das senhas recebidas por cada vaqueiro no ato da
inscrigdo.
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da premiacdo e, em especial, nos versos improvisados por poetas que aclamam vaqueiros frente
a uma audiéncia.

Portanto, atenta aos sentidos que a pega de boi assume por si mesma, por ser
arrebatadora, e também aos significados a ela atribuidos em virtude de seu carater relacional,
considerando ainda li¢do deixada por Damo de que jogo “é evento que enseja a significagao,
mas ¢ suficientemente aberto para comportar uma pluralidade delas” (2006, p. 35), pretendo
investigar a apreciacao estética da pega de boi e sua plurissignificagdo. Para tanto, a estrutura
da competicdo, a sua propriedade agonistica e desafiadora e as suas regras sdo temas debatidos.
Também se faz necessario compreender a razao estética desse evento, considerando praticas,
habilidades, técnicas, engajamento corporal e os sentidos de cada uma dessas coisas.
Consequentemente, ¢ preciso refletir sobre o motivo pelo qual vaqueiros dramatizam as suas
lutas nessa competi¢do e investigar que valor estético ¢ atribuido a esse ritual por parte desses
homens e do seu publico, para, entdo, entender como o vaqueiro, enquanto se apresenta e
dramatiza a si mesmo, constrdi uma noc¢ao de pessoa.

O problema que move o capitulo ¢ como a compreensdo da pega de boi em sua
pluralidade de significados e o entendimento dos valores de virilidade — os quais operam na
producao do sentido atribuido ao evento como espetaculo — contribuem para refletirmos sobre
a imagem pessoal construida pelo vaqueiro, sobretudo com a anélise dos riscos enfrentados na
luta ritualizada, quando o corpo torna-se dadiva. Esse problema se desdobra em outras
perguntas, quais sejam: como compreender que forca hd na coisa dada (MAUSS, 2003b)
quando o que ¢ dado ¢ o proprio corpo do vaqueiro (sua integridade fisica, seu sangue, sua
visdo, seus membros e até a sua vida) e a sua imagem pessoal? E quando o corpo ¢ sacrificado
em culto a masculinidade, a morte sobrepondo-se a vida, na aposta do vaqueiro ao entrar na
caatinga, qual o lugar do choro e do lamento entre homens? Como, analogamente a constru¢ao
da imagem e da pessoa do vaqueiro, o aboio e o aboiador sdo definidos no ritual cerimonial de
sacralizagdo do eu, ocorrido durante a pega de boi, ao enaltecer vaqueiros vivos e mortos, onde
ha a licenca para a expressao do lamento concedida pelo sistema de valores da masculinidade?
Como essa linguagem ritualizada (a celebracdo poética improvisada) joga com os valores da
hombridade, ora um poeta profanando o eu alheio e tentando salvar a sua face num jogo de
honra, ora com um repertorio linguistico reparador da tensdo, prestando deferéncia ao outro
num ritual onde a palavra dada deve ser obrigatoriamente retribuida a fim de se alcangar a fama?

O aboio nao ¢ analisado aqui apenas para compreender aspecto da vida do vaqueiro —
seus feitos dentro da caatinga a fim de ter uma reputac¢do e ganhar fama. Entender seus feitos

como matéria prima do que ¢ essa manifestagdo poética ¢ um dos objetivos. No entanto,



148

pretende-se também compreender o aboio como fazedor de relagdes de alianga e, dependendo
do valor semantico da palavra improvisada, de inimizade. A poesia esta ancorada na produgao
da sociedade e da linguagem, ela ¢ manifestacdo concreta da lingua, ou seja, criadora de
relacdes, o que quer dizer que fazer um verso implica engajar-se em pratica social.!??

Aliada a linguagem poética, a fim de compreender a gramatica corporal da pega de boi,
a linguagem fotografica se revelou como um caminho, mesmo porque havia alguns limites,
corporais € perceptivos, em estar em um processo de envolvimento nas atividades dos
vaqueiros, no que se refere a competicdo. Ter uma atengao perceptiva educada pelo visor da
camera fotografica, foi uma maneira possivel de ter uma visdo que se articula, através de um
sistema de sensibilidades, aos aspectos da interacdo desse homem com ndo humanos e ao jogo
de percepcdo em que estd engajado, num circuito comunicativo quando a luta ¢ ritualizada na
pega de boi. Assim, o processo de composicdo da fotografia ndo ¢ constituido apenas pela
camera e por quem fotografa, mas por tudo que compoe o jogo de interagdo em que o vaqueiro
esta envolvido. Um desses elementos € a caatinga, vegetacdo que desafia o vaqueiro com seu
emaranhado de paus e espinhos voltados para os olhos, prontos a cegé-los, e que, por ser assim
desafiadora, ¢ agente no ritual masculino que o consagra, as vezes sendo moldura nas
fotografias, em outras esta mesmo no primeiro plano, encobrindo uma rés, o vaqueiro

encourado € seu cavalo.

3.1 Solta

Neste topico descreverei a estrutura da solta — modalidade da pega de boi. Mais
especificamente, destaco as suas regras, as trapagas e as regularidades corporais dos vaqueiros
sobre seus cavalos em busca das reses, para refletir sobre como a estrutura aliada a agao e,
consequentemente, a imprevisibilidade do jogo, pela logica de uma estética da masculinidade
que se apropria dos significados da tensdo, contribuem com uma maneira de ver e apreciar a
competicao e seu carater desafiador num processo ritual de atribui¢do de sentido ao homem e a
sua luta.

A solta ¢ praticada todos os fins de semana em Serrita. Nela, os vaqueiros montados em

seus cavalos devem correr em busca do rebanho que fora solto 20 minutos antes dos

123 Caton (1990) oferece ligdes quanto a essa maneira de analisar a poesia. Na pesquisa que realizou em uma
comunidade no norte do Iémen, onde a poesia ocupa um papel central nas relagdes sociais, esse autor diz nio fazer
etnografia da poesia, porque ndo pretende compreender aspectos da realidade sociocultural a partir dela, mas
pretende antropologizar a poética. Seu objetivo é entender a poesia e o que ela produz enquanto linguagem e
sociedade. Assim a poesia € vista por ele como pratica artistica, mas também social.
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competidores serem autorizados pela organizagdo do evento a entrar na caatinga. Os vaqueiros
concentram-se, as 14 horas, assistindo ao gado ser solto, calculando para onde a manada pode
ter ido, analisando as dire¢des tomadas pelas reses, em especial observando o rumo dos animais
que valem a primeira e a segunda colocacdo; pensam em estratégias para, em meio a tantos
vaqueiros, ser aquele que vai alcangar uma das novilhas,'?* conté-la, estrova-la, devolver ao
dono do evento no curral, a fim de receber a premiacao e homenagens em versos improvisados.
Apods 20 minutos, com o gado solto na caatinga, a vaqueirama — coletivo de vaqueiro, vide
fotografia 24 — espera que uma porteira se abra ou uma corda estendida a sua frente, que
delimita o espaco da competicao, seja tirada e, assim, todos, a0 mesmo tempo, corram caatinga

adentro em busca do rebanho.

Fotografia 24 — Vaqueirama.
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Vaqueiros reunidos minutos antes de correrem no mato. Fotografia: Amalle Pereira; 07 de julho de 2019,
fazenda Moreno, Serrita (PE).

124 Na situagdo especifica da pega de boi, os vaqueiros chamam novilha qualquer um dos bovinos — seja fémea ou
macho —, atras dos quais correm na competi¢io. E comum um carro de som circular, no sabado, na zona urbana
de Serrita, comunicando sobre a pega de boi que ocorrera no domingo. A frase: “Solta das novilhas as 14:00”
informa que o rebanho da competi¢do sera solto nesse horario. Os audios e videos que circulam nas redes sociais
também usam a mesma frase para manter a vaqueirama informada. Algumas vezes, neste capitulo, refiro-me ao
rebanho (constituido por fémeas ou machos) conforme a maneira dos interlocutores, usando a expressdo
“novilhas”.
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A velocidade empreendida ¢ grande, e a poeira toma de conta do terreno. Os vaqueiros
montados tém por objetivo, assim que entram na caatinga, engajar-se no circuito comunicativo
com a rés, analisando o rastro antes dos demais chegarem e pisarem por cima das pegadas,
apagando os indices. Eles se separam dentro da caatinga fazendo a analise, e quando um dos
competidores tem a sorte de encontrar uma novilha, persegue-a, esperando que nenhum dos
concorrentes 0 veja, para ndo ter que dividir a premiagdo. Se outro vaqueiro escuta o colega
lutando com a rés, pode correr para saltar nela. E, em cima mesmo do gado, ja decidem quem
pegou, quem fica com o troféu e quem fica com a quantia em espécie.

As fotografias 25, 26 e 27 mostram a partida dos vaqueiros, que correm no momento da
liberagdo. Nesse contexto, o publico emite o enunciado: “a gente escuta os estribos se tacando
um no outro”. O que quer dizer que a velocidade empreendida pelos vaqueiros sobre os cavalos
¢ tanta que os estribos — onde ficam apoiados os pés dos cavaleiros quando estdo montados —
se chocam com os outros no momento da largada. Essa escuta ¢ uma maneira de observar a

agressividade dos competidores.

Fotografia 25 — A solta.

No inicio da competigdo, a liberacdo dos vaqueiros. Fotografia: Amalle Pereira, 7 de novembro, fazenda
Mandassaia, Serrira (PE)
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Fotografia 26 — Poeira

R il

Atente a poeira nos pés dos cavalos, elas ddo alguma nocdo sobre a velocidade imposta aos animais pelos
vaqueiros. Além da percepgdo visual da acdo dos vaqueiros sobre os cavalos, que resulta em poeira, ha a
percepgdo sonora, os gritos, nesse momento, sdo muitos. Fotografia: Ricardo Junior; 27 de outubro 2019, sitio
Logradouro, Serrita (PE).

Fotografia 27 — Correr no mato.

Um dia depois, na feira, na zona urbana, os vaqueiros comentavam que a competicao foi acirrada, que no
momento da partida (esse da imagem) ouvia-se os estribos. Fotografia: Ricardo Junior; 27 de outubro 2019,
sitio Logradouro, Serrita (PE).



152

O promovente do evento quase ndo tem o que resolver sobre a competi¢ao fora da
caatinga. Havendo sempre em palavras a interpelagdo de que o que os vaqueiros fizerem dentro
da caatinga (que resulte em algum tipo de confusdo, como a trapaca) que resolvam por 14, pois
o promovente quer apenas receber o gado estrovado no curral e pagar a premiagao. A prova de
que a rés foi pega pelo vaqueiro ¢ a tabuleta, antes presa ao pescogo desse animal, indicando a
colocacdo em numero ordinal, e que deve ser entregue ao promovente no palco durante a
premiacao. As confusdes e mal-entendidos dentro da caatinga ndo se agravam, em especial,
porque quase todos os vaqueiros promovem pegas de boi, e se indispor com outro resulta em
quebra de alianca e menos apoio, assim como menos inscri¢ao feita na pega do vaqueiro que
ofende ou que ¢ ofendido.

A inscri¢ao do vaqueiro na modalidade solta varia entre 40 e 80 reais. A premiacao varia

125 ¢ cada uma é acompanhada de troféu

de acordo com a colocacao, entre 100 ¢ 1000 reais,
(vide fotografia 28). Como na maioria das vezes os vaqueiros terdo de dividir a premiacao entre
si, ha aqueles que optam por ficar sem a quantia em espécie, apenas com o troféu, que, segundo
esses homens, ¢ mais importante do que o dinheiro, havendo quem diga que, quando faltar aos
filhos, ou seja, quando morrer, os troféus ficardo para lembrar-lhes do pai que tiveram. Além
disso, na negociacdo de cavalos, costuma-se dizer quantos troféus o vaqueiro ja ganhou
montado no animal que se pretende vender.

O numero de gado solto varia, podendo haver apenas 6 cabecas de gado para a
competicao. Por outro lado, numa das maiores festas da regido, em niimero de pessoas, inclusive
de vaqueiros inscritos, que acontece no municipio de Verdejante, sdo soltas 30 cabegas de gado,
sendo 15 enchocalhadas. Quando a rés esta com chocalho, torna-se mais facil encontra-la na
caatinga, por causa do ressoar ouvido quando a novilha se movimenta, o que € um atrativo para
esses homens e uma das razdes pelas quais algumas festas superam em niimero a quantidade de
inscritos em relacdo a outras. H4 pegas de boi com apenas 30 inscrigdes, como ha pegas que
chegam a quase 300 o nimero de vaqueiros inscritos. A premiagao, a quantidade de gado, a
caatinga e, principalmente, as relagdes de alianca e amizade sdo fatores importantes quando se
quer avaliar o nimero de vaqueiros que comparecem ao evento, mesmo porque as inscri¢des

sdo dadivas que endividam.

125 As quantias em espécie da solta e do pé de porteira variam. No pé de porteira da fazenda Melosa, ocorrido no
dia 7 de abril de 2019, na organizag@o dos filhos de seu Pedro Artur, por exemplo, o primeiro lugar ganhou 500
reais, o segundo 400, o terceiro 300, o quarto, o quinto, o sexto, o sétimo, o oitavo ¢ o nono, 200 cada, ¢ o décimo,
100. Ja a solta ocorrida no mesmo lugar, porém na organiza¢do de Adriano, no dia 26 de maio de 2019, foram
2000 reais divididos igualmente para os 10 colocados.
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Fotografia 28 — Premiacao.

Da esquerda para direita, Pequeno, Ailton, Mizim e Toim de Valdimiro, todos vaqueiros serritenses, exibindo
premiagdo ganha no pé de porteira. Sempre que os interpelava para uma fotografia, ao fim dos eventos,
vaqueiros pediam que esperasse um momento, € se preparavam tirando algum dinheiro do bolso, exibindo-o
junto com o troféu. Fotografia: Amalle Pereira; 14 de julho de 2019, fazenda Chagas de Sao Francisco, Serrita
(PE)

Feita a exposicao de como acontece a solta, mais especificamente, apresentado de que
¢ composto o evento: vaqueirama, seus cavalos € um rebanho, além de promovente e sua
familia, publico, dentre outros; exposto como se configura a competicdo, com base em uma
estrutura com regras: como a solta das novilhas vinte minutos antes da liberagdo dos vaqueiros,
a tentativa de alcancar o gado, estrova-lo e pegar a tabuleta presa ao seu pescoco; e esclarecidas
algumas informagdes como valores em espécie das premiacdes e valores das inscrigdes, cabe
refletirmos sobre os sentidos assumidos pela solta e pelo vaqueiro durante a disputa que ritualiza
a luta desse sujeito, segundo uma légica da estética da masculinidade, possibilitando-lhe
ocasido propicia para apresentar uma imagem de homem festado.

Entendo a solta e seu processo de significagdo a partir de uma analise do carater
relacional do embate, o qual se caracteriza pela simetria (dada a reciprocidade e
intencionalidade da rés) e cinética da luta, no que se refere a intera¢do entre humano e animal;
pela disputa entre um vaqueiro e outro, pois na tentativa de ndo precisar aliar-se com os outros

vaqueiros e ter que dividir a premiagdo com os demais, cada um tem sua estratégia para correr
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o boi sozinho; e pela relagdo entre competidores e o publico, em especial pela maneira como
esse também se engaja na competi¢do atribuindo-lhe sentido. Portanto, pensemos sobre essas
relagdes para delinear algumas partes de uma logica da estética da masculinidade que atribui
valor aos homens, constr6éi uma nog¢ao de pessoa e torna a pega de boi plurissignificativa.

Como observa Goffman (2011, p. 196), a fim de testar limites, o equipamento usado em
touradas ¢ capa e espada, e ndo um rifle. J& para transformar a pescaria em luta, escolhe-se
anzol e vara, e numa caca substitui-se o rifle at¢ mesmo por arco e flecha. Na pega de boi,
pretende-se tornar a competi¢ao simétrica. Na solta, por exemplo, o espago e tempo de vinte
minutos dados de vantagem a rés colocam esse animal em condi¢do de igualdade e atribuem-
lhe a condicdo de adversario na competi¢do. Entdo, além de o gado ter intencionalidade, como
observado nos capitulos anteriores, com suas percepgoes e sensagoes, sendo o outro na cadeia
dialégica em que o vaqueiro ¢ configurado, o bovino ¢ antagdnico na competicao, fornecendo
0 campo para a¢ao desse homem.

A exemplo dessa reciprocidade, tem-se o gado moiteiro, assim considerado por ser
aquele que se amoita, se deita sob as moitas da caatinga, escondendo-se e tomando fuga, e os
vaqueiros ndo o veem, isto €, além de se esconder muito bem, ele descansa e consegue recuperar
o folego. As vezes, o vaqueiro pode passar pelo mesmo boi vérias vezes, como eles afirmam,
mas ndo consegue ver o animal, porque ele estd escondido embaixo de um emaranhado de
vegetacdo espinhosa. O comportamento das reses, nesse sentido, em virtude de sua
intencionalidade, fornece reciprocidade na aposta voluntaria, em que o vaqueiro coloca em jogo
sua seguranca fisica e reputagdo, e propicia um campo de atuacao simétrico, em que o outro da
competi¢do tenciona a disputa.

Um vaqueiro estard sujeito a agao de outro vaqueiro, pois ainda que os seus movimentos
sejam sincronizados com o da rés, ndo independem do fluxo dos outros competidores. Um
vaqueiro ndo pretende ser visto pelo outro, ou pelo menos o que corre boi fard o possivel para
ser rapido na perseguicao a fim de que os demais ndo tenham tempo de entrar na vaga. Assim,
vaqueiros se dividem entre aqueles que procuram dentro da caatinga, de sorte que sdo
considerados mais dispostos do que os outros, pois movimentam-se no espago com mais
chances de descobrir a rés, mas, também, de perder a vaga, uma vez que os outros competidores
podem tomar a sua frente e alcanga-la primeiro; e vaqueiro de rodagem, ou garapeiros, ou de
pista — termos pejorativos que recebem aqueles que nao procuram na caatinga, ndo investigam
o rastro, mas, durante a competicdo, ficam em siléncio no /impo, numa vareda ou na bebida,
esperando o gado aparecer, ou esperando outro vaqueiro correr o boi para tomar a frente e ficar

com a vaga, ou dividi-la. Portanto, na competicdo, os movimentos gestuais dos corpos sao
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relacionais e, nessas relagdes, o sujeito testa seus limites, ritualiza a luta cotidiana, os perigos e
riscos enfrentados nela, assim como ritualiza uma nog¢ao de pessoa.

Goffman (2011, p. 233) chama de jogo de carater a situacdo em que uma pessoa, em
uma competi¢do, ¢ derrotada injustamente, porém com honra. Um exemplo dado pelo autor ¢
no caso de um jogador usar técnicas desonrosas, porém decisivas que o levem a vitoria sobre o
outro que, apesar da derrota, preserva seu carater. Em razdo disso, chamarei a pega de boi de
jogo de honra, considerando a competicdo conforme sua propriedade relacional, que coloca um
homem em relagdo de concordancia e, a0 mesmo tempo, oposta ao outro. As trapagas e
infracdes de regras nesse evento implicam desonra, ainda que o competidor infrator tenha
sucesso no embuste.

Um vaqueiro que nao fez sua inscri¢do na solta, mas que entra a pé na caatinga, estando
a manada da competi¢ao ainda no curral, infringe regra da pega de boi. O investimento que faz
¢ o de ganhar a premiagdo a qualquer custo, mas jogando com a honra e correndo o risco de
tornar seu ato publico e seu eu profanado, sua atitude pode ter implicagdes simbdlicas que
refletem negativamente em sua reputagdo, na sua fama.

Sobre esse tipo de trapaga, cabe o registro de um caso. Durante a pesquisa, foi possivel
ver sair de dentro da caatinga, muito suado, um vaqueiro a pé € em pano. O fato de estar a pé e
vestido em roupas comuns, € ndo encourado, indica que o vaqueiro nao havia feito sua inscrigao.
Ele se dirigiu a sua motocicleta e seguiu pelas varedas em outra direcdo. Ao ver a cena,
sabiamos que havia algo de muito estranho. Passados alguns segundos, o vaqueiro voltou com
outro, parente seu, encourado e montado, e entraram os dois na caatinga. A acusacao feita pelos
competidores era de que o vaqueiro a pé havia entrado no espago da competicdo antes mesmo
que as novilhas tivessem saido do curral. Tao logo essas fossem soltas, ele ja as esperava para
pegar a tabuleta, amarrar uma delas e aguardar algum vaqueiro encourado aparecer para
negociar com ele, entregando-lhe a novilha e a tabuleta, recebendo, em troca, parte da quantia
em espécie da premiagdo. SO que o vaqueiro acusado nao conseguiu conter a rés, apenas pegou
a tabuleta, por isso foi em busca de um parente que estava na competicdo que, por estar
montado, talvez conseguisse encontrar a novilha que o acusado tentara conter em vao.

J& quase anoitecendo, percebi a movimentagdo dos vaqueiros no curral. Os homens nao
faziam brincadeiras, como de costume, e nem conversavam entre si. O avd do vaqueiro acusado
de ser desonesto, que assistia a competicdo, envergonhou-se e se retirou. Chamaram o
organizador da festa, que logo se aproximou. Alguns vaqueiros encontraram uma novilha que
estava sem tabuleta, mesmo assim pegaram o animal e o levaram estrovado ao curral. O

promovente explicou que a premiagdo caberia a quem trouxe o gado estrovado, ainda que o



156

vaqueiro ndo estivesse com a tabuleta em maos. Aquela altura todos ja sabiam o que havia
acontecido e, na segunda, durante a feira, a desonestidade do vaqueiro foi tema de conversa.

E num emaranhado de relagdes provenientes da interagdo com os animais e
indumentarias, pois € preciso estar montado e vestido nos couros, correr boi, estrova-lo, e leva-
lo ao curral, e com humanos (o promovente, outros vaqueiros e até mesmo o publico) que se
configura uma nog¢ao de pessoa do vaqueiro, num processo de significacdo de uma competi¢ao
que recebe sentidos multiplos. Tais sentidos sdo provenientes nao apenas do cumprimento das
regras da competicdo, mas também se configuram em razao das trapacas. Nesse caso, estdo em
jogo nogdes como honra e vergonha, bem como as relagdes de alianca e inimizade e, ainda, a
propria face do vaqueiro.

A tensdo recebe caracteristica eufémica na polifonia de vozes que atribui uma dada
estética a pega. Para ndo abalar a coeréncia do sistema de valores de virilidade, na voz da
organizagdo, ndo se acusa o vaqueiro de ter trapaceado, assume-se o descuido de ter feito um
n6 frouxo ao amarrar a tabuleta ou mesmo atribui-se a caatinga carrasca a justificativa para a
novilha ter sido encontrada sem numeragdo presa ao pescoco. Justifica-se o ocorrido dizendo
que a tabuleta deveria ter enganchado em alguma ponta de pau e se perdido, por isso a novilha
foi encontrada sem ela.

Os arranjos sociais dentro da caatinga se dao de outras maneiras. Por exemplo, o mesmo
vaqueiro pode entrar em mais de uma vaga, ou seja, pode ter participado da pega de mais de
uma novilha durante uma solta. E possivel que, em uma dessas agdes, aconteca de ele sozinho
pegar uma rés e ndo ter mais nem careta € nem chocalho, uma vez que essas pecas foram
colocadas em outra novilha que foi levada ao curral. Em casos assim, chegando outro vaqueiro
para auxilid-lo com os estrovos, ele podera dividir igualitariamente a premiacdo ou nao,
principalmente porque o vaqueiro que emprestou careta e chocalho pode recusar-se a receber a
premiagdo, como prova de sua amizade e de hombridade. Por outro lado, pode acontecer de
chegarem outros vaqueiros querendo entrar na vaga alegando terem emprestado careta ou
chocalho, com a rés ja contida, o que pode resultar em confusdo dentro da caatinga, uma vez
que os vaqueiros que correram o boi podem aceitar ou ndo dividir a premiagao.

O desafio da competi¢do se concentra na relagdo do homem com o seu cavalo, arés e a
caatinga, mas também agrega toda essa negociacao que gravita ao redor das regras internas da
competi¢ao e que ¢ vigilante das regras sociais, em especial, daquelas que se relacionam com
o sistema de valores da masculinidade. Ser homem implica ter honra, ndo trapacear, ser
generoso ao emprestar um instrumento da luta recusando ser recompensado, o que torna ainda

mais agonistica a alianga entre rivais. A propriedade agonistica, nesse caso, que joga com 0s
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valores da honra e da vergonha, da generosidade e da trapacga, tenciona mais ainda o desafio
que conota uma estética masculina a pega de boi.

Damo (2001, p. 85) considera que o futebol tem uma estrutura disjuntiva, pois os
competidores estdo presumivelmente em condigdes de igualdade no inicio do jogo e, ao fim,
estardo divididos entre vencedores e vencidos. Uma abordagem estética, segundo o autor, deve
considerar como o gosto e sensibilidade de jogadores e torcedores sao norteados pelo carater
do jogo, como sua caracteristica de ritual disjuntivo, em que parte do interesse do jogo esta no
seu desfecho. Além disso, o autor ressalta o interesse do publico e dos jogadores pela
imprevisibilidade. J4 na pega de boi, ha expectativa, na tensdo produzida pela disputa, por parte
de vaqueiros, de homens e meninos que compdem um pequeno publico no curral, e mesmo de
quem esta na festa dangando aparentemente sem interesse pelo o que acontece na caatinga.

Enquanto a maioria dos espectadores da solta passa 0 momento da competi¢ao na festa,
dangando forrd, em frente a um palco improvisado feito no alpendre da casa do promovente, ha
um pequeno publico constituido de homens e meninos junto ao curral, onde as reses devem ser
entregues estrovadas, para os quais o vaqueiro faz uma apresentacdo de si, contando o que
acontece na caatinga, ainda montado em seu cavalo, suado e vestido em seus couros. Também
da referéncias espaciais do local em que alguma novilha foi vista pela Gltima vez. Em
contrapartida, esse publico contribui dando noticias ao vaqueiro de quantos animais foram
tirados estrovados da caatinga e repassam as informacdes outrora trazidas por outros
competidores. O registro fornece uma base ao publico para atribuir reputacdo ao eu, avaliando
suas caracteristicas (GOFFMAN, 2011, p. 160). A fama do vaqueiro ¢ da ordem desse registro
que a plateia, mesmo composta de poucas pessoas, faz. Essa ¢ atribuida aquele que tem sucesso
em sua pratica na caatinga, como efeito de uma apresentag¢ao que faz de si a outrem. O publico
registra as apari¢des dos vaqueiros com o gado estrovado sendo tocado, ou mesmo perseguido,

até o curral, ou seja, o sucesso da luta (fotografia 29 e 30).



158

Fotografia 29 — Desfecho.
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O vaqueiro Pequeno saia de dentro da caatinga, levando a rés estrovada ao curral. Atente que mesmo estrovada
a novilha correu em nossa diregdo resistindo ser conduzida. Fotografia: Amalle Pereira; 14 de julho de 2019,
sitio Urubu, Serrita (PE).
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Fotografia 30 — Curral da solta e a rés estrovada

= 1
4

Os Vaueiros tocam a rés estrovada até o curral. otograﬁa: Amalle Per; 24 de novembro de 2019, sitio Sangue
Suga, Serrita (PE)

A estética masculina da solta estd, em parte, como no futebol, no interesse pelo desfecho
da luta, que € ver o vaqueiro saindo da caatinga montado tocando a rés estrovada. Em parte, ha
algo dessa razdo estética presente ndo s6 na a¢do dos competidores, mas na propria acdo do
publico, que interage com os vaqueiros. As criangas, por exemplo, além de terem a expectativa
sobre o resultado da competicao, estdo a espera de uma oportunidade para auxiliar um vaqueiro
a conter uma rés trazida da caatinga, ao puxar uma corda no momento de colocé-la no curral
(fotografia 31 e 32). Esse senso pratico do que fazer mesmo quando se ¢ crianga, (impedida de
participar da competi¢do entre adultos) mostra como o habitus opera. Aliado a pratica estd
também o colocar-se de alguma maneira no jogo, ja que nao pode dele participar devido a pouca
idade, ou seja, somado ao sistema pratico estd ainda o sistema de valores da virilidade, pois
meninos, em suas experiéncias e exibi¢des de uma imagem que atesta disposi¢ao, coragem e
forca, colocam-se no espetaculo manifestando uma estética da masculinidade, que ndo esta
inscrita apenas nas atitudes dos competidores, mas que € propria do evento que ritualiza a luta:

a pega de boi.
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Fotografia 31 — Criangas na solta.

O vaqueiro Jao do municipio Cedro sendo ajudado por criancas que assistiam a pega. Fotografia: Amalle Pereira,
2 de junho de 2019, Verdejante (PE)

Fotografia 32 — O publico da solta.

Naquela ocasido, os bezerros foram soltos com chocalho, dada a dificuldade de encontrar os pequenos animais,
que correm e se escondem mais do que uma rés adulta. Fotografia: Amalle Pereira; 2 de junho de 2019, Verdejante
(PE)

Meninos e homens que compdem o publico ritualizam a constru¢do de uma imagem de

si na solta, como também ressignificam a luta e as habilidades desenvolvidas nela, e isso implica
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uma maneira de ver a pega de boi a partir de um prazer estético de estar na competi¢do, mesmo
sem ser um competidor. Esse prazer estético consiste ndo apenas em contemplar, mas em fazer
e contribuir para que se realize a prova. E ser parte do acontecimento. Assim, compreender o
processo de significacao pelo qual passa a pega de boi em seus varios sentidos ¢ reconhecer o
paradoxo de que essa competi¢do ¢ um ritual que espetaculariza a luta, por isso seu sentido esta
proximo do sentido de drama. Por outro lado, a pega de boi ¢ um acontecimento em si, tem sua
propria estrutura e regras e sua imprevisibilidade na acao, sendo cada uma dessas coisas da
natureza do que € vivido ao ser dramatizado. Logo, o argumento caminha para a analise de
Bakhtin sobre o carnaval, na Idade Média e no Renascimento, no contexto da obra de Rabelais,
como uma festividade que exprime uma concep¢dao do mundo, em que os espectadores nao
assistem, mas vivenciam, engajados antiteticamente na lei da liberdade. Dessa maneira, o palco,
onde se apresenta o espetaculo teatral, ndo define o carnaval, ao contrario, se o espetaculo fosse
no palco, ndo haveria carnaval, porque a audi€ncia nio se engajaria. Para o autor, “o carnaval
ndo era uma forma artistica de espetaculo teatral, mas uma forma concreta (embora provisoria)
da propria vida, que nao era simplesmente representada no palco, antes, pelo contrario vivida
enquanto durava o carnaval” (1993, p. 6). A pega de boi €, da mesma maneira, uma situagao
limite entre o espetaculo e a vida, nela “o jogo se transforma em vida real” (1993, p. 7).!2°
Todos vivenciam esse limiar entre o jogo € a vida na pega de boi, mesmo aqueles que
nao se esforcam para acompanhar a competicdo em tempo real. Abordarei com mais detalhes a
maneira como o pubico da pega de boi experiencia a festa. Antes, cabe ressaltar que ¢ a medida
que os vaqueiros saem da caatinga que temos noticias do que 14 aconteceu, e, s6 as 18 horas,
quem estava na festa tem um cenario mais claro do desfecho da competi¢ao. Pois nesse horario
a pega finaliza. Quem ainda estd na caatinga retorna, visto que os organizadores priorizam
receber as tabuletas que indicam a colocacdo dos vaqueiros apenas até esse horario. A banda de
forrd, que tocava desde as 15 horas (geralmente no alpendre da casa do promovente), cede
espago aos vaqueiros que receberdo a premiagao (troféus e quantia em espécie). O momento da
premiacao ¢ um ritual de deferéncia aos homens, considerados por muitos, inclusive pela
literatura brasileira, como herois. E ¢ mais uma parte da apreciacdo estética do espetaculo da

luta e da constru¢do de uma imagem do vaqueiro na pega de boi — tema dos proximos topicos.

126 Damo também reconhece essa natureza paradoxal nos esportes. Em suas palavras: “Talvez este seja um dos
paradoxos do esporte; ele ¢ uma guerra, mas apenas simulada, ¢ um faz-de-conta, e nisto se parece com o teatro.
De outra parte, ele ndo pode parecer uma montagem premeditada, o suspense deve produzir-se ao longo do proprio
espetaculo, sendo, portanto, um acontecimento” (2001, p. 86)
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3.2 P¢ de porteira

Na solta, hd uma razao estética na partida dos vaqueiros que consiste na agao de um
coletivo denominado vaqueirama, como também ha, nessa modalidade da pega de boi, uma
apreciacgdo estética sobre o que acontece na caatinga, em especial sobre a tensdo entre humanos
e animais e entre um vaqueiro e outro. Neste ultimo caso, um competidor tentard realizar a
prova sozinho sem interferéncia de outros humanos, mas, no geral, tendo que aliar-se com rivais
na divisdo da premiagdo. H4, ainda, uma outra razao estética que se resume na expectativa de
homens e meninos de assistir e engajar-se na luta do vaqueiro, que fara uma apari¢ao saindo da
caatinga tocando uma rés estrovada. Por sua vez, para o publico no pé de porteira, a apreciagao
concentra-se mais no momento da partida da dupla de vaqueiros encourada e montada do que
na sua chegada.

Nessa modalidade da pega de boi, homens, mulheres, meninas € meninos transitam no
espaco da festa e da competicdo num fluxo continuo, se comparado com a solta. Mesmo porque,
o curral de onde saem a novilha e a dupla de vaqueiros competidora fica muito perto da
latada,'®’ onde se danga o piseiro — estilo musical e dancante.

No pé de porteira, a tensdo do desafio também configura valor a pega de boi e ao
vaqueiro. A exemplo disso, estdo as condi¢des de igualdade do jogo, que atribuem a luta um
sentido de simetria, pois, de um lado, esta a rés com intencionalidade e a caatinga como sua
aliada; e de outro lado, uma dupla de vaqueiros montada e encourada. Como na solta, no pé de
porteira cria-se regras que colocam a rés em vantagem temporal e espacial na competi¢ao, o
que torna o embate reciproco. Além do mais, no intervalo entre a luta cotidiana semanal e a luta
ritualizada do domingo, numa atividade chamada passar o gado, que ocorre aos sabados, o
vaqueiro procura dar condi¢des de igualdade ao bovino, treinando o gado que ndo estd
acostumado a correr no mato.'?8

Outras caracteristicas proprias da tensdo sao a simultaneidade e a cinética dos corpos no
instante da largada. Nesse momento, o publico contempla a velocidade, habilidade e técnica
com que vaqueiros e cavalos cortam o tempo e o espago, orquestrados pelos movimentos e
intensdes da rés. Configura-se uma polifonia geradora de sentido do pé de porteira
proporcionada pelas vozes do publico e também pela compreensdo dos vaqueiros, ao

interpretarem a comunicacao corporal criativa que ocorre entre animais € homens, e os atos de

127 Espago coberto por uma lona de plastico em frente ao alpendre da casa do promovente. Nio diferente da solta,
do alpendre faz-se um palco, onde as bandas tocam.
128 Referéncia a caatinga, bioma do sertdo.
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fala que criam linguagem entre humanos, estruturando a competicao. Antes de explanar essa
abordagem estética sobre o desafio e o processo de significagdo pelo qual passa a pega de boi,
bem como sobre a apresentacdo que o vaqueiro faz de si, colocando-se no nexo de interagao da
linguagem através do gesto e da fala entre um humano e outro, e da comunicagao entre humanos
e animais, configurando uma nog¢do de pessoa, apresento o pé de porteira, suas regras ¢
estrutura. Viso com isso compreender a pega de boi como processo de significagdo da luta e do
valor do vaqueiro.

O pé de porteira ¢ uma modalidade de pega de boi em que os vaqueiros competem em
duplas, cada um sobre o seu cavalo, em busca de alcangar a novilha e tirar a tabuleta presa ao
seu pescogo. Nao ha a necessidade de estrovar a rés, apenas desatar o n6 da tabuleta, e entrega-
la aos cronomistas, que marcam o tempo que a dupla demandou para cumprir a prova. Ha duas
faixas de cal marcando o ponto de partida dos vaqueiros, que correm cada um de um lado do
breque. A primeira é chamada faixa de tolerancia, pois o vaqueiro ndo ¢ punido se o cavalo
sobre o qual estd montado toca-la com as patas. Por outro lado, o locutor ¢ juiz, que estd sobre
um palanque, observa se as patas dianteiras dos cavalos pisam na segunda faixa, distante da
primeira aproximadamente 70 centimetros (h4 variagdo nessa medida), antes que a rés
ultrapasse uma terceira faixa de cal, que marca a saida do bovino na frente do breque. Se um
dos vaqueiros queimar o cal, isto €, se um dos cavalos pisar na segunda faixa antes de o juiz
autorizar, o boi é zero, ou seja, a dupla perde a vez na competi¢do e podera concorrer
novamente, porém mediante pagamento de uma nova inscri¢ao. Apds a dupla sinalizar que esta
pronta para correr, o locutor profere a frase: manda boi! Logo em seguida, o canceleiro abre a
cancela e a rés deixa o breque. Uma vez que a novilha ultrapassa a faixa que esté a sua frente,
o locutor profere a palavra: autorizou. S6 entdo, os vaqueiros podem ultrapassar a segunda faixa

correndo em busca da tabuleta presa ao pescoco do bovino.
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Fotografia 33 — P¢ de Porteira.

O vaqueiro ¢ Pequeno, apresentado no capitulo 1. As patas dianteiras do seu cavalo ultrapassaram a primeira
faixa, e a rés ultrapassou a terceira faixa. O lugar estreito, semelhante a um corredor de onde a rés saiu é o
breque. Sobre o breque, em um palanque, estd Gleidson, com o microfone, sendo o locutor e juiz do evento.
Fotografia: Amalle Pereira; 30 de novembro 2019, sitio Cabeceira, em Serrita (PE)
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Fotografia 34 — Vaqueiro, cavalo e g
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A terceira faixa, riscada rente ao limite do curral, marca a saida da rés. Apenas quando o gado ultrapassa essa
faixa, o locutor profere a expressdo “autorizou”. Sé entdo ¢ permitido ao vaqueiro ultrapassar a segunda faixa.
Fotografia: Amalle Pereira; 30 de novembro 2019, sitio Cabeceira, em Serrita (PE).
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Fotografia 35 — Correr o gado.
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A dupla de vaqueiros se distancia do publico em perseguicdo a rés. Fotografia: Amalle Pereira; 30 de
novembro de 2019, sitio Cabeceira, em Serrita (PE)

Fotografia 36 — Técnica.

e s
O vaqueiro deita o corpo sobre o cavalo, se preparando para diminuir a velocidade da rés segurando em seu
rabo. Fotografia: Amalle Pereira; 30 de novembro de 2019, sitio Cabeceira, em Serrita (PE)
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O locutor do evento fica em um palanque sobre o breque, conforme a fotografia 33.
Além de locutor, ele ¢ também o juiz, pois julga o que acontece na partida dos vaqueiros no
inicio da competicao, assim como as agdes que acontecem na caatinga, desde que estejam ao
alcance de sua visao. O locutor tem o auxilio de trés ou mais cronomistas, também posicionados
sobre um palanque na lateral do evento que, por estarem suspensos, conseguem Vver 0 que ocorre
dentro do mato melhor do que o publico. Assim, se um vaqueiro que esta voltando de dentro da
caatinga apos ter corrido o boi, ou seja, ter participado da competicdo, resolve auxiliar outra
dupla segurando a rés ou tirando a sua tabuleta, a dupla de vaqueiros ¢ punida, perdendo a vez
de competir, sem que haja puni¢io para o vaqueiro que foi em seu auxilio.

O locutor é o olho e a voz do evento. Sobre o assunto, Claudemir Miranda da Silva,
conhecido como Neném, locutor do pé de porteira da Festa do Jacd, ja na 7* edicdo, afirma: “Na
pega de boi eu so acredito em duas coisas. Primeiramente em Deus, e depois no que eu vejo
com os meus olhos” (18 de setembro de 2019, Serrita). Além de julgar se a dupla queimou o
cal, ou seja, se partiu no momento em que foi autorizada, respeitando as faixas, ele julga se a
dupla tem direito a uma segunda chance. A isso da-se o nome de reforno, e s6 ocorre quando a
dupla de vaqueiros entende ter sido injusticada porque a rés tomou a diregdo do publico.'?® A
fim de evitar acidentes, a dupla resolve parar e pedir retorno. Havendo o juiz ou um dos
cronomistas visto o acontecido, os vaqueiros tém direito a competir novamente com a mesma
inscricdo. Se, na partida da dupla, uma rés se recusa a correr e deita-se dentro do breque,

também ¢ dado reforno aos vaqueiros da vez.

Fez a inscri¢do o vaqueiro tem que ta preparado. Preparado como ¢? T4 com
terno de couro, ja vestido no gibao, barbicacho do chapéu passado. Chamou,
tem que chegar. Nao pode demorar, ¢ um minuto de tolerancia. Se passar de
um minuto, ele perde a inscricdo. O boi dele é zero. (..) Segundo, tem as
normas. (...) [S&o] cronometrados todos os bois corridos pra tirar a tabuleta.
(...) Cada boi corrido, autorizado na cancela, é cronometrado. Do primeiro (na
Missa do Vaqueiro correram 502 bois). '*° Do primeiro ao 502 foram todos
cronometrados. Ai tem o tempo de tolerancia. O tempo de tolerancia é dois
minutos. Autorizou o boi, t4& em dois minutos, o vaqueiro ndo chegou, pode
zerar o crondmetro automaticamente, que o vaqueiro ja esta desclassificado.

129 Cercas também sdo razdo para o retorno. Porém, hd promoventes que ndo concordam com essa regra,
argumentando que, se o vaqueiro quiser mesmo a tabuleta, deve colocar o cavalo para pular a cerca, pois, assim
como a rés passou por ela, o cavalo também passa. Essa regra sofre variacdo, dependendo de quem promove a
festa.

130 p¢ de porteira realizado um dia antes da Missa do Vaqueiro de Serrita (PE). O conjunto dos trés dias de festa,
com forrd, pé de porteira, missa e vaquejada, chama-se Jaco ou Festa do Jaco. Esse pé de porteira teve 481 senhas
vendidas, ou seja, inscri¢des feitas, e 21 retornos, totalizando 502 corridas. Isso ndo quer dizer que houvesse 502
reses no curral. Um mesmo animal pode correr até 3 vezes em um pé de porteira. Por isso, ha uma pessoa
responsavel para fazer o retorno do gado. Ou seja, depois de ter corrido uma vez, o gado € levado de volta ao curral
pra correr novamente. Ha pé de porteira menores em quantidade de boi corrido, variando entre 100 e 150 carreiras.
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O tempo maximo pro vaqueiro percorrer, pra ir 14, tirar a tabuleta, voltar pra
entregar, ¢ dois minutos. Passou de dois minutos, zerou. Abaixo de 2 minutos
sao marcados todos os tempos. No final da festa, ¢ que a pessoa sabe quem
sdo os classificados. Tem a norma de botar a tabuleta. Tem que ser s6 uma
pessoa especifica. Tem que comegar a colocar e tem que colocar o dia todinho,
pra que? Porque bota os nos iguais, pra todo mundo, porque o n6 se for um no6
pra primeira dupla, tem que ser o n6 pra ultima. (Neném, 18 de setembro de
2019, em Serrita)

Equipe de curral ou pessoal do curral ¢ o nome atribuido as pessoas que trabalham para
que o evento aconteca. As pessoas dessa equipe acendem as faixas, repondo a cal para sinalizar
aos vaqueiros o limite das linhas da competi¢do, amarram a tabuleta na r€s com a numeragao
(ver fotografia 37), colocam o gado no breque e fazem o retorno desses animais, pois as novilhas
que ja correram devem voltar ao curral para correr mais uma vez.

Fotografia 37 — Tabuleteiro.

Mitdo trabalhando no curral, colocando as tabuletas. Fotografia: Amalle Pereira; 14 de julho 2019, fazenda
Santo Antonio, Serrita (PE).

Conforme fala de Neném, o tabuleteiro, aquele que tem a funcdo de amarrar a tabuleta
no pescogo da rés, ¢ alguém da confianca do promovente da festa, para que ndo exista a chance
de dar um n6 diferenciado, facilitando a competicdo para uma dupla de vaqueiros, evitando
trapaca. Ha também o canceleiro, que abre a cancela para que o boi saia quando o locutor

'7,

enuncia “manda boi!”. Cada um desses fazem parte da equipe do curral. A equipe conta também
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com o0s travadores, responsaveis por colocar uma trava — um pedaco de madeira — entre uma
rés e outra no breque, evitando que elas retrocedam e voltem para o curral. H4, ainda, um
vaqueiro montado dentro do curral responsavel por colocar o gado no breque.

O locutor enuncia o nimero da senha que consta na ficha de inscri¢ao e na tabuleta presa
ao pescoco da rés. Esse numero coordena a atividade da equipe de curral, que confere se a
numeragao ¢ a mesma da tabuleta. Coordena também a ag¢do dos cronomistas, que ao ouvirem-
no perguntar “tem crondmetro?”, sabem que devem estar a postos com a ficha, com a mesma
numera¢do e com os dados dos vaqueiros em maos, a fim de prepararem o crondmetro e
marcarem o tempo de prova cumprido, evitando confusdo. S6 entdo o locutor profere as
expressoes “manda boi” e “autorizou”, dando inicio a competicdo. Ja, a dupla de vaqueiros fica
atenta a chamada do locutor, pois, uma vez anunciado o seu nlimero, esta devera estar encourada
e montada, pronta para a competicdo. Além disso, os vaqueiros devem saber os numeros de

suas senhas, para evitar que capturem por engano a tabuleta presa na rés de outra dupla.

Fotografia 38 — Locutor.

Neném, Locutor e Juiz da 7* Pega de Boi da festa do Jacd, na modalidade pé de porteira, em Serrita (PE).
Atras, o vaqueiro mirim Aleandro. Fotografia: Ricardo Junior; 27 de julho de 2019, sitio Lajes.

Os verbos mandar e autorizar proferidos na terceira pessoa pelo locutor ndo descrevem

e nem declaram, eles fazem. Possuem uma forga ilocutoria, dada pelo contexto da pega de boi,
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que permite alguém, ao microfone, enunciar realizando (AUSTIN, 1990).!3! Esses verbos estio
interligados a uma cadeia de atos. 1) o vaqueiro faz a inscri¢do; 2) o escritério a recebe e
preenche duas fichas (uma colorida e outra branca, conforme fotografia 49, com os dados dos
vaqueiros ¢ numero da senha que devera constar na tabuleta) e o mapa de controle (fotografia
48), que sera entregue ao dono da festa, para que ele saiba quem participou de sua pega, para
quem deu desconto e quem desistiu; 3) 10 fichas coloridas sdo levadas do escritorio para o
palanque dos cronomistas, a quem sao entregues, com a finalidade de terem em maos o nome
dos vaqueiros competidores, nimeros das respectivas senhas, € possam anotar o tempo que a
dupla levou para cumprir a prova; 4) 10 fichas brancas s3o levadas do escritério para o locutor
com os mesmos dados; 5) o locutor enuncia os nimeros das senhas para a equipe de curral; 6)
a equipe coloca as novilhas de 10 em 10 no breque, amarrando as tabuletas nos pescogos desses
animais, em ordem de numeracdo; 7) o locutor pergunta se “tem crondometro”, ou seja, se pelo
menos um dos cronomistas estd com os seu crondmetro zerado com o propdsito de dar inicio a
competicao; 8) observa se nao ha vaqueiros vindo de dentro da caatinga; 9) a dupla de vaqueiros
competidora avisa ao juiz que estd pronta; 10) o juiz enuncia: “manda boi!”; 11) a porteira do
breque se abre; 12) a rés ultrapassa a faixa de cal; 13) “autorizou”, emite o locutor que tem a
permissao naquele contexto para ndo apenas dizer, mas realizar; 14) o crondmetro ¢ acionado;
15) os vaqueiros disparam em seus cavalos; 16) no caso de ter sucesso em pegar a tabuleta, um
dos vaqueiros da dupla retorna ao palanque onde estdo os cronomistas, entregando-lhes a
tabuleta; 17) o cronomista para o crondmetro, anota e anuncia quanto tempo a dupla levou para
cumprir a prova.

Portanto, um compasso de atos comunicativos (de fala e gestuais) compde a competigao.
O verbo mandar da expressao manda boi ¢ motivado pelo comando dos vaqueiros, ao avisarem
que estao prontos para a competi¢ao, e, também, pela equipe de curral, ao sinalizar que a novilha
estd com a tabuleta amarrada ao pescogo e pronta para correr. O mesmo acontece com o verbo
autorizar, motivado pela saida da rés do breque — e por tudo que o antecede —, s proferido

quando o gado atravessa a faixa que estd a sua frente. As palavras tornam-se, entdo, uma

131 Verbos como “autorizar” sdo chamados por Austin de “executivos”. Sdo proprios de situa¢des onde ha um juiz
ou alguém a quem ¢ conferido um poder. Como as pegas de boi, as vaquejadas também sdo permeadas de verbos
com forga ilocutoria. “Valeu boi”, expressdo usada na vaquejada, quando o boi cai entre duas faixas apos ser
puxado pelo rabo, tem um verbo “vereditivo”. Naquele contexto, o verbo caracteriza-se por dar o veredito. Ressalto
a importancia de se ter um estudo voltado para as locuc¢des de vaquejada. Cabe lembrar que alguns aboiadores sao
eximios locutores, como Muderno Aboiador, que mora em Ouricuri (PE). Apesar de haver semelhangas entre
algumas modalidades da pega de boi e a vaquejada, os interlocutores apontam diferengas entre uma e outra, a
exemplo da pega de boi no Piaui, onde ¢ proibido segurar o boi pela cauda, enquanto essa técnica ¢ definidora da
vaquejada, pois o boi so vale nessa competigdo (ou seja, s se alcanga o objetivo da prova) se o vaqueiro puxador
conseguir derrubar o boi pela cauda entre uma faixa de cal e outra, situadas no fim da pista onde a dupla de
vaqueiros montada corre.
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sequéncia de atos, as vezes visiveis ao publico, outras vezes dentro da caatinga. No primeiro
deles, o vaqueiro afrouxa as rédeas para que o cavalo corra, cutuca o cavalo com as esporas ou
usa o chicote, impondo velocidade ao animal (retornarei a esse assunto adiante). Esses atos, se
bem sucedidos, tornam-se feitos que atribuem fama aos vaqueiros, atributo do sistema de
valores da masculinidade.

A prova é cumprida em menos de dois minutos por aqueles que ganham na competigao.
Conforme a fala do locutor, transcrita acima, ap6s a dupla completar os dois minutos dentro da
caatinga, o crondmetro ¢ zerado, ainda que esteja perseguindo a rés. O cronémetro ¢ uma
demonstragio de que o tempo é idéntico e vazio (CAVALCANTI, 2002)!3? para todas as duplas
de vaqueiros, entretanto, é preenchido por cada uma dessas, em suas vivéncias, ao apresentarem
a si mesmos montados em seus cavalos, exibindo técnicas e habilidades. Assim, o vaqueiro
procura ser exato, como o tempo ¢, mas a caatinga nao permite, por ser o espaco de curvas e
empecilhos que deve ser enfrentado.

O vaqueiro se apropria da duragdo do tempo e da extensdo do espaco atribuindo um
sentido dramatizado a essas fontes de significagdo, experimentadas de outras maneiras que nao
a do ritmo da luta rotineira desse homem, numa competi¢do de pega de boi que ritualiza a luta
e 0 que a constitui, como a interagdo entre humano e animal.'* Portanto, a relagdo entre espago
e tempo ¢ de outra grandeza, dessa vez a reelaboracdo dessas formas diferenciadas de estar no
mundo se da pela razdo de um pelo outro, o que resulta em velocidade. O produto da razdo do
espaco de curvas e empecilhos cortado por quatro corpos (dois vaqueiros e dois cavalos)
competindo em busca de uma rés, pelo tempo preenchido por técnicas e habilidades que se
relacionam a um sistema de valor da masculinidade, no sentido que assumem, resulta em
velocidade que ¢ fisica, mas também € de outra natureza, pois € ritualizada.

Qual ¢ entdo a funcdo gerativa da estrutura acima apresentada? Dito de outro modo:
como a acdo de vaqueiros engendra criacdes corporais de técnicas e habilidades, com

significados e valores em relagdo a estrutura da pega de boi e tudo que a constitui, as pessoas,

132 A autora faz essa observagdo a partir da analise do ritual do carnaval, quando as escolas de samba tém 80
minutos para a execucdo do desfile. No caso da solta (ou do pé de porteira), o tempo é homogéneo e o espaco
linear ¢ homogéneo, neutralizado e vazio, ao passo que o desenvolvimento do desfile ¢ uma revolta contra a
linearidade espacial e subverte o tempo, tornando-o uma duragao cheia.

133 Para um debate sobre o tempo e o espaco em jogos, ver Damo (2005). Em sua tese, o autor observa como a
estética do futebol ndo se limita apenas ao jogo. O interesse de torcedores ndo estd apenas em que o seu time ganhe
ou perca, mas nas performances e preparagdo para o espetaculo. O futebol ¢ apreciado no que diz respeito a uma
rede de afetos masculina, que estad na base do clubismo. Todas essas coisas atribuem sentido ao futebol de
espetaculo. Ademais, o tempo e o espago tém duragdes as quais também sdo atribuidos sentidos. Nas palavras do
autor: “E preciso estar impregnado por determinadas disposi¢des de usos do corpo, uma modalidade de habitus,
portanto, pois as configuragdes de jogo sdo essencialmente praticas. Sob muitos aspectos, o futebol ¢ um espetaculo
que dramatiza a propriedade do tempo e do espago.” (2005, p. 303)
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0s animais, as relagdes e as regras? Um dos pontos para refletirmos sobre esse problema esta
posto acima, diz respeito ao tempo e ao espago como processo de significacdo da pega de boi.
Isto ¢, em dadas condigdes estruturais (contexto com presenga do publico, regras e cadeia de
comandos dados pela voz do locutor) e a partir da acdo da dupla de vaqueiros sobre os seus
cavalos em sincronia cinética com a rés, cria-se velocidade e uma sequéncia comunicativa
corporal que preenche tempo e espaco com valores e significados. Portanto, para responder a
esse problema, ao menos parcialmente, devemos continuar esclarecendo do que se trata essa
comunicagdo corporal entre humanos e animais. Para tanto, ¢ preciso analisar os gestos de
vaqueiros por meio da linguagem fotografica e a acdo do publico sobre o aspecto criativo da
luta e sobre a sequéncia estrutural do pé de porteira descrita acima, que diz respeito aos atos em
praticas discursivas e corporais, como meios para investigar os significados da luta e o valor
dos vaqueiros ritualizados na pega de boi.

A linguagem corporal do vaqueiro, principalmente no que se refere a uma estética de
praticas masculinas, inclusive a da competi¢do, serd abordada aqui considerando o gesto como
ato dentro de uma cadeia cinética (no sentido fisico de corpos que se movimentam no tempo e
no espaco, geradores de velocidade) e de sincronia ritualizada, pois ha simultaneidade no
movimento dos corpos, que comunica um sentido atribuido a luta do vaqueiro e que configura
uma no¢ao de pessoa. Esse sentido atribuido nao ¢ uno, depende do fio comunicativo, em que
humanos e animais se engajam na competi¢ao, que, por sua vez, se constitui de uma sequéncia
de movimentos da dupla de competidores, orquestrada pela atuacdo corporal e sensitiva da rés,
de propriedade reciproca e arraigada de intencionalidade, que d4 margem aos vaqueiros
encourados e montados a produzirem uma linguagem corpodrea de capacidade criativa e de livre
improvisagdo. A sequéncia de movimentos da dupla de competidores ¢ parte da natureza das
disposi¢des interiorizadas de habilidades e técnicas a partir de um senso pratico e de valores, e
também recebe influéncia das regras, da estrutura da competicao e da expectativa do publico.

"’

Quando o locutor profere a expressao “manda boi!”, o vaqueiro segura as rédeas de seu
cavalo, a fim de ndo ser eliminado da competicao porque “queimou o cal”. Nesse momento,
alguns vaqueiros precisam colocar parea em seus cavalos, ou seja, precisam que outro vaqueiro
montado fique rente ao seu cavalo, evitando que este corra antes da hora. Quando o locutor
enuncia “autorizou”, o vaqueiro afrouxa as rédeas e cutuca com as esporas o equino. As esporas
sda0 um instrumento preso as botas do vaqueiro, que, no movimento de abrir e fechar as pernas,

rogam-nas na barriga do equino, esporando-o, despertando-o e impulsionando-o a frente,

impondo velocidade ao animal. Essa ¢ a sequéncia sempre vista pelo publico.
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Entendo, como Turner (1992, p. 14), que o ato ¢ realizado ndo para expressar o
propdsito, mas para cumpri-lo, por isso considero o estudo do processo de significagdo da pega
de boi, que passa sempre por negociagao de significados, a partir da analise do ato que realiza,
em palavras ou gestos. Somado a isso, sobre a maneira de observar os jogos, estéticas e sentidos
como narrativa, Damo, ao inverter o pensamento de Austin sobre como fazer coisas com

palavras,'3

4 considera que “o corpo e o movimento dizem algo ao fazerem” (2006, p. 20).
Assim, entendo ser possivel observar o corpo do vaqueiro, em sincronia com o cavalo ¢ a rés,
como expressao manifesta de uma cadeia de comunicacdo em que cada ato produz uma
significagdo para o espetaculo e para a pessoa. Ao considerar esse processo, € preciso refletir
sobre a rés e o fluxo que seu movimento coordena, quando o objetivo da competi¢do ¢ alcanga-
la.

Havendo elementos que atuam na sua producdao de sentido, como o publico com
expectativas, os atos corporais dos vaqueiros sdo relacionais, além disso, sdo também da ordem
de um senso pratico, pois as regularidades corporais emergem de uma gestao do corpo, do
tempo e do espago em sinergia com a rés, com o cavalo e com o outro vaqueiro da dupla, e sdo,
ainda, oriundas das disposi¢des interiorizadas inerentes a incorporagdo de agdes e percepgdes
de experiéncias vividas. Essas regularidades e sua maneira sistematica de, em um ritual,
comunicar com o corpo sdo da natureza das “infinidades de propriedades especificas, infimas
e invisiveis para aquele que ndo tem as categorias de percep¢ao e de apreciacao apropriadas”
(WACQUANT, 2002, p. 138), ou seja, o habitus.

A linguagem fotografica d4 acesso, ainda que limitado, a regularidade gestual do
vaqueiro. Através dela, e mesmo das conversas com vaqueiros, € possivel ter a sensibilidade de
perceber que, no momento da partida, os dois competidores e os seus cavalos tentam se
posicionar nas laterais da rés. Porém, haverd, ao entrar na caatinga, um cavaleiro a frente do
outro. Ali, engajados numa corrente de movimentos cinéticos, os vaqueiros tecem uma relagao
de confianga uns com os outros, pois jogam com o risco de acidentarem-se. O vaqueiro que
corre na frente espera que o de tras consiga, a tempo, controlar as rédeas de seu cavalo, no caso
de risco iminente de uma queda. Ou seja, embora ambos tenham suas agdes guiadas pelos
movimentos da rés, também estdo em sincronia um com o outro € com os seus cavalos. Quando,

por exemplo, um dos vaqueiros alcanca a novilha e tem os seus movimentos voltados para

134 Caillé faz algo semelhante ao pensar sobre a coextensividade do dom e do simbolo. O autor considera que fazer,
no ritual, ¢ dizer, assim como dizer ¢ fazer para Austin. Em suas palavras: “definiremos os rituais como
encadeamentos de atos prescritos que fazem sentido na medida em que fazer é dizer” (2002, p. 240, italico do
autor)
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conté-la, o outro competidor pode ter seus gestos regidos pela acdo do primeiro e apenas esperar
sobre o seu cavalo. Enquanto isso, o vaqueiro que conteve a novilha desamarra a tabuleta e a
entrega para o que espera, que, por sua vez, retornara ao local da partida a fim de apresenta-la
aos cronomistas para conferir o tempo de prova cumprida. Em outras palavras, durante toda a
competicdo os movimentos sdo relacionais, seja entre um humano e outro, seja entre um
humano e o animal.

A rés tem estratégias corporais que tornam a luta reciproca, e essa reciprocidade ¢é
também gerativa de uma comunica¢do gestual que informa os multiplos sentidos desse ritual,
pois atribui a luta carater de simetria. A titulo de exemplo, esse animal risca, quer dizer, projeta
seu corpo para um lado e toma a direcdo contraria, levando os vaqueiros a redirecionarem a
corrida, conforme mostram as fotografias 39 e 40. Portanto, as variagdes gestuais e
comportamentais de habilidades e técnicas de vaqueiros e seus cavalos, direcionadas a busca
pela novilha, sdo muitas, algumas mais previsiveis (como tentar segurar a cauda da rés,
fotografia 41) do que outras (como alcangar a tabuleta antes de entrar na caatinga, conforme
fotografia 42, ou saltar do cavalo e ir pro embate com o animal na vista do publico), mas sempre
relacionais. Quando os vaqueiros acompanham o movimento da rés, riscando o cavalo junto
(fotografia 39), o publico reage elogiando a habilidade: “cabra cabresteiro” ou “vaqueiro
cabresteiro” ou mesmo ‘“cavalo cabresteiro”. Isso demonstra a apreciagdo por parte das pessoas
no instante em que técnicas do quase centauro sao ritualisticamente realizadas. Tais técnicas
dizem respeito ndo apenas a como o vaqueiro conduz as rédeas, mas também a como o cavalo

estd pronto para a luta, resultado de treinamentos intensos aos quais o animal ¢ submetido.
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Fotografia 39 — Riscar e o redirecionamento da perseguicao.

Naquela ocasido, os vaqueiros da fotografia, Mano Bila e Emanuel Bila, conquistaram o 7° lugar. Fotografia:
Amalle Pereira; 30 de novembro de 2019, sitio Cabeceira, em Serrita (PE).

Fotografia 40 — O risco da rés e os vaqueiros no chao.

Os vaqueiros terminaram a competi¢ao correndo atras da rés com os proprios pés. Pois, como ¢ possivel conferir,
um competidor estd no chio enquanto o outro esta descendo de seu cavalo, o que aconteceu no momento em que
alcangaram a novilha. No entanto, a rés riscou, dando por perdida a competi¢do para essa dupla. Fotografia:
Amalle Pereira; 30 de novembro de 2019, sitio Cabeceira, em Serrita (PE).
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Fotografia 41 — Sincronia.

O vaqueiro ¢ Maysla aboiador. No momento da competi¢do, 0 vaqueiro procura segurar a cauda da rés para
diminuir a sua velocidade de corrida. Fotografia: Amalle Pereira; 30 de novembro de 2019, sitio Cabeceira, em
Serrita (PE)

Fotografia 42 — A tabuleta ao alcance das maos.

Os vaqueiros sdo Antonio de Zuca e seu neto Everaldo, de camisa preta. O que os vaqueiros desejam mesmo nio
¢ alcancar o rabo, mas a tabuleta presa ao pescogo da rés e, se possivel, ainda sobre o seu cavalo, desamarrar o
nod que a prende. Fotografia: Amalle Pereira; 30 de novembro de 2019, sitio Cabeceira, em Serrita (PE).
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Uma vez que a rés entra na caatinga, abre o caminho para o cavalo e o vaqueiro
passarem. Estes ndo devem permitir que ela se distancie, para que possam passar pela vegetacao
espinhenta antes que essa se feche e os paus voltem no cavaleiro e na sua montaria. Como nos
disse o vaqueiro Mizim: “Que o gado correndo frouxo, ele defende e fica jogando pau pros
cavalos. E o de nds foi imprensado, a gente foi correndo perto dele todo o tempo e ele ndo tinha
tempo pra se defender, ele quase ndo se defendia” (Valdimiro Filho, conhecido como Mizim,
14 de abril de 2019, sitio Mulungu, Serrita). A rés, ao passo em que direciona a competi¢ao,
cria o espago e o tempo, tencionando a disputa, pois tem o proposito de defender-se. Seus
movimentos, repletos de intencionalidade, geram uma sincronia, uma sinergia ¢ uma simetria
que regem o circuito vaqueiros-cavalos-gado. Essa comunicacdo corporea do circuito
vaqueiros-cavalos-gado coordenada por uma gestao do corpo, do tempo e do espago, ¢ gerativa
de uma estética masculina que atribui um sentido ritualizado a luta e, at¢é mesmo, a nocao de
pessoa, que se configura na tensdo — propriedade da competicdo. Decerto, essa tensdo € que
garante uma situacdo favoravel ao homem para atestar sua virilidade, pois, se a rés estivesse em
condicdo de desigualdade, ao invés de coragem, teriamos covardia, um atributo ndo masculino.

Se o vaqueiro luta rotineiramente num engajamento pratico com 0s animais € no
domingo frequenta uma festividade que ritualiza a sua luta, em alguns sadbados, em especial o
da semana que antecede o pé de porteira, esses homens se retinem para passar o gado. Essa
atividade intermedidria, entre o cotidiano e o ritual, consiste em correr boi em dupla no intuito
de treinar a rés. Nela, comenta-se sobre a caatinga e aconselha-se aquele que promovera a pega
de boi a fazer modificagdes no terreno, como cortar arvores e tampar buracos no chao, para
evitar acidentes durante o evento. O gado mobral, aquele que nao estd condicionado a correr,
em virtude da pouca experiéncia em pega de boi, recebe treinamento. Dessa maneira, assim
como as faixas — que marcam o lugar de onde a rés sai e sinalizam para o vaqueiro o momento
de partir — indicam vantagem espacial e temporal da novilha, durante o pé de porteira; a
atividade de passar o gado, intermediaria entre a rotina e o rito, oferece um treinamento aos
animais, para que saibam o que fazer durante a pega de boi, a fim de tornar simétrica a disputa.

A tensdo, tanto em relag@o a dupla de vaqueiros e a rés, quanto entre uma dupla e outra,
€ a sua simetria geram a expectativa sobre o que ocorrerd ao longo da competi¢do e sobre o seu
desfecho. Essa igualdade de condi¢dao do inicio da competi¢ao e as imprevisibilidades que
ocorrem em seguida, em especial, por causa da caatinga e dos riscos enfrentados, somadas as

tensdes proprias da disputa nos levam a entender que parte da estética da pega de boi ndo esta
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apenas na estrutura e em suas regras, mas em como a sucessao de acontecimentos, caracterizada
pela novidade e pelo improviso gestual, € parte do ritual produzindo sentido.

Considero a pega de boi como um processo de ritualizagdo da luta, em que o gesto tem
lugar central na cadeia relacional e de ritmo simultaneo que gera comunicagao, cuja significagdo
estd na propria realizagcdo concreta da luta do vaqueiro. Nesse ponto, inspiro-me na teoria
bakhtiniana, pela qual, a significagdo da palavra ndo se encerra na norma da lingua, nem na
palavra como tal, nem na alma do falante, “s6 a corrente da comunicagao verbal fornece a
palavra a luz da sua significagdao” (BAKHTIN, 1997, p. 135). Conforme esse ensinamento,
entendo que o estudo do processo de significacdo da linguagem corporal de vaqueiros deve
perceber uma de suas principais caracteristicas, qual seja a sua propriedade relacional, pois,
como a palavra, o gesto ndo tem sentido encerrado em si mesmo. Parafraseando o autor, a
significacdo pertence a um gesto enquanto traco de unido (BAKHTIN, 1997, p. 135).

Ou seja, a compreensao dos gestos em atos da comunicacio corporal na competi¢do se
da numa cadeia de movimentos interligados que engloba vaqueiro, cavalo e gado, como
também, publico, locutor, cronomistas etc., e toda uma estrutura com regras. Ademais, como
compreender o signo “trata-se de perceber seu carater de novidade e ndo somente sua
conformidade a norma” (BAKHTIN, 1997, p. 94), a nds coube, uma vez explanadas a estrutura
e as regras, a analise da agdo e do seu aspecto criativo, com o entendimento contextualizado de
alguns gestos. Essa ¢ uma possivel via para estudos que pretendam compreender o carater
polissémico de jogos, competigdes e festas, e que, por serem criativos, possuem possibilidades
ilimitadas de serem entendidos.!*

Assim, como as agdes corporais comunicam sobre vaqueiros € sobre a pega de boi, e
considerando que hé piscadela e piscadelas (GEERTZ, 2013), antes de finalizar este topico,
faremos um exercicio comparativo a fim de perceber como indumentérias (chicote, guarda-
peito, botas etc.) usadas por vaqueiros sdo ressignificadas no espaco da festa da pega de boi,
por mulheres e suas agdes. O gesto produzido, quando o vaqueiro dispara sobre o seu cavalo e
usa o chicote visando acelerar o movimento do animal de busca atras da rés, ndo é o0 mesmo
gesto das mulheres quando dangam o piseiro com o mesmo chicote preso ao seu brago. Se, no
momento da largada na competicdo, o chicote ¢ estendido para cima para ser impulsionado
contra a traseira do cavalo, numa demonstracao de uma agressividade competitiva, simbolo de

um valor estético masculino, e seus pés calcados em suas botas fazem um movimento de

135 Brussi (2015) tem um trabalho relevante sobre o estudo dos gestos € a nogdo de pessoa. Em sua tese, a autora
analisa a cadeia operatdria dos gestos de rendeiras a partir do estudo da técnica, considerando que tudo, almofada,
rendeira, bilros, sdo integrados ¢ configurados pelos gestos e as sequéncias gestuais.
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cutucar as esporas no equino (vide fotografia 43), nas maos das mulheres o chicote ndo ¢
colocado para cima, no geral, ele arrasta no chdo, enquanto suas botas levantam a poeira
dancando o piseiro. As dimensdes significantes dos gestos, ainda que com 0s mesmos
instrumentos (botas, chicote, e mesmo a poeira) de homens e mulheres, devem ser entendidas
em contexto, que, por sua vez, deve ser considerado plurissignificativo, posto que os nexos

entre as coisas, 0s animais, os gestos, as pessoas sao fluidos e significam em varias direcdes.

Fotografia 43 — Comunicagdo corporal e instrumentos da luta.

Os pés de Pequeno cutucam o cavalo num movimento de abertura, enquanto que o pé direito de Garrincha esta
fechado com as esporas no animal. Observe também o chicote na mao de Garrincha. Fotografia: Amalle Pereira;
30 de novembro de 2019, sitio Cabeceira, em Serrita (PE)

Portanto, as mulheres também estao no espetaculo (fotografia 44) e ressignificam gestos
e indumentéria de couro no ritual da pega de boi. Ouvi-las, quando compunham a plateia, trazia
a reflexdo os sentidos assumidos pela pega de boi quando as vozes nao sdo masculinas apenas.
Nao pretendo afirmar aqui que elas torgam pelo time contrario, ou seja, pelo gado, mas algumas
vezes percebi um tom de brincadeira e de provocacao da parte delas quando, por exemplo,
mandavam que os vaqueiros desistissem da carreira se a rés que sairia do curral aparentasse ser
braba, caracteristica denotada pelos gestos de cavar o chdo e sacodir a cabega. Outro exemplo,

foi de uma menina que, ao ver a competi¢ao parada por muito tempo e percebendo que a novilha
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da vez se recusava a correr, lamentou a atitude da novilha e dos vaqueiros, comovida pela
situacdo de estresse a que o animal era submetido.

Fotografia 44 — Mulheres na pega de boi.

Josiele Bringel e Sandra Lavor, usando um guarda-peito. A indumentaria do vaqueiro, que resguarda seu corpo na
luta, ¢ ressignificada na festa. Veja também que elas usam fardas, as quais representam as suas familias e pega de
boi. Fotografia: Amalle Pereira; 29 de setembro de 2019, 1° Pé de Porteira da Fazenda Jiboia, em Serrita (PE).

As vozes sdo multiplas, podem indicar reclamacdo, como no caso da menininha que
acabei de citar, mas homens também sdo exigentes na apreciacdo que fazem. Se um vaqueiro
que nao esta participando da competi¢do usa o chicote, no intuito mesmo de agoitar o cavalo,
as vozes sao de descontentamento. “Quero ver ele fazer isso no mato”, disse um rapaz ao
reprovar a velocidade que um vaqueiro, que ndo competia, impunha ao seu animal com o uso
do chicote. Essa frase ¢ desafiadora, porque supde que o cavaleiro agoite seu cavalo no limpo
para se exibir correndo sobre ele, mas ¢ provavel que se acovarde, caso esteja dentro da
caatinga.

Os celogios também geram uma polifonia sobre a apreciagdo da estética da
masculinidade na competi¢do. “Testado, aprovado e passado na casca do alho”, frase dita pelas
multiplas vozes que dao sentido a pega, € que ecoa entre os vaqueiros amigos no aplicativo

Whatsapp, no dia seguinte a competicdo, a0 comentarem sobre quem recebeu a premia¢ao na
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pega do domingo. A expressdao exprime uma hipérbole sobre o vaqueiro que ¢ mais do que
testado, e € usada para parabenizar e elogiar aqueles que se destacaram na competi¢ao.

A pega de boi, enquanto ritual da luta, potencializa diferengas entre humanos e animais,
vaqueiros e publico, bem como as diferencas entre homens e mulheres, e reforga o sistema de
valores da masculinidade. Para analisarmos essas diferencas, cabe refletirmos sobre o fato de
que ha, em Serrita, uma tnica mulher que corre boi em competi¢do.'*® Importante, também,
registrar que, em 2019, a vaqueira Francinilda Martins, de 25 anos, filha de dona Jacinta e seu
Francisco, apresentados em capitulos anteriores, nao se inscreveu em competicdo € nem mesmo
lutava mais com animais, porque estava morando na zona urbana do municipio e, além disso,
estava gravida durante o periodo da pesquisa.

Conta-se que a vaqueira, antes de casar-se com o atual marido, exigiu que ele corresse
boi, pois, uma vez que ela, que era mulher, participava da competi¢do, queria uma prova de
hombridade do noivo. Esse caso nos leva a pensar que, na disputa, o jogo livre de participar
encontra sua obrigatoriedade em ser homem, e essa participacdo opera sobre suas relagoes,
sobretudo na constru¢do do self e na manuten¢do da honra. Portanto, o que estd em jogo ndo ¢
apenas ganhar, mas o proprio jogo, que ¢ uma fantasia masculina, porém também almejada por
mulheres, no que se refere aos homens com quem se relacionam.

Francinilda nao ¢ a unica mulher que corre boi na caatinga. Ha outras em outros lugares
do nordeste brasileiro. A presenca de mulheres vaqueiras em competi¢cdes, bem como a
habilidade que elas apresentam, apontam para o carater arbitrario da classificacdo das técnicas
desenvolvidas para correr boi na pega e na luta de maneira geral como atributos masculinos.
Por outro lado, a exigéncia feita ao noivo nos coloca no limite da questdo, pois, apesar de a
pratica e habilidade desenvolvidas terem propriedade arbitraria, sdo imbuidas também de
carater motivado, porque, naquele contexto especifico, os homens sdo convidados a provarem
sua masculinidade correndo boi. A pratica confere um certo status, e, ainda que alguns
negociem com o sistema de valores da masculinidade, ao ndo se colocarem em risco na
competi¢do, a maioria aceita, a0 menos uma vez, entrar no desafio de correr boi. Dessa maneira,
acdes e atitudes, tanto de homens quanto de mulheres, relacionadas a um sistema de valores da

virilidade criam e recriam uma estética da aposta com a vida e da pega de boi.

136 Vi, no entanto, uma tinica vez Fatima (neta de seu Luis Ferreira, sitio Alto Alegre, Serrita) fazendo abertura de
um pé de porteira. Naquela ocasido, ela correu ao lado do pai, Maninho, e com o seu namorado, Tales, posicionado
com seu cavalo atras da vaqueira para auxilia-la. Também ja vi Fatima tocando o rebanho de seu pai a cavalo,
enquanto este a acompanhava de moto. Mas Francinilda ¢ a inica da regido que compete em pega de boi.
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Para finalizar este tdpico, ressalto duas licdes de DaMatta que nos ajudam na
compreensdo da pega de boi enquanto ritual e no entendimento da nogao de pessoa. A primeira
diz que “os ritos devem ser estudados tendo como contraponto o cotidiano” (1997b, p. 138).
Conforme ressaltei, a presenca de um publico ¢ o primeiro contraste da festividade, que ocorre
no fim de semana, em relacdo a lida cotidiana, compartilhada com um cachorro e algumas vezes
com um ou mais vaqueiros, mas nunca com a presenca de uma plateia, ¢ menos ainda de
mulheres. A outra licdo se refere a operagdo que, no ritual, faz o individuo tornar-se pessoa
(1997b, p. 223). Aquilo que ¢ empiricamente dado, a exemplo das praticas, dos gestos e do
proprio corpo humano, ¢ ritualisticamente elaborado através de relagdes marcadas por valores,
como a que acontece entre o humano e o animal. E nesse sentido, que, mesmo aqueles que nio
se dedicam cotidianamente a vaqueirice, mas que possuem outras ocupacdes (no garimpo ou na
construcdo civil, por exemplo), correm boi na pega, no domingo, e se identificam como
vaqueiros. Ou seja, no ritual, a construgdo da pessoa, bem como a luta e tudo que ¢ inerente a
ela, como os animais, indumentarias, técnicas, passam por um processo de significacdo na
medida em que ser um vaqueiro, agir como um, ter a coragem e disposicao para enfrentar a luta,
¢ um desejo (uma fantasia masculina, talvez) alcancado, ndo apenas no cotidiano, mas na pega

de boi.

3. 3 A Logica da reciprocidade, a configuracao da pessoa e os sentidos da pega de boi.

A pega de boi e o vaqueiro assumem outros sentidos quando a abordagem ndo contempla
apenas a competicao interna ao jogo. Nesse caso, a competicao, a tensao do desafio e o jogo de
honra ainda sdo o nosso foco, ndo somente durante o ritual, mas antes e depois dele também,
quando o carater aparentemente livre, porém obrigatorio, de dar, receber e retribuir coisas,
dinheiro, palavras, datas, animais e pessoas, opera uma for¢a em tudo que circula na
culminancia do evento, estabelecendo e desfazendo aliangas, como também colocando a
masculinidade de homens, e mesmo sua integridade, a prova em relagdo a uma rede de
reciprocidade.

A andlise das inscrigdes de vaqueiros na modalidade solta, por exemplo, nos leva a
entender redes que se estendem para além da pega de boi, € que jogam com um conjunto
complexo de preceitos da virilidade. Para compreendé-las, veja a explicacdo de Fernando

Carvalho da Silva, conhecido como Garrincha, vaqueiro e promovente de pega de boi:
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Toda pega que tem, o cabra vai pra pega dos outros, né? Ai eles ficam
devendo. Fica devendo a gente. O cabra vai pra deles e eles vem. Mas mesmo
que eles ndo venham, eles mandam a inscri¢do, pra pega do cabra. (...) Tem
muita gente que nem na pega nao vai, s6 manda a inscrigdo por outra pessoa.
Esta em casa, manda s6 a inscri¢do ou entdo vai pra outra festa. Mas té
valendo, porque se ele faz a pega dele, o cabra vai pra dele e paga a inscrigéo,
né? No proéximo ano o cabra ja esta devendo a ele. Todo mundo que vai pra
minha [pega] eu tenho que ir pra dele. O cabra nem sabe regular o gasto que
tem ndo, porque o cabra vai pra muita pega. (...) E um compromisso que o
cabra tem, né? Se o cabra vai pra minha pega, eu tenho que ir pra dele. E um
compromisso que tem, pra mim pagar, porque ele veio pra minha. (...) Fica
tudo guardado no papel ali, pra no final eu ver quem veio pra minha e quem
nao veio. Porque o que veio pra minha, eu tenho obrigagdo de ir pra dele. (16
de maio de 2019, Serrita)

Na solta, logo ap6s as novilhas entrarem na caatinga, o dono da festa faz a chamada dos
vaqueiros, ou pede que algum amigo o faca (vide fotografia 45 e 46). Nesse momento, faz-se a
leitura dos nomes dos competidores e dos respectivos sitios de origem, autorizando-os a se
juntarem aos demais, a fim de correrem boi. Além de convocar os inscritos para a competicao,
a chamada tem também a finalidade de saber quem compareceu a pega, quem nao esta presente
ou, ainda, de conferir quem, mesmo nao tendo ido, mandou o valor de sua inscrigdo, e, se for o
caso, mandou um vaqueiro o representar. Como diz Garrincha e conforme fotografia 47, fica
no papel o registro de quem apoiou financeiramente a pega, num ato de prestacdo e memoria,

lembrando ao dono da festividade que este estd em divida e devera apoiar eventos futuros.
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Fotografia 45 — Momento antes da chamada.

Junior de Bao conversa com os vaqueiros explicando que estd encarregado de fazer a liberagao e Edvaldo Barbosa,
locutor de pega de boi, na modalidade solta, estd com os nomes dos vaqueiros escritos em um caderno. Fotografia:
Amalle Pereira; 22 de setembro de 2019, sitio Quixaba, Serrita (PE)

Fotografia 46 — Chamada.

Edvaldo Barbosa fazendo a chamada para, em seguida, fazer a liberagdo dos vaqueiros. Fotografia: Amalle
Pereira; 22 de setembro de 2019, sitio Quixaba, Serrita (PE).
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Fotografia 47 — Inscrigao

Anotagdes em caderno com nomes, locais de moradia e valores
pagos pelos vaqueiros. Fotografia: Amalle Pereira; 16 de junho
2019, 4* pega de boi do sitio Serrote dos Januarios, Serrita (PE).

A divida a ser paga em inscri¢do mostra que ha uma honra a se zelar, uma imagem
construida a ser mantida, assim como as aliancas. Aponta para um sistema de prestagcdes
diretamente relacionado aos valores e praticas da masculinidade. Dessa maneira, é possivel
afirmar que a solta € constituida por inscri¢do e chamada, que sdo as engrenagens do sistema
de prestacdo e contraprestagdo, atribuindo um certo sentido a pega de boi, e sdo, também, uma
das dadivas dessa densa rede de reciprocidade.

No pé de porteira, ndo ¢ diferente. No escritorio, lugar onde se realiza a inscrigdo, ha
um mapa de controle (fotografia 48), que serve para evitar que sejam feitas duas inscrigdes na
mesma senha e o pessoal do escritorio consiga ter um controle de cada rodizio, mandando as
fichas para o locutor e os cronomistas com os nimeros ordenados e o nome dos vaqueiros que
irdo correr (retratado na fotografia 49). Além do mais, o0 mapa de controle contribui para a
operacionalizac¢do das dadivas que, obrigatoriamente, deverdo ser retribuidas, pois, ao fim da

pega, o dono do evento examina quem esteve presente, para quem ele deu senha, para quem ele
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deu desconto, e quem, mesmo ndo se fazendo presente, mandou o valor de uma inscrigdo para
outro vaqueiro correr. Assim, ao fim do pé de porteira, o promovente pode usar o microfone
agradecendo a presenca de todos e explicar que cada uma daquelas pessoas pode contar com
ele para qualquer pega que promover, que ele sabera retribuir. Carlos Cazuza, por exemplo, fez
isso na promoc¢ao do 1° P¢é de Porteira da Fazenda Jiboia, inclusive dizendo que os nomes dos

vaqueiros que compareceram estao no mapa de controle.

Fotografia 48 — Mapa de controle

No mapa de controle, o “X”, que toma todo o quadrinho, indica os vaqueiros
que fizeram suas inscri¢des, mas, por alguma razdo, desistiram de correr,
recebendo de volta quantia paga no ato da compra da senha. Ha também um
“x” pequeno em alguns dos quadrinhos indicando que o dono da pega deu a
inscri¢do para a dupla de vaqueiros. Fotografia: Amalle Pereira; 14 de julho
2019. fazenda Santo Antonio. Serrita (PE).



186

Fotografia 49 — Ficha de inscrigdo e o locutor
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Junior de Bao na locugéo do 1° P¢é de Porteira da Fazenda Jiboia, em Serrita (PE). Atente a ficha branca na
mao do locutor. Fotografia: Amalle Pereira; 29 de setembro de 2019

Nem todo vaqueiro que compete na solta corre pé de porteira, porém todo vaqueiro que
compete em pé de porteira, corre na modalidade solta. Uma das razdes para isso sdo os gastos
mais altos com a compra das senhas no pé de porteira. Enquanto, na solta, o vaqueiro s6 precisa
fazer uma inscri¢do, ter seu cavalo e couros e correr na caatinga; no pé de porteira, sao
compradas mais de uma senha, cujos valores variam, de um evento para o outro, entre 40 e 70
reais. Nao houve ocorréncia, durante a pesquisa, de uma dupla que tenha corrido uma tnica vez
em um unico pé de porteira. Por isso, os homens se organizam em equipes,'*” o que lhes permite
dividirem os valores em espécie das senhas, fazendo pelo menos 20 inscrigdes, dividindo a

premiacdo. 8

137 As equipes podem ser compostas por homens ¢ mulheres de uma mesma familia, ou por vaqueiros amigos que
ndo possuem nenhum parentesco. Cobra Coral, D10 sem Freio, Vaqueiros da Amizade sdo nomes de algumas
delas, as duas primeiras de Salgueiro e a tltima de Serrita.

138 Cabe o registro de que no Piaui ha uma pega de boi chamada pega de boi na moita, que se assemelha ao pé de
porteira, nela os vaqueiros também fazem mais de uma inscricao. Por isso, fui surpreendida, na primeira visita que
fiz a este evento, em 2017, com um vaqueiro dando uma demonstragdo de sua masculinidade, respondendo as
perguntas que eu fazia, sem olhar em meus olhos, mas nos do meu cunhado, Caio, que me acompanhava,
mostrando cicatrizes espalhadas por todo o seu corpo, pedindo que meu cunhado as tocasse, e contando historias
de como as adquiriu, para ao fim dizer: “eu respondi a moca ali com todo respeito”, apontando para mim e
dirigindo-se ao Caio, “agora se o patrdo quiser me patrocinar, eu agradeco”. Em José de Freitas (PI), na ficha de
inscrigdo, ha um espago para o vaqueiro colocar quem ele esta representando. Caso esteja sendo patrocinado por
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Damo (2001; 2007) observa, sobre o futebol, que o principio da coletividade e do
conflito sdo estruturados por duas equipes, as quais perseguem o mesmo objetivo durante um
jogo. No pé de porteira, hd a ocorréncia de rivalidade entre uma equipe e outra, mas,
curiosamente, ela € mais visivel para além do momento da competi¢do em si, ou seja, a sua
ocorréncia movimenta uma rede de reciprocidade que alimenta a promogao da pega de boi todo
fim de semana. Porém, ndo se observa o enfretamento no momento da competi¢ao entre um
equipe e outra, nem mesmo por parte da torcida. As mulheres de uma equipe, por exemplo,
assistem a competi¢ao do pé de porteira no intuito de acompanhar com crondémetros o tempo
de prova dos vaqueiros de sua equipe. Se ha alguma torcida, essa ndo ¢ para subestimar outra
equipe ou pra rivalizar com ela. Uma possivel explicacdo para isso pode ser porque o outro da
competi¢ao € o boi € ndo os demais competidores. Inclusive, ha quem torga por ele.

Se houver, simultaneamente, trés pegas de boi (solta ou pé de porteira), em Serrita ou
nos municipios vizinhos, os vaqueiros da equipe se dividem para participar das trés pegas
realizadas num mesmo fim de semana. Por outro lado, se o vaqueiro ndo faz parte de uma
equipe, mandard para as trés pegas o valor de sua inscri¢do ou um patrocinio. Assim, gera uma
divida que obriga o promovente da vez a, futuramente, pagar inscri¢do em sua pega.

E, pois, para alimentar uma rede de reciprocidades que vaqueiros aliam-se uns aos
outros formando equipes. Ao se juntarem em equipe, vaqueiros tornam agonistica a relagao
para além da festividade, dando sequéncia ao ritual de prestacdo e contraprestacdo em que
circulam homens, servigos, alguns tipos de bens, animais e dinheiro. Nisso, reside um dos
aspectos do carater ritualizado do modo de vida de vaqueiros que estd para além da inscri¢do e
da culminancia da pega de boi, porque a triade, dar, receber e retribuir, coexiste com aliancas e
inimizades, assim como com a fama, honra, generosidade e vergonha — relagdes, nogdes e
valores que ndo sdo proprios apenas da competi¢ao.

Para a realizacdo da pega de boi, empresta-se gado e, at¢ mesmo, a manga para aqueles
que ndo tém onde fazer o evento. Além da inscri¢dao, do dinheiro e da pessoa, circulam ainda
patrocinios de alimento para o almogo oferecido aos vaqueiros a cada evento, troféus,
premiagdo em espécie, indumentérias de couro feitas por um artesdo a fim de sortear na pega
do vaqueiro amigo e transporte para os animais.

Aqueles considerados pouco dadivosos estdo sob pena de exclusdo social, nao apenas

no que diz respeito a pega, mas no que se refere a outros eventos, como reuniodes feitas entre

um fazendeiro, de quem ¢ o empregado, deve colocar o nome do patrdo ou de sua fazenda. Essa logica ndo ¢
predominante nos pés de porteira de Serrita, como tenho demonstrado. Apesar de ser muito parecida com a de
vaquejada, em que ha um patréo.
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esses homens com a finalidade de organizar circuitos'*® de pega de boi. Para exemplificar, um
homem conhecido por ser ganancioso, ou seja, pouco dadivoso, foi excluido de um encontro
anual em que participam apenas organizadores do pé¢ de porteira. Cada vaqueiro com que
conversei tinha uma reclamacgao sobre a masculinidade dele, porque um homem deve cumprir
com a obriga¢do de retribuir. As acusagdes que pesavam sobre ele eram muitas. Apesar de ser
o unico homem em Serrita que tinha duas datas para a realizacdo de eventos, pois num mesmo
ano promovia uma solta e um pé de porteira, nao abria mao de nenhuma dessas datas para que
outros fizessem suas pegas. Acusavam-no também de querer desconto em toda inscricdo que
fazia nas pegas que frequentava, abusando da obrigac@o de retribuir de outros. Isso acontecia
especialmente quando ele havia emprestado seu gado ao promovente, pois exigia dadivas
elevadas da parte do donatario, endividando-o. Estas e outras acusagdes acabaram
determinando a sua exclusdo, e também colocaram em jogo a sua honra e virilidade.

As logicas, como a da masculinidade, da reciprocidade e a do jogo, operam em favor do
conjunto, ¢ configuram sentido a pega de boi. Alids, ha uma equivaléncia entre o dom
agonistico, o jogo ¢ a atividade simbdlica, sendo que jogar e rivalizar implicam na mesma coisa
e, nos dois casos, “joga-se para dar e manejar simbolos” (CAILLE, 2002, p. 248). Caill¢ afirma
que os simbolos trocados “sé valem em principio gragas ao valor das pessoas que os possuiam
e doaram” (2002, p. 231), inspirado na licdo deixada por Mauss, segundo a qual coisas e pessoas
se misturam (2003b, p. 212). Com base nesse debate, surgem perguntas norteadoras: o que
ocorre quando o simbolo e o dom, coextensdo um do outro, ndo sdo mais as coisas, bens e
servigos e os vinculos que geram, porém a propria pessoa? Para além do dom em inscrigdes, o
que ocorre quando a pessoa — seu corpo, em especial sua integridade fisica — torna-se dadiva?

Para prosseguir com essa analise, vale considerar licdo deixada por Mauss de que coisas
€ pessoas se misturam: “misturam-se as almas nas coisas, misturam-se as coisas nas almas.
Misturam-se as vidas...” (2003b, p. 212), e eu acrescento, misturam-se coisas € corpos. Na pega
de boi, esse movimento de ir e vir das coisas (em especial do dinheiro com que se faz a inscrigao
e dos descontos a ela relacionados) misturando-se com as pessoas ¢ da mesma natureza da
circulagdo do sistema de prestagdo total, em que “apresentar alguma coisa a alguém ¢ apresentar
algo de si” (2003b, p. 200). Nesse sentido, fazer uma inscricdo ou vdrias, de maneira
paradoxalmente gratuita e interessada, entrando na aposta de correr boi, € colocar-se a si mesmo

em jogo, sendo dom e simbolo.

139 Um circuito é um conjunto de pega de boi, geralmente de uma tinica modalidade. Em cada evento, além da
premiagdo, os competidores acumulam pontos para, na ultima pega, disputarem uma premiagao mais alta, como
uma moto.
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Para Geertz, os balineses colocam-se em publico de maneira alusiva e metaforica
apostando no galo de alguém. Nas suas palavras: “O que torna a briga de galos balinesa
absorvente nao ¢ o dinheiro em si, mas o que o dinheiro faz acontecer, ¢ quanto mais dinheiro
mais acontece: a migragcdo da hierarquia de status balinesa para o corpo da briga de galos”
(2013, p. 201). Se, conforme o autor, a briga de galo “ndo modifica realmente o status de
ninguém” (2013, p. 206), sendo real apenas para os galos, o contrario se d4 entre vaqueiros,
principalmente devido a logica da reciprocidade em que dom e corpo jamais se apartam. Ao
analisar as falas dos serritenses sobre as inscri¢des € a propria maneira como esses homens
entram na competicdo, numa rede complexa em que circulam do dinheiro a pessoa, é possivel
perceber que a relagdo entre esses sujeitos e o desafio da pega de boi ndo estd no plano da
analogia e da metéafora apenas, pois os proprios vaqueiros (sua integridade fisica e moral) estdo
em jogo.

Perceber esse jogo de sentido, simbolo e dom, e sua coextensao, ¢ estar atenta a0 nexo
das relagdes entre coisas e acdo que elabora o humano. Dessa maneira, uma ideia de pessoa que
se da no nexo das relagdes dadivosas, que incluem desafio, competicdo, riscos assumidos e
valores, €, por sua vez, o simbolo que enseja um processo de significa¢do para a pega de boi. O
sentido que esse evento assume em sua coextensdo com um sistema de prestacdo e
contraprestagdo diz respeito a uma estética masculina particular, a qual tem relagdo estrita com
uma no¢ao de pessoa sacrificial, que se coloca a prova numa competi¢do assumindo riscos num
desafio agonistico, no qual estdo em jogo a honra e a propria integridade fisica. Portanto, a
morte do vaqueiro ndo condiz com a morte do nexo, do dom, do simbolo operador de sentido
na pega de boi, ao contrario, quando um vaqueiro perde a vida na aposta com a morte, seu
insucesso na competi¢do € reparado no ritual de sensibilidade estética que permite o lamento e
choro entre os homens por intermédio do aboio.

Assim, se nesse topico abri o foco para olhar a pega de boi ndo apenas observando o
que acontece na culminancia do espetadculo, mas antes e depois dele, a partir da analise das
dadivas e das relagdes tecidas numa rede de reciprocidade, agora ¢ hora de ajustar mais uma
vez a percepcdo sobre o assunto para compreender a unidade minima do ritual: a vida e
integridade fisica e moral do vaqueiro como dédivas quando se propde, ao fazer sua inscricao,
a correr boi num ritual viril, colocando-se em jogo.

Parte da apreciacao estética da masculinidade desse homem e da pega de boi esta nos
riscos assumidos. Se nao fosse assim, eles fariam suas inscri¢des alimentando a rede de

reciprocidades, mas ndo entrariam na caatinga. A logica de reciprocidade, no entanto, opera no
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proprio sacrificio de estética masculina, que leva homens a ritualizarem a sua luta e a si mesmos,

tornando o corpo uma dédiva na competigao.

3.4 Premiacao: quando o dom ¢ a vida.

Neste topico, continuaremos pensando sobre o valor polissémico da pega de boi, a partir
da andlise da unidade minima da festividade: o corpo do vaqueiro. Para tanto, apresentarei a
cerimonia'*’ da premiacdo e a apreciagio estética do evento a partir do risco assumido na luta,
que ¢ ritualizado por vaqueiros, ao fazerem uma apresentacdo de si, e pelos aboiadores.
Analisarei o limite do ritual, quando o aboio torna-se lugar de lamento e a festa transforma-se
em pranto com a morte de um vaqueiro.

A cerimodnia da premiacdo ocorre geralmente as 18 horas, quando os vaqueiros ja sairam
da caatinga. Nela, sdo ganhos troféus e quantias em espécie. O troféu € motivo para que o cavalo
aumente seu valor, inclusive comercial. Durante o evento, ¢ comum observar vaqueiros que
ganham o primeiro ou o segundo lugar em um cavalo e, em razdo disso, recebem propostas de
compra acima do esperado, ainda durante a pega. Também ¢ possivel ver proprietarios de
cavalos que ndo competem levarem o animal para a pega de boi e pedirem a um competidor
que monte sobre o equino para exibi-lo e, assim, conseguir algum rolo. O troféu também
comunica sobre o vaqueiro, no ambito de sua reputacdo, do reconhecimento que passa a ter.

Como nos fala o vaqueiro e aboiador Maysla de Franca:

O consolo do vaqueiro maior € quando ele pega um prémio, nao € o dinheiro,
é o troféu. E o reconhecimento. Porque aquele troféu ali, ele levando pra casa,
ficando numa estante ali, ele vai estar a todo momento recordando aquela
carreira que ele deu naquele boi. Vai estar sempre dando o orgulho do cavalo
dele que conseguiu pegar aquele boi, que foi o destaque da festa. O cabra
chegar e pegar um boi de primeiro lugar, vocé foi o destaque da festa. Foi o
melhor vaqueiro daquele momento de ter a sorte de ter tirado o primeiro lugar.
Porque sempre conta também com a sorte. (...) E um trio. Tem que ser bom,
tem que ter experiéncia e a sorte. (21 de junho de 2019, Salgueiro)

No momento da cerimdnia de premiagdo, em especial quando os vaqueiros estdo de

frente para o publico, com o rosto ainda marcado com sangue pelo impacto do seu corpo contra

140 Considero a premiagdo um ritual cerimonial, a luz de Goffman (2011). Segundo esse autor, a atividade
cerimonial ¢ referente a conduta em que pessoas expressam a si e transmitem uma apreciagdo acerca dos outros.
A premiagdo da pega de boi ¢ um momento de ritual cerimonial, ¢ quem nele se envolve segue a regra de se
comprometer tanto com a sua autoimagem, quanto com a do outro, que pode ndo estar mais entre os vivos. Neste
caso, quem nele se envolve (inclusive os poetas) compromete-se com a restauracdo da integridade moral de quem
teve a integridade fisica afetada.
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a vegetacdo (conforme fotografia 50), recebendo troféus, quantia em espécie e sendo aclamados
em versos improvisados por aboiadores, € possivel perceber que o valor do homem ¢ o valor de
sua luta, das técnicas desenvolvidas e dos efeitos dela sobre o seu corpo. Nisso reside parte da
apreciacao estética da pega de boi, bem como da reputagdo dos vaqueiros. Isso porque o corpo
marcado pela caatinga com feridas e cicatrizes ¢ exibido como um troféu, por ser a

comprovagdo de que os limites do jogo foram testados com sua propria vida.

Fotografia 50 — Feridas e sangue como troféu.

Atente ao rosto do vaqueiro conhecido como Duda do Bezerro, que naquela ocasido recebia a premiacdo do 7°
lugar. O locutor é Neném, apresentado no topico anterior. Os versos feitos por Jair Aboiador em homenagem ao
vaqueiro, naquela ocasido: Esse vaqueiro Duda/ Que bota em boi pra pegar/ E véi mas é caprichoso/ E daqui eu
tenho que saudar/ La pra fazenda Bezerro/ Leva em sétimo lugar. Fotografia: Amalle Pereira; 7 de julho de 2019,
fazenda Moreno, Serrita (PE).

Na pega, o objetivo de correr o boi, alcanga-lo, capturar a tabuleta presa ao seu pescogo
e cumprir com dado manejo com a rés (por exemplo estrovar, no caso da solta) joga com o valor
do homem, que ¢ atribuido por colocar-se em jogo numa competicdo que nao € estatica, mas
que também tem a sua mobilidade e, por isso, ¢ geradora de fluxo. Portanto, ao tentar alcangar
uma rés na competicdo, o vaqueiro ¢ tentado pelo jogo, por suas regras e fluxos. E, ao assumir

riscos enfrentando perigos, € jogado, pois ele mesmo, sua integridade e vida, estd em jogo.
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Como afirma Gadamer “entregar-se a tarefa do jogo €, na verdade, um colocar-se em jogo”
(1999, p. 183).

Leiris, em um trabalho seminal publicado em 1938, ressalta a necessidade de
“incorporar a morte a vida” (2001, p. 75), através de um estudo atento aos riscos assumidos
numa atividade humana que, segundo ele, ¢ mais do que esporte e que se compara a uma arte
tragica (2001, p. 59): a tauromaquia. Segundo esse autor, tudo na tauromaquia envolve
apreciacao estética: o movimento ritmado do forero com sua técnica e a ameaga do touro contra
o torero, “a revelia de todas as regras” (2001, p. 32), mas “o elemento capital — isto ¢, aquele
que determina a emocion — ¢ o grau de exposicdo do homem ao animal ¢ o tempo dessa
exposi¢cdo” (2001, p. 32). Em didlogo com Baudelaire, Leiris considera que uma condig¢ao
fundamental da beleza da relagdo entre o touro ¢ o forero ¢ o infortunio, a tendéncia ao
paroxismo: a morte (2001, p. 59-60).

A andlise da premiacdo nos ensina sobre rituais que, como a tauromaquia, siao
apreciados a partir dos riscos, ou seja, dessa tendéncia & morte, 8 maneira de um sacrificio
(LEIRIS, 2001, p. 60). No momento em que vaqueiros sdo recompensados e reconhecidos na
pega de boi, exalta-se ndo apenas os competidores vitoriosos que alcangaram o gado e
cumpriram a prova, mas os homens, de maneira mais ampla, que assumiram o risco de honra e
de vida. Ou seja, o momento da premiacao € parte de uma apreciacao estética, num espetaculo
que tenciona varios tipos de relacdes (humano-animal-ambiente ¢ uma delas), e que, num
circuito comunicativo, cinético e de sincronia com a rés, tem como condi¢do o engajamento de
cada vaqueiro que, ao passo em que exibe praticas, técnicas e habilidades, também apresenta-
se como homem colocando-se em risco.

Antes de pensarmos sobre o aboio como licenga concedida para expressao do lamento
de homens, comecemos refletindo sobre o jogo de palavras improvisadas por aboiadores
quando intercalam a entrega da premiagao feita aos vaqueiros que conseguiram cumprir a prova
da competicao. Para isso, cabe considerar a ligdo, segundo a qual, lidar com a incerteza da vida
¢ a chance para mostrar habilidades de improvisagao em varias esferas sociais (HERZFELD,
1988, p. 162). Os vaqueiros improvisam a vida, incerta e passageira. Na partida, sobre o seu
cavalo, colocam o corpo em uma aposta durante a competi¢do da pega de boi, considerando a
morte o oponente digno. O poeta, por sua vez, com palavras, improvisa o improviso do
vaqueiro. Portanto, o improviso desses homens, enquanto poética da masculinidade, atribui
valor a aposta da competi¢do, ao vaqueiro, e também ao poeta. Ele ¢ a oportunidade do aboiador
para entrar no desafio diante do novo, dessa vez ndo a caatinga, mas o jogo de improvisagao

com palavras.
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No dia 16 de junho, na solta promovida por seu Nelson, no sitio Serrote dos Janudrios,
na entrega da premiac¢do do 5° lugar, Luciano Major, 71 anos, do sitio Serrote dos Teles, Serrita

(PE), cantou:

Este pegou a novilha

E vaqueiro inteligente
Entra dentro da caatinga
Nao respeita o mato quente
Corre o boi no matagal
Passa em aperto de pau
Leva pancada e ndo sente

Ao vaqueiro que ganhou o quinto lugar, naquela ocasido, foi prestada a deferéncia com
a estrofe em sete linhas poéticas, chamada setilha, cujo esquema de rima ¢ ABCBDDB. Nesse
caso, o repertorio linguistico faz uso, no primeiro verso, do indicador da dé€ixis “este”, que
organiza as relagdes em torno de quem se fala (BENVENISTE, 2005, p. 288). O aboiador
refere-se, na estrofe, ao vaqueiro ganhador. Aliado ao discurso, estdo os gestos, pois o poeta
pode apontar ou colocar a mao no ombro do vaqueiro, atitude que indica, além de uma relagao
amistosa, uma honraria.

Esse jogo de honra implica tanto a preservacdo da sacralizacdo do “eu” do vaqueiro
competidor, que recebe a homenagem por ter se destacado dentre os demais em virtude de sua
préatica e habilidade na competi¢do, como também implica, da parte do aboiador, promover uma
imagem de si, fazendo uma apresentacdo pessoal por ser poeta e saber fazer versos
improvisados. As duas coisas ndo se apartam uma da outra. O improviso opera na constru¢ao
da relagdo entre vaqueiros e poetas como jogo com imagens e valores. Sobre essa relacdo,
Maysla Aboiador diz: “estou dando valor a ele e depois ele vai dizer o meu valor, vai me
abragar, me dizer que eu sou bom. Esse € o prazer do poeta”.

Assim, o aboiador, ao colocar-se no ritual, sabe as regras que deve seguir. A principal
delas diz respeito a dinamica social do aboio: cantar os feitos dos vaqueiros na caatinga,
comprometendo-se com o homenageado. Isso aponta para a no¢ao de fama, enquanto reputagao,
como algo relacional. O publico tem parte nessa relagdo e valoriza a imagem pessoal de
vaqueiros € poetas construida no ritual. Desse modo, o momento da premiacdo e,
consequentemente, o aboio feito em louvor ao vaqueiro ¢ uma extensao da reputacio construida
por esses homens e mantida pelo aboiador e pelo publico.

O repertorio linguistico refere-se ao vaqueiro e a toda a situacao de disputa que este
homem passou correndo em busca da novilha na caatinga. Além disso, produz uma estética

acerca do risco assumido por cada homem, traduzido nos verbos assim conjugados: entra, ndo
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respeita, corre, passa ¢ leva. Cada um desses indicador de acdo evoca a luta feita pelo homem
homenageado, caso em que € possivel fazer o caminho inverso ao da teoria dos atos de fala, de
Austin: o feito tornou-se palavra. E isso ndo pode ser visto como um encarceramento da agao,
ou seja, do feito, que € algo dindmico, em algo de natureza menos fluida, o dito. Ao contrario,
o dito, por ser ato, tem a propriedade de criagdo, ainda mais quando se trata da palavra
improvisada. Ou seja, o aboio € a poetizacao dos feitos do vaqueiro na caatinga, mas isso nao
quer dizer que ele se caracterize por um aspecto de passividade, como se apenas refletisse uma
pratica, ao contrario, entendo que ele ¢ uma pratica concreta. Por isso, ¢ possivel afirmar que a
cadeia da inven¢do ndo tem fim, pois, uma vez que os feitos do vaqueiro na caatinga foram
improvisados em versos, os valores da masculinidade sdo acionados e ao vaqueiro, como
também ao aboiador, atribui-se fama, presta-se deferéncia, mantém-se sacralizado o “eu”, a
partir do compromisso com imagens pessoais construidas, cria-se e recria-se lagos e aliangas,
ou seja, outras dinamicas sdo inventadas.

Além de ser definido como poetizacdo dos feitos do vaqueiro na caatinga a partir de sua
concretude e capacidade de criar, o aboio pode ser entendido pela légica da reciprocidade.
Dessa maneira, o aboio ¢ dadiva, pois o carater agonistico do ritual cerimonial da premiagao
permanece, mesmo quando apenas um poeta aboia uma estrofe a cada colocacdo anunciada.
Nesse caso, 0 poeta deve comprometer-se em ser generoso em palavras dadas, em especial no
que se refere ao conteudo do que diz e, como objeto da tensdo, a contraprestacdo ¢ o
reconhecimento do aboiador, no dmbito da reputagdo, por parte dos vaqueiros e do publico.
Conforme fala de Maysla, transcrita acima, o aboiador espera do vaqueiro homenageado o
agradecimento e a amizade.

Houve uma tnica situagdo em que os feitos do vaqueiro na caatinga ndo foram cantados

por outro aboiador, mas pelo vaqueiro que também ¢ poeta:

Maysla Aboiador

Eeesi

O vaqueirama me escute
Mostrando sou verdadeiro
Meu repente aqui divulgo

Pra todos os brasileiros

Pra mim mesmo tiro o chapéu
Levo dinheiro e troféu

L4 pras terras de Salgueiro

Maysla havia ganhado o 6° lugar na pega de boi, modalidade solta, realizada na fazenda

Moreno, Serrita. Naquela ocasido, foi o proprio locutor que anunciou que, por ser o vaqueiro
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também aboiador, esse faria os seus proprios versos. Tanto a fala sobre si, exaltando-se, quanto
o ato de pegar no boné, simulando o que se diz sobre tirar o chapéu, prestando deferéncia de si
para si, sdo permitidos no aboio, mas ¢ importante a ressalva de que o ritual cerimonial exige
um compromisso do poeta com outrem, mesmo porque palavras sdo dadivas dadas a outro
aboiador ou ao vaqueiro encourado. Como Jair Aratjo'*! havia feito, naquela ocasifio, os versos
para todos os demais vaqueiros vencedores da competi¢do, ele mesmo teve a iniciativa de, apos

a estrofe de Maysla, homenagea-lo:

Jair Aboiador

Ees

Esse sim € verdadeiro

E mostra o seu valor
Montado em seu cavalo
Pra pegar boi corredor
Eu facgo a rima completa
Que além de ser vaqueiro
Ele é um aboiador

Ao escolher aboiar, Jair Aratjo esta colocando-se frente a um receptor, que ndo ¢ uma
ilha isolada. A promessa de manter a imagem pessoal de homem, construida por Maysla, que
tanto esta no desafio do verso improvisado como na luta do gado, ¢ mantida durante a premiagao
por Jair Aboiador. Este sabe as regras do ritual de tratar o receptor com honra e o carater de
promessa que assume quem presta deferéncia (GOFFMAN, p. 63, 2011), por isso, mesmo sem
ter sido concedida a palavra a ele pelo locutor, como das outras vezes, ao microfone cantou a
estrofe acima. Desse modo, a intensdao discursiva de Jair aponta para o fato do poeta querer
estar no ritual, desejando permanecer envolvido com o outro, mantendo o projeto pessoal de
Maysla acerca da construg@o de sua imagem de homem ao fazer uma apresentacao dupla de si:
vaqueiro e poeta.

Analisemos agora o aboio como expressao poética do luto. Nos troféus que vaqueiros
recebem como reconhecimento de sua vitoria na competi¢ao, sdo estampados, além do numero
ordinal da premiacdo, o nome do evento, com indicagdes de quem realizou, o sitio onde
aconteceu a pega e a fotografia de um vaqueiro homenageado. No pé de porteira realizado em

homenagem a Daniel Lopes, vaqueiro que morreu afogado correndo boi na caatinga, além de

141 Jair Aratjo ou Jair Aboiador, como é conhecido, mora em Jardim (CE), mas é natural de Serrita (PE). E
conhecido pelos demais poetas porque se diverte em provocar os outros com versos improvisados. Corre pega de
boi e vaquejada. E produtor musical da banda de forré Fabio Solon, que anima as pegas de boi. Em 2019, tinha 20
anos.
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ter seu rosto estampado no troféu e sua familia ter sido convidada para receber a homenagem

durante a premiagdo, Maysla, em versos improvisados, prestou honra ao vaqueiro:

Maysla Aboiador

Eeei

Para o vaqueiro Daniel
Meu abrago eu vou mandar
Est4d com Deus de Abraao
Esta no melhor lugar
Partiu pra eternidade
Quem parte deixa saudade
Quem fica tem que lutar

Ooi

Meu abrago vou mandar
No momento verdadeiro
Que Daniel, ele partiu
Deixou o povo de Salgueiro
Eu sei que chorar ndo ¢ feio
Mas hoje a D10 sem freio'*?
Perdeu um grande vaqueiro

Eéi

Mas ele esta com o Senhor
E pra ele eu tiro o chapéu
Foi um vaqueiro na terra
Ganhou dinheiro e troféu
Mas hoje ele ¢é pastor

Nas vaquejadas do céu

Os dois primeiros versos das duas primeiras estrofes transcritas referenciam o eu lirico
em relagdo ao homenageado. Diferente das outras situagdes, Daniel, para quem se canta, nao
esta presente. Manda-se um abrago porque ha distancia. Essa distancia, ou seja, a auséncia do
vaqueiro, devido a sua morte, desperta, em quem fica, os sentimentos de choro, perda e saudade,
caros a apresentacdo que um homem pode fazer de si, porém, necessarios, pois as atividades
mortudrias e suas expressoes, como o choro, se opdem ao horror do esquecimento (Feld & Fox,
p. 40, 1994)!*3, Por isso, cria-se o ritual para a atividade mortuaria e atribui-se ao poeta licenca
para o lamento. O aboiador tem o atributo de homem em seu aspecto moral, pois a expressao

da saudade e da perda, por meio do dom da palavra, paradoxalmente, o enobrece como homem.

142 Equipe salgueirense da qual o vaqueiro fazia parte.

143 Os autores fazem uma sintese do pensamento de Hertz, para quem as atividades mortuarias honram a natureza
social da morte. Baseados nisso, observam que esses rituais envolvem agdes expressivas e fisicas, as quais se
opdem ao horror do esquecimento daquele que morreu. Porém, em seguida ressaltam que a literatura ritual
mortuaria ndo descreveu nem analisou completamente o género lamento.
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Dent (2009, p. 73) observa como a musica rural (sertaneja e caipira) do sudeste e centro-
sul brasileiro, ao revelar a vulnerabilidade da masculinidade, no lamento pela mulher que foi
embora ou pela terra de onde se partiu, realiza inversdes histéricas. Segundo o autor, a
textualidade musical, a recepcao e produgdo dessa musica rural combinam caracteristicas
indexadamente ligadas a aspectos da vida cotidiana. Tais combinagdes poéticas constituem e
comentam sobre o mundo social, pois apontam para tudo que ¢ inerente ao comportamento
humano (lugar, tempo, historia, género, classe social), em virtude da sua natureza indexical
(2009, p. 45-46). De maneira semelhante, o aboio aponta para um jogo estético de intensdes
masculinas onde se permite o lamento e, consequentemente, os valores da masculinidade sao
invertidos, pois cada homem nao se pretende mostrar forte ou disposto, porém se concede
licenca para o pranto. Diante da vulnerabilidade da masculinidade, ritualiza-se o respeito, a
deferéncia por quem foi vencido, mas morreu como homem, ndo apenas porque homens
choram, mas porque no contexto da competi¢do, lugar onde é possivel fazer uma apresentagao
de si, se morre.

Nesse caso, a poesia, mais do que expressdao do sentimento, ¢ o lugar do lamento de
homens que ndo se expressam cotidianamente (VALE DE ALMEIDA, 1995, p. 142). O choro
e o sofrer sdo constantemente ritualizados em lugares cerimoniais, como a pega de boi,'** por
meio da poesia que, quando improvisada, cria relagdes, atribui honra, ameniza inimizades,
amplia a solidariedade e generosidade e abranda a tensdo do sistema de valores da
masculinidade, que outrora acusou o vaqueiro morto de ganancioso. 4> Portanto, o aboio produz
uma sensibilidade estética masculina que nao diz respeito apenas ao desafio, mas que atenua
disputas inerentes as logicas da masculinidade, de dadivas e de praticas, as quais se
interseccionam a partir das relagdes entre vaqueiros e suas acoes, na elaboracdo do evento
plurissignificativo que € a pega de boi.

Além de tudo isso, a consumacdo da morte simboliza o heroismo do vaqueiro que
morreu como homem, lutando. Nesse caso, o “eu” merece homenagem em razdo da sua

sacralidade pelos feitos na caatinga, ou seja, pela imagem construida acerca de si e também por

144 O ritual acerca da memoria de vaqueiros ocorre em varias ocasides, ndo apenas em premiagdes cOmo essas.
Cavalgadas e missas sdo feitas e as homenagens, em especial, em versos improvisados viram status de whats app
e se fazem presentes também nos sites de relacionamentos. Como exemplo dessas homenagens virtuais, imagens
do enterro do vaqueiro Daniel Lopes podem ser vistas em
https://www.facebook.com/watch/?v=395290484471717

145 Conforme conto no primeiro capitulo, o referido vaqueiro morreu correndo o gado numa pega de boi. Naquela
ocasido houve comocgdo por parte de alguns, em especial o promovente que discursou lamentando o ocorrido.
Porém, em uma roda de conversa alguns interlocutores comentavam que o vaqueiro morreu por gandncia. No
outro dia, na feira, os comentarios ainda evocavam essa categoria. No entanto, por hora, pensemos mesmo na
poesia.


https://www.facebook.com/watch/?v=395290484471717
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ter sido sacrificialmente entregue a morte no culto a masculinidade. O sacrificio “¢ uma
amplificagio do dom em todas as suas dimensdes” (CAILLE, 2002, p. 208). Todos os
paradoxos estdo contidos nele: vida e morte, presente e veneno, liberdade e obrigatoriedade,
interesse e desinteresse. O aboio, como lugar da sensibilidade masculina, opera eufemizando
essas relacdes paradoxais, reparando as tensoes e restituindo uma integridade moral em troca
do dom/sacrificio: a integridade fisica.'4®

Ondina Fachel Leal (1989), ao analisar a construcdo da masculinidade entre os
trabalhadores de uma estancia em Alegrete (RS), observa que, para aqueles homens, jogar era
mais importante que comprar ¢ adquirir, pois, no jogo, ha o desafio e, por causa dele, a
possibilidade de perder tudo. Desafio poético-musical masculino (trova), duelo de danga
masculina (chula), briga de galo, baralho (truco), corrida de cavalo e o proprio suicidio sdo
praticas constitutivas da masculinidade desses gatchos em virtude de sua natureza competitiva.
Segundo a autora, apostar ¢ uma das caracteristicas dessa masculinidade. Acrescento a analise
de Ondina Leal o carater agonistico da troca, que é também um tipo de aposta. Apostar, trocar,
competir e desafiar, em contextos em que tais valores da virilidade operam, sdo relagdes
agonisticas nas quais um outro tem obrigacdo moral de retribuir, e ndo fazé-lo, lhe custara a
honra. Semelhante ao contexto da presente pesquisa, Leal afirma, ao analisar o suicidio, que
doar ¢ uma atitude honrosa, e doar a vida ¢ ainda mais honroso (1989, p. 310).

Com base em todo esse debate, ¢ possivel afirmar que a pega de boi € um jogo que joga
com logicas (da masculinidade e da reciprocidade, por exemplo), com pessoas (integridade
fisica e moral) e com relagdes. E, embora tenha uma certa natureza arrebatadora, nela o vaqueiro
desafia e ¢ desafiado, ou seja, ndo € apenas jogado, como também voluntariamente escolhe
jogar. Sua masculinidade ¢ provada quando assume riscos de vida e corajosamente enfrenta o
desafiante, colocando-se em jogo como dom e sacrificio. Além da rés e da tabuleta, que deve
ser tirada do pescoco do animal nas modalidades de pega de boi, do tempo e espaco, que devem
ser cortados resultando em velocidade ritualistica, o vaqueiro ¢ desafiado pela caatinga, por
cada ponta de pau, por espinhos e pedras. Desse modo, os desafios sdo muitos, mas 0 maior
deles ¢ a aposta da vida com a morte. Em todos esses casos, 0 vaqueiro esta sempre num nexo
de relagdes ritualizadas que o configuram e o elaboram. Ademais, em tudo isso, inclusive nesse
processo de elaboragdao do humano, a pega de boi recebe uma apreciagao estética que ¢

polifonica, que vai do aboio, que valora riscos assumidos e joga com o valor de aboiadores, da

146 Na leitura que Caillé faz do sacrificio a luz do dom, considera que o sacrificio é o dom do dom (2002, p. 208).
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luta e dos vaqueiros, passando pelas vozes do publico, até a sua negagdo, havendo quem dela
ndo goste.'’

Enfim, mesmo quando ndo se consubstancia, a morte deixa seus sinais em quem
heroicamente sai vivo da caatinga. Esses sinais, evidenciados pelas feridas na pele, bragos
quebrados, olhos cegos etc., sdo evocados a favor do vaqueiro para narrar sua saga € mostrar a
sua valentia, destreza, for¢a e coragem. Sdo honrosas garantias de masculinidade. Por outro
lado, ha necessidade de um ritual reparador para restituir integridade moral a quem perdeu sua
integridade fisica, como ultima consequéncia morrendo ou sendo morto. Este Gltimo caso ¢ o
tema do proximo capitulo, no qual analiso a Missa do Vaqueiro, a partir das manifestagdes
poético-musicais, apresentando a histéria de Raimundo Jacd, morto covardemente por inveja.
A sensibilidade estética do ritual masculino, que configura os sentidos assumidos pela pega de
boi e pela nocdo de pessoa, enseja significacdo, também, a Missa do Vaqueiro, a partir da
experiéncia de injustica e inveja.

Antes, cabe compreender o sistema de valores da masculinidade a partir da prestacdo e
contraprestacdo de palavras improvisadas, quando dois aboiadores se desafiam num jogo de
honra, frente aos vaqueiros, algumas horas antes destes entrarem na caatinga, durante o almogo
oferecido na solta. O improviso ¢ a arma de um homem contra o outro, e, em palavras
improvisadas, um poeta pde em divida o que o outro € capaz de fazer como improvisador. As
habilidades e técnicas sdo de outra ordem, mas, assim como o vaqueiro esta frente ao novo na
caatinga, desafiando-se em uma aposta contra a morte, o aboiador esté frente ao outro, jogando
com palavras improvisadas e com os sistemas de valores da masculinidade, ambos vivem a
poética de uma imagem construida sobre si como homem.

Portanto, continuaremos investigando como a sensibilidade de estética viril, em que

homens se desafiam no improviso, atribui sentido a pega de boi, ao poeta e ao vaqueiro.
3.5 O jogo do improviso: palavras, imagens e valores.
Caton (1990), ao explicar o conjunto complexo de valores e a sua relagdo com a

identidade de uma pessoa numa localidade iemenita, compreende como as virtudes de

autodominio, coragem, honra e outras participam da definicao tribal da personalidade. Ali, ao

147 Conheci apenas uma mulher que ndo gosta de pega de boi, mas que nela trabalha fazendo o almogo dos
vaqueiros, e um homem que ndo aprecia a competigdo, inclusive por uma logica utilitaria faz criticas ao evento,
considerando que o gado fica judiado. Esse mesmo homem, porém, ¢ assiduo nos espagos dangantes das festas de
pega de boi.



200

compor um verso, um homem demonstra todos esses valores. Por isso, Caton, ao entender um
sistema de valores, relaciona a poesia e os poetas a outras esferas culturais. Segundo ele, “to be

a tribesman is to be a poet, and to be a poet is to be a tribesman” (1990, p. 26)!*®

. A poesia
iemenita ¢ um ato politico, e ndo apenas ¢ moldada pela ideologia local, mas concretamente a
constitui (1990, p. 49). Caton confessa a dificuldade de falar sobre a categoria honra, mesmo
que esta expressao esteja presente no discurso dos seus interlocutores, entdo evoca autores como
Bourdieu a fim de explicar que se alcanga honra quando se desafia com sucesso outra pessoa.'

Entre os poetas, na pega de boi, o desafio ¢ de prestagdo e contraprestacao de palavras.
O idioma masculino da honra e da coragem ¢ o escolhido por eles quando pretendem jogar com
a face um do outro. Este topico dedica-se a entender qual o valor dos homens, como esse valor
opera sobre a noc¢ao de pessoa do vaqueiro e qual o significado atribuido a pega de boi quando
o foco da investigagdo ¢ o sentido da poesia improvisada, em especial, quando as palavras
dadas, recebidas e retribuidas conotam um jogo com os valores da masculinidade.

O aboio, lugar privilegiado para a compreensdo dos sentidos assumidos pela pega de
boi e para o entendimento da construgcdo da pessoa no ritual, ¢ uma manifestacdo poética
improvisada, cuja estética ¢ modelada: pelo valor das palavras, as quais jogam no seu aspecto
semantico com um conjunto de preceitos da masculinidade compartilhado por poetas e
vaqueiros; pelo improviso e as habilidades de um homem ao fazer versos improvisados; bem
como pelos homens em interacdo, os quais colocam-se no desafio, afirmando o seu carater
ladico, porém jogando no limite entre a brincadeira e a realidade com o “eu” masculino dos
dois poetas que estdo na disputa.

Essa manifestacdo poética, além de ser louvor ao vaqueiro e a sua luta, consagrando
seus feitos na caatinga, como abordado no tdpico anterior, também ¢ o desafio entre dois poetas
numa interagdo face a face de afronta ritual, em que conserva seu “eu” aquele que, na cerimonia,
profana o outro. No aboio que analisaremos, os poetas tém duas identidades: vaqueiro e
aboiador. Em razao disso, a masculinidade deve ser duplamente preservada. Os aboiadores

Maysla e Jair Aboiador (vide fotografia 51) sao conhecidos em virtude dos desafios que cantam

nas pegas de boi dessacralizando a face um do outro.

148 “Ser um homem da tribo é ser um poeta e ser um poeta é ser um homem da tribo” (tradugio livre)

149 Contudo, o0 autor observa que ha mais na poesia iemenita do que apenas honra. Ao analisar o balah, por exemplo,
cantado em cerimdnias masculinas de casamento, considera que a nog¢do de honra nessa poesia oferece ao
destinatario uma imagem ideal de si, em especial ao noivo, que passa de menino a homem e devera cumprir com
as obrigac¢des sociais de um adulto. Para o autor, a producdo poética cria atos sociais.



201

Fotografia 51 — Aboiadores.

o ,:-'

De chapéu de couro, Maysla, e de boné, Jair aboiador. Fotografia: Amalle Pereira; 2 de junho de 2019,
Verdejante (PE).

A seguir, algumas estrofes cantadas por Jair ¢ Maysla, no dia 2 de junho de 2019, na
fazenda Pai e Filhos, em Verdejante (PE), no horario do almogo dos vaqueiros, que antecede a

solta das novilhas. Essas estrofes foram uma revanche a apresentacao do ano de 2018.

Maysla Aboiador

Tua rima ta meio fraca

E eu digo que ta sem sorte
Faga uma rima planejada
Seja no sul ou no norte
Que na frente da plateia
Vai apanhar de chicote.

Logo nas primeiras estrofes, os poetas tentam humilhar um ao outro usando as imagens
poéticas da vida no campo, por exemplo, dizendo que o outro ainda lhe serve de jegue, ou que
vai bater de chicote — acessorio usado por alguns vaqueiros para impor velocidade ao cavalo —
no poeta com quem duela. Assim, durante a apresentacdo, jogam com os valores dos
instrumentos e animais da luta, brincando com os seus significados, criando imagens poéticas

que traduzem uma ideia de luta corporal na poesia, pondo a prova a masculinidade de cada um

deles, ainda que sem o uso da forga fisica, mas apresentando habilidades com o jogo de palavras
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improvisadas, duelam um com o outro.!> Portanto, a tensdo propria do desafio entre homens
define a pega de boi, até mesmo quando a observamos pela optica do duelo improvisado entre
poetas. E a caracteristica que a tensao opera ao colocar sempre um em relagao ao outro, também
no aboio, ¢ gerativa de um nexo que define a propria nogdo de pessoa, seja a do aboiador, seja
a do vaqueiro.

Dessa maneira, ao passo em que jogam com as imagens po¢ticas, colocam em jogo a si
mesmos, suas honras e masculinidades, ou seja, os seus valores, 0 que gera uma tensao que
situa um em relacao ao outro e os dois, ou mais aboiadores, em relagdo a um publico que ndo ¢
passivo, mas de responsividade ativa, pois aprecia a estética da poesia, reconhecendo e
atribuindo fama aos poetas, e com expectativas acerca do que sera cantado. Logo, os valores
internalizados pelos poetas sobre a luta do vaqueiro e as imagens criadas a partir deste contexto
e sobre o improviso, ¢ mesmo os modelos estéticos da poesia, como melodia, ritmo e outros,
sdo também compartilhados pelo publico. Por isso, os poetas cumprem expectativas no nexo da
interagdo do desafio jogando com a honra um do outro, sendo o que dizem ¢ a pratica do

improviso coordenados por essa interagdo.'>!

Maysla Aboiador

Tu nio bate meu motor

E eu digo que ndo me engano
No verso sou positivo

No verso sou veterano
Assim alavanco o sucesso

E esse pequeno verso

Pena que est4 gaguejando.

Na primeira estrofe, Maysla evoca a ideia de que a rima do aboiador que com ele duela
esta fraca. Se colocarmos em contraste as palavras, € possivel compreender como 0 jogo com
o sistema de valores da masculinidade produz uma estética da pratica poética. Rima fraca, por
exemplo, ¢ o contraste de rima forte, assim como poeta pequeno € o oposto de poeta grande.
Forte e grande remetem as categorias de valores apreciados por homens. O improviso faz um

homem ser capaz de jogar com essas categorias € mostrar suas virtudes masculinas. Portanto, a

150 H4, nas estrofes, irregularidades de métrica poética. Ndo pude averiguar se isso ¢ considerado erro, pois
aboiadores ndo sdo tdo ciosos dos padrdes métricos € ndo conversam tanto a respeito, se 0s compararmos aos
repentistas violeiros.

151 Para entender a habilidade de improvisar, de maneira relacional, vale conferir a andlise feita por Sautchuk sobre
o improviso de violeiros. Segundo o autor: “Portanto, mais que uma relagdo com modelos estéticos e padrdes de
execugdo, a improvisacgdo coloca o sujeito em interagdo com o tempo, com as a¢des de outros sujeitos € com outros
fatores da situacdo. Assim, as habilidades do improviso ndo sdo previamente contidas na pessoa: sdo sempre
relativas as interagdes nas quais o agente toma parte.” (2012, p. 119)
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capacidade de improvisar respondendo aos versos ¢ um atributo da masculinidade, e mostra que
o poeta ¢ forte e tem a rima grande.

Ja na segunda estrofe transcrita, Maysla diz ainda que o verso do outro poeta ¢ pequeno
e duvida da sua capacidade de fazer o improviso, afirmando que ele estd gaguejando. A gagueira
¢ uma acusac¢do de que o outro esta nervoso ou sente medo. Essa acusagcdo ¢ uma maneira de
aboiadores profanarem a imagem pessoal masculina um do outro, jogando com o sistema de
valores da masculinidade, pois quem se coloca num duelo expressando nervosismo € porque
lhe falta o contrario, a coragem. Se esta ¢ um atributo da masculinidade, a sua auséncia tira do
outro aboiador a condi¢do de homem. O jogo de dessacralizagdo da face nas estrofes transcritas
tem um valor semantico que coloca em questdo o que um homem ¢é capaz de fazer como
improvisador.'*?

Nao s6 o jogo com o sistema de valores da masculinidade ¢ parte de uma apreciacao
estética do aboio, mas o “como” se joga, ou seja, através do improviso, atribui um certo sentido
de desafio ao aboio, isto ¢, um valor estético. Destarte, a reflexdo sobre essa manifestagdo e
sobre o seu valor tem relagdo com a habilidade do poeta em responder aos versos do outro,
salvando a sua face e sabendo fazer uso de um conjunto de palavras improvisadas que conota

um desafio concreto, com padrdes e ritmo melodico.

Jair Aboiador

Nao preciso gaguejar

Canto de noite e de dia

Gosto de improvisar

Dou valor a putaria

Teu canto ndo tem progresso
Minha maquina de fazer verso
Nunca arreia a bateria.

Maysla Aboiador

Finda noite ou finda dia

Por isso vou lhe falar

Se vocé ¢ bom poeta

Quero ver hoje aguentar

Vou da-lhe um murro em sua venta
Que eu so sei se vocé aguenta

Dos dez minutos pra la.

Jair Aboiador

Bote toada pra ca

Que eu digo sem ter demora
Tua garganta é fraquinha

152 Sautchuk (2012) observa na cantoria nordestina o habitus que relaciona masculinidade e enfrentamento levando
os participantes, inclusive o publico, a compreender e viver a cantoria como disputa. Assim o repentista constroi
uma imagem pessoal a partir do desafio, tanto como a partir da criatividade.
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Nao aguenta duas hora(s)
Eu canto dois mil toadas
E tu ndo aguenta uma hora.

Maysla Aboiador

Meu amigo, companheiro
Eu digo que ndo se entrosa
Fazendo verso bonito

Que hoje tu veio da roca
Pra faltar um verso seguro
Pra fazer a cara dum burro
So6 ta faltando a carroga.

Jair Aboiador

Eu digo em cima da hora

Digo aqui que findou

Fazendo improvisado

T6 mostrando o meu valor

Que eu canto e ndo mudo os prumos
Hoje tu ¢ o meu aluno

E eu vou ser teu professor.

A légica discursiva da desonra ficticia se estende as imagens poéticas criadas. Jair, por
exemplo, ao acionar uma orientac¢do defensiva do “eu” de improvisador, explicando, na estrofe,
que ndo gagueja e que gosta do improviso, recorre a estratégia de elaborar imagem poética de
que, a semelhanga de uma maquina sem falhas, faz os versos improvisados. O poeta diz ainda
que o colega ndo aguenta muito tempo de improviso, e afirma que com o improviso mostra o
seu valor, colocando-se na condi¢do de professor do outro aboiador com quem duela. A plateia,
além de atribuir fama aos poetas, reage a essa dramatizagao da luta, no instante mesmo em que
os aboiadores respondem um ao outro em versos improvisados, regozijando-se com aplausos e
risos. E, assim como entre os repentistas, “o riso [da audiéncia] € provocado por algo que ndo
acontece: a violéncia sugerida pelo desafio” (SAUTCHUK, 2012, p. 294), entre aboiadores € o
seu publico, o fio discursivo que ndo tem fim, por ser polifonico e dialdgico, ¢ caracterizado
por essa mesma maneira de responsividade. Ou seja, quanto mais se joga com o valor do outro
poeta e com a sua hombridade no improviso, mais tenso o fio discursivo e mais lidico, maior é

o regozijo da plateia.

Jair Aboiador

Poeta, tu se prepara

Disse que pega boi na rama
Agora eu que sou testado
Carrego mulher pra cama
Eu digo e se completa

E hoje esse poeta

Se prepare e eu tiro a fama.
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Essa estrofe ¢ significativa para pensarmos, através do idioma do status, em homens,
poetas e vaqueiros como condi¢gdes que ndo se apartam. Nela, Jair ameaca Maysla mandando
que se prepare, pois o aboiador desafia o outro dizendo que vai tirar a sua fama. Assim, Jair
aciona o idioma do status em trés contextos, com base em trés relagdes. O primeiro contexto €
o da luta, que diz respeito a relagdo entre humano e animal; o segundo tipo de interagao € entre
homem e mulher; e o ultimo contexto ¢ o do duelo entre um poeta e outro. Jair joga com a
imagem pessoal de Maysla se propondo a tirar a fama dele como poeta, como homem e como

vaqueiro.

Maysla Aboiador

A vaqueirama pedindo

Eu assim mudo de proposta
Poeta foi um prazer

Cantar que tu ndo se entorta
E poeta e é testado

Mostrou que pega o gado

E ja correu boi de aposta.

()

Maysla Aboiador

Nem eu sou melhor que tu
Nem tu € melhor que mim
Que eu canto improvisado
Do comego até o fim
Porque se for pra cantar
Eu canto o dia todim
Fazendo verso ligeiro

O poeta do Sagueiro

E o outro ¢ 1a do Jardim.

Observe que, mesmo com a preferéncia dos poetas pela setilha, ou seja, estrofes
compostas por sete versos, em redondilha maior, sendo o seu esquema de rima, ABCBDDB,
ha estrofes com mais de sete linhas, como a ultima estrofe transcrita, composta de nove versos,
que cumprem o seguinte esquema de rima: ABCBDBEEB, em que o segundo, quarto, sexto e
nono versos rimam entre si, ¢ a oitava linha rima com a sétima.

Ha divergéncia de opinido entre os aboiadores sobre estrofes com mais de sete linhas.
Em uma disputa, como a transcrita, o nimero de versos improvisados em uma Unica estrofe ¢
uma estratégia do poeta para desestabilizar o outro com o aplauso da plateia, que reagira
considerando as estrofes de nove linhas de estética mais elevada do que a de sete linhas. Por
outro lado, ha quem discorde, considerando feios esses versos, em especial porque a tentativa
de humilhar pode ser interpretada como falta de humildade.

Pedro Bandeira, sobre o assunto, disse:
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Aquilo ¢ uma euforia. E um desejo que a gente tem que o verso fique mais
comprido, mais bonito. Que estrofe fique mais comprida pro povo entender
mais. E sabedoria do cantador e do aboiador(...) A emenda do verso na
antepenultima linha pra dar mais forga, pra os timpanos, os ouvidos, ser mais
apreciado, ser mais gostoso, pra quem ta ouvindo. E um aumento dos versos
pra se aparecer mais. Se empolga porque sabe que € rico de rima, de métrica
e de oracdo (25 de outubro de 2019, Juazeiro do Norte/CE).

Quando se refere a emenda do verso, o poeta estd tratando sobre as rimas da quinta e da
sexta, na setilha, e da sétima e oitava, na nona. Observe que ele valora as estrofes compridas
como uma euforia, ¢ explica que tal estratégia ¢ uma sabedoria do poeta. Para Pedro Bandeira,
0 poeta se empolga por saber que € rico de rima, de métrica e de oragdo, ou seja, por saber que
tem a habilidade e dom de improvisar.

Além do tamanho das estrofes ter certa apreciacao estética no desafio, o jogo semantico
das palavras — em especial, quando elas traduzem uma luta corporal, fazem mangoga ou
revidam um desaforo — gera tensdo apreciada pelo publico. Assim, a ofensa entre os poetas, que
dizem no ritual o que ¢ indizivel no plano real, ¢ encarada de frente, mas nao ¢ levada a sério.
E ao fim do desafio ¢ permitido e desejavel o uso de uma linguagem cerimonial de deferéncia,
restituidora da honra e do respeito, como refor¢o da condicdo de que o que se disse foi de
brincadeira e ndo € o que se pensa.

Um aboiador de fama do Nordeste, Severino Pereira da Silva, conhecido como Galego
Aboiador, em 2019, com 72 anos, contou-me que, certa feita, nos anos 80, se desentendeu com
outro poeta, numa vaquejada, em Limoeiro. Segundo ele, foi preciso colocar o revolver na boca
do colega com quem cantava, porque em versos o poeta falou de sua familia, disse que a mulher
de Galego era dele e dos outros, chamando-o de corno. Entre os violeiros, Galego ndo tem
ressalvas em relagdo ao duelo, mas entre os aboiadores, sim, e considera que € preciso maneirar
na brincadeira. Essa sugestdo de Galego se deve ao fato de que o jogo improvisado ¢ um jogo
de fronteira entre o que estd no plano do real e da brincadeira, e por isso a ofensa pode ser
concretizada, ndo havendo eficiéncia no repertorio reparador da tensdo, que ¢ elaborado nos
ultimos versos, apds a peleja. O “eu” pode sentir-se profanado, uma vez que as regras do sistema
de valores da masculinidade sdo desrespeitadas além do que € permitido pelo jogo de palavras
improvisadas, ou seja, hd um limite explorado durante o duelo, amenizado nas ultimas estrofes,

que geralmente sdo compostas de elogios que se faz a respeito daquele com quem se duelou. '3

153 Sobre esse assunto, durante o meu trabalho de dissertagdo descrevo um episddio ocorrido entre violeiros, em
que um poeta jogou com a masculinidade do outro cantador, que se encontrava debilitado em razdo da velhice
(PEREIRA, 2017).
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Maysla e Jair t€ém consciéncia dessa regra de conduta do aboio, é possivel afirmar isso
analisando as estrofes, elas ponderam o desafio. Mas, também, vale observarmos a fala de

Maysla quando questionado sobre o assunto:

Tém muitos poetas que quando se encontram [dizem] “vamos fazer uma
brincadeira, uma disputa entre os dois”. S6 brincando, sem botar palavriado,
sem xingamento de familia, s6 brincando, no jogo do repente. Tem vaqueiro
que interage, entra em conflito, brinca, mas nada ali de ficar inimigo um do
outro, ndo. Amigo do mesmo jeito. Foi s6 uma brincadeira. S6 querem o
reconhecimento do publico para mostrar que os dois sdo bons. Esse é o prazer
do poeta, cantar e satisfazer o publico. (21 de junho de 2019, em Salgueiro/PE)

Nao ¢ porque o aboio tem o carater ludico, que ndo seja um desafio. O aboio é um
desafio agonistico em que palavras sdo obrigatoriamente dadas, recebidas e retribuidas,
respeitando regras proprias do improviso, sob pena de desonra e de quebra de relacdes. E uma
vez que o duelo tem manobras defensivas para salvar o “eu” da profanacao, tem uma orientagao
protetora para salvar a fachada do outro apds um ritual rimado de dessacralizagdo da face, que
jogou com a imagem pessoal e com os valores da masculinidade.

As ultimas estrofes restauram a ordem ritualistica da interacdo entre dois homens, que
sdo poetas e vaqueiros. Maysla, ao dizer que o outro pega boi e corre gado de aposta, esta
afirmando ter cantado com um homem de honra e de coragem para a luta de vaqueiro,
devolvendo ao “eu” masculino de Jair sua sacralidade. Assim, Maysla joga com os valores do
sistema, mas ndo com sua coeréncia, pois a brincadeira e o riso sugerem que o desafio e suas
implicacdes — a briga e a profanagdo — ndo aconteceram de fato. Para finalizar, a alianca entre
esses homens ¢ reafirmada dentro do desafio nos dois Ultimos versos: O poeta do Sagueiro/ E
o outro ¢ 14 do Jardim.

Em suma, o aboio ¢ um ritual de interacdo, onde dois poetas desafiam-se em versos
improvisados, colocando em jogo preceitos da masculinidade. Tem um carater ludico, porém
estéd localizado na fronteira que divide a realidade da brincadeira. Nele, um aboiador profana a
face do outro para, ao fim do jogo, colocar a disposi¢ao do publico um repertdrio de versos
restauradores e de salvamento da face dos dois poetas. A estética dessa manifestacdo poética
improvisada ndo se limita ao preenchimento de versos com palavras para cumprir com regras
do improviso, como se cada verso nao fosse ato, ao contrario, ¢ em virtude do valor semantico
do que se diz de improviso, cumprindo regras, que a estética do aboio nao se divorcia do seu
carater social de reproduzir um jogo de honra viril, e participa da criagdo de um complexo

sistema de valores da masculinidade, bem como da constru¢do de cada homem, sejam os que
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duelam em versos, sejam os que assistem ao ritual, sendo, as vezes, de quem se fala e para quem
se presta deferéncia.

O aboio, dessa maneira, mobiliza uma sensibilidade estética que vai do limite do jogo
com valores da masculinidade, colocando a honra do outro poeta em questdo, ao culto viril de
deferéncia ao vaqueiro que tem sempre sua integridade fisica afetada, mas que se envaidece por
cada marca que sua luta deixa em seu corpo. Essa sensibilidade estética atribui sentido ao
processo de significagdo da pega de boi que, paradoxalmente, ¢ o lugar do riso, da brincadeira,
da festa, de corpos em movimento que competem e que se misturam na danga, de palavras
rimadas que jogam com os valores da masculinidade, em especial com a honra, mas também ¢
lugar de palavras que restituem a honra e integridade moral, lugar de licenca para o pranto,
espago do lamento e do choro, “quando um vaqueiro falece em festa”, como diz a toada que

abre esse capitulo.

r

A pega de boi ¢ a ritualizagdo de uma pratica: a luta, abordada por uma estética
masculina do espetaculo. Alguns vaqueiros competidores nem sempre lutam rotineiramente,
mas tém na pega de boi ocasido propicia para construirem uma imagem de homem disposto e
criarem relagdes ritualisticas inerentes as técnicas e habilidades desenvolvidas e aos valores
atribuidos a estas, como os da masculinidade, com os quais os aboiadores jogam, que sdao

participantes do processo de elaboragcdo da pessoa do vaqueiro.

4 Missa do vaqueiro: “onde o forte aboia a sorte, no seu canto de lutar”.

A cruz ficou 1a. Onde mataram Raimundo Jaco, botaram a cruz. L4 nunca
celebraram uma missa, 14 nunca lembraram de rezar um ter¢o na cruz de
Raimundo Jacé, ndo. Ai, isso aconteceu comigo. Eu vinha mais padre Joao
Cancio do Ouricuri, ele ia celebrar uma missa na casa de seu Joaquim Luis, 14
perto do agude onde eles [Raimundo Jaco e o acusado de té-lo matado]
correram com a novilha (...). Tinham feito uma rodagem nova [estrada],
passando no local da cruz. Nos vamos passando aqui. Padre Jodo ia dirigindo
um fusquinha que ele tinha verde. Chapéu botado assim, quando ele parou e
disse: “Oxente! De quem ¢€ essa cruz?” Parou o carro. “Essa cruz foi dum
vaqueiro, dizem que foi matado aqui, chamado Raimundo Jac6”. O homem se
emocionou. Parou o carro. Tirou o chapéu. Eu fiquei dentro do carro. Esse
homem foi 14 nessa cruz. Reparava. Todo modelo aqui, reparava, espiava.
“Mas homem como foi?”. “Raimundo Jacd”. “Foi matado”. “Diziam, eu ndo
sei, porque eu ndo vi, mas a historia é que mataram”. “Quem matou?”. “Dizem
que foi Miguel Lopes, mas eu ndo estou dizendo por prova, porque eu ndo vi,
mas a historia”. “Ta bom”. Esse homem ficou emocionado, que eu conheci.
(...) [Ja na fazenda, apos ter ouvido a mesma historia contada por outros
vaqueiros] “Oh Jalio, vamos celebrar uma Missa pra essa alma esquecida
nesse centro de caatinga?” Ele disse mesmo assim. Ai eu disse: “ Oxente,
padre Jodo, o senhor ¢ quem ¢é o padre. Quem sou eu?”. Ele disse: “Nao, ndo,
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ndo, eu s6 quero que vocé dé o apoio. Eu s6 quero a sua ajuda de avisar os
vaqueiros, que nos vamos criar o dia nacional do vaqueiro, no sitio Lajes, no
segundo domingo de julho” (...) A primeira Missa do Vaqueiro, no sitio Lajes,
dentro da caatinga, fogo aceso, ndo tinha energia nao tinha nada. (Jilio Correia
Saraiva, conhecido como Julio Duqueira, aos 73 anos, 09 de julho de 2019,
Sitio Uruguai, Serrita).

Atualmente, a Missa do Vaqueiro acontece no Parque Estadual Jodo Cancio, localizado
no sitio Lajes, Serrita (PE), a aproximadamente 35 quilometros de distancia da area urbana do
municipio. No local, hd um monumento em homenagem ao vaqueiro Raimundo Jaco, morto no
dia 8 de julho de 1954 ap0os sair para campear com outros vaqueiros em busca de uma novilha.
A versao oficial, que funda a Missa, narra que Raimundo Jac6 foi morto a trai¢dao, porque
resolveu a luta de outros vaqueiros, pegando a novilha que esses haviam colocado no mato.
Amarrada e estrovada a rés, o vaqueiro esperava o outro que com ele campeava. O companheiro
de campo, motivado pela inveja, acertou uma pedra na cabeca de Raimundo Jaco, assassinando-
0. O homem foi preso, mas sem provas que o condenassem, logo teve a liberdade restituida.

Durante a pesquisa, no ano de 2019, ocorreu a 49* Missa do Vaqueiro, celebrada no dia
28 de julho (domingo), no parque. As 8 horas, houve uma cavalgada que tinha por destino final
o local da Missa. E as 9 horas, com a chegada dos vaqueiros a cavalo, iniciou-se a celebragao.
Um dia antes da Missa, na fazenda Favinha, vizinha ao parque Jodo Cancio, aconteceu uma
pega de boi, na modalidade pé de porteira. No parque, do dia 26 de julho (sexta-feira) até a
madrugada do dia 28 de julho, houve uma vaquejada. Na sexta e no sabado, ao lado do altar
onde se realiza a Missa, havia uma estrutura montada para receber bandas e o publico (quem o
compoe recebe a denominagdo de jacozeiro), que durante a noite se deslocava ao local para
dangar forrd. Depois do meio-dia do domingo, a festa continuou na area urbana de Serrita. Todo
esse evento de sociabilidade tem por justificativa a memoria de um homem: Raimundo Jaco,
cuja historia mobilizou outros trés: Padre Jodo Cancio, Luiz Gonzaga — primo do vaqueiro — e
o repentista Pedro Bandeira. A tudo isso se da o nome de festa do Jaco.

A primeira Missa do Vaqueiro foi realizada em 1970. Padre Jodo Cancio, tendo sido
informado que Raimundo Jaco era primo de Luiz Gonzaga, procurou o artista, que, por sua vez,
recomendou ao clérigo que procurasse Pedro Bandeira, em virtude do programa que ele tinha
—na Radio Educadora do Cariri, no Crato (CE) —a fim de que a Missa fosse divulgada ganhando
propor¢ao nacional, conforme relatou o poeta em entrevista.

A figura de Pedro Bandeira — em virtude de seu trabalho na radio — e a de Luiz Gonzaga

— por ser considerado o rei do baido —, assim como a intengao do padre Joao Cancio de “criar o
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»154 apontam um caminho

dia nacional do vaqueiro no sitio Lajes, no segundo domingo de julho
para a presente analise: o de que a festa do Jaco deve ser pensada tanto como local (adiante,
explico melhor as razdes disso), quanto nacional. Pois, desde seu inicio, a imagem dos seus
fundadores e suas inten¢des vinculavam a Missa do Vaqueiro a uma narrativa que se pretendia
nacional. E isso sera percebido aqui ndo apenas em razdo da historia que se conta sobre a
origem, mas porque o jogo entre local e nacional — e entre outros paradoxos como festa e
morte,'> resgate e fim, sagrado e profano — esta presente no ritual e é negociado por quem dele
participa: os proprios vaqueiros, politicos, fotégrafos que registram a festa, religiosos e até
mesmo por turistas. Portanto, faz-se necessario refletir sobre esses paradoxos e compreendé-
los no fluxo das relagdes que envolve quem compde o ritual.

Joao Cancio era conhecido como o padre vaqueiro. Em Serrita, ha varias historias orais
e escritas que apontam o interesse do clérigo pela /uta do vaqueiro. Em Verdades de um
vaqueiro (2019), Valirio Luciano dedica um capitulo para falar do sacerdote. Dentre suas
narrativas, ha uma em que Jodo Cancio, recém-ordenado, fazia sua primeira viagem pastoral,
passando pelo Sitio Mameluco, em Serrita (PE), onde morava o vaqueiro que fazia uma
brincadeira de derruba de gado na regido, evento semelhante a uma vaquejada. Apos o almocgo,
o clérigo via do alpendre da casa a brincadeira dos vaqueiros. Seguindo viagem para o Cedro,
cidade vizinha a Serrita, o padre pediu permissdao ao bispo para voltar ao sitio Mameluco. La
chegando, solicitou a Valirio Luciano que explicasse a brincadeira e perguntou se podia montar
em um dos cavalos. O padre disse que ndo tinha experiéncia com montaria, € 0 vaqueiro
explicou que ele deveria se segurar para ndo cair, pois o resto do servi¢o o animal faria, que era
treinado para bater esteira.'>® O sacerdote seguiu o conselho. O vaqueiro derrubou o boi na
faixa e o cavalo que o padre montava bateu esteira. Lucena (2019) também narra lembrangas

de Jodo Céancio dentro da caatinga. Inclusive, com o rosto machucado porque o cavalo

154 O dia nacional do vaqueiro, instituido pela Lei n° 11.797, de 29 de outubro de 2008, é 29 de agosto, 0 mesmo

dia em que se realiza a missa do vaqueiro da cidade de Unido (PI). Esta missa completou, em 2019, 75 anos.
Registro que este dado ¢ importante porque ha orgulho dos vaqueiros de Unido em terem conseguido aprovar o
projeto de lei que pedia a institui¢do desta data. Ademais, registro também a existéncia do Coral de Vaqueiros na
regido e da Associacdo dos Vaqueiro do Brasil, também criada nesta cidade no ano de 1984 por Chico Tedfilo,
falecido no ano de 2019.

155 Morte e fim do Coral Aboio, de Jaco, dos vaqueiros, dos sertanejos, da cultura, dos fundadores, conforme
narrativa criada na Missa, como veremos.

156 Na vaquejada, os dois vaqueiros que correm juntos na pista, visando derrubar a rés no limite entre duas faixas,
chamam-se puxador e esteira. Bater esteira ¢ uma atribui¢do dada ao cavalo e ao cavaleiro, auxiliando a atividade
do puxador. O vaqueiro puxador ¢ aquele que derruba o boi entre as duas faixas na pista de vaquejada e o esteira
¢ 0 que auxilia o puxador na saida do boi na porteira, emparelhando seu cavalo com a rés, preparando a cauda,
dando-a na mao do puxador e conferindo se o boi caiu na faixa, posicionando o cavalo para que ndo permita que
as patas ou alguma parte do corpo da rés se projete para fora dos limites da faixa, fazendo valer o boi.
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desembestou (disparou). H4, na fundag¢do Padre Jodo Cancio, um acervo de fotografias que
registra o padre celebrando a primeira Missa do Vaqueiro encourado.

Em complemento a narrativa historica de que Pedro Bandeira, Jodo Cancio e Luiz
Gonzaga fundaram a Missa, esta uma nog¢ao de pertencimento que se pauta no parentesco com
esses homens ou na histéria pessoal de alguns sujeitos que estiveram na primeira Missa
testemunhando a sua origem. Inclusive, a organiza¢ao do evento se apropria da narrativa sobre
a origem para homenagear aqueles que se colocam como quem atesta a veracidade dos fatos. E
o caso de seu Julio Duqueira, anunciado como o homenageado da 50* Missa, ainda que essa
tenha sido sem publico, em virtude da pandemia de Covid-19. Dos participantes da Missa e dos
parentescos, ressalto a presenga de Thiago Cancio e Helena Cancio. Ele, filho de Jodo Cancio,
e ela, esposa do falecido. Jodo Céncio deixou a vida sacerdotal para compor familia. Hoje, o
filho e a villva tém participacdo no momento do ritual e em toda a sua organizagdo. Outra
participagdo ¢ a de Vicente Jaco, filho de Raimundo Jac6, no momento do ofertério. Ademais,
Daniel Gonzaga, uma das vozes que cantou o repertdrio Rezas de Sol da Missa do Vaqueiro —
como sdo chamadas as expressdes poético-musicais — junto com Josildo S& e Sarah Lopes, ¢
neto de Luiz Gonzaga, sendo anunciado no Facebook da Missa do Vaqueiro como primo de
Raimundo Jacé. A relacao de parentesco ndo se limita apenas aos fundadores, mas diz respeito
também a alguns artistas que vao dando cara, carne e sangue ao ritual. Em 2019, a filha do
aboiador Chico Justino apresentou-se montada em seu cavalo, aboiando. E Sarah Lopes ¢ filha
de Flavio Leandro, cantor e compositor que também se apresenta na Missa e em uma das noites
de show da festa do Jacd. Algumas dessas pessoas, como elas participam da Missa, suas
performances e relagdes com as manifestacoes poético-musicais serdo melhor explanadas ao
longo do texto.

De ja, cabe observar como a narrativa da Missa joga com valores de pertencimento e
origem, assim como aciona uma sensibilidade de medo do fim e da morte. Negocia-se com essa
narrativa, as vezes discordando dela, outras vezes dando-lhe pouca importancia. Pois,
analisando praticas e perspectivas dos vaqueiros que participam da festa do Jaco, € possivel
afirmar que esses homens nao se evolvem na Missa motivados apenas pelo ato de fé, ou por
comprometimento com um sentimento de pertenga fundado por um discurso historico de
origem. Muitos vaqueiros usam as expressoes “dizem” e “diziam” ao reproduzir a narrativa
(tanto a da morte de Raimundo Jacoé quanto a da primeira Missa), o que aponta talvez para o
pouco comprometimento com a veracidade dos fatos.

A participagdo desses homens no ritual pode ser interpretada a partir da ideia de um jogo

de imagens pessoais no qual eles estdo envolvidos. A reflexdo sobre como eles se relacionam
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com o comércio € a competicdo, e sobre suas interacdes com turistas e fotografos ¢ um viés
para a compreensao de suas participagdes na Missa. Além disso, a analise de como vaqueiros
se identificam com a alma de Jac6 e com Jesus, o que redunda num relacionamento entre esses
homens e divindades, nos ensina sobre o jogo de imagens e sentidos. Cada uma dessas
motivacdes torna a festa do Jacd plurissignificativa, pois ndo se limita ao significado de uma
unica narrativa que funda o ritual.

Este capitulo ¢ sobre a Missa do Vaqueiro. Mais precisamente, ¢ sobre a expressao
poético-musical dessa celebracdo, em que encontrei um lugar privilegiado para a compreensao
de uma sensibilidade religiosa, que se da na conjung¢ao entre o universo simboélico do vaqueiro,
com manifestagdes poéticas (0 aboio improvisado e as toadas), e com cultura material propria
(os couros e os instrumentos da luta, como sela, espora e chicote) e a simbolica do catolicismo.
A expressao poético-musical da Missa do Vaqueiro permite acessar uma experiéncia religiosa
catolica ndo-oficial, manifestando em seus aspectos comunicativos e estéticos (por exemplo, a
sonoridade) os valores do homem e da sua luta. Assim, este capitulo objetiva compreender
como, estando no centro das relagdes entre o vaqueiro, seus animais, seus couros € outros
humanos, a manifestacdo poético-musical da Missa do Vaqueiro se encontra num processo em
que participa da propria constru¢do desses homens, de sua luta e do sistema de valores da
virilidade.

A sensibilidade religiosa ndo ¢ moldada apenas pelos dogmas catdlicos. Como ja dito,
ela ¢ proveniente do encontro de duas simbolicas que sdo negociadas a todo momento.
Inclusive, algumas vezes, as expressdes poético-musicais que propiciam tal sensibilidade se
afastam da ideia catolica de um Jesus universal, bem como de uma religido universal, conforme
dogma da Igreja. Aproximam-se de um entendimento local associado a um sistema de valores
da masculinidade, em especial no que se refere ao idioma polissémico da justica presente na
Missa. Portanto, ao refletir sobre as manifestacdes poético-musicais, apresento as sutis
diferencas e paradoxos que envolvem as duas simbolicas. Considerando como a perspectiva
dos lideres religiosos, a pratica dos vaqueiros na realizacao da festa do Jacd, o todo estético das
musicas e poesias (como ritmo, melodia, sonoridade, performance, onomatopeias) e o fluxo dos
jacozeiros participam da elaboragdo de contradicdes.

A Missa constitui um campo de intersecao entre universos semanticos distintos. Por um
lado, apropria-se de aspectos da luta do vaqueiro e suas formas de espetaculariza¢ao (como a
vaquejada e a pega de boi). Por outro, recorre a um conjunto de dispositivos estéticos (como
seu repertorio musical) que traz a vaqueriama a uma experiéncia com o sagrado e o profano,

num ritual de reparagdo que visa equilibrar e apaziguar um conflito interno ao sistema de
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valores da masculinidade, da luta e do idioma da inveja e das injusticas sofridas. E, por fim, a
Missa atribui um significado penitente a luta do vaqueiro, que ndo se aparta de uma narrativa
nacional — a da imagem do vaqueiro construida pela literatura, musica, teledramaturgia, cinema
e historiografia. Em virtude disso, ressalto a importancia de entender como a Missa, por ser um
jogo de sentidos e de imagens, se fundamenta no discurso nacional sobre o vaqueiro (como
também sobre o sertanejo), inventando-o. Por essa razdo, a presente analise contempla outras
formas de narrativas e de produc¢dao de conhecimento, como a artistica, politica, histérica e
literaria.

A Missa tem origem no discurso de reparacao pelo martirio do vaqueiro assassinado —
o que perdura até hoje. Por esse mesmo viés, a cerimdnia cria uma aproximacao entre a luta e
a sacralidade, ofertando aos vaqueiros uma experiéncia proxima de martirio, por serem esses
homens injusticados e traidos, como Jesus foi ao ser crucificado, por padecerem como Jesus no
calvario em terra seca, com a falta de 4gua. Ou seja, a Missa apresenta os vaqueiros como
martires ao lado do Filho de Deus. Ela realiza uma identificacdo cantada, corporificada e
materializada do vaqueiro em Cristo. Esse movimento polissémico aciona duas simbdlicas
diferentes (a luta e a religiosidade) e da sentido aos seus sujeitos (o vaqueiro e Jesus). Desse
modo, a identificacdo de um com o outro, somada a essa maneira de vivenciar o sagrado, sem
descartar o profano (o homem, a festa, seus instrumentos da luta, o aboio) ilumina o
entendimento sobre o vaqueiro e os seus valores.

Vejo ai uma afinidade com a experiéncia penitencial nas romarias de Juazeiro do Norte
(CE). Rocha (2012) analisa a perspectiva e a pratica de pessoas mais velhas, que enfatizam a
peniténcia, e sua recusa pela tendéncia do mais novo catolicismo, que preconiza regozijo frente
ao sagrado. Diante da recusa de entoar os canticos de peniténcia, Rocha percebe, nos benditos
(cantados aos poucos, nos altares domésticos da Ladeira do Horto, local de peregrinacdes) e
nas imagens das beatas esculpidas em imburana por artistas locais, uma relacdo sutil com a
experiéncia penitente. Assim, ao observar a forma das beatas esculpidas — expressdo facial, a
presenca de um cajado ou de uma corcunda —, ao conversar com os artesaos, frequentar missas
e a Ladeira do Horto, em especial os altares domésticos, percebe que algumas mulheres tinham
uma forma particular impressa em seus corpos — o que ele chama de uma elaboragdo visual
penitente (2012, p. 154), em especial quando os benditos eram cantados. Entdo, compreende
que a corporeidade penitente elabora semelhangas visuais com algum santo do altar doméstico
e logra compartilhar com a corte celeste e com o Sagrado Coragao de Jesus o seu martirio (2012,

p. 109).
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Portanto, semelhantemente, trato aqui das experiéncias religiosas de compartilhamento
de martirio e injustica, por parte de vaqueiros, Raimundo Jacd e Jesus Cristo, mobilizadas pelas
expressdes poético-musicais cantadas durante a Missa. Nesse aspecto, priorizo na analise o
sentido da narrativa textual de musicas, aboios improvisados e toada.

Em contraste com missas em geral, a maioria das expressdes da Missa do Vaqueiro nao
¢ considerada cantico liturgico. Mesmo assim, essas manifestagdes poético-musicais
possibilitam uma vivéncia do sagrado, assim como colocam o vaqueiro em relagdo a Deus, a
politicos e outras autoridades, como as eclesiasticas (bispo e padre, por exemplo), bem como
em relacdo aos animais e a alguns simbolos, ritualizando tais interagdes.

Dessa maneira, a analise dos textos ¢ do contexto (espacial, considerando o fluxo de
pessoas no momento em que cada musica € cantada no ritual, e o contexto local e nacional, com
a produgao literaria, novelistica, histérica e filmica) contribui para a compreensao das relagdes
tecidas por esses homens, mas também de como vaqueiros e os valores da masculinidade sobre
a sua luta sdo construidos (inclusive enquanto narrativa) nesse processo. Ademais, assim como
as expressdes poético-musicais, o discurso do bispo, as propagandas realizadas nas midias
sociais (sobretudo Facebook e Instagram) sobre a Missa, e a propria perspectiva e pratica de
vaqueiros nos ensinam sobre esse homem e sua luta em seu aspecto poliss€émico, por se
constituir em relagdo a seca ora como quem precisa de justica (e que clama por ela), ora como
um homem “naturalmente” forte, também em virtude dessa relagdo com a seca, com a natureza
€ com oS animais.

Nesse sentido, ainda que haja uma narrativa oficial sobre a Missa, sua significa¢do nao
¢ univoca. Isso ¢ perceptivel especialmente com a analise das manifestacdes poético-musicais
e praticas de vaqueiros. O carater plurissignificativo encontra-se até mesmo na propria versao
do seu mito fundador — a histéria de Raimundo Jac6. Além disso, as expressdes poético-
musicais destoam em algum sentido da doutrina catdlica. Durante o ritual, as pessoas
experienciam o sagrado sem uma fronteira nitida com o profano, o que atribui certa polissemia
a Missa, em especial se colocadas em contraste as praticas dos vaqueiros (e demais jacozeiros)
e as perspectivas de lideres clericais.

Para Seeger (2015), a musica, mais que acdo baseada em uma matriz social e cultural
preexistente, € a vida social performada. Em sua analise dos ritos Kisédj€, o autor observa como
a performance musical diz respeito as relagdes entre humanos e animais, aldeia e vizinhanga, e
até mesmo entre a sociedade e o cosmo. Assim como considera que os cantos € as cerimonias
transformam “cada experiéncia individual do ‘eu’ e das relagdes sociais” (2015, p. 133). A

antropologia musical de Seeger analisa as praticas musicais como criadoras de muitos aspectos
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da vida social. Tal perspectiva ilumina a maneira como abordaremos neste capitulo as
experiéncias poético-musicais na Missa do Vaqueiro. Sem isolar a analise das expressoes
musicais e das manifestagdes poéticas, procuro compreender tudo o que elas atualizam e criam,
no contexto de intersecdo entre a simbolica catdlica e os valores masculinos de um sistema, no
que diz respeito a vida social, a interagdo humano-animal, a relagdo entre vaqueiros e suas
manifestagdes poéticas, suas indumentarias de couro e seus instrumentos de luta, e em especial
no que se refere a narrativa criada sobre as injustigas sofridas por vaqueiros (e, de maneira mais

ampla, por sertanejos) que verbera em contexto nacional em outras produgdes de conhecimento.

4.1 Duas simbodlicas e uma metafora: a missa.

O sino tocava. O som cheio do bronze ndo se ia nunca como de madrugada,
mas alcangava longe, atravessava o bate-boca dos feireiros, passava pela
tamarineira, entrava e saia pela ultima casa do Agu e ia chegar no meio do
campo, na casa de algum pobre que se lembraria que era dia de santo, que
havia um padre no altar e que Deus estava chamando gente para dar alguma
coisa, ja que a terra, o sol e as chuvas nao davam coisa alguma (REGO, 1937,

p.21)

A paisagem sonora do Acu, descrita na ficgdo de José Lins do Rego, faz lembrar do
universo sonoro de Serrita. Todos os dias as 18 horas, a Ave Maria Sertaneja (O. de Oliveira e
Julio Ricardo) interpretada por Luiz Gonzaga tocava no alto-falante da Igreja Matriz Nossa
Senhora da Conceicao, no centro da cidade. Na “Capital do Vaqueiro”, todas as missas rezadas
na igreja ecoavam para todos os moradores ouvirem.

A antitese entre céu e terra e entre homem e Deus ¢ uma figura que sustenta a Missa do
Vaqueiro. Na cerimonia, como no fragmento, o céu € retratado como lugar de onde se recebe
alguma déadiva, ou mesmo algum socorro aos homens, ja a terra ¢ vista como o lugar de onde
nada se recebe. Da mesma maneira, as relagdes metonimicas homem e terra, Deus e céu
permeiam as interacdes simbolizadas na Missa. Mas a figura predominante ¢ a metafora; nela
ha espago para dois sujeitos: a divindade catodlica e o vaqueiro, de dois dominios semanticos
distintos.

Na Missa, as expressOes musicais, as toadas e os aboios somados as experiéncias
religiosas constroem uma nog¢ao de vaqueiro, de sua luta e dos valores da masculinidade, através
de um mecanismo analdgico de compartilhamento de injustica e martirio do homem e da
divindade catdlica. Nocodes, ideias e imagens sdao negociadas num jogo de sentidos oriundo das
duas simbolicas. A luta, por exemplo, ¢ ressignificada no contexto de um catolicismo penitente.

Cria-se, entdo, a ideia de um homem (naturalmente) forte que penitencialmente (como Jesus)
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sofre na sua relagdo com a terra, o sol, a seca, como também na relagdo com outros humanos
(como politicos), e que precisa de justica. Essa imagem criada do vaqueiro (e acrescento
também do sertanejo) se fundamenta e se relaciona com um discurso nacional literario, historico
e artistico. Dessa maneira, entendo que a Missa ¢ arraigada de varios sentidos, por isso €
analisada como um ritual poliss€mico, sendo ilimitados os significados atribuidos a ele, a luta
e ao homem, em especial quando consideradas a perspectiva, a pratica de vaqueiros ¢ a
negociagao de significados da qual eles participam.

A luta — processo de engajamento sensitivo e pratico com animais (cachorro, rés e
cavalo), com o ambiente (a caatinga, o sol e a noite, por exemplo), com a indumentaria de couro
(gibao, perneira, chapéu e outros) e com os instrumentos de trabalho (sela, espora, manta etc.)
— e a inimizade entre os vaqueiros (oriunda, geralmente, dos valores que uns atribuem aos
outros ao julgarem suas praticas), sdo ressignificadas com a historia de Raimundo Jac6 —motivo
da Missa — e com o idioma da masculinidade: a inveja, assim como com a proposta catdlica do
perddo. Dessa conjuncdo entre dominios semanticos (religiosidade e luta do vaqueiro), surge,
em um ponto de intersecdo, um sentimento de justica expresso em uma experiéncia musical e
religiosa na Missa do Vaqueiro.

Ao longo do texto, a fim de compreender o sentido de justica presente na Missa, sera
possivel ler falas de lideres religiosos, no intuito de que, a partir da analise do seu discurso,
possamos apreender o significado dessa categoria para a simbolica catdlica. Ademais, as
musicas e a toada cantadas que serdo analisadas trazem uma percepc¢do musicalizada sobre uma
sensibilidade juridica presente na Missa, mas que nem sempre condiz com os dogmas
resguardados por uma oficialidade catolica.

De inicio, vale refletir sobre o senso de justica dos vaqueiros como uma retérica que
comunica sobre o sistema de valores da masculinidade. Certo dia, na manga da Ibacipe, na hora
do almogo, apds terem ido em busca de alguns bovinos na caatinga e ndo terem encontrado os
animais, 0s vaqueiros ajuntaram-se embaixo da sombra de um juazeiro e lancharam: queijo e
rapadura, biscoito, refrigerante, doce de goiaba, cuscuz e pao. Alguém pediu que um vaqueiro
contasse uma situagdo em que ele deu cabo da vida de um cachorro, porque o animal matou
seus caprinos. O homem contou a historia e comegou a pedir a opinido dos demais sobre o
assunto. Todos comentavam que ¢ assim que tem que ser. Um policial, que nao € vaqueiro, mas
que estava na manga, porque havia ido deixar sal para o seu gado, ndo respondeu ao apelo do
senhor que narrava a historia. Ele nem reprovou a agdo e nem concordou, apenas disse que nao
sabia. O vaqueiro se colocou frente a ele, pds a mao em seu ombro, e disse que estava certo sim

em matar o cachorro que havia matado seus caprinos e insistia que o policial concordasse. Nao
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apenas o seu senso de justica que comunica sobre o sistema de valores da masculinidade, mas
a sua apresentacdo de si, colocando-se frente a uma autoridade policial, que estd em um
ambiente de homens (no meio da caatinga) onde o que vale ¢ a palavra, codificavam e
comunicavam os significados construidos por vaqueiros (sobre si, suas subjetividades e sobre
os valores com os quais jogam).

Em Serrita, quando um cdo mata um caprino durante a noite, o dono da criacdo deve
procurar o proprietario do cachorro e falar sobre o ocorrido. Se o dono do canino for homem
ele mesmo (como prova de sua masculinidade) deve mata-lo, mas se ndo tiver coragem para tal
ato, deve entregar um pau, como porrete, ao delator e manda-lo matar o cachorro. Se, porém, o
proprietario do cdo insistir que seu animal ndo cometeu o delito, sabera que o dono do caprino
matara o cachorro acusado, caso ele seja pego no flagra.

Esse ¢ apenas um exemplo, mas sdo incontaveis os casos em que me deparei com leis
locais dentro da caatinga ou mesmo na area urbana de Serrita, onde a palavra de um homem
vale muito. Herzfeld (1985) apresenta a poética da masculinidade entre moradores de um
povoado cretense, com base na principal caracteristica da funcdo poética: o foco na mensagem,
tomando como referéncia Jakobson. Assim, pode-se compreender que ndo sao as manifestagdes
puramente verbais que interessam, mas o conjunto (referente, emissor, receptor e todos os
outros elementos da comunicagdo) que se move em dire¢do a mensagem. O “eu”, ao fazer uma
apresentacao de si, busca a partir da relagdo dele com os outros (bem como com os animais € o
ambiente), focar na mensagem, ou seja, na poética da masculinidade em beneficio proprio. O
vaqueiro da narrativa acima se coloca em relacdo ao policial exigindo que ele concorde com a
sua atitude de homem. Levanta-se, posta o corpo em frente ao policial com o dedo no ombro
deste e repete toda a histdria, exigindo que o homem da lei concorde. Faz uma apresentacao de
si (numa efusdo de gestos e atitudes) colocando-se em relagdo ao sistema de valores da
virilidade ao evocar o idioma da justi¢a proprio desse sistema.

Geertz, ao tratar do sentido de justica, considera que sensibilidades variam de uma
sociedade para outra, “no poder que exercem sobre os processos da vida social, frente a outras
formas de pensar e sentir” (2014, p. 177). O homem do evento relatado, mesmo tendo prestado
servigo comunitario como pena de ter matado o cachorro alheio, porque confessou frente ao
juiz que “com raiva a gente mata até um cristdo, imagine um cachorro”, refor¢ava uma
sensibilidade que tratava de como as coisas devem ser para ele, que se diferencia da maneira
como ¢ para a justica representada pelo policial com quem dialogava. O sentido de justica
daquele homem ¢ tido como uma virtude masculina e tem estreita relagdo com outras, como a

honra, que participam da defini¢ao do que € ser homem, em especial do que € ser um vaqueiro.
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Quem matou Raimundo Jac6? Como ja dito, a versdo que fundamenta a Missa afirma
que Raimundo Jacé foi morto a trai¢ao por inveja, apos ter pego a novilha que outros ja haviam
colocado no mato. Em epigrafe, por exemplo, Seu Julio Duqueira conta que a ideia da Missa
foi do padre Jodao Cancio que, no caminho que fazia a fim de ir celebrar uma Missa em um sitio,
viu uma cruz e perguntou quem havia morrido no local. Julio Duqueira foi quem explicou ao
padre que a cruz era de Raimundo Jacé. Comovido, o padre afirmou que celebraria uma missa
para aquela alma esquecida. Segundo seu Julio, “nunca lembraram de rezar um ter¢o na cruz”,
ou seja, era preciso pedir justica, ao menos celeste.

Cabe registrar que, mesmo sendo quase unanime a acusa¢ao de que Raimundo Jacod
havia sido morto por inveja, ha quem duvide disso. Numa tarde, ainda no inicio da pesquisa,
presenciei o debate entre dois homens. Um dizia que Raimundo Jacé nao tinha sido assassinado.
A sua hipotese era a de que talvez tivesse tido um infarto, falava isso afirmando que sua familia
conhecia o acusado, que era um homem calmo e que contra ele ndo havia provas. Enquanto o
outro afirmava com veeméncia a versao de que Raimundo Jac6 havia sido covardemente morto
e, como quem apresenta uma prova, dizia que a pedra com a qual o vaqueiro foi assassinado
estava guardada na delegacia da cidade.

A duavida parece permear a certeza. Dono do relato com o qual inicio este capitulo, seu
Jalio Duqueira responde ao padre Jodo Cancio sobre quem matara Raimundo Jacé: “Diziam,
eu ndo sei, porque eu ndo vi, mas a historia ¢ que mataram”. Semelhantemente, Bastido

Domingo aos 74 anos, conta:

Ai dizem, dizem, ndo sei se é verdade, né? Dizem que esse colega dele, esse
camarada dele, tinha inveja dele que o patrio puxava mais pra ele, né? Todos
dois trabalhando numa fazenda. Ai aconteceu esse negdcio, né? Dizem que
esse outro matou ele. Dizem, eu vou pra festa e escuto, né? (...) Dizem que
acharam um pedra, que um largou no outro. Ninguém viu, mas contam assim,
né? Eu ndo vi. T contando historia que outros contam. (19 de junho de 2019,
sitio Gato, Serrita)

A duvida com que me deparei no campo — a qual alguns vaqueiros colocaram nas
entrevistas com o uso do dizem, que se tornou um debate entre dois homens numa tarde e a
qualquer hora poderia se transformar em tema das conversas mais calorosas de feira —, sobre
quem havia matado o vaqueiro, passou a ser objeto de reflexdo, convertendo-se no problema:
quais os desdobramentos socioculturais da morte de Raimundo Jac6? A resposta parcial é: a
Missa — que ganha significado nas historias, nas vivéncias e na festividade como um todo e em
como sua narrativa se relaciona com um discurso nacional —, analisada neste capitulo como

interse¢do entre dois dominios semanticos de valores distintos. Por isso, nela ha varias
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proposi¢des simbodlicas que propiciam experi€éncias, como as poéticas, as musicais € as
religiosas, que ndo apenas comunicam, permitindo-nos acionar sistemas de valores, mas
também sao agentes, na medida em que fazem esses homens. Assim, nesse encontro, a Missa ¢
um pedido de justi¢a estendido, pois além de rezarem pela alma esquecida, vaqueiros e fiéis
cantam a justica para o sertanejo (reivindicam a falta de dgua, por exemplo), na medida em que
compartilham o sofrimento com a divindade catélica, que sofreu no calvario. Ou seja, o cenario
da seca do sertanejo identifica-se com o cenario de dor do calvario, onde Jesus padeceu. Clama-
se, a partir de uma experiéncia sonora e religiosa, a um Jesus sertanejo, mas “tao sertanejo que
entende até de precisdo” (conforme letra de uma das musicas analisadas), assim como clama-
se por um Jesus justiceiro que perdoa os pecados do vaqueiro quando esse morre.

A cruz estava no meio da caatinga, no local em que o corpo fora encontrado e onde foi
construido um monumento em homenagem ao vaqueiro. Ainda hoje ndo ha muitas casas nas
redondezas do parque Jodo Cancio, onde Raimundo Jacd morreu, fato explorado nas narrativas
dos vaqueiros para atribuir experiéncia religiosa de martirio sobre eles mesmos que fazem a
festa do Jaco com e em sacrificio. A cruz simbolizava de inicio que alguém havia morrido,
sendo um elemento do dominio seméantico religioso que comunica a morte. Mas atente que, se
percebida de maneira diacronica, em torno do simbolo ha outras informacgdes que o significam.
Nao era qualquer cruz, mas a de um vaqueiro, Raimundo Jac6. Assim, o simbolo cruz (onde
Cristo foi morto e que simboliza que alguém morreu em um determinado lugar) e a historia de
Raimundo Jaco, permeada de valores da masculinidade (correr boi que ja foi colocado no mato
por outros e, por causa disso, ser morto por inveja), se relacionam e a extensao deles resulta na
criacdo da Missa do Vaqueiro.

Os simbolos — palavras, imagens, gestos — nao possuem significados em si mesmos, se
isolados. Porém, ao serem associados ou opostos em contextos, sentidos lhes sdo atribuidos. Ou
seja, o que atribui significado aos simbolos ¢ a sua propriedade de se relacionar em contexto!>’
e as experiéncias que eles proporcionam em humanos (ROCHA, 2012, p. 43). Sendo os
contextos varios, seus referentes e simbolos também o sdo; por isso, opto por chamar de
dominio semantico os campos de interagdo da experiéncia (a religiosidade e a luta do vaqueiro)
gerativos da Missa.

A relagdo entre esses dominios semanticos se da por apropriagdo, por associagdo e pela

contiguidade dos simbolos. A cruz se tornou um monumento construido em homenagem a

157 Cabe lembrar que neste estudo entendo que o contexto nfo é vazio, mas composto por tudo o que nele se
relaciona ao atribuir significado. O remetente e o destinatario, por exemplo, ndo sdo elementos da comunicagdo
fora do contexto.
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Raimundo Jaco, no Parque Jodo Céancio, e a narrativa sobre a morte do vaqueiro se transformou
em mito fundador da Missa. Além do mais, durante o ritual, o couro também ¢ ressignificado,
bem como os instrumentos da luta do vaqueiro e o seu aboio. E nas musicas, ¢ possivel ouvir
uma releitura de um Jesus (simbolo do catolicismo) que se torna sertanejo. Ao senso de justiga
dos vaqueiros, que no dia a dia ¢ um valor da masculinidade, atribui-se um sentido religioso,
bem como a sua luta ¢ associada ao sofrimento de Cristo no calvario.

E importante perceber a Missa, seus simbolos materiais (sejam os da luta, como gib3o,
sela e espora, ou os catolicos, como a cruz), suas musicas ¢ aboios tendo em vista as
experiéncias que provocam, quando situados no centro das relagcdes entre o vaqueiro e os
animais, o vaqueiro e as deidades catdlicas, entre o vaqueiro e outros homens (inclusive turistas
e fotografos), e até mesmo entre as nog¢des de vaqueiro e de sertanejo em relagdo a uma narrativa
sobre cultura brasileira no contexto nacional. Em outras palavras, ¢ preciso compreender nao
apenas o que cada coisa (musica, indumentaria, aboio) diz, mas também o que ela faz (ROCHA,
2012, p. 42) num processo em que uma nog¢ao de pessoa do vaqueiro estd sendo construida em
interacdo com humanos e nao humanos. Tal processo diz respeito a pratica do vaqueiro, mas
também a Missa, quando a sua luta e ele passam por uma experiéncia poético-musical que
aciona sensibilidade religiosa e penitente.

Nesse sentido, ao refletir sobre a Missa em seu aspecto criativo, ou seja, considerando
0s seus sujeitos, € possivel adentrar o campo das relagdes e perceber as sutilezas de como
vaqueiros relacionam festa e ritual fiunebre, profano e sagrado sem delimitarem uma linha que
demarque esses paradoxos, mas em seus comportamentos e discursos estd impressa a fluidez
dos opostos. Por isso, o ritual também ¢ analisado considerando o contexto da festa. Estando a
Missa intercalada entre a competi¢ao da pega de boi, a vaquejada e shows de bandas no parque

Jodo Cancio e na zona urbana do municipio.

4.2 “Bom vaqueiro nordestino morre sem deixar tostao”

Neste topico reflito sobre a cavalgada, as musicas e aboios tocados nela e a organizagao
das pessoas no espaco de transicao entre a festa e a Missa, num movimento dialético entre
estrutura e communitas. Para tanto, analiso como as pessoas se distribuem no Parque Estadual
Joao Cancio nos trés dias de festa do Jaco e quais os sentidos que vaqueiros ddo a essa
organiza¢do, em especial o orgulho que se tem por realizar o evento em condi¢des

desfavoraveis. Assim, retomo o debate sobre nogdes como justica, e valores como o da
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humildade para compreender o vaqueiro e as relacdes que tece com ndo humanos e outros
humanos, considerando contexto ¢ narrativa construida na Missa.

Os jacozeiros fazem do parque sua morada e ha orgulho dos vaqueiros quando falam
sobre a festa que agrega pessoas durante trés dias no centro da caatinga, pois a apreciacao
estética do evento reside, em parte, no fato de que esses homens fazem a festividade em
condi¢cdes desfavoraveis, sem agua, sem rede de telefonia e nem internet, num lugar inabitado,
no alto sertdo pernambucano. Essa ambientagdo, as musicas cantadas, o aboio e os aboiadores,
as competicdes e o ritual da Missa aproximam turistas, fotdgrafos, politicos e mesmo
autoridades religiosas do modo de vida dos vaqueiros, da caatinga e da sua luta. 8

Ao lado do parque de vaquejada, vaqueiros competidores dessa modalidade fazem do
parque sua casa, com carros equipados com fogdo e frigobar, camas, redes, e, inclusive, uma
piscina de plastico montada por eles mesmos para se divertirem banhando e bebendo. Ha ainda
a equipe de seu Julio Duqueira, que se abriga na cozinha, pois sd3o 0s responsaveis pela
alimentagdo dos vaqueiros e at¢ mesmo dos familiares desses homens durante toda a festa, e
duas casas que abrigam os vaqueiros. Ademais, hé barracas montadas no parque por vaqueiros
e seus familiares, por turistas e por comerciantes. E possivel ter uma visdo geral desse fluxo de
pessoas no Mapa 3.

Nele, mostro como o espago, que ¢ vazio, descrito como abandonado, segundo

vaqueiros, durante o ano inteiro, ¢ preenchido no periodo do evento por relagdes humanas.

158 De maneira semelhante, Dent (2009, p. 196), ao explanar o espaco de um restaurante em Campinas/SP — Via
Roga — onde havia shows de musica caipira, mostra o quanto a ambientagdo meche com as experiéncias do artista
e do publico por passar a ideia de uma grande varanda de uma casa mineira onde se escuta musica caipira.
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Mapa 3: Croqui do Parque Estadual Jodo Cancio.'>’
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1 Direcao da cidade de Serrita.

2 Direcdo da fazenda Favinha, onde acontece a 7% pega de boi.

3 Local de concentragdo da cavalgada.

4 Trajeto de aproximadamente 700 metros e direcdo da cavalgada.

5 Estacionamento.

6 Estrada de acesso a pista de vaquejada.

7 Entrada do Parque Estadual Jodo Cancio, conhecida como Cabega do Boi. “Me encontre na cabega do
Boi”, diziam meus interlocutores, combinando dia e hora, pois ndo ha internet e nem rede de telefone,
entdo os encontros eram previamente marcados com referéncias aos topdnimos do parque.

8 Carro com teatro de bonecos.

9 Casa para comércio de instrumentos de couro. Em dias de festa, hd bandas de forrd no alpendre dessa
casa.

10 Barracas com a venda de pegas feitas de couro.

11, 12, 18 ¢ 24 Barracas com a venda de comida e bebida.

13 Monumento com a estatua de Jac6 montado em seu cavalo. Nao ha esculpido o cachorro.

14 Alojamento para a vaqueirama.

15 Banheiro feminino. Vale ressaltar que a estrutura semelhante a um semicirculo nos banheiros e no
proprio local onde acontece a Missa representa a ferradura de um cavalo.

16 Banheiro masculino.

17 Espago de convivéncia.

19 Pista de vaquejada.

159 O Parque tem aproximadamente 16 hectares.
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20 Curral.

21 e 23 Espaco destinado para as caminhonetes dos vaqueiros de vaquejada, onde eles passam (vivem)
os trés dias de festa. Os cavalos ficam também neste espaco.

22 Estrada com transito de caminhdes de vaqueiro de vaquejada.

23 Cozinha responsavel por preparar a refei¢do da vaqueirama nos trés dias de festa.

25 e 26 Estrutura montada para as bandas de forro.

27 Local de realizagdo da Missa. Espago destinado para a vaqueirama montada em dias de missa.

28 Corredor separado por uma grade para fotografos e imprensa de maneira geral (TV vaqueira, Cia do
Vaqueiro e Guia Pernambuco, sdo as mais conhecidas na regido).

29 Rampa de acesso ao altar.

30 Altar com uma cruz no centro.

31 Nestes espago ha algumas arvores que sombreiam o lugar. Alguns fiéis se abrigam embaixo delas.
32 Alguns vaqueiros e suas familias acampam neste local, inclusive vaqueiros encourados.

33 Area destinada para camping, geralmente deste lado ficam os turistas.

34 Banbheiro.

Para a andlise de como pessoas habitam o espaco, vale considerar trés teorias
inspiradoras. A primeira € a etnografia de Dent (2009), que observa, a partir do mapa da festa
do pedo de Barretos, como o trato com os géneros musicais rurais (musica sertaneja e caipira)
se distingue por varias razdes, como na diferenga de composi¢do do publico e na propria
maneira espacial como as apresentagdes desses géneros sao organizadas. O autor considera que
a musica caipira acrescentava um senso de legitimidade e tradicionalismo a um ambiente
espago-temporal marginal, onde acontecia uma competi¢do de culinaria no horario da tarde,
com um publico reduzido. Afirma isso em compara¢do com a multidao que a musica sertaneja
atraia, em um palco central, a noite. A etnografia de Dent ¢ rica em detalhes, tendo sido
realizada ndo apenas em Barretos, mas em Campinas e outras cidades; porém destaco essa
analise, em especial, em virtude da maneira como o autor percebe a relagdao entre os géneros
musicais, a organizagao do evento, a relacdo com o publico, e o espago onde acontece a festa.

A outra etnografia ¢ a de Carvalho (2013), que analisa a rota dos romeiros descrevendo
suas atitudes, observando como o profano e o sagrado ndo tém fronteiras bem delimitadas nas
romarias a Santa Cruz dos Milagres (PI). As escadas da igreja, a igreja em si, os abrigos
improvisados e mesmo os prostibulos da cidade sdo analisados considerando o movimento das
pessoas e como elas se relacionam e habitam esses lugares.

E, por fim, Seeger (2015), em pesquisa realizada com os Kisédjé no Parque Nacional
do Xingu, descreve a festa do rato. Em especial, no seu desfecho, o autor desenha o movimento
no espago (sem perder de vista o tempo) durante o ritual, considerando como grupos
onomasticos, mulheres, homens, criangas e velhos (palhacos) cantam, dangam e comem na festa
do rato. E observa como o movimento dos homens, ao entrar na aldeia ou na casa pelos fundos
(2015, p. 227), durante o ritual, tem relagdo com a metamorfose do homem em animal (ou seja,

no rato). O deslocamento por diferentes espacos na danca tem significados relevantes. Por
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exemplo, a entrada do menino na casa dos homens (no centro da aldeia, em contraste com as
casas familiares dispostas ao redor do patio) tem relagdo com sua iniciagdo na vida social
masculina. Ademais, na festa, valores da masculinidade e relagdes como a do homem com sua
irma eram reafirmados pela cantoria, comida, danga, pelo tempo e espago.

Apesar de todos (turistas, fotografos, vaqueiros de vaquejada, '°° vaqueiros encourados
e outros) se alojarem no centro da caatinga — e isso fazer parte da narrativa que sustenta a festa,
da qual vaqueiros se apropriam com orgulho — e apesar de uma ideia de que todos experienciam
o sertdo e a festa sob as mesmas condigdes, € possivel ver estrutura na communitas, ao analisar
COMO as pessoas se organizam € ocupam o espaco.

De inicio, cabe ressaltar que ndo registrei hotel ou pousada em Ipueira, distrito mais
proximo do Parque. Assim, durante a festa, o distrito é ocupado pelos “filhos da terra” que
moram em outros locais e aproveitam o momento festivo para visitar a familia alojando-se nas
casas de parentes. Em contrapartida, os turistas — no sentido de que os vaqueiros fazem mencao,
ou seja, aqueles que ndo t€m lagos de parentesco na regido, mas querem vivenciar os trés dias
de festa — alugam casas em Ipueira ou Serrita, porém hé aqueles que acampam no parque.

Portanto, ha uma seta indicando o local do camping logo na entrada do parque (Mapa 3,
item 34). O camping ¢ destinado aos turistas, que ficam em um espaco um pouco menor do que
os vaqueiros, espalhados por todo o parque. Ao pedir explicagdes a um grupo de vaqueiros
sobre a organizagdo do local, tive a seguinte resposta: Do palco [altar de realizagdo da Missa]
pra direita é o acampamento dos turistas, do palco pra esquerda é da vaqueirama (itens 32 e
33 do Mapa 3). No mapa 3, é possivel ver que do altar para a direita hd um espago bem amplo
e nesse local estdo inclusas duas casas destinadas aos vaqueiros (item 14). Certa feita, ao
conversar com vaqueiros € perguntar se poderia me alojar em uma dessas casas, tive a resposta
de que mulheres ndo podem frequentar o lugar.

A estrutura esta em toda essa organizacdo. As diferencas se mostram ndo apenas na
relacdo entre homens e mulheres e nem somente entre turistas e filhos da terra, mas na propria
organizac¢ao de como vaqueiros se alojam. Pois se, por um lado, ha aqueles que fazem do parque
sua morada nos trés dias de festa, por outro, ha aqueles que dormem na fazenda Favinha, onde
ocorre a pega de boi, vigiando o gado. Ademais, os vaqueiros de vaquejada tém também um

lugar reservado para a sua estada, ao lado da pista de vaquejada, dividindo espago com os seus

160 yaqueiro de vaquejada ndo veste couro, as principais indumentarias usadas por esse homem na competi¢do é
um capacete semelhante a um boné, para a protegdo da cabega, a caneleira que resguarda as pernas, ¢ uma luva,
que protege a mao do vaqueiro puxador do atrito que sofre ao puxar a protegdo da cauda da rés.
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cavalos (itens 21 e 23 do Mapa 3). J4 os artistas, clérigos e politicos sdo recebidos nas fazendas
proximas de onde ocorre o evento.

Nao era sempre que se tinha a disposi¢cdo banheiros disponiveis, e experienciar a festa
era também ter que entrar no mato, que, além de espinhento, aos poucos foi sendo ocupado por
excrementos. Nessas ocasides, na escuriddo da noite, € preciso ouvir, porque sempre ha vozes
indicando que o local para o qual alguém se dirige ja esta ocupado. Nesse sentido, se ha orgulho
de vaqueiros em fazer uma festa em condicdes desfavoraveis na caatinga, ha vozes de
desaprovacao e descontentamento. Em 2020, na minha cidade natal, Teresina (PI), ao observar
ano apos ano, na sala de atendimento de um hospital, um quadro com uma fotografia de
vaqueiros tocando um rebanho, comentei durante a consulta médica sobre a presente pesquisa,
assim tive acesso a uma outra voz. Meu médico, contando-me de sua experiéncia na festa,
reclamou das condi¢des precarias, em especial da falta de 4gua, completando: “¢ uma festa que
s6 tem nome”. No sentido de que a fama do evento se espalhou e tornou-se grande. Porém, em
virtude das condi¢des do parque, ele mesmo ndo pretendia retornar.

Considerando essa multiplicidade discursiva, algumas vozes me ajudavam a constituir
os sentidos da festa antes mesmo de sua realiza¢do. Por exemplo, entre uma pega de boi e outra,
encontrava um grupo de vaqueiros do Cedro (PE) que havia conhecido na manga. E dentre os
convites que me faziam, um deles era o de durante a festa procura-los para confraternizar. Esse
convite remetia a comensalidade como pretexto para a confraternizagdo, ou melhor dizendo,
como modo de estabelecer reciprocidades, pois era composto pelas palavras: “ndo deixe de me
procurar no Jacd para comer um churrasco”. A culminincia da festa confirmou minhas
suspeitas. A aparente igualdade de uma communitas, que desagradou o médico teresinense —
porque todos sentem a falta de dgua, devido uma estrutura fisica do parque considerada por
alguns precéria, mas que tem o intuito de fazer experienciar o sertdo e a luta —, era a mesma que
fazia com que todos dividissem o mesmo espaco bebendo e comendo em torno de suas
churrasqueiras, defecando na caatinga, ¢ dormindo no Parque nos trés dias de festa.

Ajustemos o foco e pensemos sobre a cavalgada, por essa mesma perspectiva.

Como ja dito, antes de adentrarem o ambiente da Missa no Parque Estadual Jodo Cancio,
0s vaqueiros participam de uma cavalgada (item 4, mapa 3). Nela, ha um carro de som que leva

aboiadores os quais conduzem a cavalgada com aboio, saudando as pessoas presentes.

Antdnio Santana
Repente mandar eu vou
Eu vou seguindo a jornada
Abragar todos vaqueiros



226

Nessa festa organizada
Com fé, aboio e coragem
Deixo a minha homenagem
Aos vaqueiros da cavalgada

Pedro Brigida

Ao lado desse poeta

Eu ndo vou fazer besteira
Abraco todos os vaqueiros
Nessa festa altaneira

E também quero abragar
No ritmo de aboiar

Quem segura as bandeiras

Embora a tematica da Missa seja o vaqueiro encourado, a sua luta e tudo que dela
participa, como 0s couros € instrumentos, hd na cavalgada, montadas em cavalos, outras
pessoas, inclusive mulheres, politicos e at¢é mesmo vaqueiros que fazem profissdo em

vaquejada.

Cavalgada ¢ uma forma de se juntar os amigos. Por exemplo, tem o vaqueiro
do mato, tem o vaqueiro da vaquejada e tem o cara que gosta de andar a cavalo.
E a cavalgada, ela se define pra juntar tudo. E uma pratica que todos podem
ir, num canto s6. Ou seja, vocé junta o0 homem bruto do campo, vocé junta o
vaqueiro de vaquejada, o patrdo, o doutor, ¢ vocé junta a pessoa da zona
urbana que apenas admira o cavalo, que tem amor pelo cavalo, que gosta de
montar, se junta todos numa sé. (José Barbosa Lima Junior, conhecido como
Junior de Bao, aos 30 anos, 22 de setembro de 2019, Sitio Varzea Cercada,
Serrita)

Como destaca Junior de Bao, € nesse ritual que o carater agregador se evidencia. Nele,
aqueles que fizeram do parque sua morada: homens, mulheres e criangas, patrdo e vaqueiro,
vaqueiro de vaquejada e de pega de boi se juntam para, como em uma procissao, ir a Missa.
Como a communitas, em que o “Eu e Tu” defrontam-se, na cavalgada, as fronteiras do outro
“coincidem idealmente com as da espécie humana” (TURNER, 2013, p. 127).

Isso ndo quer dizer que nao € possivel ver estrutura na cavalgada. Como observa Turner,
“a vida social ¢ um tipo de processo dialético” (2013, p. 99). Homogeneidade e diferenciagao,
igualdade e desigualdade e outros paradoxos ensejam significado ao ritual. Por isso, mesmo a
cavalgada agregando pessoas, existe “o confronto direto, imediato e total de identidades
humanas” (2013, p. 127). E em virtude disso que na cavalgada facilmente se identifica o
vaqueiro da caatinga, aquele que luta rotineiramente com a rés, ou seja, 0 vaqueiro encourado.

Esse nao dispensa o uso do gibao ou da perneira durante todo o evento. Além disso, o chocalho,
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que geralmente numa luta estd preso a sela do cavalo, vai durante toda a cavalgada nas maos
desses homens, que o sacodem em louvor aos santos e ao proprio vaqueiro.

Sobre a natureza dialética do evento, vale considerar a contribuicao de DaMatta (1997b),
ao analisar o triangulo: Estado, igreja e povo no ritual do Carnaval, Dia da Patria e Procissao.
A luz de sua analise, é possivel perceber que na cavalgada, do mesmo modo que as fronteiras
da hierarquia e diferenciacdo sdo suspensas — pois nela estdo humanos e santos, politicos e
cidadaos, mulheres, criangas e homens, patrio,'®! vaqueiro de vaquejada e de pega de boi, todos
montados e seguindo na mesma dire¢do —, as bandeiras (do Brasil, de Pernambuco e de Serrita),

2 um politico e uma crianga,

que vdo a frente da cavalgada levadas por um vaqueiro,!®
representam alguma hierarquia. A cavalgada pode, assim, ser entendida como um discurso
sobre a estrutura social (1997b, p. 71). Nesse sentido, a igreja (talvez representada pelo menino)
assume um papel agregador, pois, une povo e Estado. A cavalgada pode ser vista também como
um ritual disjuntivo, uma vez que politicos e vaqueiros podem ser considerados elementos
concorrentes na sua realizagao (assunto para o qual voltarei adiante).

Ainda sobre os sentidos paradoxais e dialéticos do evento, cabe notar que o sagrado e o
profano fazem os trés dias de festa do Jacd, dando significado a luta do vaqueiro. Nesse cenario,
a cavalgada constitui um momento de transicdo, em que os jacozeiros brincam, dangam,
cantam, competem (no caso dos vaqueiros) durante a festa e, no domingo, dedicam um tempo,
um espaco, seus couros ¢ instrumentos da luta e a st mesmos ao sagrado.

Porém, durante esse rito € possivel perceber que ha aqueles que ainda estdao no ritmo da
festa e ndo no ritmo da cavalgada, inclusive ocupando carros que seguem em dire¢do contraria
ao da cavalgada, as vezes dando por encerrada a sua participagdo na festa do Jaco. A exemplo
disso, no momento da concentracao da cavalgada, alguns vaqueiros sairam de dentro do parque
em dois carros, buzinando, bebendo e cantando, depois desceram do carro, rebolaram e, apos

terem os olhares voltados para si, partiram num sentido contrario ao da cavalgada, em dire¢do

a zona urbana de Serrita.

161 Esta categoria tem recorréncia na vaquejada, em que ha um patrdo que patrocina os vaqueiros na competigio,
inclusive sendo o dono dos cavalos que os vaqueiros montam, do carro que transporta esses animais, aquele que
paga as inscri¢cdes, nem sempre sendo um competidor. J4 a ocorréncia da categoria patrdo, como o fazendeiro
criador de gado, em Serrita, é mais rara, sendo que foi desaparecendo junto com a seca. Como explicado na
introdugdo, os patrdes devido a seca levaram o gado para outros estados e aqueles que ainda moram em Serrita sao
identificados como politicos. No caso de seu Chico, apresentado no primeiro capitulo, o patrao mora fora da cidade,
em Sao Paulo.

162 Antonio Mendes foi quem levou a bandeira. Ele era o organizador da vaquejada da festa do Jac. Morava na
cidade, era proprietario de gado e terras, dono de um parque de vaquejada e lutava com o que € seu. Quando os
vaqueiros falavam dele a mim, diziam tratar-se do homem mais rico de Serrita. Também sempre consideravam a
habilidade desse homem em resolver lutas. Seu Antonio tanto tinha fama de ser um vaqueiro disposto que luta na
caatinga com animais, como um bom vaqueiro de vaquejada.
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Na concentragdo da cavalgada, ha também vaqueiros que dela participam tomados pela
emocdo da festa, que bebem e cantam, além de imporem velocidade aos seus cavalos, riscando
os animais. Essas atitudes invadem também a Missa, num visivel contraste e mistura entre o
profano e o sagrado, pois a maioria, em especial o vaqueiro encourado, tem um comportamento
devoto, de deferéncia, havendo aqueles que levam sobre o cavalo a imagem de Nossa Senhora
Aparecida, considerada padroeira dos vaqueiros, e que se deixam ser conduzidos pelo aboio
que ecoa.

A estrutura do parque Jodo Cancio, bem como da cavalgada, quando pensada a partir do
fluxo das pessoas, nos ensina sobre a natureza paradoxal das festas, ndo apenas no que diz
respeito a como o profano e o sagrado se misturam, mas também porque ¢ na “festa que
tomamos consciéncia de coisas gratificantes e dolorosas” (DAMATTA, 1986, p. 54). Na festa,
a luta do vaqueiro, motivo de honra para esse homem e que lhe dé prazer e orgulho, passa a ser
identificada com a dimensdo penitente do catolicismo. As expressdes poético-musicais e
discursos produzidos tém participagao nesse significado atribuido a luta.

Vaqueiros destacam em conversas o lado prazeroso de suas lutas, e mesmo da propria
organizagdo da festa. Por exemplo, seu Antdnio Mendes, ao falar da vaquejada organizada por
ele e sua familia durante a festa do Jaco, disse: “Aquilo que a gente faz com prazer, que gosta,
nao cansa ndo”’. Neném, locutor de pega de boi, expressou algo semelhante ao falar da atividade
de tocar o gado para a realizagdo da festa do Jaco (vide fotografia 52), ocasido em que o juiz de
pega de boi ndo estava montado, mas de moto, ¢ ndo dedicava-se a tocar o gado, porém
acompanhava os vaqueiros e o rebanho levando um lanche oferecido por ele: “Ali pra mim que
eu td na melhor festa do mundo. Melhor prazer da vida ali”.

Nessa atividade, outros vaqueiros contribuem com Mitdo e Mizim, responsaveis pela
pega de boi da festa do Jac6. Alguns tocam o gado por todo o percurso, como seu Valdimiro de
N¢é — pai dos vaqueiros — e Riquinho, crianga apresentada no primeiro capitulo. Outros
vaqueiros, como Adriano, Seu Pedro e seus filhos, aparecem em determinados trechos a fim de
ajudarem a atravessar o gado nos lugares onde nao hé cercas e o rebanho corre o risco de
dispersar-se na caatinga. Todo esse fluxo, as falas, risos e comportamentos, os gritos, quando
uma rés se desgarra e o vaqueiro corre em sua busca, nos ensinam sobre uma dimensao
prazerosa da luta do vaqueiro. Na minha percep¢do, extremamente cansativa; na deles, um
estado de contentamento de estética masculina. Porém, pelo viés da Missa e considerando como
homem e divindade se relacionam, a luta e 0 modo de vida do vaqueiro se identificam com o
sacrificio, igualando o homem a divindade catolica. A Missa ritualiza sensibilidades

paradoxais, como prazer na dor e dor no prazer; e atribui sacralidade a luta, por uma dimensao
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penitente. Nesse mesmo sentido, o encontro entre a simbolica da masculinidade e a catdlica

também ressignifica a tessitura das relagdes em que vaqueiros estdo engajados em suas lutas.

Fotografia 52 — Preparo para o Jaco.

Mizim, mais a frente Miudo e, a sua direita, Ronaldo, tocando o rebanho para a realizagdo do Pé de Porteira da
Festa do Jaco. Fotografia: Amalle Pereira; 24 de julho de 2019.

Na 49* Missa do Vaqueiro, 4 morte do vaqueiro, musica de Nelson Barbalho ¢ Luiz
Gonzaga em homenagem a Raimundo Jaco, langada em 1963, era executada para recepcionar
cavaleiros e amazonas ao chegarem montados na cavalgada para a celebracdo da Missa. A

interpretacio foi de Josildo S4.'%

A morte do vaqueiro
Numa tarde bem tristonha
Gado muge sem parar
Lamentando seu vaqueiro
Que ndo vem mais aboiar
Nao vem mais aboiar

Téo dolente a cantar
Tengo, lengo, tengo, lengo,
tengo, lengo, tengo

Ei, gado, oi

163 Em 2019, o cantor Josildo Sa (natural de Floresta, PE) fez sua 15 participagdo na Missa do Vaqueiro.
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Bom vaqueiro nordestino
Morre sem deixar tostao

O seu nome ¢ esquecido
Nas quebradas do sertdo
Nunca mais ouvirao

Seu cantar, meu irmao
Tengo, lengo, tengo, lengo,
tengo, lengo, tengo

Ei, gado, oi

Sacudido numa cova
Desprezado do Senhor

S6 lembrado do cachorro
Que inda chora

Sua dor

E demais tanta dor

A chorar com amor

Tengo, lengo, tengo, lengo,
tengo, lengo, tengo

Tengo, lengo, tengo, lengo,
tengo, lengo, tengo

Ei, gado, oi

Para este estudo e também para turistas, fotografos, fiéis e quem, de alguma maneira,
experiencia aquele momento de transicdo entre a festa e a Missa, o uso de elementos do universo
sonoro dos vaqueiros — seu aboio e o som produzido pelo chocalho — confere uma estética
particular ao xote A morte do vaqueiro, pelo qual € possivel acessar os valores da interagdao do
vaqueiro com os animais, no ambito da experiéncia religiosa.

A morte do vaqueiro ao apropriar-se do aboio — forma expressiva central na interagao
entre o vaqueiro e a rés, criando essa relagdo e atribuindo-lhe valor — cantando sobre a morte,
ndo apenas expressa forma e contetido, mas ¢ uma manifestagdo concreta da necessidade de
cantar a injustica vivida por Raimundo Jacd. Em outros termos, o aboio — como disse Camara
Cascudo, “gemidos melddicos interminaveis” (1993, p. 23) — “E gado 6i!/ Ea éa éa, gado 6i”
expressa o lamento sentido com a morte do vaqueiro. J4 a onomatopeia “tengo, lengo, tengo”,
referente ao som do chocalho, expressa uma sonoridade repetitiva que faz analogia a labuta de
todos os dias. A cadéncia dessa sonoridade também da ritmo a cavalgada, bem como marca a
transicao entre a festa e a Missa. E a manifestacdo musical, que agrega toda essa ambientacao
sonora, ¢ uma homenagem, com carater de lamento e pedido de justiga, dedicada a Raimundo
Jaco.

A condi¢ao social do vaqueiro, a questao ambiental do Nordeste, com a tematica da
seca, € a auséncia de politicas que atendam as necessidades do sertanejo sdao assuntos

enfatizados na Missa como um todo. Na musica em analise, o tema é cantado no verso: “Morre
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sem deixar tostdo”, que aborda a condi¢do social de Raimundo Jaco. Infelizmente, essa ¢ a
situacdo de alguns vaqueiros, principalmente os que lutam em fazendas e vivem com sua familia
em terras alheias, pois ndo sdo proprietarios nem mesmo da sua montaria, menos ainda de seu
couro. Os proprios vaqueiros abordam esse assunto, a exemplo de seu Assis que, no primeiro
capitulo desta tese, adjetiva a remuneragdo que recebe para correr o gado com a expressao
“pequenininho”. Ademais, quando pedia explicagdes aos vaqueiros sobre a sorteacdo,'®* era
comum ouvir respostas sobre esse sistema de remuneragdo (quase do passado) seguidas de

comparagodes com os dias atuais e avaliagao sobre a relagao entre um vaqueiro e o patrao. Essas

tematicas levavam ao entendimento de como vaqueiros percebem sua condi¢ao social.

Trabalhei trinta e trés anos com um patrdo. Ele me entregava os meus [os
bezerros]. O meu eu vendia porque ndo tinha aonde botar. Tinha que vender
pra dar de comida a mulher mais os filhos. Calcar, vestir. Precisa a mulher,
calcar, vestir, comer. O cabra calgar e vestir, tudo ¢ despesa. O cabra comprar
uma sela, comprar o terno de couro. Tudo € por conta do cabra, né? Nao da
pra nada, ndo. (...) Ai com trés anos, ja, eu tava aqui, ele chegou aqui. “Epa,
compadre!” Somos compadres de filho, né? Ele ¢ padrinho dum filho meu.
“Va buscar uma vaca pra vocés”. Ai eu fui, busquei a vaca, ta ai a vaca.
(Bastiao Domingo, aos 74 anos, 19 de junho de 2019, sitio Gato, Serrita.)

Seu Bastao Domingo foi enfatico ao dizer que, diferente de outros, nao iniciou processo
judicial contra o patrdo, ainda que tenha saido da fazenda sem nada, nenhuma remuneragao.
Para ele, nem o patrdo o devia, nem ele devia ao patrdo. O vaqueiro ressaltou a gratiddo pelo
fazendeiro que ap0s trés anos presenteou-lhe com uma vaca. H4 uma sensibilidade estética por
parte dos fiéis e vaqueiros referente a essa humildade do homem, de modo que este valor, e
outros que diz respeito a relacdo entre o vaqueiro e o patrao, € ressignificado na Missa por uma
abordagem penitente catdlica.

Outra relagdo que enseja significacdo a luta do vaqueiro, a qual € atribuido sentido
religioso, ¢ a humano-animal. Tal interacdo se define por sentimentos lamentosos que sdao
provenientes dos brutos: o cachorro e a rés.

No contexto Serritense, onde ocorre a Missa, dizem que a rés chora tanto quando o
vaqueiro morre, como quando outro bovino ¢ morto. Quando o vaqueiro morre, as vezes,
durante o velorio, o gado muge no curral. E quando uma rés ¢ morta, se um rebanho passar por
perto, ainda que o local tenha sido limpo e o sangue tenha secado, geralmente o touro ird até o

lugar onde o outro animal morreu, cheirard, depois mugird, e a manada se aproximara, urrando,

164 Sistema remuneratorio, que quase ndo se vé mais. Nele a cada 4 bezerros que nasce na fazenda 1 é do vaqueiro.
Porém, o vaqueiro quase nunca pode criar nas terras do patrdo, principalmente, porque o pasto pode ser escasso,
dependendo da seca. Em razao disso, para sustentar a familia, o vaqueiro vende os seus bezerros.
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e ficando um de frente para o outro, cabega com cabega, na posicdo de quem vai brigar. Como
mostrei ao longo da tese, a rés dispde de sentimento e intencdo, segundo quem lida com ela. A
musica se apropria dessa ideia, nela o gado lamenta a morte do vaqueiro.

Ainda situando a Missa e as expressdes poético-musicais no contexto local, € possivel
afirmar que a narrativa criada por esse encontro de simbolicas sustenta que a injusti¢a dos
homens ndo ¢ cantada apenas em virtude da morte de Raimundo Jaco, mas em virtude de todas
as mortes dos vaqueiros, de todos os que permanecem em vida na lida com o gado, sob o sol
escaldante, em tempos quentes e de falta de dgua. Tal injusti¢a € contraposta a consideragdo
que o cachorro tem pelo seu dono. O discurso que funda a Missa ¢ o de que mesmo esquecido
no sertdo, sem politicas voltadas para a melhoria de suas vidas, sem justica para as suas mortes,
as vezes precoces, as vezes dentro da luta correndo boi, sem beber, sem comer um dia inteiro,
0 vaqueiro tem quem lembre dele, os animais — também dotados de sentimentos humanos.

Nesse mesmo sentido, pensando sobre o idioma da injusti¢a, acrescento que, somada a
essa expressao musical e a outras, que veremos adiante, ao discurso dos lideres eclesiasticos,
que abordo na sequéncia, e ao conhecimento produzido sobre o vaqueiro, inclusive o literario,
a frase escrita no altar, em um memorial a Joao Cancio, fundamenta a narrativa da Missa, em
suas palavras: “aqui na terra eu amei e fui amado, clamando por um grito de justica no sertao”.
A frase também ¢ publicada no Facebook da Missa do Vaqueiro (figuras 2 e 3), na integra ou

apenas um fragmento.
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Figura 2 — A imagem de Jodo Cancio

O logotipo da Missa em cores animadas e o padre Jodo a frente da cavalgada. Postagem, outubro de 2020.
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Figura 3 — Grito de Justica

50 ANOS DO GRITO DE
JUSTICA NO SERTAO

PADRE JOAO CANCIO IDEALIZOU A MISSA DO VAQUEIRO
AO VER A POBREZAE AS INJUSTICAS
COMETIDAS CONTRA 0 SERTANELO.

o

i

. %
A MORTE DE RAIMUNDO JACD AN
REPRESENTA ESSE POVO TAO JUDIADO. A X

e e e B B R i |
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A imagem traz ndo apenas o enunciado “Grito de justi¢a”, mas também a narrativa que funda a Missa, a de
que o sertanejo se identifica com a historia de Jaco, por ser um povo judiado. Apresenta também a fotografia
do monumento de Jacd, que fica no centro do Parque Jodo Cancio, conforme mapa 3, item 13. Postagem, 1°
de janeiro, de 2020.

Essa mesma frase, em 2019, estava impressa em um banner conduzido por um homem
fantasiado de cangaceiro a frente da cavalgada, que tomou uma posicao rente a daqueles que
levavam as bandeiras. A figura de Jodao Cancio, conhecido como padre vaqueiro, de um homem
animado que gostava de festa, ndo se aparta da do homem que lutava pelos direitos do sertanejo.
A igreja parece apropriar-se dessa imagem fundadora dando prosseguimento ao discurso da
injustiga social, inclusive, no ritual, o bispo dirigindo-se aos politicos para cobrar melhorias
afirma que empresta a sua voz ao sertanejo. A igreja, por meio do seu discurso, cria um papel
para si de mediadora entre o sertanejo e o estado, acionando o idioma da justica.

Mas que experiéncias essa narrativa propicia ao vaqueiro?
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Eu tava parado [montado sobre o cavalo], eu ja tinha tomado um bocado de
gado na caatinga. A quebra faca era unida demais. Quando ele [0 vaqueiro
com quem lutava] gritou, eu joguei a cabeca por detras pra ver. SO no giro da
cabega, bateu o cip6 mesmo na mina'® [do olho]. Agora isso, véi. Pronto, eu
cheguei uma hora dessas aqui, eu vim de 1a. De 14 € longe. Ai dava gastura de
todo tamanho neu, pra arriar. Vim de cavalo. Ai eu vim, véa, ai eu me apeguei
com santa Luzia. Af eu dizia: Ou minha santa, ndo deixa eu cair aqui nao, que
se eu cair eu morro. Pronto porque o meu amigo mesmo que vinha, era s6 o
meu cachorro, que vinha. Eu montado € um cachorrinho preto que eu tinha.
(...) era dor. Eu também ja nao via mais nada. Meu olho estava da qualidade
dessa geladeira ai. Eu s6 vejo um brancao. Ai quando eu cheguei ali, tem um
acude, ai eu fui dar 4gua ao cavalo. Eu fui dar 4gua ao cavalo, eu me deitei na
buraqueira assim do agude. Rapaz, e aquele mundo rodando com eu e aquela
gastura subia e descia. Digo: “Agora eu vou morrer mesmo”. Os pés chega
estavam gelados. Ai tinha hora que eu ia agarrando no sono. A dor € tdo grande
que eu ia cochilando. A1 foi o cachorro chegou, ficou mesmo me lambendo os
couros meus. Eu digo: “Oxente, véi”. Ai eu me lembrei do finado Raimundo
Jaco, e era mesmo na época mesmo. Digo: “rapaz, serd se eu vou morrer que
nem Raimundo Jac6?” Ai vinha chegando uns bodes, pra descer pra beber
agua. Menino, esse cachorro quando viu esses bodes subiu na parede do agude,
catando mesmo esses bodes. Ai voltou pro meu lado. Ficou assim, eu deitado,
escornado'®® assim com a dor que era demais, € ele em pé assim (...) Ai ele
veio, e eu digo, “rapaz, o que € que esse cachorro quer?” A gastura, mas eu
vendo. Ai o cachorro comegou a me lamber, meus couros todinho aqui. Ai
subiu aquele nervoso neu. Vou sair daqui que eu vou ¢ morrer. So tinha essa
rocinha aqui, pra ali, era mato ainda. Ai eu corri, deixei o cavalo aqui, tirei a
sela e dobrei, daqui 1a na Inga, longe. Andando de pé, com a sela na cabeca ¢
os couros € a dor matando eu.'®’

Damido Oliveira narra o episddio de quando voltava do campo com um dos olhos

atingido por uma rama de quebra-faca. Na agonia, a margem do agude o vaqueiro lembrou-se

de Raimundo Jacd, e pensou que talvez morresse ali, como o outro, porque o seu cachorro

estava junto dele, sinalizando que algo ndo estava bem. A atitude do seu cachorro lembrou-lhe

da historia de Raimundo Jacé porque, segundo a narrativa que sustenta a Missa, o cachorro

vigiou o corpo de Jaco sem deixar que as aves se aproximassem, antes de ser encontrado por

outros vaqueiros. Portanto, a sensibilidade religiosa desses homens ndo ¢ um sentimento

vivenciado apenas no instante da Missa, mas ¢ uma experiéncia de suas vidas. E possivel

perceber isso nao apenas quando organizam suas cavalgadas e nelas carregam as imagens

catolicas, mas quando se identificam com a histéria de Raimundo Jacé e o seu cachorro,

165 Menina ¢ a parte do olho localizada no centro da iris.
166 Escornado ¢ a posigdo em que estava deitado. De brugos com as pernas € os bragos esticados.

167

Entrevista concedida em Serrita (PE), no dia 31 de outubro de 2019. O agude a que o vaqueiro se refere fica

dentro de uma roga que € de sua propriedade. Na narrativa, o vaqueiro deixou o cavalo na roga e dirigiu-se a sua
casa com a sela no ombro. A escolha por ndo ir montado se da por um preceito que vaqueiros mantém,
independentemente da situagdo em que se encontrem devem zelar por seus cavalos, dando agua e tirando a sela,
apo6s uma luta, para que o animal ndo fique judiado.
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compartilham, através de uma experiéncia religiosa, um martirio e um sentido de injustica
sofrido pelo vaqueiro esquecido.

Mas, em falando de lembranca e de injustica, vale também pensarmos no texto em que
Gonzaga introduz a musica 4 morte do vaqueiro, no album A Vida do Viajante, de 1981, que

diz:

Raimundo Vaqueiro. Raimundo Jac6. Raimundo doido. Raimundo, meu
primo, foi o maior vaqueiro que eu conheci na minha vida. Tinha um aboio
que era uma beleza. Aquele sim. Aquele sabia aboiar. Aprendi a aboiar com
ele. Morreu na luta. Morreu na labuta. Na madeira. Na lenha braba. E, ainda
por cima, morreu matado covardemente. A injustica do homem deu pro
mundo, nem inquérito abriram. S6 sobrou mesmo essa cangdo, que eu lhe
dediquei: A morte do vaqueiro. Nao s6 a cangdo, como a missa do vaqueiro
que foi criada em homenagem a sua alma. Raimundo, teu primo ta aqui,
Raimundo, denunciando a covardia dos homens, o desinteresse da lei para
defender um pobre, morto covardemente, por interesses politicos.

Na fala do rei do baido, o humano ¢é colocado em oposicao aos animais ¢ a musica,
porque o homem cometeu injusti¢a; por outro lado, os animais lamentaram e lembraram, e a
musica ¢ uma dedica¢do, uma homenagem, mas também um pedido de justi¢a, uma denuncia.
A manifestacdo musical tem essa capacidade de homenagear, de mobilizar sensibilidades nas
relagdes entre as pessoas, de ndo deixar cair no esquecimento o crime € a historia do vaqueiro.
E todo o ritual tem a proposta de apaziguar com manifestacdo poética e expressdo musical, a
partir de uma experiéncia com o sagrado, um conflito que diz respeito aos homens, a Deus e
aos animais.

A morte do vaqueiro e o momento em que ¢ cantada marcam a transi¢ao entre festa e
Missa, ndo que uma tenha acabado e a outra comegado. E que, na cavalgada com essa musica,
vivencia-se a experiéncia da transi¢do do momento, do espaco e do fluxo entre o sagrado e o
profano. A letra e a sua sonoridade, que aproximam o ouvinte de uma narrativa sobre o sertao
— com o0 som do aboio, o tilintar do chocalho e o ritmo do xote —, proporcionam experiéncias
de proximidade com um determinado modo de vida a quem, de alguma maneira, participa
daquele ritual. O evento, por sua vez, ndo ¢ apartado de um contexto mais amplo, que aborda
historia e cultura brasileiras. O proprio rei do baido tem sua participagdo na década de 40 na
constru¢do de um projeto de Estado-nagdo com cultura e musica nordestinas e nacionais. Toda
a sua performance falava sobre o Nordeste — as histérias contadas com sotaque nordestino entre
uma musica e outra, por exemplo —, como também falava sobre o vaqueiro, em suas

apresentacdes, vestindo-se com 0s couros.
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Em outras palavras, além da musica tematizar a luta do vaqueiro, a relagcdo dele com
humanos e animais e de cantar a morte de Raimundo Jacd, ela também situa o vaqueiro, o sertdo
e o Nordeste numa histdria (ou narrativa) brasileira, da qual Luiz Gonzaga foi protagonista.
Entdo se, por um lado, o rei do baido era primo de Raimundo Jac6 e cantava a injustica sofrida
pelo vaqueiro, sendo um dos fundadores da Missa, por outro, ao criar o baido, Gonzaga tornou-
se um dos simbolos da musica nacional. E nesse sentido que entendo que a anélise da Missa do
vaqueiro ndo deve ser feita fora de contexto. E preciso compreender como a Missa cria, num
contexto brasileiro, nocdes, ideias e imagens sobre o vaqueiro, o sertanejo, a seca, o sertdo € o
Nordeste. E como aqueles que constituem a Missa (politicos, religiosos, fotografos, vaqueiros,

e outros) participam dessa construcao de sentidos e de narrativas.

4.3 “Na terra semente agoniza”

Apbs a cavalgada, os vaqueiros ocupam o espaco onde assistirdo a Missa. Josildo Sa
canta Jesus sertanejo (1976), de Janduhy Finizola, para receber o bispo e os padres de Serrita.
Eles entram com suas indumentérias decoradas com detalhes de couro. Em seguida um
vaqueiro, um politico e uma crianga entregam as bandeiras da cavalgada nas maos do celebrante
da Missa — Bispo Dom Magnus. As bandeiras sdo, como ja dito, a do Brasil, a do estado de
Pernambuco e a de Serrita.'®

Os vaqueiros passam toda a Missa montados em seus cavalos, em frente ao altar. Nele,
estdo as autoridades clericais e politicas, como também aboiadores e musicos responsaveis pela
conducao do ritual cantado. A disposi¢ao das pessoas na Missa comunica sobre a dimensao
paradoxal e dialética do rito. Numa ponta, que € o altar, encontram-se as autoridades; a sua
frente, os vaqueiros encourados, montados — alguns desses homens, como um péndulo, sobem
e descem do altar sobre os seus cavalos em momentos pontuais, por exemplo durante o
ofertorio, como abordarei adiante. Atras dos vaqueiros, ha um espago aberto, onde concentram-
se poucos fiéis que ndo estdo montados. Mas, em sua maioria, os fiéis estdo nas laterais (das
ferraduras, conforme mapa 3, item 31) em busca de uma sombra para proteger-se do sol de
julho. No espago atras dos vaqueiros, como disse anteriormente, ainda € possivel acompanhar

os resquicios da festa, na celebracdao. A exemplo, havia dois jovens montados no mesmo cavalo,

sendo que o que tinha o controle das rédeas impunha velocidade ao animal, quase derrubando

168 Vale a ressalva que a bandeira do arco-iris estava incluida entre as bandeiras levadas durante a cavalgada, em
anos anteriores a essa pesquisa, porém sendo alvo de polémico debate, em 2019 ndo registrei a presenga da
bandeira.
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0 outro, enquanto o que estava na garupa rodava um litro de cerveja, derramando bebida em
alguns fiéis que buscavam se concentrar na Missa.

Na porteira do parque, uma bandeira vermelha com um retrato do ex-presidente Lula
atraia a atencao de alguns vaqueiros, que viravam de costas para o altar para serem fotografados
com a bandeira em maos. Do outro lado, o bispo chamava ateng¢do de quem se localizava no
altar, considerando que onde se achava a vaqueirama fazia-se mais siléncio do que no local
sagrado em que estavam os dirigentes politicos e clericais. Tudo ali comunica sobre o encontro
entre os sentidos do profano e do sagrado como ndo opostos e como coisas inseparaveis,
impressas no comportamento das pessoas.

Nesse inicio do ritual, a interag@o entre os vaqueiros, seu modo de vida e o sagrado tem
carater penitente, porém ndo hé pessoas ajoelhadas, subindo e descendo escadas, como em ato
de pagar promessa ou alcangar alguma graga. Raimundo Jaco ndo ¢ um santo e ndo parece haver
a pretensao de fazer dele um.

Raimundo Jacod ¢ descrito, pelos vaqueiros, como alma esquecida. Tornou-se um
simbolo, ndo por ter concedido graga, ou porque com ele se pode trocar bengao e oferta (relagao
comum entre fiéis e santos em algumas formas de expressdes catodlicas), mas porque neste
simbolo os vaqueiros se veem. A dimensdo penitencial do catolicismo encontra identificacdo
com a propria luta cotidiana, ou mesmo com a realizagdo e organizagdo da festa (tocando o
rebanho quase um dia inteiro dentro da caatinga, por exemplo), porém sem pagamento de
promessas, como subir escadarias de joelhos.

Além do mais, através desse simbolo, cria-se uma narrativa sobre o vaqueiro € o sertao
que nao ¢ apenas local, mas que se apropria de um discurso literario, historico, novelistico e até
mesmo filmico de &mbito nacional.

A analise da musica Jesus sertanejo nos ajuda a compreender uma logica religiosa que
configura uma identidade aos vaqueiros a partir da relacdo entre humanos, inclusive Jaco, e as
divindades. Nesse caso, a expressao musical traz um Jesus que se relaciona com vaqueiros no
compartilhamento de sofrimento. Essa musica ¢ também cantada em Serrita em ocasides como
missas antes de pegas de boi e em dias de noite dos vaqueiros'®® das comunidades. Todas as
vezes que a escutei, fora interpretada por Chico Justino, como na missa da Pega de boi da Baixa
do Pajeu, realizada no dia 5 de outubro, e algumas vezes cantada em dupla com Cicero Mendes.

Na Missa, foi Josildo Sa quem a interpretou.

169 H4, nos nove dias de novena em cada paréquia de cada sitio de Serrita, uma noite dedicada aos vaqueiros. Nessa
noite, geralmente antes da novena, ha uma cavalgada, e durante a novena os vaqueiros participam, em especial, do
momento do ofertorio, com o aboio e a entrega dos seus couros e instrumento de suas lutas no altar.
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Jesus Sertanejo

Jesus, meu Jesus sertanejo
Presenca maior, minha crenca
Nestas terras sem ninguém
Siléncio, na serra, nos campos
Ai desencanto que a gente tem
E o vento que sopra, ressoa

Ai sequiddo que traz desolag@o
O 6 Jesus razio

Tao sertanejo

Que entende até de precisdo

De sol vou sofrer ou morrer

E as pedras resplandem'”®

A dureza, a pobreza desse chido
Jodo, um menino, um destino
Ai nordestino, de arribacdo
Cenario de dor e de calvario
Aimuda a face desta provagao
Do céu ha de vir solugdo

Na terra, a semente agoniza
Preconiza soliddo

E a tarde que arde, acompanha
Al tanta sanha de maldi¢ao
Aqui vou ficar, vou rezar

Ai vou amar a minha geracao
O 6 Jesus razdo

Téo sertanejo

Que entende até de precisdo

O assunto abordado na letra da musica Jesus sertanejo tem relagdo com o propdsito
inicial da Missa, desde sua idealizag¢ao por padre Jodo Cancio, Luiz Gonzaga e Pedro Bandeira.
Além da homenagem ao vaqueiro morto covardemente, a narrativa da Missa aborda a injustica
que resultou no crime cometido contra Raimundo Jaco, e também as injusticas sociais sofridas
pelos sertanejos, tao esquecidos como a alma do vaqueiro, martir na Missa.

Saussure entende que, ao se referir a lingua, “tudo baseia-se em relagdes” (2006, p. 142).
Sendo assim, a lingua tem um carater linear e os termos relacionam-se uns aos outros baseados
nesse carater. Eles se encadeiam, combinando-se, in praesentia. Essa combinagdo, o autor
chamou de sintagma. “Colocado num sintagma, um termo sé adquire valor porque se opoe ao
que o precede ou ao que o segue, ou a ambos” (2006, p. 142). Por outro lado, a lingua na cabeca

de cada individuo comporta uma relagdo que ndo tem por base a extensao, mas sim a associagao.

170 Variagio da linguagem falada para a conjugagio do verbo resplandecer, na terceira pessoa do plural, do presente
do indicativo: eles resplandecem.
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Nesse caso, 0os termos se unem in absentia, o que, apds Saussure, ficou conhecido pelos
linguistas como relagdes paradigmaticas.

Jakobson (1975), em didlogo com Saussure, nos permite entender que a metafora e a
metonimia sdo expressoes dessas relacdes. As relagdes sintagmaticas ocorrem quando o que
constitui um texto (ou uma mensagem, para usar uma expressao de Jakobson) tem um estatuto
de contiguidade, enquanto as relagdes paradigmaticas ocorrem por selegdo e substituicdo de
termos com estatuto de similaridade. Um tema que se relaciona com outro por similaridade tem
expressdo na metafora e, por contiguidade, tem expressao na metonimia.

Observe o esquema que ilustra as relagdes paradigmaticas e sintagmaticas, usando um
trecho da musica Jesus sertanejo:

A miséria dessa terra

Relagao

e Uma dureza desse sertdao
Paradigmatica

A pobreza desse chio

Relacdo sintagmatica

E possivel perceber que o falante tem o codigo a sua disposicio, ou seja, a lingua com
0s seus signos, representados no esquema pelo eixo vertical; e que os signos devem ser
selecionados e escolhidos por similaridade: por exemplo, “a” e “uma” sdo expressoes analogas
(no aspecto morfologico, as duas palavras sdo artigos € no aspecto sintatico, adjuntos
adnominais) que o falante tem a sua disposicdo. O mesmo ocorre com o grupo de palavras
“miséria”, “dureza” e “pobreza”, assim como com ‘“terra”, “sertdo” e “chdo”. J4 no eixo
horizontal, o falante faz uma combinacao linear que resulta em: “A pobreza desse chao”.

A Missa do Vaqueiro pode ser entendida como um processo metonimico, porque ela é
uma resposta dada como complemento (e ndo apenas como substituicdo) a estimulos
(religiosos, da luta ou da propria narrativa da morte de Jaco). Ou seja, entendo que a Missa ¢
uma simbodlica motivada (PEIRANO, 1995): uma cruz e uma narrativa desencadeiam no ritual;
assim como 0s couros que vestem o vaqueiro em outro contexto, o da luta, vestem na Missa
esses homens e os lideres religiosos; ademais, a justica, valor da masculinidade, é poetizada e
musicalizada durante o ritual. Cada simbolo e valor, um em relacao ao outro e em interagao
com os varios dominios semanticos, inclusive os da Missa, motivam-na.

E importante acrescentar a essa ideia a necessidade de compreender — a luz de Turner
(2008; 1987), Saussure (2006) e Jakobson (1975) — a Missa como uma cria¢do nutrida pela

intersecdo de dois dominios semanticos de experiéncia, de retorica e simbolismo distintos. Isto
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posto, viso entender a Missa e o seu aspecto metaférico definidor desse ritual, por meio da
analise de experiéncia sonora e religiosa, a fim de compreender como um jogo de sentidos
define o vaqueiro (na medida em que o identifica com Jesus, no compartilhamento de martirio),
quando atribui valor a sua luta, valorando a relacdo desse homem com o ambiente, com os
animais e com outros humanos.

Portanto, como Jakobson (1975, p. 39), entendo que essa analise pode ser estendida para
outros sistemas semiologicos. Por isso, cabe perceber que o discurso sobre os vaqueiros,
considerando outras expressoes ¢ formas de saberes, ¢ construido também a partir das relagdes
sintagmaticas e paradigmaticas. Pois, assim como na musica Jesus sertanejo, em que as relagdes
entre elementos da natureza e a existéncia do humano (pedras estdo para dureza, pobreza para
chao, homem esta para destino, por exemplo) elaboram um possivel sentido para a Missa, a luta
€ 0 vaqueiro; na literatura brasileira, esse homem ¢ definido a partir dessas interagdes, por uma
perspectiva naturalista, determinista e romantica. José¢ de Alencar, por exemplo, ao falar das
atividades dos vaqueiros com a rés, considera que o sertdo imenso e as grandes manadas de
gado “obrigava o homem a uma luta constante.” (1952, p. 963, itdlico meu). Assim, a Missa,
as expressdes musicais que a constituem e a narrativa religiosa ndo podem ser entendidas
separadas de um contexto mais amplo — o nacional, que também enseja sentido ao ritual, ao
vaqueiro e a luta. A essa analise sdo somadas as vicissitudes da vida, aquilo que encontrei de
especifico ao conviver com vaqueiros.

Com base nisso e na explanagao feita acerca do eixo vertical paradigmatico, a musica
Jesus sertanejo pode ser vista como lugar dessa liberdade que cria contexto, a qual Jakobson se
refere. Para isso, atentemos a relagdo paradigmatica entre termos da musica Jesus sertanejo. As
palavras do quadro abaixo, tiradas da musica em analise, fazem parte dos dois sistemas de
valores de producdo de sentidos, aos quais nos referimos na introdug¢do deste capitulo: o

religioso e o da luta do vaqueiro.

Dominio semantico religioso

Divindade  Sentimento  Consequéncia Lugar Elementos
do sentimento da
Natureza
Relagoes Jesus Crenga Dor Calvario Sol
paradig- Semente Amar Sofrer Pedras
maticas agoniza
Morrer Vento
Dureza Sequidao

Provacao
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Solidao

Dominio seméantico da luta do vaqueiro

Vaqueiro Sentimento  Consequéncia Lugar Elementos
do sentimento da
Natureza
Semente Rezar Dor Terra Sol
agoniza
Amar Sofrer Serra Pedras
Morrer Campo Vento
Dureza Sequidao
Provacgao
Solidao

A expressao musical e a Missa possuem uma estrutura metaforica que reune referentes
semelhantes e analogos de sistemas diferentes. Um Jesus que sofreu no calvario — dominio
semantico religioso — entendera a dor e soliddo do sertanejo, entenderd a sua precisdo. Jesus
sertanejo'’! ¢ um simbolo multivocal metaférico (TURNER, 2008), que conjuga um simbolo
(Jesus) com outro (sertanejo), estando os componentes (a terra, o sol, a serra, os campos, 0
vento) de um sistema (religioso) em interagdo com outro (o da luta). Jesus Sertanejo estd
arraigado de valor semantico de dois sistemas distintos, porém de referentes analogos, assim, a
Missa ¢ compreendida e experienciada em termos outros. Chamamos isso de metafora
(LAKOFF; JOHNSON, 2002).

A segunda e terceira linhas “Nessas terras sem ninguém” e “Siléncio, na serra, nos
campos” descrevem um lugar inabitado, esquecido, no qual aqueles que sdo desse lugar
precisam dele sair em busca de sobrevivéncia. O eu-lirico, no entanto, escolhe permanecer,

~ %

mesmo sabendo que “Na terra, a semente agoniza/Preconiza soliddo”. Nesse caso, “Na terra
semente agoniza” € expressao que se refere tanto ao sofrimento de Jesus no calvario, a caminho
da crucificagdo, quanto ao contexto de luta do sertanejo, que sofre com a falta de agua. A voz
discursiva diz ainda que iré ficar e rezar, pois, ndo havendo chuva, ndo hé ao que se apegar, no
que crer, a ndo ser a fé em Jesus. Essa divindade que passou pelo sofrimento e pela dor, por

amar, ¢ a crenga do sertanejo que reza nao por mudanga, mas para que nao passe precisdo. Esse

171 Na sacristia da Igreja principal de Serrita, ha a imagem de um santo vestido em couro. A imagem de santos
catélicos com chapéu de couro e até mesmo gibdo, em missas em homenagem aos padroeiros ou noites de
vaqueiros, nao ¢ algo incomum no Nordeste.
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mesmo sertanejo também ama e, por causa disso, na terra ficara, com duas alternativas: sofrer
ou morrer. O anténimo “viver” ndo esta no vocabulario, essa ndo ¢ uma opcao. Ainda que a
escolha do sertanejo seja ficar na terra — o que preconiza soliddo —, ele o faz por amar outro
(sua geragao). O sentimento de martirio (amor altruista) sustenta a narrativa dos dois contextos;
na experiéncia musical, ¢ cantado a fim de identificar Jesus ao sertanejo.

A cangdo, ao criar a metafora que identifica Jesus ao sertanejo, estd fazendo “parte da
propria construcdo e interpretagdo das relagdes e dos processos sociais € conceituais”
(SEEGER, p. 15, 2015). Como 4 morte do vaqueiro tem em seu sentido o carater de
homenagem e requer justica, Jesus sertanejo reivindica. A Missa como um todo traz essa nogao
de justica. Nela ha uma chamada a agdo das autoridade, que intervenham, porque, na terra, a
semente (o sertanejo metamorfoseado em Jesus) agoniza.

Em conversas com os lideres religiosos, € possivel perceber a natureza paradoxal dessa
musica no ritual catdlico. Para a igreja, Jesus se identifica com o sertanejo, como também com
outros homens de outros locais (com o sulista, com o nortista, o urbano e o rural), pois pretende-
se resguardar a universalidade desse Deus corporificado. Ademais, a igreja preza pela
universalidade de um Jesus que veio a terra como filho para que todos os humanos se
identifiquem pelo parentesco com essa deidade.!”” Em virtude disso, quando questionei um
lider clerical sobre a musica, a sua resposta, que priorizou a universalidade de Jesus, veio
seguida da observacao: “Té4 bom que aqui € s6 uma musica, né?”, passando a ideia de que talvez
nao fosse tdo importante conversarmos sobre essa expressao musical, que guarda em seu sentido
algum paradoxo quanto ao dogma da igreja.

Por outro lado, durante entrevistas e conversas informais com os vaqueiros, nao se faz
mencao a um Jesus universal, mas sim, a divindades (inclusive aos santos) com as quais se
identificam e muitas vezes com as quais mantém uma relacdo pouco hierdrquica (que
poderiamos aqui considerar pessoal).!”® Portanto, o ritual é catélico, mas passa por negociagdes
expressas nas musicas que nao sao cantadas em outras celebragdes catdlicas, apenas em eventos
relacionados aos vaqueiros. Assim, o que ¢ afirmado do alto como universal ¢ negociado
localmente, de baixo, pelo senso que vaqueiros tém de si e do sertdo, bem como também por

um projeto nacional de como se concebe esse homem.

172 Atenta, porém, ao fluxo das interagdes entre vaqueiros e deidade, observo que vaqueiros se identificam com
Jesus, por causa do martirio sofrido por ambos, ¢ que isso tem relagdo com valores da hombridade, pois, ¢ de honra
0 homem que persiste em sua luta, por mais ardua que seja. Neste sentido, concordo com Leach quando diz que o
mito como o rito “estabelece categorias e afirma relagoes” (1983, p. 126). Atenho-me a essas relagdes.

173 A exemplo est4 a situagdo narrada por seu Silvino, analisada no segundo capitulo, que ameagou queimar dois
santos, caso nao chovesse.
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Alids, todos que participam da Missa, de alguma maneira, estdo experimentando uma
sensibilidade acerca da luta do vaqueiro. Ainda que essa sensibilidade se distancie do que
vaqueiros experienciam em suas praticas. Mas, como os vaqueiros (e junto a eles), dorme-se na
caatinga, convive-se com 0s seus animais, com as suas competi¢cdes, nos trés dias de festa.
Logo, é proposta da festa que todos se localizem no sentimento de pertenca ao sertdo — enquanto
construcdo arraigada de valores e crencas.

A Missa, seus simbolos polissémicos, suas musicas, ou seja, seus varios sentidos nao
apenas comunicam, mas também, ao passo em que transmitem informagdes, sdo parte na
construcdo dos valores dos vaqueiros e na constituicdo desses homens. Suas expressdes
musicais possibilitam uma experiéncia religiosa de compartilhamento de martirio, através da
identificacao da divindade cristd com o vaqueiro e do calvario com o sertdo, onde o vaqueiro
faz a sua luta.

Além disso, a Missa comunica sobre as cisdes sociais e politicas, como a situacao de
pobreza e esquecimento do vaqueiro (seja com a histéria de Raimundo Jacd ou com as inimeras
historias dos sertanejos), como a falta de 4gua e outros aspectos da precisdo desse homem. E
propde uma reparacdo, mediada por uma experiéncia religiosa, impelindo a acdo (de carater
politico), que pode ser tomada ou ndo.

Portanto, o ritual cria uma narrativa sobre um Jesus identificado com o sertanejo. Essa
versao ndo se limita ao territorio do sertdo, pois dialoga com outras vozes que cruzam o Brasil
€ que comunicam sobre o sertanejo e o vaqueiro. Eloy de Souza, em 1938, publicou Calvdrio
das Secas, com apresentacdo de Camara Cascudo. Ambos os autores dialogam com um
engenheiro da época que sugeriu tirar os nordestinos da terra, como argumento de que nao havia
solucdo para o problema da falta de agua, a ndo ser leva-los para “paragens Otimas” (p. 33). A
metafora da seca como o lugar de sofrimento que remete ao calvario biblico, cendrio de agonia,
como sugere o titulo da obra de Eloy de Souza, ¢ de longa data. A Missa, suas musicas e aboios,
e o discurso religioso produzem uma verdade que tematiza a constru¢do do homem do sertdo.
Essa verdade tem relagdo com a terra seca e com a falta de a4gua e ndo se dissocia de um contexto

social e historico mais amplo.

4.4 “Por um vaqueiro afamado”

Como dito ao longo deste estudo, a fama ¢ da ordem da reputagdo, pensar sobre ela

requer uma reflexao sobre o outro (por exemplo, o publico da pega de boi, como j& vimos, ou

os turistas e fotografos na Missa) e ndo apenas sobre o vaqueiro. Tendo por referéncia
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Raimundo Jaco, “um vaqueiro afamado”, trato neste topico dos vaqueiros e da imagem que eles
constroem a respeito de si mesmos durante os trés dias de festa e como o jogo de imagens se
relaciona com a narrativa construida pelas expressdes poético-musicais da Missa, bem como
com uma narrativa de cunho nacional.

Para tanto, vale considerar que fotografos e turistas t€m papel no jogo de imagens do
qual participam vaqueiros, religiosos, politicos e fiéis. No pé de porteira da festa do Jaco, por
exemplo, que ocorreu durante o sabado inteiro, seu Assis Vaqueiro apareceu no evento vestido
em perneiras € com chapéu de couro, mesmo sem participar da competicao. Interessante notar
que esse homem esta sempre rodeado de jovens em dias rotineiros, como dito no primeiro
capitulo. No entanto, durante os dias de festa, além dos jovens, encontramos turistas em volta
de Assis Vaqueiro, escutando seus relatos sobre correr boi na caatinga, e fotografando-o.

Nos anos de 2019 e 2020, respondi mensagens em meu Whatsapp. Além de vaqueiros
de Pernambuco em busca de suas fotografias, houve um caso especial que chamou atengao.
Durante a 7.* edi¢ao de pé de porteira do Jacd, um vaqueiro interpelou um fotégrafo que tirasse
uma fotografia sua do momento em que ele fosse participar da competicdo. O fotografo, no
entanto, explicou as razdes pelas quais ndo poderia ceder os registros ao vaqueiro. Porém,
sabendo de minha pesquisa, orientou o vaqueiro que falasse comigo. Naquela ocasido, atendi
ao pedido daquele sujeito que ndo apenas correu boi, mas fechou os olhos, benzeu-se, levantou

o chapéu, caiu do cavalo, ajoelhou-se, levantando mais uma vez o chapéu.

Na hora da Missa a gente parte de 14, deste tridngulo [referindo-se a
cavalgada]. Ai é gente soltando fogos. E gente filmando, zoada por cima, até
chegar na hora da Missa. Gente de todo canto. De toda regido chega. De Sdo
Paulo, Parana, Rio de Janeiro. Ninguém sabe de onde diabo vem tanta gente.
Tem gente que nos peleja e ndo sabe nem como diabo ¢ a fala deles. (...) E no
mato? Pra falar como era o negdcio no mato. Nos ndo compreendia a fala
deles, ai dizia: “nds se abaixa assim”, pra dizer que passa de baixo de pau, né?
Pegado no rabo do boi. Fazia s6 o jeito, ndo entendia. Ai todo ano quando nos
vamos pro Jaco, nds recebe retrato, recebe tudo. Os turistas tira as fotos,
quando € no outro ano, ja vem com meio mundo, entregando foto. Agora no
Sdo Paulo é que tem retrato meu por todo canto 14, diz o povo. (20 de margo
de 2019, Serrita)

Na fala, Assis Vaqueiro reconstrdi sua experiéncia no momento da cavalgada e da
Missa, ressaltando a sua interagcdo com os turistas. No seu discurso, € possivel perceber o valor
dado as fotografias que recebe e que sdo levadas para outros lugares do Brasil. Esse valor ndo
se dissocia dos significados atribuidos pelos vaqueiros a Missa e a festa como um todo. Durante

0 evento, vaqueiros pousam com seus chocalhos para diversas pessoas, em grupo ou sozinhos
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— sejam estudantes, jornalistas, fotografos, ou até mesmo para um fotografo que presta servigo
imprimindo a fotografia na hora e vendendo a 5 reais. Ademais, quando vaqueiros adentram o
espaco da Missa, no momento de transi¢ao entre a cavalgada e celebracdo, imprimem
velocidade aos seus animais, a fim de ficarem bem localizados para assistirem a celebragdo e
para serem fotografados. Essa interacdo de homens montados sobre seus cavalos, vestidos em
seus couros, com fotografos e turistas, explica a imagem que esses sujeitos constroem de si
mesmos, num contexto de encontro de simbolicas, como também num contexto nacional.

O espago de vaqueiros e das outras pessoas esta delimitado, como ¢ possivel ver no
mapa 3. Durante a Missa, por exemplo, hd um lugar reservado aos fotografos. A analise dessa
espacialidade nos ajuda a perceber a relagdo nos-eles nesse jogo de imagens. Deliberadamente,
fotografos ficam entre altar (onde estdo lideres religiosos, cantores e instrumentistas, aboiadores
e politicos) e vaqueiros. Vale lembrar que, durante os trés dias de festa, turistas acampam mais
a direita do altar, enquanto vaqueiros, mais a esquerda. Vaqueiros cavalgam, enquanto turistas
fotografam ou aguardam para assistir 8 Missa. Na pega de boi, turistas e publico se misturam
nas laterais de onde os vaqueiros correm, mas nao se confundem, pois turistas estdo com
maquinas fotograficas. Do outro lado, o vaqueiro encourado corre na caatinga. Dificilmente
alguém se distrai invadindo o espaco dos vaqueiros, apesar de casos como o de um fotdgrafo
atropelado no lugar da competicao em 2019.

Acidentes como esse embasam o argumento dos lideres clericais responsaveis por
reorganizar a ordem dos acontecimentos da noite do vaqueiro do novenario de Nossa Senhora
da Conceigdo, a qual acontece no centro da cidade, no dia 2 de dezembro. A cavalgada, que em
anos anteriores terminava na igreja com os vaqueiros assistindo a celebracio montados e
encourados, teve hordrio alterado com a justificativa de que havia riscos de acidentes
envolvendo cavaleiros, seus cavalos e pessoas a pé. A comparagdo entre a Missa e celebragdes
realizadas pela igreja anualmente permite uma visdo que ilumina a estrutura da Missa do
Vaqueiro e a atuacao das pessoas nela.

No ultimo dia de novena da padroeira de Serrita (Nossa Senhora da Concei¢ao), na noite
do vaqueiro — diferente da Missa, e de missas e novenas de noites de vaqueiro dos sitios e
bairros —, esses homens participam do ritual encourados, mas ndo montados. Nao ha a oferta
dos instrumentos da luta do vaqueiro, ndo ha aboio no momento do ritual (apenas antes da
celebracdo da missa) e nem as musicas cantadas no novenario dos sitios, das vilas e da Missa
do Vaqueiro sdo entoadas. Ademais, como ja dito, a cavalgada ndo antecede o ritual, como em
todas as outras celebracdes catolicas referentes aos vaqueiros, em que, apds a cavalgada, esses

homens participam das celebragdes montados.
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Quanto mais proximas as novenas ¢ celebragcdes da zona urbana, maior o controle da
igreja catolica oficial, consequentemente, maior a regulacio sobre a atuacdo das pessoas e da
estrutura do rito. A exemplo disso, durante um ritual numa vila de Serrita, na noite do vaqueiro,
o padre parecia incomodado com as pessoas que estavam atras do altar improvisado, dentre elas
eu e minha maquina fotografica. Sem citar nomes, chamou atencdo regulando o espago, as
pessoas e os comportamentos, explicando a sacralidade daquele momento, pedia que
ficassemos em frente ao altar, ndo atrds, e que também ndo transitdssemos nele. Naquela
ocasido, ja havia participado de outras noites de vaqueiro, inclusive indo a cavalgada montada,
mas sem a presen¢a do padre da cidade. Até entdo, havia entendido que as noites de vaqueiros
dos novenarios dos sitios (ou seja, da zona rural), como também as missas de pegas de boi eram
em sua estrutura semelhantes a Missa: as musicas eram as mesmas, havia aboiadores e aboios,
a propria atuagdo dos vaqueiros nas cavalgadas, ofertério e comunhdo ensaiavam a Missa do
Vaqueiro, ¢ minha atuagdo com a maquina fotografica ao transitar no espago contribuia e
interagia com a imagem que vaqueiros constroem de si, a0 modo da Missa.

Mais um dado interessante, que nos ajuda a entender a relacdo entre vaqueiros,
profissionais que registram suas imagens ou turistas que fotografam e os valores que estdo em
jogo nessa interagdo, € o de que, durante a cavalgada da Missa, a voz do aboiador que cantava
uma toada anunciou ao microfone: ‘“Vamos pedir encarecidamente aos motoristas que
desocupem a entrada da porteira, que desocupem ali a cabega do boi!”* para que os vaqueiros
passem, para que o trio elétrico passe, e para que os cinegrafistas consigam filmar a festa bem
direitinho”.

A todo momento, na cavalgada e na Missa, vaqueiros, aboiadores e organizadores
interagiram com fotdgrafos e cinegrafistas organizando o espago para que estes pudessem atuar.
O que evidencia que o jogo de imagens e de sentidos ndo ¢ desvinculado dessas pessoas e das
suas agdes, pois, naquele contexto, quem fotografa ¢ parte da celebragdo. Eles ndo atrapalham
o sagrado, podem subir e descer do espaco considerado santo, o altar, sem cumprir com o ritual
de benzer-se numa postura inclinada frente a ele, como os demais que do ritual participam. Na
Missa, o sagrado agrega ao ritual o orgulho de ser fotografado do vaqueiro, a fama dele de ter
sua imagem levada para o restante do Brasil e do mundo, o fotégrafo e sua maquina.

Se, por um lado, a igreja tem o intuito de regular lugares, comportamentos, simbolos e

o ritual, e isso ¢ notério quando se percebe o contraste entre a Missa do Vaqueiro e a noite dos

174 Na entrada do parque Jodo Céncio, ha esculpida uma cabega de boi. Esse € um simbolo das fazendas por todo
o Nordeste. Por causa dele, ha o mote de Delmiro Barros que diz: A cabega de um boi numa porteira/representa a
bandeira do sertdo.
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vaqueiros do novenario de Nossa Senhora da Conceigao, esta tltima regulada pela igreja oficial,
por outro, na Missa do Vaqueiro, o fluxo de pessoas, a festa, as musicas e aboios comunicam
sobre a luta e o vaqueiro, as vezes numa dimensao mais profana do que sagrada. A exemplo,
esta a cangao Jesus Sertanejo, que nao apresenta a deidade como universal, tal qual resguardam
os dogmas da igreja catolica, e os comportamentos contraditorios de homens que se concentram
na Missa enquanto outros continuam tomados pela alegria da festa, bebendo e impondo
velocidade aos cavalos.

Ainda sobre a relagdo entre sagrado e profano, vale considerar que certa feita ouvi de
uma mulher assidua da igreja, que colhia plantas nativas para ornamentar a celebragdo
dominical, que “a Missa nao ¢ mais como era antigamente” e considerava que havia muito de
profano no ritual, inclusive falando do parentesco de Jodo Cancio (que trocou a vida sacerdotal
para constituir matriménio) com a sua viuva, atribuindo a relacdo um valor de pecado catdlico.
Consequentemente, criticando a atuag@o da vitiva como organizadora da Missa.

Desse modo, a polifonia discursiva que atribui sentido a Missa ndo se limita a sua
narrativa oficial e historica. As vozes sdo muitas e surgiam ao longo da pesquisa dando sentido
ao ritual. Os vaqueiros, por sua vez, também significam o ritual na maneira como se organizam
— inclusive, fazendo do parque sua morada nos trés dias de festa — em suas competi¢cdes e nas
relagdes estabelecidas com os animais € com outros humanos, como fotografos e turistas.
Quando se aproveitavam daquele contexto para fazerem uma apresentacdo de suas imagens
diante de maquinas fotograficas, davam um sentido a si mesmos e as relagdes em que estdo
engajados, mas também a Missa do Vaqueiro.

Apo6s cantada a composicao Jesus Sertanejo, Cicero Mendes e Chico Justino entoam
Toada de Gado,'” de autoria de Vava Machado e Arlindo Marcolino.!”® Ao mesmo tempo, os
vaqueiros sacodem os chocalhos e Thiago Cancio, filho do padre Jodo Cancio, leva ao altar e
entrega ao celebrante da Missa as indumentdarias de couro do seu pai, que sdo colocadas sobre

a cruz no centro do altar, atras do celebrante.

175 O estilo de oitava cumpre vérios esquemas de rima, mas no caso de Toada de gado encontramos o seguinte:
AAABCCCB. A primeira, a segunda e a terceira linhas rimam entre si, a quarta rima com a oitava, a quinta, a
sexta e a sétima também rimam entre si. A oitava ¢ constituida de 8 versos em redondilha maior, podendo haver
varia¢do na metrificagdo, como na quarta linha da primeira estrofe, na qual ao invés de 7 silabas, ha 8: pe/la/
pro/vi/dé/cia/ di/vi/na. A ultima sendo a tonica, nesse caso, ‘vi’ de ‘divina’. Além disso, o compositor da toada
pode inovar, como nas seis primeiras linhas da primeira estrofe, a qual ¢ uma sextilha que se assemelha a um refrao
de musica. Ja a sextilha é composta de seis versos. No improviso, o seu esquema ¢: ABCBDB. Mas, nas toadas,
esse esquema varia, como em Toada de gado em que a primeira estrofe tem o seguinte esquema: AABCCB.

176A dupla Vava Machado (Ademar Teles da Conceigdo) e (Arlindo) Marcolino foi um dos principais nomes do
aboio. Ambos morreram em 2012.
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Toada de gado
(Vava Machado e Marcolino)

Oh...Vaqueiro do meu sertao
Nao despreze o teu gibao
Nosso destino € marcado
Pela providéncia divina
Assim se achou nas colinas
Raimundo Jaco assassinado

Jesus ¢ tao justiceiro

Humilde, tdo verdadeiro

Que quando morre um vaqueiro
Ele perdoa os pecados

Sao Jorge testemunhou

Quando Raimundo chegou

Que o Nordeste chorou

Por um vaqueiro afamado

Até um dos irracionais
Sentiu na propria gravura
Seu cachorro na sepultura
Passou trés dias deitado
Seu nome serviu de fama
Luiz Gonzaga gravou

E o padre Jodo celebrou
Uma missa encourado

Os santos também sentiram
Enviaram e os poetas ouviram
E os nordestinos aplaudiram
Uma toada de gado

Os santos sentiram tanto,

Que derramaram seu pranto
Raimundo Jacé nesse canto
Por nés ¢ homenageado

lfji! Vida de gado!
Eé! O6
Feld (1982) faz uma andlise acerca da musica, da poética e do lamento dos Kaluli, da
Nova Guiné. Segundo o autor, os sons dos passaros sdo expressos nas cangoes € lamentos como
metaforas da morte ou do sofrimento do abandono que o menino passou ao lhe ser negada
comida pela irmi, no mito Kaluli do menino que virou péassaro. E da analogia com os sons da
natureza que sao constituidas metaforicamente as formas expressivas. Assim, o autor
compreendeu a classificacao kaluli das aves e o significado das metaforas dos sons dos passaros
nos rituais, percebendo como os Kaluli entendem os sons moldados por combinagdes de
memorias, experiéncias pessoais e constru¢des culturais. Dessa maneira, o som ndo ¢ proferido

e ouvido apenas para organizar categoria de passaros, mas principalmente para dar sentido ao
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mundo Kaluli. O paradigma estrutural do autor se resume em: provocagdo (sentimento de
isolamento social, fome e abandono), mediacao (os passaros que encarnam a morte, a existéncia
de espirito e a expressao sonora de tristeza) e metafora (musica, lamentagao e poesia).

Da mesma maneira, entendo que a metafora ¢ uma associagado arbitraria que efetua uma
mistura de contextos. No nosso caso, os contextos sdo a luta e a religido. O primeiro, com todas
as suas implicagdes: morte, inveja, traicdo, sertanejo sofrido, cruz do vaqueiro assassinado, ¢ a
provocacao. A mediagdo € o contexto catdlico com um Jesus morto no calvario e um padre que
vé a cruz e faz perguntas a seu respeito. A fusdo dos dois dominios semanticos metaforicamente
expressa em Jesus sertanejo (que traz a imagem de um Jesus que ndo ¢ universal e sim
sertanejo) e Toada de Gado (com a elabora¢dao de um Jesus justiceiro) € a criacdo da Missa do
Vaqueiro.

Situando essa expressdo musical no contexto local, cabe notar que em Serrita ¢ comum
escutar sobre crengas do que acontece com humanos no pdés-morte. Por exemplo, a existéncia
de uma derradeira fazenda, referindo-se a um pedago de terra no céu vigiado por Sao Pedro, a
que alguns de nds ndo teremos direito. As crengas sobre o pés-morte de vaqueiros também sao
temas de conversa. Quando um vaqueiro morre fazendo a luta, ¢ comum acreditar que a sua
alma vague na terra. Por outro lado, h4 aqueles que creem que a alma do vaqueiro, chegando
no céu, serd perdoada, em virtude de todo o sofrimento que na terra passou. Em Toada de gado,
¢ essa segunda crenca que predomina. Nessa expressao poética, mais uma vez, a tematica da
justica ¢ enunciada. Logo no inicio da segunda estrofe de Toada de Gado, Jesus ¢ adjetivado
com a expressao “justiceiro”, e € porque essa divindade ¢ justiceira que um vaqueiro, ao morrer,
j& tem os pecados perdoados. A crenga, em resumo, entende que nao havendo justica na terra,
haverd, para o vaqueiro, no céu. Dessa maneira, a expressao poética participa da construgao de
uma narrativa local sobre o vaqueiro e o sertdo, suas histérias e valores, que ndo se aparta da
religido.

Toada de gado, além de abordar crengas e valores, tematiza sobre o vaqueiro a partir
das relagcdes em que ele esta engajado com um animal e dois humanos. O cachorro passou trés
dias deitado sobre a sepultura de Raimundo Jac6. Em 1970, no segundo domingo de julho, Luiz
Gonzaga cantou 4 morte do vaqueiro e Jodo Cancio, vestido em seus couros, celebrou a Missa
do Vaqueiro, no sitio Lajes, em Serrita. Homem e animal lamentaram a morte de Raimundo
Jacd. Além dos trés personagens, a toada evoca santos catélicos, quais sejam: os santos que
enviaram a Toada de gado aos poetas, como também derramaram o seu pranto e sdo Jorge que

testemunhou o luto do Nordeste, quando no céu Jaco chegou. Assim, a relagdo entre o homem
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e as divindades ¢ elaborada na toada como um consolo ao nordestino que sentiu a partida de
Raimundo Jaco.

Se a musica A morte do vaqueiro ¢ uma composi¢ao de seu primo, cantada em protesto,
em virtude da falta de justica, Toada de gado ¢é poesia (embora cantada, ndo ¢ classificada como
musica) dada pelos santos (e ndo composicdo humana). Ademais, a toada homenageia o
vaqueiro afamado, mas também liga a terra ao céu, no sentido de que os poetas receberam a
composi¢ao, expressando o pranto dos santos, € também o de todo o Nordeste. A injustica,
nesse sentido, produz uma sensibilidade compartilhada, sendo lamentada no céu pelos santos e
na terra, onde a morte de Raimundo Jacé € chorada por homens e animais.

Raimundo Jacé teve seu “eu” profanado ao ser morto, por inveja, a trai¢ao, sem
possibilidade de defesa. Uma vez dessacralizado o “eu”, ha uma ameaca a coeréncia de um
sistema de valores da masculinidade, porque, na interacdo, um vaqueiro agiu em relacdo ao
outro (um vaqueiro afamado) com covardia (atributo depreciativo da imagem de um homem),
motivado por questdes de honra. Dessa maneira, os demais vaqueiros buscam justica, esse
idioma ¢ do mesmo campo semantico da honra. E 0 jogo de honra, de imagem e de fama ¢ uma
realidade da luta do vaqueiro, como também da Missa que dele se apropria ao ressignifica-lo.

As expressdes poético-musicais cantadas na Missa do Vaqueiro sdo uma maneira de
entendermos os valores da masculinidade dos vaqueiros, como honra e fama. Isso € possivel a
partir da analise do seu texto, do contexto em que sdo cantadas e das experiéncias que propiciam
em humanos, como a vivéncia religiosa, e por meio da compreensdo de como se relacionam
com a simbolica catdlica. Em outras palavras, o universo sonoro da Missa produz uma estética
particular que permite acessar, através de uma experiéncia religiosa, os valores da
masculinidade e as interagdes nas quais vaqueiros estdo inseridos, como a relagdo humano-
animal; entre esse homem e Deus, um identificando-se no outro; entre vaqueiros, acionando o
idioma da inveja; e do vaqueiro em relagdo a outros homens, quando se evoca o sentimento de
injustica social.

Porém, para além da experiéncia religiosa, para refletir sobre a fama (tematica deste
topico), € preciso considerar todos que constituem a Missa, como ja ressaltado: fotografos,
turistas, politicos, cantores, fié¢is e vaqueiros, a fim de entendermos o jogo de sentidos que
perpassa toda a Missa e festa. Para tanto, destaco aqui a dimensdo politica do evento, pela
perspectiva de vaqueiros.

“Quer dizer que a festa ¢ do Estado. A festa ¢ do governo. Dinheiro tem sobrando nele.
Agora no lugar do governo ajudar nds. Nos estamos trabalhando para o governo de graga”.

Disse um vaqueiro organizador do evento, numa conversa informal, em maio de 2019,
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insatisfeito com o atraso dos recursos nao recebidos em pagamento a festa realizada no ano
anterior, enquanto julho, més de realizagdo da festividade, se aproximava. Outro vaqueiro, em
resposta a ele, disse: “Eu vou fazer uma festa pra crescer os outros e eu ficar 1a em baixo?” Esta
conversa gira em torno de um tema recorrente entre vaqueiros, o de que a festa do Jaco nao
pode ser feita para a fama de politicos (que se aproveitam da ocasido para construir uma imagem
pessoal de apoiador do evento), ainda mais quando o estado tem falhado no pagamento
oferecido aos vaqueiros que fazem os trés dias de festa.

Conversas como essas sdo recorrentes. Por outro lado, esses mesmos homens se
apresentam como prontos nos seus discursos. Ou seja, pelo fato de serem homens honrados,
ndo pretendiam falhar com o compromisso de realizagao do evento, acionando um sentimento
de pertenca ao fim desses debates. Vaqueiros costumeiramente, apos conversas como essas,
afirmavam que, se o estado pagasse metade do recurso, eles se comprometeriam em trabalhar
para a execugdo da festividade. “Vamos fechar os olhos e fazer a festa esse ano?” — ouvi um
daqueles homens dizerem. Fechar os olhos naquele contexto era o mesmo que fazer vista grossa
para o atraso das verbas por parte do estado.

O conceito de localidade (DENT, 2009, p. 187) como o senso de si, de um grupo em
relagdo a um todo, onde o aceitdvel para o contexto restrito se une e se articula aos contextos
mais amplos, nacional e mesmo internacional, nos auxilia, aqui, a refletir sobre esses dados. Se,
por uma lado, a festa, como um todo, ¢ feita por esses homens que fazem uma apresentagdo de
si, colocando-se como prontos para a sua realizagdo e, no momento dela, vestidos em seus
couros, montados em seus cavalos, participam de entrevistas e sdo fotografados, por outro lado,
a festa da visibilidade a politicos locais e estaduais. Assim, se todos procuram viver uma
experiéncia com o local (montando em cavalo e acampando, por exemplo), isso nao significa
que as diferengas ndo sejam ressaltadas. O outro, nesse caso, ¢ colocado como aquele que tem
poder aquisitivo para a realizagdo da festa e nds como aquele que tem e lida com o gado, que ¢
0 vaqueiro, que tem o cavalo e a mao de obra para que a festa aconteca.

Naquela ocasido, diante da recusa a classe politica, como j& dito, os vaqueiros
acionavam um sentimento de pertenga a uma localidade considerando que haveria festa mesmo
que essa se resumisse apenas a Missa. E, ainda que alguns politicos locais, ao serem cobrados
quanto ao recurso atrasado, respondessem que a festa € do estado, vaqueiros consideravam a
festa como deles. Portanto, o paradoxo da sua recusa em realizar o evento, acompanhado da
ideia de que a festa “¢ nossa”, configura-se num jogo de imagens (a de politicos e a de

vaqueiros) em que todos que dela participam estdo envolvidos.
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Na Missa, a narrativa sobre o vaqueiro, a caatinga e as agruras da vida do sertanejo, no
sertdo de modo mais geral, ¢ experienciada na musica, nos chocalhos que balangcam, na
exposicao ao sol, nos acampamentos improvisados (inclusive de vaquejada) pelos turistas e
vaqueiros durante a festa, e interpretada pelo visor de cameras fotograficas e filmadoras que,
na Missa, estdo espacialmente localizadas no centro da intera¢do entre vaqueiros e o altar.
Assim, se o celebrante estd entre os politicos e os vaqueiros criando um papel de quem
intermedeia essa relagdo, os fotografos e alguns turistas estdo entre lideres religiosos, lideres
politicos e vaqueiros registrando, interpretando e criando uma narrativa que resulta da
negociacdo com uma historia local, com formas de produg¢do de conhecimento nacional e com
jogo de imagens, assim como com sentimento de pertenga e no¢des de fama, justica e inveja.
Tal negociacdo de sentido também resulta da relacdo de trés dias de festa com o sertdo, em
especial com a falta de 4gua, auséncia de sinal de internet, de rede de telefonia e outras
condic¢des fisicas basicas de estrutura do parque. O visor de cameras, que passa a fazer parte do
circuito de coisas profanas que se tornam sagradas, registrara e levara para exposi¢des, revistas,
sites de internet, até pro Sdo Paulo, o jogo de sentidos e imagens pessoais, locais e nacionais

com o qual negociam vaqueiros, politicos, religiosos, fiéis, sertanejos e fotografos.

4.5 “Perdoai o vaqueiro, meu senhor, que ele sempre nas contas lhe perdoou”

“A festa do Jacd ¢ uma festa de missdo”, segundo os vaqueiros. Ao explicar um
incidente ocorrido na Pega de Boi do Jacé, de 2018, quando, durante a noite, o curral teve a
porteira aberta e o gado fugiu, os vaqueiros organizadores concluiram que alguém havia aberto
a porteira por inveja da missao que eles t€ém de realizar a pega. Quando pedi explicagdes sobre
esse assunto, os vaqueiros disseram que o proprio Raimundo Jaco tinha a missdo de ir pegar o
gado colocado no mato por outros, como eles tém a deles de realizar a festa. Com essa
justificativa, ¢ comum ouvir vaqueiros explicando os percal¢os pelos quais passam em alguma
luta, acionando o idioma da inveja. Eles entendem que, quando a pessoa tem missao, como
Raimundo Jacé tinha a dele, ha sempre invejosos € gananciosos por perto prontos a prejudicar.
Por outro lado, a Missa em memoria da alma esquecida, como disse seu Julio em epigrafe, ¢
um ritual para a concessao do perdao.

Neste topico discorro sobre esses valores, a inveja e o perdao, analisando dois momentos
do ritual: o ofertdrio e a comunhdo. Para tanto, procuro identificar tais valores situados nas
praticas dos vaqueiros, razdo pela qual inicio trazendo a reflexdo a maneira como vaqueiros

identificam-se com a historia de Raimundo Jac6 em seu discurso, ao colocarem-se em relagao
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a outros acionando o idioma da inveja. Isso mostra que a versdo que funda a Missa ndo ¢
lembrada apenas durante a festa, mas estd viva e ¢ ressignificada nas praticas rotineiras dos
vaqueiros.

Uma outra perspectiva para refletirmos, que analisaremos neste topico, ¢ quando a
igreja, com um carater pedagogico, aciona o idioma do perddo em dois momentos do ritual,
com a finalidade de apaziguar a relacdo entre um vaqueiro e outro, em virtude da acusacdo de
haver inveja entre eles. Além do mais, o carater paradoxal dos sentidos encontrados no ofertorio
e na comunhao, nas musicas cantadas e na pratica discursiva clerical, quando comparados ao
discurso e comportamento dos vaqueiros — como apreendem e experienciam a festa — também
sera explorado.

Portanto, cabe entender o perddo segundo a perspectiva da igreja, que nao se dissocia
do contexto, narrativa e historia local. Segundo o padre da cidade de Serrita, “a gente quer
demais garantir a paz, a fraternidade, a gente quer garantir essa amizade, essa unidade, que nao
permita acontecer nunca mais, o que houve naquele 8 de julho de 1954 com Raimundo Jaco, na
fazenda Lajes” (Severino Coelho Sampaio, 37 anos, conhecido como Padre Erasmo, 02 de
dezembro de 2019, Serrita). A inveja, enquanto experiéncia profana, deve ser superada, ¢ a
Missa tem esse carater pedagogico!’’ de levar o vaqueiro a reflexio para, em uma experiéncia
religiosa, conceder o perdao.

No cantico Ofertorio, entoado durante a cerimonia, € possivel acompanhar como a igreja

e a narrativa da Missa significam a histéria de Raimundo Jac6 a partir da pedagogia do perdao:

Ofertorio

Eu te ofereco meu gibao, chapéu de coro e oragdo
Nossa unido e decisdo nossa melhor disposicao
Minha surrada montaria onde nela todo dia

Eu me escancho e vou no rancho

Me encontrar com a luz do dia

()

Ofereco as injusticas

Que sao feitas ao vaqueiro
Minha sina que me ensina
Correr solto na caatinga

Eu te ofereco até meu ganho
Do tamanho de um argueiro

177 Silva (1985) analisa um ritual catdlico chamado Coroagdo de Nossa Senhora, numa cidade de Minas Gerais,
em que a menina ¢ apresentada a sociedade. A pedagogia do feminino ndo esta apenas no momento do ritual, mas
em tudo, na escolha do tecido para se fazer a roupa de anjinho, no lugar em que ocupa na coroagao, nos aderecos
que enfeitam suas roupas, nas lembrancinhas entregues pelas maes as outras criangas, quando a menina aprende
com a mae a gerir o capital simbolico familiar. No caso da presente pesquisa, a Missa tem um carater pedagogico
quando induz ao perdao.
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Todos presentes nessa hora
Estdo lembrados de Raimundo
Por essas terras e essas serras
Dedicou amor profundo

Mas o destino foi ferino
Desalmado fez finado

Quem em vida era

O maior vaqueiro deste mundo

Nosso pranto de saudade

Nossa grande amizade
Raimundo Jac6 morreu

Que tristeza aconteceu

Nosso perdao pra quem mandou
Raimundo para a eternidade

Os homens que se identificam com a luta de Jacé clamam por justica a alma esquecida
durante a Missa, mas, também, concedem o perddao, como diz a musica, “nosso perdao para
quem mandou Raimundo para a eternidade”. No momento do ofertério, a mensagem de garantia
de paz, conforme a fala do padre, de concessao do perdao, convergente com a musica, pode ser
interpretada como uma tentativa de reparar um dano. A igreja se apropria do idioma da
masculinidade, a inveja e a covardia, sentimentos que violam as relagdes sociais, ou seja, que
desencadeiam o drama social,!”® e propde a Missa, um ritual de pedido de justi¢a e de concessdo
do perdao, um ritual de reparagao de crise.

J4 no momento do ritual, chamado comunhao, a igreja oferece a hostia aos fiéis em
memoria de Jesus. Na simbolica catolica, a hostia representa o corpo de Cristo, e o perdao ¢
uma das prerrogativas para o devoto participar da comunhdo.!”” Na Missa, circula entre os
vaqueiros o seu alimento, o queijo e a rapadura, para que eles comunguem uns com 0s outros.

Para aigreja, essa partilha ¢ uma forma de fortalecimento da condig@o de irmaos desses homens.

178 Cabe ressaltar que evoco a categoria drama social e as fases do drama, considerando que essa é uma categoria
de analise que ilumina as informagdes encontradas no campo, porém nao me restrinjo a ela. Além do mais, nao
encaro o modelo de Victor Turner como fechado, mas esperando ser reinventado e atualizado por outras pesquisas.
Procuro tecer didlogo entre a Missa do Vaqueiro, enquanto ritual de reparacdo, e o drama social. No entanto, sei
que nem sempre o modelo condiz com as informagdes. Por exemplo, a ruptura, segundo Turner (2008), primeira
fase do drama, ndo se desencadeia em virtude de uma atitude egoista, mas sim altruista, o individuo age em nome
de uma coletividade, como seu representante. Dessa maneira, o autor afirma que o crime nao € ruptura. Mesmo
assim, sugiro, ao longo do texto, que a morte de Raimundo Jacd, ainda que seja encarada como crime, desencadeia
o drama social, chamando atencdo, na tese, a narrativa da qual a religiosidade se apropria para nutrir a versao que
sustenta a Missa. Entendo que o que fago ¢ uma releitura do modelo cientifico, procurando os pontos em que ha
dialogo entre as categorias analiticas, drama ¢ fases do drama, e a pesquisa de campo.

179 Opto por ndo analisar o cantico de comunhdo, que também ¢é de autoria de Janduhy Finizola. Além dele, ha
outros canticos da Missa que suprimo da tese. Mas cabe ressaltar que todos, assim como os textos litargicos, ddo
acesso a valores cristdos e masculinos de vaqueiros, bem como participam da constru¢ao desses homens, de suas
lutas e de seus sentidos.
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Fotografia 53 — Assis Vaqueiro, o queijo e a rapadura e o ritual de comunhao.

Seu Assis Vaqueiro vestido em seus couros, comendo o queijo e a rapadura no momento da comunhdo. Fotografia:
Ricardo Junior;'° 28 de julho de 2019.

Como os sentidos atribuidos aos couros, ao aboio, ao queijo e a rapadura e ao proprio
corpo do vaqueiro na Missa se somam as experiéncias religiosas, inclusive a do perdado, as
expressoes poéticas e as manifestagdes musicais? E como iluminam a compreensao sobre o
vaqueiro e os valores da masculinidade, a partir da narrativa que identifica esses homens com
a divindade catoélica e a partir do compartilhamento da injusti¢a e do martirio que identificam
vaqueiros com Raimundo Jacd? Como vaqueiros percebem a narrativa da Missa e negociam
com ela? Que outras relagdes — a exemplo as comerciais — s@o estabelecidas e participam dos
multiplos sentidos atribuidos a Missa?

Antes de refletir sobre essas perguntas, apresento mais algumas informagdes que nos
ajudam a acessar o sistema de valores da masculinidade dos vaqueiros € o processo de

ressignificar a si mesmo e a sua luta durante a Missa. Ademais, tais informacdes contribuem

180 A maioria das fotografias deste capitulo foram feitas por meu companheiro. Durante a Missa optei por andar
pelo evento e experienciar a festa sem a maquina fotografica. Na época, ja havia frequentado varias missas e noites
de vaqueiros em novenas em sitios e cheguei a compreensdo de que a maquina poderia limitar minha percepgao
do ritual, pois, ao me posicionar entre vaqueiros e fieis para fotografar, deixaria de perceber o que acontece entre
fieis nas laterais do altar; o que acontece na movimentagdo das pessoas que entram e saem do parque; que bebem
e se divertem; e ndo observaria o comércio também. Tinha inteng¢do de retornar a Missa do ano seguinte, 2020,
quando faria, eu mesma, as fotografias. Entretanto, em virtude da pandemia de COVID-19, a Missa aconteceu sem
publico.
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para entendermos o processo de apropriacdo pela igreja do sistema de praticas e valores da
virilidade desses homens.

As interagdes socioculturais dos vaqueiros, com seus artefatos e expressao poética
improvisada, sdo ressignificadas por uma estética sagrada, a partir de uma experiéncia religiosa.
Com base nisso, registro que o padre Erasmo de Serrita, ao saudar vaqueiros, turistas, politicos,

corpo eclesidstico e imprensa, cantou:

Nao dizemos eu

Mas todos dizemos nos

Bem vindos vaqueiros queridos
Artistas, imprensa e fiéis

Nos contamos com nosso bispo
Muitos padres da diocese

Nesta missa tdo bonita

Que alegra os coragdes dos fiéis
Eééi

Durante o ano de 2019, nao se viu padre aboiando em nenhuma noite de vaqueiro nas
capelas, nem na Igreja de Nossa Senhora da Concei¢do, nem mesmo em missas que antecedem
as pegas de boi, apenas na Missa do Vaqueiro. Os versos cantados pelo padre no inicio do ritual
nos dé indicios de como a Missa ¢ um evento de encontro de significados, em que a luta e o seu
canto emergem do sagrado, como também o que ndo ¢ sagrado, a exemplo do aboio, emerge na
Missa.

Além disso, no momento do ofertério e da comunhao, a dindmica religiosa se vale dos
sentidos da luta, em especial dos sentidos dos couros, que resguardam o corpo, € do alimento
na caatinga, para dar significado a uma Missa do Vaqueiro, onde se manifesta um complexo
jogo de intengdes particulares, em que cada homem exibe uma imagem masculina, ao fazerem
uma apresentagao de si, montados e encourados, por horas, debaixo de um sol escaldante.

No momento do ofertorio, por exemplo, antes da comunhdo, diferente de outras
celebragdes catolicas em que os fiéis ofertam a Deus algum valor em espécie, o ritual ganha
outra expressdo, poetas aboiadores chamam nominalmente, em versos, os vaqueiros, os quais,

montados em seus cavalos, oferecem suas indumentarias de couro e seus instrumentos de luta

no altar.
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Fotografia 54 — Ofertorio.

L E

R B i

Seu Julio Duqueira vestido em sua perneira, com espora nas botas e chapéu de couro na cabega, oferta a cabegada.
Fotografia: Ricardo Junior; 28 de julho de 2019.

Pimentel analisa a missa da festa do pedo, celebracdo que dé inicio a festividade do
boiadeiro, na cidade Pirajuba (MG), e observa como, na condensa¢ao metaférica de um discurso
religioso com um discurso sertanejo, se produz um cddigo inédito “em que um conjunto faz
metalinguagem sobre o outro” (1997, p. 240). Para o autor, os significados provenientes do
sagrado e do profano recriam o mito do sertdo, ora o sertdo sendo parodiado pelo sagrado em
sua expressdao musical, o sagrado procurando encontrar correspondéncia simbolica no pastoril,
ora sendo explorada a identificagdo entre o profano e o sagrado no momento do ofertério da
missa da festa do pedo, onde se entrega alimentos produzidos na terra: leite, arroz, milho e soja;
como também os instrumentos do boiadeiro: sela e lago. O autor observa ainda que a
identificacdo do pedo em relagdo ao seu padroeiro, Sdo Sebastido, € criada a fim de alcancar a
graca pedida. O santo era um cavaleiro, forte e determinado, como deve ser um pedo, por isso
a ele se pede habilidade e proteg¢ao para nao cair da montaria.

Como Pimentel (1997), considero que ha duas dimensdes semanticas que, num encontro
processual metaforico, dao sentido a Missa. Tais dimensdes sdo antitéticas (Deus e homem,
justica e injustiga, terra e céu, profano e sagrado), como também metonimicas (homem e terra,

Deus e céu). Analisando a Missa como celebragdao metaforica, compreendo que os valores da
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virilidade e o campo simbolico do catolicismo local desenvolveram, a partir dessas relagdes,
mecanismos analdgicos de identificacdo entre o vaqueiro e Deus, e tal compreensdo ilumina o
entendimento acerca desse homem, de sua luta e do sistema de valores de virilidade.

Nesse sentido, pegar os couros, os instrumentos, o queijo € a rapadura da luta e inseri-
los na Missa ¢ passd-los de um estado a outro. Esse movimento de sentido implica sua
negociacdo, pois a experiéncia religiosa, a expressdo poética e a manifestagdo musical se
apropriam dos significados e valores dos bens materiais da luta — seja do alimento do corpo do
vaqueiro, o queijo e rapadura, seja dos couros que resguardam o seu corpo da vegetacao
espinhenta — atribuindo-lhes sacralidade. No entanto, a Missa cria uma narrativa que, por vezes,
se distancia de concepgdes catdlicas oficiais e tem no seu centro o corpo do vaqueiro
identificado com o de Cristo. Na elaboracdo dessa narrativa, o que resguarda o corpo do
vaqueiro (os couros) € o que o alimenta (rapadura e queijo) sdo igualmente sagrados, assim
como sagradas s3o a cruz e a hdstia. Porém, adiante apresentarei as ressalvas levantadas quanto

a essa interpretacao pelos lideres da igreja, que resguardam uma oficialidade catolica.

Fotografia 55 — O Altar e os couros.

luta e'os/couros. Na cruz, atras do bisl;o e do i)adre esta
o gibdo de Jodo Cancio dependurado. Fotografia: Ricardo Junior; 28 de julho de 2019.

Acompanhe alguns dos versos cantados por poetas aboiadores no ofertorio:
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Pedro Bandeira

Heitor Sampaio que traz
Um presente verdadeiro
Seja espinho de jurema
Seja espinho de facheiro

O chapéu é como um ninho
E ¢ quem defende o espinho
Da cabega do vaqueiro

Cicero Mendes

Eéi 66 8éi 6u vida de gado! Eéi
Ele oferece as botas

Nesse seu itinerario

Que defende os seus pés

Que na luta € necessario

E ndo troca as suas botas

Nas botas de Bolsonaro

Maria Fernanda

Ofereco esse chicote

E também fago repente

Ele ¢é pra agoitar cavalo

Pra ele andar pra frente

E ainda por desaforo

Bater em testa de touro
Quando o bicho é meio valente

Chico Justino

Eéi

Vaqueiro oferece o buzo'®!
Instrumento verdadeiro
Feito de um chifre de boi
Que morreu no tabuleiro

E quando vai campear

Lhe serve de celular

Pra chamar seu companheiro
Eéi

Fernando Aboiador'®?
Eéi

Esse me mostra o chocalho
Que eu vou dizer nesse dia
Bota no boi, bota na vaca
De Pernambuco a Bahia

E se enchocalhasse ladrdo
Do sul ao norte, Sertdo

De noite ninguém dormia

181 Ao longo da tese, em especial no primeiro capitulo, apresento a indumentéria de couro dos vaqueiros. Essa, no
entanto, ¢ a primeira ocorréncia da palavra buzo, sendo esse um chifre de boi que produz um som. Hoje, ndo ¢
mais usado na luta dos vaqueiros, mas, em outros tempos, servia como celular, conforme a estrofe traz a imagem,
pois o som produzido por ele ajudava o vaqueiro a localizar os outros com quem campeava dentro da caatinga.
182 Fernando Nunes da Cruz tem 38 anos, mora em Petrolina (PE), e ha dez anos canta na Missa do Vaqueiro.
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Ronaldo Aboiador'®

Vicente mostra essa corda

Dou parabéns a Vicente

Filho de Raimundo Jaco

Que est4d no meio da gente

Dando na vida do gado

E depois do boi amarrado

Bota essa corda Vicente

00661

Os aboiadores tém preferéncia pelas setilhas, ou seja, por estrofes de sete versos e de
sete silabas poéticas. Observe, porém, que Cicero Mendes optou por cantar uma sextilha, que ¢
uma estrofe de seis versos. O artefato que cada poeta deve apresentar em sua estrofe, seja
sextilha ou setilha, ¢ dito no altar, pelo dirigente da Missa, aos aboiadores. Assim, o poeta
improvisa os versos apresentando o instrumento, ficando a seu critério dizer, ou nao, o nome
do vaqueiro que oferta a indumentaria. Dito o nome do vaqueiro, como na estrofe feita por
Pedro Bandeira, o ouvinte tem maior certeza de que o verso ¢ improvisado, € isso € motivo para
o enaltecimento do poeta. Além do improviso, outra razdo de aplauso e admiragao por parte do
publico € o aboio com o alongamento do canto vocalizado, como o entoado por Cicero Mendes:
“Eéi 60 ééi 6u vida de gado! Eéi”.
Maria Fernanda, filha de Chico Justino, poeta apresentado no primeiro capitulo desta

tese, tinha apenas 10 anos em 2019. A pequena poetiza, além de ter feito seus versos oferecendo

o chicote, subiu ao altar montada e com o artefato em maos.

183 Ronaldo Figueiredo de Oliveira mora em Recife (PE), tem 66 anos e, desde de 1987, frequenta a Missa do
Vaqueiro, tendo aboiado com Luiz Gonzaga, na Missa.
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Fotografia 56 — Vaqueirinha poetisa.

Maria Fernanda, encourada sobre seu cavalo, no momento do ofertoério na missa do vaqueiro. Fotografia: Ricardo
Junior; 28 de julho de 2019.

Por sua vez, o poeta Pedro Bandeira, aos 83 anos, foi apresentado como o Unico
fundador daquele evento ainda vivo. Dado as condigdes fisicas enfrentadas pelo repentista,
como o mal de Parkinson, e o calor que fazia no momento da Missa, somados a narrativa
reforcada no momento de sua apresentacdo e a qualidade poética dos versos por ele
improvisados, houve da parte do publico uma responsividade com aplausos e gritos em louvor
e admiragdo ao poeta.

Pedro Bandeira

Cicero vocé traz a maca

E essa maca é muito bela
Tem uma parte vermelha

E uma parte amarela

Vocé chega nesse centro

Que essa maca tem por dentro
Quem sabe é tu e ela

Aé

Pedro Bandeira

A rima saiu banguela

E Pedro Bandeira matraca
Estou muito satisfeito
Que estamos nesse dia (?)
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Quero uma salva de palma
Deixada em cada alma
Pra quem trouxe a maca
Aéé

Mesmo quando Pedro Bandeira apresentava alguma dificuldade no momento do
improviso, como na estrofe acima, em que ndo conseguiu pronunciar a palavra “quem” e,
genialmente, reconhecia em versos que nao havia elaborado bem a estrofe, como quando diz
que a rima saiu banguela, as pessoas ovacionavam o repentista.

Pedro Bandeira, ao fim do ofertorio da 49* Missa do Vaqueiro, recebeu aplausos e os
chocalhos foram balangados em sua homenagem. “Viva Pedro Bandeira!”, ecoou duas vezes a
voz do dirigente da Missa. Naquela ocasido, o poeta retribuiu em versos pela ultima vez, no

palco da Missa, o reconhecimento dado aos seus esforgos em dela participar. Ele faleceu em 24

de agosto de 2020 e ndo participou da 50* Missa, em virtude da pandemia da Covid-19.

Quero unir essa cultura
De baixo de uma favela
Onde morreu uma vaca
E meu cavalo de scla
Quero sentir esses trocos

Pra ninguém saber se os 0ssos
Sdo meus, do cavalo ou dela

AAA

Aééé

184

Agradeco a todo mundo

Que aqui se encontra presente
Vamos para a cinquenta Missa
Do ano daqui pra frente

Este ano eu vim alegre

No outro ja fico entregue
Quero voltar novamente

Aéé

Muito obrigado, seu bispo
Que ¢ bispo diocesano
Simpatico e homem disposto
(? )é veterano

Jesus ¢ quem manda em nos
E o senhor ¢ quem da plano
Vamos dizer a esse povo
Que agora eu volto de novo
Na vaquejada para o ano.
006

184 Arvore da caatinga coberta de espinhos. Seu nome cientifico é Cnidoscolus quercifolius.
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Com o aboio, 0 poeta exalta vaqueiros em pega de boi e louva os presentes na cavalgada,
e ainda agradece a aprovagdo do publico quanto aos versos improvisados na Missa. O aboio,
além de seu carater de dadiva e contra dadiva de palavras, se caracteriza por tornar concretos
sentimentos algumas vezes dificeis de serem exteriorizados, em virtude dos valores daquela
sociedade; por terem o cunho mais triste como o lamento e, por isso, desonroso ou que mostra
a fraqueza de homens que se apresentam como fortes. A estrofe de Pedro Bandeira parece tornar
coletiva uma preocupagdo presente na Missa, que gira em torno da morte. A morte, por
exemplo, de uma cultura do vaqueiro, como também uma reflexdo sobre a finitude da vida, em
especial a do unico fundador vivo do ritual, que ao fim da apresentagdo mostrava-se ainda mais
cansado. Isso era notdrio na voz do poeta, que ia ficando cada vez mais rouca.

A narrativa que funda a Missa pauta-se na ideia anterior da existéncia de uma “cultura
do vaqueiro”. Poetas aboiadores usam essa expressao em conversas para explicar do que se
trata o0 aboio, € 0s vaqueiros também, ao se referirem ao aboio e as suas lutas, enquanto processo
de engajamento pratico com os couros € 0s animais na caatinga, nominam isso de cultura do
vaqueiro. Nas conversas e vivéncias, pude perceber que o sentido da palavra “cultura” apropria-
se de elementos de uma definicdo corriqueira desse termo em antropologia, como a
“organizacdo da experiéncia e da acdo humanas por meios simbolicos” (Sahlins, 1997, p. 41).
Entre aboiadores e vaqueiros, a nog¢do de cultura tem relagdo com uma estética da
masculinidade, que diz respeito ao vaqueiro encourado, ou seja, as suas indumentarias e a
bravura desse homem ao entrar na caatinga. Isto €, a cultura do vaqueiro tem relagdo com a luta
e os seus significados e com o jogo de imagens que o vaqueiro faz de si e de valores sobre sua
pratica.'®® Num jogo de sentidos, a narrativa da Missa pauta-se na ideia de que a cultura do
vaqueiro ¢ algo que merece atengdo e que deve ser resgatada para que ndo morra. Adiante,
veremos que a narrativa da Missa materializa a cultura ndo apenas nos couros, corpo e alimento
dos vaqueiros, mas também no coral aboio, € mesmo na pessoa de Pedro Bandeiro, “Unico
fundador vivo” da Missa do Vaqueiro, como era costume ouvir.

Antes de continuarmos refletindo sobre o aboio, o aboiador e o papel que estes exercem

na Missa, participando do jogo de sentidos que define o proprio ritual, cabe aqui, ainda, trazer

185 Chaves (2011) investiga o processo pelo qual passou o maracatu, que antes era da guerra e, que, atualmente é
da cultura. A autora observa esse processo entendendo que o principio agonistico da brincadeira ¢ atualizado e
ressignificado agora pelo valor da cultura e, consequentemente, pela espetacularizagdo do Maracatu. Ao acionar a
categoria cultura, os brincantes do maracatu, semelhante a maioria dos vaqueiros e aboiadores, nao se atém a no¢ao
de resgate e manutencdo, mas a uma cultura viva que se reinventa com as mudancas. Na presente pesquisa, €
possivel afirmar que a narrativa da Missa, ao acionar o processo historico de sua fundacdo, agrega a nogdo de
cultura do vaqueiro a ideia de preservagao desta.
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a homenagem a Pedro Bandeira, feita no facebook da Missa do Vaqueiro, um dia apds a sua
morte.

Figura 4 — A morte de Pedro Bandeira nas redes sociais

GERALDO AMANCID PEREIRA.
FORTALELA, 24, DE AGOSTD, DE 2020

Postagem no facebook da Missa do Vaqueiro, 25 de agosto de 2020.

Como dito na introdugdo deste capitulo, a imagem de Pedro Bandeira e Luiz Gonzaga
atribuiram a Missa um carater nacional. Pedro Bandeira ficou responsavel pela divulgagao da
primeira Missa do Vaqueiro, como disse o proprio repentista, sua voz alcancava o publico
através dos programas de radio da época. Por sua vez, Luiz Gonzaga, com sua imagem € 0 seu
titulo de rei do baido, contribuiu bastante para a visibilidade da Missa em ambito nacional.
Ademais, o proprio padre Jodo Cancio tinha o intuito de criar o dia nacional do vaqueiro. Com

base nesse carater nacional que a Missa assume, ao vincular a expressao religiosa com intengdes
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86 escolhidos pela midia social para

e figuras, vale considerar os versos de Geraldo Amancio'
comunicar a morte de Pedro Bandeira como um poeta sem igual “nesta patria brasileira”.

A imagem postada no facebook, que acompanha a estrofe, mesmo diante do
comunicado da morte, joga com a alegria da festa, com tons alegres, onde predominam o
amarelo, o azul e o vermelho, somados a figuras do xiquexique e o logotipo, usado em todas as
postagens referentes a festa do Jaco de 2019, que traz a idade da Missa e a imagem da sanfona.

A Missa tem um carater paradoxal, pois, ao tempo em que ¢ construida em meio a festa,
aciona em fiéis e vaqueiros sentimentos dolorosos, como o da perda, da auséncia, da saudade e
da finitude da vida. A Missa de 2019, por exemplo, criou uma narrativa que se fundava nos
trinta anos de saudade do Padre Jodo Cancio e de Luiz Gonzaga. A poesia tem participacao
nesse jogo de sentidos quando, através dessa linguagem, Pedro Bandeira homenageia quem ja
partiu ou quem esta vivo, assim como percebe que a sua propria morte se aproxima, ainda que
diga isso com uma estética particular, acionando imagens da vida do vaqueiro com a morte de
um cavalo e de uma vaca, vincula a morte da cultura com o seu proprio fim.

Nesse sentido, a manifestacdo poética, além de ser o codigo usado na relagdo entre
humanos e animais, como o aboio do vaqueiro na sua luta, e de consagrar vaqueiro e seus feitos
na caatinga, as vezes em versos improvisados na premiacdo da pega de boi, outras vezes em
toadas, compde o universo sonoro da Missa, que joga com a saudade de quem partiu e alegria
de quem permanece fazendo a festa do Jaco.

O aboio deve ser improvisado. Segundo Pedro Bandeira, improvisar durante o ritual do
ofertdrio € obrigatorio. O poeta, em entrevista, descreveu o improviso da Missa afirmando que
este ¢ uma responsabilidade, o que mostra que o sentido dessa manifestacdo poética,
conformado a experiéncia religiosa, ndo se desfaz dos valores da masculinidade atribuidos a ele
em outros contextos, como o da pega de boi, porque, mesmo o aboio ndo sendo um duelo nesse
ritual, o improviso em si ja ¢ um desafio, e continua sendo e atribuindo o valor do poeta e do
vaqueiro.

Portanto, o poeta que canta no ofertorio deve:

conhecer profundamente da Iuta do gado (...) Fazer um verso com chocalho,
nao ¢ fazer um verso com uma peia, fazer um verso com chicote, ndo ¢ fazer
com o gibdo (...) O aboiador ndo precisa ser vaqueiro, mas precisa entender o
que ¢ a vida do vaqueiro ¢ a labuta do vaqueiro (...) O vaqueiro tem que ser
desassombrado, entrar na caatinga fechada, arrochada de mameleiro, jurema,
pau seco, pau verde, grota, pedra, ladeira, tudo, lugar que s6 passa o vaqueiro,
0 boi passa deixando o buraco pro vaqueiro passar, na mata entranhada,

186 £ um repentista violeiro, que mora em Fortaleza (CE), em 2020 estava com 74 anos.
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intricada, o boi passa arrebentando pé de pau seco, pé de pau verde, pé de
jurema, pé de angico, no que ele bate, arrebenta, ai fica o buraco pro vaqueiro
passar, 0 vaqueiro tem que passar embolado com o cavalo. E muito pesado.
(Pedro Bandeira, aos 83 anos, 25 de outubro de 2019, Juazeiro do Norte-CE)

O aboio participa do processo de significacdo pelo qual passam os couros e os
instrumentos da luta do vaqueiro durante o ritual, ao serem modelados por uma nova estética,
pois, na medida em que os versos improvisados apresentam as indumentarias e estas sao levadas
ao altar, por um vaqueiro montado em seu cavalo, e postas como oferta a Deus, atribuem-lhes
uma sacralidade religiosa.

As musicas, toadas e versos improvisados, o ritual em si, as celebracdes de Pega de boi
e das noites de vaqueiro, que sdo semelhantes ao ritual da Missa, e as conversas que tive com
vaqueiros, antes mesmo de participar da festa do Jaco, tudo transparece a ideia de que os couros
e os instrumentos da luta sdo ofertas dadas a Deus no momento do ofertério. Noto, no entanto,
que ha, da parte da igreja, ressalvas quanto a esse entendimento em virtude da linha ténue que
separa o plano terreno e o celeste, o sagrado e o profano e, nas palavras dos lideres da igreja,
“o simbolo e o sacramento”.

Como consequéncia do fluxo das dicotomias, na linha que sugere uma separacao entre
opostos, ¢ que o perdao ndo ¢ dado apenas aos homens — como para aquele que matou Raimundo
Jaco — e aos proprios vaqueiros, que devem perdoar e viver em comunhdo conforme
ensinamentos da igreja, mas também, como uma das expressoes musicais sugere, o perdao deve
ser concedido ao proprio Deus. O compartilhamento de martirio e injustica com a divindade
cristd, assim como o clamor sem eficicia — pois todos os anos vaqueiros ritualisticamente
cantam por justi¢a, mas os problemas locais ndo sdo solucionados, como a falta de dgua —
identificam o vaqueiro com a divindade, a ponto de a relacdo entre homem e Deus ndo ser
vertical, e sim horizontal, o homem se dirigindo a Deus como se trata com outro homem.

Em Pai Nosso, de autoria de Janduhy Finizola, cujo trecho dé titulo a esse topico:
“Perdoai o vaqueiro, meu senhor, que ele sempre nas contas lhe perdoou”, onde se parodia o
trecho do Pai Nosso biblico: “Perdoa os nossos pecados como nds perdoamos a quem nos tem
ofendido”, a intertextualidade discursiva sugere um perdao concedido a Deus, porque mesmo
seu filho tendo sofrido como o vaqueiro, € mesmo se clamando na terra por justi¢a, ndo se
testemunha a providéncia divina.

As manifestacdes poético-musicais jogam com a oposi¢do entre profano e sagrado a
partir da relacao que cria e recria o vinculo entre homem e Deus. Por outro lado, o discurso dos
lideres clericais pontua as diferengas entre o simbolismo e o sacramento. A oferta, por exemplo,

dos instrumentos da luta, segundo a igreja, ndo pode retornar ao vaqueiro, ndo pode ser
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simbdlica. Para o catolicismo, a oferta deve ser recolhida por um sacerdote, porém, na Missa,
depois que os vaqueiros apresentam seus instrumentos de luta, ao final, eles mesmos os
recolhem. Por isso, aquele momento do ritual ¢ considerado pela igreja um simbolismo e nao
um sacramento. No que concerne ao momento da comunhao, os lideres clericais recorrem a
mesma explicagdo e fazem semelhante diferenciagdo. Para eles, o sacramento ¢ o pao e o vinho,
o queijo e arapadura sdo simbolos. Em contrapartida, antes da realizacao da Missa, os vaqueiros
antecipavam em conversas comigo a importancia desses momentos no ritual sem fazer nenhuma
diferenciagdo entre o valor de suas lutas e o sagrado. Além de ressaltarem o significado de um
ritual feito em trés dias dentro da caatinga, onde ndo héa dgua — ¢ esse desafio ser motivo de
orgulho para aqueles homens —, explicavam o ofertorio e a comunhao como feitos por eles,
recorrendo ao sistema de significados da masculinidade, aos sentidos de suas lutas, de suas
comidas na caatinga e de seus couros, atribuindo um valor de estética viril ao ritual religioso.
Nesse mesmo sentido, analisando a fala dos vaqueiros, ¢ possivel perceber como nogao
de fama e valores relacionados a reputacdo do vaqueiro significam o ritual. Ao falar da
importancia do evento, consideram que a melhor festa ¢ quando o inverno é bom, o que mostra
que a Missa ndo se limita ao que ¢ sagrado, mas tem valor conforme as condigdes terrenas. “Af,
quando Deus da as coisas tudo boa. Pasto muito, sobrando. A as coisas ¢ boa. Animal come a
noite todinha. Cabra danca a noite toda. Outros, que niio gostam de dancar, vio dormir”.!8’
Ademais, os trés dias de festa sdo dias de comércio. “De tudo que a senhora precisar, 14 tem”,
disse Antonio de Coruja. “L4 onde a senhora mora, se ndo tiver [alguma coisa]. L4 [no Jaco] a
senhora compra e pode dizer, aqui foi comprado 14 na Missa. Ai s6 ndo tem bainha de foice,
porque ainda ndo quiseram fazer”, disse Assis Vaqueiro. Os vaqueiros se envaidecem por
conseguirem realizar uma festa no meio da caatinga, num lugar inabitado, e terem nos trés dias
agua, comida, utensilios. Fala-se até mesmo da caixa de fosforo, que ¢ comercializada no local.

E quando referem-se ao ofertorio dizem:

Na hora da Missa, ai Pedrim vai entregar o gibdo. Ai Pedrim sobe e entrega o
gibdo ao padre. Ai ele 14 benze tudo 1a. Fica tudo benzido. Ai Pedrim ja sai
pelo mesmo canto, por onde eu sai. Entra por c4, sai por 14. Tudo ¢ assim. Ai
jé sai tudo filmado. Filmagdo. A sai pra todo canto.

Assim como destacam a importancia de terem o momento do ofertdrio registrado por
fotografos, cinegrafistas e turistas, de modo semelhante, falam do momento da comunhao:

Ai vocé chega tira um pedago de queijo, tira um pedago de rapadura. Ai vocé
ja passa pro outro vaqueiro que ta ali na frente. Chega 1a tira outro pedaco de

187 As falas sdo de seu Assis Vaqueiro, exceto a indicada como de Antonio Coruja.
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rapadura, come. Pedago de queijo, pedaco de carne assada. Pouquinho de
farinha. Ai em todo canto que vocé chegar, no Brasil, no mundo ai ja t&
filmado aquilo.

Como dito, ndo ha diferenciagdo por parte dos vaqueiros entre o que ¢ sacramento € o
que ¢ simbolismo. Esses homens experienciam a festa com os seus codigos e fornecem uma
visdo sobre a Missa que ndo se limita ao sagrado. O comércio, onde de tudo se compra: artigos
de couro, artigos de vaquejada, comida e bebida, lembrangas, como os copos personalizados
com o ano ¢ a edicdo da festa do Jaco, e, até mesmo, caixa de fosforo, como ressaltam os
vaqueiros, faz parte do circuito que constitui o sagrado e o profano, a festa e a Missa. Outros
servigos sdo oferecidos. Na entrada do parque, por exemplo, havia um teatro de bonecos com
uma caixinha onde as pessoas depositavam dinheiro. E, proximo a estatua de Jacé, um homem
cobrava 5 reais para quem quisesse montar em um touro.

Os vendedores circulam em outros locais, além de Serrita. Sdo de Salgueiro (PE), Jardim
(CE), Juazeiro do Norte (CE), dentre outros lugares. Cada vendedor paga 1300 reais pelo
espacgo. Havendo aqueles que nao tenham uma barraca, aos 1300 reais acrescenta-se mais 200,
pelo aluguel de uma. A maioria deles, ao final da festa, concorda que o lucro ¢ de cem por
cento. Diz-se que vende-se mais nos trés dias de festa do que em quase um ano de trabalho em
Serrita.

A Missa ndo estd apenas dentro dos trés dias de festa, ela ¢ a propria festa. Uma festa
que ndo se constitui apenas do sagrado, mas com fogos de artificio, com cavalgada, comércio,
turistas e fotografos, coisas com as quais os vaqueiros se relacionam.

No fragmento que parodia o Pai Nosso biblico ao observar como a expressdao musical
joga com a hierarquia que coloca Deus acima dos homens, ¢ possivel notar que o limite entre o
sagrado e o profano ndo ¢ bem delimitado na Missa, como o ¢ no discurso dos dirigentes
clericais. Isso porque a Missa do Vaqueiro ¢ polissémica e ganha seus sentidos no fluxo de
interacdo entre as pessoas € as expressoes poético-musicais, as divindades, a cultura material,
os animais e o comércio. O vaqueiro ndo ¢ passivo nesse processo, ele negocia com campos
semasioldgicos, com imagem, com histéria e com relagdes. Ademais, a musica também
participa da elaboragdo da dinamica da vida social, jogando com a fluidez entre o sagrado e o
profano e elaborando uma relacao entre homem e Deus, que ndo a catdlica, pois, nesse caso, 0
vaqueiro concede perdao a divindade.

O corpo do vaqueiro, que agora figura na Missa, continua sendo 0 mesmo, com suas
marcas e cicatrizes, disposto, tendo a mesma imagem de vaqueiro honrado e de fama que

precisa ser preservada, ndo perde o valor e significado masculino recebido quando resolve a
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luta. Na Missa, esse corpo e sua honra permeiam todos os momentos do ritual, ora sendo o seu
alimento (o queijo e a rapadura) dado na comunhao aos homens, como elo entre esses e Deus,
simbolizando o perddo a quem matou Raimundo Jaco; ora também simbolizando o perdao a
outros humanos (como os politicos); ora s3o 0s seus couros, 0s quais abrigam seu corpo, que
sdo ofertados no altar. O corpo do vaqueiro carrega em si a mesma sacralidade arraigada no
corpo de Cristo, pois ambos concedem o perddo, fornecendo o alimento para a comunhdo:
Cristo transmuta-se na hdstia, enquanto o vaqueiro tem servido o queijo e a rapadura no ritual,
os dois, em uma terra seca, injusticados, sdo ofertas sacrificiais. Pensemos em quem sdo os seus

algozes, segundo a narrativa construida, com a analise da ultima musica cantada na Missa.

4.6 “Eu pensei nunca mais sofrer da seca”.

E antes da bengdo, eu s6 queria chamar atencdo de vocés e pedir siléncio.
Somos de uma terra bendita. Somos da terra do mandacaru. Somos da terra do
juazeiro. Somos de uma terra de homens fortes e de fé. Mas uma terra sofrida
¢ tantas vezes esquecida. Mas nds somos perseverantes. As nossas estradas
estdo precisando do olhar dos governantes. (...) Quantas situagoes dificeis. E
nés continuamos de pé com a nossa consciéncia tranquila e fortalecidos para
lutar e pedir a Deus sabedoria para aqueles que nos governam, que olhem para
estas terras todos os anos. Eu gostaria de encerrar recordando a grandiosidade
do nosso Nordeste, das nossas terras cantando (bispo Dom Magnus, 49* Missa
do Vaqueiro, Sitio Lajes, Serrita).

Chuva de Honestidade

Quando o ronco feroz do carro pipa
Cobre a for¢a do aboio do vaqueiro
Quando o gado berrando no terreiro
Se despede da vida do pedo

Quando verde eu procuro pelo chao
Nao encontro mais nem mandacaru
Da tristeza ter que viver no Sul

Pra morrer de saudades do sertao

Eu sei que a chuva € pouca e que o chio é quente
Mas tem mao boba enganando a gente

Secando o verde da irrigacdo

Nao, eu ndo quero enchentes de caridade

S6 quero chuva de honestidade

Molhando as terras do meu sertao

Eu pensei que tivesse resolvida
Essa forma de vida tdo medonha
Mas ainda me matam de vergonha
Os currais, coronéis e suas cercas

Eu pensei nunca mais sofrer da seca
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No Nordeste do século vinte € um
Onde até o voo troncho de um anum
Fez progressos e teve evolucao

Eu sei que a chuva ¢é pouca e que o chdo € quente...

Israel é mais seco que o Nordeste
No entanto se investe de fartura
Dando forga total a agricultura
Faz brotar folha verde no deserto

D4 pra ver que o desmando aqui ¢ certo
Sobra voto, mas, falta competéncia

Pra tirar das cacimbas da ciéncia

Agua doce que regue a plantagio

Eu sei que a chuva € pouca e que o chio ¢ quente...

Apos Flavio Leandro cantar,'®® o bispo continuou, inclusive voltando-se aos politicos

presentes e organizadores do evento, dirigindo-lhes a palavra e posicionando-se frente a eles:

Agora eu s6 queria pedir que o mandacaru da nossa terra ele ndo morresse. O
coral de aboio ¢ nosso. E nossa voz. E nosso canto. O coral aboio também
precisa estar presente. O coral aboio precisa cantar. E nosso, é nosso povo (...)
Nao esquecam de olhar para o nosso povo. Nao esquecam de olhar para o
nosso povo (...) Lutem pelas nossas terras. Minhas saudagdes, meu respeito, €
como pastor, tenho que pastorear o rebanho e tenho que emprestar a minha
voz para que a cultura, a fé e a nossa historia nao fiquem esquecidos.

A figura a que o bispo se refere, que pede que o mandacaru ndo morra, pode ser
interpretada, como analogia, a falta de o minimo de recurso dirigido ao coral para a sua
sobrevivéncia. Pois 0 mandacaru ¢ uma planta resistente a condigdes climaticas desfavoraveis
ao cultivo de qualquer outra planta e, como sugere o discurso acima, o coral aboio parece ter
resistido a algum descaso. Tentei por varias vezes realizar entrevista com alguns componentes
do coral aboio, porém encontrei dificuldades. Entretanto, um deles, informalmente, explicou-
me que a auséncia do coral na Missa dava-se pela pouca quantia oferecida pela organizagao do
evento em troca de seus servigos. Portanto, o coral, que em 2019 completou 20 anos de
existéncia, ndo participou da Missa do Vaqueiro, mas foi reconhecido como ““a nossa voz” pelo
bispo que, por sua vez, considera que “emprestou a sua voz” para que a cultura nao fique
esquecida.

E possivel, a partir da analise da fala do lider religioso, perceber que a narrativa da Missa

tem um cunho politico, e, a0 passo em que delimita nds (nossa voz, nosso povo) e eles

138 Flavio Leandro é cantor e compositor, durante a pesquisa tinha 50 anos, nascido em Bodoco (PE).
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(autoridades politicas e organizadores do evento, que distribuem a verba oriunda do governo
do estado as pessoas que fazem a festa, inclusive aos vaqueiros e ao coral), a igreja colocando-
se no centro dessa relagdo, considerando que “empresta a sua voz” aos vaqueiros € sertanejos,
cria e constroi uma ideia de sertdo, e mesmo de Nordeste, jogando com dicotomias e paradoxos.
A pratica discursiva da igreja na Missa se pauta numa ideia de esquecimento e morte (da cultura,
do coral, de Raimundo Jaco, dos vaqueiros e sertanejos) por um lado, e resgate e justica por
outro.

Nesse sentido, neste topico, objetivo pensar sobre a Missa e a sua participacdo na
constru¢do de uma narrativa sobre o sertdo, o sertanejo € o vaqueiro, considerando a
abrangéncia nacional que essa narrativa alcanga, na medida em que se apropria da perspectiva
euclidiana — que apresenta o sertanejo em seu tempo, com uma visdo que contrariava a de sua
época, porém ainda determinista —, que considera o sertanejo antes de tudo um forte.

O discurso da igreja constroi, com base em uma ideia que se aproxima do pensamento
social brasileiro, a imagem do vaqueiro e do sertanejo forte, mas que, paradoxalmente, passa
precisdo, necessitando do olhar dos governantes. Com base nisso, € preciso notar como a ideia
construida varia quando as perspectivas sdo as dos sujeitos (de suas expressoes e significados)
que se identificam com essas categorias, algumas vezes negociando com a narrativa que se
baseia nessas nogoes, observando as suas contradigdes.

A narrativa construida na Missa pauta-se na falta de 4gua e de politicas que resolvam o
problema da seca. Sobre esse assunto, cabe considerar um relato etnografico. Durante a minha
estada em Serrita, a falta de 4gua era assombrosa. Tendo havido um més em que passei 27 dias
seguidos sem ver uma gota de agua cair da torneira, mesmo morando no centro da cidade. Na
melhor das hipdteses, anualmente tinha dgua de oito em oito dias, no horério entre vinte e meia
noite. Nas vilas, a situacdo ¢ ainda mais precaria, € no més de dezembro se agrava. Nos sitios,
no periodo mais seco, testemunhei moradores telefonando para autoridade politica pedindo que
mandasse um carro pipa com agua para o abastecimento da cisterna, e a autoridade dividir o
abastecimento do més entre duas familias. Da mesma maneira, vi a admiracdo das pessoas na
8" Fenese (Feira de Negocio de Serrita) em 2019, quando haviam expostos, no patio do CAE
(Centro de Atividades Econdmicas), equipamentos de perfuragdo de pogo artesiano.
Testemunhei a felicidade do sertanejo quando a dgua jorrou da terra apos o pogo ser cavado, €
a promessa de fazer um bebedouro para os brutos — os animais que por ali passassem com sede.

Além do meu testemunho, observemos a fala do padre de Serrita em entrevista:
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Sempre que eu presido a Missa que eu participo da Missa, eu estou acolhendo
a justica de Deus e clamando por uma justi¢a na terra. A Missa do Vaqueiro,
ela é sim um grito de justi¢a. Ela € uma expressao cultural, ela € uma expressao
religiosa, ela visa a espiritualidade e quer chamar atencdo das autoridades
politicas, para com o povo sertanejo, para com o vaqueiro, que nem sempre €
visto (...) Clamar por justica ¢ dizer para os politicos, nds somos por¢ao dessa
nacdo brasileira e nos precisamos ter todos os nossos direitos respeitados, nos
somos gente. (...) E nds queremos que a nossa dignidade, ela seja respeitada,
seja garantida, conforme a generosidade de Deus. Nao se trata de migalhas,
ndo. Ninguém precisa de migalhas. O que a gente quer € o que a gente tem por
direito. Aqui tanto a gente clama essa justica divina, quanto clama essa justiga
terrena, aqui seria justica alternativa. Justica essa que deve ser garantida por
aqueles que nés elegemos como autoridade. Uma vez que autoridade ¢
autoridade apenas para servir, o Unico sentido de autoridade é esse. E poder
servir. Alguém ¢ eleito para isso, ¢ poder sempre servir. (Padre Erasmo, 02 de
dezembro de 2019, Serrita)

Leal mostra como a relagao entre humanos e bovinos traga uma historia de compromisso
com um projeto politico brasileiro. Mais especificamente, a autora trata sobre a pratica de
raceamento do gado zebu no Brasil e a sua relagdo com o nacionalismo. Praticas politicas,
econdmicas, sociais e genealdgicas sdo criadas a partir da “invencdo do zebu como gado
tropical” (2014, p. 274). O projeto politico de inicio era o embranqueamento da populagdo e o
azebuamento dos rebanhos. Na virada do século XIX para o XX, o almejado embranqueamento
da populacao converteu-se em homogeneidade nacional, € o gado zebu tornou-se o boi dos
tropicos, por ter se adaptado ao clima tropical e, também, devido ao seu aperfeicoamento
genético em laboratério. E, pois, a partir da apreensdo de conceitos como raga € nagdo que a
autora entende como se deu a invengao e consolidagdo da pecuaria zebuina no Brasil.

Por essa mesma via, cabe pensarmos sobre como o vaqueiro, o sertanejo, o sertao € o
Nordeste sdo imaginados no Brasil e mesmo fora dele, observando a historia e literatura
brasileira, para refletirmos sobre o respaldo que essas fornecem ao discurso religioso e, assim,
analisar os significados atribuidos aos vaqueiros e a sua luta, por uma compreensao que
contemple a abordagem discursiva catolica e como os vaqueiros a apreendem. Comecemos por
Céamara Cascudo, que define o vaqueiro afirmando que “[...] Sua atividade determina um
individualismo arrogante, autonomia moral, decis@o nos atos e atitudes” (1993, p. 900).
Semelhante a Cascudo, Euclides da Cunha diz que o “sertanejo ¢ antes de tudo um forte” (1984,
p. 51), e considera ainda que “todo sertanejo ¢ vaqueiro” (1984, p. 54). Ou seja, € com base nos
modos de vida desses homens, em especial no seu sistema de praticas em relagdo as condigdes

que enfrentam, sobretudo a seca, que se criou no Brasil uma ideia acerca da pessoa do vaqueiro
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e do sertanejo.'®® Essa ideia, além de ndo se apartar das praticas (como as discursivas), nio se
separa de valores, tendo-se, portanto, nas definicdes dadas por literato e folclorista as
caracteristicas: individualismo arrogante, autonomia moral e forte.

Considerando esse jeito de ver o modo de vida do vaqueiro com relagdo aos seus valores
e préaticas, assim como influenciada pela reflexdo posta por Albuquerque Jr (1994, p. 3): “Por
que ha quase 90 anos [nos, nordestinos] dizemos que somos discriminados com tanta seriedade
e indignacao?”’; e, considerando ainda o discurso clerical transcrito acima, em que o bispo esta
espacialmente localizado no centro do altar, tendo a sua frente vaqueiros, sertanejos e fieis, €
atras as autoridades clericais e politicas, coloco as seguintes questdes: Como o discurso
eclesiastico, ao passo em que formula relagdes binarias, fortalecendo a relagao nds-eles, incita
a perspectiva que contempla o vaqueiro e o sertanejo numa condi¢do de miséria, ainda que
durante o ritual o discurso clerical considere, a partir da literatura, que esse homem ¢ um forte
(a frase de Euclides da Cunha tendo sido citada pelo bispo)? Qual o papel da igreja na invengao
do vaqueiro?

Interessante notar que os estudos do pensamento social brasileiro criam uma figura do
vaqueiro e do sertanejo como sujeitos indiferentes aos interesses escravocratas, ou como
antiescravocratas, que resultam do antagonismo entre litoral (produgdo de cana de agucar) e
sertdo (criacao de gado), ainda durante a colonizagdo do Brasil (FREYRE, 2003, p. 46). Camara

Cascudo semelhantemente considera que:

Na criagdo do gado, a lida unificou os homens ricos e pobres. Os donos e os
escravos na mesma linha tenaz de coragem e de batalha. Nao pode haver
diferenciagdo especifica nas missdes de dar campo, para 0 mogo branco € o
negro escravo. Sdo dois vaqueiros vestem a mesma véstia de couro.
Encontraram o mesmo perigo, o mesmo carrascal, a mesma grota, o aclive
subito e escabroso onde o barbatdo galgou, fulminante, encosta acima,
sumindo como uma visagem. (1954, p. 900)

Essas analises colocam o vaqueiro no centro das relagdes ambivalentes (como ricos €
pobres), como se esse sujeito e sua pratica operassem em favor de uma homogeneidade desses
opostos, inclusive em virtude da ideia de que a lida unifica. Nos dias de hoje, pode-se perceber

que o discurso do bispo no centro do altar coloca uns em contraste com os outros. Assim, a

189 Segundo Reis, “com a publica¢ido de Os Sertdes que o vaqueiro foi elevado a condigdo de tipo social brasileiro”
(2012, p. 26). O sertdo se vincula a uma sociedade brasileira ndo como sinénimo de atraso, pois passou a ser
positivado. O vaqueiro ¢ o sertdo passam a refletir, com Os Sertées, a imagem de uma sociedade forte e original.
O autor faz um levantamento dos registros que se tem, em literatura e outras areas do conhecimento, sobre a
historia do vaqueiro, e se propde a responder a quem serve a historia que, segundo ele, silenciou o vaqueiro,
contestando as intengdes de historiadores.
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igreja inventa uma relagdo dicotomica entre os que tém poder para transformar a vida de quem,
de alguma maneira, nao tem.

Desse modo, a abordagem discursiva da igreja — que nao diz respeito apenas a fala do
bispo, mas também a toda a narrativa que funda a Missa, como a que identifica os vaqueiros,
Raimundo Jaco e Jesus — corrobora com significados produzidos acerca da luta e da propria
constru¢do do vaqueiro, elaborando uma maneira de ver que ¢ interpretada por turistas,
politicos, imprensa e fotografos (os de fora), que nao se refere a fé penitente do momento do
ritual apenas, mas a como a luta cotidiana, entendida como ardua, se caracteriza como um
martirio, lugar de dor, e pela falta de justica.

Portanto, uma certa visibilidade dada ao sertdo, ¢ mais especificamente ao vaqueiro, tem
relacdo com a maneira como a Missa elabora um modo de ver, ou seja, hd uma perspectiva
clerical que nao se situa na esfera das experiéncias de vida desses homens, no que se refere as
suas praticas e valores apenas, mas diz respeito a uma hermenéutica catolica, que tem parte com
uma dizibilidade do Nordeste (Albuquerque Jr, 1994, p. 4).1%°

Tal dizibilidade, que elabora no¢des como a de sertdo e sertanejo, do Nordeste e
vaqueiro, ndo ¢ una. Mas sim constituida por um entrecruzamento de vozes e praticas. A
producao novelistica brasileira ¢ uma dessas vozes. Velho Chico (2016), novela de Benedito
Rui Barbosa, tem em um de seus capitulos a encenacdo de uma pega de boi, em que o
protagonista Santo corre boi, contrariando o desejo de seu pai de que o filho ndo exerceria mais
tal pratica, e pega o animal. O pai de Santo, por sua vez, testemunhando e o aprovando: “Fui
buscar um menino, t6 voltando com um homem. T4 tragcando seu destino e ainda td aumentando
meu nome”, disse, orgulhoso do filho, ndo diferente do que analisei no primeiro capitulo sobre
o tornar-se homem, ao correr boi.

E possivel iluminar a narrativa novelistica e sua relagio com a realidade a luz de Dent
(2009), que considera que a comogao no Brasil sobre a morte de Leandro (da dupla Leandro e
Leonardo) se dava ndo apenas porque as pessoas lamentavam a situacao de pobreza que marcou
o passado dos irmaos, que haviam sido trabalhadores rurais, e de riqueza, obtida através do
sucesso com a musica sertaneja, interrompida pela morte, mas pelo teor triste e lamentoso da

musica sertaneja que se materializava no acontecimento. No caso da novela Velho Chico e da

190 Egse autor pensa o Nordeste a partir das “espacialidades como um acimulo de camadas discursivas e de praticas
sociais” (1994, p. 5). Sem objetivar encontrar uma identidade homogénea presente na natureza, pensa o Nordeste
como inveng¢ao, analisando a “repeti¢ao regular de determinados enunciados, que sdo tidos como definidores do
carater da regido e seu povo” (p. 6). As formas de linguagem analisadas sdo: literatura, cinema, musica, pintura,
teatro e producdo académica. O conceito de dizibilidade e visibilidade s@o inspirados em Foucault. Albuquerque
Jr compreende tais conceitos como um “conjunto de relagdes sociais ¢ de codigos que fazem ver e dizer de
determinadas formas e ndo de outras” (1994, p. 14).
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presente pesquisa entre a fic¢do e a etnografia, fica o imponderavel, o impalpavel, o que eu nao
teria como explicar, pois basta lembrarmos das mortes por afogamento que acometem vaqueiros
encourados e da morte de Domingo Montagner (ator que representava Santo, o vaqueiro, em
Velho Chico) no Rio Sao Francisco. Mas, para além da coincidéncia com os relatos explanados
ao longo desta tese, entre o vaqueiro da ficcdo vitorioso que corre na caatinga ¢ a morte do
homem real afogado nas dguas hd uma questdo: quais os efeitos que esses discursos (inclusive
o novelistico, que pode confundir-se com a realidade) produzem sobre o que se entende pela
pessoa do vaqueiro? E, retornando ao nosso problema: Como os vaqueiros constituem a si
mesmos diante dessas vozes que atribuem sentidos a eles e as suas lutas?'"!

Antes de o bispo dar a beng¢ao, ou seja, de encerrar a Missa, momento em que se situa a
fala transcrita no inicio deste topico, o discurso religioso, com respaldo na nocao de sertanejo
forte construida pela literatura, novelas, textos académicos, como também pela expressao
musical — que agrega valor na cria¢do dessa ideia, no sentido de que também engaja-se no
propoésito de um pedido de justica terrena paradoxalmente para homens fortes — une-se ao
politico. O vaqueiro, nesse instante, permanece assistindo a Missa, fazendo siléncio e sacodindo
o chocalho, como sinal de responsividade, e, ao ouvirem a can¢do Chuva de honestidade, seu
comportamento assemelha-se a devocao que se tem a um santo. Mesmo nas pegas de boi, ndo
importa como os vaqueiros estejam, se animadamente almoc¢ando, dangando forrd, tomando um
aguardente, eles sempre fardo siléncio em uma atitude de deferéncia, alguns tirardo o chapéu
para cantar juntos essa musica, enunciada nas radios e pelos artistas locais como o mais novo
hino do sertdo.

Por outro lado, os paradoxos do ritual sdo notados pelos proprios vaqueiros. Se em anos
anteriores eram apenas vaqueiros que levavam as bandeiras, em 2019, um politico ocupou esse
lugar, o que foi motivo de conversas entre os vaqueiros que pontuavam a relagio nos e eles,'*?
havendo recusa no que diz respeito a importancia dada a classe politica durante a Missa. Para
exemplificar a recusa que se tem a essa classe, certa feita um vaqueiro pediu-me que enviasse-

lhe uma fotografia sua recebendo a premiagdo da pega de boi. Quando recebida a fotografia,

91 Qutro imponderavel, trata-se da encomenda de 10 ternos de couro que a rede globo de televisdo havia feito a
seu Irineu do Mestre (artesdo) para a gravacao da novela Velho Chico. Depois de feitos, mandou que o artesdao
trocasse os ternos novos por ternos velhos com os vaqueiros, dentre esses estava o do vaqueiro Daniel, que
forneceu sua indumentaria usada em troca de uma nova, para compor o figurino da novela.

192 Os poetas repentistas também expressam a relagdo nos (nordeste) € eles. Veja a estrofe de Ivanildo Vila Nova:
Dividindo a partir de Salvador/O nordeste seria outro pais/ Vigoroso, leal, rico e feliz/ Sem dever a ninguém no
exterior/ Jangadeiro seria o senador/ O cassaco de roga era o suplente/ Cantador de viola, o presidente/ O vaqueiro
era o lider do partido/ Imagina o Brasil ser dividido/ E o Nordeste ficar independente.
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esse homem recorreu novamente a mim, pedindo que a editasse excluindo dois politicos que
apareciam na imagem.

No momento do ofertério de celebragdes de pegas de boi, de novenarios em noites de
vaqueiros ¢ mesmo na Missa, aboiadores cantam versos que valorizam os vaqueiros em
detrimento da desvalorizagdo da classe politica. Como exemplo, temos os versos de Fernando
Aboiador, transcritos no topico anterior, que lembra o quanto o Brasil carece de politica voltada

para a seguranga. E a estrofe de Cicero Mendes:

Esse menino vaqueiro
Traz a peia no sol quente
Que ¢é pra piar o cavalo
Ou um garrote doente

Mas devia ser botado

Era nos politicos enrolado
Que vive roubando a gente

Os versos foram cantados na Missa, no momento do ofertério. A responsividade da
plateia com gritos e aplausos, quando Cicero entoou a estrofe, também comunica sobre a
desaprovagdo dessa categoria. Ademais, a fala do bispo, que cobra dos organizadores da Missa
a presenga do coral aboio com um discurso de resgate e pede aos politicos que olhem para o
sertanejo, foi recebida pelos vaqueiros e fiéis com aplausos. A maneira como ouvem a musica
Chuva de honestidade, no sentido de uma estética da recepcao de vaqueiros que tiram o chapéu
e param o que estdo fazendo para aprecid-la e cantar juntos, mais especificamente o trecho que
diz “sobra voto, mas falta competéncia”, comunica sobre a reprovacao das autoridades.

A categoria forte presente na fala do Bispo, que se pauta no pensamento social brasileiro,
nao so6 diz respeito ao campo semantico religioso ou literario, mas também ao sistema de valores
da masculinidade. Assim, considerando que essa categoria permeia a relacdo do homem com o
sertdo (condigdes climaticas, vegetacdo, solo etc.), bem como do vaqueiro em relacdo a outros
humanos para as trés perspectivas aqui analisadas (da igreja, da literatura e do sistema de
valores da masculinidade), cabe observar como a expressao musical participa da criagao de uma
narrativa e discurso religioso que se une a uma imagem e ideia de vaqueiro e de sertanejo como
um forte, pela maneira como esses homens se configuram no nexo de relagdes com humanos e

nao humanos. Atente ao fragmento da musica Gloria:

L4 na caatinga vinga

A minha profissao

Derrubo o gado e me derruba a precisao
Sertao pelado, esturricado, encandeado
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Onde o forte aboia a sorte
No seu canto de lutar

Um trecho do refrdo acima, também cantado no evento, ¢ o subtitulo deste capitulo. A
musica Gloria sugere que ¢ no espago do sertdo (pelado, esturricado, encadeado) que o forte
aboia a sorte no seu canto de lutar, o que nos leva a perceber que ha o entendimento, na narrativa
da Missa, de que uma das condigdes que faz desse homem um forte ¢ a sua relagdo com o serto.
No entanto, mais do que uma visao determinista, que relaciona o homem com a terra, a narrativa
¢ uma construcao social e historica, que se relaciona dialeticamente com a defini¢cao construida
(inclusive pela igreja) sobre o que esse homem €, e com os sentidos, as vezes concorrentes,
atribuidos a prética e as condi¢des em que elas sdo realizadas (como sob sol escaldante), seja a
sua luta e até mesmo as experiéncias religiosas.

A producdo filmica brasileira também participa da elaboragdo de uma imagem do
vaqueiro como um homem forte. Em O Homem que desafiou o diabo, filme inspirado no livro
As pelejas de Ojuara, de Nei Leandro de Castro, pensa-se menos nas agruras que esse homem
enfrenta e como a seca “determina” a sua forca e condi¢do de homem de coragem, do que nas
relacdes em que ele se envolve com outros homens e mulheres. Na narrativa, o caixeiro-viajante
Z¢ Araujo resolve deixar a vida de submissdo a mulher e ao sogro para tornar-se um homem
valente. Para isso, precisou vestir o gibdo e montar no cavalo. A reviravolta em sua vida traz
surpresas, como poetas improvisadores que o avisam sobre os perigos, brigas com outros
valentdes, a pega de um boi bravo e a peleja com o diabo.

Por outro lado, a literatura e mesmo alguns textos académicos que contemplam a
formac¢ao do pensamento social brasileiro priorizam, em suas analises, as caracteristicas forte,
coragem, valentia como um resultado das agruras sofridas pelo vaqueiro, ou mesmo pelo
sertanejo, especialmente em virtude da seca. Euclides da Cunha, por exemplo, explica que a
postura corporal do sertanejo escorado sobre o seu cavalo, ou sempre acocorado, nunca ereto,
passa um aspecto de homem fraco, de cansaco ou preguica. No entanto, para o autor, o sertanejo,
como ja dito, ¢ antes de tudo um forte. Essa sua consideragdo, influenciada pelo pensamento
determinista, se sustenta na relacdo desse homem com a terra seca e a caatinga. O tema da
relagdo entre o homem e a terra ndo pereceu dos tempos de Euclides da Cunha para os dias de
hoje. A propria Missa traz em suas expressoes musicais essa tematica e os seus desdobramentos
como definidores do sertanejo. A terra, a serra, a seca, o sol sdo elementos evocados durante o

ritual.
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O mesmo Euclides da Cunha considera o sertanejo um forte por ter defendido em
Canudos o movimento de Antonio Conselheiro contra as tropas que instituiam a reptblica. De
modo semelhante, a relagdo do sertanejo com outros humanos ¢ assunto da Missa.

A exemplo disso, Chuva de honestidade tanto tematiza a relagdo do homem com a terra,
a seca, a falta de 4gua no sertdo e as consequéncias sofridas em razao disso, como também
aborda a oposi¢do entre sertanejo, outros homens e outras atividades humanas, quais sejam:
“coronéis, currais € suas cercas”’, uma referéncia aos coronéis de terra, hoje, envolvidos em
atividades politicas; “mao boba”, uma referéncia a classe politica; “falta competéncia pra tirar
das cacimbas da ciéncia agua boa que regue a plantagdo”, uma referéncia aos estudos
cientificos. Nao apenas em virtude das tematicas cantadas, mas do discurso do bispo, da propria
narrativa criada pela Missa, que ndo se dissocia de uma narrativa nacional e da organizacao
espacial dos sujeitos, tudo ali sugere que vaqueiros e sertanejos, os protagonistas da narrativa,
estdo diante de seus algozes, que, contraditoriamente, podem fazer algo por eles, tendo a igreja
como mediadora dessa relagao.

Dessa maneira, varios sentidos sdo atribuidos a interagdo do vaqueiro com a sua luta,
inclusive esse oriundo da interse¢do do encontro de simbolicas inerentes a uma experiéncia
religiosa — que ndo pode ser considerada eminentemente catdlica —, poética e musical, com a
qual esse homem se identifica ao compartilhar martirio e injustica com Raimundo Jac6 e com
Jesus.

Objetivei, neste capitulo, a partir da compreensdo desses sentidos entender como
vaqueiros e a luta sdo construidos num processo de significagdo metaforico. Mas ha algo a mais,
uma chamada a agdo. Pois, se a Missa pressupde o senso de justica e, mesmo com todos os
dispositivos estéticos (dentre eles o discurso do bispo e a cangdo Chuva de honestidade) o cisma
ndo ¢ reparado, no desfecho da narrativa da Missa permanece em aberto a ideia de que algo
precisa ser feito, pois Raimundo Jacé continua morto, os vaqueiros, de maneira geral,
continuam enfrentando as mesmas mazelas, sendo o problema da falta de d4gua a principal delas,
nao havendo, portanto, reintegracdo. Ademais, fica a impressao de que o ritual, por ter uma
estrutura fixa, anual, no que diz respeito aos sujeitos que dele participam, como se organizam
€ uma narrativa que se propde una em relagdo a polifonias e modos de vivenciar a festa, ao
passo em que parece apaziguar crise, nao tem éxito em restaura-la, tomando em certo sentido
uma “forma organizatoria tipica de um sistema muito preocupado com o ‘cada qual no seu
lugar’ e o ‘cada macaco no seu galho’” (DAMATTA, 1997b, p. 53). No sentido de que, ano

apds ano, a narrativa permanece a mesma e a logica da miserabilidade e romantizacdao da
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pobreza continuam dando sentido ao discurso eclesidstico, que reproduz e cria uma narrativa
nacional sobre o vaqueiro, o sertdo e o sertanejo.

O desfecho nao elaborado, ou mesmo o desfecho desfavoravel aos vaqueiros da
narrativa, ao final da Missa, cede lugar a um ritual politico. Concede-se titulo de cidadao
serritense e o altar € tomado por vozes profanas, como a de politicos locais e estaduais. Os fiéis,
em sua maioria, retiram-se do parque, dirigem-se a zona urbana de Serrita, onde ha um palco
montado para a continuagdo da festa, com musica e aboio. Os vaqueiros, no entanto,
permanecem assistindo ao ritual politico, ndo porque tenham interesse nele, mas porque
esperam o sorteio de prémios realizado pela organizacdo do evento. Talvez o sorteio seja uma
maneira de garantir quérum para dar prosseguimento a cerimdnia politica. Terminado isso, o
Parque volta a ser lugar inabitado, e vai aos poucos sendo coberto pela caatinga, voltando a ter

outra manutencao, 4gua e energia elétrica apenas na festa do Jaco do ano que se sucede.
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CONSIDERACOES FINAIS

Cada um dos estudiosos da linguagem (Bakhtin, Benveniste, Jakobson e Ducrot) que
embasam a presente etnografia ttm em comum o dialogo com a teoria saussuriana, que, por sua
vez, teve notoria influéncia nos estudos antropologicos. Com base nisso, proponho uma
continuidade ao didlogo entre antropologia e linguistica, explicando, a partir dele, quais os
caminhos analiticos escolhidos para pensar o processo relacional e pratico de elaboragdo da
pessoa do vaqueiro engajado em sua luta, seus rituais e manifestacdes.

Benveniste (2005), ao analisar os pronomes pessoais (eu e tu), considera que a condi¢ao
de pessoa ¢ assumida numa alternancia em dialogo, quando o “eu” se institui na instancia
discursiva como sujeito. Assim, se, por um lado, o corte estruturalista separou a lingua da fala,
priorizando o estudo da primeira ¢ as oposigdes internas constitutivas dela; por outro lado, a
teoria da enunciagdo (mesmo mantendo a noc¢ao de lingua como um sistema) resgatou o sujeito
e a referéncia (o “eu” na instancia discursiva, ou seja, no tempo € no espago), a0 mesmo tempo
em que instituiu um “tu”. Esses conceitos escapam a sistematizacao propria da lingua e ensinam
sobre a linguagem assumida pela pessoa, na atividade discursiva, assim como sobre o humano,
que nao ¢ encontrado sozinho no mundo, mas sempre em interacdo com o outro.

Nesse sentido, Benveniste afirma:

A consciéncia de si mesmo sé é possivel se experimentada por contraste. Eu
ndo emprego eu a ndo ser dirigindo-me a alguém, que sera na minha alocugio
um fu. Esta condicao de didlogo € que ¢ constitutiva da pessoa, pois implica
em reciprocidade — que eu me torne fu na alocugdo daquele que por sua vez se
designa por eu. (2005, p. 286)

Para Benveniste, o estudo dos pronomes, advérbios, locucdes adverbiais, na enunciagao,
ensina sobre como 0s sujeitos se assumem como pessoas no tempo e no espaco. E, no entanto,
na antropologia que essa nocao de pessoa se amplia para além de um sujeito linguistico, que se
institui na atualizagdo da reciprocidade dialdgica. Radcliffe-Brown, por exemplo, notou, no
texto Sobre a estrutura social, que “o ser humano enquanto pessoa ¢ um complexo de
relacionamentos sociais” (1973, p. 239), considerando que as pessoas sdo as unidades que
compdem a estrutura social. Assim, se Benveniste buscava as marcas de como o sujeito (o “eu”,
no aqui e agora) se situa e se caracteriza na enunciacdo, visando entender a estrutura das
relagdes pessoais na lingua, Radcliffe-Brown ndo pensava sobre um sujeito linguistico, mas nas
relagdes de pessoa para pessoa, ou seja, nas interacdes que instituem o humano na estrutura

social.
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Além da contribuicdo da linguistica e da antropologia inglesa sobre uma no¢ao de
pessoa que so se institui quando hd um humano em interagdo, seja na instancia discursiva ou na
estrutura social, hd outro legado deixado pela antropologia que nos leva a compreensao da
no¢ao de pessoa. Ele iluminou, na presente tese, a investigacao sobre a construcao da pessoa
do vaqueiro.

Marcel Mauss, em Uma categoria do espirito humano: a nogdo de pessoa, e de “eu”,
nao nega, como Benveniste (a época, seu interlocutor) nao negou, a existéncia de uma categoria
de autorreferéncia representada em todas as sociedades humanas (p. 370, 2003d) — o “eu”.
Assim como ndo nega as marcas da enunciagcdo que sugerem temporalidade e espacialidade
(como os sufixos de posicao) de quem fala em relacdo ao mundo. No entanto, Mauss considera
que sua questdo nao ¢ linguistica, e sim, de direito e de moral (2003d, p. 371).

Apesar de sua visao sobre o tema ser influenciada por um recorte diacronico ou, como
Mauss classifica, “um assunto de historia social” (2003d, p. 371) — por ter como ponto de
partida o noroeste americano ¢ histérias muito antigas, e como ponto de chegada “nossas
sociedades europeias” (2003d, p. 370) —, Mauss contribui com o estudo da noc¢do de pessoa,
por priorizar ndo uma unicidade sobre essa categoria, mas analisando “as formas que o conceito
assumiu na vida dos homens, das sociedades, com base em seus direitos, suas religides, seus
costumes, suas estruturas sociais e suas mentalidades” (2003d, p. 371). Na minha visdo, o
legado maussiano sobre o assunto ndo estd na transformagdo que ele sugere ter passado o
conceito, mas em como joga luz sobre as categorias do pensamento humano (como a nogao de
pessoa) por uma perspectiva holistica e contextual (2003d, p. 390).

E tomando esse caminho que Sautchuk (2007) investigou a construgdo da pessoa do
pescador em suas praticas no lago e na costa. Os dois contextos sugerem engajamentos técnicos
(corporais e subjetivos) distintos, ou seja, para o autor, laguistas e pescadores costeiros estao
envolvidos em processos de elabora¢do de identificagdo social e passam por modulagdes nas
formas de envolvimento pratico no lago ou na costa com nao humanos.

Nesta etnografia tencionei as ligdes sobre a no¢do de pessoa (em linguistica e em
antropologia) e as vivéncias e aprendizados da pesquisa de campo para compreender 0 processo
relacional que institui o vaqueiro. Entdo, com base nesse encontro entre teoria e pratica, ideias
e acdes, foi possivel entender que o vaqueiro se faz em interacdo com lugares (como a manga
e a sua vegetacdo), com os tempos (como o da folha), com os animais (como o cavalo, o
cachorro e a rés), com palavras ditas (o aboio improvisado e as toadas) e ndo ditas (como as
rezas), € com outros humanos (religiosos, politicos, mulheres, criangas, rezadores, aboiadores,

pesquisadores, fotografos, etc.).
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A compreensdo da luta do vaqueiro teve como condi¢do a investigagdo da linguagem a
ela associada, analisando relatos, aboios, categorias classificatdrias (mole, disposto e testado,
por exemplo) e expressdes (como fem uns mais que os outros) usadas por vaqueiros que
ensinam sobre a constitui¢ao da pessoa engajada em praticas discursivas e que atualizam o jogo
de oposi¢des, posicdes e associagdes das interagdes entre esses sujeitos. Tais praticas
comunicam sobre os valores da masculinidade, que julgam homens, lutas, técnicas, habilidades
€ nao humanos.

Espero ter realgado etnograficamente a contribui¢do linguistica e antropologica de que
nao ha ser humano individual anterior as relagdes sociais, mas sempre agentes que se constroem
mutuamente. Ou seja, a licdo de que ha uma propriedade relacional dialdgica que opera na
propria constitui¢do do sujeito, como também na definicdo da linguagem. Essa ideia ¢
aprofundada neste estudo sobre a pessoa do vaqueiro com os conceitos de polifonia e de
dialogismo de Bakhtin.

O debate em torno do conceito de polifonia, por exemplo, iluminou a analise das vozes
que povoam o publico da pega de boi e que participam do processo de plurissignificacdo que
atribui sentido ao ritual. De maneira semelhante, os significados que a Missa do Vaqueiro
assume sao analisados considerando as multiplas vozes e o fluxo de pessoas que a frequentam.
Ao evocar o conceito de polifonia nesses debates, entendo que ndo recaio em uma definigao
essencialista que se atém a apenas conceituar os rituais dos quais vaqueiros participam, sem
compreender os varios sentidos que esses eventos ensejam. Dentre esses sentidos, destaco o
valor de uma estética da masculinidade que atribui beleza a competi¢do ao correr boi, em
especial devido aos riscos (fisicos € morais) assumidos por homens; e que atribui beleza ao
martirio de divindades e vaqueiros, na Missa.

Assim, concordo com Damo, quando diz: “as ciéncias sociais devem interessar as
multiplas relagdes estabelecidas por esses agentes ou, dizendo de outro modo, ¢ a polifonia
gerada por ocasido do jogo que demarca a sua relevancia” (2005, p. 404). E considero a
importancia de estender o conceito de polifonia ndo apenas no que se refere aos estudos dos
jogos e competi¢cdes, mas aponto sua relevancia para iluminar o estudo dos rituais refor¢ando
o que Turner nos ensina sobre a propriedade dos simbolos de serem multivocais. Entendo que
a no¢ao de polifonia alarga o pensamento de Turner sobre a analise dos rituais, pois ao
compreender as multiplas vozes que compdem e dao sentido aos eventos, recaimos mais uma
vez no carater relacional das coisas, sentidos, simbolos e cerimdnias, ou seja, recaimos em uma

visdo processual e conflitiva do rito a partir do interesse das pessoas.
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Percebendo a equivaléncia e a complementaridade entre atos de fala e atos corporais,
considero que vaqueiros estdo engajados no circuito comunicativo com animais e caracterizo
esse circuito como dialdgico, pois a rés nao apenas tem intencionalidade, como tenciona a
disputa, tornando-a simétrica. Por isso, valores como da valentia, da honra e da coragem tém
ocorréncias na luta e na ritualizagdo da luta (na pega de boi) como atributos da masculinidade
do vaqueiro, ensejando valor estético a atividade de correr boi e ensinando sobre o processo
pratico e valorativo de engajamento em que o vaqueiro esta sendo constituido. Evidenciei esse
dialogismo ao analisar: as avaliagdes feitas por vaqueiros sobre a inten¢do, contra inten¢ao e
sentidos dos animais que ora sdo aliados do homem na luta, ora sdo rivais; a tensdo entre
vaqueiro e gado nas competigdes, em que a atividade do cavaleiro ¢é sincronizada (no tempo e
no espaco) com os movimentos das reses; € os versos entoados por aboiadores que descrevem
e criam a luta do vaqueiro, participando do processo de constituicao desses sujeitos.

Portanto, para a analise das festas, jogos e competi¢des, a linguistica tem muito a
contribuir com a antropologia, em especial com a antropologia da técnica e dos rituais, podendo
a parafrase e entrecruzamento com os estudos da linguagem (como os do ato de fala e atos
corporais, aqui apresentados) ser um elo que liga o que pode em algum momento ter sido
separado na histdria da antropologia: o simbolico da técnica, o concreto do abstrato, o ritual da
pratica cotidiana.

Tambiah ensina sobre associagdo entre técnica e rito que “um rito nunca € realizado em
um vacuo, mas no contexto de outras atividades e eventos que o precedem e o sucedem” (2018,
p. 59). E dessa maneira que entendo a pega de boi e os sentidos que ela enseja nao isoladamente,
mas em relagdo a luta, como ritualizagdo desta. Do mesmo modo, a sua unidade minima: o
corpo do vaqueiro engajado em ato (seja de fala ou na ag¢do nao verbal) € analisado em relagdo
a cadeia comunicativa em que estd envolvido com humanos (locutor/juiz, publico, promovente,
equipe de curral, pessoal do escritorio) € ndo humanos.

Logo, compreendo que a relagdo € o que constitui o sujeito em sua luta e ¢ o que
configura o sistema aqui estudado. Tal sistema tem valores que sdo negociados, compartilhados,
desejados, sacralizados, em jogos discursivos, nos rituais, e, em certa medida, vividos na luta.

Ademais, baseada na li¢do deixada por Louis Dumont de que o homem age, ndo apenas
pensa, e tem valores, por isso hierarquiza, mostrei a associagdo entre os valores de vaqueiros e
suas praticas, analisando a luta como um processo de interagcao entre humanos, animais e cultura
material em que vaqueiros estdo engajados em tempos e espagos variados. Os valores da
masculinidade sdo desejaveis e uma via de andlise para isso ¢ a atencdo que dedico aos

discursos, como a expressao nunca botei boi no mato, e o sentido das palavras rimadas entre
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aboiadores. Portanto, por meio da luta e da linguagem sobre a luta ¢ possivel observar, em
alguma medida, a relacdo entre os principios da hombridade, uma dada estética da
masculinidade, e as praticas e habilidades de vaqueiros.

Ainda sobre a licao acerca da nogao de pessoa, cada um dos processos praticos descritos
—seja do corpo do vaqueiro engajado em um circuito comunicativo dialdgico, em atos corporais
e de fala que comunicam sobre a pega de boi, seja o da luta na manga na transi¢ao do tempo da
folha e da seca — nos leva a perceber os processos € interagdes em que o vaqueiro ¢ elaborado.
O aboio tem ai participagdo, pois institui um humano em interagdo com a caatinga, com as
palavras, sonoridades, animais, outros humanos, em praticas, que exigem técnicas e
habilidades, como a de improvisar versos. Logo, pensar sobre o aboio como fala com o gado
ou como manifesta¢do poética exige uma reflexdo sobre essa forma de expressdo como pratica
concreta que faz parte do processo de elaboracdo do humano (inclusive do aboiador) como
também das relacdes (de alianca e de inimizade) em que esse esta engajado.

E importante ressaltar ainda a contribui¢do da fotografia aliada a poética para entender
a linguagem corpdrea de vaqueiros encourados — comentada pelo publico, na competi¢cdo e na
premiagdo durante a pega de boi, mas também de estética masculina que enseja significado a
Missa. A linguagem fotografica, no meio do percurso etnografico, tinha o intuito apenas de
complementar o viés escolhido de uma antropologia da pratica. Porém, no processo em que me
tornei aprendiz de vaqueiro, a fotografia deixou de ser uma técnica complementar e tornou-se
uma pratica também de envolvimento, consequentemente, linguagem de acesso € mesmo
agregadora da pesquisa a luta do vaqueiro e seus rituais.

A linguagem poética € sistema de pratica, pois em seu aspecto criativo, tece relagdes e
poetiza fazeres sem dissociar engajamento na luta do valor da luta, dos instrumentos, dos
animais € do homem. E a linguagem fotografica, além de proporcionar em certa medida um
engajamento do antropologo e de quem aprecia a imagem em praticas, tem parte na constituicao
do enredo de uma narrativa composta por varias fotografias que incluem pessoas, lugares e
fazeres distintos, produzindo em quem recebe o jogo da alteridade de contraste e aproximagao.
Especialmente, quando o que se fotografa estd em movimento, cada ato corporal se torna um
enunciado concreto, € o disparo continuo ¢ uma maneira de perceber por meio do visor da
camera fotografica uma sequéncia narrativa da pratica estudada.

Hé muito ainda o que refletir sobre os vaqueiros, suas atividades e suas festividade. Pois
em todo Nordeste ha competi¢des envolvendo vaqueiro, cavalo e gado, como corrida de prado
e outras modalidades de pega de boi, apostas, e a vaquejada — sobre a qual apresento apenas

algumas notas. Os valores atribuidos as praticas, habilidades e técnicas também nao sao unos,
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ao contrario, variam de um lugar para outro. Ademais, o piseiro, como género musical e danga,
¢ objeto para futuras andlises. Portanto, entendo que o encontro entre antropologia, linguistica,
e outras areas do conhecimento, como a etnomusicologia, pode ainda ser proveitoso para a
compreensdo do processo de construgao da pessoa do vaqueiro, de sua luta, de suas expressoes
poético-musicais e de seus rituais.

Encerro este trabalho com um ensaio fotografico, em que as legendas ndo se prestam a
descrever, mas sim a provocar. Trata-se de um exercicio de didlogo entre fotografia e poesia
como duas metalinguagens da luta. O fio narrativo do ensaio, apesar de apresentar alguma
exclusividade na proposta tematica (como a velhice), também prioriza uma abordagem dos
principais assuntos que conduzem o debate levantado por esta etnografia (como o da infancia,
a luta, a pega de boi e o correr boi). Porém o tema transversal a todas as fotografias e estrofes

¢ o orgulho que o vaqueiro tem da vaqueirice em qualquer fase da vida.

4

“O vaqueiro ¢ um génio sertanejo/ Que desperta a boiada nordestina/ O aboio ¢ a sua disciplina/ Ele canta
matando o seu desejo/ Come mel, rapadura, leite e queijo/ O cuscuz, o angu e a coalhada/ Se lhe falta a manteiga
ou carne assada/ Ele come a buchada de um carneiro/ Se um dia eu deixar de ser vaqueiro/ Vou chorar com
saudade da boiada” (Se um dia eu deixar de ser vaaueiro. Jodozinho Aboiador)
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Fotografia 58 — Infancia: Riquinho.

professor meu alazdo/ Minha farda foi o gibdo/ O colégio a capoeira (Nasci pra ser vaqueiro, Tido Régis)

Fotografi

3

a 59 — Infancia; Aleandro
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“Me criei pegando gado/ No meu sertdo brasileiro/ Correndo pelas caatingas/ Atras de boi marroeiro/
Enfrentando a propria morte/Meu orgulho ¢é ser vaqueiro”. (Meu orgulho é ser vaqueiro, Galego Aboiador)
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Desde novo que eu sou acostumado/ Em lagar touro bravo na caatinga/ Comer carne de bode e tomar pinga/ Dangar
xote baido e correr prado/ Aboiar, tirar leite e tanger gado/ Ganhar taga e troféu em vaquejada/ Vacinar, campear
e cantar toada/ E namorar com filha de fazendeiro/ Se um dia eu deixar de ser vaqueiro/ Vou chorar com saudade
da boiada (Se um dia eu deixar de ser vaqueiro, Jodozinho Aboiador)

Fotografia 61 — Velhice: Seu Gino

“Peguei novilha encalhada/ Vaca, boi e barbatdo/ Amansei burro valente/ Corri festa de mourdo/ Queimei muito
xiquexique/ Nos anos de sequiddo” (Vida de Vaqueiro, Galego aboiador)
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Fotografia 62 — Assis Vaqueiro.

“Fui um vaqueiro invejado/ Nos tempos que eu trabalhei/ Na profissdo de vaqueiro/ Muitas medalhas ganhei/ E
os bois mais encarrerados/ Da profissdo eu peguei” (Vida de Vaqueiro, Galego aboiador).

Fotografia 63 — Desleitando: seu Louro, Weslei, € Leo.
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Ainda sinto saudade/ Da festa de apartagdo/ Mas com peso da idade/ Eu pendurei meu gibdo/ Pra um dia um
filho meu/ Ser vaqueiro como eu/ Ou sentir recordagdo. (Historia de um vaqueiro, Tido Régis)
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Fotografia 64 — Correr boi: Pequeno ¢ Carlos

/

“Ele entra no cerrado/ Fino que s6 uma cunha/ Onde ndo cabe uma unha/ Passa um vaqueiro montado/ Tem que
ficar machucado/ Quebradura, luxacdo/ Hematoma, repeldo/ Sempre aparece fratura/ S6 quem faz essa loucura/
O vaqueiro do gibao” (O vaqueiro do gibdo, Junior Casé)

Fotografia 65 — Tempo e Espaco.

“Perneira, chapéu, gibao/ Sdo os preciosos bens/ Do vaqueiro nordestino/ E um cavalo também/ Pra correr na

vaquei ue mui a . (Os perigos que o vaqueiro enfrenta, Tia
ramagem/ E o vaqueiro tem coragem/ Que muitos homens nao tem”. (O, ta, Tido
Régis)
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Esse diploma eu guardei como lembranga/ E uma prova que no tempo de infincia/ Eu fui vaqueiro e tive muita
confiang¢a/ Corri no mato e honrei minha profissdo (Boi Cigano, Wilson Aboiador)

Fotografia 67 — Estrovar: orgulho do vaqueiro.

“O boi corria 14 em cima da chapada/ Saiu correndo a procura da baixada/ Deixando pedra e caatigueira
arrancada/ Fui pegar ele 14 dentro de um grutilhdo/ O touro velho ndo aguentou a carreira/ Amarrei ele num
tronco de aroeira/ Ficou o cheiro da casca da caatigueira/ No meu chapéu, na perneira e no gibdo”

(Boi Cigano, Wilson Aboiador)
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GLOSSARIO
A

Aboiador: ¢ o poeta que canta o género aboio.

Aboio: som vocalizado por meio do qual o vaqueiro se engaja em um circuito comunicativo e
dialégico com a rés. O aboio ¢ também cantado por aboiadores. Nesse caso, ¢ acompanhado de
versos improvisados ou previamente elaborados (as foadas).

Acoitado: ¢ o mesmo que passar por um preparo, ser ensinado. A expressao ¢ usada tanto para
uma crianga que esta aprendendo a luta quanto para o cavalo. O cavalo pode ser, na linguagem
do vaqueiro, amansado, por ser brabo, o que envolve técnicas e habilidades por parte de quem
amansa, bem como coragem; em seguida pode ser agoitado, que € 0 mesmo que preparado para
uma atividade, como correr dentro da caatinga para pegar a rés, o que exige do animal
habilidade, além de for¢a e condicionamento fisico.

Acuado: ¢ quando o cavalo para, recusando-se a correr.

Afetar: o mesmo que amostrar-se. Querer aparecer.

Amarra do chocalho: semelhante a um cinto que prende o chocalho ao pescoco da rés.
Amojada: ¢ a condicao de estar gravida.

Andar: o mesmo que copular.

Apartar: separar.

Apojar: o bezerro € colocado para sugar as quatro tetas da vaca, uma por uma. O vaqueiro o
conduz nesse ato, para que ndo mame todo o leite. Quando apoja, o bezerro esquenta o peito da
vaca puxando o leite e deixando as tetas bem inchadas, sinal de que o leite esta pronto para ser
tirado. As vezes, o vaqueiro demora a tirar o leite, deixando esfriar (refiro-me a temperatura)
os peitos da vaca, ou ela mesma esconde o leite, entdo € preciso colocar o bezerro para apojar
novamente, o que muda a temperatura, bem como o aspecto das tetas, facilitando o servigo do
vaqueiro de tirar o leite.

Assituado: caracteristica atribuida a ro¢a. Quando o pasto esta grande e a raiz do capim esta
bem firmada na terra, a ponto de o gado comer as ramas, mas a raiz permanecer plantada pronta

para nascer novamente, diz-se que a roga esta assituada.

Atroado: vaqueiro devagar, que nao consegue dar conta da luta sozinho, deixando, as vezes, a
rés ja estrovada fugir.

B

Barbicacho: sdo correias finas de couro que os vaqueiros passam por baixo do queixo,
deixando o chapéu firmemente preso, evitando que caia da cabeca do vaqueiro e provoque
acidentes.
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Bicheira: ¢ a referéncia mais comum ao parasitismo de larvas de moscas de miiases
(Cochliomyia hominivorax) em mamiferos, como cachorro e reses.

Botar a cabeceira: quando o vaqueiro, sobre o seu cavalo, impede que o gado saia do destino
desejado. Havendo uma vareda, o vaqueiro se posiciona com o cavalo de maneira a impedir
que a rés saia da vareda e fuja.

Breque: ¢ um corredor do curral em que se coloca o gado enfileirado. No breque se injeta
remédio e se encareta uma rés. Nao havendo breque, o gado deve ser um por um lagado, no
caso de um dia de vacinagdo, o que ¢ extremamente cansativo e arriscado.

C

Caatinga bruta ou carrasca: essa vegetagao ¢ preservada, por isso desafia o vaqueiro. Pode
ferir e cegar. Em alguns trechos do campo a visdo ¢ extremamente comprometida, porque se
trata de um emaranhado de espinhos que esta a frente de quem pretende enfrenta-la. No chao,
ha touceiras — moitas de pequenos arbustos e ramas — que parecem fios embaragados que se
agarram aos pés ¢ as patas de humanos e animais, levando-os a cair. E se ndo houver prote¢ao
para o corpo, a cortante caatinga e as formagdes rochosas deixardo suas marcas, ferindo,
cogando, ardendo. Algumas plantas tém espinhos menores, mas nem por isso Sao menos
agressivas, como a jurema, que, quando em contato com a pele, arranha e coga. Outras se
caracterizam por serem peludas, como o cansangdo, que tanto coga quanto queima. E outras de
estatura mais elevada, como a favela, sdo cobertas por espinhos extremamente cortantes.

Careta: ¢ uma indumentéria de couro com correias para serem amarradas as pontas, ou as
orelhas, no caso do animal ndo ter chifres.

Carreira com a rés ou correr o boi: quando o vaqueiro entra na caatinga para buscar e correr
com a rés, até alcanca-la, vencé-la e leva-la ao curral;

Chocalho: emite um som e deve ser colocado para evitar que o animal, conseguindo fugir, o
faga em siléncio. O som do chocalho serve para indicar onde encontrar a rés. Cada vaqueiro

identifica os seus animais pelo som emitido pelo chocalho, preso ao pescoco.

Couros: como os vaqueiros chamam o conjunto de suas vestimentas que resguardam o seus
corpos de acidentes na caatinga.

Colocar no mato: ¢ o ato de correr com a rés e ndo pegar. E o contrario de ser bem sucedido
na luta de tirar o gado de um lugar para colocar em outro. Colocar no mato ¢ motivo de desonra.

Correger: o mesmo que observar para destinar cuidados.

D

De possuir: os vaqueiros classificam os animais — cachorro, bode, cabra, gado, cavalo, porco,
ovelha e carneiro — entre os de possuir e os do rolo, ou seja, hd os animais que sdo para criar e

0s que sao para comercializar.

Disposto: adjetivo usado para designar vaqueiros corajosos que resolvem qualquer luta de gado.
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E

Em pano: condi¢ao do vaqueiro que ndo estd encourado. Nesse caso, esta vestido com roupas
inadequadas para a luta, sem nenhuma protecao.

Encabojar: o mesmo que mandinga.

Estrovar: atividade que envolve lagar, encaretar e colocar um chocalho. Quando o vaqueiro
corre com a rés na caatinga, deve lacar o animal e amarra-lo, contendo-o. Em seguida, deve
encaretar, tapando os olhos com uma careta, precavendo-se para que a rés nao fuja.

F

Ferro: instrumento usado para marcar a pelagem do gado indicando a quem pertence o animal.
A marca também ¢ chamada de ferro.

G

Gibao: também chamado terno de couro. Resguarda membros superiores e a regido do abdome
e torax do vaqueiro.

Guarda-peito: semelhante a um avental, protege a frente do vaqueiro, como os peitos € o
estomago, de pancadas.

Ir em osso: expressdo usada para afirmar que o vaqueiro pode montar sem precisar de arreio,
nem de sela.

J
Jiqui: ¢ a pista, ou seja, o0 espago macio, de areia, onde se treina ou corre vaquejada.
L

Ligeira: ¢ uma corda pequena. Ela ¢ passada no lago que esta no chifre — ou no pescogo da rés,
no caso da rés ndo ter chifre — para afrouxar a corda de lagar, com a for¢a que a rés coloca. A
medida que a rés tenta se desprender, sacodindo a cabeca, puxando o lago, a ligeira presa ao
mourdo ou a mao do vaqueiro e ao lago vai afrouxando este até que a rés consiga se desprender.

Lua da sela: ¢ a parte alta da sela, que no formato se assemelha a lua, e que fica na frente do
vaqueiro quando esse estd montado. Nela est4 enrolada a corda de lagar a rés.

Luta: ¢ como os vaqueiros chamam o processo de engajamento pratico com animais, a caatinga
e seus couros, em que esses homens, envolvidos em um circuito comunicativo cinético e
sincronico (com ndo humanos), desenvolvem capacidades perceptivo-motoras em torno das
quais gravitam um conjunto complexo de valores da virilidade. Vaqueiros lutam com o que é
seu e com o que ¢ dos outros. Sendo assim, ha vaqueiros que tém os seus animais de possuir,
ou seja, que sao deles mesmos, por isso tém suas proprias lutas, como hé vaqueiros que lutam
com o que ¢ dos outros, resolvendo lutas alheias, as vezes morando na fazenda do patrdo.
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Luvas: sdo feitas de couro e servem para proteger as maos dos vaqueiros da caatinga.
M

Malhada: ¢ a expressao usada para dizer que a rés esta deitada. Ha diferenca entre malhada e
escornada. Um bezerro quando nasce tem a posi¢ao escornado, ou seja, as suas patas dianteiras
ficam esticadas. Depois de algum tempo, as patas vado se curvando, até ficar na posicao de
malhado, que ¢ quando o corpo dele se prepara para se levantar e caminhar. Nesse sentido,
malhada ¢ a posi¢ao da rés quando esta deitada sobre suas patas dianteiras.

Maloca: o mesmo que rebanho.

Mandinga: ¢ uma reza usada para enfeiticar o gado. A mandinga tanto para a carreira do gado
quanto o faz correr mais.

Manga: ¢ um terreno grande, porém com limites delimitados por cercas. A vegetacdo de uma
manga ¢ predominantemente a caatinga, ao contrario da roga, onde se planta o pasto.

Marrao: ¢ uma referéncia a fase da vida do animal, que nio ¢ bezerro e nem velho, € jovem.

Mocé: chinelo de couro com correias para ser amarrado a perneira. Encontrado com mais
frequéncia no Piaui.

Mote: ¢ uma frase de dois versos que deve concluir cada estrofe, delimitando as rimas
intercaladas entre os versos. No aboio, o mote pode servir a estrofes de nimero varidvel de
versos, em contraste com outras poéticas nordestinas, sobretudo a cantoria de viola, em que o
mote impoe estrofes de dez versos. O mote também rege a coeréncia dos versos cantados, ou
seja, o valor semantico da palavra improvisada.

Mouriao: Um tronco de madeira geralmente cravado no meio do curral.

P

Passar o gado: treinar o rebanho e os cavalos, antes das pegas de boi. Nessa atividade,
vaqueiros aproveitam para observar a caatinga, se ha riscos de acidentes, para fazer os reparos
necessarios como cortar uma arvore ou tampar um buraco no chao para que nenhum cavalo

tropece e caia, evitando acidentes durante a pega.

Pé de mourio: semelhante a pega de boi no limpo, que acontece no Piaui, os vaqueiros correm
com a rés, s0 que dentro do jiqui, ou pista de vaquejada, com a finalidade de tirar a tabuleta.

Pega de boi: competi¢do com regras proprias. Nela, sempre ha vaqueiro pronto a pegar a ré€s, €
o seu cavalo. Havendo varias modalidades, como solta, pé de porteira, pega de boi no limpo e

pé€ de mourado, etc.

Peia: ¢ feita de coro de gado ou com a propria corda. Tem a finalidade de amarrar os membros
anteriores e posteriores, imobilizando a rés, impossibilitando que ela corra, apenas caminhe.

Perneira: sdo calcas de couro feitas para proteger as pernas do vaqueiro.
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Piar ou apiar: ato de conter. Para piar, ¢ preciso de uma peia, que ¢ uma indumentaria feita de
couro ou corda, em que nas pontas hd uma volta propria para colocar as patas da rés. Piar pode
ser apenas amarrar as patas dianteiras uma na outra. Ou amarrar as duas dianteiras em uma das
traseiras.

Piseiro: numa luta, sdo os indices deixados no chdao como rastro pelas patas da rés. Em uma
pega de boi, ¢ um estilo musical e dangante.

Pontas: mesmo que chifre.
R

Rabicho: ¢ uma parte da sela passada no rabo do cavalo para evitar que o assento va para frente
ou para tras provocando acidentes, derrubando o cavaleiro.

Rastejar: ato de perceber e reconstituir o que aconteceu, e por onde passou um animal. Seguir
a rés ou uma pessoa, dependendo da situagao, pelo rastro. O ato ¢ comparado com o farejar do
cachorro.

Rastro: uma das maneiras de descobrir onde encontrar a rés ¢ olhando o rastro deixado por ¢la,
nesse caso, a urina, as pegadas do animal, bem como uma pedra emborcada sdo pistas para
descobrir o gado.

Retornar o gado: juntar o gado que correu, durante uma pega de boi, e colocar de volta no
curral.

Roga: sdo terrenos compartimentados delimitados por cercas onde se cultiva o pasto, alimento
para bovinos e equinos.

Rolo: um tipo de troca, podendo envolver dinheiro ou nao.
S

Sorteagao: Sistema para a paga do vaqueiro. Nele, a cada quatro bezerros que nascem na
fazenda onde luta, um ¢ do vaqueiro.

T

Tabuleta: ¢ um pedaco de couro preso a um corddo. Esse corddo ¢ amarrado no pescoco ou
nas pontas (chifre) da rés durante as competicoes de pega de boi. No couro, escreve-se um
numeral ordinal que indica, na solta, a colocac¢do alcancada na competicdo. Como também se
escreve em numeral cardinal a ordem das senhas recebidas por cada vaqueiro no ato da
inscri¢do, no pé de porteira.

Tocar o gado: levar o animal de um lugar a outro.

Tomar: ¢ o mesmo que atalhar. Ou seja, € tomar a frente e as laterais do gado para que ele tome
a direcao correta.
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Touceiras: Sao moitas de plantas emaranhadas umas nas outras. Os pés do vaqueiro ou as patas
do cavalo podem se enrolar nas touceiras, levando-os a cair.

Traquejo: E uma habilidade do vaqueiro que ao invés de correr em busca da rés, opta por falar
com ela, aboiando, até que ela o obedeca.

\%

Vaqueiro mole ou atroado: adjetivos atribuidos aos vaqueiros que perdem a rés, deixando-a
fugir, mesmo ela ja estando encaretada e com o laco passado em seu pescogo ou nas pontas.
Sao menos habilidosos do que os demais.

Vaquejada: designa um tipo de competicdo em que dois vaqueiros correm na pista, ou seja,
num espaco aberto (chamado em Serrita de jiqui), livre da caatinga. Nela o vaqueiro puxador
deve derrubar o boi puxando pelo rabo num espago, ao fim da pista, demarcado por duas faixas.
E o vaqueiro esteira deve preparar o boi para ser derrubado, correndo lado a lado com ele,
entrega o rabo ao puxador, e auxilia na queda do boi, alinhando o corpo do animal entre as
faixas. As toadas também sdo chamadas de vaquejada.



