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RESUMO

As pecas de ceramica amerindia, comumente compreendidas como
tapajonicas e marajoaras, sao objetos de estudo para académicos e artistas, sendo
inseridas de diferentes modos no ambito da histéria da arte. No entanto, tais objetos
se encontram domiciliados em alguns campos de conhecimento, sobretudo a
arqueologia e a antropologia, cada um com seus interesses, métodos e abordagens.
Esta dissertacdo parte do estranhamento sobre seis possiveis apliques ceramicos
tapajénicos que integram a cole¢do arqueoldgica do Padre Jodo Alfredo Rohr, em
Brasilia. Em um primeiro momento, a pesquisa se dedicou a identificar, dentro do
possivel, o percurso dessas pecas até sua chegada a Brasilia, o que revelou algumas
dissonancias acerca de sua pertinéncia nessa colecdo e mesmo em alguns estudos
basilares relacionados ao seu tombamento como patrimonio nacional. Em um
segundo momento, pesquisamos meétodos de leitura de imagens consagrados pela
histéria da arte, que também tém sido utilizados por arquedlogos e antropdlogos,
objetivando a legibilidade desses objetos. Destacamos dentre esses métodos de
leitura o formal e o iconogréfico, por possibilitarem, em termos, a legibilidade de
objetos dotados de interesse artistico. Mesmo que esses objetos ndo-ocidentais, ora
arqueologicos ora etnologicos sejam eventualmente considerados artisticos, o terceiro
momento da pesquisa dedicou-se a identificar como eles tém sido inseridos na historia
da arte, inclusive por artistas que mediaram sua recepc¢éo desde o modernismo, como
€ 0 caso de Vicente do Rego Monteiro, Theodoro Braga, Carlos Hadler e Manoel
Pastana.

PALAVRAS-CHAVE:
Acervo Pe. Jodo Alfredo Rohr. Arte Amerindia. Cerdmica Tapajonica. Modernismo.
Design Modernista.



ABSTRACT

Amerindian ceramic pieces, commonly known as “tapajénicas” and
“‘marajoaras” in Brazil, are objects of study for academics and artists, being inserted in
different ways in the field of art history. However, these objects are domiciled in some
fields of knowledge, especially archaeology and anthropology, each with their own
interests, methods and approaches. This thesis is based on the strangeness involving
six possible ceramic appliques that are part of the archaeological collection of Father
Joéo Alfredo Rohr, in Brasilia. At first, the research was dedicated to identifying, as far
as possible, the route of these pieces until their arrival in Brasilia, which revealed some
dissonances about their pertinence in this collection and even in some basic studies
related to the fact that they were listed as a national heritage. In a second moment, we
researched methods of reading images consecrated by art history, which have also
been used by archaeologists and anthropologists, aiming the readability of these
objects. We highlighted among these methods of reading the formal and the
iconographic, because they allow, in terms, the legibility of objects endowed with
artistic interest. Even though these non-Western objects, sometimes archaeological or
ethnological, are eventually considered artistic, the third moment of the research was
dedicated to identifying how they have been inserted in the history of art, including by
artists who mediated their reception since modernism, as is the case of Vicente do
Rego Monteiro, Theodoro Braga, Carlos Hadler and Manoel Pastana.

KEYWORDS:
Father Jodo Alfredo Rohr's collection. Amerindian Art. Tapajonica Ceramics.

Modernism. Modernist Design.
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INTRODUCAO

A pesquisa parte do estudo de caso de seis objetos ceramicos que fazem parte
da Colecao Arqueoldgica do Pe. Joao Alfredo Rohr (CPJAR) em Brasilia (figura 1). O
interesse por esses objetos que sao catalogados nesta cole¢cdo como apliques, surgiu
durante uma visita & exposi¢cdo Argueologia e Habitantes da Pré-Historia. Na época
da exposicdo, em setembro de 2019, ocorria uma exibicdo concomitantemente,
denominada Colecdo Arqueoldgica Pe. Jodo Alfredo Rohr em Brasilia, com catalogo
de mesmo nome, na qual informava-se que os apliques haviam sido produzidos em
meados do século XVII, Nao foram encontrados registros que confirmem a
informacéo. Contudo, ao visualizar o catalogo, surgiu um estranhamento ao identificar
0s apliqgues ceramicos, com formato antropomoérfico e zoomorfico, pois destacavam-
se dos outros itens do acervo. Posteriormente, identificou-se, no préprio catalogo,
diferentes atribuicbes a sua origem, estabelecendo que ora fossem atribuidas a
cultura Tapajo, e ora a Marajoara.

Figura 1 — Autor desconhecido. Apliques ceramicos possivelmente da Cultura Tapajo,
Santarém. Museu de Geociéncias da Universidade de Brasilia. S.d.



A presente pesquisa langou-se a buscar referéncias bibliografias concernentes
as ceramicas tapajonicas e marajoaras, na intersec¢do de campos de saber, entre
eles a arqueologia, a antropologia e a histéria da arte. Contudo, neste ultimo campo,
a ceramica marajoara foi mencionada com maior frequéncia por artistas. Assim, ao
procurar textos de historiadores da arte que enfocassem a producdo ceramica
tapajonica, constatou-se a escassez de fontes. Tornava-se cada vez mais claro que
as pecas estavam domiciliadas nos campos da arqueologia e da antropologia e, ainda
gue sejam objetos dotados de plasticidade, seu lugar na histéria da arte ndo parecia
claro.

O Acervo Padre Jodo Alfredo Rohr (APJAR) é uma das seis colecdes’
arqueoldgicas tombadas em ambito federal no Brasil. Ele é constituido por quatro
colecOes, trés delas localizadas no Estado de Santa Catarina e uma no Distrito
Federal. O APJAR é composto por artefatos arqueoldgicos oriundos de escavacdes
realizadas pelo Pe. Jodo Alfredo Rohr, entre 1958 e 1986, no Estado de Santa
Catarina, e pela aquisicdo da colecdo arqueolégica do comerciante Carlos
Berenhauser, que trocava tecidos por artefatos arqueolégicos com os habitantes da
ilha de Santa Catarina (SCHMITZ, 2009, p. 5). A falta de informacdo sobre a
procedéncia de alguns objetos do Acervo Rohr gera lacunas quanto a localizacao
original e a cultura e a época em que tais pecas foram produzidas, o que se torna um
problema tanto para a arqueologia tanto para a antropologia.

Segundo o arquedlogo Igor Chmyz, aplique, ou aplicado, € um “tipo de
decoracao que consiste em fixar uma ou varias tiras ou bolas de pasta na superficie
da ceramica, com efeitos de variadas formas ou desenhos” (CHMYZ, 1966, p. 121).
Essa fixagdo do aplique deve ser feita no periodo de secagem da peca, integrando-a

com certa fragilidade; € algo que se pretende acrescentar ao objeto.

! Entre elas a Coleg&o Arqueoldgica Balbino de Freitas, no Rio de Janeiro, tombada em 1938; a Colecéo
Arqueoldgica e Etnogréfica do Museu Paraense Emilio Goeldi (MPEG), no Pard, tombada em 1940; a
Colecao do Museu da Escola Normal Justiniano de Serra, no Ceara, cujo tombamento ocorreu em
1941; a Colecao Etnografica, Arqueologica, Histérica e Artistica do Museu Coronel David Carneiro, no
Parand, e a Colecdo Etnografica, Arqueoldgica, Historica e Artistica do Museu Paranaense, ambas
tombadas em 1941; e a Colecédo Arqueoldgica Jodo Alfredo Rohr, em Santa Catarina, tombada em
1986, da qual faz parte a Colecédo do Pe. Jodo Alfredo Rohr em Brasilia (Iphan, 2014). Embora o trecho
mencionado trate esses tombamentos como colecdes, esta pesquisa tomara como acervo todo o
conteudo de itens, deixando a nomenclatura “cole¢des” para as subdivisdes dentro do acervo.
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A CPJAR em Brasilia € composta pela doacdo de 174 itens arqueoldgicos, a
doacéo foi realizada pelo Pe. Jodo Alfredo Rohr, nos anos 1977 e 1981, destinados a
Academia da Policia Federal de Brasilia. Essa doac¢éo tinha um carater pedagdgico,
para que as pecas auxiliassem na formacao de agentes policiais que atuariam contra
o trafico desses objetos. Entre os itens considerados arqueoldgicos, presentes em
Brasilia, encontram-se vasos ceramicos, amoladores, trituradores de pedra corante,
cranio com mandibula proveniente de um sambaqui, colar de seis dentes e apliques
ceramicos. Esses itens da colecdo arqueoldgica ficaram na reserva técnica da
Academia de Policia e, por anos, nao vieram a publico (Iphan, 2018, p. 57).

Esses artefatos arqueoldgicos foram designados no catdlogo da exposicao
como provenientes da Ilha do Marajé (Iphan, 2018, p. 104), embora a regido habitada
pelos amerindios Tapajés seja a de Santarém, a producdo ceramica dessas culturas
possui estilos diferentes.

Dentre os artefatos destacam-se os apligues ceramicos, devido aos seus
aspectos antropomorficos e zoomoérficos e pelo fato de ndo serem de Santa Catarina,
como a maior parte dos itens da colecdo. Porém, chamé-los de artefatos
arqueoldgicos traz consigo aspectos generalistas que impossibilitam a localizacdo de
um lugar mais apropriado para tais pecas da colecdo, onde poderiam ganhar
visibilidade. A insercdo ou exclusdo de determinados objetos em categorias de
legitimacao de narrativas repercute na abordagem que tais objetos passam a adquirir,
podendo mais enfoque e visibilidade, no caso dos apliques ceramicos, estes foram
situados tanto na antropologia como na arqueologia, embora suscitem interesse para
a histéria da arte.

O Servico do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN)? foi criado em
1937, destinado a preservacéo e legitimacao de narrativas em funcdo da preservacgao
da histdria nacional, o que implica escolhas. Entre os objetos a serem preservados,

encontram-se ceramicas provenientes de grupos amerindios e elementos da cultura

2 0 Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN) iniciou o seu funcionamento em 1936,
por uma determina¢é@o presidencial, no prédio do Ministério da Saude e Cultura. Tendo como seu
primeiro diretor Rodrigo de Melo Franco de Andrade. No ano seguinte, em 13 de janeiro de 1937, o
Servico foi criado pela Lei n° 378. No ano de 1946, passa a chamar-se Diretoria do Patrimonio Historico
e Artistico Nacional pelo Decreto n° 8.534. Entre 1990 e 1994, as competéncias do SPHAN foram
transferidas ao Instituto Brasileiro do Patrim6nio Cultural (IBPC). Posteriormente, em 1994, o 6rgao
passou a ser denominado de Instituto do Patrim6nio Histérico e Artistico Nacional pela Medida
Proviséria n°. 610, de 08 de setembro de 1994 (REZENDE, 2015).
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material dos povos originarios, sobre os quais se encontram pesquisas publicadas na
Revista do Patriménio na mesma época. Além disso, no campo da histéria da arte,
artistas do modernismo brasileiro buscavam por uma identidade nacional, ainda que
por diferentes vertentes. Alguns artistas, como Vicente do Rego Monteiro e Theodoro
Braga, realizaram estudos sobre a producdo de objetos da cultura marajoara, e se
apropriaram de elementos de sua plasticidade, utilizando-os em obras de diferentes
vieses. Desse modo, pode-se afirmar que, em alguma medida, elementos estéticos
amerindios foram inseridos na historia da arte do Brasil no século XX.

Nesses termos, esta pesquisa buscou elementos significativos sobre a
recepcao da producdo ceramica amerindia em relacdo ao campo da histéria da arte
no Brasil. Assim, pretende-se identificar de que forma pecas como essas sao tratadas
pela histéria da arte brasileira e como a histoéria da arte dialoga com a arqueologia e
com a antropologia, ho que concerne ao ambito desses objetos. A delimitacdo sobre
a abordagem da producdo ceramica amerindia na pesquisa ocorreu em decorréncia
do estranhamento de tais apliques se distinguirem do restante da colegcao
arqueoldgica que atualmente encontra-se no Museu de Geociéncias da UnB. Assim,
pretende-se saber como ocorreu a insercdo do debate realizado por académicos na
Revista do Patriménio sobre os grupos amerindios Tapajos.

Dado o exposto, a presente pesquisa buscou primeiramente compreender o
trajeto percorrido por tais apliques tapajonicos até a exposicdo no Museu de
Geociéncias da UnB, entre os anos de 2019 e 2020, voltando-se para a consideragao
de elementos da sua visualidade para a histéria da arte, mesmo que néo tais objetos
nao sejam considerados como objetos artisticos pela histéria da arte no Brasil. Desse
modo, a pesquisa buscou identificar fatores da recepc¢éo de tais objetos no campo da
pesquisa académica e por artistas.

A insercdo de um debate sobre preservacédo de patriménio material foi, em certa
medida, idealizada por um grupo de intelectuais de diversas areas, destacando-se
Mario de Andrade e Lucio Costa e pelo Ministro Gustavo Capanema. Dentre seus
objetivos destacava-se preservar bens moveis e imoveis do passado para uma
projecao de futuro, na década de 1930, periodo inicial de consolidacdo do SPHAN,
que, enquanto academia, funcionava no edificio do Ministério da Educacéo e Saude
no entdo Distrito Federal no Rio de Janeiro (SANTOS, 1996).



O atual Instituto do Patriménio Historico Artistico e Nacional (Iphan) foi um
orgao fundamental para institucionalizar um lugar de fala voltado a preservacéo de
praticas culturais, garantindo, assim, atuacado no campo politico e cultural (SANTOS,
1996). As bibliotecas e os museus também ocuparam um lugar fundamental para a
legitimacdo de uma ideia de Nacdo, na década de 1930, periodo inicial de
consolidacdo do SPHAN. Essa autarquia € considerada uma instituicdo pioneira na
regulamentagao de parametros de condutas culturais, utilizando-se de mecanismos
estabelecidos pelo Estado para legitimacéo, preservacao e producao historiografica.

Para legitimacdo de suas propostas e narrativas, o SPHAN utilizou-se de
instrumento de preservacdo do Estado, o Tombamento visava a preservacdo da
cultura material e imaterial, e que em alguma medida, poderia mudar o estatuto do
objeto comum tornando-o auratico. Entre as colec¢des arqueoldgicas tombadas pelo
Iphan temos o APJAR.

O Acervo Pe. Jodo Alfredo Rohr faz parte dos seis Acervos arqueoldgicos
tombados pelo SPHAN, seu processo de tombamento foi tardio, o acervo também foi
subdividido em quatro colecbes menores, uma dessas cole¢bes encontra-se em
Brasilia. Os apliqgues ceramicos da CPJAR que se encontram em Brasilia foram
doados para o Museu da Academia da Policia Federal em Brasilia, em 1981. Contudo,
no decorrer de 2016, as pecas foram colocadas a disposicdo do Iphan e, atualmente,
encontram-se no Museu de Geociéncias da UnB (IPHAN, 2018). Logo, esse museu é
a instituicdo credenciada pelo Iphan para guarda e endosso do material arqueol6gico
do Distrito Federal, em sua dire¢cdo encontra-se o Professor de Geologia Edi Mendes

Guimaraes, responsavel pelo estabelecimento desde 1998 até o atual momento.

A Colecao Arqueoldgica Pe. Joao Alfredo Rohr tombada pelo IPHAN
desde 1986 integra o rol das seis colecGes arqueolégicas tombadas
em ambito federal e se configura uma das mais importantes colecdes
organizadas e sistematizadas no pais [...] (IPHAN, 2018, p.8).

O Acervo Argueoldgico foi tombado pelo Iphan, em 18 de abril de 1986, com
inscricdo no Livro do Tombo Arqueolégico, Etnografico e Paisagistico (Processo
1.129-T - 84, p1-55) (IPHAN, 2018, p. 32). Algumas pecas da CPJAR compuseram a
exposicao que ocorreu entre os dias 17 de junho de 2019 até 20 de setembro de 2020

no Museu de Geociéncias da UnB.
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O Museu da Academia de Policia de Brasilia foi a instituicdo que manteve, em
sua reserva técnica, a CPJAR em Brasilia durante trinta e cinco anos. Os objetos
permaneceram durante muito tempo em um local inadequado, assim, pode-se
levantar um problema em relacdo ao esquecimento de ambas as instituigdes, tanto da
Policia Federal quanto do Iphan, em relacao a tais objetos, muito embora o Museu da
Policia Federal ndo seja uma instituicdo de guarda. Percebe-se que tais pecas,
mesmo tombadas, de certa forma, ndo atingem a proposta estabelecida pela
Federag&o ao utilizar o instrumento do Tombo, que seria garantir a preservacédo dos
objetos, evidenciando suas narrativas sobre o passado, que ao mesmo tempo que é
estimado, mantém-se esquecido.

O inicio do século XX foi crucial para a consolidacéo de ideais e de instituicdes
responsaveis pela preservacdo da memoria nacional. Com a comemoragdo do
Centenario da Independéncia do Brasil, em 1922, o Estado iniciou a criacdo de
propostas para articulacao de alguns dos primeiros museus dedicados a histéria e de
espacos dedicados a expor e manter objetos relacionados a memoria nacional
(COSTA, 2011 p. 1). A proposta de preservacgao do patrimoénio nacional existia desde
meados da década de 1920, num contexto Entreguerras (SENA, 2015, p. 237).
Também se iniciou uma busca por simbolos que representassem seus respectivos
ideais.

Na década de 1930, conflitos permearam a criacdo da concepcao do passado,
além de expor o discurso de grupos que refletiam os valores propostos para a
sociedade. Nesse momento, dois grupos se destacaram com proposicfes distintas
acerca do passado a ser preservado, os ditos modernistas e os ditos conservadores,
que pretendiam elaborar estratégias de legitimacao discursiva utilizando a criacao de
narrativas diversas que competiam para que seus ideais fossem implementados como
politicas a serem difundidas no ambito cultural (SANTOS, 1996, p.77-87).

Ambos os grupos mantinham ideais de preservacao, porém com concepc¢des
distintas em relacdo ao passado/futuro. O grupo dos modernistas foi composto por
membros da chamada Academia SPHAN, destacando-se Rodrigo Melo Franco de
Andrade, Lucio Costa, Oscar Niemeyer e Alcides da Rocha Miranda. O grupo néao
pretendia imitar, nem reproduzir, a arquitetura colonial. O intuito era realizar
“releituras”, “construir o futuro e conhecer o passado para lancar-se ao presente”

(SANTOS, 1996, p. 78). O grupo dos neocoloniais foi liderado por José Mariano Filho
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e outros professores da Escola Nacional de Belas Artes, eles pretendiam valorizar a
arquitetura colonial e conhecer o passado, buscando referéncias para o presente,
vivenciando esse passadismo (SANTOS, 1996, p. 78). Nesse periodo, essas ideias
competiam para a idealizagdo da preservar o patrimdnio historico que se tornaria parte
da memoaria nacional. A disputa entre consolidacéo discursiva cultural e politica entre
0S grupos nao era apenas em torno da arquitetura, mas também no ambito das artes
plasticas e na preservacédo do patrimdnio.

Dado o exposto, foi solicitado que o diretor do Departamento de Cultura do
Municipio de Sdo Paulo, Mario de Andrade, redigisse um anteprojeto para a criacao
do Servico do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional, a pedido do Ministro da
Educacédo e Saude, Gustavo Capanema. Por conseguinte, sua consolidacdo ocorreu
pelo Decreto-Lei n° 25, de 30 de novembro de 1937, e 0 seu projeto j& era bem
diferente daquele idealizado por Mario de Andrade.

Algumas mudancas foram feitas no projeto que entrou em vigor no ano de 1937,
em consequéncia de ideais autoritarios implementadas pelo surgimento do Estado
Novo, que trazia os simbolos religiosos do catolicismo e da péatria como base mitica®
Nacional. Como recursos para legitimacdo de narrativas sobre a memaria nacional,
foram utilizados o tombamento, a preservacdo, a pesquisa e as publicacdes
académicas envolvendo o setor cultural (SALA, 1990, p. 19 -21). Ao considerarmos a
esfera estadual, os tombamentos comecaram a ocorrer em 1937, ap0s a criacao do
SPHAN, responsavel pelos tombamentos de “acervos e colegdes” (SENA, 2015, p.
237-239). Assim, continuaram com as ideais de preservacdo do passado em
consonancia com os valores nacionalistas que o Estado pretendia manter e propagatr.

No Brasil, os objetos foram tombados para serem “testemunhas do passado
para as geragbes futuras”, porém esses objetos, em sua maioria, eram escolhidos
pelo grupo dos modernistas. Nesses termos, 0s objetos que foram escolhidos, de
acordo com alguns critérios estabelecidos pelo grupo, deveriam ter a0 menos um
destes aspectos: raridade ou documento — prova. O objetivo desses tombamentos

era proteger, preservar e difundir a memaria nacional (SENA, 2015, p. 235 -237).

3 Compreende-se por mitico nesse contexto “[...] conceitos de um pensamento nativo.” (SAEZ, 2002,

p. 1).
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Movimentos como esse, voltados a preservacdo da memdria nacional, ja
aconteciam no exterior. Na Franca, havia a preocupacdo em preservar 0S
monumentos histéricos e as obras de arte, desde o século XIX, apés a Revolucéo
Francesa, pois houve grupos que buscavam destruir a heranga artistica e cultural que
fosse ligada a nobreza e ao clero, movimento também conhecido como “vandalismo
revolucionario”. O governo francés tomou providéncias para preservar e restaurar as
obras do passado, iniciando, entdo, um processo de organizacdo de conceitos
relativos ao restauro, para criacao de legislacdes e, de certa forma, para afirmar sua
nacionalidade. Assim, houve repercussao sobre a preservacdo e sobre 0s conceitos
relacionados a preservacao cultural e historica, que se espalhou para outras regides
e paises, chegando ao Brasil (KUHL, 2007, p. 111-115). Porém, algumas narrativas
podem ser evidenciadas e outras esquecidas, de acordo com 0 grupo que se mantém
no poder. Entretanto, os objetos escolhidos para compor o patriménio eram dotados
de significados culturais que em alguma medida poderiam ser forjadas pelo patrimdnio
como representacdo do passado, de acordo com a histéria escolhida a ser contada
(SENA, 2015, p. 237-239).

Como ja haviamos mencionado, a pesquisa parte de indagacdes sobre seis
apligues ceramicos, possivelmente tapajénicos, pertencentes a CPJAR em Brasilia. O
grande Acervo Pe. Jodo Alfredo Rohr, em sua totalidade, possui quatro colecoes,
integrando o Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnogréafico e Paisagistico do IPHAN. O
APJAR ndo partilha do Livro de Tombo das Belas Artes; mesmo assim, sabemos que
alguns de seus itens, estudados no campo da arqueologia e da antropologia em
diferentes momentos foram inseridos na histéria da arte, como no 34° Panorama da
arte Brasileira, que utilizou objetos produzidos por grupos sambaquieiros do Sul do
Brasil, provenientes do APJAR, e no livro Historia Geral da Arte no Brasil, organizado
por Walter Zanini, em 1983. Assim, indagamo-nos como se estabeleceu essa
aproximacéao da histéria da arte brasileira com os objetos artisticos produzidos pelos
povos originarios, embora seja evidente o interesse artistico sobre esses objetos.

A producdo artistica possui uma relacao intrinseca com objetos da cultura
material amerindia, desde o inicio do século XX. A aproximacéo de artistas a objetos
dotados de plasticidade, oriundos dos povos originarios, acontecia, de certo modo
pelo contato com objetos que se assemelham com outros objetos ja domiciliados na

histéria da arte, como por exemplo, esculturas com formato de animais, a utilizacéo
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de estilizacdo da aparéncia humana e animal ou mesmo imagens abstratas sdo modos
recorrentes na historia da arte. Assim, levantamos a questdo de como ocorreu a
recepcao dos objetos amerindios no ambito da histéria da arte no Brasil e como
lidamos com tais objetos.

O inicio do colecionismo de objetos amerindios aconteceu junto as expansfes
maritimas iniciadas no século XV na Europa. Em algumas dessas expedicdes
ultramarinas, reuniam-se objetos dos mais diversos interesses, dentre eles objetos
considerados exoéticos. Iniciando o colecionismo de objetos produzidos por grupos nao
ocidentais, boa parte dos colecionadores adquiriam objetos que se assemelhavam a
outros ja reconhecidos no sistema de arte, como ceramicas e desenhos. Os possiveis
apligues ceramicos que abordamos na presente pesquisa possuem aspectos
antropomorficos e zoomorficos, cujos aspectos figurativos tenham sido motivo de se
tornarem objetos de colecionismo®.

Com as viagens ao que chamavam de Novo Mundo, os exploradores
registravam e recolhiam objetos da fauna e da flora, desde o século XVI. Essas
imagens, uma vez transposta para livros por meio de gravuras, davam acesso aos
europeus a esses objetos, enquanto objetos como artefatos, ossadas, plumas e
outros, passavam a integrar gabinetes de curiosidades. Com a vinda desses viajantes
para as Américas, muitos objetos amerindios acabaram sendo levados para
instituicbes publicas europeias, como testemunhas do desenvolvimento humano.
Assim, intelectuais e artistas acabavam tendo contato com tais itens (VELTHEM,
1994, p. 86).

Na historia da arte, podemos observar a aproximagédo de colecionadores a
objetos de comunidades diversas, um critério que poderia ser determinante para a
guarda desses objetos foi a aproximacao de técnicas também utilizadas em producoes
de artistas inseridos no contexto do regime de visualidade da histéria da arte. As
colecdes ultramarinas, entre os séculos XVI e XVII, pretendiam evidenciar a existéncia
de diferentes grupos étnicos e de diferentes culturas. Assim, estudiosos que se

interessavam por essas colegdes fizeram com que se estabelecesse a “histoéria

4 Segundo a antropologa Els Lagrou, os objetos selecionados das expedicdes ultramarinas eram
levados para os gabinetes de curiosidade, o seu colecionismo se atrelava a critérios do regime visual
vigente na historia da arte. Assim, os colecionadores davam énfase a representacdes figurativas, o
sistema de colecionismo voltado a arte ndo inclui em suas cole¢des os objetos categorizados como
decorativos (LAGROU, 2009, p. 29).
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natural”’, ao reunirem itens desconhecidos que provocam o interesse de diversos
campos de saber, despertando interesse pela pesquisa cientifica. Posteriormente,
essas colecOes desencadearam o surgimento dos museus. Assim, o0 interesse por
objetos produzidos em outros regimes de visualidade levou a aproximagdo dos
ocidentais a objetos produzidos por culturas nao-ocidentais (GOLDSTEIN, 2008, p.
280-286).

Era comum, no inicio do século XX, a aproximacdo de alguns artistas a
producdes de objetos realizadas por grupos néo-ocidentais, esses artistas buscavam
inspiracdo e originalidade em comunidades afastadas dos grandes centros
comerciais. No Brasil, essa aproximacao € notoéria nas pinturas realizadas por Vicente
do Rego Monteiro (1899-1970), em uma exposi¢cao realizada na biblioteca Lucilo
Varejéo do Museu Quinta da Boa Vista, no Rio de Janeiro, em 1920, e, posteriormente,
no Musée d’Ethnographie du Trocadéro®, em Paris. A inspiracdo dos 43 desenhos e
das aquarelas de sua exposicdo vinham de sua pesquisa sobre os marajoaras que
habitavam a llha de Marajo, no estado do Para, na regido Norte no Brasil (DIMITROV,
2015, p. 195). O desdobramento desse contato gera precedentes com elementos de
plasticidade amerindia com a arte moderna em uma historiografia da arte no Brasil.
Nesta pesquisa, pretende-se identificar a trajetéria da insercéo de elementos estéticos
amerindios pela histéria da arte.

As informacdes sobre a origem dos apliques ceramicos a serem abordados na
presente pesquisa, oriundos da regiao Norte do Brasil, sdo ainda nebulosas, pois as
seis pecas da CPJAR podem ter sido, como apliques ceramicos, parte constitutiva de
outros objetos ou, ainda, objetos autbnomos. Conforme consta no catalogo Colecéo
Arqueoldgica Pe. Jodo Alfredo Rohr em Brasilia foram estabelecidas conexdes
estéticas entre estes ditos apliques com as pecas produzidas pelos Tapajos do baixo

Amazonas, de acordo com uma consulta realizada com a arquedloga Vera Lucia

5 O Musée d'Ethnologie du Trocadéro foi pioneiro para discussées e definicdes para o que viria a ser
“antropologicamente representavel’ entre outras instituicdes que desenvolveram definicdes para a
Antropologia na Franga. O Museu foi “criado em 1877 por Ernest-Théodore Hamy baseado em Armand
de Quatrefages, seguiu a concepc¢éo de que a Antropologia era o lugar da ciéncia que estuda o homem
ligado & histdria natural” (ROLIM, 2014, p. 1). Em 1931, ocorreu uma misséo etnografica e, apds a
missdo, as primeiras instrucdes de coletas de objetos etnogréaficos foram publicadas pelo Musée
d’Ethnographie du Trocadéro, instru¢cdes que dariam origem ao Musée de 'Homme, apds 6 anos
(SANABRIA, 2018, p.48). Posteriormente, 0 museu passa a se chamar Musée de I'Homme, em 1937
(ROLIM, 2014, p. 1).
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Guapindaia, em 2016, indicando que as pecas sejam oriundas desse grupo (IPHAN,
2018, p. 104).

As pesquisas sistematicas sobre a ceramica produzida na regido de Santarém
sé iniciaram em 1993, com a dissertacdo de Guapindaia. Porém, pesquisas
arqueoldgicas para analise estilisticas do material ceramico da regido ja aconteciam
ha algum tempo.

O grupo amerindio Tapajos ocupou a foz do rio homdénimo, na cidade de
Santarém, no Para, na embocadura de Alter do Ch&do. Porém, ainda ndo se sabe a
extensao territorial ocupada pelo grupo. Até meados do século XVIII, boa parte do rio
Tapajés ndo havia sido navegada pelo homem europeu ou seus descendentes
brancos. Quando os pesquisadores Jodo Barbosa Rodrigues e Carlos Frederick Hartt®
realizaram as primeiras delimitacfes arqueoldgicas na regido, a area habitada pelo
grupo se estendia entre a cachoeira de Boruré até 40 km acima de Itaiatuba (fig. 2)
(GUAPINDAIA, 1993).
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Figura 2 — Mapa da regido de Santarém, Pard, Brasil, 2020. Google Maps.

6 Barbosa Rodrigues no texto “Exploracéo e Estudo do Valle do Amazonas: O rio Tapajés de 1875”, e
Carlos Frederico Hartt em “Contribuicdes para Ethnologia do Valle do Amazonas: Il - Taperinha e os
Sitios dos Moradores dos Altos”, de 1870.
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Posteriormente, em 1949, as pesquisas realizadas por Curt Nimuendaju’
ampliaram a estimativa dos limites habitados pelos Tapajos. A falta de um consenso
sobre a localizacdo da regido habitada ocorreu devido as pesquisas terem sido
realizadas em estratos superficiais. Entretanto, com o0 aumento de pesquisas na
regido, possivelmente a delimitacdo do calculo da area ocupada tomara novas
proporgcdes, “sera considerado como a area de localizagdo precisa dos Tapajo, a
regido compreendida entre a cidade de Santarém até Alter do Ché&o, que é garantida
tanto pelos registros historicos como pelos vestigios arqueolégicos” (GUAPINDAIA,
1993, p. 16-17). Assim, a regido de Santarém, local da possivel proveniéncia de onde
as pecas sao atribuidas, localiza-se o rio Tapajos que é um afluente do Rio Amazonas.

Pesquisas na regido continuam acontecendo e ampliando o que se sabe sobre
a regido. Nos ultimos anos, ocorreram pesquisas sistémicas no sitio Aldeia — PA
01037, e Porto — PA 00788, ambos localizados em area urbana. O sitio do Porto
integra o conjunto arqueoldgico de ocupacdo urbana e foi alvo das escavacdes
realizadas por Curt Nimuendaju em 1920 (fig.3). No sitio Aldeia foram realizadas
pesquisas sistémicas, entre 2006 e 2010, coordenadas pela arqueologa Denise
Gomes, foram identificadas queimas ritualisticas e ceramica cerimonial (GOMES;
LUIZ, 2013, 641-642).
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7 O etndlogo alemdo Curt Nimuendaji (1883 - 1945) foi um dos precursores a estudar os objetos
cerdmicos da cultura tapajonica. Em 1922, adquiriu cidadania brasileira e foi considerado um
conhecedor dos indigenas brasileiros, e passou a colaborar com o Museu de Gotemburgo na Suécia,
também realizou escavacdes na llha do Marajo e regides préximas entre 1922 e 1926 (ARNAUD, 1983).
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Figura 3 — IBGE. Mapa da regido de Santarém com indicacédo do sitio do Porto, Para, Brasil,
1998.

Na geracdo seguinte, a arqueodloga Helen Constance Palmatary, em sua
publicacdo The Archeology of the Lower Tapajés Valley, Brazil (1960) realizou
andlises estilisticas e a descri¢cdo da ceramica e do material litico da regido da Ilha do
Maraj6. Ela fez a divisdo em vinte e cinco tipos e suas subcategorias, nas quais se
encontram vasos inteiros, estatuetas, amuletos, adornos fragmentados dos vasos com
formas antropomorficas e zoomorficas, cariatides, entre outras pecas. Apds a
descricdo e categorizacdo dos itens, a pesquisadora realizou uma analise estilistica.
Com isso, levantou a possibilidade da existéncia de uma cultura intermediaria entre
os Marajoaras (500-1500 d.c.)® e os Tapajos, que teria atuado na transmisséo de suas
técnicas. Sua pesquisa possibilitou aprofundamentos sobre a ceramica e as relacdes
estilisticas dos Tapajos, identificando elementos em comum com as producdes
realizadas na regido do Caribe, levantando a suposicao de que os Tapajos fossem
formados por mais de um grupo étnico (GUAPINDAIA, 1993, p. 32-35).

A grande expansdo geogréafica dos Tapajos

Os primeiros relatos dos europeus sobre os Tapajos foram realizados pelo Frei
Gaspar Carvajal da ordem de Sdo Domingo de Gusmé&o, em 1542, que integrou a
expedicdo® organizada por espanhois que desbravaram o territério sul-americano em
busca de riquezas. Dessa forma, a expedicao iniciou na cidade de Quito no Peru com
o0 intuito de chegar até a cidade de Belém, no Estado do Para Brasil (GUAPINDAIA,
1993).

Dentre esses relatos iniciais sobre esse grupo de amerindios, encontram-se as
cronicas realizadas por Mauricio Heriarte, em 1662, ouvidor-mor do governo do

Estado do Maranh&o e Grao-Para. Porém, ha duvidas a respeito das cronicas terem

8 CF detalhamento no artigo “O perspectivismo amerindio e a ideia de uma estética americana” da
arquedloga Denise Maria Cavalcante Gomes (2012).
9 O objetivo da expedicao foi sair de Quito, no Peru, em fevereiro de 1541 e chegar até Belém, no
Estado do Para, no Brasil. Assim, navegaram pelo Amazonas em agosto de 1542, em busca de
riquezas a leste de Quito. Segundo a antropéloga Adélia Engracia de Oliveira, acreditava-se que
estavam localizados o pais de La Canela e o El Dorado (GUAPINDAIA, 1993, p. 9). A busca pelo pais
de La Canela foi motivada por uma lenda que informava haver riquezas nesse pais que se encontrava
na Amazodnia (BRASIL, 1996).
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sido relatos de sua vivéncia durante a expedicdo ou relatos de outros viajantes da
expedicdo, que tiveram contato com os Tapajés. Em uma dessas cronicas??, Heriarte
informou haver cerca de 60.000 mil habitantes na regido ocupada pelos Tapajos.
Assim, em 1779, foi a ultima vez em que foi encontrado o nome dos Tapajés na lista
de grupos indigenas, essa inclusédo na lista foi realizada pelo tenente-coronel Ricardo
Franco de Almeida no Gltimo registro de que havia integrantes vivos!! (GUAPINDAIA,
1993, p. 12-13).

A pesquisadora Vera Lucia Calandrini Guapindaia, em 1993, com sua
dissertacdo Fontes Historicas e Arqueoldgicas sobre os Tapajéo de Santarém - A
colecdo Frederico Barata do Museu Paraense Emilio Goeldi, em parceria com a
Universidade Federal de Pernambuco, foi considerada uma precursora na
classificacdo e na sistematizacdo das ceramicas do grupo amerindio tapajonico. A
partir dessa classificacdo, ela identificou elementos culturais distintos que sao
resquicios da cultura material desses amerindios. Ao analisar tecnicamente 210
objetos da colecdo Frederico Barata, ela identificou a producdo de trés perfis

el

ceramicos, entre eles, a ceramica “tipicamente tapajo”, a “ceramica com influéncia
tapajo” e a “ceramica de contato com elemento europeu” (GUAPINDAIA, 1993, p. 7).

A presente pesquisa visa pensar sobre a insercdo de elementos estéticos
produzidos por comunidades amerindias, que, de certo modo, ecoaram na historia da
arte brasileira. Como ponto de partida temos seis objetos ceramicos, a pesquisa levou
a crer que os objetos sejam apliques, também ha possibilidade de serem pecas
autbnomas. Para tentar tornar tais objetos ceramicos legiveis, buscaremos conhecer
melhor a partir de diferentes areas do conhecimento e confrontar com os parametros
da histéria da arte e de sua producdo de imagens, que alimentam nossa concepcéao
de passado. Assim, prople-se identificar como os achados arqueoldgicos e as
esculturas desses grupos foram e sao tratados na histéria da arte no Brasil, o que
implica questdes de aquisicdo de itens como esses em museus, se houve alguma

politica de aquisicdo desses itens. e se 0 interesse estético por tais objetos torna-os

10 0 sentido de crénica que utilizamos aqui esta de acordo com a definicdo do critico literario Afranio
Coutinho (1911 - 2000), do grego chronos, que significa tempo, crénicas sdo narrativas histéricas com
sucessfes de acontecimentos temporais, a linguagem utilizada nesse género é proxima da oralidade
(COUTINHO, 1988, p. 306).
11 0 altimo registro de que havia integrantes vivos encontra-se em Ricardo Franco de Almeida Serra:
Parecer sobre o aldeamento dos indios uaicuris e guanas etc. (1803). Rev. Inst. Hist. Geogr. VII. Rio.
1846.
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suficientes para sua inscricdo no livro do Tombo Argueoldgico, Etnografico e
Paisagistico.

Entre as metodologias utilizadas para a leitura de imagens na historia da arte,
constatamos que os métodos dessa area também sé&o utilizados para a leitura de
imagens de povos originarios pela arqueologia e pela antropologia. Nesse caso,
poderia se aferir se tais métodos poderiam ser utilizados pela prépria historiografia da
arte para a leitura de imagens produzidas por esses povos. Propde-se identificar se
esses métodos de leitura também poderiam ser utilizados para tornar inteligivel
imagens produzidas pelos povos originarios. Assim, podemos realizar proposi¢cdes na
vertente iconogréfica e iconoldgica que sdo aceitas como fontes histéricas ao
proporem um “rompimento com a exclusividade das fontes escritas” (SCHLICHTA,
2004, p, 2). Assim, tais imagens passariam a ter importancia tanto quanto os textos
escritos podendo ser equiparadas.

Devido a interdisciplinaridade das areas que se interessam pelos objetos
ceramicos amerindios, antropologos utilizam, de certa maneira, termos e métodos da
arte para legitimar tais objetos como arte, o inverso também ocorre, entre historiadores
da arte que se debrucam sobre as abordagens da antropologia para compreender
essa insercao de determinados objetos que ndo compartilham o mesmo sistema de
crengas, com o intuito de torna-los legiveis para a historia da arte.

Para responder a questdo de como tratar esses objetos sobre uma perspectiva
da histéria da arte e como podemos realizar leituras dessas imagens ou compreender
sobre a insercdo de objetos amerindios na histéria da arte brasileira, pretende-se
identificar algumas aproximacdes realizadas entre artistas e a producéo de imagens
feitas por povos originarios, no inicio do século XX, em busca de elucidar como esses
objetos foram tratados e recebidos no campo da historia da arte. Assim, questiona-se:
esses objetos também poderiam ser objetos da histéria da arte?

De certa maneira, imagens oriundas dos povos originarios foram recebidas por
artistas e apropriadas no contexto historiografico. Podemos citar alguns autores cujas
pesquisas foram referéncias para ampliacdo da compreensdo ou mesmo pelo
pioneirismo nos campos de saberes da antropologia, da arqueologia e da histéria da

arte.
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Entre esses nomes que se destacam, temos a antrop6loga Lux Vidal'?
organizadora do livro Grafismo Indigena (2000), suas pesquisas se iniciam nos anos
de 1979, e se estendem até os dias atuais. Vidal € uma referéncia para abordagem
da arte de povos ancestrais indigenas e aborda os amerindios. A antropéloga
considera que houve uma ampliacdo nas abordagens tedricas e metodoldgicas sobre
a producao visual indigena, durante os anos de 1960 e 1970. Essa preocupacéo de
ampliacdo da diversidade de abordagens foi do interesse especialmente da area da
educacdo para a compreensao de uma visao mais apropriada em relacdo a esses
povos (VIDAL, 2000, p.13). Atualmente, essa questdo ainda se torna pertinente, pois
ainda ha escassez de producdo sobre o assunto voltado para a historia da arte
brasileira.

Na presente pesquisa, nota-se que, no campo da histéria da arte, ha uma
escassez de estudos sobre as ceramicas tapajonicas e marajoaras. Em uma busca
de pesquisas cientificas envolvendo o0s objetos estéticos amerindios, foram
identificadas pesquisas em diversas areas, entre elas a arqueologia, a antropologia e
a histéria. Porém, no campo da historiografia da arte, atualmente, ndo temos tantos
pesquisadores assim, podemos citar historiadora Patricia Bueno Godoy que se
interessa por arte moderna, dentre suas pesquisas de sobre arte moderna a
pesquisadora no decorrer dos ultimos anos publicou artigos onde ela identifica a arte
decorativa brasileira inspirada na ceramica marajoara. H4 também o capitulo do livro
Sobre a arte brasileira: da pré-histéria aos anos 1960 (2015), organizado por Fabiana
Werneck, no qual ha um capitulo dedicado a arte pré-histérica do Brasil: da técnica ao
objeto, escrito pela doutora em letras e arqueologia pré-histérica Anne-Marie Pessis e
pela doutora em histéria antiga e arqueologia Gabriela Martin.

No campo da arqueologia, destaca-se José Proenza Brochado, com sua tese
An archaeological model of the spread of pottery and agriculture into southeastern
South America, de 1984, na qual ele defendeu que a regido do baixo Amazonas possui
as ceramicas mais antigas da Ameérica do Sul. (1984 apud SCHAAN, 1997, p. 9). Ha
também, entre os antropdlogos: José Antonio Braga Fernandes Dias, Darcy Ribeiro,
Berta Ribeiro, Lux Vidal, Elsje Lagrou, Denise Pahl Schaan, Lucia Hussak van Velthem

e 0 arqueologo Ulpiano Bezerra de Meneses. Entre os arquedélogos, podemos citar:

12 | ux Vidal € historiadora e antropéloga, especialista em etnologia indigena (GUIMARAES, 2017).
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André Prous, Vera Lucia Guapindaia e Denise Maria Cavalcante Gomes. Alguns
desses pesquisadores séo vinculados a programas de pesquisa do Museu Paraense
Emilio Goeldi (MPEG), em Belém do Para, fundado em 1866, um dos maiores museus
de historia natural do Brasil.

Entre os pesquisadores ligados ao Instituto Goeldi, de grande importancia no
campo da antropologia e da etnologia, destacamos Lucia van Velthem, pesquisadora
do Programa do Ministério da Ciéncia, Tecnologia e Inovacdo (MCTI), vinculado ao
referido Museu. Em sua pesquisa, Velthem busca um didlogo intercultural entre o
museu e a etnografia. JA a arquedloga Denise Gomes, com a tese Padrdes de
Organizacdo Comunitaria no Baixo Tapajés: o desenvolvimento do Formativo na area
de Santarém, PA, defendida no Museu de Arqueologia e Etnologia (MAE) da USP,
suas pesquisas das ultimas décadas sao fundamentais para delimitacdo da regido
habitada pelos amerindios em Santarém e para novas possibilidades interpretativas
das ceramicas da regiao.

Além disso, recentemente foi realizada uma série no canal curta, em 2017,
contendo seis episédios, compondo o projeto Arqueoldgicas, em busca dos primeiros
brasileiros. Entre esses episédios, ha o intitulado Arte, que traz a fala da antropdloga
Denise Schaan sobre a sua dissertacdo A Linguagem Iconografica da Ceramica
Marajoara (1997). A pesquisadora relata que realizou comparac¢des entre os desenhos
marajoaras mais realistas e os geométricos e verificou que 0s mesmos animais que
eles representavam de forma realista também eram representados de forma estilizada
nos desenhos geométricos. Conclui-se que eles repetiam 0s motivos.

Acerca das concepcdes amerindias sobre a arte, destaca-se a pesquisadora
Els Lagrou, doutora em antropologia e especialista em antropologia da arte, atuante
também no campo da histéria da arte, dedicada a pesquisar povos indigenas, autora
de livros como Arte indigena no Brasil: agéncia, alteridade e relacdo (2009),
publicacdo que se tornou referéncia quando o assunto € a relacdo dos povos
originarios com seus objetos plasticos.

Um dos fatores intrigantes na pesquisa sobre povos originarios é que esses
grupos nao utilizavam as mesmas definicdes sociais para os objetos artisticos que a
histéria da arte ocidental utilizou no decorrer dos anos, esses objetos ndo possuiam
funcdes analogas aquelas estabelecidas na historia da arte, mas isso nao quer dizer

que esses povos ndo tivessem uma preocupacao estética com as suas producdes.
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Nesse sentido, podemos identificar uma dificuldade de abordar tais objetos,
podendo acarretar perda de sua poténcia historica. Dada a pluralidade de areas que
as pecas ceramicas permeiam, propomos tornar as imagens da ceramica legiveis no
campo da historia da arte, para isso estabelecemos dialogo com a iconologia e o
formalismo. Nesse contexto, dentro do campo da historia da arte faz-se a distin¢ao de
objetos artisticos dos utilizados no cotidiano ou artes mecanicas das artes superiores
ou liberais. Tentativas de classificagdo e hierarquizagao das artes, estabelecidas no
século XVII, remetiam a Antiguidade Classica. A obra de Giorgio Vasari (1511 - 1575)
é uma referéncia para essas classificacdes!®. Assim, parte significativa dos
historiadores continuam valorizando as categorias propostas pela tradicdo e suas
definicdes. Porém, ao tratarmos de povos originarios, essas distingbes categoricas
ndo se aplicam, pois os objetos que nds entendemos como decorativos sao utilizados
e produzidos para fins ritualisticos, e “perpassam e envolvem o sistema de crengas de
cada grupo” (VELTHEM, 1994, p. 83-85). Para o antropdlogo Charlotte Otten, em seu
livro Anthropology and art. Readings in cross-cultural aesthetics (1971), pode-se
considerar que “neste enfoque, a arte serve de meio para o armazenamento e a
transmissao de informacdes, no que se compararia aos livros” (1971 apud VELTHEM,
1994, p.86). Assim, podemos notar uma divergéncia quanto a atribuicdo que damos a
arte e em relagdo aos objetos pertencentes a outros sistemas de crencas.

Ressalta-se que a escolha do objeto da pesquisa ocorreu devido ao
estranhamento de pecas etnogréaficas amerindias terem sido identificadas compondo
um acervo sob guarda e endosso do Museu de Geociéncias. O primeiro contato com
as pecas foi no catalogo Colecéo Arqueoldgica Pe. Jodo Alfredo Rohr em Brasilia. A
escolha também decorre de sua intrinseca relagcdo entre as areas arqueologia,
etnologia e historia da arte. Dessa maneira, propomos identificar como foram
abordados pela histéria da arte os objetos produzidos por grupos que nao
compartilham das mesmas definicbes sociais.

Alguns objetos de uso cotidiano considerados utilitarios foram classificados
como artes decorativas ou artes utilitarias. Porém, esse status ndo se aplica a todos

0s objetos, mas aqueles que alcangaram uma propriedade estética que os enobrece.

13 BEAUX-ARTS. In: ENCICLOPEDIA Itati Cultural de Arte e Cultura Brasileira. S&o Paulo: Itat Cultural,
2021. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo6177/beaux-arts. Acesso em: 04 de
setembro de 2021. Verbete da Enciclopédia.
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Os objetos que néo alcancaram esse status foram considerados cultura material
(MALTA, 2004).

Tal classificagdo, de base antropoldgica, implicava que todos os
artefatos produzidos por sociedades néo civilizadas deveriam possuir
outro estatuto de analise porque ndo se assimilavam, em forma, em
técnica, em valor estético aos produzidos, a época, pelos europeus.
Com isso, as andlises da cultura material ndo poderiam contemplar as
analises formais, estilisticas, proprias das artes européias. Percebeu-
se, por outro lado, que a partir desses artigos “estranhos” era possivel
conhecer a sociedade e a cultura que com eles interagiam (MALTA,
2004, p.2).

Alguns elementos da visualidade dos povos originarios foram isolados de seus
contextos e trazidos para a cultura visual moderna. Como ja mencionamos, artistas se
aproximaram desses objetos interesse artisticos e se apropriaram de elementos que
utilizaram como inspiracdo de suas obras, entre eles, Vicente do Rego Monteiro e
Theodoro Braga. Contudo, ao atribuirmos valor a esses objetos, como se fossem
analogos aos objetos artisticos eles geram implicacdes no campo da historiografia da
arte no Brasil. Uma dessas implicacbes seria a ampliacdo dos instrumentos de
trabalho do historiador da arte, campo esse em que, ha muito, a antropologia vem se
debrucando e proporcionando novas possibilidades interpretativas para outras areas.

Segundo o antrop6logo Alfred Gell (1945 - 1997), o conceito de agéncia social'4
integra uma cultura que vai sendo construida. Assim, ao atribuirmos aos objetos
indigenas papel de agentes, considerando que provocam uma intencionalidade, bem
como os objetos que foram idealizados na histéria da arte, questiona-se: seria possivel
investigar esses objetos ceramicos, suas crengas e 0s seus motivos, que em alguma
medida, fazem parte da cultura brasileira?

Elementos da cultura amerindia, em alguma medida, sdo partes constitutivas
da cultura brasileira: a producdo visual teve diferentes entradas, na historia e na
historiografia. Algumas insercdes ocorreram por meio de cronicas e, também, no plano

artistico. Entre as instituices que foram responsaveis pela consolidacéo de narrativas

14 para Els Lagrou a inferéncia de Alfred Gell sobre agéncia ocorre a partir de um indice que desperta
processos cognitivos sobre as pessoas. Como indice temos objetos, artefatos, obras de arte, entre
outros (LAGROU, 2009, p. 13). Esses indices ou instrumentos que permitem a compreenséao dos signos
da agéncia social, por exemplo, o homem pode ser um signo, a agéncia ela pode ser exercida por
objetos ou pessoas (GELL, 2016 p. 33-48).
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temos o Instituto Historico e Geografico Brasileiro (IHGB), o Instituto Historico e
Geografico de Séo Paulo e o atual Iphan. Primeiramente, houve a criagdo do IHGB
em 1838 com objetivos estabelecidos no art. 1° de seu estatuto e mantidos até hoje:
“coligir, metodizar, publicar ou arquivar os documentos necessarios para a Histéria e
a Geografia do Brasil..."*>. Em seguida, a criacdo do IHGSP, em 1894, que visava
valorizar o patrimonio historico, artistico, cultural e urbano-ambiental da cidade de Séo
Paulo'S. E, por fim, o atual Iphan, criado como Sphan em 1937, sendo uma das
instituicBes responsavel por criar parametros para a insercéo e criacdo de imagens
ideolodgicas para o que chamariam de culturas ou cultura brasileira.

Doravante, percebe-se um desencaixe em relacéo aos apliques ceramicos que
divergem dos itens que compdem a CPJAR em Brasilia e ao local onde mantém-se
sua guarda e endosso. No campo da histéria da arte, ha um extenso debate de como
classificar e tratar os objetos de origem dita ndo-ocidental. Assim, vamos identificar
como foi a chegada dessas pecas em Brasilia, para, em um segundo momento, torna-
las inteligiveis para uma historia da arte.

Para isso, pontuamos alguns textos referenciais, escritores e artistas fizeram a
abordaram tais objetos para responder a questdo sobre a maneira que esses
amerindios foram abordados por pesquisadores precursores nha histéria e na
historiografia da arte no Brasil, recorrendo aos escritos pioneiros das diferentes areas,
entre elas, arqueologia, antropologia e histéria da arte. Para isso, utilizaremos os
artigos arqueoldgicos publicados na Revista do Patriménio Historico e Artistico
Nacional: n. 3, de 1939, no artigo, A Ceramica de Santarém de Carlos Estévao; e na
revista n. 6, de 1943, no artigo Arqueologia Amazénica de Gastao Cruls.

Pretende-se identificar, entre as metodologias da historia da arte e da
antropologia, quais sao as diferentes abordagens em tais objetos séo tratados. Denise
Pahl Schaan (1997), realiza analises iconogréaficas entre formas encontradas nas
ceramicas, para identificar outras pesquisas que também se debrucaram em
compreender as formas e os signos dos desenhos realizados por povos originarios,

nos propomos a realizar uma revisdo de bibliografia para identificar as possiveis

1 |HGB. IHGB. In: Objetivos. Rio de Janeiro, s.d. Disponivel em:
<https://www.ihgb.org.br/ihgb/objetivos.html> Acesso em: 04 de agosto de 2021.
16 portal do IHGSP. Finalidade Estatutaria. In: O instituto. S&o Paulo, s.d. Disponivel em:
<http://ihgsp.org.br/o-instituto/conheca-o-ihgsp/> Acesso em: 04 de agosto de 2021.
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entradas desses objetos na historia da arte e quais problemas essa insercao traz
consigo.

Além disso, a pesquisa também buscara compreender como ocorreu a insergéo
de elementos da plasticidade amerindia entre artistas modernistas. Para isso,
abordaremos o livro Lendas, Crencas e Talismas dos indios do Amazonas de 1923,
do artista brasileiro Vicente do Rego Monteiro. O livro reune trabalhos do artista
modernista, contendo sua pesquisa sobre lendas indigenas e desenhos inspirados na
arte marajoara, arte nouveau e no orientalismo japonés, com o intuito de constatar
como ocorreu a inser¢cdo da tematica amerindia na histéria da arte brasileira.
Abordaremos também o artista e pesquisador Theodoro Braga que, em sua producéo,
entre 1905 e 1935, buscava pela valorizacao da arte nacional, voltando-se, ainda, para
o estudo das formas geométricas produzidas na ceramica na llha do Marajé
(COELHO, 2007).

Ao passo de identificar como o0s resquicios da producdo de objetos visuais
pelos autores ndo é sustentada, a partir de compéndios de histéria da arte no Brasil,
ecoam em nossa memaria a partir da constru¢cdo de um modernismo.

A segunda parte desta pesquisa, intitulada “as seis pecas perdidas: apliques
ceramicos da Colecao Pe. Jodo Alfredo Rohr em Brasilia”, apresenta a trajetéria das
pecas que compdem a CPJAR até a chegada em Brasilia. O capitulo também tece
relacdo da criacao e ideais sobre o contexto histérico da criagdo do Sphan e ideais
que permeiam as politicas de aquisi¢cao da instituicao, objetivando preservar bens que
pudessem ser vistos pelas gera¢fes futuras como a representacao de um passado.

Na terceira parte, buscaremos identificar as diferentes concepg¢bes sobre a
ceramica de origem amerindia. Para isso, buscaremos relatos significativos quanto a
arte amerindia e pontos de tensdo entre areas, para trazer elucidagdes sobre quais
preocupacdes sdo levantadas, e quais os métodos séo utilizados para categorizagéao
e leitura de imagens de origem amerindia. Com o intuito de identificar quais sdo os
atuais critérios utilizados para a leitura dessas imagens. Logo, interessa-nos tornar os

apliques ceramicos legiveis para a historia da arte brasileir
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CAPITULO 1: APLIQUES CERAMICOS DA COLECAO PE. JOAO ALFREDO ROHR
EM BRASILIA

Esta pesquisa tem como objetivo discutir aspectos da recepcédo de objetos
amerindios pela historia. Para isso, utilizaremos de estudo de caso de seis apliques
ceramicos da CPJAR em Brasilia, para identificar qual a trajetoria percorrida até a
chegada no Museu de Geociéncias da UnB, com o intuito de identificar como lidamos
com essas pecas de origem ndo ocidental. No decorrer do século XX, foi identificada
uma intersecao de diferentes areas em relacdo a colecédo da qual os objetos fazem
parte: o acervo Pe. Joao Alfredo Rohr, cujos objetos foram vistos ora como
arqueoldgicos e etnoldgicos, ora como artisticos.

A colecdo arqueoldgica do Pe. Rohr em Brasilia é composta por 171 itens'’
que foram doados pelo Padre em duas remessas, a primeira em 1977 (Oficio
n°1.701/gab/sr/dpf/sc), com um total de 18 pecas, e a segunda em 1981 (Oficio n°
1.404/81/GSR/SC), com 34 pecas, dentre as quais fazem parte os apliques ceramicos
gue adentraram Brasilia e foram enviados para a Academia Nacional de Policia
Federal Carlos Alberto Stimamilio (Iphan, 2018, p. 57).

Durante uma acdo do Departamento do Patrimbnio Histérico e Artistico
Nacional, secao de Brasilia, o superintendente do Iphan, em 2015, Carlos Madson
Reis, determinou a fiscalizacéo rotineira dos bens tombados pela instituicdo. Com
essa acao, foi identificado que parte do acervo do Pe. Rohr estava em Brasilia, fato
gue era de seu desconhecimento, pois durante muitos anos as pec¢as nao haviam sido
expostas. Assim, o Iphan iniciou a busca do acervo arqueoldgico e enviou uma equipe
a Academia de Policia de Brasilia (APB), instituicdo que havia recebido as pecas entre
0s anos de 1977 e 1981. A equipe do Iphan foi recebida pelo chefe do Departamento
da Policia Federal e pelo chefe do Museu da Academia Nacional da Policia Federal
que demonstraram total desconhecimento sobre o patriménio arqueologico (IPHAN,
2018).

17 Considera-se item parte do fragmento arqueoldgico, uma peca pode ser composta por diversos itens
(IPHAN, 2018).
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A direcdo do Museu informou ao Iphan que realizariam uma busca e quando
localizassem as pecas comunicariam ao 6rgao. Assim, em abril de 2016, o chefe do
Museu encontrou as pecas do acervo e comunicou a instituicao, informando também
gue o Museu Criminal ndo pretendia continuar com elas, pois a atual misséo do Museu
€ expor objetos que sejam vinculados as operacgdes policiais. Foi acordado que o
Iphan removesse o Acervo da Academia de Policia de Brasilia. Logo, o Iphan
encaminhou as pecas ao Museu de Geociéncias da UnB, instituicdo responsavel pela
guarda do material arqueolégico do Distrito Federal. A remoc¢édo do acervo ocorreu
apos a assinatura do termo de acordo de cooperacao técnica. Por fim, o Diretor do
Museu, Sr. Juraci Araudjo Rodrigues, localizou os documentos digitalizados referentes
a tramitacdo de transferéncia de parte do acervo de Santa Catarina para Brasilia
(Anexo 1) (IPHAN, p. 55-56, 2018).

As instituices que concedem endosso sem o0 conhecimento prévio da colecéo
que ira domiciliar se tornam um problema recorrente em relacdo ao patriménio
arqueoldgico institucionalizado, podendo acarretar perda da poténcia dos acervos e
perda das historias a serem reveladas. Assim, quando os itens arqueol6gicos sao
depositados nos museus, apos a assinatura de um termo de responsabilidade, esses
museus se tornam responsaveis pelo patriménio, e mesmo assim pode ocorrer o
esquecimento institucional (MENDONCA; SANTOS, 2017, p. 120-123).

A pesquisa sobre os itens pode gerar um retorno social para a sociedade. Para
gue nao haja perda desse retorno no momento do endosso, a instituicdo assina um
documento de responsabilidade, compreendido como ‘o documento de
responsabilidade de acervos que é o um protocolo minimo que descreve as
obrigacdes do pesquisador no momento da entrega das cole¢des coletadas em campo
ao museu” (MENDONCA; SANTOS, 2017, p. 129). Esse protocolo minimo serve para
gue a instituicdo que recebeu as pecas tenha acesso a informacgdes para saber como
tratar os itens. Porém, a politica de aquisicdo que se estabeleceu entre o Padre Rohr
e 0 Museu da Academia de Policia foi com finalidade pedagogica.

As pecas ficaram durante trinta e seis anos guardadas na reserva técnica do
Museu da Academia de Policia, pressupostamente por terem finalidade didatica.
Contudo, os itens nao tinham nenhuma relacdo com os objetos mantidos pelo Museu
da Academia de Policia Federal, cujos itens sdo resultados de operacbes de

apreensdes policiais, ou objetos doados pelo 6rgdo e pelas Unidades Centrais e
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Descentralizadas do 6rgdo. Os itens atualmente mantidos no Museu séo: células
falsas, botijdo de gas, um jacaré taxidermizado utilizado como meio de ocultacdo de
drogas, armas de cano curto, entre outros?é,

O interesse do Museu da Academia de Policia em enviar os itens para a
Instituicdo responsavel pela guarda e endosso do material arqueologico no Distrito
Federal pode ter sido motivado pela diferente intencionalidade entre os itens mantidos
e expostos pelo Museu serem bem diferentes daqueles da CJAR, assim, pode-se
deduzir que a motivacao de desaquisicéo do acervo pode ser pela incongruéncia entre
0 acervo mantido pela a instituicdo e o acervo recebido como doacédo que se manteve
na reserva técnica.

Em meados de 2016 a colecé&o foi inventariada, conforme Portaria IPHAN n°
196/2016, antes mesmo da remocdao dos itens do Museu da Academia de Policia. O
Iphan realizou um levantamento da quantidade de pecas, registrando um total de 173
itens. Posteriormente foram realizados registros fotograficos em meados de 2017
(IPHAN, 2018, p. 55-56).

Os itens identificados séo diversos, como, por exemplo, material litico do
sambaqui de Porto Vieira em Santa Catarina; fragmentos de vasos ceramicos da llha
do Maraj6 do Para; lamina de machado polido da praia das Laranjeiras de SC;
fragmentos de ceramica pintada (Guarani); cranio com mandibula do sambaqui da llha
de Santa Cataria (colecéo Carlos Berenhauser) n° 108; e outros itens. Um fato que
chamou a atencdo ao ler a listagem do inventario € a existéncia de informacéo que
destoava no catalogo do acervo Colecdo Arqueoldgica Pe. Jodo Alfredo Rohr em
Brasilia, que informava a existéncia de dois fragmentos de vasos ceramicos da llha
do Marajo, enviados para Brasilia em 1977, e sete fragmentos de ceramica Marajoara
da Ilha do Marajo no Par4, enviados a Brasilia em 1981. Embora em nenhum momento
a listagem do inventario menciona a proveniéncia sobre as pecas serem oriundas do
grupo amerindio Tapajo, as fotografias e um texto do catalogo informam a existéncia
de seis apliques ceramicos tapajonicos com formato estilizado antropomoérficas e

zoomorficas com formato de macaco e tartaruga (IPHAN, 2018).

18 Academia Nacional de Policia. Museu. In: Museu Criminal. Brasilia, s.d. Disponivel em:
http://www.pf.gov.br/anp/institucional/museu/. Acesso em: 28 de junho de 2020.
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Uma primeira visita foi realizada ao Museu de Geociéncias da UnB, em 13 de
janeiro de 2020, para ver os seis apliques ceramicos tapajénicos que constam no
catalogo e que se encontram, até entdo, guardadas no reserva técnica'® Porém, ndo
foi possivel realizar a visita a reserva, pois necessitava de agendamento prévio, essa
informacéo sobre a necessidade de agendamento ndo constava no Museu, nem no
sitio eletronico. Posteriormente, foi realizada uma nova visita no dia 4 de fevereiro de
2020, assim, ao ter acesso as pecas nao foi identificado nenhuma informacéo
adicional, apenas marcacdes em grafite com a numeragcao dos itens, possivelmente

destinadas a catalogacéo.

19 purante a visita a0 Museu de Geociéncias da UnB, o funcionério do estabelecimento informou que
0s itens mais relevantes estavam expostos e que ndo havia outras pecas do acervo do Pe. Rohr na
instituicdo, ele informou, também que a exposi¢cao ndo tinha data definida para o seu encerramento.
Porém, as informacdes obtidas no Museu de Geociéncias eram diferentes das daquelas
disponibilizadas no sitio eletrénico do Iphan, que informava que o Museu de Geociéncias da UnB era o
responsavel pela guarda do material arqueoldgico. Ao comunica-lo da contradigdo, o funcionario entrou
em contato com a coordenadora do Museu e, logo depois, explicou que as pecas realmente estavam
na UnB e que seria necessario enviar um e-mail para agendar um horario para realizar a visita ao
acervo técnico. A visita & reserva ocorreu no dia 04 de fevereiro de 2020. Durante a visita, 0s
funcionarios foram bastante solicitos e atenciosos, porém nao tinham informagfes sobre as pecas.
Nessa visita, foi possivel também fotografa-las. Assim, a funcionaria que acompanhou a visita, a biéloga
Flavia Sibelle Fialho, informou ser um fato recente eles terem pegas etnoldgicas no acervo do Museu
de Geociéncias da UnB. Contudo, destaca-se que isso pode ocasionar o despreparo dos proprios
funcionarios, que ndo foram treinados para lidar com esse tipo de acervo.
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Figura 4 — Autor desconhecido. Ceramica, provavel tartaruga tapajonica. Frente. Museu de
Geociéncias da UnB. s.d.

Figura 5 — Autor desconhecido. Ceramica, provavel tartaruga tapajénica. Verso. Museu de
Geociéncias da UnB. s.d.

Dessa maneira, nota-se uma incongruéncia entre a finalidade do local onde as

pecas encontram-se, no caso, 0 museu, do grego mouseion, que se destina a
preservar a memoria. No caso desses possiveis apliques terem sido identificados,
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catalogados e enviados para o museu, de certa medida, as historias que permeiam
tais objetos continuam silenciadas, mesmo havendo um esforco por parte do Iphan
para que estudiosos tenham contato com a Colecao.

Mesmo com a dificuldade de informacao sobre as pecas, a exposi¢cao do acervo
torna-se relevante para que outros estudiosos tenham acesso e revelam historias que,
em alguma medida, foram identificadas, porém continuam silenciadas.

ApGs a localizagéo das pecas da CPJAR em Brasilia pelo Iphan, ocorreram trés
exposicdes. A primeira, intitulada Patriménio Arqueoldgico no Planalto Central20,
ocorreu entre 26 de julho e 30 de setembro de 2016, na sede do Iphan em Brasilia,
reunindo duas tematicas: uma sobre os artefatos liticos utilizados pelos cacadores-
coletores da atual regido do Distrito Federal, entre 11.000 e 8.500 anos atras; e a outra
sobre as pecas doadas da CPJAR em Brasilia, que consiste em instrumentos liticos
lascados, polidos, semipolidos, restos 6sseos humanos, conchas, pecas escultoricas
amerindias, entre outros (IPHAN, 2016).

A segunda exposi¢cdo das pecas da CPJAR em Brasilia ao publico foi na
exposicdo chamada Trajetérias da Preservacdo do Patrimbénio Arqueoldgico,
promovida pelo Iphan, de dezembro de 2018 a 15 de marco de 2019, na sede do Iphan
em Brasilia. A exposi¢édo foi uma homenagem a Luiz de Castro Faria, arquedlogo,
museologo e professor que teve uma trajetoria relevante para preservacao de bens
arqueoldgicos brasileiros. Assim, essa exposicdo também incluia pecas liticas do
Distrito Federal, que abrangiam o periodo pré-colonial, colonial e pds-colonial, além
do Acervo do Pe. Jodo Alfredo Rohr?!. A terceira, intitulada Arqueologia e Habitantes
da Pré-Histéria22, organizada pelo Iphan, em parceria com o Museu de Geociéncias
da Universidade de Brasilia (UnB), que ocorreu entre 17 de julho de 2019 até 10 de

setembro de 2020, foi estruturada em duas tematicas: a primeira com patrimonio

20 IPHAN. Passado e presente de Brasilia revelados em exposicéo e publicagées. In: Noticias. Brasilia,
25 de julho de 20016. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/3705/passado-e-presente-de-brasilia-revelados-em-
exposicao-e-publicacoes. Acesso em: 28 de junho de 2020.
21 IPHAN. Brasilia recebe exposicdo sobre preservacdo do Patriménio Arqueoldgico. In: Noticias.
Brasilia, 14 de fevereiro de 2019. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/4905/brasilia-recebe-exposicao-sobre-preservacao-do-
patrimonio-arqueologico. Acesso em: 28 de junho de 2020
22 IPHAN. Exposicao sobre o periodo da pré-histéria ficara & mostra na Universidade de Brasilia (UnB).
In; Noticias. Brasilia, 14 de julho de 2019. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/5138/exposicao-sobre-o-periodo-da-pre-historia-ficara-a-
mostra-na-universidade-de-brasilia. Acesso em: 28 de junho de 2020.
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arqueoldgico do Distrito Federal e a segunda com os itens do acervo do Padre Jodo
Alfredo Rohr que estdo em Brasilia (IPHAN, 2018).

Os seis apliques de ceramica Tapajénica encontrada no acervo em Brasilia, se
distinguem dos outros itens do acervo que sao fragmentos de vasos, utensilios de
corte, colares entre outros. Como ja mencionado anteriormente os apliques sao
intitulados no catdlogo como tartaruga, macaco, antropomorficos e zoomorficos
(Figura 1).

A investigacdo da presente pesquisa partiu do estranhamento dos apliques de
ceramica amerindia do Para integrarem parte de uma colecédo arqueoldgica do estado
de Santa Catarina, que se encontra na reserva técnica do Museu de Geociéncias da
Universidade de Brasilia. Para realizar a analise desse tipo de peca normalmente séo
necessarias equipes interdisciplinares e a interseccéo entre arqueologia, etnologia e
histéria da arte, pois existem diferentes aspectos, os de sistemas tecnoldgicos e 0s
tradicionais manuais de andlise métrica de artefatos arqueoldgicos. Assim, aspectos
de sistema tecnoldgico nos trariam informacgdes sobre qual fase de desenvolvimento
seriam oriundas as pecas (MACHADO, 2006, p. 88).

No ambito da arqueologia, a analise métrica se relaciona com aspectos
estéticos e plasticos. Assim, para a categorizacao dos artefatos faz-se a subdivisédo
das técnicas utilizadas. Entre essas técnicas realizadas nas ceramicas, temos a
técnica decorativa, que é subdividida em plastica e pintada. Pode-se também
identificar variagbes entre elas como incisdes, excisdes, acanalados, modelados e
apligues. A técnica decorativa plastica permite que o ceramista explore possibilidades
de motivos, como, por exemplo, os zoomorfos e antropomorfos, utilizando de
manipulacdo manual, sua qualidade depende da argila e do instrumento utilizado para
realizar a incisdo (MACHADO, 2006, p. 104). Ha também uma correlagéo da técnica
utilizada com o estagio de desenvolvimento em que o grupo se encontra.

Para abordar a producao de objetos dotados de plasticidades produzidas pelos
povos originarios, é importante atentar aos aspectos socioculturais e as diferentes
relacbes desses grupos com seus objetos, que sao diferentes da nossa relacdo com

a producao de objetos. Assim, quando elevamos o objeto do cotidiano e o designamos

33



como objeto artistico®® o reconhecemos dentro de um sistema que proporciona um
certo status. Diferentemente da relacdo que mantemos com esses objetos, 0S grupos
indigenas ou amerindios utiliza a arte dentro de um processo sociocultural que molda
a sua producéo, o uso e seus significados, “a arte para esses grupos ordena e define
o universo” (GEERTZ, 1986, p.124 apud VELTHEM,1994, p. 84).

Ao considerarmos que 0s grupos indigenas nao fazem distincdo entre os
objetos que possuem utilidade daqueles que nao possuem, eles se expressam com
0s objetos que possuem utilidade, nesses grupos 0 objeto artistico também
desempenha uma funcéo social. A decoracéo que ocorre no objeto por ele ser utilizado
pelo grupo, nesse contexto, ndo ha separacao entre o grupo e o individuo, entre lazer
e trabalho e entre propriedade particular e privada. Assim, a estética se perpetua no
grupo pelas tradigcdes (SCHANN, 2007, p. 9).

1.1 O percurso do Padre Jodo Alfredo Rohr

Joao Alfredo Rohr (1908 - 1984), nascido em Arroio do Meio, Rio Grande do
Sul em uma comunidade formada por imigrantes alemédes catdlicos, realizou
seminario do nivel ginasial em Sao Leopoldo “fez dois anos de noviciado e um ano de
estudos de humanidades e retérica” (SCHMITZ, 2009, p. 9). Ainda de acordo com
Schmitz (2009), Pe. Rohr teve uma trajetoria como professor e pesquisador no Colégio
Catarinense. O Padre foi um precursor nos estudos da arqueologia catarinense e
brasileira e desempenhou um papel relevante para descoberta de técnicas
argueoldgicas?*.

O Padre também realizou estudos na area de botanica e, posteriormente,
dedicou-se a arqueologia. As escavacoes feitas por ele e sua equipe ocorreram entre

0s anos de 1958 e 1982, realizando a escavacédo de mais de 400 sitios arqueoldgicos,

23 Consideramos o conceito de arte do filésofo e critico de arte Arthur Danto “Ver algo como arte requer
algo que o olho ndo pode repudiar — uma atmosfera de teoria artistica, um conhecimento da histéria da
arte: um mundo da arte.” (DANTO, 2006, p. 20). Ou seja, ao atribuirmos o status de arte, torna-se
necessaria a legitimacao institucional de um contexto sociocultural que compreende determinado item
como artistico.
24 “I...] Essa sua pratica arqueoldgica convertia-se em aprendizado profundo — com a sua simplicidade
e a pertinacia dos que se devotam honestamente ao saber, vencia dificuldades, fazendo descobertas,
inovando. A descricdo das experiéncias que o levaram a descobrir a técnica de cimentagdo de
esqueletos e transporte de bloco [...]” (CASTRO FARIA, 1984 apud CRUZ, 2012, p. 147).
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registrados e cadastrados. Com uma formacao humanista, demonstrou compromisso
com a construcdo da memdria nacional (CRUZ, 2012). Essas escavacfes revelam
dados sobre o povoamento do Brasil pré-colonial, o Padre também manteve uma visédo
critica sobre a populagdo indigena. Assim, ele considerava a interpretacdo da
populacdo sobre o seu repertorio ritualistico atual como um aspecto relevante para
compreensao dos possiveis significados dos achados pré-historicos (SCHMITZ, 2009,
p. 8-16).

O Padre se tornou associado ao Instituto Anchietano de Pesquisa em Porto
Alegre, em 1956, mesmo ano de fundacao do Instituto. Havia uma variedade de areas
de interesse dos associados pesquisadores, como botanica, biologia e arqueologia.
Nesse periodo inicial da instituicdo, os sdcios foram agregados como pesquisadores
(SILVA, p. 1985, 2015 apud DALLABRIDA, 2014).

Ao tornar-se socio do Instituto Anchietano de Pesquisa, o Padre iniciou um
processo de aquisicdo de pecas arqueoldgicas em Santa Catarina. Ele pretendia
esclarecer, no ambito da educacao, uma histéria mais apropriada acerca do passado.
Assim, realizou a compra de um acervo com mais de 80.000%° pecas, entre elas
objetos dos sambaquis, zodlitos e ceramica Guarani. Suas pesquisas fizeram
descobertas sobre os antigos habitantes do atual territério brasileiro e se
preocupavam em preservar os vestigios pré-coloniais (SCHMITZ, 2009).

O Museu do Colégio Catarinense, onde o Padre atuou, passou a ser chamado
de Museu do Homem Americano, em 1964, na cidade de Florianépolis. Algum tempo
depois, em 1988, o nome foi modificado para Museu do Homem do Sambaqui “Pe.
Jodo Alfredo Rohr—S.J”, em homenagem ao Padre, devido as aquisi¢des de colegdes
e a diversidade de objetos oriundos das escavagoOes realizadas por ele (SCHMITZ,
2011). Logo, é notdrio o interesse do Pe. Rohr pela arqueologia e pela preservacao
do patriménio e das possiveis narrativas que suas escavagles evidenciaram,
ganhando notoriedade com o Museu em sua homenagem e com suas pesquisas
arqueoldgicas.

E intrinseca a relacdo de museus com a arqueologia. Uma questdo que

abrange essas areas diz respeito a musealizagdo de sitios arqueoldgicos. Assim,

%5 parte de sua colecéo foi adquirida do negociante Carlos Behrenheuseus, que trocava tecidos por
pecas arqueologicas, entre as pegas encontram-se, aproximadamente, 8.000 objetos dos sambaquis e
80.000 fragmentos de vasilhas de cer&micas guarani (SCHMITZ, 2009).
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podemos levantar a indagacéo de qual seria o papel da arqueologia e do museu para
a preservacao de comunidades amerindias, e 0 que acarretaria dessa relacdo com a
producgéo de imagens que, de algum modo, fazem parte das relagdes cotidianas que

permeiam o complexo imaginério brasileiro.

1.2 O Pe. Jodo Alfredo Rohr e a preservacao do patrimoénio histérico

Jodo Alfredo Rohr tornou-se um defensor do patrimdénio arqueoldgico, na
década de 1960, em Santa Catarina, ele agia em prol da preservacao do patrimonio
historico e artistico e se preocupava em informar as comunidades nas redondezas
sobre a relevancia do patrimdnio historico dos sitios arqueolégicos e dos sambaquis.
Nesse mesmo periodo, ele e o antropdlogo Luiz Castro de Faria trocaram cartas em
luta e defesa dos sambaquis, eles consideravam o0s sambaquis construcdes
arquitetbnicas e marcos na paisagem referentes ao Brasil pré-colonial ou mesmo pré-
histérico como parte da histéria do continente.

Em 1961, foi aprovada uma a lei%®, elaborada como por Faria, que tornou a
preservacao dos sitios arqueoldgicos obrigacdo do Estado. Nela, havia com artigos
voltados a preservacdo dos itens arqueolégicos (SCHMITZ, 2009). A lei tornou o
Estado responsavel pelas areas com vestigio arqueoldgico e pela preservacao do
patriménio nacional. Logo apés a aprovacao da Lei n° 3.924/1961, o Estado passou a
exigir que os pesquisadores solicitassem a aprovagdo das escavagdes a serem
realizadas. ApGs a promulgacéo da lei, o Pe. Jodo Alfredo Rohr passou a solicitar
autorizagéo para a realizacdo de suas proximas escavacoes. Nesse mesmo periodo,
Pe. Rohr comecou a atuar em defesa e preservacdo dos sambaquis, pois eles
estavam sendo destruidos para serem utilizados como matéria prima na industria,
para producao de cal, adubo e para calgamento de estradas (IPHAN, 2018 p. 30).

O Padre Joao Alfredo Rohr se tornou representante da Secretaria do
Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (SPHAN), entre os anos de 1976 e 1977, no
estado de Santa Catarina. Nesse periodo em que o Padre se manteve a frente de
pesquisas destinadas a preservagdo e demarcacéo de sitios arqueolégicos, periodo

marcado pelo Regime Militar (1964 - 1985), surgiram inumeras denuncias sobre

26 | ej do Brasil n° 3.924/1961.
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destruicdo do patriménio arqueoldgico, conforme Oficio n° 1.427/162/GSR/SC
(IPHAN, 2018).

Entre os anos de 1976 e 1984, passou a receber bolsa do CNPq para
desenvolver o0s levantamentos e cadastramento dos sitios
arqueoldgicos, campanhas de protecdo dos sambaquis e escavacdes
de salvamento de sitios arqueolégicos (Relatério do CNPq de 1976 a
1984) (IPHAN, 2018, p.30).

Nesse periodo, o arqueologo passou a receber bolsa do CNPq para fazer
levantamentos e cadastramentos dos sitios arqueoldgicos, com o intuito de identificar
0s povoamentos no Brasil antes do periodo colonial. Além disso, Pe. Rohr aproximou-
se do Departamento de Policia Militar de Santa Catarina para ampliar a formacao dos
agentes de policia, para que eles aprendessem a identificar o patriménio arqueoldgico
e agir contra o trafico. Assim, entre 1977 e 1981, ele outorgou a doacédo de itens
arqueoldgicos para a Academia de Policia de Brasilia, com o intuito de auxiliar na
formacao dos agentes de policia (IPHAN, 2018).

O Padre e sua equipe realizaram analises dos objetos coletados nas
escavacdes nos sitios arqueoldgicos, tais analises eram feitas no Museu do Colégio
Catarinense, objetivando interpretar esses itens. Essas interpretacfes requeriam
conhecimentos interdisciplinares e andlises técnicas feitas no laboratorio por ele, por
sua equipe e por outros especialistas, como gedgrafos, antropdlogos, fisicos,
odontblogos, entre outros, as interpretacdes demandavam, também, a ajuda dos
indigenas (CRUZ, 2012, p. 288-289). Pode-se notar a dedicacao e interesse do Padre
em elucidar parte da histéria que permeia o Brasil colénia, como podemos notar na
figura 6, que ilustra um dos documentos anexados no processo de tombamento do
APJAR, evidenciando a preocupacdo do Pe. Rohr com o respaldo cientifico de suas

pesquisas.
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Figura 6 — James Buckley. Carta anexada ao processo de tombamento do APJAR.
Florianépolis, 1976.

A carta (figura 6) é o resultado da anélise feita pelo laboratorio Westwood, de
New Jersey, Estado Unidos, de 3 de margo de 1976, e contém o resultado da andlise

de idade por radiocarbono de cinco itens arqueoldgicos. Porém, ainda nao foi possivel
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identificar quais as pecas do acervo foram submetidas a essa analise. No processo
de tombamento do Iphan, ha outros registros como esses, sdo referentes a analises
realizadas nas pecas tanto para a identificacdo de etnia quanto para identificagédo do
periodo de confeccao dos itens.

1.3 O Acervo

O Acervo arqueologico do Pe. Jodo Alfredo Rohr é compreendido pelas
seguintes colecBes: as depositadas nas dependéncias particulares do Colégio
Catarinense em Florianopolis; as em exposicdo no Museu do Homem e do Sambaqui
(Colégio Catarinense); as em exposi¢cao do Museu do Balneéario de Camboriu; e as
que foram doadas para Academia de Policia em Brasilia, que se encontram sob a
guarda do Museu de Geociéncias da Universidade de Brasilia.

O Instituto Anchietano de Pesquisas tornou-se o responsavel pela divulgacao
do trabalho académico do Padre JAR e pela preservacdo do Museu, apds o
falecimento?’ do Padre, existindo a possibilidade de as pecas serem transferidas para
a Universidade do Vale do Rio dos Sino no Rio Grande do Sul (Anexo 2). Também
havia uma preocupacdo, por parte de intelectuais que atuavam na area de
preservacao do patrimoénio, e por parte de museodlogos, em perder esse patrimonio
inestimado por conta da ndo acéo do Estado, provocando um esfor¢co da comunidade
cientifica para que o Estado realizasse o tombamento da colecéo.

O processo de tombamento do APJAR pelo Iphan perdurou por dois anos.
Assim, algumas instituicbes se manifestaram escrevendo cartas cobrando uma
posicdo ao SPHAN para preservacéo dos itens que eles consideravam inestimaveis
para a arqueologia brasileira e para sociedade. Entre essas cartas, encontra-se uma
da Diretoria da Sociedade de Arqueologia Brasileira (SAB), na qual os coordenadores
do Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade Federal da Bahia (UFBA), entre
outros pesquisadores, informavam que temiam que o APJAR se perdesse, caso fosse

levado para o Instituto Anchietano.

270 Padre Rohr faleceu em 22 de julho de 1984 (IPHAN, 2018, p. 32).
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Apo6s toda essa movimentacéo intelectual, a Colecao Arqueoldgica Pe. Jodo
Alfredo Rohr foi tombada pelo estado de Santa Catarina em 1984 (Portaria
n°56, de 14 de novembro de 1984), e pelo IPHAN em 1986 (18 de abril de
1986), com inscricdo do livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e
Paisagistico (Processo 1.129-T-84, p.1-55) (IPHAN, 2018, p. 32).

A maior parte do APJAR tombado se encontra no Museu do Homem e do
Sambaqui, localizado no Colégio Catarinense, instituicdo em que o Padre trabalhou
entre 1942 e 1964, tendo sido diretor durante seis anos. Nesse mesmo periodo, ele
escreveu um trabalho sobre a etnologia indigena, tendo como ponto de partida
materiais oriundos de suas escavagdes pertencentes ao grupo indigena Xokleng?®,
gue habitavam a encosta da serra e o planalto catarinense (SCHMITZ, 2009, p. 12).

O interesse do Padre por grupos indigenas levou-o a criar um setor de etnologia
indigena dentro do Museu do Homem e do Sambaqui, em 1954. O acervo do museu
conta com dezenas de objetos inteiros, 80.000 mil fragmentos e com mais de 8.000
itens dos sambaquis. Esse acervo é dividido em cole¢des arqueoldgicas, entre elas:
colecdo da tradicdo Umbu; colecdo da tradicdo Humaita; colecdo de sambaquis (figura
7); colecdo das tradicbes Taquara e ltararé; colecdo dos Guaranis; colecdo de
zootecnia, contendo mamiferos, aves, répteis e quelbnios; colecdo Numismatica,;

colecdo malacoldgica; colecédo geoldgica; e colecdo de vestes litlrgicas?®.

28 Grupo indigena isolado até que teve o primeiro contato com o homem branco em 1914. Esses
indigenas se dividiam em trés grupos. Os Angying (considerados mortos ou desaparecidos), 0s
Ngrokothi-td-prey (que foram assassinados em uma chacina) e os Laklafio (que atualmente travam uma
batalha judicial contra o Estado para preservar sua cultura e sua terra) (TRINDADE, 2020).

29 Colégio Catarinense. Museu do Homem do Sambaqui. In: Portal do Colégio Catarinense.
Florianépolis, s.d. Disponivel em: https://www.colegiocatarinense.g12.br/museuhomemdosambaqui/.
Acesso em: 5 de julho de 2020.
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Figura 7— Autor desconhecido. Zodlito em formato de passaro, item do Acervo Padre Joao
Alfredo Rohr. Santa Catarina. S.d.

A figura 7 € de um item proveniente dos sambaquis, que compde o Acervo do
Padre Jo&o Alfredo Rohr, aparenta ser um zoolito em formato de passaro. Como
podemos notar o acesso que temos a producdo de imagens dos amerindios é
intermediada pela arqueologia e pela antropologia. Assim, no decorrer do século XX
a arqueologia®® sofreu algumas mudancas, bem como a histéria da arte e a
antropologia, abrangendo novas possibilidades de discurso em campos que ainda nédo

haviam sido explorados com afinco.

1.4 Visibilidade do Acervo Pe. Jodo Alfredo Rohr (APJAR)

O Acervo do Pe. Joao Alfredo Rohr vem ganhando visibilidade durante

a Ultima década. Foi promovido, pelo Governo de Santa Catarina, o Edital Elisabete

80 Mudancas bruscas ocorreram no campo da arqueologia durante a década de 1960, a Arqueologia-
Histérico-Cultural foi considerada meramente descritiva, ocasionando no surgimento da Nova
Arqueologia ou Arqueologia Processual que propés um didlogo com a antropologia, levando em
consideragdo o comportamento humano em busca de compreender os sistemas culturais
(BINFORD,1962,1965 apud SILVA, 2000, p. 10). Nesse periodo, foram intensificadas as pesquisas
etnogréficas, que levavam em consideragdo o comportamento humano com o material-espacial-
ambiental. Logo, foi denominado etnoarqueologia o desenvolvimento de teorias sobre 0s registros
arqueologicos e sua relacdo com a producdo de conhecimento cientifico (SCHIFFER, 1978 apud
SILVA, 2000, p. 11). Evidencia-se como é conflituoso analisar o passado diante de apenas uma area,
tornando a interdisciplinaridade entre campos fundamental para o processo de pesquisa sobre o
passado.
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Arlene de Estimulo a Cultura3t, em 2013. O edital de fomento a cultura contemplou o
projeto Salvaguarda de Acervo Ceramico Pe. Jodo Alfredo Rohr, com o intuito de
preservar 0 acervo ceramico, que abrangia a salvaguarda das pecas ceramicas das
colecbes em exposicdo e das pecas mantidas no acervo, que totalizavam cerca de
70.000 mil pecas e um total de 32 mil objetos, com a proposta de higienizar, catalogar,
criar um banco de dados digital do acervo, recuperar, organizar os dados sobre a
procedéncia da ceramica e divulgar o projeto e as a¢cdes do Museu do Homem e do
Sambagqui, para difusdo e fomento de outras iniciativas.3?

Além disso, algumas pecas do acervo do Museu do Homem e do Sambaqui Pe.
Jodo Alfredo Rohr participaram do 34° Panorama da Arte Brasileira®3, Da pedra Da
terra Daqui, em 2015. Um total de 16 pecas foram selecionadas para a exposi¢ao, 0s
itens de escultura em pedra dos Sambaquis da regido Sul e Sudeste do Brasil pré-
colonial, como podemos ver na figura 7. A critica e curadora de arte Aracy Amaral foi
convidada pelo Museu de Arte Moderna (MAM) para fazer o 34° Panorama, assim
Aracy Amaral informou o projeto que ela tinha em mente, sem saber se a proposta se
adequava ao Museu de Arte Moderna MAM. A proposta consistia em apresentar um
amplo conjunto de esculturas pré-historicas do Brasil meridional em didlogo com um

namero reduzido de artistas contemporaneos.

31 Governo de Santa Catarina. Confira 0s nomes dos projetos vencedores do edital Elisabete Anderle.
In: Cultura. Florianopolis, 06 de setembro de 2013. Disponivel em:
https://lwww.sc.gov.br/noticias/temas/cultura/confira-os-nomes-dos-projetos-vencedores-no-edital-
elisabete-anderle. Acesso: 23 de outubro de 2020.
32 Colégio Catarinense. Ceriménia de assinatura do contrato do edital Elisabete Anderle. In: Portal do
Colégio Catarinense. Florianépolis, s.d. Disponivel em:;
https://www.colegiocatarinense.gl12.br/cerimonia-de-assinatura-do-contrato-do-edital-elisabete-
anderle. 23 de outubro de 2020.
33 Colégio Catarinense. Acervo do Museu Homem do Sambaqui fara parte do 34° Panorama da Arte
Brasileira
In: Portal do Colégio Catarinense. Florianépolis, s.d. Disponivel em:
https://www.colegiocatarinense.g12.br/acervo-do-museu-homem-do-sambaqui-fara-parte-do-34o-
panorama-da-arte-brasileira/. Disponivel em: 23 de outubro de 2020.
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Figura 8 — Povos sambaquieiros. Escultura em pedra. Sul do Brasil. S.d.

As pecas do APJAR escolhidas para o do 34° Panorama sao oriundas dos
povos sambaquieiros que habitam a regido que abrangia o atual Estado de Sdo Paulo
até o Uruguai. Segundo o curador-adjunto da exposicdo, Paulo Myada, foram
deslocadas um total de 60 pecas ceramicas desses povos em contraste com 6 artistas
contemporaneos. A curadoria pretendia que os artistas utilizassem o meio ambiente
ao seu redor para criar proposicdes. Nesse contexto, Myada relatou que os artistas
escolhidos eram de geracdes distintas de artistas contemporaneos, com linguagens e
poéticas diferentes, os artistas convidados foram: Erika Vertuzzi, Berna Reale,
Pitagoras Lopes Gongalves, Miguel Rio Branco, Cildo Meireles e Cédo Guimaraes®*. O
Panorama realizado no Brasil aproximou poéticas e sistemas plasticos de grupos que
nao compartilham do mesmo sistema de crengas como 0s n&o ocidentais.

A aproximacado da histéria da arte ocidental a objetos produzidos por nao
ocidentais e essa dindmica de historia da arte entre a divisdo de categorias entre
estético e Util comecou a ser abalada durante o século XX. Objetos que em alguma
medida foram produzidos para serem utilitarios agora integravam o rol da historia da
arte e como lidar com essas mudancas e torna-los inteligiveis em uma historia da arte
(KUBLER, 1961, 17-20). Essa dinamica de debate sobre as categorias também

34 MAM. 34° Panorama da arte brasileira — Da pedra Da terra Daqui. In: Exposicdes. Rio de Janeiro, 10
de fevereiro de 2016. Disponivel em: https://mam.org.br/exposicao/34panorama/. Acesso: 23 de
outubro de 2020.

43


https://mam.org.br/exposicao/34panorama/

ocorreu no ambito da historia da arte no Brasil, identificando-se similaridades com o
gue ocorreu no inicio do século XX na Europa. Embora o 34° panorama tenha
aproximado objetos dotados de plasticidade de diferentes sistemas de crencas no
decorrer das ultimas duas décadas, essas aproximacdes sdo bem mais antigas e

aconteciam desde o inicio do século XX.

1.5 Preservacdo da memoéria nacional

Considerando o contexto brasileiro, um dos fatores que marcaram o movimento
modernista e 0 nacionalismo de carater diferenciado, que emergiu apés a Primeira
Guerra Mundial e a industrializacdo da cidade de S&o Paulo, foi o cenario da Semana
de Arte Moderna de 1922, marco para o Modernismo no Brasil. Esse evento foi
desencadeado por um grupo de jovens que se formou apds a exposicdo da Anita
Malfatti em 1917. Os objetivos do grupo eram a derrubada de canones e a busca pelo
direito a liberdade de representacédo estética e a visibilidade da cultura nacional
(AMARAL, 1998, p. 13).

A Academia SPHAN, composta por um grupo de intelectuais, ja mencionados
anteriormente, trouxe a tona o discurso sobre a preservacdo e a manutencdo da
memoria nacional. Foi encomendado um anteprojeto ao diretor do Departamento de
Cultura do Estado de Sao Paulo, Mario de Andrade, pelo Gustavo Capanema, o0 entdo
Ministro da Educacao de Getulio Vargas, em meados de 1936, visando a preservacao
do patriménio historico e artistico nacional, esse anteprojeto previa a criagdo do

Servigco do Patriménio Artistico Nacional (SPHAN) e de quatro livros de tombamento.

1. Livro de Tombo Arqueoldgico e Etnografico, correspondente as trés
primeiras categorias de artes (arqueolégica, amerindia e popular); 2.
Livro de Tombo Historico, correspondente a quarta categoria (arte
histérica); 3. Livro do Tombo das Belas-Artes/Galeria Nacional de
Belas-Artes, correspondente as quinta e sexta categorias (arte erudita
nacional e estrangeira); 4. Livro do Tombo das Artes Aplicadas/Museu
de Artes Aplicadas e Técnica Industrial, correspondente as sétima e
oitava categorias (artes aplicadas nacionais e estrangeiras)
(SPHAN/PRO-MEMORIA, 1980, p. 59).

O 6rgéao teve como diretor Rodrigo Melo Franco de Andrade, permanecendo a

frente da instituicdo entre 1937 e 1968, apos a criagdo do SPHAN. Ele contava com o
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apoio da elite intelectual e de varios membros do Modernismo, como Mario de
Andrade, Lucio Costa, Afonso Arinos, Alcides Rocha Miranda, Gilberto Freire, Augusto
da Silva Telles e Carlos Drummond de Andrade, entre outros. Esses intelectuais, junto
a Rodrigo de Melo Franco de Andrade, estabelecerem um discurso sobre preservacao
do patrimdnio historico e artistico nacional, o grupo pretendia consolidar narrativas
sobre as possiveis identidades em relacdo a Nacdo, com base na selecdo de bens
materiais que foram escolhidos para representarem a memoria de uma tradigdo
brasileira. Assim, em um curto periodo, eles fizeram o tombamento de 437 bens, entre
1937 e 1946 (SANTOS, 1996).

1.6 Construcédo do imaginario amerindio

Ao adentrarmos a tematica das manifestacdes culturais provenientes de
amerindios, na historiografia da arte brasileira, indagamos como foi a construcdo da
imagem do indigena nesse campo. Os primeiros relatos que temos sdo de cronistas
gue escreveram a partir de narrativas de outras pessoas que tiveram contato com
esses povos. Também ha resquicios de cultura material indigena, como vasilhames,
potes e ornamentos em ceramicas, tais objetos deixam pistas sobre sua diversidade
de crencas, etnias e habitos.

Um dos primeiros relatos que temos sobre esse contato € A carta de Pero Vaz
de Caminha, de 1 de maio de 1500, cujo conteudo descrevia a fauna, a flora, a riqueza
da terra e 0 seu povo. A carta foi escrita com enfoque em dois alicerces, a religido e
0s interesses politicos, objetivando mostrar que existia um povo para ser catequizado

e terras para serem exploradas.

Caminha utiliza a palavra para fazer uma narrativa com grande
presenca de imagens, trabalhando bastante com visualismo, pondo
diante dos olhos do leitor as cenas que pretende descrever. Os indios
aparecem nos relatos como homens nus, sem nada que pudesse
cobrir as suas “vergonhas”, com arcos e setas. Pardos, avermelhados,
com bons rostos e bons narizes, bem feitos [...] (CAMINHA, 1500 apud
Lima, 2014, p. 368).

Poderiamos cogitar que na literatura os escritores tivessem uma certa

autonomia ao retratar o amerindio, porém o que estava atrelado na construcao dessa
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memaoria dos povos originarios perpassa, em um primeiro momento, a visdo do outro
(ndo-indio) e assim reforcou estigmas e a desinformacdo (MAGALHAES, 2006).
Compreensfes mais corretas sobre os amerindios demandam de uma pluralidade de
pesquisas para que ndo continuemos reforcando elementos estéticos estilizados e
muitas vezes esvaziados de seus sentidos por ndo compreendermos sua dimensao.
Desde a chegada do colonizador temos a producdo de imagens, em diversos
regimes de visualidade. Além disso, aquelas produzidas para a histéria da arte
também compartilham da construcao de um imaginario nacional estereotipado. Assim,
€ perceptivel que a Carta de Caminha descreve ambientes e habitos, ha uma certa
idealizado em relacdo ao indigena, como se ele fosse livre de ambicdes, politica e

religido.

A feic@o deles é serem pardos, de maneira avermelhados, de bons rostos e
bons narizes, bem-feitos. Andam nus, sem nenhuma cobertura. Nem estimam
de cobrir ou de mostrar suas vergonhas; e nisso tém tanta inocéncia como
em mostrar o rosto [...] (CAMINHA, 1974, p. 3).

Assim, criamos uma ideia a partir da construgdo de imagens mentais e, com
isso, levanta-se muitas proposicdes ideoldgicas sobre esses habitantes. No ambito da
histéria da arte, também temos essa construcdao. Desse modo, podemos nos indagar
como lidamos e como fazemos a leitura dessas imagens da producdo amerindia em
uma histéria da arte sem adentrarmos as generalizacdes que permeiam Nnosso
imaginério em relagéo ao outro.

A presenca do indigena ganhou destaque na literatura. Em um primeiro
momento, temos o indianismo com as obras de Gongalves Dias e José de Alencar, no
inicio do século XX. Porém, o legado deixado por esses escritores ainda era muito
atrelado a visao do europeu, um “indio” idealizado, podendo-se considerar que esse
processo de escrita também permeia um processo de violéncia simbdlica em relagéo
a esses povos, gerando uma generalizacdo em relagdo as diferentes etnias e as
diversas culturas. Em um segundo momento, o escritor Oswald de Andrade, em 1928,
publicou o Manifesto Antropéfago, trazendo uma imagem do indio diferente daquela
idealizada pelo europeu, nos anos de 1950 (LIMA, 2014).

Em um processo ainda recente, hd também a perspectiva de uma nova geracao

de escritores indigenas, como Olivio Jekupé, Eliane Potiguara e Kaka Wera Jecupé.
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Nesse novo momento da literatura, as histérias indigenas podem ser contadas pelo
préprio indigena, em seu lugar de fala. Muitas dessas obras sdo autobiograficas,
baseadas na tradicdo oral e nos mitos fundadores. Também pode-se encontrar
romances e poesias. Com essas novas escritas 0s autores trazem uma ideia de
indigena atrelada a religiosidade e ao homem que faz parte da natureza (LIMA, 2014,
p. 370-371).

As imagens criadas durante o processo de colonizagéo foram sustentadas por
influéncias sociais e repercutem na maneira em que interpretamos 0 meio
(MOSCOVICI, 2007, p. 5). No século XX, ocorreram mudancas em relacdo a
representacdo da figura indigena, escritores como Oswald de Andrade e Darcy Ribeiro
comecaram a mudar a maneira com que lidamos em relacédo a escrita sobre o outro.

As pesquisas antropolégicas que surgiram no decorrer do século XX influiram
essa nova leva de publicacBes. Tais mudancas ocorreram na literatura. Assim,
guestionamos: quais as mudancas ocorreram na inser¢cao de objetos amerindios na
historia da arte brasileira no decorrer do século XX?

Nesta pesquisa, pretendemos abordar imagens que até entdo ndo eram
compreendidas como integradas a uma histéria da arte. Ao falarmos de imagem, esse
termo traz consigo uma diversidade de intencionalidade em diversos campos de
conhecimento como a arte, a arqueologia e a antropologia.

Para o termo imagem, existem conceitos distintos: a imagem como circulagéao
incorporea que acontece ha memdaria e povoa o corpo; a imagem sendo compreendida
como tudo que vemos; a imagem como simbolos icénicos; e a imagem na perspectiva
da histéria da arte, conceito no qual os museus agem como templos para proteger as
imagens criadas dentro do seu regime (BELTING, 2014, p.11). Assim, em qual ambito
a historia da arte trataria essas producdes realizadas fora de sua estrutura? Como
podemos realizar uma leitura de tais imagens oriundas de culturas distintas?
Considerando que nosso imaginério € permeado por concepgdes errbneas, projecdes
e preconceitos a respeito desses povos, construidos por outros regimes, como
podemos olhar para essas pecas?

Entre os campos que abordam as imagens podemos nos questionar sobre as
possiveis abordagens para trabalhar objetos ceramicos de povos originarios, dentro
da histéria da arte brasileira, considerando que o conceito de arte esta atrelado a

producao ocidental.
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CAPITULO 2: ABORDAGENS AOS OBJETOS ARTISTICOS AMERINDIOS
NA REVISTA DO PATRIMONIO

2.1 Consideracdes sobre a Revista do Patriménio

O presente capitulo pretende elucidar em quais campos do saber foram
inscritos os estudos sobre a cerdmica amerindia. Para isso, iniciaremos o debate com
artigos da Revista do Patriménio contendo a producao textual sobre os Tapajos. A
escolha de levantar o debate partindo da Revista do Patrimdnio ocorreu pois ela esta
entre as primeiras produgdes textuais de circulagdo nacional sobre a ceramica
Amazonica. Além disso, a Revista foi uma das pioneiras em desenvolver um discurso
sobre o patriménio material de modo sistematico. Assim, legitimou um lugar de fala
no ambito da preservacao de bens culturais no campo da histéria da arte, arqueologia,
antropologia, histéria e arquitetura.

Com a entrada do Brasil na modernidade, desde 1870, surgem debates sobre
a nacionalidade brasileira. A idealizacdo de projetos e instituicbes andava em
consonancia com as propostas de promocao do projeto politico republicano. Com a
aproximacdo da comemoragdo do centenario da Independéncia, iniciou-se a
articulacéo para criacédo dos primeiros museus dedicados a Historia. Essa discusséo
ocorre em diversas areas, como a arqueologia, a historia, a histéria da arte, a
arqueologia etc. Os conceitos de moderno, modernidade e de modernismo sao
objetos de reflexdes historiograficas. Para o historiador Jacques Le Goff esses
conceitos tém sentido de ruptura com o passado. Ja para o critico literario Karl Robert
Frederick, esses conceitos significam tornar-se novos ou subverter o velho. Dado o
exposto, a adogdo do termo modernismo consideramos como as mudangas continuas
gue desencadeiam em novas transformacdes (VELOSO, 2012, p. 353).

No Brasil, temos como um dos marcos do modernismo a Semana de Arte
Moderna, ocorrida em S&o Paulo, em 1922. Alguns acontecimentos anteriores ja
anunciavam as mudancgas na dindmica historica vigente. Entre esses acontecimentos
temos o registro do Manifesto Republicano em 1870, sugerindo que fosse urgente a
abolicdo da escraviddo e a necessidade da instauracédo da Republica. Outros marcos
foram o fim da Guerra do Paraguai (1875-1870) e o movimento literario denominado
pelo historiador José Lourengo como “geragao 1870” (VELOSO, 1870, p 354).
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E importante frisar que a Histéria do Brasil comegou a ser escrita em meados
do século XIX, com o recém-inaugurado Instituto Histérico e Geografico Brasileiro
(IHGB). Porém, ndo havia lugar privilegiado para a escrita sobre as obras
iconograficas. Assim, esse cenario sofreu drasticas mudancas com a Proclamacao
da Republica. Iniciaram processos para criacdo de museus dedicados a Histoéria, ndo
mais somente para historia natural. A partir dai, ha uma preocupacdo em contar a
histéria, e ndo apenas mostrar a exuberancia dos tropicos (COSTA, 2011, p.1). Até
entdo, 0S museus em territério nacional se debrucaram para o que eles
compreendiam como Historia Natural. Assim, os primeiros museus dedicados a
Historia foram: o Museu Paulista Brasileiro inaugurado em 1987, a instituicdo se
dedicava a Histéria Natural, a partir de 1917 passou a dedicar-se a Histoéria, e 0 Museu
Histérico Nacional, no Rio de Janeiro, inaugurado em 1922. Ambas as instituicdes
promoveram exposi¢des para consolidar a memadria em consonancia com as ideias
de nacionalidade propostas pelos republicanos (COSTA, 2011, p.1-3).

Para auxiliar na idealizacdo do que seriam a histéria e o patriménio nacional,
dois cursos contribuiram para a delimitacdo de pressupostos norteadores para 0S
intelectuais do SPHAN. Dentre diferentes esforcos empregados para auxiliar os
profissionais que lidavam com a preservacgao de patrimonio, primeiramente tivemos o
Curso de Etnografia, ministrado pela etnéloga Dina Lévi-Strauss, em 1936,
patrocinado pelo Departamento de Cultura da cidade de Sao Paulo, sob a direcao de
Méario de Andrade, com a finalidade de instruir e promover estudos sobre a etnografia,
a antropologia e o folclore. Apos o término do curso, iniciaram-se as atividades da
Sociedade de Etnografia e Folclore. Essas tomadas de decisdo de Mario de Andrade
tinham relagéo com o anteprojeto do SPHAN que ele idealizava, a pedido do Ministro
da Educacéo e Saude Gustavo Capanema (VIDAL, 2009, p.7).

O segundo curso, intitulado Desenvolvimento da Civilizagdo Material no Brasil,
ministrado por Afonso Arinos de Melo Franco, em 1941, a pedido do seu primo
Rodrigo Melo Franco de Andrade, diretor do SPHAN, destinava-se a formagéo técnica
da reparticho de profissionais que trabalhavam no SPHAN e que sentiam a
necessidade de uma orientacdo em relagcdo a compreensao do processo historico do
pais (FRANCO, 1971, p. 3). O curso também objetivava tracar um perfil norteador
para os temas a serem desenvolvidos na Revista do Patriménio. Os conteudos

publicados durante o curso resultaram em um livro de mesmo nome (RIBEIRO, 2013).
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O curso de Afonso Arinos, Desenvolvimento da civilizagao material no Brasil,
1941, levanta-se um estudo sobre algumas caracteristicas da civilizacdo, tais como:
fatores primitivos, o portugués, o negro, o indio e os séculos XVI, XVII, XVIII e XIX.
Ele apresentou conferéncias e problemas discutidos dentre os periodos sobre o
povoamento, a politica, a populacdo e a administracdo, contribuindo para a
compreensao da historia da materialidade dos objetos em relagdo a determinadas
épocas. Tornando-se um historiador pioneiro na construcdo de estudos da
materialidade que envolve o passado. Assim, esses textos possuem carater
introdutorio e pouco aprofundado, mesmo assim contribuiu com elementos de
materialidade que caracterizou os periodos (CORONE, 1972).

Além disso, Rodrigo de Melo Franco de Andrade explicita no prefacio do livro
Desenvolvimento da civilizacdo material no Brasil: “Dai a iniciativa do curso,
atendendo-se a que as referidas ocorréncias e 0 seu encadeamento constituem
dados capitais para a elaboracdo da histéria da arte em nosso pais” (ANDRADE,
1971, p. 3). Assim, o livro dava indicios sobre o rumo dos temas a serem abordadas
pela Revista, norteadoras para 0 gque comporia 0S escritos iniciais sobre a
historiografia da arte no Brasil.

E possivel reconhecer que Afonso Arinos, no decorrer da publicacio,
reconhece a repercusséao africana e indigena no Brasil. Porém, a base considera
como predominante a civilizacdo portuguesa. Em consequéncia do exposto, nas
publicacdes da Revista do Patriménio ha estudos sobre essas outras culturas, porém
tratando-os como cultura material, no campo da antropologia e arqueologia,
normalmente n&o considerando-os como arte.

Os estudos sobre a histéria da arte no Brasil concentraram-se em dois grandes
temas, o primeiro deles a arte barroca do periodo colénia e o segundo 0 modernismo
do século XX. Esse cenario permaneceu até meados de 1990 (MARQUES, 2013, p
1-2). Para a historiadora da arte Yacy-Ara Froner, a necessidade de desenvolver
novas pesquisas ocorreu devido a processos apontados pela pés-modernidade, nos
guais 0s conceitos de arte e cultura foram ampliados, com isso os historiadores
buscaram desenvolver uma nova estrutura de pesquisa (FRONER, 2004, p. 233).

Vale ressaltar o aspecto pioneiro dessa publicagédo, tendo entre seus
propdsitos buscar identidades que representassem o Brasil. Embora ja houvesse

aproximacodes de objetos de origem ndo europeia por artistas, desde o final do século
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XIX, esses objetos ndo foram abordados no campo da arte, que permaneceu com
predominancia de aspectos artisticos e motivos da cultura portugueses.

O historiador José Murilo de Carvalho considera que Afonso Arinos fez a
distincao entre civilizacdo e cultura apoiando-se em conceitos de autores alemaes,
bem como, o filésofo Oswald Spengler e os antropdlogos Leo Frobenius e A.L
Kroeber, que consideravam a cultura como a consciéncia coletiva, por exemplo a
religido, relacionada a subjetividade coletiva; e a civilizacdo como o dominio do
mundo pela técnica (CARVALHO apud TEIXEIRA, 2005, p 5). Para concluir, Arinos
considerou que havia diversas culturas, quando explicita as suas consideracdes sobre
o posicionamento de Portugal como senhor de conquistas “aberta a larga estrada da
absorcao dos elementos culturais dos povos menos evoluidos [...]" (FRANCO, 1971,
p. 5), tratando também como cultura europeia, a cultura indigena e o que ele chamava
de “cultura negra”. Com énfase no enaltecimento da civilizagdo como a portuguesa,

como podemos observar no trecho abaixo.

O desenvolvimento de nossa civilizagdo material € de base
portuguesa, entendido no seu complexo luso-afro-asiatico. A
contribuicdo negra e india, muito notavel na elaboragdo de nosso
psiquismo nacional, é pouco importante na civilizagdo nacional, nao
somente por ter sido absorvida no choque com um meio muito mais
evoluido, mas também porque as condicfes de sujeicdo em que
viviam as racgas negra e vermelha ndo permitiam a expanséo plena
das suas respectivas formas de cultura. Por isso mesmo os elementos
negros e indios, presentes na nossa civilizagdo material, salvo um ou
outro mais notaveis, séo de dificil identificacdo (FRANCO, 1971, p.
24).

O autor reconhece que existem contribuicbes de civilizagdes nao europeias,
porém, na mesma medida ele considera pouco importante. Ainda que haja a citacao
dos indigenas, intitulada como “raca india”, & perceptivel que ha uma predilegao por
enaltecer os objetos da cultura material europeia. Nesse periodo, teorias ideoldgicas
ganharam notoriedade ndo s6 no Brasil, mas em varias partes do mundo. Entre elas,
temos o darwinismo social, a teoria eugénica e o racismo cientifico.

A eugenia foi uma teoria fundada por Francis Galton, em 1883, que consiste
na promocao de politicas de favorecimento a formacdo de uma elite genética,
favorecida pelo Estado, considerada mais adaptada, baseada em caracteristicas
fisicas dos brancos, sendo considerados ndo-aptos 0s ndo-brancos, entre esses
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indios e negros. Assim, a adoc¢éo dessa teoria encorajava os considerados nao-aptos
a nao procriarem e serem eliminados, com isso previam a ocorréncia de uma
hegemonia. Infelizmente, no Brasil a eugenia foi uma das teorias politicas adotadas
sem a menor criticidade (BOLSANELLO, 1996).

No Brasil hA um grupo de intelectuais contendo historiadores, sociologos,
advogados, médicos etc., que considerou que o brasileiro ndo havia conseguido se
desenvolver adequadamente. Eles adotaram a teoria eugénica objetivando elevar a
miscigenacao do povo criando a Liga Brasileira de Higiene Mental (BOLSANELLO,
1996). Dentre esses intelectuais encontra-se o Afonso Arinos que chegou a escrever
gue os negro e indios impediam que o brasileiro atingisse a civilizacdo. Além da
relevancia dessas publicacbes pioneiras e norteadores para a escrita da
historiografia, textos do periodo muitas vezes, sdo dotados de ideologias referentes a
época, ainda assim, sdo registros significativos para compreensdo de escolhas que

foram tomadas, em relagdo a histéria a cultura e a arte.

2.2 Objetos ceramicos tapajonicos e sua interdisciplinaridade

Os objetos oriundos do grupo amerindio Tapajés possuem aspectos
interdisciplinares, abordados em diversas areas, como antropologia, arte e
arqueologia. Embora nao estejam catalogados no livro do Tombo das Belas Artes, os
abordaremos como objetos dotados de plasticidade que ha anos vao sendo inseridos
e reconhecidos, em alguma medida, no contexto da histéria da arte.

Os estudos da antropologia e da arqueologia contribuem para que tenhamos
conhecimento sobre a existéncias de tais objetos que partiram de uma disputa de
campos. Essas ciéncias utilizam métodos de leituras oriundos da histéria da arte em
determinados momentos para contribuir em suas interpretagdes.

A antropologia homeou como arte producdes de imagens e objetos estéticos
de ndo-europeus como “primitivas’, em sociedades coloniais e pds-coloniais.
Atualmente é nomeada como arte etnografica. Assim, surgiram teorias de arte que
foram estabelecidas na antropologia e no campo da historiografia da arte, muitas
delas bem consolidadas com o intuito de descrever e compreender 0s objetos que
carregam esse estatuto de artisticos. O antropdlogo Alfred Gell, questiona se faria
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sentido produzir uma teoria da arte para arte ocidental e uma diferente para aquelas
gue néo se enquadram em tal sistema de producao (GELL, 2018, p. 243).

Os objetos materiais de origem ndo-ocidental no fim do século XIX e inicio do
século XX, passam a ser denominados objetos etnograficos, aqueles que foram alvo
de colecionadores, muitas dessas pecas ganharam visibilidade em museus. Também
eram feitas classificacbes para designar o nivel do que se compreendeu
complexidade e evolucdo sociocultural (GONCALVES, 2007, p.16-17). Assim, a
designacao de objetos como etnograficos surgiu no século XIX, em um momento de
consolidacdo dos museus que iriam substituir os gabinetes de curiosidade, que se
tornaram volumosos com a conquista do que intitularam de Novo Mundo (STOCKING,
1985 apud VELTHEM, 2012).

Por volta de 1920, o aperfeicoamento de métodos arqueoldgicos, entre eles as
escavacoes estratigraficas, a andlise de pdlens e o emprego do método de datacdo
carbono 143, acarretou estreitamento entre a etnologia, a sociologia, a arqueologia e
os historiadores dedicados a pré-historia que, anteriormente, vinha sendo chamada
de primitiva, originaria de sociedades até entdo consideradas simples, cuja percepcao
fora modificada por novos métodos fisicos/quimicos e teorias antropoldgicas. Dai,
Lévi-Strauss afirma que havia uma visédo errbnea relativa ao que era chamado de
primitivista. Podemos citar, como exemplo, a arte de Ifé, que trouxe consigo novos
paradigmas, em relacéo aos grupos considerados primitivos, pois consideraram a sua
producéo artistica tdo refinada como a europeia, possivelmente trés ou quatro séculos
anteriores ao Renascimento. Uma visédo errdnea que ndo podemos nos deixar levar
€ gue o dito primitivismo e os objetos artisticos produzidos por eles sao versées
empobrecidas de outros objetos ja existentes (LEVI-STRAUSS, 1993, p. 19 - 21).

Segundo Alfred Gell, o estudo da arte pela antropologia ainda era
negligenciado, por volta dos anos 1990, no Reino Unido, em contraste com a
volumosa quantidade de pesquisas antropoldgicas destinadas a outras areas de
conhecimento. Assim, o antropdlogo levanta a questdo: por que isso acontece?

Possivelmente n&o é um acaso (GELL, 1992). No Brasil, é possivel notar uma gama

35 PRCEU UsP. Datacgéo de carbono-14. In: Engenhos dos Erasmos. Sdo Paulo, s.d. foi uma técnica
desenvolvida por Willard Frank Libby (1908-1980), em 1939, que consiste em identificar a idade do
fossil, sendo possivel a partir do decaimento do tecido organico apds o0 momento da morte.
Disponivel em: http://www.engenho.prceu.usp.br/datacao-por-carbono-14/. Acesso em: junho de
2021.
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de antropdlogos e arquedlogos que se dedicam a arte indigena e amerindia, entre
eles, Denise Pahl Schaan, Edith Pereira, Vera Lucia Guapindaia, André Prous, Els
Lagrou, entre tantos outros. No campo da historiografia da arte ndo € possivel citar
tantos nomes. Assim, tendo em vista que desde o modernismo ocorreu essa
aproximacgéao da historia da arte de objetos indigenas e amerindios, a mesma questao
postada por Alfred Gell ainda se torna pertinente para o Brasil e para a historiografia
da arte, por que isso acontece? Sera mesmo um acaso?

Mesmo os objetos ndo estando domiciliados na histéria da arte, muitas vezes
utiliza-se de métodos e teorias da arte para torna-los inteligiveis em outras areas. No
presente capitulo, teremos como objetivo tornar os possiveis apliques ceramicos
objetos inteligiveis para a historiografia da arte, isso ndo significa que iremos
compreendé-los em todos 0s seus aspectos sociais e estéticos que envolvem suas
formas e sentidos. Portanto, iremos identificar a intersecgédo de campos em alguns
estudos antropolégicos e arqueoldgicos que existem em mais abundancia e quais
meétodos da histéria da arte foram utilizados, considerando que desde a modernidade
aspectos da plasticidade amerindia rompeu as barreiras teéricas entre a etnologia e
a arte.

Devido a sistematizacao dos estudos da chamada arte rupestre de petrdglifos
e gravuras, esses estudos parecem ter ganhado mais visibilidade do que o estudo
taxondmico sobre a producdo ceramica. Arquedlogos e antropdélogos vém se
debrucando em tornar tais imagens inteligiveis. Assim, a antropologia Visual, quando
voltada para Pré-Histérica, busca na producdo de imagens e grafismos rupestres
explicacbes de origem e desenvolvimento de determinados grupos humanos
(FUNARI, 2010). Durante o século XX, estudiosos de diversos campos da arqueologia
e antropologia dedicaram-se aos estudos da arte rupestre ou do grafismo.

Para a catalogacdo desses objetos, utilizam-se parametros visuais, também
usados na historia da arte, e seus termos como arte rupestre ou grafismo rupestre
para designar manifestacfes plasticas que tenham como suporte a pedra. Assim, a
ceramica € compreendida como artefato de barro queimado; petroglifos sédo as
gravuras em rocha; pictoglifos sdo as pinturas em rocha por impresséo de tinta por
pigmentacdo, entre outros (PARDI, 2012, p. 245-256). A divisdo de estudos das
hipGteses sobre a arte rupestre divide-se entre quatro fases.
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A primeira da “arte pela arte®®; a segunda, que parte de Henri Breuil (1877 -
1976), relacionou as pinturas com as crengas magicas, considerando que a produc¢ao
dos desenhos tinha a finalidade ritualistica com o sobrenatural e objetivava conseguir
capturar a caca (Lewin, 1999 apud Silva et al, 2013). A terceira emergiu dos
arqueologos André Leroi-Gouhram e Annete Laming-Emperaire, eles criaram
métodos de andlise estilistica realizando interpretacdes das pinturas considerando
aspectos de expresséo social de determinado grupo, na década de 1960 (ALVES,
2002 apud SILVA et al, 2013, p. 4). E por fim na década de 1980, a arqueologia
repercute elementos pés-processuais e pés-coloniais consideram que os elementos
poderiam representar o contexto social®’ (SILVA et al, 2012, p.4). Dessa maneira, a
presente pesquisa pretende identificar quais métodos foram utilizados para a leitura
de imagens de origem nado ocidental por pesquisadores que abordaram a ceramica
amerindia, na Revista do Patrimdnio, entre a interseccéo histéria da arte, arqueologia
e etnologia. Pretendendo evidenciar quais métodos foram utilizados da histéria da
arte, e quais as novas atualizacdes que a antropologia possa contribuir para torna-los
inteligiveis para a historiografia da arte. Desse modo, como podemos trata-los na
histéria da arte e quais seriam as principais abordagens entre os métodos existentes.

O préximo tépico percorrerd a abordagem realizada pela Revista do Patriménio
devido ao seu carater pioneiro de legitimacao da escrita sobre os objetos ceramicos
do grupo amerindio Tapajé, objetivando realizar aproximacdes com os apliques
ceramicos da colecdo PJARB. E em seguida, nos debrugcaremos em possiveis
métodos de leituras que possam contribuir para tornar os objetos ceramicos de povos

originarios legiveis.
2.3 Ceramica de Santarém na Revista do Patriménio
Gastdo Cruls tratou os amerindios como duas grandes civilizagbes, a

Civilizacdo Marajoara e a Civilizagdo Tapajonica, considerando os estudos iniciais,

realizados pelo antropdlogo Curt Nimuendaju em 1923. Mesmo antes desses estudos

36 Autores que se destacaram nessa linha de pesquisa “destacaram-se as analises de pesquisadores,
como Edoaurd Piette (1827—-1906), Edouard Larter (1801-1871), Emile Cartailhac (1845-1924), Gabriel
de Mortillet (1821-1898) (TRIGGER, 2004) (SILVA et al., 2013, p. 3).
S"Principais estudiosos dessa vertente “em especial com os trabalhos dos arquedlogos: lan Hodder no
seu livro Symbols in Action (1982); Michael Shanks e Cristopher Tilley com Re-Constructing
Archaeology (1987)” (SILVA, 2012, p. 4).
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era perceptivel a diferenca entre estas distintas ceramicas, da foz do Amazonas,
embora as avaliacbes feitas nestes objetos ceramicos fossem em fragmentos
encontrados de forma superficial pelo solo da regido. Assim, o etndlogo Curt
Nimuendaju foi o primeiro a ter acesso a vasos ceramicos tapajonicos muito bem
preservados (CRULS, 1939, p.194).

Pesquisas recentes, realizadas pela arquedloga Denise Gomes, analisaram
1.256 vasilhas ceramicas e apéndices da Colecao Arqueoldgica Tapajonica do Acervo
do Museu de Argueologia e Etnologia da Universidade de Sdo Paulo, adquiridos em
1971. O estudo estabeleceu a existéncia do estilo Santarém-Aldeias que
possivelmente influenciaria a producao de objetos do Baixo-Amazonas. A bibliografia
etno-historica descreve a area como muito populosa, considerando a existéncia de
milhares de pessoas, antes da chegada dos portugueses. Para a pesquisadora,
existiam diferentes grupos que habitavam concomitantemente a regido, ela considera
a existéncia de uma cultura tapajonica homogénea que atualmente deve ser
guestionada, pois novas pesquisas na regido ja questionam essa hipétese
(VERISSIMO, 2005). Assim, ela optou por usar o termo estilo ao invés de cultura para
designar os objetos oriundos do grupo Tapajés, permanecendo, também, a
possibilidade dos diversos grupos que habitavam a regido interagirem com 0s
grandes centros de poder nucleados pelo grupo tapajénico e marajoara (SILVA, 2002,
p. 252-254).

Para o escritor Gastdo Cruls, os objetos da cultura material amazdnica néo
passaram despercebidos. Ao considerar a publicacdo Dorado y Omagua?38, que trouxe
relatos da existéncia de muitas “lougas” e pinturas coloridas, o autor chega a compara-
las com as técnicas utilizadas pelos romanos. Porém, esses relatos ndo compdem
estudos sistémicos sobre a regido. A pesquisa sobre algumas pecas ceramicas de
Marajo iniciou-se em 1870, com o geologo Frederick Hartt (CRULS, 1934, p.169-170).
Para a arqueologa Denise Gomes, as andlises das cole¢cdes museoldgicas comegam
com Constance Palmatary, em 1939, e seu interesse dela pelas ceramicas da regido

dos Tapajos, decorreu apos a divulgacdo da pesquisa de Curt Nimuendaju. Esse

38 A jornada de Omagua y Dorado é uma narrativa que se passa descendo o Rio Amazonas, de 1560
a 1561. Entre nomes que compdem a narrativa temos Lopez de Aguirre, Pedro de Ursua e Fernando
Guzman. Compondo as expedi¢cbes de conquista do que chamavam de Novo Mundo. Assim, a
narrativa ocorre em torno ao universo de conquista dos europeus (SHELL & MARTINS, 2008, p. 106-
107).
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estudo deu visibilidade para a ceramica amazonense, apds as publicacbes de Curt,
de modo a gerar interesse da comunidade cientifica de outros lugares do mundo, que
passou a se interessar pelo Brasil (GOMES, 2012).

Denise Gomes notou diversos enfoques para tratar as ceramicas tapajonicas,
no decorrer das ultimas décadas. Entre os autores que se debrucaram sobre essas
em pesquisar essas ceramicas temos a abordagem descritiva minuciosa sobre o
estilo tapajonico, realizada por Frederico Barata (1951, 1953a, 1953b, 1954).

Entre as pesquisas desenvolvidas, ha auséncia de pesquisas que busquem
significados das suas representacdes iconolégicas, porém € possivel identificar uma
tentativa de Frederico Barata de compreender seus signos e significados, o
pesquisador notou os elementos simbdlicos que tornavam figuras humanas em
zoomorficas, caracterizando a unido entre ambos (GOMES, 2012).

Além disso, outros métodos de leitura de imagens foram desenvolvidos
buscando modos de legibilidade. Entre esses estudos temos a pesquisa publicada
pelo Museu Emilio Goeldi, chamada “Estatuetas de ceramica na cultura desenvolvo
Santarém”, de 1965, da Conceicdo Gentil Corréa que utilizou o método formal;
dissertacdo de mestrado da Denise Gomes, Ceramica arqueoldgica Amazoénica:
vasilhames da colecdo tapajonica, Mae-USP, em 2002, utilizando a analise
iconografica de matriz panofsquiana; a dissertacao Fontes Historicas e arqueoldgicas
sobre os Tapajo de Santarém: a coleg¢ao “Frederico Barata” do Museu Paraense
Emilio Goeldi, em 1993, da Vera Lucia Guapindaia, utilizando andlise cronoldgica; e,
por fim, as pesquisas realizadas por Anna Rooselvet analises tecnolégicas (SHAAN,
1997, p. 50-53). Assim, € notorio a diversidade de campos e pesquisas sobre 0s
Tapajos e sobre a sua producao ceramica.

N&o podemos negar que, mesmo ocorrendo uma ampliacdo de pesquisas
sobre os amerindios, ainda € uma tarefa muito ardua tornar tais pecas inteligiveis a
partir das imagens que elas portam. Muitos desses objetos séo abordados no campo
da antropologia como cultura material. Porém, o papel dos objetos para além de sua
funcionalidade s&o carregados de signos e significados que contribuem para
percepcdo subjetiva das sociedades em que sdo provenientes de onde foram
produzidos (GONCALVES, 2007). A dificuldade de realizar leituras iconoldgicas das
imagens tapajonicas ocorre pelo desconhecimento de seus rituais e da atuagao de

determinados objetos dentro dos grupos amerindios.
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Como mencionamos anteriormente, alguns métodos que foram utilizados na
antropologia, como o carbono-14, possibilitaram proposi¢cdes mais assertivas sobre
grupos amerindios e a producéo de objetos dotados de plasticidade. A contribuicdo
da descricéo etnografica dos objetos torna-se indispensavel para que se compreenda

a funcdo de determinados objetos e seus valores simbalicos.

Ao colocar a natureza simbdélica de seu objeto, a antropologia social
ndo pretende nem por isso afastar-se da realidade. Como poderia
fazé-lo uma vez que a arte, onde tudo € signo, utiliza veiculos
materiais? Ndo se pode estudar os deuses e ignorar suas imagens;
os ritos, sem analisar os objetos e as substancias que o oficiante
fabrica ou manipula; regras sociais, independentemente de coisas
gue lhes correspondem. A antropologia social ndo se isola em uma
parte do dominio da etnologia; ndo separa cultura material e cultura
espiritual. Na perspectiva que lhe é propria - e que nos sera
necessario situar - ela lhes atribui 0 mesmo interesse. Os homens se
comunicam por meio de simbolos e signos; para a antropologia, que
€ uma conversa do homem com o homem, tudo é simbolo e signo que
se coloca como intermediario entre dois sujeitos? (LEVI-STRAUSS,
1972, p. 19).

Os objetos possuem funcgdes préaticas e fungbes simbdlicas. A interpretacdo
antropoldgica e a descri¢cdo etnografica se dedicam a compreender essas relacées
gue ocorrem entre o social e o cultural, muitas vezes intermediadas por objetos
carregados de valor simbdlico. Sejam os objetos de uso cotidiano ou ritualistico, eles
perpassam sistemas classificatorios que afirmam posicdes de poder, tornando visivel
relacdes de poder, e constroem subijetividades. Os objetos sofrem modificacdo quanto
aos seus significados, de acordo com a sua reclassificacao, quando séo deslocados
do contexto que originariamente foram feitos para atuar (GONCALVES, 2007, p.13-
15). Ao nos depararmos com objetos como esses que séo dotados de plasticidade, o
gue cabe fazer? Propor, evidenciar, silenciar, quando a narrativa em torno da colecéo

arqueologia ndo é suficiente para tornar tais objetos inteligiveis.
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2.2.1 Cultura Santarém (1000-1600 d.C ): Estilo Tapajés

A regido onde se encontram os vestigios tapajonicos é uma zona populosa®?,
0S objetos eram encontrados quase que superficialmente pela terra. A ceramica
apresenta adornos, figuras animais e humanas nas mais variadas formas. Para Cruls
a populacdo da regido é familiarizada com o que eles chamam de caretas, que
possuem forma antropomorfa e zoomorfa (figura 12), essas caretas foram bem
preservadas. Utilizando de juizo de valor, o autor faz uma comparacéo da ceramica
com producao de objetos artisticos inseridos no regime de visualidade da histéria da
arte “A ceramica tapajbnica esta para a marajoara como o estilo barroco esta para o
classico” (CRULS, 1934). A busca por referéncias entre as produg¢des amerindias dos
textos da Revista do Patriménio com outros objetos produzidos no regime de
visualidade da histéria da arte europeia € frequente.

Caracteristicas determinantes para distingdo entre a ceramica marajoara e a
ceramica tapajonica foram as linhas simétricas identificadas na marajoara.
Diferentemente dela, a tapajonica ndo possui simetria e é carregada de ornamentos
e adornos, nesta raramente ha pinturas, normalmente as pecas sao da cor do barro
em que foram feitas, entre o branco e o cinza escuro, variando de acordo com seu
tempo de coccdo. Para Cruls, as pecas sado dotadas de adornos de dificil confeccéo,
assim, existe a possibilidade de terem sido feitas em série, utilizando moldes que
possibilitasse a repeticdo, essa hipotese foi levantada apds encontrarem vasos iguais
das ditas caretas. Além disso, o0 texto propde que algumas dessas pecas sejam
idénticas e que repetem os mesmos gestos (CRULS, 1939, p.195). Muito embora
algumas das pecas encontradas ao longo das pesquisas no campo de delimitagcéo
sejam similares, ndo é possivel afirmar que sejam idénticas.

Entre as pecas tapajonicas, é possivel identificar o que o autor chamou de
“caretas” algumas delas avulsas, esculturas com “caretas” que ornamentam pecas
maiores, animais estilizados possivelmente usados como motivos decorativos,
representagcao de cabeca ou corpo inteiro de diversos animais que foram tidos como
simbolos de fertilidade, esses ornamentos avulsos apresentam tons mais escuros, de

castanho ou preto. Uma outra caracteristica que distingue os Marajoaras dos Tapajos

%9 Para antropéloga Denise Shann “Em 1868, a cidade de Santarém ja tinha 20 anos de existéncia, e
contava com 1.761 habitantes” nesse periodo a cidade era bastante movimentado devido ao a conter
um entreposto comercial na regido atualmente a cidade é bastante populosa (SCHANN, p.3).
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sdo as urnas funerarias, os marajoaras as utilizavam em rituais e os Tapajés ndo
utilizam urnas com a mesma finalidade*°. O autor também considera que ndo haveria
duvidas que essa ceramica tenha tracos e ornamentos que se aproximam da
ceramica produzida nas Antilhas e na América Central. Também foram encontrados
idolos de pedra, feitos de estatite ou pedra sabao, porém n&o ha registros dessas
pedras na regido dos Tapajos, Trombetas e Yamunj4, local onde foram encontradas,
reforcando a possibilidade da existéncia de industria e de sistema de trocas entre os
grupos amerindios (CRULS, 1939).

Para Carlos Estévao, as ceramicas de Santarém apresentam uma extensa
variedade de formas e ornamentos, com bandejas contendo animais estilizados que
enfeitam suas bordas, objetos que lembram fruteiras e candelabros (ESTEVAO, 1934,
p. 16). Embora boa parte da ceramica tenha sido encontrada em Santarém, também
houve achados em outras cidades, como foi relatado pelas pesquisas precursoras de
Frederick Hartt, Curt Nimuendaju e Emilio Goeldi. O autor recomendava a
preservacao, mas identifica a dificuldade em fazé-la. Levantando também a hipétese
de que, quando esses grupos amerindios chegaram a este territério, eles ja fossem
mestres em trabalhar com o barro, e sua origem poderia ser procurada em outras
regides (ESTEVAO, 1934, p.10).

Gastao Cruls também levantou uma hipétese sobre as ceramicas terem um
ponto central de procedéncia. H4 também regibes onde ndo se fabricavam loucas,
propondo que nessas regides esses objetos chegariam mediante o comércio com
outros povos, entre grupos nado fabricantes de ceramica foram indicados os Caiapo,
Botocudos e Crad. Para Gastédo Cruls, era certo que a familia Aruaque, ndo sé nas
Antilhas mas também na América do Sul, teriam sido os oleiros do Marajd, havendo
a possibilidade de terem os encontrado ou de terem algum contato, assim teriam
aprendido a técnica ceramista. Segundo os amerindios? utilizavam uma técnica de
cozer no chao, faziam pinturas perfeitas” antes do cozimento e acabamentos com
tintas da “Amazobnia, resina e verniz’. Mais uma vez causando espanto para 0S
estudiosos da arqueologia americano, para eles os desenhos geométricos lembravam
a arte classica. Assim buscavam ligacées entre os dois mundos. E perceptivel que o

autor paulatinamente vai tracando proposicbes numa tentativa de justificar a

40 Uma diferenca entre as urnas tapajonicas das marajoaras é que os Marajoaras utilizam como
urnas funerarias, ndo foram identificadas urnas tapajonicas para a mesma finalidade, assinalando
mais uma diferencga entre as culturas (CRUSL, 1939, p.198).
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semelhanca formal dos objetos, de acordo com suas referéncias estéticas “desenhos
perfeitamente geométricos, que lembravam a mais bela arte classica” (CRULS, 1939,
p. 177-178).

Carlos Estévao também afirma que outros materiais teriam sido utilizados, e
gue alguns desses objetos ndo chegaram a atualidade por serem de algodao, fibra,
tala, entre outras matérias organicas. Devido a sua resisténcia e durabilidade a
ceramica torna-se prova incontestavel de povos originarios que habitaram o Estado
do Par4, com sua cultura material muito bem desenvolvida (ESTEVAO, 1939, p.7). O
escritor Gastdo Cruls reforca que iniciaram exploracbes cientificas em diversas
regides do Para, a partir de 1970, porém a posi¢ao geografica da regido nao permitiu
a preservacao de objetos de madeira e trancado, plumaria e tecido. Os objetos que
ainda eram possiveis de identificar foram as ditas loucas e artefatos de pedra
(CRULS, 1939, p. 174).

Como ja mencionado anteriormente, essas suposi¢cdes que tentam identificar
um ponto central cultural em outras regidées do mundo, normalmente tendem a atribuir
a complexidade de caracteristicas plasticas a povos de origem ocidental ou povos por
algum motivo eleitos geradores de determinados padrdes estéticos. Assim,
levantamos as hipbéteses sobre a ocorréncia da atribuicdo das ceramicas da
Amazénia como se fossem de outras regides pode ocorrer por duas causas, a
primeira pode ser devido resquicio da teoria eugénica difundida na época ou por ser
fruto da primeira fase dos estudos da arte rupestre propagada por Henri Breuil (1877
- 1976). Hipbéteses como essa foram levantadas devido a semelhanca de pecas
encontradas nas Antilhas e na regido de Santarém, porém, essas pesquisas nao
surtiram a confirmacao se eles vieram da regido das Antilhas (figura 4 e 5).

O difusionismo cultural sofreu criticas da antropologia estrutural no inicio do
século XX. Em relacédo em relacéo a existéncia de objetos similares identificados em
sociedades distintas, a teoria difusionista considerava que a similaridade dos objetos
estaria de acordo com o grau de desenvolvimento que determinado grupo estaria
vivenciando. A difusdo do objeto material e os tragos culturais foram objetos de estudo
de diversos autores, considerando a complexidade das pecas de acordo com as
transformacdes que sofriam. Os difusionistas ndo consideravam a producdo de

objetos como uma inveng¢do, mas sim como uma transmisséo. Eles levantaram a
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hipétese da existéncia de um ponto central onde situava o objeto em sua forma
primaria (LEVI-STRAUSS, 1993).

Figura 9 — Autor desconhecido. 1 Carriacou (Antilhas) 2 - L'archéologie de L’amazone par Erland
Nordenskiold. Santarém, s.d.

Assim, a antropologia levantou criticas a esse método quando aplicado em sua area,
devido ao seu carater difusionista. Dado o exposto, Lévi-Strauss notou o paradigma
evolucionista convergindo para a cultura (LEVI-STRAUSS, 1993).

Fator comum entre o0s textos é buscar justificativas para que as pecas
ceramicas tivessem outra origem devido ao seu grau de complexidade. N&o
acreditavam que os amerindios fossem capazes de tamanha complexidade de
execucao. Logo, ambos os autores chegaram a essas conclusdes sobre a existéncia
de um ponto central de disseminacédo da técnica devido a similaridade plastica de
algumas ceramicas encontradas, como podemos notar nas ceramicas das figuras 3 e
4. Introduzir tais objetos e seus significados de representacdo é possivel realizar
algumas inferéncias a partir de métodos formais, devido a diversidade de pesquisas
antropologicas e arqueologicas que contribuem com informagfes para possiveis
interpretacoes.

Dado o exposto, torna-se perceptivel os autores dos artigos da Revista do
Patrimonio, entre 1930 e 1940, que os autores tentavam justificar que determinados
objetos nado teriam sido produzidos pelos amerindios, como propunha a teoria
difusionista. Aléem de Lévi-Strauss, o antropologo Franz Boas também tecia severas

criticas a esse movimento.
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Franz Boas também critica o método difusionista. Ao contrario do
evolucionismo, do qual também eram criticos, os autores difusionistas
colocavam todo peso explicativo da questdo da diversidade cultural
humana na idéia de difusdo. Ou seja, em vez de supor, como 0S
evolucionistas, que a ocorréncia de elementos culturais semelhantes
em duas regifes geograficamente afastadas seria prova da existéncia
de um Unico e mesmo caminho evolutivo, os difusionistas
pressupunham que deveria ter ocorrido a difusdo de elementos
culturais entre esses mesmos lugares (por comércio, guerra, viagens,
ou quaisquer outros meios) (CASTRO, 2010, p. 17-18).

Como podemos notar, o trecho acima discorre sobre a diferenca entre o
evolucionismo e o difusionismo. Torna-se coerente afirmar que os autores Gastéo
Cruls e Carlos Estévao se identificavam, em alguma medida, com as teorias
difusionistas ou evolucionistas, difundidas no periodo. Chegando a propor
similaridade destas ceramicas com producfes romanas ou de outros grupos humanos
gue ndo se situavam nos tropicos, comparacdes como essas eram recorrentes no
inicio da historizacdo. Pretende-se tornar as pec¢as ceramicas legiveis para a historia
da arte, de modo que, quando nos deparamos com objetos ceramicos e amerindios,
seja possivel aborda-los, mesmo sendo ciente que existem muitas questdes a serem

elucidadas entre seus signos e significado.

Figura 10 — Autor desconhecido. Possiveis apliques ceramicos tapajénicos. Colecéo Carlos
Estévdo. Santarém, s.d.

Assim, ao tratarmos tais pecas na historia da arte, o que mais poderiamos
observar, tendo como ponto de partida a analise formal, € a probabilidade de as atuais
pesquisas antropolégicas nos proporcionarem também a possibilidade nos

arriscarmos em métodos historicistas. Embora a antropologia faca a incluséo da arte
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indigena e amerindia, seria possivel a histéria da arte domiciliar e repensar métodos

de leitura de imagens que torna se tais objetos legiveis.

2.4 Métodos de leitura

No final do século XIX, foram identificadas duas tendéncias sobre arte, dentre
elas a historicista, voltada a reconstituicio de personalidades historicas; e a
formalista, surgida no universo germanico, que considera a obra como um fenémeno
e documento visual (ARGAN, 1988, p. 143-144). O que se nota nas figuras 3 e 4 e
outras abordadas por estudiosos que se aproximaram de objetos amerindios, que
recorrentemente utilizam para tornar as pecas legiveis aproximacdes formalistas,
objetivando identificar entre as formas padrdes relacionados ao desenvolvimento
tecnoldgico dos amerindios e a disseminacao da técnica ceramista.

A partir da teoria formalista, temos diferentes historiadores da arte, dentre os
precursores do método formalista destacam-se o fildsofo Konrad Fiedler (1841-1895),
com a Teoria da Visibilidade, Heinrich Wolfflin (1864-1945) e Alois Riegl (1858 - 1901).
A teoria propunha que a Arte deveria ser analisada pelos padrbes formais de
representacdo, e que a Histéria da Arte deveria ser uma histéria dos estilos e nao de
autores. Ao pensar a obra como fendmeno plastico, ndo como veiculo de mensagem
para renascimento e barroco.

Embora os formalistas fossem alemaes, eles criaram métodos diferenciados

contrastando reconhecimento de padrdes formais e sua transmisséao.
Dentre métodos formalistas, buscaremos identificar possiveis aplicacbes para
legibilidade de imagens provenientes dos povos originarios. Como ja mencionamos
anteriormente, as ceramicas sao domiciliadas em diversos campos de saberes.
Assim, pretende-se identificar métodos de leitura de imagens frequentemente
utilizados na arqueologia e na antropologia, provenientes de métodos de leitura de
imagens em historia da arte, com as devidas adaptacgoes.

A antropologia e a arqueologia utilizam com recorréncia termos como arte e
grafismo para tratar tais objetos. Temos diversas publicacdes da antropologia e da
argueologia que carregam terminologias da arte, como nas referidas obras de Els
Lagrou e Denise Pahl Schaan, e o livro Arte pré-histérica do Brasil (1997), de André
Prous, dentre outros. No campo da arte, ndo é tdo frequente encontrarmos textos de

historiadores da arte abordando determinados objetos de povos originarios, design
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ando-os como artisticos. Desse modo, como podemos olhar para tais pegas na
histéria na arte? Caberia a histéria da arte também domiciliar esses objetos dotados

de plasticidade, quais métodos de leitura poderiamos usar para torna-los inteligiveis?

2.4.1 Caminhos interpretativos

Buscaremos, dentre os métodos j& consagrados pela historia da arte europeia,
aproximacg0Oes realizadas em outros momentos, nos quais a histéria da arte também
lidou com objetos de regimes interpretativos diferentes do seu. Com a pretenséo de
tornar os possiveis apliques ceramicos legiveis para a historia da arte, procuraremos
possibilidades de métodos de leitura de imagens que poderiam contribuir, em alguma
medida, para a inteligibilidade das ceramicas tapajonicas. Diante da infinidade de
possibilidades interpretativas, buscaremos compreender a teoria do pensamento
amerindio, para isso, recorreremos aos estudos realizados pelo antropélogo Eduardo
Viveiros de Castro e suas proposi¢cdes sobre o chamado “animismo”. Além disso,
mencionaremos, de forma breve, alguns métodos consagrados de leituras de
imagens e suas possibilidades de ampliacdo interpretativa que ultrapassam certas
vertentes da historia da arte ocidental.

Em relacdo a fundacdo do campo da historia da arte, ndo poderiamos deixar
de mencionar Giorgio Vasari (1511-1574), referéncia legitimadora de categorias que
diferenciariam as ditas artes “maiores” das artes “menores”, o autor publicou a
Introducdo as trés artes do desenho, arquitetura, escultura e pintura (1550)
explicitando que a criacao artistica exigia conhecimento aprofundado em algum oficio.
Assim, essa divisdo paradigmatica estabeleceu, a partir da antiguidade greco-
romana, parametros para o que viria a ser designado como artes “maiores”,
relacionadas com as atividades mentais, e também por serem designadas néo-
decorativas, das artes “menores” relacionadas aos oficios mecanicos, esses que nao
ganharam espago em suas bibliografias, entre esses oficios encontram-se ceramicas,
entalhes, mosaicos, ourivesaria e gravuras (BAZIN, 1989, p. 31).

Entre varios outros historiadores que ampliaram a delimitacdo mantida para
divisdo de categorias da arte, torna-se pertinente, para a presente pesquisa, as

proposicdes de Alois Riegl e os seus estudos em relacdo a objetos que fogem da
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historiografia da arte vigente a sua época. Em sua publicacdo Arte Industrial do
Periodo Romano Tardio (1901), o Autor questiona o sistema de valores da arte
europeia vigente e passa a considerar o ornamento como parte importante da historia
da arte, sabendo que em algumas sociedades esta é a forma reconhecida de arte,
legitimando o que chamavam de artes menores, colocando em evidéncia também a
guestao da segregacao de artes ditas grandes ou menores (ZERNER, 1988 apud
AZEVEDO, 2011, p. 7).

Um tipo Unico de objeto artistico, vigorando apenas entre 0s anos
1500 e 1900, ndo pode constituir o Unico parametro da Historia da
arte. A atual abertura de campos historiograficos em paises
considerados periféricos pela Europa até uma época recente reflete a
complexificagdo dos horizontes e dos objetos. Passamos
recentemente de um G8 a um G20 historiografico: inclui timidamente
a Asia e a Africa. E assim que, em 2016, o Congresso Internacional
de Historia da Arte, depois de ocorrer em Montréal (2004), Melbourne
(2008), Nuremberg (2012), sera realizado em Beijing 4. (HUCHET,
2014, p. 225).

A histéria e a historiografia da arte no decorrer do tempo ampliaram seus
objetos e narrativas, temos entre eles Riegl, Wolfflin e outros, que propuseram
acrescentar as possibilidades de legibilidade de imagens. Em busca de tornar tais
possiveis apliques legiveis, recorreremos ao método iconolégico proposto por Erwin
Panofsky. O método panofskyano possibilita que a legibilidade de imagens ocorra
perpassando trés passos distintos e complementares. A primeira descricdo designada
como o tema primario ou fatual permite o reconhecimento que distingue o tema da
mensagem; por conseguinte, o tema secundario ou convencional liga o motivo
artistico aos motivos artisticos e suas composi¢ées com assuntos e conceitos; e, por
ultimo, busca-se o significado intrinseco ao contetudo que revelam atitudes de um
periodo ou crencgas religiosas ou mitoldgicas (PANOFSKY, 1955, p. 47-53). Assim,
eventualmente, alguns dos procedimentos desse método, ja consagrados pela
histéria da arte, podem ser utilizados para leitura de imagens de outros regimes de
visualidade.

ProducBes de objetos de origem ndo-ocidental vém despertando interesse
recente tornando objetos de estudo entre historiadores da arte, possibilitando uma
expansao do que compreendemos como arte. Dessa maneira, essas categorizagoes
dos objetos de estudo da arte, metddica, positivista, disciplina ciéncia, podem ser

superadas com novas pesquisas e proposic¢oes.
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Ha diferentes formas de linguagem, elas externalizam diferentes formas de
pensar. Nas sociedades autodenominadas modernas, ocidentais, a linguagem escrita
€ amplamente aceita como forma coerente. A escrita também é predominante e valida
para o desenvolvimento cientifico. Nela os signos graficos séo utilizados para se
comunicar. Esses signos n&do tém similaridade com o que eles representam. Em
sociedades que né&o utilizam a comunicagdo por linguagem escrita, 0 processo de
comunicacéo reflete suas diferencas. Lévi-Strauss considerou que os indigenas néo
desenvolvem seus mitos de forma linear, os registros também ndo seguem a
alteridade a que somos habituados. A linguagem visual para esses grupos nao é de
forma linear, mas em quadros. O conjunto pode ser uma unidade constitutiva
(SHANN, 1993). Assim, a legibilidade das imagens da ceramica de povos originarios
pode ocorrer dispondo as ceramicas em conjunto e em pares semelhantes. Para a
ampliacdo de possibilidades interpretativas, desse pequeno quadro constitutivo de
formas tapajonicas, contidas na CPJAR em Brasilia, dispomos também de algumas
imagens do mesmo grupo que se encontram na Revista do Patriménio.

Andlises formais das imagens foram recorrentemente utilizadas pela
antropologia. Objetivando ampliar, no campo da historiografia da arte, a possibilidade
de leitura dessas imagens, buscaremos possibilidades interpretativas no método
iconolégico proposto por Erwin Panofsky.

Em busca de tornar as pecas legiveis para a historia da arte, recorreremos a
analise descritiva ou pré-iconogréafica proposta por Erwin Panofsky. Os possiveis
apliques ceramicos (figura 1), oriundos de povos originarios, tendo habitado a regido
por volta do século XV e XVII, atualmente localizados na Estado do Para, regido da
cidade de Santarém e suas redondeza, utilizaram a técnica de modelagem e queima
de ceramica de diversos motivos. Havendo a possibilidade de serem pecas
constitutivas de outros objetos, ou mesmo objetos autbnomos, bem como
representacdes estilizadas de tartaruga (figura 4 e 5 acima), macaco (figura 11),

antropomorfo (figura 12 e 13) e zoomorfo (figura 14 e 15).
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Figura 11 — Autor desconhecido. Ceramica macaco, possivel aplique tapajonico, Colecao PJAR em
Brasilia. Museu de Geociéncias da UnB, s.d.

Figura 12 — Autor desconhecido. Ceradmica antropomorfo, possivel aplique tapajonico, Cole¢éo
PJAR em Brasilia. Museu de Geociéncias da UnB, s.d.
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Figura 13 — Autor desconhecido. Antropomorfico, possivel aplique tapajonico, Colegdo PJAR em

Brasilia. Museu de Geociencias da UnB, s.d.

Figura 14 — Autor desconhecido. Ceramica zoomorfa, possivel aplique tapajénico, Colecdo PJAR
em Brasilia. Museu de Geociéncias da UnB, s.d.
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Figura 15 — Autor desconhecido. Cerdmica zoomorfa, possivel aplique tapajénico, Colecdo PJAR
em Brasilia. Museu de Geociéncias da UnB, s.d.

Figura 16 — Autor desconhecido. Fragmentos de pegas ceramicas. Colegdes “Museu Goeldi” e
Carlos Estévao”. Santarém, s.d.
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Todos os seis objetos possuem partes brancas, cinzas e tons de vermelho. As
superficies possuem coloracdo ndo homogénea, séo lisas e a porosidade ocorre em
decorréncia do barro ou argila utilizada. Caracteristicas recorrentes nas ceramicas 0s
sdo orificios que permitem supor que se assemelham a olhos. A partir dessa
suposicdo, depreende-se que ha rostos em quase todas as ceramicas, na imagem
zoomorfa (figura 14) ndo é possivel fazer essa afirmacéo, porém, podemos dizer que
possivelmente podem ser representacao de olhos.

Para propor a leitura acerca do tema secundario, ampliaremos as imagens ja
conhecidas dos apligues do CPJA e traremos as pecas similares em relacdo a
dimensdo, a altura, a largura e a profundidade de origem tapajbnica, que se
encontram nos textos da Revista do patriménio. Porém, ao comparar 0s possiveis
apligues com esses outros objetos ceramicos tapajonicos, ndo € possivel realizar a
comparacao por data e localizacdo, pois ndo temos esses dados dos apliques da
CPJAR nem na Revista do Patriménio.

Para uma especificacao de localizacdo e periodo, seria hecessario expandir a
pesquisa. Assim, poderiamos fazer afericdo com outros objetos que ja tivessem sido
datados ou tivessem a informacdo de localizacdo mais precisa. As aproximacgoes
ocorreriam por semelhanca, por exemplo, na figura 16 é possivel identificar outro
objeto bem parecido com a imagem identificada como macaco, figura 11, da CPJAR,
mas ndo podemos fazer afericbes, pois ambas as pecas ndo possuem mais
informacgdes preliminares.

Para ampliacdo de revisdo sobre os estudos iconograficos, abragaremos a
hip6teses de analises especulativas que se utilizam de analogias tecnolégicas. Alguns
autores vém se dedicando para incorporar estudos da antropologia da arte/visual e
etnologia indigenas sobre a producao visual de arte de povos originarios. Podemos
elencar os antropodlogos, entre eles podemos elencar Alfred Gell, Philippe Descola
(1949) e Eduardo Viveiros de Castro (GOMES, 2019). Gell produz académicos no
livro, Arte e Agéncia: uma Teoria Antropoldgica (1998-2018), no qual o autor define o
objeto estético chamando-o de “indice”, que resulta de processos da “agéncia”
contexto, a causa, o resultado e transformacgao desse contexto social “Gell inova ao
afirmar, na contracorrente, que a arte seria menos um suporte de comunicacao de
sentidos simbdlicos, que um sistema de agdo e de mediacao de relagdes sociais”
(MENEZES & HUPSEL, 2015).
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O antrop6logo e professor de Antropologia da Natureza*! Philippe Descola
propde em sua tese La nature domestique*? (1986) diferentes percep¢bes de mundo,
realizando separacdes epistemologicas entre as ciéncias da natureza e as ciéncias
da cultura. O antropdlogo teve uma experiéncia como etndlogo na Amazénia para
pesquisar as relacdes da sociedade com o meio ambiente. A literatura dispunha de
informacdes etnoldgicas (ele partiu de uma fortuna estabelecida) sobre as relagfes
gue os indios mantinham com as plantas e animais, a literatura etnologica, até entao,
chamava essa relacdo de "natural”. Assim, Descola propbe retomar um termo

utilizado anteriormente por Tylor, o “animismo”

[...] como os encantamentos, ou seja, 0 discurso da alma que os
humanos dirigem as almas das plantas e dos animais; ou os sonhos
gue mostravam como 0s hao humanos, huma forma humana, vinham
se dirigir aos humanos para |hes comunicar mensagens [...]
(DESCOLA apud CAMPOS; DAHER, 2013, p.5).

Compreender o animismo e sua diferenca entre natureza e cultura torna-se
imprescindivel para propor analogias que possam tornar legiveis os objetos dotados
de plasticidade produzidos por povos originarios.

O antropdlogo Eduardo Viveiros de Castro desenvolveu o que denominou uma
teoria do pensamento amerindio, tendo o perspectivismo como dominante. Assim, ele
buscou distinguir Natureza e Cultura buscando compreender uma cosmologia néo-
ocidental. O autor passou a usar a expressao “multinaturalismo” para identificar a
concepc¢ao amerindia de unicidade da cultura e pluralidade da natureza, que para as
cosmolégicas modernas seria a “unicidade da natureza e multiplicidade da cultura”,
sendo, portanto, concepc¢des contrarias. Na concepc¢do amerindia a cultura que rege
0 universo e a hatureza é o objeto em patrticular (VIVEIROS DE CASTRO, 2016, 116-
117).

Dentre as possibilidades de ampliacdo interpretativa para possiveis leituras
das imagens amerindias, identificamos dificuldades, ainda, em levantar dados
primarios sobre os objetos ceramicos oriundos de povos originarios. Assim, seria

importante que as pesquisas arqueoldgicas fossem ampliadas e, também, ha lacunas

41 Atualmente ocupa cargo de professor na Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales.
42 DESCOLA, Pnhilippe. La nature domestique. Symbolisme et praxis dans I'écologie des
Achuar. Paris: Maison des Sciences de 'Homme/Fondation Singer-Polignac, 1986
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guanto as andlises tecnoldgicas, que identificam dados bésicos como sua datacao.
Entre os primeiros passos para tornar tais objetos legiveis, ha a ampliagdo de dados
primarios e a busca por compreender sobre o pensamento amerindio e sua relacao

com a cultura e a natureza.
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CAPITULO 3: Modernismo no Brasil: aproximagdo de elementos estéticos

amerindios por artistas.

A histéria da arte como campo disciplinar expandiu seus quadros tedricos e
seus métodos bem como seu foco de interesse, e complexificou sua relagdo com as
imagens e objetos sobre as quais ela se debruca. Ao pesquisar diferentes entradas
sobre a producdo amerindia nesta area, a presente investigacdo abriu-se a
apropriacdo de imagens amerindias, mediada pelos artistas do modernismo, a partir
de suas préprias necessidades. Verificamos entdo a inser¢cdo de imagens que
apresentam elementos da plasticidade amerindia, no inicio do século XX, imagens
essas que foram realizadas pela apropriacdo de formas caracteristicas de grupos
amerindios, de diferentes vertentes e focos. A arte oriunda de povos originarios, em
um primeiro momento, suas producdes artisticas ndo foram legitimadas dentro do
campo das artes plasticas, mas foram, de modo indireto, inseridas na Historia da Arte
no Brasil, abrindo caminhos para reflexdo das relacdes entre essas diferentes
producdes visuais.

Buscamos identificar como ocorreram as aproximacdes entre artistas
modernistas e a producdo visual amerindia, no que se refere a busca por
ancestralidade desejada, mediante diferentes principios nacionalistas, pelo
modernismo, levando alguns artistas a entrarem em contato com objetos produzidos
por grupos amerindios. Para isso, esse capitulo é dedicado a buscar as mediagfes
realizadas por artistas que utilizaram elementos da estética amerindia em seus
trabalhos, entre eles, Vicente do Rego Monteiro, Theodoro Braga, Carlos Hadler e
Manoel Pastana. Para isso, buscaremos identificar como ecoam essas aproximacoes
para a historiografia da arte, pensando se haveria mecanismos de investigacao para
essa legitimacao, tendo como fundo a indagacéo inicial sobre qual o lugar ou lugares

da arte amerindia na histéria da arte no Brasil.
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3.1 Modernismo

O modernismo brasileiro foi um movimento que aconteceu nas letras, artes e
masica, no inicio do século XX. Uma das caracteristicas do movimento foi o
nacionalismo que marcou diferentes vertentes, assim como ocorreu no modernismo
latino-americano.

Em um extremo, havia desde aqueles artistas que eram vinculados ao
academicismo da Escola Nacional de Belas-Artes, e recebiam encomendas
governamentais referentes a arte historica, retratos oficiais, entre outras que
permeiam essa tematica institucional e historica (AMARAL, 2010, p. 20-21). Em outro,
artistas que buscavam por elementos da arte nacional, rompendo com o que
entendiam como tradicdo académica em diferentes grupos, embora muitos artistas
estivessem ligados a movimentos internacionais, como Cicero Dias, Ismael Nery e
Vicente do Rego Monteiro, e mantivessem relagbes com a concep¢cao de
modernidade relacionada com a tradicdo, a brasilidade e origens populares
(MORAES, 1988, p.1). Nao obstante, intelectuais do século XIX compuseram o
debate sobre o que € o nacional. Para o sociélogo Renato Ortiz, havia uma insisténcia
em se distinguir do que é estrangeiro “a identidade nacional esta profundamente
ligada a uma reinterpretacdo do popular pelos grupos sociais e a propria construcao
do Estado brasileiro” (ORTIZ, 1994, p.7-8).

A questdo da identidade nacional esta ligada, entre outros fatores, a um
modernismo que se enraizou no SPHAN. Ao falarmos em preservagéo do patrimonio
histérico e artistico nacional podemos citar a Revista do Patriménio como uma
referéncia intrinseca para constru¢éo do discurso da historia da arte brasileira.

O curso basilar ministrado pelo historiador e politico Afonso Arinos, contribuiu
para a formacdo e compreensdo das ideias de Nacdo que o Estado pretendia
sistematizar. O curso O desenvolvimento da civilizagdo material no Brasil, de 1941,
gue foi destinado aos técnicos do SPHAN, ressaltava aspectos de miscigenagdo com
enfoque no “negro”, no “indio” e “portugués”, utilizando como recurso o Tombo da
cultura material e a Revista do Patriménio como recurso de legitimacéo de narrativas

gue fundamentariam teoricamente os motivos e escolhas dos bens tombados.
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Anteriormente, Sérgio Buarque de Holanda, em 1936, reforcava que houve
uma miscigenagdo harmoniosa entre “indios”, portugueses e negros,
desconsiderando as outras nacionalidades, como os japoneses, 0s italianos e outros.
Assim, o que temos durante o0 modernismo € um nacionalismo exacerbado e a busca
de aspectos de uma brasilidade. Para Jorge Coli, ndo ha duvidas de que o indigena
continuou sendo o protagonista dessa busca por ancestralidade (COLI, 2013, p. 2-3).

Para isso, procuraremos identificar elementos da construcédo da narrativa em
torno do indigena, e como o modernismo buscou se diferenciar da imagem do
indigenismo propagada pela pintura do final do século XIX, visando a construcdo de
uma ancestralidade artistica brasileira, que desencadeou pesquisas sobre elementos
da visualidade amerindia, que, em alguma medida, foram inseridos na histéria da arte
brasileira. Dessa maneira, pretendemos identificar obras dotadas de elementos de
apropriacao de forma, que foram inseridas no ensino da arte no Brasil por Theodoro
Braga, Carlos Hadler, Manoel Pastana e elementos da plasticidade amerindia no
Exterior como a publicacdo Lendas Crencas e Talismas (1923) por Vicente do Rego
Monteiro.

Buscamos identificar em lugares e obras onde essa plasticidade amerindia
ecoa. Ainda hoje, objetos dotados de plasticidade produzidos por amerindios
encontram-se deslocados do seu contexto original, mesmo sendo evidente que seus
aspectos visuais também se tornaram elementos constitutivos da histéria da arte no
Brasil. Mesmo o Estado tendo escolhido uma instituicdo que tinha como finalidade
zelar pelos objetos considerados cultural material, a narrativa em torno das ceramicas
seguiu uma diversidade de caminhos tecendo relacbes da histéria da arte com
arqueologia e antropologia. Assim, consideramos alguns parametros tedéricos e
metodoldgicos para analisar a producéo visual amerindia, a partir do ingresso da
imagerie amerindia na historia da arte, que passou por mediacdes plasticas, de ideais
e de func¢des apartadas dos povos originarios, e que enfocam na maior parte das

vezes a arte marajoara.

3.2 Artistas que pesquisaram sobre a estilizacdo estética marajoara

“os que depois de nds vierem vejam, o quanto se trabalhou
por seu respeito, para que eles para os outros assim sejam”.

(Theodoro Braga)
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O artista Theodoro Braga, ansiava por construir um novo capitulo para a
histéria da arte do Brasil, que pode ser constatado no artigo Por uma arte brasileira
de 1927. Ele sustentava anseios nacionalistas que eram perceptiveis, desde meados
do século XIX, direcionados a construcdo de uma visualidade da arte brasileira.
Assim, o artista prop0s ndo apenas uma revisédo do passado, na qual pretendia incluir
sua pesquisa sobre a atividade artistica marajoara, no periodo do Império (COELHO,
2009, p. 99-100).

Além da arte modernista, a arte decorativa brasileira, no inicio do século XX,
passou a pesquisar a temética nacional. Entre seus motivos decorativos encontram-
se elementos de fauna, e flora, historias e as ditas mitologias e lendas, além de
elementos de plasticidade oriundos de objetos ceramicos de povos originarios. Devido
a antiga valorizacdo das artes maiores em detrimento das artes menores pela
historiografia da arte entdo praticada, o debate sobre a arte decorativa nessa area
nao se tornou prospero, até meados do século XIX, pois o interesse ainda era voltado
para a arquitetura, pintura e a escultura. Porém, na segunda metade do século XIX o
ornamento ganhou visibilidade, primeiro devido ao movimento Arts and Crafts (artes
e oficios), com o debate estabelecido por criticos como John Ruskin (1819-1900) e
William Morris (1834-1894) na Inglaterra e, na virada para o século XX, pela Escola
de Viena. No Brasil, podemos citar contribuicbes impulsionadas por Eliseu Visconti
(1866-1944) e Theodoro Braga, no inicio do século XX (GODOQY, 2012, p.1479-1953).

Theodoro José da Silva Braga, bacharel em Direito, também formado pela
Escola Nacional de Belas Artes (ENBA), optou por seguir a carreira de artista e de
professor de desenho. Apds o término do seu curso, foi contemplado com uma viagem
a Paris, com bolsa da ENBA com duracdo de cinco anos. Chegando a cidade, ele
frequentou o atelié do artista Jean Paul Laurens, que era especialista em pintura
histérica, durante dois anos. Apds esse periodo ele viajou por diversos paises da
Europa. Apds seu retorno ao Brasil, ele apresentou um projeto de arte decorativa com
0 manuscrito ilustrado chamado A planta brasileira (copiado do natural) e aplicado a
arte ornamental, de 1905 (COELHO, 2009, p. 39-57). A obra apresentou 41 pranchas
gue viriam a compor a triade do projeto nacionalista na midia impressa, cujos temas

eram a planta brasileira, a fauna brasileira e a arte indigena (GODQY, 2004).
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O artista executou 32 aquarelas com o tema a planta brasileira. Para
cada espécie de planta, desenhada do natural, executou a sua
estilizacéo e aplicacdo sobre suportes especificos. No entanto, parece
gue Braga nao se contentou com o trabalho, e, nos subsequentes, foi
acrescentando outras pesquisas, como a fauna brasileira e da arte
indigena, posteriormente, designada como arte marajoara. O
resultado foi um repertério com quarenta e uma pranchas, que,
certamente, fundou a triade temética absorvida a partir da década de
1920 por artistas-ornamentadores e escolas profissionais (GODOQY,
2004 p. 24).

Essa obra foi o primeiro registro encontrado que contém interesse de Theodoro
Braga pela ceramica amerindia, uma das pranchas com inspiragcdes marajoaras pode
ser vista na (figura 17). Quando o artista teve conhecimento da ceramica marajoara
ele utilizou-a para dar embasamento ao seu projeto de nacionalizacdo da arte
brasileira (COELHO, 2009).
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Figura 17 — Theodoro Braga, Indumentaria amazonica, prancha Motivos indigenas e aplicagdes n°
4, A planta brasileira (copiado do natural) e aplicado a arte ornamental, de 1905.
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Podemos destacar duas publicagbes de Theodoro Braga, a primeira destinada
a biografias, chamada Artistas pintores no Brasil, de 1942, e a seguinte contendo
manuscritos®® inéditos, escrita entre 1905 e 1942, denominada Obra de
Nacionalizac&o da Arte Brasileira. O objetivo do autor era organizar uma série didatica

para o ensino da arte dividida em quatro sec¢des (GODQY, 2012, p. 1483).

[...] 12 Série — Arte Decorativa — Inspirada na Flora, na Fauna e nos
Motivos de Ceramica dos Indigenas Brasileiros (Adquirida pela
Municipalidade de S&o Paulo) — 1905-1914. 22 Série — Licao de
Cousas — Mapas murais para Escolas: A Borracha (Hevea
Brasiliensis), sua colheita, preparo, beneficiamento, indlstria e
produtos — Para, 1910. - A Castanha (Bertholetia Excelsa), idem,
idem. - O Café (Coffea Arabica), idem, idem. - O Cacau (Theobroma
cacao), idem, idem. 32 Série — Contos para Criancas — llustrados: O
Curupira, A Yara, O Sacy Pereré, O Yarapurda, O Paraiauara, A
Pororoca, etc. — Pard, 1911. 42 Série — A Ceramica Decorada dos
Indigenas — Album de sugestfes inspiradas nos motivos ornamentais,
desenhados na ceramica dos brasilincolas que habitavam a foz do
grande rio das Amazonas, em Marajo e Cunani —1907-1942 (BRAGA,
1942).

Apés seu retorno de Paris, Theodoro Braga recebe sua primeira encomenda,
do intendente de Belém, Anténio Lemos, para a obra Fundacao da Cidade Nossa
Senhora do Belém do Gréo-Para, de 1909, que retratou o passado da cidade e seguia
0s modelos de pintura historica. Nesse periodo, a cidade de Belém se encontrava no
que a historiadora Maria Sarges denominou como Belle Epoque paraense. No inicio
do século XX, Belém vivia sua ldade de Ouro, que ocorreu em decorréncia da
exploracdo do leite da seringueira, destinada a fabricacdo de borracha. Assim, o
enriquecimento da regido comecou a ocorrer de forma intensa de 1848 a 1854, sua
fase mais préspera entre 1890 e 1906 e o decaimento das exportacdes iniciou-se em
1912. A producéo de leite de seringueira da Amazonia foi um dominante no mercado
até 1912, quando as plantacdes das colbnias inglesas passaram a ser concorrentes.
(NUNES, 2006, p. 19).

43 Alguns manuscritos encontram-se em anexo (anexos 3 e 4). Originalmente publicado em: BRAGA,
Theodora. llustracdo Brasileira, Rio de Janeiro, ano IX, dez. 1921.
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Braga foi influente no ensino do desenho no Brasil. Ele lecionou em Sao Paulo
e no Distrito Federal (Rio de Janeiro) a partir de 1923. Foi professor na Academia de
Belas Artes de S&o Paulo, por mais de vinte e cinco anos, tendo lecionado as
disciplinas de Arte Decorativa, Desenho e Composicdo, e atuado como diretor
administrativo (COELHO, p. 142). Suas orienta¢gées como professor eram de que 0s
motivos brasileiros fossem estudados e estilizados. Ele seguia os pressupostos da
Ecole Guérin. Eugéne Grasset (1845-1917), mestre da escola de Guérin, foi ligado ao
movimento de Art Nouveau na Franca, e teve como seu aluno Eliseu Visconti. Este
artista que tentou chamar atencédo para a importancia da arte decorativa para a
industria. Porém, em 1934, conseguiu implementar um curso seguindo 0s preceitos
de Grasset na Escola Politécnica do Rio de Janeiro (BARBOSA, 2012, p. 85).

Sua residéncia em Sdo Paulo ficou conhecida como o Retiro Marajoara,
projetada pelo arquiteto Eduardo Kneese de Melo (figura 18). Sua decoragéo
apresentava ornamentos inspirados nos motivos marajoaras. Além dos motivos
ornamentais, nesse momento de sua pesquisa, também héa o registro de duas pinturas
de indigenas Cabeca de mameluco Boraray (1911) e Cabeca de mameluco Maracaty
(1911), que se encontram atualmente no acervo do Museu Paulista da Universidade
de Sao Paulo. Ha também, alguns artigos** que foram publicados no periodo, sobre
a arte “decorativa” amerindia, porém nao conseguimos acesso as publicacdes
(COELHO, 2009, p. 116-126).

4 AUTOR DESCONHECIDO. A arte decorativa entre os selvagens da foz do Amazonas.
Revista do Instituto Histérico e Geografico do Para. Belém: Vol 1- PA/ 1932 e o artigo de
AUTOR DESCONHECIDO. Casa Marajoara de Theodoro Braga. Revista llustracdo
Brasileira. Sao Paulo, n° 26, 1937.
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Figura 18 — Eduardo Kneese de Melo. Retiro Marajoara Fachada principal, com motivos
marajoaras em alto relevo. Séo Paulo. 1936.
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3.2.1 - Manoel Pastana

Os pesquisadores Patricia Buena Godoy, Edilson Coelho e Maryclea
Carmona Neves consideram que Theodoro Braga influenciou alguns outros artistas e
chegam a chama-los de discipulos, entre eles Manoel Pastana (1888-1984) e Carlos
Hadler (1885-1945). Manoel Pastana, nascido em 1888, na cidade de Castanhal no
Par4, mudou-se para a capital Belém, onde teve alguns empregos, um deles como
pintor de placas, também chegou a ser aluno de Theodoro Braga e tornou-se
professor. Pestana trabalhou para a Marinha como desenhista de maquinas, e no
periodo também pintava retratos, paisagens e produziu uma série de desenhos
decorativos a partir de pinturas indigenas e decorativas, sua producdo apresentava
semelhanca com a Art Nouveau. Entre 1938 e 1941, o artista foi convidado a trabalhar
na Casa da Moeda do Rio de Janeiro, onde desenhava moedas, cédulas, notas, selos
e outras imagens oficiais. Ele valorizava a nocdo de nacional e parecia estar em
consonancia com os propositos modernistas (NEVES, 2013, p. 273-275).

O projeto de pavimentacdo de um refagio marajoara (figura 19) mostra a
versatilidade do artista, em um projeto de pavimentacao urbanistica, que era para ser
executado com técnica romana, recorrentemente usado na pavimentacao do Rio de
Janeiro. O artista também realizou projetos arquitetdbnicos, em movelaria, em projetos
de interiores e objetos de decoracdo. Ele desenvolvia projetos mesclando elementos
da fauna, da flora e elementos amerindios, como podemos observar do projeto de
decoracdo mesclando a fruta-péo (folha e fruto, manguba e desenhos da ceramica
marajoara) (figura 20) (MAUES & BRITTO, 2018, p. 1466).
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Figura 19 — Manoel Pastana. Projeto de pavimentacédo de um refugio marajoara. Recorte do
Album do artista Setor de Documentacao/SIM-SECULT. Belém, S.d.

Figura 20 — Manoel Pastana. Sombrinha, desenho. [S.I] 1933.
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3.2.2 Carlos Hadler

Carlos Hadler, oriundo da cidade de Rio Claro do Estado de Sao Paulo, deixou
uma extensa producdo de ilustracbes com sua familia, realizada nas décadas de
1920, 1930 e 1940. Como muitos outros artistas da época, Hadler manifestou sua
intencdo de nacionalizacdo da arte brasileira. Além de pintar paisagens e
personagens ditos “folcloricos”, ele elaborava padrdes de tecido e desenvolveu um
repertério de ornamentos inspirados na ceramica marajoara e “tupi-guarani’.
Destacamos aqui o livro com ilustrac6es que ele concebeu, porém néao foi publicado,
o Album Marajoara: 88 motivos ornamentais (figura 21), contendo 29 laminas e 3
paginas explicativas (GODOY, 2017).
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Figura 21 — Carlos Hadler. Prancha 85, 88 Motivos Ornamentais Marajoara, Colecao Particular. S.d.

Carlos Hadler ministrou aulas por 14 anos na Escola Profissional Masculina de
Rio Claro. Ele ndo deixou registros escritos sobre a sua metodologia nem sobre a sua

85



relagdo com Theodoro Braga. Porém, em um artigo intitulado “Por uma arte
brasileira”, de 1927, publicado no jornal O Estado de S. Paulo, informa que Hadler
assistiu a uma palestra de Braga no Rio de Janeiro. Segundo o historiador da arte
Edilson da Silveira, € notéria a influéncia de Braga sobre a producéo de Hadler. Como
resultado dessa relacdo, temos a busca de elementos decorativos brasileiros e o
referido Album Marajoara (COELHO, 2009, p. 149-150).

Elementos de visualidade baseados no estilo Art Déco e na ceramica
Marajoara foram elementos recorrentes no projeto modernista e na busca pela
construcdo de uma identidade nacional. A preocupacdo com elementos de
visualidade amerindia foi pertinente nos trés periodos do Governo de Getulio Vargas,
entre 1930 e 1945. Em 1940, o Brasil foi convidado a expor no Pavilhdo da Exposicao
do Mundo Portugués em Lisboa (figura 22), o projeto escolhido pelos arquitetos Raul
Lino e Roberto Lacombe foi caracterizado pelos estilos entdo associados Art Déco e
Marajoara (ROITER, 2010).

Figura 22 — Autor. Fonte Marajoara no atrio do Pavilhdo do Brasil. Lisboa,1940: fotografia p&b de
Carvalho Henriques.

Na década de 1930, a no¢ao do estilo marajoara e questdes sobre a renovacgao
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da cultura brasileira ganharam bastante repercussdo®. Também ocorreu,
concomitantemente, um arrefecimento, certa depreciagdo em detrimento do
neocolonial e da tradicdo lusitana, sendo um periodo de intensificacdo da busca

nacionalista brasileira e suas tradicdes modernistas (LEHMKUHL, 2018, p. 1389).

[...] cinemas, teatros, sedes de emissoras de radio, estacbes
ferroviarias, prédios publicos e privados, e ainda, os pavilhdes de
exposi¢cdes como a VIl Feira Internacional de Amostras de 1934 no
Rio de Janeiro e a Exposicao do Centenério da Revolucéo Farroupilha
em 1935 em Porto Alegre. Assim, o Pavilh&o do Brasil em Lisboa se
caracterizou pela adocdo de linhas arquitetbnicas e decorativas
situadas num lugar equidistante entre o “neocolonial” e o
“‘modernismo”, fazendo uso de tracados apoiados no Art Déco com
Raul Lino e no Marajoara com Roberto Lacombe (LEHMKUHL, 2018,
p. 1397-1398).

Na época, a utilizacdo de elementos estilizados inspirados em grupos
amerindios foi recorrente. Segundo o designer Marcio Roiter, entre os anos 1930 e
1950, ocorreram buscas por identidades brasileiras. Assim, artistas brasileiros ligados
a Art Déco se apropriaram de elementos plasticos oriundos de povos originarios,
estilizando imagens de diferentes vertentes, entre elas aborigenes, marajoaras,
guaranis, tupis e tupinambas (ROITER, 2010, p. 20).

3.2.3 — Vicente do Rego Monteiro

Desde a criacdo da Sociedade de Artistas Decorativos, em 1901, surgiram
demandas por parte dos artistas para que ocorressem exposicdes, buscando
promover a arte decorativa moderna. Houve uma série de exposi¢cfes, em sua maioria
europeias, voltadas a arte decorativa e a arte industrial em 1916, 1924 e 1925, que ja
contava com 21 paises. Na exposicao de 1916, havia algumas regras de participacéao,
como a manutencao de “uma tendéncia bem marcada e renovacao estética de forma.

As imitacOes de outros estilos e da producéo industrial que ndo tenham inspiragao

45 Além disso, houve um concurso para a construcéo do Ministério da Satde e Educacdo em 1936. O
projeto vencedor foi um desenho com elementos inspirados na cultura marajoara, e assinado por
Archimedes Memodria e Francisque Cuchet, porém o projeto construido foi o do moderno Lucio Costa.
Além do “retiro marajoara” houve outros projetos arquitetdnicos que buscavam originalidade brasileira
nos povos amerindios, no Rio de Janeiro foi construida a Casa Marajoara, em 1937, pelo arquiteto
Gladstone Navarro, € o Edificio Marajoara, em Ipanema (ROITER, 2010, p. 8).
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artistica ndo serdo aceitas” 6. Durante o periodo da exposicéo, ocorreu no Théatre
des Champs-Elysées uma temporada de balé Légendes, Croyances et Talismans des
Indiens de I'Amazone, adaptado do livro homénimo (figura 23) de Vicente do Rego
Monteiro, entre 10 e 25 de julho. O balé contou com a participacao do bailarino russo
Malkowsky, que se encontrava no centro dos holofotes, e cuja escultura realizada
pelos gémeos Jan e Joel Martel no Pavilhdo da Exposicdo Une Ambassade
Francaise. Tamanho foi 0 sucesso do ballet que Rego Monteiro resolveu editar o livro
Quelques Visages de Paris (1925), contendo 300 gravuras dos pontos turisticos de

Paris estilizados com inspiracé@o na estética indigena (figura 23).

LECEMNPES
CRAYANCES cv TRLSMANS
Bes INDIENS o LAMBZENE .

LEGENDES
CROYANCES

TALISMANS ..
DES INDIENS

LAMAZONE

Figura 23 — Vicente do Rego Monteiro. Capa ilustrada do livro Légendes, Croyances et Talismans
des Indiens de 'Amazone. Paris, 1925.

46 Musée des Arts Décoratifs. L’exposition de 1925. In : Les Arts Décoratifs. Paris, s.d. Disponivel em:
https://madparis.fr/francais/musees/musee-des-arts-decoratifs/dossiers-thematiques/I-exposition-
internationale-des-arts-decoratifs-et-industriels-modernes-de/l-exposition-de-1925. Acesso em: 20 de
agosto de 2021.
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Em 1913, o artista foi apresentado para a bailarina Ana Pavlova, que
acompanhou todas as exibicbes do Balé que ocorreram em Recife e, com isso,
comecou a pensar em proposicoes de bailados inspirados nas lendas e crencas dos
indigenas brasileiros. Posteriormente, entre 1923 e 1925, ele idealizou o livro
Légendes, Croyances et Talismans des Indiens de '’Amazone. Rego Monteiro, que
também mantinha uma carreira como poeta, ofereceu ao livro um caréter literério,
descrevendo os habitos e rituais de grupos indigenas de maneira generalista,
contendo também as lendas que o autor chamou de mitologias. Entre essas
narrativas, ha a histéria do Boto, dos muiraquitds etc. Assim, € possivel, ver a
ilustragéo abaixo (figura 24) referente a lenda do boto. A curadora Denise Mattar
considera que as ilustracbes tenham inspiracdo na Art Déco com a estilizacédo
inspirada nos Marajoaras. E possivel também identificar elementos que remetem &
ilustracdo japonesa do século XVIII (MATTAR, 2017).

Figura 24 — Vicente do Rego Monteiro. O boto, ilustracdo de Légendes, croyances et
talismans des indiens de L’amazone. Paris, 1923.
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Na publicacdo Quelques visages de Paris (1925), Rego Monteiro teria se
encontrado escreve uma carta ao leitor informando que os desenhos foram feitos por
um chefe indigena que viajou a Paris. Segundo a publicacdo, Rego Monteiro se
encontrara com o chefe indigena ao visitar a Amazonia, e entdo, tinha contato com
os desenhos e as impressfes de seu conhecido sobre os pontos turisticos da cidade
de Paris (figuras 26, 27 e 28). A publicagdo também contém anotac¢des que explicitam

0 que o simbolo contido no desenho representa, como podemos ver abaixo (figura
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Figura 25 — Vicente do Rego Monteiro. llustracdo do livro Quelques visages de Paris. Paris,
1925.
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Figura 26 — Vicente do Rego Monteiro, Notre Dame, ilustracdo do livro Quelques Visages de
Paris. Paris, 1925.

Figura 27 — Vicente do Rego Monteiro. Tour Eiffel, ilustracdo do livro Quelques Visages de
Paris. Paris, 1925,

91



Figura 28 — Vicente do Rego Monteiro, Jardin des Plantes, ilustracdo do livro Quelques
Visages de Paris. Paris, 1925.

Embora Vicente do Rego Monteiro tenha nascido em Pernambuco, desde cedo
também participou do cenario artistico internacional. Sua familia passou a morar em
Paris em 1911, e seu retorno ao Brasil ocorreu devido do inicio da Primeira Guerra
Mundial. Enquanto sua estada no Exterior, ele acompanhava sua irma Fédora na
Académie Julian e frequentava cursos de desenho, tendo exposto por duas vezes no
Salon des Indépendents. Quando retornaram para o Brasil, moraram no Rio de
Janeiro e ele continuou a acompanhar sua irma na Escola Nacional de Belas Artes
(DIMITRQV, 2015, p.193-194).

Sua familia retornou ao Recife em 1918, no ano seguinte, ele realizou sua
primeira exposi¢do na cidade, recebendo duras criticas publicadas no Diario de
Pernambuco*’, em 19 dezembro de 1919, nas quais seu trabalho foi considerado uma
producdo meramente francesa. Em sua segunda exposi¢ao no Brasil, em 1920, como
ja mencionado, ocorreu na biblioteca de Lucilo Varejdo, no Museu Nacional da Quinta

da Boa Vista, no Rio de Janeiro, e, posteriormente, no Musée d’Ethnographie du

47 Autor desconhecido. Artes & artistas. In: Diario de Pernambuco. Recife, 19 dezembro de 1919.
Disponivel em: http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=029033_09&pagfis=21625.
Acesso em: 20 de setembro de 2021.
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Trocadéro, em Paris. O artista, entdo, dedicou-se a pesquisar a producao visual
Marajoara, e sua producdo do periodo passou a carregar elementos da estética
amerindia (DIMITROV, 2015, p. 194-195). A busca por originalidade na arte néo-
ocidental ocorria na Europa, desde o século XIX. No Brasil, os intelectuais faziam um
movimento semelhante, baseando-se em pesquisas desenvolvidas na Europa. Diante
de toda a problemética da aproximacgdo do imaginario amerindio com a histéria da
arte brasileira, como verificamos nas primeiras décadas da Revista do Patrimonio,
nota-se a busca dessa aproximac&do em obras como a pintura A mulher sentada, de
1924 (figura 29), dotados de elementos estéticos que podemos considerar que
aludem a ceramica marajoara ou mesmo tapajonica, em suas urnas com cor de barro

e caracteristicas antropomorficas.

Figura 29 — Vicente do Rego Monteiro, A Mulher Sentada, 6leo sobre tela. Acervo Artistico-
Cultural dos Palécios do Governo do Estado de Sao Paulo, 1924.

Esta pintura de Rego Monteiro, tem a cor avermelhada, rosto retangular que
se assemelha a ceramica tapajénica e marajoara, esses dois grupos amerindios, em
algum momento, compartilharam elementos estéticos em comum.

A historiadora da arte Annateresa Fabris, no livro O futurismo paulista,

considera que Vicente do Rego Monteiro introduziu a questdo da ancestralidade
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indigena na arte e na histéria da arte, e essa pesquisa repercute na producédo de
imagens da década de 1920 (apud QUINTAL, 2018, p. 47). Assim, podemos notar na
referida pintura (figura 29) aspectos visuais que, em alguma medida, nos remetem a
estética marajoara. Em 2013, a historiadora da arte Claudia Mattos reflete sobre a
busca de arte brasileira nos anos1980, pensando criticamente sobre a insergcédo ou
ndo de artes de tradicdo ndo-europeia que constituiria a historia da arte brasileira.

[...] A busca por uma identidade artistica prépria e a ideia de
construcdo de uma arte de carater especificamente nacional,
caracteristicas tipicas do modernismo, repercutiram no campo da
histéria da arte como um desejo de se concentrar na producdo
artistica nacional e na tradicao historiografica local para construir uma
histéria da arte essencialmente brasileira. E por esse motivo que as
artes da Europa, incluindo as importantes cole¢fes existentes no
Brasil, como as do Museu de Arte de Sao Paulo ou do Museu Nacional
de Belas Artes, permaneceram pouco estudadas durante um bom
tempo, assim como todo o0 A&mbito das artes de tradigcdo n&o-europeia,
como a arte africana, pré-colombiana, asiatica, islamica, entre outras
(MATTQOS, 2013, p. 6).

No ambito do Brasil, no inicio do século XX, alguns artistas buscavam legitimar
uma identidade cultural prépria, aproximando-se de objetos produzidos longe dos
grandes centros de arte. Nesse sentido, Rego Monteiro € reconhecido como um dos
artistas que se apropriou de elementos da estética amerindia, deixando em suas
obras elementos inspirados em objetos artisticos marajoaras. Assim, em alguma
medida, havia uma preocupacdo do artista em constituir uma originalidade com
elementos da arte ndo-ocidental em busca da identidade cultural brasileira, embora
se deva problematizar o modo como esta apropriacao teria ocorrido, muito mais ligada
ao estilo Art Déco do que a uma busca pela compreensao da estética e dos principios

gue o artista alegava pesquisar.

3.2.4 — Angelo Guido

O historiador da arte Angelo Guido € um dos responsaveis pela
institucionalizagdo da historia da arte no Rio Grande do Sul. Guido iniciou também a
pesquisa de praticas artisticas fora dos quadros institucionais. Ele tinha vasto
conhecimento em pintura e percorreu a Amazonia pintando e escrevendo sobre rios,

florestas e costumes (CIRIO SIMON, 2012). O historiador da arte realizou uma viagem
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a Amazobnia, onde buscou informacdes para o seu livro intitulado O Reino das
Mulheres sem Lei: ensaios de mitologia amazoénica (1937), que trata do mito das
Amazonas (CIRIO SIMON, 2017).

0 #1117 RARIA DUGLOBO ~ PORTO ALEGRE

Figura 30 — Angelo Guido. O reino das mulheres sem lei, capa de Livro. Porto Alegre, 1937.
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Também ocorreram diversas publicacdes de artigos em revistas do Rio de
Janeiro, por Manoel Pastana, porém, ndo conseguimos acesso as publicacdes. Entre
elas ha “O que o indio brasileiro fez e o0 que o artista contemporaneo deve fazer”, no
jornal Correio da Noite (1939); “No Mundo das Artes: Arrumacao Nao é estylizacao”
(1939), no mesmo jornal; “Ceramica pré-historica do Marajé: o desvirtuamento da arte
dos primitivos habitantes do pacoval” (1937), na Revista Careta (n°. 1519); “A arte
indigena pré-historica brasileira e Marajo — principal fonte de documentacédo, a

palavra de Manoel Pastana” (1942), no Correio da Manha.

3.3 — Escritos sobre a arte amerindia na historiografia da arte

Desde o inicio do século XX, identificamos textos sobre a producéo de objetos
e imagens oriundos de povos originarios. Muito embora, a presente pesquisa se inicie
com possiveis apliques tapajénicos, a quantidade de textos sobre esse grupo
amerindio ndo é tdo diversa. Entre os textos precursores, temos 0s mencionados
anteriormente na Revista do Patrimoénio de autoria de Carlos Estévdo, em 1939, e
Gastéo Cruls. em 1942. Além dessas publicacbes da Revista do Patriménio, a década
de 1930 foi promissora para novas pesquisas, que podem ter sido motivadas pela
busca de identidades que representassem o Brasil, alguns historiadores da arte, e
outros pesquisadores se propuseram a realizar investigacdes sobre a regido. Entre
as publicacdes do periodo, h& obras do escritor Gastdo Cruls, que acompanhou a
expedicdo do General Candido Mariano da Silva Rondon até os limites da Guiana
holandesa, tendo publicado posteriormente em forma de diario o livro A Amazbénia
gue eu vi (1930). O autor possui outras publicagdes no campo da literatura. Ele
também publicou o livro As artes plasticas no Brasil: Arte indigena (1968)
(MEIRELES, 2019).

Consideramos duas publicacbes realizadas por historiadores de arte,
presentes nos dois principais compéndios sobre a arte brasileira, o livro Historia geral
da arte no Brasil (1983), organizado por Walter Zanini, com o capitulo de nosso
interesse “A arte no periodo pré-colonial”, de Ulpiano Bezerra de Meneses; e também
a publicacdo mais recente Sobre a Arte Brasileira Da Pré-historia aos anos 1960

(2015), organizada pela historiadora e critica de arte Fabiana Werneck, com o capitulo
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“Arte pré-histérica no Brasil: da técnica ao objeto”, escrito pela antrop6loga Anne-
Marie Pessis e pela arquedloga Gabriela Martin.

Ao buscar na historia da arte a insercédo de objetos da cultura tapajénico, nao
podemos encontrar estudos aprofundados. A presenca de elementos de interesse
artistico inspirados em objetos amerindios ocorreu, em sua maioria, em torno da
cultura marajoara, e com outras culturas, porém com menor frequéncia, entre eles,
guarani, tupi, tupinamba, konduri, santarém, guarita, além dos povos sambaquieiros.
Assim, torna se pertinente buscarmos as publicacdes que abordam a relacdo do
modernismo com a apropriacdo de imagens, a predominancia da insercdo da
estilizacdo foi, em sua grande maioria, inspirada pelos elementos estéticos
marajoaras. Entre pesquisadores que estudam sobre ornamentacao e arte decorativa
modernista temos as historiadoras da arte Luciene Lehmkuhl e Patricia Bueno Godoy.

Em “A arte no periodo pré-colonial”, Meneses aborda, primeiramente, o
problema da documentacdo dos objetos, relatando a dificuldade de preservacao
devido a deterioracdo da matéria organica, o que chega até o presente sao 0s
artefatos liticos, objetos feitos de barro, de ceramica e ossos (1983, p 22-23.). Em
seguida, comenta sobre a arte rupestre e a producdo de gravuras e pinturas,
relatando as técnicas utilizadas para producédo das imagens e materiais utilizados
para sua coloracdo, e apresentando também quadros tipograficos com a
representacdo de simbolos para auxiliar na interpretacao das imagens (MENESES,
1983, p. 28-32). Por conseguinte, 0 autor escreve sobre as formas de representacéo,
enfatizando a dificuldade de encontrar dados que possibilitem ampliar as

interpretacdes iconograficas da ceramica.

Dentro desse quadro, os problemas a seguir formulados devem ser
considerados em aberto. Constituem apenas um ensaio de organizar
informagbes preliminares sobre certos fendbmenos formais, de
maneira a permitir desenvolvimento posterior, quando se ampliar a
documentagdo arqueoldgica. Esse estado de insuficiéncia € que
impediu, sobretudo, de tratar, por ora, de questdes relativas ao
contexto social de producao e uso das formas estéticas (MENESES,
1983, p. 23).

Em alguma medida, o problema de encontrar documentacéao e dados contendo
o sitio que a peca foi retirada ou sobre a datacdo ainda € escasso. Na presente

pesquisa também ndo conseguimos identificar essas informagdes sobre 0s possiveis
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apliques ceramicos. Embora a pesquisa iconografica tenha se ampliado nos ultimos
anos, ainda é necessario ampliar a documentacgéo sobre os dados primarios.

Além disso, Meneses escreveu sobre a ceramica e suas fases de
desenvolvimento, considerando cinco fases arqueoldgicas na regido habitada pelos
marajoaras: Ananatuba (980 a.C./200 a.C.), Mangueiras (contemporanea de
Ananatuba/AD 100), Formiga (100-400), Marajoara (400-1350) e Arua (desmantelada
em 1820, por acdo dos portugueses) (1983, p. 35). A respeito da fase marajoara,
especificou sua distincdo pela sua complexidade de organizacdo, com aldeias com
mais de 500 familias, considerando que havia entre 20 e 30 familias subordinadas a
um chefe (MENESES, 1987, p. 35).

Porém, levando-se em conta que o texto de Meneses remonta ao inicio dos
anos 1980, faz-se necessario considerar pesquisas mais recentes na area. Ao longo
dos anos 1980, Anna Roosevelt, da Universidade de lllinois, sustentou um modelo em
gue aregido de Santarém fosse um grande Império hierarquizado, mas essa hipotese
comecou a se guestionada entre 2001 e 2003, quando a arqueodloga Denise Gomes
analisou 40 mil ceramicas da regido, na sua tese, Padrbes de Organizacao
Comunitaria no Baixo Tapajos: o desenvolvimento do Formativo na area de Santarém,
PA. Ela descobriu que a ceramica denominada Paraua ndo havia tido contato nem
semelhanca com a tapajonica. A partir dai, a arquedloga passa a questionar se havia
um grande império que influenciava os grupos com quem tinha contato ou se havia
outro tipo de relacdes hierarquias, porém ainda sem dados suficientes para fazer
certas afirmacdes (GOMES, 2005).

Em “Arte pré-histérica no Brasil: da técnica ao objeto”, Pessis e Martin
explicitam que a expressao “arte rupestre” é consagrada, desde o século XIX, e que
nao € possivel ignorar que as pinturas e gravuras parietais sejam dotadas de
caracteristicas estéticas que, em alguma medida, se comunicam com o0 tempo
histérico e com os rituais de determinado grupo (PESSIS; MARTIN, 2015, p. 26-27).
Embora a ceramica que temos como ponto de partida da presente pesquisa néo se
enquadre na delimitacdo da arte rupestre, ndo podemos ignorar “seus aspectos
estéticos, a habilidade manual envolvida na sua técnica, a capacidade de criacdo e a
imaginacao envolvida”. Essa aproximacao € interessante porque diferentemente da
producédo visual da ceramica utilitaria amerindia, a producao visual rupestre parece

ter conquistado um lugar mais consolidado na historia da arte.
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Ha também o designer e pesquisador Méario Alves Roiter, que ao realizar
pesquisas sobre a arte decorativa no Brasil acaba convergindo para a estilizacao
utilizada na década de 1930, inspirada na arte marajoara no artigo Pindorama
modernista: influéncia indigena no Art déco brasileiro (2012). Além, disso, sobre o
tema da Art Déco e sua relacdo com os Marajoaras, temos o artigo da historiadora da
Luciene Lehmkuhl, Art Déco e Marajoara: Brasilidade em disputa (2018).

Ao mencionar 0s pesquisadores acima, objetivando reunir pesquisas
significativas neste desafio tomado, em busca de legibilidade de imagens e objetos,
que por muito tempo permaneceram domiciliados no campo antropoldgico e
arqueoldgico, e que adentraram a historia da arte no Brasil. Embora, existam outros
autores que também pesquisam a intermediacao e a insercao de elementos estéticos
amerindios na historia da arte. € possivel identificar uma lacuna quando da
compreensao do universo amerindio e como essas imagens eram envolvidas em seu
cotidiano e rituais. O que chega a nds sao producdes modernistas que intermediaram
0 contato com tais imagens e que estetizaram determinados objetos para que fossem

inseridos na histéria da arte
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa foi motivada pela identificacdo de seis apliques
possivelmente ceramicos, provenientes do grupo amerindio Tapajos, tais pecas
compdem a Colecdo PJAR em Brasilia. As ceramicas de formato antropomorfo e
zoomorfo causaram um estranhamento inicial por se distinguirem dos outros itens do
acervo, entre os quais ha ossos como um cranio com mandibula, amoladores,
trituradores de pedra e outros artefatos de pedra e ossos e ceramica. Os itens da
colecao ficaram cerca de 36 anos sem serem expostos ao publico. Assim como as
demais pecas, 0s seis possiveis apliques ceramicos, como objetos de pesquisa, sao
domiciliados pela arqueologia e pela antropologia, porém apresentam caracteristicas
plasticas que, em alguma medida, reconhecemos como possuidoras de interesse
artistico. Elas integram um vasto reportério de ceramica utilitaria de diferentes culturas
amerindias, que foram utilizadas por artistas como fonte de inspiracdo estética e
elementos dessa plasticidade vieram a compor pinturas que fazem parte da Histéria
da Arte no Brasil no século XX. A recepc¢ao de objetos ceramicos amerindios mediante
varias entradas, por fontes tedricas e por artistas.

Esta investigacdo nao foi capaz de encontrar provas documentais para verificar
como esses apliques chegara as maos do Padre Jodo Alfredo Rohr, antes de serem
enviados a Academia de Policia de Brasilia, talvez devido as limitagdes da presente
pesquisa, realizada, em sua maior parte, durante os dois primeiros anos da pandemia
da COVID-19. Desse modo, mantém-se a possibilidade dessas pecas terem sido
obtidas quando da aquisicdo da cole¢do do comerciante Carlos Berenhauser ou,
ainda, em uma viagem do Padre Rohr a Brasilia, em 1976.

O Padre desempenhou um papel importante na arqueologia brasileira, com
suas pesquisas no estado de Santa Catarina, tendo se dedicado a preservar artefatos
gue se tornaram fontes para a historia sobre o passado, além de contribuir com
proposicdes que contribuiram para a elaboracdo da Lei n°® 3.924/1961, que tornava o
Estado responsavel pelas areas com vestigios arqueoldgicos. Apos o falecimento do
Padre Rohr, em 1984, um grupo de intelectuais atuantes em 1984, entre eles a
Diretoria da Sociedade de Arqueologia Brasileira (SAB), na qual os coordenadores do
Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade Federal da Bahia (UFBA),
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engajaram-se para que o Iphan tombasse o referido acervo, que passou a compor
uma entre as seis cole¢fes arqueoldgicas tombadas no ambito federal. Nota-se que,
pela imensidao que é o territério nacional, 0 nimero de tombamentos realizados pelo
Iphan nédo é tao diverso assim, levando-se em conta que a bibliografia etno-histérica
supbe que houvesse centenas de milhares de habitantes antes da chegada do povo
europeu.

O Iphan foi fundamental para legitimar um lugar de fala de acordo com bens
moveis e imoveis que pretendiam preservar. As proposi¢cdes sobre preservacao de
memoarias que comporiam o que compreendemos como histéria nacional foi
conduzida, em suas primeiras décadas, por um grupo de intelectuais, muitos dos
guais modernistas, que atuavam no campo da cultura e que, em alguma medida,
estavam em consonancia com as proposicées do Estado na década de 1930. A
Revista do Patriménio foi fundamental para dar apoio ted6rico para compreensao dos
motivos pelos quais determinado patrimonio ingressaria no Livro do Tombo e
receberia a protecdo do Estado. Assim, elegemos artigos da Revista do Patriménio
como fontes pioneiras para identificar uma das entradas da ceramica tapajonica na
historiografia. Buscamos identificar algumas das abordagens que tratam dos objetos
ceramicos produzidos por povos originarios. De certo modo, notou-se que intelectuais
no Brasil atribuiam a complexidade plastica identificadas nos objetos a povos de
outras regifes que ndo fossem a América do Sul que, em alguma medida, poderia
estar em consonancia com proposi¢cdes de teorias difundidas no inicio do século XX,
havendo a possibilidade de teorias eugénicas terem interferido em proposi¢cdes no
campo da cultura.

Assim, os objetos passam a fazer parte de um sistema classificatorio e podem
também ser reclassificados dependendo dos significados que queiram atribuir
(GONCALVES, 2007). No caso dos apliques ceramicos aqui identificados, poderiam
ganhar novas classificagfes, ja que compdem uma colecdo arqueoldgica, seus
aspectos o seu valor simbodlico também poderia ser domiciliado em outros campos de
saberes. Ao identificar tais objetos em uma colecéo arqueoldgica, quais 0s interesses
dos agentes e instituicdes para que permanecam onde estdo?

Destacamos o historiador Afonso Arinos, por ser proponente de conceitos
histéricos que nortearam a escrita dos artigos da Revista do Patriménio. Houve, de

certo modo, reconhecimento de outras culturas ndo-europeias, mas as escolhas para
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as proposicdes no campo das artes estavam intrinsecamente ligadas a base
portuguesa e a histéria da arte ocidental, embora, no mesmo periodo, alguns
historiadores da arte de matriz europeia propunham a ampliacdo do objeto artistico,
ampliando as tradicionais categorias que haviam sido amplamente difundidas desde
0 século XX. Entre intelectuais que ampliaram as possibilidades interpretativas da
histéria da arte vigentes com seus pressupostos voltados a antiguidade classica,
pudemos destacar Alois Riegl, Heinrich Wolfflin e Erwin Panofsky.

Objetos de interesse artistico, oriundos de povos originarios, foram inseridos
na pesquisa académica, ou elementos de sua plasticidade, em alguma medida, foram
objetos de pesquisas realizadas por artistas e elementos dessa estética foram
inseridos por modernistas na histéria da arte no Brasil, ainda que tal apropriacdo
levante questdes importantes. Podemos afirmar que artistas modernistas se
apropriaram de elementos estéticos dos povos originarios em suas obras, sobretudo
0s elementos da estética marajoara.

Embora muitas das pesquisas realizadas sobre os povos originarios néo
tenham sido feitas por historiadores da arte, estudiosos de outros campos de saberes
como antropdlogos e arqueodlogos frequentemente utilizam métodos de leitura de
imagens oriundos da historia da arte em suas pesquisas, métodos consagrados pela
histéria da arte. Entre as pesquisas realizadas sobre os povos originarios, ha
proposicdes de interpretacdo formalista, iconografica e a abordagem descritiva ligada
a iconografica, além de questdes atinentes a questdes tecno-materiais.

Porém, no campo da arqueologia e da antropologia, é notério que ha uma
pluralidade de pesquisas. Contudo, podemos destacar quadros tedricos e métodos
de leitura de ceramicas de arquedlogas como Vera Guapindaia e Denise Paul Schaan
e proposic¢oes de antropologos e etndlogos, como Eduardo Viveiros de Castro, cuja
teoria do pensamento amerindio pode contribuir com a possibilidade de leituras
dessas imagens, no campo da historia da arte.

Porém, nota-se que, diante de uma escassez de pesquisa no campo da histéria
da arte, até o final do século XX, ha pesquisas importantes de historiadores da arte
gue abordaram o tema nos ultimos anos, como € o caso de Patricia Bueno de Godoy
e Luciene Lamkhul, que se debruca sobre o modernismo no Brasil, chegando a
publicar artigos que identificam a utlizacdo de elementos estéticos de povos

originarios na arte decorativa brasileira. Entre artistas modernistas que manifestaram
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interesse estético em objetos oriundos de povos originarios, temos Theodoro Braga,
Vicente do Rego Monteiro, Carlos Hadler e Manoel Pastana. Durante o levantamento
bibliografico para identificar como ocorreu a insercdo sobre esses elementos de
plasticidade oriundos de povos originarios, também foi notada uma escassez de
pesquisas no campo da historiografia da arte.

A aproximacao a elementos de visualidade de povos originarios chegou até o
presente, em certa medida, mediada pelo modernismo. Porém, ha dificuldade em
tornar os objetos de outros regimes de visualidade legiveis devido a nossa falta de
conhecimento sobre suas culturas, saberes e praticas, embora existam pesquisas
arqueoldgicas, antropolégicas que contribuem para a sua compreensdo, havendo
ainda caréncia de dados arqueoldgicos que permitam uma especificacdo mais
aprofundada e detalhada do seu contexto.

No contexto da busca de tornar legiveis imagens provenientes de povos
originarios a presente pesquisa ndo chega a um fim, ela se torna um inicio. Devido a
necessidade de tentar compreender uma cosmologia ndo-ocidental, multiculturalista,

antes mesmo de sugerir proposicées sobre um regime de visualidade distinto.
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Senhor Dirstor:

Para inteqrar o ac2rvo 2o ‘‘usan Faa=s s
demia encaminheros a V. Sa. material armuz20ldrico  rocallic-
dos sardaquis existentes no litoral ¢z Santa Cotarirns,

As referi?as vecas foram clossificadas -2
lo arrnuedlodo padra JOFO ALFRIDO RONR.

Haterial semalhante nuz é encontrade ern
tre as conchas que bhasicamznte fermam o sam”1ﬂui, vinha s5is
tematicanente sendo destruido nela emloracdo indiscririnada
dagueles sitios arqueolégicgs usados como fonte de ohtencic
de cal de excelente cualidade,

Gracas a acdo da Policia Federal, auz ==
reduzido periodo de temmo, autuou e processou diversss  ~as
soas, que se cedicavam druela atividadg, foi nossival resa

zir grandemente a destruicig do magnifico natrindnio ar

queolégico que apresentavam oz sambacuis.

Ilno. Sr.
DR. JORO BATISIA ¢ CAMPILO
pD. Diretor da Aeadeomia “lacicnal da Polfcia.

. -
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ANEXO B
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Senhon Dineton,

Confonme havia prometido a V. Sa. e no intuito de
senvin a cultuna e enriquecer o campo de pesquisa dessa respeitdvel Tnstitus
¢do de Ensino, estou Lhe remetendo nanissimos arte fatos anqueologicos e an
thopoldgicos, com um sumario de cada pega,

Em Santa Catarina, como de certo em varias re
aides do Pals vem ocomendo sistematica desthuicdo de sambaguis e  ostreiras
por mios gananciosas e ao DPF cabe reprimin essa devastaqdo, a exemplo da
SR/SC que ja instaurou inquinitos contra esses criminosos, desde o anos  de
1969,

Para se ter uma Lideia da importancia dessas pre
ciosas coletas arqueoldgicas, que ora se destinam ao Museu da Academia Nacio
nal de Policia, ha pegas de indistria Litica com cerca de 10.000 ancs ¢ um
cadneo com aproximadamente 5,000 anos, todos gentilmente cedidos pelo Padre
JOXO ALFREDO ROHR, nenomado antropdlogo e pesquisador, alim de Chefe do M
4eu do Homem do Sambaqui, nesta Capital.

Na opontunidade nenovo a V.Sa. protestos de  con
sideragdo e apneco.

= ¢ /
—_— - ——— . T y
DR JOXO BATISTA CAMPELT
SUPERINTENDENTE REGIONAL
%y‘,«"/ky

2, > - /"//ﬁ

Itmo, sn,
Dr. CARLOS ALBERTO STIMAMILIO 7=
. Dineton da Academia Nacional de Policia
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- Continuacao do 0€£.n® L.70)/CAL/SR/DPE/GC.

Em anexo envieros cdnia dn um estudn  sohre

"

o assunto, nuhlicado na revista Arcruivos Ae Pnatomia e rn

tronologia" -~ Rin A= Janciro - 1975.
Ma orortunicdade, renovaros a V. Sa. nrotesc-

tes de consideracdo e apreco.

-

N /
JOSE  MARCY2NN SUILVA RILLO
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ANEXO D

SAB — SOCIEDADE DE ARQUEOLOGIA BRASILEIRA \\"3‘,@ e

Belem, 10 de outubro de 1984

Ilma. Sra.

Regina Coeli Pinheiro da Silva

Subsecretaria do Patrimonio Historico e Artistico Nacional
Rua da Imprensa n? 16 - sala 604

20.030 - RIO DE JANEIRO = RJ

Prezada Senhora:

Cientes da existencia de processo de tombamento da colegao do material
arqueologico oriundo das pesquisas realizadas pelo Padre Joao Alfredo Rohr
em Santa Catarina, processo esse transitando nessa Subsecretaria, vimos pe

la presente endossar a proposicao, considerando-a de importancia nacional.

A referida colecdo constitui-se de material de inestimavel valor cien-

tifico, reunindo importantes informagoes sobre a pré-historia brasileira.

Assim sendo, ratificamos e louvamos a atitude da SPHAN, no sentido do
reconhecimento do valor cultural da referida colegcao, que reune exemplares
cujo estudo possibilitara a reconstituigao da ocupagao pré-historica do

Territorio Naciomal.

Atenciosamente,
W E Tl e \—%
VA IBi%gRREIRéi;éﬁES;\“

Presidente
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ANEXO E

TLLUNTICACAO
B ASIL LA

]

C__NaSicualbridiics

sanguincicnta gue re-
trogradou a 1
civilisada,  envolvendo
mundo inte.ro no
dor. Passou. Vo
novamente como
que la dolerosa hata, Cumpre agora
" quc victorias, muito mais imp:sriantes
© vitaes para nés. nio scjam permittidas a extranhos, centro do
nosso pa:z. Enire os innumeros campos de acgio, ainda pouco cui-
dados entrc nods € pira o qual devercmos, a todo tran:ze, aprove tar esse
al-f“cc&do del'rio ratriotico que tio rapidamente noe sacud'u e despertou,
existe um onde com o5 magnifiio collaboradores que possu'mos, poderiamnos
obzer incessantes victcrias racificas ¢ nobilissimas—na ARTE DRASILEIRA.
Para nacienali zl-a, ccmo te faz mister quanto antes, praciso ¢, promeiri-
mente, educar ¢ instruir o nosso crerarizdo, desce o inicio de seu aprendizado.
Nenhvm cutro pa’z possue, como o nosso, dois grandes ¢ paderosos elemen-
l°:‘ €<m o3 quics pederemos aleancar a victoria a‘meada: a inte'ligencia du-
ctl do ojerzrio Lrasiciro ¢ a riqueza incudita e incspetavel dos motivos $o-
bre os quaes deve ter expandida cssa iniclligencia.
Para a consccugio dzr ¢ zmbicionado desideratum — produzir ar'c nacionas
artistas nacicnzes — basta que :c¢ orcntem os institutos profissionacs, de
0 paiz estd cheio, no rumo unico ¢ por cujo motivo foram elles creados.
Devem elles, antes de tudo, fer encarados ¢ regulamentado; ccmo uma cs-
cola super’cr de ensino artistico-tecl.nico.

o B
Izto e ma

nos a paz
v.ctoriosos, da-

por
que

Para esse a'to fim. de facil restltado, mas de crergico ¢ incessante tra-
ba’ho ascencicnal, dizrio e intenso, é precico férce de parte a ancmia moral
que infcliiniente cérea a vontaZe de quem trabiaiha, vencendn-a mesmo
vezes. A vida actual jerternce acs fortes de e:iprito. O indesito, cuer pcla
ignorancia, quer rclo atavitmo, tem d= :er. forgoiamente, posty & margem,
af'm de niio demorar a marcha dos qiuc querem vencer. A cscola profissional
nio € nem um maniccmio, rem uma correccio. Para educar o espirito no
exercicio robre de uma profissio lileral faz-rc misiér abstrahir de t'do o
pleguismo e do afilhadi.mo. O Estado deve procurar, escrupu’isando, entre o0s
que querem. zquelles que sio fortes de corpo e insiraidos de exirto. A pri-
mcira condigio para poder mairicular-ce na pleiace de=sses moves orerarivs
que formario amanhi a independencin das nossas obras artist'co-profiss'onacs
¢ ter o diflima dc estedes primarics: em ceguida, ter a cdade de 11 annos,
goszndo boa saude. Ne:tas condiqdes a despeza feita pelo Estado serd {atal-
mente ¢ largamente recempensada pelo rsultado obtido, formando um opera-
rio digno desfe mcme.

as

E justificam-te estas ccndigbes bas’cas ¢ indispensaveis. Com cifcito, uma
escola profissicral nio ¢ um jardim de infancia em que sc acce'tem crean-
gas analzhabetas e tenras; perde-f¢ nio s6 o tem;o cm cnsinar o que elles
deviam sater ao entrar, ccmo lhes faltam forga, vigor ¢ iniciativa para aju-
dar ao mestre no momento da aprendizagem do officio eseclhido. Ccmo en-
sinar-s¢ o officio de typographo a educandos analphaletos ?

O Instituto Profissional ¢ um curso superior de artes applicadas. Para
que essas condigbes basicas selam inatacaveis faz-ie necessara muita ener-
gia, afim de impedir, cathezoricamente, que a cla.sica compaixio cntibic o
an.mo de quem o dirige.

Jd € tempo de culdar-te do operario nacional; educal-o afim dc que um
dia a sua intclligencia csicia dentro de sua obra e que esta represeate alzu-
ma cousa d¢e sua patria; que c’le exccute o que © scu cspirito inventon ¢
que 3 habilidade de suas maos responda & delicadeza desse espirito creador.
O Instituto sera ama esccla de vida intensa de luia, de trabalho ¢ de preoz-
cupagio espiritual, unica forja cnde ¢ temperam a alma, bro ¢ o
corpo.

o o

Em cada officina deverd haver uma esco'a de deienho cespecialisado para
cada officlo, ‘mpcndo-ce portanto ccmo bare fundamental das mesmas of fici-
nas o desenho applicade. Nessa idade (11 anncs) e guiado pelo mestre te-

chnico, nio com essa mareira fria, ¢ quasi inconsciente de quem ¢ obrigado
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cenhor de scu officlo, lrnnrulo no !l::.l cr.'tl.'brf.y tm mung., in:

inito dc ccuess A pr«x»‘uzr ¢ umas mios doceis .c'axc's i,
cenhar ¢ a formar as mil cou.x:\s. desse |.n-1n.lo c.mnl_unl. Viea.
dos A: cseravisados pela sua propria :gnor:u'mna.- 0S OPCrAros, o as
maior'a, nada produzem perqEe sc lke; ndo cnsinarim nem a LER . e
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i na nossa flera e dendidamente bella ¢ luxuriante c iy
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T aperfeigoando o8 adiantados, nio 1frm ttinzddlo  senin orig'na.
lidace de ccreercio Res erlxges .(':ns r..lurns a c.\'c...\ll:n'f "lDl_lr‘-lntlu o mosto g,
cada vm, aprcve’tando as idyosincrasias ressones; so. :‘\ss m. expurgada
iny o terrivel wrl que ncs tom nxrnr]‘ ?do: o cc.lc ro ':\to. azora — o
ccpias de ruins catalogos estrarge rcs — €O nss,':.-nn; crcT_is lﬂ'_c ar a oo
cura o posco estylo raccral qre ©s "5‘5'5"5 e \’C_C as dexcobriram o que
lissclos descont e-emios. Compcie ao direstor guiar os cducandes na tve
ao lado dos mestres. exezutar com e'les,

na o-cola profissicnal tem que ser vm technico,

um co.
ndo o caracter do: clucandas, poss

A Ruial.q

nos :
acd scus trahaihos. 5 ) it
:;l,c,:‘:,:njﬂ:u\-'lzn uma obra :lc:lb:\llﬂ: centla e & scu(.l-a cm conizmdo. i

Nio dcixar <= idade de juven‘urc sc am>’lecar no oc! : “etada
koras ¢ l'eras. a cechicksr, a dormir, a (‘315':\!1:“‘. emquanto o l‘-fl‘tﬂso tem.
po das offic'ras rassa rapdo ¢ insubst'tuivel. Quando c‘onscﬂnrmos fazer
do proprio trztalho o recre’o dos tfhlcam!os, l\:rcmo-s c:\ io chezado as cou
meco do i'm intellectual a que devem de.l,cnr-sc o< xrfsl-l\.nas.

Outra magna questic, niio menos capital ¢ r'.c diffic’l canzecusio, e
ta-sc a0 aprerdzado — o €OMmCTOO. A generalidade entende, errat’ssima.
o Inct'tuio Profissicral deve cer rma fente de renda, julean.
rela rer<!a que di, desy
intel'c-turl. acero-cando 3

weate, que 3
do-s¢ do feu merecrento. FrEfresso 3 d.ru'
Je-re rrein o scu rclre (estiro, eccercinl ¢

;Dn-
X i
transformacio rum nmcro a]unl:urcmn. de officinas diversas, visanda
disso resw'1ta que nio feri rem uma csecla rem um €5

Que ¢ faca em cada anno, antes da

lenta
sémerte o lucro:
tatelecimentd cemmerc’al - industrizl. )
época dos exames. crecutados em cencurso o prem’ados.  uma _EXposicio
de tedos esses trabalhos, preducto irte’lectual dos noves  opcrarios, sepa.
randa cs melbceres, cre fario rarie do musca csoclar. O re'tante, entio, ra
8 cer posto & venda, cuja importanc’a. retiredas as ('ezrcvzas, sezd oppar-
tramente distribizida entre os alumnos quz os cxccutarem, Nada pois de aj.
cemmendas cue mercertilifem o espirito, que o prende, embotando-o para 1¢
cel'cadezas ¢ caractericticas da Arte.

Um cu dois annos antes de teriminar o scu cur.m. o mestre do cnsino te.
chinico, qae seri o director, everd illustrar o esp'rito dos educandos, quasi
homens, ccm tudo que se relacione com a historia da arte. E-ta terd como
co-ollario cbrigatorio a cemposicio cCccorativa. Conhecer os ;:stylo‘. nio basta
rara fe ter um estylo. Pora se chegar a cite eitado de tcrfcm:‘no, ao aual ‘e
mos o direito ¢ o doever de Jirar, faz-sc preciso sacudir desde ja o o das
épocas atrezzdas; € recesezrio que cada um sefa Sl PROPRIOQ.,

A grande Arte Nacicnal cstd entreguc a Mocidade Brasileira, que tem
sabido ¢ sclera eleval-a a0 apogeu da Verdade, do Seatimento ¢ da Origina-
lidade. Falta-nos, perém, a nossa Arte Applicada; aos nossos ofcrarios com-
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ONCORRENDO com um pequeno

contingente ds grandiosas fes-
tas do primeiro centenario da
nossa emancipagdo politica,
escolhemos, como contribui-
¢do a esse certamen patrio-
tico, a propaganda da inten-
sificagio de um movimento
artistico que jd deveria se ter
operado, ¢ que entretanto,
nunca ¢ tarde para que elle,
iniciando-se nas aulas primarias elementares, s¢
espalhe pelo povo, imperando nas officinas in-
dustriaes, nos cursos praticos dos institutos pro-
fissionaes, ¢ vi ter o apoio
official no curso superior das
Bellas Artes.

Trata-se da orientagdo,
desde j4, a dar-se ao ensino
de desenho, com caracter
pratico, applicando-o na pro-
cura de férmas novas ¢ typi-
cas que constituirdo, a scu
tempo, o futuro estylo Bra-
sileiro.

A nossa querida Patria,
embora indivisa quer pela
lingua e religido, quer pela
sua exiensdo territorial, na-
turalmente limitada
pelo Oceano a oriente
¢ pelo poente pelas
bacias do Amazonas ¢
do Prata, unidas pelas
cabeceiras dos scus
respectivos tributari-
os, immensa e riquis-
sima em todos os scus
clementos naturaes, o
Brasil, patria sacro-
santa collocada na
mais bella parte do
mundo, possue, com essa inesgotavel fonte de
inspiragdo, capacidade para crear, como outros
Povos crearam, um estylo que caraclerise a arte
nacional em todas as modalidades praticas de
sua vida de grande povo que é.

Essa evolugio nio se faz rapida, & certo; mas
necessita-se que todos os artistas, da férma e da
palavra, congreguem seus multiplos esforgos no
sentido de marcar a geragdo do nosso tempo, o
desenvolvi moral, intell | ¢ artistico da
nossa época com os indeleveis signaes de nossa

I; g com obras imp iveis de nossa per-
sonalidade civica,

A uberrima natureza que nos cerca, desde o
mar, revolto ¢ colorido, que acaricia a nossa ex-

fensa costa littoranea até aos pincaros alterosos
dos nossos hi

"
el sy

h
, abr

ANEXO F

portentoso amplexo do oceano inquicto ¢
uma flora variadissima ¢ uma

nesse
da terra tranquilla,
fauna curiosa ¢ caracteristica,a ubcerrima natureza,
diziamos, di-nos clementos com que f\Ul’C"\'"\ns,
com estudo ¢ intelligencia, semc Inante ao minciro,
extrahir de tantas maravithas, a maravilha sulpm-
ma, synthese objectiva que serd o padrio da \-m_;-
ca cn; que vivemos — estylo, caracter, I_\'po,‘nn.
ginalidade — facilitando aos posteros o caminho

Motivos: Jasmin ¢ Jacin-
tho (flore:).Composicdes
origlnacs, & esquerda, —
Execugho em renda, 4
direita.

ITRABALIOS ESCOLARES DO CURSO DE gSTYLISACAO DIRIGILO FELO DR. THECDORO LRAOGA, NO PARA)

a seguir, levantando bem alto, como o libaro da
patria, a nossa personalidade inconfundivel.

E sindo vejamos: porque, nds artistas, seja
da grande arte ou das artes applicadas, ao em vez
de pesquizarmos scenas historicas de outros po-
vos, ou assumptos biblicos ou mythologicos, nio
iremos nés, Brasileiros, buscar, na epopéa do
d bri da colonisagdo ou da defeza da
integridade do territorio nacional contra estran-
geiros diversos, a evocagdo heroica desses feitos
que arg igdo de nossa indivi-
dualidade ? Porque nio perpetuar, com a nossa
caracteristica, os eclementos constituidores da
nossa raca em evolugdo, legando, pela férma,
todos os estagios desse progresso? Porque nio
espalhar, pela imagem, as épocas da Indepen-
dencia, do 2.° Imperio ¢ da Republica, illustradas

por tantos Ieitos immao
na tela e no bronze
de ensinamento de

Tlaes, ¢
no

o direito de nivel

cultos do universo 2

Mas, nao S¢jamos
pictural ¢ esculpryry)
cionaes ja foram
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'Illlpom‘nl\'dglvy\,(‘.
altivez, erigandoy
crista parda, como uma regia corda? A 0,6
jada ou negra, no langoroso movimeato f
de sagacidade e de rapidez ? Porque nio peoy
rar entre as serpentes, desde a immensa ¢ rey
dataria sucuriji d rapida e traigocina casa
voluta grac’osa para os consolos ou capites
columnas cujos fustes poderdo ser interpreat
das touceiras de assahy ¢ de tfantas ootns je
meiras flexuosas?

Porque repetir, dentro das nossas orzzo
tagbes, o louro ¢ o carvalho, o marronier e
nheiro, quando nds, Brasileiros, posssimsi
mais bella collegdo de palmeiras, a mais la
ante fidra, da matta, do sertdo e da praiz, 15
curiosas e extravagantes lianas ¢ cipds epea!
direitos, tortuosos e ennovelados, 3 mais =
ante escala chromatica nas petalas éis oechids
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. campestres, a mais delicada quantidade
¢ nores desde a crectil samambaia dentro da
de a""“"”;“m_‘ dos valles & ressequida e recor-
gombu. l“:, rasteira dos campos descobertos,
1ada av ﬂc’c a longos lengdes de renda caprichosa,
.u""i:'::c na colloragdo variada ?
na 10 vorgque ndo buscar, na curiosa ¢ pouco co-
lof‘lal"da ceramica dos indigenas de Marajé,
ahecida delicados da ornamentaglo geometrica
mom-osa 1o sobria mas typica, afim de decorar-
de colofd:’ {rizas ¢ rosaceas dos nossos muros,
mos 'f‘" ,;p.cles' mosaicos, etc., etc.? Para que,
‘“'"ﬂs'ﬂ,\-iur"“""‘” ds gregas copiadas e reco-
pois, ci' que o estrangeiro exportador nos implnge
plard:‘:;co‘ que prejudica duplamente a nossa arte
::cional ? :

J4 & tempo de reflectir sobre cssa nocwe im-
portagdo de mdo gosto adubada por uma litera-
(ura duvidosa.

Nada nos obriga a essa subserviencia intelle-
ctual quando possuimos, como nenhum outro
povo, 3 materia prima incomparavel e a.Inlclll-
gencia ductil ¢ omnimoda dos nossos habilissimos

ANEXO G

€Omo o lizeram os egypcios, os Kregos, 0s ctrus-
€08 ¢ tantos ¢ tantos oulros povos ¢ geraghes,
€M varias regides e €pocas differentes, como
Que facilitando aos vindouros o estudo da archeo-
logia, dos usos ¢ costumes desapparecidos.

Nada ou Pouco temos feito neste genero,
pPorque emquanto nos descuidamos com a atten-

gtz sl D

mes d3 Amazonis, €O meio nOfe — Serihs ¢ grEe,
¢ dos gouchos 7 Que & pre-
ciosa guardariamos Ge scenes G¢ imtesior gue
pris [P
crescimento de populagho levando comsigy @ =5
vilizagio ¢ novos usos 7 Porgue nllo fazer conhe-
cer 3 10dos 0s aspecios naturacs dos nossas bl
lissi hoe! i ohss, an-

§40 presa is cousas alheias, os estrangeiros vio,
cidad insidi

. . enchendo a
NOSSa €asa ¢ 0 nosso espirito com as suas velha-

Pos geracs, costas atlanticas ora baixas, slagades
¢ cobertas de mangaes ¢ >naingas, orz planas ¢

rias por elles regeitadas por d iad nte re-
tidas ¢ di inad Autl d

P 3 0 nosso gos-

to, desviando a nossa intelligencia ¢ diminuindo

© valor do que ¢ nesso ¢ do que nos cerca.

Na decoragdo dos nossos edificios publicos
porque ir buscar scenarios extranhos quando,
n'um paiz extenso Como o nosso, mal nos co-
nhecemos a nés mesmos ?

Porque, nos mappas muraes didacticos ndo
substituimos n¢s, quanto antes, aquelles espalha-
dos por todo o paiz, em lingua extranha repro-
duzindo extranhas scenas, por outros que nos (n-
sinem como se Preparam a borracha, o café, o
matte, o tabaco, o assucar, o cacio, a castanha,
A carnahuba, elc., desde a sua maneira de colhei-

operarios.
E' preciso, quanto antes, reagirmos no sen-
(ido de ser introduzido nas officinas factu

reiras e sobretudo nas escolas primarias ¢ profis.
sionacs a obrigatoriedade do ensino de desenho
applicado A arte industrial.

Nada mais simples : diante da classe de alu-
mnos um modelo natural—uma flor, por exemplo;
dentro da hora marcada, os aprendizes deverdo
desenhal-a ¢ coloril-a; em outraaula, cada alumno
desenhard a forma de um objecto para a qual a
flor estudada deverd entrar ou como decoragio ou
como constitutiva daquella mesma férma; o mes-
tre ndo intervird sendo para corrigir defeitos e
jamais como sugestionador ; a pratica ¢ o tempo
fardo o resto. Ao estudante, portanto, cabe toda
liberdade ¢ responsabilidade da obra que, embora
imperfeita no comego, serd, com a evolugdo espe-
rada, original, pessoal ¢ caracteristica. Assim,
em uma classe de varios aprendizes, um mesmo
modelo produzird obras diversas, interpretado
por cada um daquelles cerebros creadores.

Como a fldr, 0 modelo da aula seguinte serd
um animal dos muitos que povoam os nossos
museus de historia natural; com este, a marcagdo
certa de um dos scus mais caracteristicos movi-
mentos dard o motivo decorativo adaptavel a um
destino preconcebido, tendo em vista a proporgdo
do corpo estudado com o lugar a ser decorado.

Em seguida passa o alumno - aprendiz 4
oflicina onde elleird executar o que o seucerebro
produziu, ¢ ninguem mais apto do que o proprio
autor, movido pela vaidade permitt’da de sempre
fazer melhor, poderd formar um objecto com a
perfeicdo e detalhies que elle mesmo concebera.

Desse conjuncto de esforgos individuacs,
na procura do bello, advindo da contemplagdo da
grande natureza atravez de uma s sensibilidade,
chegaremos um dia a deixar, na historia das
Artes, o vestigio luminoso da nossa passagem,

tadr 533 para o consumo publico ? Porque
ndo nos fazer conhecer, por meio desses mappas
cscolares, a nossa historia natural atravez de
i

ar . € Ora escarpadas, cada qual mais cars-
cteristico e variado?

Embora uno ¢ indiviso, o Brasil, immensa-
mente grande como a sua propria naturezs, tem
usos ¢ costumes regionaes ¢ que, devido 4 escas-
sez ainda de meios faceis, rapidos ¢ baratos de
communicagio, nio s§o em sua grande totalidade,
conhecidos uns dos outros.

Assim, 1odos esses preciosos clementos cos-

B € paca
esse unico ideal da naciomalisagio do gue ¢
nosso, facil do obstaculos até agora
intransponiveis.

De volta da Europa onde passimos cinco
annos como pensionista do Governo Federal, na
qualidade de alumno matriculado da Escola Na-
cional de Bellas Artes, ¢ 14 se vio dezeseis snnos,
tcda a nossa attenglio foi ¢ tem sido dirigida nesse

g lucidativas do conjuncto ¢ dos detalhes?
Porque nio trocarmos os livros de contos para as
nOssas creangas taes como Le Chaperon Rouge.
Cendrillon, Ali-Baba, ctc. per outros que lhes re-
latem, atravez de boas illustragdes, as gr

ido, com plena satisfagio de termos obtido
ndo pequeno resultado ; assim é que temos orga-
nisado um album estylisando a flora e 2 fauma

Brasilei com i diversas;
ivo das igagab tangas ¢

lendas da Yira, do Jurupary, do Curupira, do
Boto, etc., etc., ¢ com as quaes Affonso Arinos,
no Sul, e Jos¢ Coutinho de Oliveira, na Amazo-
nia, puzeram um bello ing para a
nossa literatura?

Alem de naclonalisarmos o que ¢ nosso, es-
pathariamos por todo nosso paiz, regionalismos
do norte que o sul desconhece ¢ vice-versa, es-
treitanto as nossas relagd h d
uns aos outros, fazendo o sertanejo do norte
identificar-se com o gaucho do sul, tudo n'um
salutar intercambio macional, fortalecedor da

nossa individualidade como POvO soberano que
somos.

A pleiade de artistas patricios, que, subven-
cionados pelos Governos, segue para o estran-
geiro para haurir os g ¢ geracs ensi
tos, deveria, ao voltar, ser auxiliada, durante al-
gum tempo, na applicagdo, como prova de seu
aproveitamento, do seu esforgo na construcgio
dessa obra de naclenalisagio da arte, constru-
¢gdo essa que seria o estudo da nossa historia ¢
da nossa natureza ¢ cujo aprendizado popular
pela imagem ¢ o mais efficiente ¢ duradouro.

Outro meio cflicaz para conseguirmos esse

o d B
vasos dos indios marajoiras, preciosa indu-
mentaria ethnographica ; compondo mappas mu-
raes escolares com assumplos que nos educam e
nos illustram ; preparando livros de contos para
creangas, com ill; ¢ gl 5 inand.
od ho applicado e tirando desse ensino os
mais concludentes resultados, positivas provas
de sua elficiencia; obtendo dos pr do ins-
tituto profissional, do Pari, onde estivemos como
director durante o fugaz espago de dez mezes, os
proveitos mais ios e uteis na orientacd
dada a esse ensino pratico do desenho.

Urge, entretanto, a intervengdo fiscalisadora
do governo no ensino publico e particular, no que
diz respeito & execug bodica dos progr
mas; desse modo poder-se-d acabar com o obso-

leto ¢ prejudicial systema de ensinar-se desenbo
por melo das abomi: i

E daqui, desta mais importante revista racio-
nal que € a ILLUSTRAGAO BRASILEIRA, fazemos um
appello aos artistas patricios ¢ aos bomens de
boa v de, no ido de todos
Para a nacionalisagdo de nossa Arte, na procura
de um caracteristico que marque a personalidade
Reant 1 fundlvel © "

p .

E' .,‘." fa al-

anhelo serla o concurso annual das posig
de artistas nacionaes, cujos assumptos fossem
escolhidos nos regi

Que interessante serla para todos, quanto en-
sinamento nos adviria das exposigdes de costu-

guma cousa de duradouro e que

« 0s que depois de nds vierem vejam
0 quanto se trabalhou por seu respeito
para que elles para os outros assim sejam ».
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