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[resumo]

Esse é um conjunto de ensaios e outras elabora¢ées a
partir de selvagem. A pesquisa, compreendida como
expedi¢io (portanto deslocamento no espag¢o e no
tempo), tem na palavra selvagem um ponto de partida.
De 2017 a 2021, percorri caminhos, ramos e frestas
dessa palavra. Encontrei conceitos temporarios:
matagal, ponto de vista, re-volta. Movimento entre
cenas vegetais, minerais, civilizadas, terrestres,
domésticas, nio-domesticadas, coloniais. Selvagem
pode ser um método de desvio? Pode ser uma rota?
Seria selvagem uma palavra para re-voltar a pintura e
outras histérias? Por meio de um texto-mata que é,
também, exercicio performativo e propositivo,
espreito os modos como selvagem se propaga entre
pintura, cerrado, desvios pictéricos, fic¢es,
experiéncias com o tempo e a procura de rotas para
uma desconquista do mundo.

[palavras-chave]

pictérico; selvagem; expedi¢io; viagens no tempo;

literatura expandida; ponto de vista; compor com.



[abstract]

This is a series of essays and other elaborations from
the word wild. The research, understood as an
expedition (thus displacement in space and time), has
the word “wild” as a starting point. From 2017 to
2021, I covered paths, branches and splits of this
word. I found temporary concepts: matagal, point of
view, re-turn. Movement between vegetable, mineral,
civilized, terrestrial, domestic, non-domesticated and
colonial scenes. Wild can be a detour method? Could it
be a route? Is it wild a word to re-turn to painting and
other stories? Through a forest-text that is also a
performative and propositional exercise, I look at the
ways in which the wild propagates between painting,
cerrado, pictorial deviations, fictions, experiments
with time and the search for paths to un-conquer the

world.
[keywords]

pictorial; wild; expedition; time travel; expanded
literature; point of view; compose with.



Desconquistemos

el mundo mi amor
[Regina José Galindo]
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rotas

Estamos em expedicdo. O texto, compreendido
simultaneamente como trabalho visual e escrita
em deslocamento, procura relatar e narrar as
cenas que partem palavra selvagem. Dai
despontam, de maneira irregular: vestigios
coloniais; relatos expediciondrios; ficcbes
especulativas; fic¢do académica; proposicoes
infiltradas na escrita; rastros para um
pensamento pictdrico; rastros em geral; citacdes.
Nas entrelinhas poderiam ser encontradas pistas.
Para onde a palavra leva?
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O ponto de vista estd no corpo e é, portanto,
subjetivo. Para comecar, observo a nogio de
literatura expandida, desenvolvida por Ana Pato
(2012) sobre a obra de Dominique Gonzalez-
Foerster e o procedimento de expansio de texto
e leitura nos campos visual e plastico. Aqui, a
literatura expandida aparece como provocagio
de uma rota paralela: e se, pelo texto,
pudéssemos experimentar elementos e efeitos
tradicionalmente pictéricos, tracando uma
escrita académico-literdria que se expande a
matéria pictérica e, vice-versa, propbe o
aparecimento de um pintar em expansio? Nio
queremos, com isso, fundar ou fundamentar
uma teoria: tudo se move. As afirmacgdes sio,
quando  muito, rastros. Convites ao
pensamento, ao experimento e A observac¢io do

que aparece e desaparece de cena. Seguimos.

Aleitura atenta podera “tirar, deste meu relatério,
um catalogo de objetos, situagdes, fatos mais ou

menos espantosos™’. O trecho é narrado por um

1 Casares, 1986, p.25
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personagem cuja invencdo poderia ser descrita
como maquina de fic¢des. Essa ideia leva a
perguntar se a pesquisa pode aparecer como
matagal e, portanto, lugar de proliferacio e
interagées entre elementos, seres e forgas
diversas. Lugar que se revela aos poucos e com
alguma proximidade, solicitando vez ou outra o
movimento: texto-mata de fic¢des, relatos,
projecbes, reflexdes, cenas e situacdes

provisdrias.

“Nao é tanto uma questio de refletir uma
realidade vasta e complexa que de capturar as
imagens dispersas”?, para tentar compreendé-la,
mas principalmente para nio tentar. O sentido de
captura, aqui, é outro: na medida do encontro, do
deslocamento, torna-se muito mais escuta e
observacido de rastros. Cada cena é pictérica e

movedica.

Na literatura expandida, Ana Pato (2012) propde
que praticar a citagdo como método de construcio

dos trabalhos permite “renegar uma unica voz

2 Basualdo, apud Pato, 2012, p.65
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autoral em favor de um coléquio” (p.129). Em
Textorama (2011), hid um grande mural com
citacdes literarias, palavras, titulos de livros e
enigmas que ‘espalham-se horizontalmente,
verticalmente, em curvas, em caixa-alta, em caixa-
baixa, nas linguas originais dos autores, na forma
de perguntas e de exclamacdes, em frases soltas
como: “O que é Geografia?; A PALAVRA PARA
MUNDO E FLORESTA, O que ha por tris da
janela?; E facil ficar. Observar. Sentir.
Permanecer; O MANIFESTO ANTROPOFAGO,
Geografia e jogo; Fragmentos incoerentes
minimos: o oposto da Histéria, o criador de

ruinas, de suas ruinas vocé fez criacbes™.

O método acumulativo de referéncias, associacdes
e especulacbes estd disposto a reencenar
fragmentos passados, presentes e futuros de
nosso cendrio sul americano e centro-oestino,
especificamente cerratense. Ler novamente. Ler
outra vez. Ler, de novo. Reler. Voltar. Revoltar o

texto. Fazer novas perguntas para imagens

3 Pato apud Foerster, 2012, p.129
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conhecidas. Interrogar suas possibilidades de
pontos de vista. Incorporar vozes de outras e
outros, renunciar a uma voz Unica em favor de
uma reunido delas. Propor a convivéncia de
diferentes tempos verbais e a alternancia entre a
primeira pessoa do singular e a primeira do plural.

Dizer: eu, néds.

Partir da palavra selvagem, reunir elementos do
encontro com a matéria, a histéria, as conota¢des
e denotacées da palavra e produzir, a partir disso,
uma forma atemporal de vizinhanga. Resultando
em algo, suponho, semelhante ao modo como o
mundo aparece, por meio dos livros da biblioteca,
para Austerlitz: “aos poucos nasceu na minha
cabeca uma espécie de paisagem ideal na qual o
deserto arabe, o reino dos astecas, o continente
antartico, os Alpes nevados, a passagem do
noroeste, o rio Congo e a peninsula da Criméia
formavam um uUnico panorama, povoado por

todas as figuras préprias desses locais™. No

4 Sebald, 2008, p.65
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entanto, aqui, nao estamos no panorama: somos

chamadas a ver de perto.

A palavra selvagem convoca histéria e matéria.
Gestos. Imagens Vegetais. Canibalismos.
Constelacdes que surgem e desaparecem. Ter
rastros como metodologia: escavar ocorréncias do
termo, tendo em vista sua densidade na cultura
brasileira; imaginar sua reescrita, releitura e
ficcdes, mirando perspectivas de atualizacido
implicitas no ato de olhar continuamente a
mesma palavra. Ter ji visto. Olhar de novo.
Perceber na antropofagia o contra conceito.
Despistar o conceito. Praticar outra coisa.
Reantropofagia®. O prefixo “re” voltara, como
chave de leitura e como proposi¢io de retomada,

repercussdes, revolta.

Selvagem é antropofagia? Selvagem é matéria?
Selvajaria pode vir a ser uma palavra-chave na
arte? Para que? Selvagem aponta algo para
repensar o tempo? Repensar praticas? E possivel
praticar a palavra selvagem? Talvez as perguntas

5 Baniwa, 2019
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sejam outras. Procurar “como apresentar uma
proposicao cujo desafio nio é o de dizer o que ela
é, nem de dizer o que ela deve ser, mas de fazer
pensar’®. E pensar por desaceleracdo. Vegetar. Em
Vegetar o pensamento: manifesto e hesitacio
(2020), encontro que vegetar é uma estratégia de
desaceleracio, uma “condicdo para alcancar

reinicios de mundos™.

Aproximacbes sucessivas numa expedicido onde
cada entrada é um detalhe e a certeza de nio dar
conta do conjunto. Terdo sido palavra
extraviadas, incorporadas, engolidas, invadidas,
invasoras, equivocadas, magicas, resistentes.
Coisas que ndo obedecem, devoram e nos
reposicionam continuamente. Fendémenos da
natureza. Praticas de notacdo do tempo.
Categorias, talvez, anarquizadas: no lugar de
substantivos, lidar com verbos e adjetivos, como
nos ensinam os habitantes do planeta Tlon,
Ugbar, Orbis Tertius, onde, por exemplo, nio

>

existe correspondente a palavra “lua”, mas os

6 Stengers, 2018, p.443
7 Cabral de Oliveira (org.), 2020, p.12
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verbos “lunecer” ou “lunar’; ou entio o
substantivo se forma por acumulacio de
adjetivos: aéreo-claro sobre escuro-redondo®.
Nesse planeta, ndo had substantivos, ou seja,
nomes como formas cristalizadas de ser ou de
fazer, mas um movimento de composi¢des entre
as qualidades de uma coisa (adjetivos); e verbos,
que trazem o acontecer de uma coisa no tempo.
Significados sdo convocados e dissolvidos
conforme os movimentos e as vistas do caminho
aberto pela palavra: ela é lugar. Torna-se planta.

Torna-se bicho. Torna-se tempo.

8 Borges, 2007
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(11 »
a palavra “selvagem

o cacador estd preso
a presa
[Ana Martins Marques]

Partir da palavra selvagem pode se converter nos
gestos de caca, captura, domestica¢io; pode
explicitar equivocos, alguma fantasia com tragos
de romantismo e, fatalmente, colonialismos
internos. Onde, em nossa pratica, se mantém os

padrées coloniais?

Tomar a palavra como quem toma um problema.
Girar em torno de suas circunstancias matéricas,
histéricas, seus usos e apari¢des. Rotas, talvez,
possiveis. Rastros de uma submetodologia® de

pesquisa como expedicdo. O universo aberto pela

9 Mombaca, 2016
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palavra selvagem as vezes aparece como
sequéncia de cenas, em deslocamento, por onde
podemos encarar o passado e, simultaneamente,

entrever, se nao futuros, encruzilhadas.

Imagine provisoriamente a palavra selvagem
como um lugar. H4 transformacdes, apropriac¢des,
intervencdes e, ao mesmo tempo, constante
absorcdo de atributos: selvagem como maquina,
como forca, como barbara, como civilizada, como
primitiva, como colonial, como matéria, como

poema. E se trocarmos como por quando?

A palavra, sob o efeito de desvios em torno de sua
compreensao e significados, contribuiria para que
pudéssemos reimaginar titicas na pesquisa em
arte? Poderia ampliar nossa compreensio de
categorias como a pintura? Pode mudar algo,

anarquizar?

A nocdo de tatica, diferente da de estratégia, ndo
impde ou produz operacdes nos espagos, mas
pode utiliza-los, manipular e alterar. Sao taticas
desviacionistas: “ndo obedecem alei do lugar, nao
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se definem por este”. Comumente usada em
contextos de dominacio, invasdo, conflito, a
palavra selvagem muitas vezes confirma a figura
do homem branco ocidental convicto de
superioridade em relacdo a tudo que nio é ele
mesmo, logo, selvagem: mulher, planta, bicho,

terra, indigena, negra.

O que esta palavra diz e a partir de que
lugar diz aquilo que diz?

A histéria de uma palavra se torna ao mesmo
tempo histéria de uma cultura e configuracio de

seu problema vital especifico''.

Etimologicamente, selvagem vem de selva,
derivada do latim silva: “floresta, bosque; parque;
arvores, arbustos, plantas”. Indica qualidades:

“grande quantidade, abundante matéria, matéria

10 Certeau, 1994, p.92
1 Agamben, 2017
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ampla, grande colheita, matéria; rascunho,
esbo¢o; a vida mundana”?.

Nas primeiras ocorréncias de “selvagem” na
literatura de lingua portuguesa, nota-se a relacdo
direta com a invasio luso-européia do Brasil. No
séc. XVI, nos Lusiadas: “nem elle entende a nos,
nem nos a ele”, “o grande imperio, de selvatica

gente, negra & nua™*.

Depois de comecar pela etimologia, tentar a
arqueologia da palavra'. Notar sua imagem
movente: dai brotam outras imagens e alguma
coisa que se di no tempo. Historicamente
compreendida e utilizada pejorativamente, fora
investida do sentido de nomear para subjugar.
Selvagem, portanto: nio-domesticada. Feroz.
Indisciplinada. Inculta. Nio civilizada. E
conhecida a estratégia de afirmar desordem para

justificar manobras questioniveis de ordem e

12 Machado, 1952, p.1963

13 Camdes apud Machado, 1952, p.1963

1 Clastres (1979, p.14) sugere uma arqueologia da
linguagem para questionar termos e crencas ligadas ao
etnocentrismo do pensamento ocidental.
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progresso. Leia-se: exploracio e extracio de
recursos materiais, naturais, simbdélicos. E preciso
renunciar “a concep¢io ex6tica do mundo arcaico,
concep¢do que, em ultima andlise, determina
massivamente o discurso  pretensamente
cientifico sobre este mundo™. A condicdo dessa
renuncia seria levar muito a sério tudo que
historicamente fora considerado selvagem. Por
exemplo: primitiva, vegetal, animal, nio-verbal,

nao-doméstica, ndo-ocidental.

No século XVI, Montaigne pergunta: quem é
selvagem? Fora preciso encontrar topégrafos que
nos falassem, em particular, dos lugares por onde
andaram, escreve o filésofo no ensaio Dos
Canibais. A partir de relatos dos que voltavam do
entdo chamado Novo Mundo (especificamente o
Brasil recém-invadido), Montaigne discorre sobre
os adjetivos “civilizado” e “barbaro”. Essa tltima,
palavra cunhada pelos gregos para designar todo
estrangeiro: “cada qual considera barbaro o que

ndo se pratica em sua terra. A essa gente

15 Clastres, 1979, p.18
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chamamos selvagens, como denominamos
selvagens os frutos que a natureza produz sem
interven¢ido do homem”™®. Ele propée ai um jogo
de inversdes, sugerindo redirecionar a palavra
como enquadramento para quem nomeia outrem
de selvagem, o referente supostamente nio-
selvagem, autodeclarado civilizado, que cultiva e

funda a oposicéo.

Trata-se de enquadrar e questionar pressupostos
bésicos da convic¢io ocidental, como o “de que a
histéria possui um sentido tnico”, que
determinados povos “sdo a imagem do que ja nio
somos e que a nossa cultura é para eles a imagem

do que é necessirio ser™.

Reenquadrar essa
noc¢io de passado. A fuga colonial do Ocidente
para uma terra incégnita como “aquele mundo de
visdes primitivas e intemporais no qual vivem as
criancas e os aventureiros por estarem tao
expostos a ver coisas jamais vistas por eles. D4-se
o mesmo com a anterioridade do Brasil. Chegar

como quem volta: o Novo Mundo a tal ponto que

16 Montaigne, 1987, p.259
17 Clastres, 1979, p.16
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surge do oceano como um déja vu — como um
mundo do qual a gente tinha se afastado e ao qual
a gente volta apds séculos de auséncia™?.

Reposicionar o presente. Porque a selva e os povos
da selva, diz Krenak (2020), bem como do
cerrado, da caatinga, de cada ecossistema, ndo sao

a pré-histdria, sdo o agora.

O contato com modos de vida nio fundados na
crenca ocidental foi combustivel para a
reviravolta do estudo de Aby Warburg na
disciplina da Histéria da Arte, que parece ter tido
estreita relacdo com uma viagem, feita ainda na
juventude, para a América, quando conviveu com
amerindios da regido do México. Agamben
argumenta que o contato com povos cuja relacio
com a histéria ndo corresponde ao método
evolucionista ocidental, vigente até entdo, teria
causado profunda mudanca e distanciamento de
Warburg da Histéria da Arte como disciplina
especializada. Foi quando passou a defender uma

18 Goddard, 2017, p.45
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abordagem conjunta entre antropologia,
etnologia, mitologia e biologia para o estudo dos

problemas da humanidade®.

Percorrendo algumas dessas reflexdes e
assumindo o texto como trabalho de arte, aqui
apresento, entdo, um exercicio hibrido de
inventario, fabulacido e estudo da palavra
selvagem. Justaposi¢io de cenas por onde
espreitar superficies da histéria, projetar
situacbes de abertura poética, seguir em
movimento, mas também em desaceleracio. O

que aparece com a palavra selvagem?

Zonas de sombra entre natureza e cultura;
matéria do mundo; marcha  Thistérica;
movimentos de terra; o passo ocidental tendo em
vista invadir, dominar e explorar terras a vista; o
avanco da dgua sobre faixas de terra; o avanco da
monocultura sobre a vegetacio local; a resisténcia
movente dos bancos de areia; os rios; o fogo; as
propagacées vegetais; as transformacdes: esse
texto é também matagal ou labirinto de cenas,

19 Agamben, 2017
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nem sempre coincidentes, por onde aparecem
nossas vistas da expedicdo. Duas estrelas em
constelacido também nio coincidem. No entanto,
percorrer o espa¢o entre os pontos pode ser uma
forma de aparicdo fugidia das imagens que
habitam esse intervalo, suas formas e sombras
moventes, num enquadramento impossivel. Para
Warburg, a arte estuda os problemas humanos®.
Talvez um dos nossos problemas seja a invencio

selvagem.

Assim as entradas reconstituem, de maneira nao
centralizada e n3o linear, o percurso da pesquisa-
expedicdo: partimos de uma palavra, tomada
como lugar. Encontramos aproximacées, cenas,
trechos que enquadram aparicées de rastros,
perguntas, alguma intuicio. Notar o tempo:
selvagem, quando?

20 Agamben, 2017
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Trabalho de Histéria Artes

“Vista perspectiva e vista prospectiva constituem
a dupla projecdo de um passado opaco e de um
futuro incerto”. Qualquer palavra em si pode ser
um acontecimento comum ou extraordinario?
Pode ser histérica, problemética, ficcional?
Noc¢ées que talvez aparecam no desenvolvimento
e transformacdes dos usos da palavra. Concreta.
Multipla. Animal. Humana. Vegetal. Mineral.
Nao-doméstica. Civilizada.

A leitura é uma reapropriacdo no texto do outro:
ai vai cacar, ali é transportado, ali se faz plural
como os ruidos do corpo®. No ato de ler, a
superficie do escrito é convertida num remover de
camadas, um jogo de espagos, revelando sua
espessura. Certeau também nos relembra ser a
leitura, para Walter Benjamin, uma arte,
comparada a arte de conversar, onde estio em
jogo “praticas transformadoras de situa¢bes da

palavra, de producées verbais onde o

21 Certeau, 1994, p.172
22 Certeau, 1994
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entrelacamento das posi¢des locutoras instaura
um tecido oral sem proprietdrios individuais.

Uma comunica¢io que nio pertence a ninguém”?.

Se a “linguagem é instauracdo profunda da ordem
no espaco’?, é preciso buscar os elementos que
desestabilizem, rotacionem, transformem essa

ordem instaurada. Terceira margem da palavra.

Fora da palavra: qualquer trecho de mata revelaria
uma organizacdo prépria, vital e fértil. Ordem

vegetal, poderosa e descentralizada.

2 Certeau, 1994, p.49
24 Foucault, 1999, p.115
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Lugar-menos-comum

O poema é uma substincia que remete para

as surpresas da fisica. Um verso avanc¢a como
se fosse uma coisa com electrdes e
desassossego. Tem nucleo, uma carga positiva e
uma carga negativa.

[...].

Um espaco entre duas palavras que
habitualmente estao ligadas (lugar-comum)
permite a interferéncia, ali, no meio, de uma
outra palavra (ou mais) que desequilibra o
6bvio. Por exemplo: em vez de lugar-comum -,
ligacao comum entre as palavras lugar e comum
— depois de abrir espaco entre elas (entre essas
duas palavras) introduzir uma outra, uma
pequenina, pouco ruidosa. Por exemplo: menos.
Ficaremos entdo com: lugar-menos-comum. Um
bom lugar para uma palavra.

E mesmo dentro de um poema pode existir —
nesse lugar incomum - um outro lugar-menos-
comum: um verso central, intenso, que
desequilibre.

[...]

Falar sempre como se estivesse na floresta,
fora da cidade, sem necessidade de comunicar,
sem o pressentimento do negdcio que faz com que
as palavras entrem nos lugares de partilha
entre um homem e outro, mas lugares de
partilha negocial: para vender e comprar

46



precisamos de nos encontrar num sitio
comum, utilizando palavras comuns, ndo
individuais. Ninguém faz negé6cios com o que
nao compreende. Compreender para fazer
negdcio; retirar a ambiguidade a frase.
Frases que nédo surgem por instinto
negocial.
Frases que vém da floresta.

[Gongalo Tavares]

Escrito a partir de Maria Filomena Molder,
“pensamento na palavra” e “propagacio acustica”
(MFM) do poema”® provoca a possibilidade de
um principio anarquico por meio das palavras.
Metodologia selvagem como infiltracdo. Escrita e
pesquisa como selvajaria. Pode uma tese ser feita

de uma palavra?

25 Tavares, 2008, p.77-79
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Palavra como lugar

O inventdrio da palavra selvagem confunde-se
com invencdo da  palavra  selvagem.
Momentaneamente, tomo a palavra como lugar.
Decisdo que abre portas para repensar a no¢do de

site-specific.

A partir dos anos 1960, artistas com interesse em
ambientes abertos consolidaram a prética de, em
vez de pintar a paisagem, engajar a paisagem, ela
mesma, como parte do trabalho ou até mesmo
como o préprio trabalho de arte?. “The land is not
the setting for the work but a part of the work”,
escreve Walter de Maria (1980) sobre The
Lightning Field, instalacio feita no deserto para

atrair raios.

Nesse tipo de prética, observar as especificidades
de um lugar permite que se extraiam dai
conceitos, a partir de dados sensiveis, por meio da

percepcdo direta. Entre diversas abordagens, ha

2« . .. b
terra ndo é um cenério para a obra, mas uma parte
dela”, em: Selz, 1996. Traduc¢do minha.
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quem diga que nio se deve impor, mas expor um

lugar, dentro e fora dele.

Em muitos casos de trabalhos site-specific, artistas
procuram lugares com caracteristicas adequadas a
projetos previamente concebidos. Em outros, o
lugar convoca o trabalho, a partir de suas
especificidades, chegando mesmo a ditar o
processo. Podemos tomar a palavra selvagem,
provisoriamente, como site-specific? Como esse

lugar-palavra aparece?

Rumor nio capturavel entre o dito e o interdito.
Rastro. A palavra, lugar-animal nio-doméstico,
pode saltar, atacar ou fugir das tentativas de
enquadramento. Ela nos expée, a nés mesmas, em

nossa atitude de enquadrar.

Numa revisdo do termo site-specific, Miwon
Kwon, em Um lugar apés o outro: anota¢des sobre
site-specificity, propde que a nogio de site deixa,
com o tempo, de significar algo especificamente
atrelado a um local e torna-se “algo temporario;
um movimento; uma cadeia de significados

carente de um foco particular. O que significa que
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agora o site é estruturado (inter)textualmente
mais do que espacialmente, e seu modelo nio é
um mapa, mas um itinerdrio, uma sequéncia
fragmentaria de eventos e ag¢des ao longo de
espa¢os, ou seja, uma narrativa ndémade cujo

percurso é articulado pela passagem do artista”’.

Assim, Kwon aponta para o surgimento de sites
discursivos, numa transformacio do site que

textualiza o espaco e espacializa o discurso.

Entéo, para olhar selvagem como a um site, nossa
investigacdo convoca o levantamento de dados
sobre a palavra, projecdes de acdes e intervencdes
possiveis junto a ela, tendo em vista suas
caracteristicas  histéricas, problematicas e
poéticas. O que, e como, podemos praticar-com a

palavra? Saber-com ela?

Incorporada ao deslocamento préprio de uma
expedicdo, sua condicdo ¢é dindmica e
impermanente. De site-specific passamos a

palavra como time-specific. Partindo de lugar, nos

27 Kwon, 2008, p.172
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aproximamos do tempo. Primeira encruzilhada.
De adjetivo a substantivo e entdo a verbo: a
palavra em transformacio: selvaja.
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lugar de abundante matéria

As coisas selvagens

- a firme montanha
o mar indomaével

o ardente

siléncio —

em tudo pulsa

e penetra

o clamor

do indomesticavel destino.
[Orides Fontela]

No poema de Orides, selvagem também seria o
tempo? Se a temporalidade linear é um dos
pressupostos bdasicos das epistemologias do

norte?®, talvez uma no¢io de tempo orientada

28 Santos, 2019, p.22
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pela bussola da palavra selvagem possa abrir
caminho para temporalidades outras: circular,
espiral, vegetal, subterranea, mineral, noturna.

Sobre a compreensio africana de tempo espiralar,
Leda Martins escreve que “o passado pode ser
definido como o lugar de um saber e de uma
experiéncia acumulativos, que habitam o
presente e o futuro, sendo também por eles
habitado™. Transitividade entre matéria e

tempo. Corpo como matéria e tempo.

Nosso olhar se reorienta por um sentido matérico
para experimentar entdo o tempo, buscando as
imagens abertas pela via etimoldgica: selvagem
convoca terra, sombra, vegetacio abundante,

movimentacdes cosmosubterraneas.

Nessas aproximac¢des, a ideia de noite aparece
como zona de deslocamento. Noite expandida que
abre-caminho para cenas em torno das
possibilidades de ver no e com o escuro. Algo

como seguir a pista de “ter a escuridio como

2 Martins, 2002, p.85
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instrumento”°.

Para encontrar vias que nos
despistem da extrema luminosidade do “tempo
em que por todos os lados todas as luzes desta

época foram acendidas™".

Estar no mundo em modo noturno: encontrar a
mata, o rio, a pedreira, o monte de terra, as raizes
tombadas, as raizes expostas, a transformacio do
fogo. Procurar aproximagées das coisas e dos
movimentos terrestres. E esse estar com a
matéria abundante do mundo que primeiro traz a

palavra selvagem. A matéria vem antes do nome.

A etimologia nos da pistas dos transitos de
palavras: dos lugares, terras e corpos de onde
vém. H4 palavras némades. H4 palavras
invasoras, predadoras, devoradas.
Sequestraremos momentaneamente a palavra
selvagem de volta a sua raiz etimoldgica: selva,
onde ela encontra a terra, a propagacio vegetal, o

escuro, o presente.

30 Castello apud Borges, 2020
31 Mombaca, 2018
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Situacbes de passagem a um modo pouco
interessado em defini¢cées, para que “o
deslocamento das formas” propicie “o
deslocamento do pensamento™?.  Substituir
definicio por adivinhac¢do pelo poema: selvagem-

tempo. Perguntar outra vez: selvagem, quando?

Re-voltar o tempo. Revolver a terra. Perceber a
revolugdo nos movimentos do corpo e a cor, as
camadas, a sombra, o pesoeo ritmo terrestres. A
proliferacio de mofo como uma espécie de
revolta. A poeira como particula némade e
selvagem. Ela que afinal ndo se levanta, como
afirmaram em 1920 Marcel Duchamp e Man Ray,
“o que ela faz muito mais é “se sublevar” contra a
ordem e a limpeza das casas”, apesar dos esfor¢os
para erradicd-la™3. Sublevacio nas paredes e
cantos das casas-cavernas: o mofo movente; o
caminho das formigas; as rotacdes que trazem a

noite.

32 Huberman apud Bataille, 2017, p.315
33 Didi-Huberman, 2017, p.315
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Matéria terrestre, matéria noturna,
palavra-matéria

H4 quem afirme que o mundo da selvajaria, afinal,
é o mundo da noite**. Borges nos lembra do
noturno manifesto na “poderosa hora do meio-
dia™> e assim expande a compreensdo de noite,
que pode ser um estado, um modo de ver: mundo

em modo noturno.

Agambem recorre ao escuro para fazer uma fala
do tempo. Para ele, o contemporaneo percebe no
seu tempo nio as luzes, mas sua parte de sombra.
« . 7 z
Aquilo que percebemos como o escuro do céu é
essa luz que viaja velocissima até nés e, no

entanto, ndo pode nos alcangar™®.

Tudo que se conhece e pode ser explicado pela
ciéncia corresponde a aproximadamente 4% do

que existe. Um quarto do universo seria composto

34 Bataille, 2015. O comentério estd ligado as reflexdes
disparadas por sua visita as pinturas do interior da caverna
de Lascaux.

351980, p.63

32009, p.65
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por uma substancia pouco conhecida batizada de
matéria escura, que nio interage com a luz, mas
exerce gravidade sobre outros corpos. Sabe-se
menos ainda sobre o componente mais
abundante do cosmos, a energia escura, conceito
proposto para explicar a expansio acelerada do
universo. “O modelo padréo é incapaz de explicar
96% do que existe”’.

Quando perde o mundo das aparéncias, Borges se
propde a criar o futuro, esse sucessor do mundo
visivel: o futuro é o escuro, é a criacido em
poténcia®. A vedacdo do presente abre a porta da
histéria, de passados e futuros: pretérito-mais-
que-presente. “A origem é contemporanea”, pois
em nenhum ponto pulsa com mais forca do que
no presente”. E o presente “é algo que, dentro do
tempo cronoldgico, urge dentro deste e que o

transforma”.

37 Esteves, 2012

38 Castello apud Borges, 2020
39 Agamben, 2009, p.69

10 p.65-66
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Uma consideracao intempestiva

Toda essa porcentagem de matéria escura, ainda
nio decifrada pela razdo cientifica, movimenta
um pequeno exercicio especulativo. Imaginar a
matéria escura pela razio ficticia: razdo que faz
poema. Que nio seria a mesma, mas pode
aprender com essa outra razdo, como propde
Cildo, fundada na lama, com “a cabeca enfiada na

terra”*l.

411999, p.106
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Garganta-Gruta®

Os Guarani nos ensinam que a raiz primitiva das
palavras e dos gestos, bem como sua origem
comum, estd na garganta. “Usam uma expressio
com dois termos para designar garganta: fie’e
raity, que significa literalmente “ninho das
palavras”. E porque sabem que, em nossa
experiéncia humana como seres vivos, nossos
corpos sdo afetados pelas forcas variadas do
ecossistema e suas relacbes varidveis a cada
momento — o que inclui, obviamente, as forcas
das demais vidas humanas e seus mundos. Eles
sabem que embrides de palavras emergem desta
fecundacio do ar do tempo em nossos corpos e
que, neste caso, e sé nele, as palavras tém alma: a
alma da vida que as/nos habita - esteja ela
materializada nas formas do presente, ou em sua
condi¢do de germe portador de futuros. Que as
palavras tenham alma e a alma encontre suas
palavras é tio fundamental para eles, que tanto o

termo fie'e, que eles usam para “palavra’,

42 Pranca, 2017, na musica Garganta: “a garganta é a gruta
que guarda o som”
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“linguagem”, quanto o termo anga, que usam para
« » . .. « »

alma”, significam ambos “palavra-alma”. E a
doenca, para eles, seja ela de que ordem for,
sempre decorre da separacio entre palavra e

alma”*?

43 Rolnik, 2018, p.26-27
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Recurso do sonho

De um modo que precisa ser praticado e nio lido
ou escrito, terra e sonho sdo duas palavras
extremamente proximas. “Sem solo nio ha

sonho”*.

Um pensamento capaz de insurgéncias fora do
papel implica na “desidentificacdo com os modos
de vida que o regime (colonial-capitalista)
constréi no lugar daqueles que devastou™.
Modos de vida devastados, no entanto, presentes,
resistindo aos apocalipses investidos contra seus
mundos. E 0 mundo, nos lembra Ailton Krenak, ja
acabou muitas vezes: “Talvez estejamos muito
condicionados a uma ideia de ser humano e a um
tipo de existéncia. Se a gente desestabilizar esse
padrio, talvez a nossa mente sofra uma espécie de

ruptura, como se caissemos num abismo. Quem

44 Medina em Alys, 2010
4 Rolnik, 2018, p.89
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disse que a gente néo pode cair? Quem disse que

a gente ja nio caiu?”.

Para sair do sufoco, entio, se em Rolnik os termos
incluem germinar embrides de futuro, Krenak
propde nido eliminar a queda, mas inventar e

fabricar paraquedas:

“De que lugar se projetam os paraquedas? Do
lugar onde sdo possiveis as visbes e o sonho (...).
N&o o sonho comumente referenciado de quando
se esté cochilando ou que a gente banaliza “estou
sonhando com o meu préprio emprego, com o
préximo carro’, mas que é uma experiéncia
transcendente na qual o casulo do humano
implode, se abrindo para outras visées da vida ndo
limitada. Talvez seja outra palavra para o que

costumamos chamar de natureza”™’.

Ai o sonho aparece como experiéncia de pessoas

iniciadas numa tradicido para sonhar. Como na

46 Krenak, 2019, p.57
47 Krenak, 2019, p.65-66
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rotina dos Achuar®® que, antes do amanhecer, “se
reuniam ao redor de uma fogueira para decidir o
que fariam durante o dia em funcio daquilo que

haviam sonhado a noite”®

. Por outro lado, Borges
chega a conclusio de que os sonhos sdo uma obra
de ficcdo e, ainda, nossa atividade estética mais

antiga®.

Ja Didi-Huberman aproxima sonhos e levantes.
Porque sonho conjuga desejos, presente, passado,
conduz para o futuro. Carregamos uma poténcia
de ser afetados, “que nio estd escrita em todas as
palavras, mas inscrita em todos os gestos™. E,
“para sublevar o mundo, sdo necessarios gestos,
desejos, profundezas™?. Sonhos ativariam gestos.
E os gestos sobrevivem apesar de nés e apesar de

tudo, sdo nossos préprios fésseis vivos>®. Imagino

48 O nome Achuar significa "o povo da palmeira aguaje”,
etnia amaz6nica situada em ambos os lados da fronteira
entre o Equador e o Peru.

4 Descola, 2016, p.11

S0 Borges, 1980, p.47-48

51 Didi-Huberman, 2017, p.313

52 Didi-Huberman, 2017, p.299

53 Agamben, 2008
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um gestuario em modo noturno: procurar raizes,
infiltracbes, cursos de &gua, ndo-palavras; o
interior de cavernas, a mata sob as edificacdes, o
sonho e a histéria de antigas habitantes do

cerrado numa pintura que nio existe.
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Maria Martins -
Nao te esquegas nunca que eu venho dos trdpicos. 1942
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nao te esquecas nunca que

eu venho dos trépicos

Um gesto féssil. Um levante vegetal. Uma espécie
de forca. Uma imagem — entre outras — mineral e
vulcdnica. Uma cena capturada em descendente-
ascendente movimento. “Nio te esquecas nunca
que eu venho dos trépicos” (1942), escultura de
Maria Martins, é a imagem de um acontecimento

continuo, em processo, em levante.

O titulo ressonante, junto ao aspecto visual da
obra, nos coloca entre o mito e a antropofagia.
Convocando o traco canibal, voraz e ao mesmo
tempo magico do que nasce e cresce nas terras
abaixo da linha do Equador. H4 uma inquietude
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entre o Brasil de origem, vivido pela artista, e o
Brasil imaginério, de lendas e natureza selvagem;
primitivo®. Os trabalhos de Maria Martins sio
como a retomada de “comentarios-mitos™ da

histéria humana soterrados pela histéria oficial.

A meu ver, a escultura porta um titulo que é
também declaracio, no sentido de convocar o
lugar de onde vem e, de certa maneira, se
posicionar diante do curso da histéria
hegeménica de subjugacdo e apropriacdo dos
chamados trépicos. De um ponto de vista
decolonial, Maria Martins repercutia o modus
operandi extrativista na medida em que se
apropriava de temas e da mitologia indigena para
seus trabalhos.

No entanto, gostaria de me ater ao titulo para
pensarmos como essa frase poderia configurar
algo de desviante e destrutivo-construtivo,

implicito na palavra selvagem. O caréter

> Canton, Katia, Maria Martins: a mulher perdeu sua
sombra, em: XXIV Bienal de Sio Paulo: ntcleo histérico:
antropofagia e histérias de canibalismos, 1998, p.289

55 Idem, p. 292-294
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destrutivo, diz Walter Benjamin, nio estd
interessado em ser compreendido. “Alguns
transmitem as coisas, tornando-as intociveis e
conservando-as; outros transmitem as situag¢ées,
tornando-as manejaveis e liquidando-as. Estes
sdo os chamados destrutivos™®. O destrutivo
desconfia da marcha do tempo enquanto olha

para o espago.

Trata-se do “cardter destrutivo de um
anarquista”’, aquele que nio é aniquilacdo de
todas as coisas, mas convoca um elemento de
memoria profética, de brincadeira infantil. Uma
acdo que esquece o presente na medida em que
este estd atrelado ao passado recente que o
instaurou: “desobstruir nossos terrenos da
atualidade pressupbe exatamente esclarecer,
descobrir certo passado que o estado presente
gostaria de manter prisioneiro, desconhecido,

enterrado, inativo®™. “Na opinido do caréter

%6 Benjamin, Walter, O cariter destrutivo, em Rua de mio
Unica, 1987, p. 236-237

57 Didi-Huberman, 2017, p.308

58 Didi-Huberman apud Benjamin, 2017, p.309
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destrutivo”, escreve Benjamin, “nada ¢é
permanente. E exatamente por essa razio que ele
vé caminhos por toda parte. L4 onde outros se
deparam com muros ou montanhas, ele ainda

enxerga um caminho™”.

As vezes nossa expedi¢do se identifica com o
carater destrutivo. Ao enxergar caminhos por
toda parte, ela mesma se encontra sempre entre

as encruzilhadas dos caminhos.

%9 Didi-Huberman, 2017, p.309
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armadilha

Se és um espectador tipico, o que
realmente fazes é esperar que
aconteca um acidente

[Francis Alys]

Além de provocar acidentes, artistas podem
também ser espectadoras, captoras ou presas de
armadilhas. Ha riscos em todas as posi¢des:
permanecer a distdncia ou tentar aproximacdes
sucessivas das coisas. Essas diferencas entre
lugares e modos de pratica-los aparecem, por
exemplo, quando Michel de Certeau, do alto do
Empire Estate Building, percebe como a massa
imobilizada 14 embaixo, sob o olhar de ponto de
vista aéreo, solar, contrasta com o ponto de vista
da caminhada, voltado ao chio e ruas e passantes.
“A cidade-panorama é um simulacro “teérico” (ou

seja, visual) e estd condicionada a provocar que
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esquecamos de pratici-1a”%. Ver de cima e ver de
perto. Procurando uma posicdo e saidas as
armadilhas, encontrei mais encruzilhadas. A
cidade se aproxima do texto quando tendemos a
ver, de perto, as coisas.

“Escapando as totaliza¢bes imagindarias do olhar,
existe uma estranheza do cotidiano que nio vem
a superficie, ou cuja superficie é somente um
limite avancado, um limite que se destaca sobre o
visivel. Neste conjunto, eu gostaria de detectar
praticas estranhas ao espa¢o “geométrico” ou
“geografico” das construcbes visuais, pandpticas
ou tedricas. Essas praticas do espago remetem a
s « ~ ”» “« .
uma forma especifica de “opera¢des” (“maneiras
de fazer”), a “uma outra espacialidade”, uma
A . « ’ . » y P
experiéncia “antropolégica”, poética e mitica do
espaco e a uma mobilidade opaca e cega da cidade
habitada”. Caminhando provisoriamente com
Certeau, ocorre a pista de aproximar as préticas

da palavra das praticas do espaco.

60 Certeau, Michel de. A invencio do cotidiano, 1994, p.171
61 Certeau, Michel de. A invencio do cotidiano, 1994, p.172
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Anna Bella Geiger -
Brasil Nativo, Brasil Alienigena. 1977
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brasil nativo, brasil

alienigena

O conjunto de postais fotograficos feito por Anna
Bella Geiger em 1977 se chama Brasil Nativo,
Brasil Alienigena. Sio fotografias de cenas
cotidianas do povo Bororo®, vendidas como
cartdes postais nos anos 60 e 70, justapostas a
retratos de Anna Bella e de outras mulheres
brancas encenando situacées como as mulheres
Bororo nos postais originais. Cenas comuns
vendidas como souvenirs do exédtico. “O indio é
que é nosso modelo”, diz Oswald de Andrade. O

problema do exotismo, do bom selvagem que,

2.0 povo Bororo se autodenomina Boe. O termo significa
“patio da aldeia”, em referéncia a disposicdo circular das
casas, que faz do pitio o centro da aldeia. Atualmente,
situam-se em terras indigenas demarcadas no Mato Grosso,
num territério descontinuo e descaracterizado, que
corresponde a uma area 300 vezes menor do que seu
territério  tradicional. @ Para  mais  informacdes:
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Bororo
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esse sim, tinha uma organizac¢do politica e social
digna de inveja, é o ponto de vista sempre
atualizado do branco colonizador (como deboche,
salvacionismo, exposicdo da barbarie outrora
praticada). Por que é que o indio nio se ufanava
do Brasil?, pergunta Oswald. E que o Brasil nio
existia. Existia a terra. Pindorama. Os povos. O
cultivo. A cultura. Terra do milho, das palmeiras,
da mandioca. A investida colonial inventou o
Brasil e a palavra selvagem. Nesse momento. Eu
queria queimar isso. Essa palavra. Isso significa
queimar a tese? “Vamos comer tudo de novo”. Ler
tudo de novo. Perguntar tudo de novo. Escrever
tudo de novo. Reler essas e outras histérias de

canibalismos. Talvez comé-las.
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cosmogonica e boiuna luna

[de como a noite apareceu por dentro da fruta e do
rio ou para aprender transformagées]

Antes, sé havia dia, e a noite morava no fundo do
rio. Quando a filha de Boiuna (Cobra-Grande,
Maie-das-Aguas) se casa, pede que o marido va
buscar a noite. Ele vai até o rio. Depois de
conversarem, a 4gua lanca ao homem um carogo
de tucumi com a recomendacido de ser aberto
somente ao final da viagem. Durante o percurso,
ele fica curioso com os sons que vinham de dentro
do caroco, e o parte. Foi quando a noite invadiu o
dia. De 14 sairam a escuriddo e os bichos. Entdo
todas as coisas da mata transformaram-se em

animais.®®

83 O relato cosmogénico nio termina ai. Se interrompe para
nds, para o texto, por enquanto. Por fazer parte da tradicdo
oral de povos de origem Tupi, cuja lingua tem muitos ramos,
ha indmeras versdes. Esta, se compde de elementos
presentes nas traducdes de Couto de Magalhies e Giuseppe
Ungaretti. Para mais detalhes, ver Lucia Wataghin (1998).
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infiltracdes

[lista aberta para composi¢io e decomposi¢ao]

Algumas definicoes de selvagem em
dicionarios e um desvio

1. prépria das selvas; agreste.

2. ndo serve ou nio foi usada para o cultivo;

estéril, inculta.

3. habita as selvas, vive longe dos aglomerados

urbanos.

4. nasce, cresce e vive sem cuidados especiais;

silvestre.

5. nasce ou se desenvolve de forma indisciplinada

ou sem controle.
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6. nao domesticada (diz-se de animal) (diz-se de

mata).
7. se enfurece facilmente (diz-se de animal).
8. manifesta crueldade; barbara, feroz.

9. diz-se de ou individua ndo civilizada ou de

civiliza¢do primitiva; némade.

10. diz-se de ou individua intratavel ou que tem

algo de rude, grosseira; que tem indisciplina.

11. no século XVI, termo utilizado para se referir

aos habitantes de Pindorama.
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Nomes

Os nomes de minerais e os préprios minerais
nio se diferem, porque no fundo tanto do
material quanto do sinal impresso estd o
comec¢o de um numero abissal de fissuras.
Palavras e rochas contém uma linguagem que
segue a sintaxe de fendas e rupturas. Olhe para
qualquer palavra por bastante tempo e vocé vai
vé-la se desfazer™

Observo letras, titulos, versos, frases, instrucées,
interrupgdes, interdicdes, regulamentos,
formulérios, descri¢ées, informacbes técnicas,
definicées, comentéarios, observacbes, textos,
palavras-chave, conceitos. Mata de palavras. A

palavra selvagem se desfaz.

64 Smithson, em Ferreira e Cotrim, 2006, p.191
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olhe por bastante tempo

[olhe para a palavra selvagem por bastante tempo e
diga o que viu]
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vegetal, civilizada

Every step we've taken in our
evolution is a milestone inscribed
with organic memories®

[J.C. Ballard]

um dilivio que ja dura anos e mudou a maneira
como as pessoas viajam, suas roupas, suas
atividades de lazer, sua imaginacio e seus
desejos. Elas sonham com infinitos desertos
secos. Esta chuva continua teve um efeito
estranho nas esculturas urbanas. Além da
erosio e da oxidagdo, comecaram a crescer
como plantas tropicais gigantes, sedentas por
se tornarem ainda mais monumentais
[Dominique Gonzales-Foerster]

65 “Cada passo que demos em nossa evolu¢io é um marco
histérico inscrito com memérias organicas”. Ballard, 1962.
Tradugdo minha.
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Em todo lugar tem acontecido a mesma avalanche
em direcio ao passado. E somente a paisagem
externa que estd mudando? O mundo submerso
de J.C. Ballard (1962) se aproxima do nosso:
umidade alterada; chuvas inesperadas ou
esperadas por tempo demais até que ausentes;
calor e exaustdo; temperaturas improvaveis;
transformacées na  vegetacdo; pandemia;
mudancas nos hébitos. Talvez o fascinio exercido
pela ficcdo cientifica venha de que a imagina¢ao

desses mundos nos devolve ao mundo mesmo.

Pantano

Estamos diante de algo parecido com um matagal.
Em Swamp (1971), filme de Nancy Holt e Robert
Smithson, Holt entra, cAmera na mio, em uma
drea de pantano com vegetacdo alta enquanto

segue as instrucbes e orientacdes verbais de
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Smithson. Com a cadmera colada ao olho, o ponto
de vista se altera e o lugar/pantano ¢é
experimentado através da lente, fazendo com que
mover-se dentro do matagal seja uma operagio
ainda mais complexa. A cdmera é ao mesmo
tempo prolongamento do corpo e dispositivo de
captura. Os jogos dos passos sdo transmitidos
pela imagem em movimento, a altura do olho de
Holt, através dos galhos e muito perto deles.
Simplesmente andar por dentro da mata fechada:

praticar o espaco é compor com 0 espago.

Nosso relato se espelha nessa experiéncia que é,
ao mesmo tempo, de vista e composicio em
deslocamento: palavras agrupadas num texto
percorrido como mata, por onde é preciso abrir
caminho e onde as coisas sé aparecem com
alguma proximidade. Obviamente, assim como
no video, o ponto de vista de quem pronuncia as
instru¢ées do caminho nio é o mesmo de quem o
percorre. Selvagem é o pantano? E estar perto
demais do pantano? E quando se anda, sem

controle da prépria perspectiva, na mata?
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Coisas terrestres

O solo do deslocamento da lingua é o mesmo por
onde se inscrevem nossos passos: a etimologia
ensina que as palavras carregam raizes e tracos de
onde vém e por onde passaram. Por um
momento, as palavras aparecem como a ponta do

poema do mundo.

Do ponto de vista da geopoética®, a cada vez a
terra se manifesta em sua diversidade. Seriam
modos da diversidade terrestre: erosdo, vulcio,
matagal. Michel Deguy fala sobre reexpor esses
aspectos do terrestre, por meio dos quais “toda-a-
Terra” se mostra (o equatorial, o rio, o
montanhoso...)*”. Nota-se o prefixo “re”, junto a
expor — talvez como marcacdo da consciéncia de,

a cada vez, voltar ao ja visto, ja dito, ja escrito.

Com o fenémeno da lentidio wvulcinica, por

exemplo, “poderiamos pensar em um animal que

6 Deguy, 2010
67 Deguy, 2010, p.126
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desacelera, ou outra coisa’®. Olhar as
manifestacdes de um mundo em processo.
Imaginar a Terra inteira como um animal que

desacelera.

% Deguy, 2010
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Brevissima ficcao infiltrada

O céu estd pesado. A densidade alterada do chio
tem revolvido pedras, cascas, troncos de palavras.
Comeca a caca por vestigios ou verbos de
transmutacdo. Numa outra escala de tempo, o que
é madeira vira pedra e caroco. A palavra é némade.
A pergunta é quando. Anoitece no centro das
palavras. Notar o movimento dos gestos em

direcdo a: parede: mata: canto.
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Revolugio das plantas

Imagino o ponto de vista das arvores de um lugar.
Arvores seculares como testemunhas da histéria,
“contemplando o fragmento de um outro mundo,
o precursor da mudan¢a, da conquista, do
comércio, de béncios”®. Sabemos que ndo eram
béncaos e ndo vinham sem violéncia e destruicio,
como na ficcdo de Conrad, espelhada em outras
histérias de invasdo, onde atuam personagens e
instituicées como coronel Kurtz e a Sociedade
Internacional para a Supressio de Costumes
Selvagens (SISCS). “Mas a selva o desmascarou
cedo e desencadeou contra ele uma vinganca
terrivel pela invasio fantastica””’. No Cora¢ao das
Trevas, a selva aparece como personagem que
respira, se esconde, anoitece, desvia, ameaca. Que

quando menos se espera inicia a vinganga.

8 Conrad, 2019, p.167
70 Conrad, 2019, p.137
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Troca da rede de agua
[infiltracdo: relato]

O correio trouxe o aviso do inicio das obras.
Tempo de duragio: indeterminado.

Motivo: troca da rede de dgua das quadras QNG,
Taguatinga Norte, DF.

Remetente: Companhia de Aguas e Esgotos de
Brasilia (CAESB).

Comecaram nas ruas afastadas, mas ainda assim
ja era possivel ouvir o som da maquinaria furando
o concreto. Britadeiras, escavadeiras, caminhées
de grande porte, muitos homens trabalhando de
uniforme azul, revirando a terra para, primeiro,
alcancar, depois reformar o encanamento.
Semanas se passaram enquanto a maquinaria
chegava cada vez mais perto. O som atravessou o
portéo, a janela, instalou-se na mesa de trabalho
ao passo que esta, rapidamente, tornou-se

canteiro de obras pesadas. Foi preciso mudar de
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lugar, mas também no outro cémodo chegou o

tremor das maquinas.

N3o bastasse o curso dos acontecimentos, um dia
comeca um vazamento, um acidente durante as
obras, e isso provoca a falta de dgua em toda a
regido. Ninguém sabia onde estava o furo.
Trabalhadores azuis percorrendo ruas abaixo e
acima em busca do local de onde estaria
escapando 4dgua. Eu pensava nessa dgua fugitiva,
arredia, sumindo de novo em direcio a terra. Trés
dias depois, ndo havia noticias e a 4gua
continuava 14 - fugitiva da malha de canos e do

controle de nossas torneiras.

99



Cidade nova

A construcio de edificios assume um aspecto
singularmente selvagem a medida que carregadores
escavam e dragam o solo por toda parte. As
escavac¢des formam montes informes de escombros,
minideslizamentos de terra, lama, areia, cascalho.
Caminhdes de carga espalham a terra em uma
infinidade de pequenos montes. A pa da
retroescavadeira de mineracdo tem 7,60m de altura e
escava 250 toneladas em uma investida. Esses
processos de construcdo pesada tém um tipo
devastador de grandeza primordial e sdo, em muitos
aspectos, mais espantosos do que o projeto acabado -
seja ele uma estrada ou um edificio. A verdadeira
dilaceracio da crosta da terra algumas vezes é muito
arrebatadora e parece confirmar o Fragmento 124 de
Heréaclito: “O mundo mais belo é como um monte de
pedras lan¢ado em confusio”. As ferramentas da arte
ficaram confinadas por tempo demais ao “atelié”. A
cidade da a ilusdo de que a terra nio existe
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