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RESUMO

A presente Dissertacdo se coloca em defesa da grande arquitetura e de seu potencial
de recriar realidades humanas, problematizando o carater condicionante, e por vezes, limitante
da religido cristd em relacdo as interpretaces de arte e arquitetura. Para tanto, é produzida
uma revisdo do contexto artistico da Alta Idade Média, de modo a expressar as implicacdes
estéticas do processo de cristianizagdo da filosofia classica. Resguardada a qualidade estética
artistica do estilo romanico, é pressuposto um processo gradual de superacdo dos discursos
teolégico e filosofico pela estética, pois, ainda que esta sirva a resolucbes teoldgico-
filoséficas, ndo depende delas para se sustentar, desempenhando efeitos na psyche humana a
medida que admite novos contextos. Nesse sentido, ao perpassar a confluéncia do homem
com o espaco, este trabalho evidencia o raciocinio estético como instrumento de liberdade,
demonstrando que uma reeducacdo estética se torna uma operacdo significativa diante de
qualquer sistema de pensamento que implique um “aprisionamento” da psyche humana,
voltando-se tanto ao sujeito fruidor, quanto ao arquiteto enquanto agente produtor do espaco.

Palavras-chave:
Filosofia Cléssica; Cristianismo; estética medieval; arquitetura romanica

ABSTRACT

The present dissertation stands in defense of great architecture and its potential to
recreate human realities, problematizing the conditioning, and sometimes, limiting character
of the Christian religion in relation to the interpretations of art and architecture. To this end, a
review of the artistic context of the High Middle Ages is produced, in order to express the
aesthetic implications of the Christianization process of classical philosophy. While
preserving the aesthetic artistic quality of the Romanesque style, a gradual process of
overcoming the theological and philosophical discourses by aesthetics is presupposed, for,
even though aesthetics serves theological-philosophical resolutions, it does not depend on
them for its sustenance, performing effects on the human psyche as it admits new contexts. In
this sense, by going through the confluence of man with space, this work highlights the
aesthetic reasoning as an instrument of freedom, demonstrating that an aesthetic re-education
becomes a significant operation before any system of thought that implies an "imprisonment”
of the human psyche, focusing both on the subject that enjoys it and on the architect as a space-
producing agent.

Keywords:
Classical Philosophy; Christianity; medieval aesthetics; romanesque architecture
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“Eu gostaria de contribuir para que se amasse essa arte grandiosa, de concorrer para salvar o que
ainda resta intacto, de reservar para nossos filhos a grande licdo desse passado que 0 presente
desconhece. Com esse desejo, tento despertar os espiritos e 0s coragdes para a cCompreensao e para o
amor. Mas ndo posso dizer tudo. VVocés tém de ir ver”.

(RODIN, 2002, p. 5)
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INTRODUCAO

A questéo que se coloca, neste trabalho, perpassa o entendimento da maneira como o
que ¢ encontrado no mundo cruza os “limites” do externo para o interno, esteticamente, do
mundo das coisas para 0 mundo da mente e, teologicamente, do mundo das coisas para a alma,
pois independentemente de quéo ténue se apresenta o “limite” que divide o mundo externo do
interno, das interposicOes e influéncias que um exerce sobre o outro, é certo que hd uma
diferenca perceptivel entre os dois. Com a intencdo de problematizar ainda mais esse “limite”
ja ténue, esta Dissertacdo se fundamenta na proposi¢do de uma experiéncia de pensamento
que faca emergir contradicdes e ambiguidades da tensdo filosofica presente na significacéo
dos espagos religiosos cristaos.

Assim, sdo consideradas as dimensdes que se aplicam a relagdo entre o ser e a coisa
que se frui, com o intuito de definir uma abordagem estética, envolvendo o espaco sagrado
cristdo de templos medievais, utilizando-se de concepcBes acerca da percepcao psiquica da
realidade, uma vez que a visdo humana permite o contato com as manifestacdes perceptiveis,
levando a reflexdo sobre a natureza de tudo o que se Vé.

Diante de inquietacbes acerca da possibilidade de teorizar a percepcdo do espaco e
estudar a arquitetura sob uma perspectiva estético-filoséfica, sdo lancados questionamentos
em relacdo ao modo como a arte e a arquitetura cristas sdo admitidas pela historia, de modo a
explorar como o discurso teoldgico na Idade Média gera, em didlogo com as mais variadas
técnicas arquitetbnicas, um estilo capaz de suscitar, em seus observadores, tanto a percepcao
sacro-crista quanto a percepcdo artistica.

A tematica se coloca em tom critico, em resposta a posicionamentos assertivos que se
voltam tanto para a exaltacdo arbitréaria da arte religiosa, constatando qualidade artistica em
toda e qualquer manifestacdo de arte vinculada a religido cristd, quanto para a condenacao da
mesma, refletindo a dessacralizagdo e o desencantamento do mundo, sem, no entanto, antever
uma satisfatoria leitura estetica.

Logo, a fim de ilustrar essa argumentacdo é reconhecido o potencial artistico da Idade
Média, em especial da producdo romanica, levantando um ideal de autonomia da arte, isto e,
uma nocdo de superacao do discurso teoldgico que lhe é atribuido, de modo a incutir,
paralelamente, a necessidade de um aprimoramento do olhar e a importancia de uma

(re)educacéo estetica da humanidade.
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Tratar de educacdo da humanidade, nesse sentido, ndo significa a imposicdo de
qualquer tipo de verdade para a formacdo, pois esta ndo pressupde “[...] possibilidade Unica
de sensibilizar a humanidade para uma formatacéo especifica” (L. Coutinho, 2021, p. 9), mas
implica antes um “despertar” da capacidade humana de (re)criar seu proprio espaco e, por
conseguinte, sua propria existéncia.

A evidéncia de que h& uma superacdo do discurso cristdo pela arte e pela arquitetura
se da, sobretudo, em funcdo da manutencdo do templo romanico ao longo do tempo, pois,
enguanto resolucdo estética, o templo dialoga tanto com a teologia, quanto com a filosofia,
extrapolando-as, permanecendo na histéria como um expoente estimado, que ainda €
contemplado tanto pelo cristdo quanto pelo néo cristéo.

Em diferentes graus, com maior ou menor simpatia, 0 homem ocidental procurou
discutir e analisar o periodo medieval, seja para critica-lo, julgando-o obscuro e improdutivo,
seja para resgatar seus aspectos positivos, afinal, como pondera Umberto Eco, “Nao se sonha
com a Idade Média porque seja o passado, porque a cultura ocidental tem uma infinidade de
passados [...]. Mas acontece que, € ja foi dito, a Idade Média representa o crisol* da Europa e
da civilizacdo moderna” (ECO, 1989, p.78). A partir dessa colocagdo, o autor fomenta a
reflexdo sobre esse periodo, acreditando se tratar de um periodo rico em nuances e
particularidades, especialmente no que concerne ao dominio da arte.

Apesar de Eco aludir a importancia de penetrar a mentalidade e sensibilidade da Idade
Média para compreender a beleza puramente inteligivel, a harmonia moral e o esplendor
metafisico, pouco se fala do estilo roméanico. Em geral, a literatura especializada tradicional o
encara como um periodo de transicdo entre correntes artisticas significativas, quando nao o
apresenta como uma interrupgdo na logica ‘evolutiva’ da produgéo artistica do homem.

Porém, contrariando essa perspectiva, é resguardada aqui a grandeza do estilo
romanico oferecida pelos arquitetos as obras arquitetdnicas com qualidade estética, pois, na
medida em que parecem reduzir a obra arquiteténica as amarras das concepc¢es teoldgicas,
eles criam estilos que guardam uma forma estética capaz de superar as proprias amarras,
permitindo compreender que até mesmo a austeridade e simplificagdo roméanicas implicam

grandeza estética.

! Crisol é um termo relativo aquilo que serve para experimentar e patentear as boas qualidades de alguém ou de

alguma coisa: “[...] a tentacdo € o crisol dos espiritos honestos [...]”. Fonte: CRISOL. In: DICIO, Dicionério

Online de Portugués. Porto: 7Graus, 2020. Disponivel em: <www.dicio.com.br/crisol>. Acesso em: jun. 2021.
2
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Contudo, ¢é certo que, assim como o feio, algumas simplicidades, beirando os
simplismos extremistas das representagdes medievais, apesar de implicarem tragos grosseiros,
aludem a necessidade de uma vida singela, que ndo se faz bela enquanto matéria, mas que
atrai para o que seria um tipo de belo inteligivel na concepcéo cristd medieval. Esta premissa
expde a necessidade de uma revisdo do contexto artistico romanico para o devido
entendimento de suas intengdes estéticas, demonstrando a relevancia da estética medieval para
uma interpretacdo contemporanea. Tema lateralmente explorado neste trabalho.

Com o proposito de expressar o carater preponderante da estética, o presente trabalho
pressupde um processo gradual de superagdo da teologia pela filosofia e, em seguida, da
filosofia pela estética. Dessa maneira, concatenando temas transversais e multidisciplinares,
sdo definidas trés grandes partes principais, referindo-se, respectivamente: a uma
fundamentacao filosofica-teoldgica, a partir de uma correlacdo entre Platdo e Agostinho; a um
panorama estilistico, préprio do primeiro periodo da ldade Média; e a uma abordagem
analitica acerca da arte e da arquitetura romanicas, por meio da qual se pretende viabilizar um
exercicio estetico.

Convem ressaltar que, embora a estética ndo constitua um ramo autdbnomo da filosofia
na ldade Média e por isso ndo se apresente formalmente no discurso agostiniano, a presente
abordagem se apoia em uma retomada, seguida de revisdo, do contexto medieval, com a
intencdo de problematizar, evitando anacronismos, 0 modo como Ss&o interpretadas,
atualmente, a arte e a arquitetura do primeiro periodo do medievo, a medida que acentua a
conveniéncia de um aprimoramento do olhar estético.

Para tanto, a primeira parte, nomeada “Percepcao Cristd da Filosofia Classica”,
envolve uma breve contextualizacdo da Idade Média, visando contestar, particularmente, a
tradicdo de preceitos negativos que, ao longo dos tempos modernos, vém se delineando.
Assim, no capitulo “A Alta Idade Média”, sdo apresentadas as bases do Cristianismo, bem
como o papel determinante da religido cristd no primeiro periodo da Idade Média, e, por
conseguinte a influéncia de Agostinho na estruturacdo da mentalidade medieval.

Em seguida, o capitulo “O pensamento de Agostinho e suas inferéncias
(neo)platbnicas” expde uma evolugdo da concepgdo agostiniana, da condi¢do de doutrina
simples, fundamentada sobre a crenca da salvacéo, para um conjunto de conceitos de bases

racionais gregas, de modo a tratar a operacdo de reinterpretacdo da filosofia platénica por
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parte do pensador cristdo, que adapta a teoria de Platdo a seus interesses religiosos,
relativizando a instancia corporea.

Tao logo as nocdes teologico-filosoficas de Agostinho sdo demonstradas, torna-se
evidente a importancia de se buscar academicamente entender as teorias da percepcao classica,
na figura de Platdo, e medieval, na figura de Agostinho, pois ambas influenciam a prépria
percepcao estética da realidade nos templos cristdos da ldade Media, sobretudo, quando
analisadas sob a perspectiva de um processo de cristianizacdo da filosofia platdnica.

Contudo, posto que a fundamentacdo tedrica desta Dissertacdo se pauta em uma
sobreposicdo de dois pensadores, advinda de uma operagdo de ressignificacdo da filosofia
platbnica, é preciso impedir qualquer equivoco ou contraposicdo, antecipando a seguinte
ressalva: € certo que Agostinho ndo faz contato com os escritos platdnicos e que, no entanto,
volta-se as concepcbes neoplaténicas, principalmente as determinacGes plotinianas para a
estruturacdo de suas convicgOes, 0 que, de fato, pressupde o contato indireto do pensador
cristdo com os raciocinios platonicos, e, portanto, evidencia equivocos em sua interpretagéo.

Nesse sentido, o capitulo “Confluéncias tedricas” deduz uma aproximagdo entre os
pensadores, propondo uma correspondéncia entre o didlogo de Platdo exposto no livro sexto
da Republica, no qual sdo apresentados quatro segmentos referentes aos niveis de percepcao
da psyche, e certas passagens agostinianas que sejam convenientes tanto filosofica quanto
teologicamente com a imagem de percepc¢éo da realidade de Platdo, de modo a suscitar uma
equivaléncia entre os niveis de percepcao da realidade e questdes acerca dos conceitos de
verossimilhanca e de verdade.

A partir disso sdo acusados 0s equivocos, por parte de Agostinho, na leitura do aspecto
corporeo presente na teoria platdnica e, por consequéncia, o dominio do discurso teoldgico
sobre a matéria, em especial sobre a matéria representada pela arte de carater religioso.
Enquanto neoplatdnico, Agostinho expde a concepgcdo de que o mundo ndo passa de uma
imagem da verdadeira e transcendental realidade de Deus, e que a arte, enquanto produto do
homem, deve ser compreendida como recurso, como uma ‘isca’ para fomentar a adoragdo
cristd de imagens religiosas.

Ao implicar uma sobreposi¢do do discurso & matéria, demonstrando a interferéncia da

teologia na producdo e na interpretagdo da arte, a postura do pensador cristdo revela a
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capacidade da teologia de formatar interpretacGes artisticas ao longo do tempo e, acima de
tudo, de encerrar a arquitetura romanica como formalizacdo de uma metodologia crista.

A segunda parte do trabalho, por sua vez, nomeada “A Conjuntura Romanica”, ocupa-
se dos aspectos estilisticos fundamentais do romanico, apresentando-o, no capitulo
“Concepgoes estilisticas primordiais”, como uma formacao primeira da cultura arquitetonica
do Ocidente e, sobretudo, como resultado da mentalidade cristd que se estabelecia. Situada
entre as abordagens tedrico-filosofica e analitica do trabalho, essa segunda parte possui um
carater importante, pois introduz o contetido arquitetoénico requerido, levando em conta a
amplitude temporal e regional que o estilo romanico encerra, com a finalidade de
contextualizar sua origem e seus desdobramentos em relacéo a culturas tangentes.

Ainda que essa segunda parte exponha as particularidades do estilo, assim como sua
capacidade de assimilar formalmente as determinacGes cristds do periodo, por meio do
capitulo “Estilo romanico”, ela procura demonstrar tanto o potencial de sintese estilistica do
romanico, apresentando as influéncias diretas que recebe, quanto sua qualidade estético-
artistica, justificando a aparente simplicidade e austeridade a que esta vinculado.

O mesmo acontece em relagdo a interpretacdo da imagem, pois, ainda no que se refere
a segunda parte, o capitulo “O carater metodol6gico da imagem medieval” visa ressignificar
a reducdo usualmente apresentada pela historiografia tradicional acerca da cultura visual da
Idade Média. No medievo, como de forma geral nas sociedades tradicionais, as imagens, 0s
objetos e os lugares glorificados por seus tracos estéticos, pela preciosidade de seus materiais
ou por suas qualidades arquitetdnicas, sao partes integrantes das atividades rituais de uma
comunidade, nas quais elas comp&em o ambiente sensivel e simbélico imediato. As imagens
constituem entdo, ai, uma estrutura, “fazem corpo” com os objetos e as construcdes, cujas
funces se intricam ou interferem com suas funcdes de imagem.

A abordagem de um carater metodoldgico da arte pretendida neste capitulo trata as
imagens medievais como capazes de superar sua funcdo metodologica, pois embora facam
parte de um projeto ideoldgico unificador, elas manifestam um hibridismo cultural, ndo apenas
respondendo as circunstancias pré-formatadas pela Igreja, mas favorecendo uma interpretacéo
ndo reducionista da estética medieval.

Com efeito, perpassando uma fundamentagdo filosofico-teologica e uma revisédo do

contexto artistico da Alta Idade Média, a terceira e Gltima parte do trabalho, refere-se a
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“Percepcao Estética da Arquitetura Romanica”, problematizando as interpretacdes artistica e
arquiteténica sujeitas ao carater condicionante da religido cristd, com o objetivo de apontar os
efeitos do processo de cristianizacdo da filosofia platbnica para o ambito da estética.

Nesta altura, volta-se a analise de um exemplar arquiteténico roméanico com o intuito
de elucidar, mediante um exercicio estético, o potencial estético artistico guardado pelo estilo,
que lhe permite autonomia, e, por conseguinte, a superacdo do discurso cristdo medieval.
Portanto, a fim de garantir uma interpretacdo que fuja do puro descritivismo, amplamente
difundido pela literatura especializada, o capitulo intitulado “Pardmetros estéticos segundo
Heinrich Wolfflin” expde a metodologia moderna de analise formal desenvolvida pelo tedrico
da arte Heinrich Wolfflin (1864-1945), em sua obra Conceitos Fundamentais da Historia da
Arte (1915), considerando sua categorizacdo conceitual para uma leitura formal do objeto
arquiteténico romanico.

Embora WOoIfflin determine cinco pares de conceitos opostos para uma adequada
categorizacao formal da arte e da arquitetura, apenas o primeiro par de conceitos definido pelo
tedrico da arte, envolvendo as no¢des de “nao-pictorico” e “pictérico”, € considerado para o
desenvolvimento de um exercicio estético arquiteténico neste trabalho, pois a pretensa leitura
arquitetdnica manifesta um carater especulativo, tendo em conta a universalidade dos
conceitos de WOoIfflin e, por conseguinte, a possibilidade de uma livre interpretacdo que
demonstre tanto a complexidade e maturidade do estilo roménico quanto a abertura do
exemplar arquiteténico diante de novas proposicoes estéticas.

Uma vez que o conceito “ndo-pictérico” envolve formas rigidas, solidas e uma
concreta disposi¢do, o conceito “pictorico” se refere a nog¢ao de tangibilidade combinada a
ilusdo de um movimento homogéneo, implicando dois efeitos arquitetdnicos contrastantes
que, quando identificados no arranjo formal da Basilica Saint-Sernin, traduzem a dicotomia
cristd entre exterior e interior, sugerindo “[...] dois idiomas, através dos quais tudo pode ser
dito, embora cada um tenha sua forca voltada para uma certa direcdo e tenha se concretizado
a partir de uma perspectiva diferente” (WOLFFLIN, 2004, p. 12).

Ademais, conforme define um estudo atento as qualidades formais fundamentais do
exemplar arquitetdnico, esta metodologia concebida pelo teérico da arte incita uma reflexao
acerca do lugar ocupado pelo estilo roméanico no quadro da Historia da Arte e da Arquitetura,

permitindo reaver seu valor estético em relagéo a historiografia tradicionalmente difundida.
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Apo6s uma descri¢do dos conceitos a serem aplicados no referido exercicio estético, é
empreendida uma breve apresentacdo do objeto de pesquisa, a Basilica Saint-Sernin,
localizada em Toulouse, na Franca. A selecdo deste exemplar encontra justificativa em sua
capacidade de traduzir a espiritualidade impressa na arquitetura romanica, apresentando-se
como um paradigma de sintese cultural, capaz de sintetizar influéncias romanas, bizantinas e
carolingias em resolucdes propriamente romanicas. Além disso, por se tratar de uma tipologia
de peregrinacéo, a Basilica francesa ndo corresponde a um periodo de experimentacéo, mas,
em contrapartida, expressa uma estimada condi¢do de maturidade estilistica.

Logo, os dois capitulos seguintes, definidos como “Aplicacdo do conceito: O ‘ndo-
pictdrico’ no templo romanico” e “Aplicagdo do conceito: O ‘pictérico’ no templo roméanico”
sdo sistematizados em paralelo, de modo a identificar os conceitos de Wolfflin na Basilica
Saint-Sernin segundo uma fundamentacéo tedrica e uma exposi¢cdo analitica para ambos os
casos. Embora sejam significativos o suficiente para serem analisados separadamente, 0s
conceitos  “ndo-pictérico” e “pictérico” sdo ordenados de modo a expressar
complementaridade, posto que sdo reconhecidos em um mesmo exemplar arquitetdnico, em
um corpo autbnomo de formas tangiveis, refletindo o paradoxo cristdo encarnagdo e
ressurreicdo, proprio do discurso agostiniano.

A carnalidade aparece na teologia medieval cristd como manifestacdo do divino sob a
forma de uma individualidade aflita que sofre e morre, ou seja, como arquétipo de uma
condicdo humana pecadora, dessa maneira, torna-se possivel depreender que o discurso
teoldgico se mostra antropomorfico, preservando a verdade no interior do homem e
anunciando a possibilidade de sua contemplacdo. Se se voltar a Agostinho, enquanto figura
principal do discurso proferido no primeiro periodo do medievo, o corpo aparece carregado
de sentido, subjugado a alma, assim como a edificacdo romanica, que passa a ser assimilada
como alegoria do divino e caminho para o seu conhecimento, conduzindo o homem da ordem
terrena para a ordem celeste.

Enquanto microcosmo, apartado do dominio exterior e por conseguinte, mundano, a
Basilica implica a materializacdo do processo de interiorizagdo expresso por Agostinho,
demonstrando que a matéria, em sentido romanico, passa a ter status de corporificacdo do
divino, admitindo leituras estéticas que se valem tanto do exterior quanto do interior da

edificacdo. A massa romanica que qualifica o templo medieval, portanto, expressa 0 peso
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atribuido ao corpo pela teologia, diferentemente de outros templos, os quais procuram leveza
para representar uma elevacdo da alma, de modo a sugerir uma primeira nocao de inversdo do
“céu” romanico, pois a alma se vé presa e rejeitada, ao passo que sua transcendéncia se da
pela interioridade da alma diante da corporeidade.

A proposigdo de inversdo do “céu” romanico decorre da leitura estética arquitetonica
empreendida na terceira parte desta Dissertacdo e, perpassando a categorizacdo da Basilica
em microcosmo, ressalta o potencial estético do modelo romanico francés, sua abertura
enguanto obra de arte. Esta imagem de inversdo se coloca em nivel estético, implicando uma
reinterpretacdo da estrutura romanica estabelecida, pois, a medida que destitui de significado
etéreo 0 plano superior da edificacdo, sugere o alcance do plano celestial pelo homem
romanico a partir de um caminho linear e de um movimento processual no interior da
edificacdo que leva a abside cristd, dotada de conotacdo celestial.

Enquanto conceito-chave, a inversao encontra respaldo na nogcdo de Verdade crista,
uma vez que esta € anunciada no interior do homem, fazendo-se acessivel, mediante um
processo de conversdo. Este tipo de argumento se justifica na mente do fiel em funcéo das
préprias bases teoldgicas que fundamentam a fé crista, visto que Cristo é Verbo encarnado do
Deus Pai. Contudo, convém ressaltar que, mediante uma leitura do espaco interno da Basilica,
esta proposi¢do de inversdo do “céu” romanico acontece em nivel estético e nao filosofico-
teoldgico, pois, para o fiel cristdo, o templo se pretende mais do que uma representacdo do
céeu, mas uma parte dele, tornando-se uma experiéncia ¢ um preparo real para o “divino”
absoluto, ou seja, Deus continua sendo a finalidade da caminhada no interior do templo, e ndo
a abside.

Uma vez que esta Dissertacdo se estrutura em funcdo da grandeza estética da
arquitetura medieval, em especifico do estilo romanico, ela procura demarcar a superagdo da
teologia pela filosofia, e, por sua vez, da filosofia pela estética, sistematizando suas partes
progressivamente. Portanto, a terceira parte ndo se limita a identificar os conceitos prescritos
por Wolfflin na Basilica Saint-Sernin, mas parte de uma demonstracéo da materializacdo das
premissas cristds, nas bases de Agostinho, para assegurar o potencial estético artistico do
romanico e, portanto, aludir a capacidade da Basilica de superar o discurso teoldgico-

filosofico que a fundamenta, uma vez que se mostra aberta a novas leituras estéticas.
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Essencialmente, ao considerar a relevancia estética da Basilica, este trabalho procura
deixar claro o quanto os “estetas medievais” ndo se submetem ao discurso teoldgico-
filoséfico, mas antes fazem com que esse discurso convenha com as instancias mais profundas
da psyche humana. Nesse sentido, a referida capacidade de superagédo do discurso teoldgico-
filosofico, elucidada pela Basilica, € manifestada pela comogdo do homem cristdo ou ndo
cristdo, tornando possivel admitir que a fruicdo estética independe de uma fundamentagéo que
a prescreva, seja ela teologica ou filosofica, pois, a medida que o conviva caminha no templo,
faz-se apto a sentir as possibilidades de leitura de uma inversao do “céu”, mesmo que como
ato inconsciente.

A partir disso, torna-se pertinente associar a nogdo de katabasis?, uma vez que esta
sintetiza a argumentacdo exposta acerca da grandeza estética romanica, podendo ser
apreendida, tanto pelo fiel cristdo, quanto pelo ndo cristdo. Desvinculada dos dominios
teoldgico e filoséfico, esta imagem implica, filologicamente, um movimento de descida, e
metaforicamente, um mergulho abstrato no interior psiquico do homem, pressupondo a
superacdo dos discursos em funcdo de um (auto)conhecimento.

Podendo ser categorizada em “objetiva” e “subjetiva”, a katabasis dialoga com a
Basilica Saint-Sernin, na medida em que sugere, respectivamente, uma descida literal, a partir
de recursos fisicos, e abstrata, ao envolver a nogcdo de mergulho psiquico, pelo fechamento e
obscuridade do espaco. Por isso, levando em conta as ponderacfes de Luciano Coutinho
acerca da grande obra de arte e de sua capacidade de despertar empatia, a presente Dissertacao
recorre a imagem de katabasis porque a reconhece enquanto uma tentativa de acessar o
arquetipo da psyche humana, reforcando a importancia de um auto-mergulho, ainda que
intrinseco ao homem, para uma satisfatoria apreensdo estético-artistica.

Nesse sentido, salvas as pré-disposicdes do homem em perceber, faz-se preciso
reconhecer a educacdo estética como pressuposto, pois o aprimoramento do olhar contribui
com o processo de auto-mergulho e, consequentemente, com a maturidade psiquica necessaria
para uma emancipagao dos discursos arraigados. Nessa chave, o presente trabalho assume o

carater educativo implicito em uma revisdo da produgdo romanica de arquitetura, pois, ao

2 A expressdo katabasis deve ser entendida, filologicamente, como um movimento de descida, e
metaforicamente, como um mergulho abstrato no interior psiquico do homem. Em Platdo, esta no¢do implica
uma imagem mitica de mergulho psiquico para o alcance de niveis de percepc¢do mais elevados, considerados ao
melhoramento da psyche e, por conseguinte, da polis. Dessa maneira, a katabasis é assimilada no presente
trabalho, levando em conta o acesso & interioridade do homem; cf. L. Coutinho (2015, p. 21).

9
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suscitar o potencial estético de um periodo usualmente reduzido a leituras estéticas simplistas,
ressignifica a imagem de austeridade romanica, demonstrando a importancia de perceber para
além do que esté posto, seja para problematizar a fruicdo, seja para qualificar a producao do
espaco, referindo-se, em certa medida, ao papel do arquiteto enquanto agente, e as

possibilidades de operar da obra de arte.
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PARTE |
Percepcao cristd da Filosofia Classica
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CAPITULO |
A Alta Idade Média

1. Breve contexto histdrico

A época histérica conhecida por Idade Média recebeu esta designacéo por volta do
século XVI, em um contexto renascentista, representando para os humanistas italianos,
amantes dos valores Classicos greco-latinos, uma paragem e, em muitos aspectos, uma
regressao, ja que o interpretaram como um intervalo na progressdo da historia, iniciada com
o0 periodo Classico. Posto que o adjetivo “Média” pressupde um juizo de valor, formulado na
base de um critério classicista, observa-se a desconsideracéo de seu significado cronolégico e
cultural.

Encerrado entre o passado esplendoroso da Antiguidade e o futuro luminoso dos
filésofos, o periodo nomeado Idade Média passa a ser julgado como sombrio, caracterizado
pela auséncia da razdo e auséncia de gosto. Le Goff cita uma passagem de Voltaire, que, em
seu Ensaio sobre os Costumes?, associa o obscurantismo clerical a Idade Média, tratando-os
como uma Unica coisa. Dessa maneira, ele atribui de modo depreciativo a palavra “gdtico” a
feiura, buscando investir contra a Igreja.

Esta perspectiva sobre a Idade Média esta na origem de toda uma tradicdo de preceitos
negativos que, ao longo dos tempos modernos, vém-se delineando. O Iluminismo do século
XVIII acentua essa visdo negativa ao se caracterizar como Idade das Luzes, marcando um
contraponto ao titulo de Idade das Trevas, guardado ao medievo.

Esses homens, essas mulheres, pensavam que o0 mundo estava no fim de sua
caminhada, a humanidade desgastada, declinante. De todo modo, nédo
deixaram de inventar, de melhorar, de aperfeicoar. Esses homens, essas
mulheres, imaginavam um universo fechado, os valores solidamente

encarnados nos lugares e nos objetos. Peregrinavam, contudo, de passagem
para um outro mundo, no sentido de um outro espaco, na esperanca de um

3 Essa obra possua uma parte traduzida nas Selecdes (VOLTAIRE, 1958). Sua introducéo, que também fora
publicada por Voltaire como obra autbnoma com o titulo A Filosofia da Histdria, foi recentemente traduzida
com o mesmo titulo pela editora Martins Fontes (VOLTAIRE, 2007). Disponivel em: <www.gallica.bnf.fr>.
Acesso em: dez. 2019.
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outro tempo. Criaram 0 novo, ainda que o proprio principio de “novidade”
Ihes parecesse detestavel. Quanto a nés, podemos nos perguntar se nossa
pretensdo de sermos sempre mais “novos” ndo trai, ao contrario, imobilismo
e embotamento. Assim projetamos sobre a Idade Média as nossas sombras,
sem lhe ver as luzes. (LE GOFF, 2005, p. 11)

Referindo-se a esta passagem, Le Goff trata do dinamismo e do caréater criador da ldade
Média, apesar de atestar a recusa desse momento em celebrar as novidades. A Igreja,
abrangendo toda a vida intelectual, emprega hostilidade a palavra novitas, ao passo que
afirmar a originalidade de um autor significava condena-lo como herético. Os préprios
criadores refutavam essa suspeita, afirmando-se apenas como imitadores, como responsaveis
pela retomada de ideais antigas, tal como fazia Santo Tomas de Aquino, que embora seja
reconhecido como artifice de diversas teorias, define sua atuacdo enquanto uma recuperagéo
de fontes.*

Imbuido de uma interpretacdo contemporanea do medievo, o presente trabalho se vale
do carater inovador desse periodo, e levando em conta os preceitos religiosos que o integram,
busca caracterizar sua producdo artistica e arquitetonica, particularmente aquelas que se
referem aos templos romanicos. Para tanto, sdo abordadas questdes filosoficas proferidas por
Agostinho que, sob a base (neo)platdnica, apresentam-se de vital importancia para a época,
em especial para a estética, que as assimilam e superam-nas.

Ao abordar um periodo tdo fundamental para a civilizacdo ocidental, faz-se necessario
suscitar o questionamento em torno do carater de unidade, a partir do qual se analisa a Idade
Média. Considerando essa concepgdo de unidade um dos grandes equivocos dos historiadores
das correntes mais tradicionalistas, julga-se relevante tomar como base para a confeccao desta
reflexdo as leituras de Georges Duby (1919-1996) e Jacques Le Goff (1924-2014), de modo
a admitir a Idade Média como um periodo rico em nuances e particularidades, discorrendo
acerca da importancia em periodizar segundo acontecimentos marcantes.

Apesar de ter em conta as convic¢Oes de Le Goff, torna-se relevante expor sua

ponderacao a respeito da categorizacdo da histdria, uma vez que ele se contrapde a recortes

4 Como um dos principais fundamentadores da escolastica, Tomas de Aquino se torna responsavel pela
construcdo coesa entre as ideias de Aristdteles, mediante os arabes ou traduges diretas do grego. Etienne Gilson
(1942, p. 253) escreveu sobre a posicdo do Aquinata na escolastica: “O distintivo de Santo Tomas, entre todos
0s escolasticos, ndo é a originalidade, mas a ousadia e 0 acabado da construgdo. Na universalidade do saber
sobrepuja santo Alberto Magno; no ardor e inferioridade do sentimento, sdo Boaventura; na subtileza l6gica,
Duns Escoto — mas S. Tomas os sobreleva a todos na arte do estilo didatico e como mestre e cldssico de uma
sintese de luminosa clareza” (GILSON, 1942, p. 253).
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artificiais do tempo, encarados como prejudiciais a boa percep¢do dos fendmenos: “Como eu
dizia, ndo h& necessidade de buscar um momento, nem uma grande data, mas uma série de
momentos” (LE GOFF, 2005, p. 75). Ainda na visao de Le Goff, para que a periodizagao seja
pratica, pois de outra maneira periodizar seria irrelevante, deve-se haver exigéncias, visto que
muitos historiadores passam a esquematizar evolucgdes cada vez mais sutis.

O medievalista coloca ainda que a possibilidade de se periodizar se faz coerente apenas
diante de alteracGes relevantes nos dominios medievais, seja em relacdo a economia e aos
costumes, seja na politica e nas ciéncias. Além disso, de acordo com Le Goff (2005, p. 75),
em casos em que ha interacdo entre esses dominios, favorecendo a constitui¢cdo de um sistema
ou de uma nova paisagem, admite-se uma nova classificagcdo. Fundamentada nesta nogéo de
periodizacdo pratica, a estruturacdo principal aqui elaborada, obedece a categorizacdo
recorrente, dividida em Alta e Baixa Idade Média, de modo a marcar contrapontos historico-
filosoficos, com fins puramente didaticos.

Se observarmos o tempo medieval no Ocidente latino de um ponto de vista
mais preciso e institucional, o do ensino, do desenvolvimento dos contetdos
do saber e das escolas, obteremos uma divisdo clara entre a idade média da
cultura monastica e — apés o século XII — a das escolas catedrais e depois
das universidades: uma alta e uma baixa idade média. (BROCCHIERI, 2003,
p. 25)

Assim como manifestado por Brocchieri, o ponto de vista de Georges Duby favorece
a perspectiva didatica adotada, pois ele evidencia o século X como um momento de
efervescéncia decisiva no dominio econdmico e social, apontando o acelerado
desenvolvimento dos arroteamentos, dos cavaleiros, dos castelos e da senhoria. O progresso
do dominio espiritual é mencionado por ele a partir do movimento da Paz de Deus, da
construcdo de templos, e com o mito de Jerusalém, que embasava o movimento militar das

Cruzadas®: “Esta situacdo comegou a alterar-se, perto do ano mil, com o aparecimento do

5> O progresso da sociedade medieval, nos ambitos politico e econémico, gerou ndo apenas a consequéncia
imediata de um desenvolvimento nutricional, como também um consideravel aumento populacional, o qual
corroborou com o projeto cristdo de expansao territorial, fundamentado na busca de areas cultivaveis para a
manutencédo de uma populagdo que possivelmente dobrou em quantidade, e na obtengdo de um maior nimero de
fiéis. Nesse sentido, o projeto de conquista desempenhado pelas Cruzadas, entre o século X1 e XIl11, iniciado sob
o clamor do Papa Urbano |1, foi de suma importancia para o crescimento da cristandade ocidental em termos
comerciais, marcando profundamente o imaginario da época. Embora tenha fracassado, essa iniciativa fomentou
trocas culturais valiosas, igualmente ao processo da Reconquista, que visando a retomada da Peninsula Ibérica,
conquistada pelos arabes, se vale do sentimento da guerra religiosa, com o objetivo de estender seus dominios
de forma eficaz, ameagando o Ocidente cristdo. O longo processo da Reconquista, com inicio no século VIII,
suscitava o entusiasmo do devoto cristdo na medida em que definia 0s mulgumanos como um inimigo Gnico, que
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feudalismo. Existem vérias mudancas na sociedade, nomeadamente, em nivel econémico e
politico” (DUBY, 1988, p.42).5
Segundo Jorge Coutinho, o advento de um novo periodo historico pressupfe um
processo de decadéncia do momento precedente, implicando uma transformacdo. Como
consequéncia disso, tém-se a construgdo de uma nova idade sobre uma matéria herdada,
demonstrando sempre uma maior ou menor continuidade. Portanto, a inexisténcia de rupturas
absolutas na historia permite distinguir que na passagem do antigo — que aqui esta restrito ao
Classico grego e romano — para o0 medieval, a continuidade prevalece sobre a ruptura, seja no
plano da civilizacdo e das infraestruturas materiais, seja no plano da cultura, e principalmente
no que tange o conteddo filosdfico transmitido.”
A ldade Média ndo enjeita o legado cultural do Classicismo greco-romano.
Assume-0, porém, ndo na sua pureza classica, mas submetendo-o ao espirito

que Ihe era préprio: medievaliza-o, quer dizer, barbariza-o e cristianiza-o. (J.
Coutinho, 2016, p. 6)

A arte ocidental, do século 1V ao VIII, realizou uma sintese de elementos de origens
diversas, de modo que da arte romana classica se conservaram as técnicas e as caracteristicas
arquitetonicas. Da arte oriental, com a qual se manteve contato mesmo apds as invasdes

germanicas, manteve-se a estilizacdo das formas, enquanto da arte crista primitiva permanece

podiam acabar com a estabilidade econémica e social até entdo atingida. Logo, com o propdsito de combater um
inimigo externo, o templo incentivou os fiéis e os grandes nobres em prol de sua obra de cristianizacéo,
concedendo “o designo necessario para forjar a unidade de corpo e alma que lhe faltava” (LE GOFF, 2005, p.
58).

6 Apds temporadas conturbadas, a Europa assimila a chegada do ano mil como um simbolo de reflorescimento e
promessa de paz. O grande surto populacional, inicialmente causador de graves fomes, como a que aconteceu no
ano de 1033, tornou necessaria a busca de novas terras e novas atividades econémicas. As Cruzadas, a
Reconquista na Espanha e as conquistas alemas em territérios eslavos sdo processos que derivam deste fato.
Assim como transformagdes econdmicas fundamentais como o desenvolvimento do grande comércio, o
povoamento das cidades, 0s arroteamentos e a presenca de numerosa méo-de-obra na inddstria téxtil que
alimentou os traficos longinquos; cf. Duby (1986, p. 163-169).

7 O grande medievalista ftalo-americano Roberto Sabbatino Lépez levantou a questdo sobre a possibilidade do
século X ser definido como Renascimento, posto que desejava situar a “decolagem” do Ocidente por volta do
Ano Mil e, consequentemente, tragar um novo recorte historico. Igualmente, em 1927, o americano Charles
Homer Haskins coloca o entendimento de um segundo Renascimento, no século XlI, acreditando contribuir a
formagao do humanismo cristdo, elaborado a partir da sintese de valores classicos e cristdos. Do mesmo modo,
diversos medievalistas atribuiram dois renascimentos da cultura classica ao interior da Idade Média, o
Renascimento Carolingio, no século X, e 0 Renascimento do século XI1. O segundo processo, de consequéncias
mais profundas, se comparado ao primeiro, abarca mudangas consideraveis no ambito da filosofia e da teologia,
confirmando um retorno as obras da Antiguidade latina. Com 0 surgimento das corporagdes universitarias,
paralelamente aos conventos, e a eclosdo de escolas urbanas, que se impdem como escolas leigas, a mudanga
atinge materialmente a vida social; cf. Vignaux (1994, p. 57).
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a temética e o simbolismo. Dessa maneira, nota-se que o0s elementos se completavam mais do
gue se negavam, apesar de possuirem peso variavel conforme o género artistico e as condigdes
locais. No entanto, o campo cultural em que melhor se expressou a tentativa de harmonizacao
do passado Classico com o Cristianismo foi o da filosofia.

Segundo Dreher (1994, p. 93), 0 ano de 529 apresenta acontecimentos relevantes que
convém simbolicamente como marco entre a Idade Antiga e a Idade Média, o principal deles
se refere ao fechamento da academia platnica de Atenas, e, consequentemente ao fim da
filosofia pagd, salvo a resisténcia ao Cristianismo, por parte dos filsofos, gramaticos e
sofistas, que o consideravam uma religido barbara.

Embora considerado um dos marcos, vale ressaltar que ndo se deve considerar a
inexisténcia da filosofia paga antes deste ano, nem mesmo seu completo fim. O fato pontuado
possui apenas carater simbdlico, a fim de representar a transicdo de um pensamento para o
outro, pois a histdria da filosofia medieval, dada sua originalidade e especificidade, distingue-
se de qualquer outro periodo da histéria do pensamento, implicando uma prévia compreensao
do que foi seu contexto historico, civilizacional e cultural ®

Ainda que ndo esteja circunscrito ao ano mencionado, outro marco essencial a
composi¢do do panorama medieval foi o deslocamento do eixo geogréfico dos grandes
acontecimentos da Igreja. O catolicismo, firmado no Concilio de Constantinopla, em 381,
tornava-se a religido oficial®, enquanto o velho politeismo romano fora destruido. Dessa
maneira, enquanto templos “pagdos” passam a ser confiscados, a cristandade passa a se
beneficiar de privilégios, conquistando notoriedade.

O nome Roma continua a ser mencionado, mas é cidade em uma Italia
ocupada. [...]. Em territ6rio originalmente romano vivem germanos. Na terra
da “cultura” vivem “barbaros”. Na Idade Média, em toda a Europa, vao
conviver sempre duas nagdes, dois idiomas. Vemos povos que antes
dominavam, que tinham seu mundo, seu idioma, suas artes, sua ciéncia.
Sobre estes povos dominam outros, para 0s quais tudo o que os anteriores

criaram é estranho. Essa situacdo perfaz o fascinio da Idade Média. ldade
Média é periodo de assimilacdo de questBes outrora pensadas e vividas.

8 Cf. Wachholz (2009, p. 127).
® O século IV marca o fim da época das perseguicdes religiosas. Constantino, em 313, promulga o Edito de
Mildo, a partir do qual o Cristianismo passa a ser considerado uma crenga licita, em igualdade de condi¢es com
as demais existentes no Império. Contudo, no final do ano 380, Teoddsio promulga o Edito de Tessalénica, que
torna a religido cristd oficial em todo o Império. A partir deste momento, passam a dominar o entendimento e a
colaboracdo entre Igreja e Estado, uma vez que Teoddsio coloca seu ideal a servigo da afirmagdo da fé e sua
politica se caracteriza pela interacdo entre a lei de Deus e a do Império. DeterminagBes semelhantes séo
estabelecidas em seguida, mantendo-se as condenac¢des diante do paganismo; cf. Guerras (1992, p. 155-160).
16



T

] UNIVERSIDADE DE BRASILIA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO DA FACULDADE DE ARQUITETURA E URBANISMO

Dessa assimilagdo surge novidade. Mas é novidade para a Europa. Por isso,
Idade Média e fenbmeno europeu. (GREGORIO VIl apud PIERRAD, 1982,
p. 85).

Assim, o surgimento da Idade Média na historia pode ser precisado a partir de trés
fatores determinantes, em convergéncia: o arruinamento do mundo Classico antigo, a
barbarizacdo do espago europeu e o principio e difusdo do Cristianismo. Estes fatores
permitem caracterizar a civilizacdo medieval, principalmente no que diz respeito ao
pensamento por ela produzido, posto que sua convergéncia acontece ao longo dos primeiros
séculos da chamada Era Cristd, acentuando-se no século V.10

O Império Romano se envolve em um processo de fragilizacdo em meados do século
IV, e embora tenha recorrido a politica de alianga com os inimigos barbaros, em fins do século
V, vivencia a fragmentacdo das regides ocidentais do Império em uma série de reinos
barbaros. A fim de contextualizar, mesmo que superficialmente, o desenvolvimento do
Império Romano até sua dissolugdo, caracteriza-se a divisdo dos dominios, por Constantino,
em trés governos, seguida por uma sucessdo de soberanos, até o inicio do regime de
cristandade iniciado por ele.

Uma particularidade atribuida a este cenario foi a postura admitida por estes povos
barbaros, que apesar de invasores, declararam-se suditos do Império Romano, ndo
demonstrando qualquer intencdo de destruir a civilizagdo romana. Parte destas populacdes
acabam por romanizar-se, e, aderindo a fé cristd, fazem surgir o Cristianismo Ocidental.

Nesse momento, torna-se evidente o papel do monasticismo e do papado no processo de

10 Acerca da relagdo de apropriagéo entre a Filosofia Classica e a religido, Gilson coloca a possibilidade vasculhar
os livros biblicos em busca de nog¢des de origem filoséfica, no entanto, se limita a afirmar que o Cristianismo é
uma religido que se utiliza, por vezes, de termos filosoficos para exprimir sua fé. Com efeito, o autor define a
filosofia como um saber que se dirige a inteligéncia, enquanto a religido se volta ao homem, baseada na fé na
pessoa e na doutrina de Jesus Cristo, configurando-se, portanto, como uma doutrina de salvacdo. Compreendendo
que a religido cristd tomou contato com a filosofia no século Il da nossa era, assim que houve convertidos de
cultura grega, o surgimento da filosofia pode ser entendido a partir da tentativa de superar uma fé cega, por parte
dos gregos, uma vez que havia, nesse momento, a tentativa de explicar os fendbmenos através de causas racionais
e ndo através dos mitos. Mais tarde, o Cristianismo lutou para impor seu dominio ideolégico, embora algumas
figuras como os pensadores Agostinho e Tomas de Aquino concordem com a nogao de que a filosofia se faz
complementar a religido. Todo o presente trabalho se desenvolve de modo a considerar a perspectiva apresentada,
na qual a religido convidaria os homens ao conhecimento e essa busca se daria por meio da filosofia. Para tanto,
sdo expostas as concepc¢des de Platdo e Santo Agostinho, abordando as respectivas influéncias na composicéo
da estrutura mental da Alta Idade Média. Paralelamente, marcando as devidas correspondéncias entre os
pensadores, sdo ressaltadas as teorias de Tomas de Aquino, tendo em vista sua fundamentacéo aristotélica, com
a intencdo de identificar seu papel na constituicdo do contexto medieval da Baixa Idade Média; cf. Gilson (1998,
p. XX).
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conversdo dos povos bérbaros, assim como na preservacao da cultura antiga. Estas instancias
religiosas atuaram como pilares unificadores, necessarios ao contexto europeu de desordem e
incertezas, advindas das guerras, e, consequentemente, da queda do Império.

A derrocada da sociedade Antiga, assinalada pela ascenséo do Cristianismo, pode ser
descrita também a partir de fatores politicos, sociais e, sobretudo, econémicos, pois, com a
perda de parte do seu dinamismo, a atividade econdmica comegou a girar cada vez mais em
torno da vida agréria de subsisténcia, definindo uma sociedade feudal. Cabe ressaltar que ndo
h& um consenso em relacdo a periodizacdo da época feudal; Duby, por exemplo, considera
que o periodo feudal se iniciou “nos decénios que enquadram o ano mil”, afirmando que se
trata de “[...] uma simples revelagdo de um movimento de amplitude muito grande, cujo curso
foi precipitado pelas invasdes dos séculos IX e X, mas que, dissimulada, havia se iniciado
desde a época carolingia” (DUBY, 1988, p. 179).

O século IX foi um momento decisivo para aglutinar os elementos-chave das estruturas
politicas e instituicdes vassalicas, notadamente durante o governo de Carlos, o Calvo (843-
877). Nesta fase, ocorreram a fixacdo dos lacos de dependéncia entre os nobres, o
estabelecimento e costumes e regras para a nobreza, a compilacao de um vocabulario politico-
social especifico que refletia as relacfes vassalicas, evidenciando a associagdo entre o
exercicio do poder e a possessao de terras. As relac6es feudais eram mediadas, de forma geral,
pela fidelidade jurada pelo vassalo ao senhor, estabelecendo uma relagdo de deveres
reciprocos, isto é, constituindo uma corrente de deveres e responsabilidades, na qual os nobres
prestavam servico ao soberano e este dava protecdo aos vassalos, que por sua vez, recebiam
do senhor o beneficio ou feudo, comprometendo-se com a fidelidade e prestacdo de servigos.!

Além disso, o mundo feudal esteve profundamente controlado pelo poder eclesiastico
que influenciava as relacdes sociais, 0s valores culturais e as formas de exercicio dos poderes
politicos. Por isso convém destacar a estruturagdo social subordinada a uma estratificacdo em
segmentos com relativa rigidez, composta primeiramente pela elite clerical, incluindo alto e

baixo clero, os guerreiros, classe integrada pela nobreza feudal e cavaleiros, e ainda os

11 George Duby e Michel Laclotte ressaltam aspectos do equilibrio do século XI, com uma maior estabilidade
nos lacos de vassalagem e senhorio, implicando maior harmonia interna. O crescimento populacional,
ocasionado pelo cessar de constantes invasdes, resultou no retorno ao cultivo de terras antes abandonadas, na
multiplicacéo do plantio de trigo, e no melhoramento das ferramentas de labor. Este aumento camponés trazia
consequentemente um enriquecimento que possibilitava os empreendimentos artisticos e arquitetdnicos, pois os
tributos que os senhores recebiam eram oferecidos ao “[...] Todo-Poderoso na forma de obras de arte, para lograr
sua benevoléncia” (DUBY; LACLOTTE, 1995, p. 45).
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trabalhadores, camponeses livres, servos e escravos. A este respeito, Duby apresenta uma
classificacdo do corpo social em trés ordens: a dos oratores, representada pelo clero, a dos
bellatores, representada pela nobreza e pela cavalaria, e a dos laboratores, composta pelos
trabalhadores.?

Adaptada a situacdo de uma época convulsionada politicamente, enrijecida
socialmente e empobrecida economicamente, a mentalidade medieval era sistematizada na
heranca greco-romana, ainda que o pensamento politico greco-romano antigo, por seu
imaginario naturalistico, civico e cosmico, tenha sido diferente da transcendéncia,
espiritualidade e ortodoxia do pensamento politico medieval.™® Logo, a percepcéo que se tem
da Idade Média como matriz da civilizagdo ocidental cristd perpassa ndao somente a
estruturacdo econémica e social das relagdes feudais, mas também o monopélio da cultura
intelectual por parte da Igreja, uma vez que a educacdo era feita de clérigos para clérigos,
confirmando a definicdo de uma cultura clerical também engendrada na heranca greco-
romana.

De acordo com Le Goff (1980, p. 211), a cultura clerical, produzida no ambito do
movimento que se convencionou chamar de Renascimento Carolingio, diferencia-se das
manifestacOes da cultura vulgar desse momento, pois enquanto Carlos Magno (742-814)
intencionava melhorar o nivel dos clérigos, oferecendo para a Igreja servicos religiosos mais
elevados, e, consequentemente, servidores administrativos mais eficientes, a cultura vulgar
demonstrava regressdo em funcao das dificuldades materiais, da inseguranca espiritual e da
fusdo com elementos barbaros, justificando a ressurgéncia de técnicas, crencas e mentalidades
tradicionais. A este respeito, serdo expostos seguidamente, com o intuito de demonstrar tais
ressurgéncias, expressoes da arquitetura romanica.

Assim como a lingua, isto é, o latim, foi apropriado do periodo Classico, 0 mesmo

acontece com o0 modelo administrativo imperial dos romanos, reconfigurado em dioceses, com

12 Cf. Duby (1982, p. 299).
13 Tratando o dominio religioso, religio, o papel desempenhado pela Igreja era o de “reunir”, re-legere, ou de
“religar”, re-ligare, segundo a etimologia antiga. Em ambas as finalidades se demonstra o sentido de
reaproximagc&o das instancias divina e humana, dada por meio de mitos e ritos. Ainda que no caso do Cristianismo
medieval 0s mitos sejam originalmente produto da cultura vulgar, e os ritos ligados a cultura clerical, com o
tempo as influéncias interculturais suprimiram tais fronteiras e a cultura erudita passou a promover e legitimar o
registro escrito de alguns mitos, controlando sua interpretacdo. Logo, os textos escritos “por Deus”, por
intermédio de profetas e apdstolos, tornaram-se candnicos. Assim, da mesma maneira que a Igreja detinha o
poder de identificar os livros sagrados, considerava-se hegemdnica na interpretacéo deles, definindo a teologia
medieval como a busca de uma certa racionalizagdo daqueles relatos; cf. Franco Jr. (1992, p. 140).
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hierarquia de governantes. A prépria nocdo de império foi aproveitada, conquanto rearranjada

ao modo do homem medieval, ou seja, abordada em funcao do interesse religioso. Além disso,

0 sistema escolar, os programas de estudo, as aquisi¢des da ciéncia e do pensamento também

sofreram adaptacdes. Logo, as escolas passaram a se relacionar com as dioceses e mosteiros,

enquanto seus programas de estudo se voltaram a teologia e a liturgia, sob orientag&o do clero.

As reformas monaésticas, sob a protecdo papal, iniciam-se pelo mosteiro de Cluny, que

criado no século X obteve longo alcance, sendo definido até mesmo como o “resumo da teoria

romanica”, de acordo com Simson (1991, p. 55). Sua iniciativa se estende a outros mosteiros

de ordem beneditina, de modo a difundir uma vida direcionada a espiritualidade, voltada a

prética de cultos comunitarios e trabalhos manuais. A maneira como os abades se portavam

funcionava como exemplo para toda a cristandade, contribuindo com um aumento no nimero
de adeptos ao Cristianismo.

Na realidade, o mosteiro era uma nova espécie de polis: uma associagéo, ou

melhor, uma intima fraternidade de pessoas que pensavam da mesma forma,

ndo reunidas apenas para cerimdnias ocasionais, mas para permanente

coabitacdo, no esforco para conseguir na terra uma vida crista, dirigida

exclusivamente, como unicidade de espirito, para o servico de Deus.
(MUMFORD, 1998, p. 296)

Ainda que o cenério reflita um clima cultural, em que se atribuia finalidade ao
conhecimento, as ciéncias tinham seu desenvolvimento limitado em funcéo da predominancia
do ambito religioso, pois o principio do Reino de Deus era ponderado como meta do homem,
bem como se considerava as Sagradas Escrituras, fonte de todas as respostas necessarias.
Portanto, a observacdo da natureza ndo se dava com a intencdo de deduzir explicacdes ou
levantar hipdteses, mas com a intencdo de reconhecimento dos simbolos dos designios
divinos.

Isto mostra que o ensino, fomentado pelas escolas urbanas, no século XI, foi dominado
pela Igreja desde principios da Idade Média, influenciando no reconhecimento da cultura
clerical como cultura de letrados, e ndo apenas de eclesiasticos. Por outro lado, como resultado
do crescimento demogréafico, econébmico e urbano que tornava a sociedade mais complexa e
mais dependente de atividades intelectuais, surgem, por volta do século XIII, as universidades,
nas quais eram ensinadas as chamadas artes liberais, as unicas dignas de homens livres,

opondo-se as artes manuais, cuja premissa ndo era criar, mas redescobrir, adaptar, copiar.
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Nesse sentido, a arte talvez seja 0 campo mais propicio para observar de perto as
relacfes entre cultura clerical e cultura vulgar, pois destinada a parcela pouco letrada da
sociedade medieval, representava o melhor veiculo para a transmissao de ideias, dogmas,
valores éticos e miticos. Ao passo que a mensagem iconogréafica possuia diferentes modos de
emissdo e recepgdo, sendo expressas aos clérigos, por meio de iluminuras de textos biblicos e
teoldgicos, com tratamento mais erudito, as esculturas, pinturas murais, mosaicos e vitrais
eram colocados em igrejas, mosteiros e catedrais, transmitindo mensagens ao alcance de um
publico mais amplo.

Ao considerar que as transformacdes no pensamento filos6fico medieval influenciam
as concepcdes de arte e arquitetura, faz-se conveniente a relacdo pretendida pelo presente
trabalho entre a percepcao cristd e a percepcao artistica nos expoentes arquiteténicos. Para
tanto, é explorada a arte romanica, pois, com um forte simbolismo, sua arquitetura se volta a
revelagdo do invisivel no visivel, tanto para o clérigo, quanto para o homem vulgar,
demonstrando o didlogo entre técnicas construtivas anteriores e a influéncia da postura

filoséfico-teoldgica posta pelo Cristianismo.

2. As bases do Cristianismo

A influéncia do Cristianismo no surgimento da lIdade Média é exercida
progressivamente e, na medida em que traz consigo uma nogéo de renovacao do ser humano,
seja no ambito individual, seja no ambito social, permite a distingdo de momentos decisivos,
tal como em sua afirmacdo frente ao paganismo antigo. O primeiro momento a se destacar &,
portanto, a substituicdo gradual do humanismo, com a sua mentalidade e os seus costumes
proprios, por um humanismo cristdo: “A Idade Média cristd substitui o antigo humanismo
horizontalista, tipico tanto do paganismo antigo como do neopagasnismo moderno por um

humanismo verticalista” (J. Coutinho, 2016, p. 8). 4

14 0 humanismo cristdo pode ser compreendido como unido filosdfica de principios cristdos e humanistas, posto
que se trata da crenca que a liberdade e o individualismo humanos sdo partes intrinsecas, ou pelo menos
compativeis, com a doutrina e a préatica cristds. Assim, a fim de compreender a controvérsia entre 0s humanistas
cristdos e o0s escolasticos, nota-se uma nocdo epistemolégica indispensavel, na visdo dos escolasticos, como
auxiliar da teologia, enquanto para 0os humanistas, a exegese seria um auxilio indispensével para a verdadeira
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Contudo, a “Paz de Constantino”, outorgada pelo Edito de Milao em 313, define outro
marco, ja que representa a superagdo da situacdo de ilegalidade e marginalidade em que se
encontrava a Igreja Cristd, dando inicio a sua afirmagdo enquanto organizacao social, juridica
e administrativa. Tendo em vista esse poderio, no momento em que deixa de ser considerada
uma seita clandestina, a Igreja adquire posicdo dominante dentro das estruturas de poder
estabelecidas, tornando-se a instituicdo oficial do Império. Ao mesmo tempo, nos primeiros e
mais dificeis séculos da Idade Média, difunde-se 0 monarquismo, do qual dioceses e mosteiros
serdo grandes pilares.®®

Por fim, outra circunstancia de destaque, considerado o mais decisivo momento de
consolidacdo da Igreja, da-se no século V, quando a presenca do Cristianismo converge com
a dos barbaros e com a ruina do Império, apresentando-se como a Unica forca espiritual capaz
de salvar a historia de um retrocesso total no sentido do primitivismo cultural e civilizacional.

Nesse momento, a Igreja assume o papel de salvadora e guia da civilizacdo que haveria
de surgir das ruinas da civilizacdo Classica. Em nome de uma representacdo divina, bispos e
monges buscam unificar interesses politicos, sociais, econdmicos, e até militares, a partir de
pressupostos e posturas religiosas que vao se institucionalizando.®

Em um contexto em que os ambitos politico e religioso andavam estreitamente ligados,
a fé crista acabou por funcionar como ideologia oficial, interpretada como garantia primeira
da unidade e solidez do sistema. Esta associacdo do religioso e do civil, do sagrado e do
profano, atravessara toda a ldade Média para se transformar em um conflito entre os poderes
politico e eclesiastico. Tal divergéncia se vincula a uma concepcéo totalitaria, aplicada a

organizacdo e ao funcionamento da sociedade, uma vez que o0 homem medieval, unido pela

teologia. Nascimento (2017) propde ressaltar o debate entre teologia e exegese, isto &, entre uma concepcédo de
teologia especulativa, aos moldes dos escolasticos, e uma outra, incentivada pelo humanista, que considerava
inconcebivel separar o conhecimento das coisas divinas, do conhecimento das Escrituras; cf. Nascimento (2017,
p. 56-66).
15 Ainda com relagéo as determinagdes do Imperador Constantino, pontua-se acerca da construcdo de um cenario
suntuoso e monumental para as cerimonias de um culto, do qual se tornara adepto. Assim, foram ampliados
edificios ja existentes, como no caso de foruns, os quais constituiam anteriormente templos dos falsos deuses,
mantendo as estruturas, em fidelidade as tradigdes classicas; cf. Duby (1997, p. 24).
16 0 Império Romano entra em decadéncia, sucumbindo as invasdes dos povos barbaros, a partir do século V,
assim, no momento em que 0s povos germanicos ultrapassam as fronteiras do Império e se estabelecem no
Ocidente, os Francos se destacam por serem os primeiros a aderir a fé cristd, tornando a Franca reconhecida
como “filha primogénita da Igreja”. Apds a ascensdo do Reino Franco e a estabilizagao das condi¢des politicas,
a parte ocidental da Igreja aumentou a atividade missionaria, apoiada pelo reino merovingio, como forma de
pacificar os povos vizinhos incbmodos. A partir do século seguinte, o esforco missionario agrega outros povos
ao Cristianismo, como os carolingios, posto que Carlos Magno é coroado Imperador pelo Papa Ledo 11 em 800,
consolidando um novo estado cristéo; cf. Latourette (1975, p. 30).
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profissdo de fé e submisso & autoridade do poder papal, compreendia uma relacdo de
substituicdo do Império Romano pelo Império de Cristo.

Assim, reconhecendo na ldade Média uma certa nostalgia em relacdo ao Império
desfeito, aponta-se a tentativa desse periodo, ano 800, em efetuar a restauracdo de um Império
com Carlos Magno, pautada na necessidade de defesa das nacgdes cristds contra a ameaca
islamico-4rabe. Interpretando a nogdo biblica de “Povo de Deus”, mais em sentido politico-
religioso que em sentido teolégico e mistico, institui-se, na ldade Média, com este mesmo
propdsito, a Cristandade, grande comunidade politico-religiosa que se origina do conjunto de
nacOes cristds, mantendo sua coesao por meio da profissdo de uma mesma fé, e pela submissdo
a uma autoridade comum, o Papa.

Estabeleciam a supremacia do papa sobre todos os lideres eclesiasticos da
Igreja e concediam a qualquer bispo o direito de apelar diretamente para o

papa, ultrapassando o chefe de seu arcebispado. Pretendia também o direito
de a Igreja ser livre do controle secular. (CAIRNS, 1995, p. 162)

Associada a uma concepcdo tendencialmente totalitaria, de cunho religioso, a
Cristandade objetiva seu proprio fortalecimento nos dominios da vida coletiva, além do
aumento da capacidade de resposta militar, empenhada contra os “infiéis” mugulmanos que,
desde o século VIII, estavam lutando pela conquista do seu espaco religioso e politico. Com
isso, a Igreja atribui para si direitos e fun¢des da vida, isto é, o sagrado passa a absorver o
profano. Os valores da religido cristd impregnam os aspectos da vida medieval, definindo
uma concep¢ao de mundo dominada pela figura de Deus como o centro do universo e a medida
de todas as coisas, ao passo que o templo, representante de Deus na Terra, reserva-se poderes
ilimitados.

Logo, observando o lugar cimeiro da teologia no ambito intelectual, consequéncia de
uma sobrevalorizacdo da fé, € possivel admitir um notavel atraso no progresso cientifico,
justificado pela compreenséo do seu estatuto epistemologico no confronto com os demais

saberes. Ao incluir a filosofia nessa subordinacdo, imediatamente abaixo da ciéncia divina,
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como ancilla teologial’, torna-se possivel ponderar que a teologia tenta incitar uma tenséo
entre a razdo e a fé.*

O termo ‘filosofia’ apresenta, desde essa €poca, o sentido de ‘sabedoria pagad’,
conservando-se, assim, durante séculos. Mesmo nos séculos XI1 e X111, os termos philosophi
e sancti significardo diretamente a oposi¢do entre as concepgdes de mundo elaboradas,
respectivamente, por homens privados das luzes da fé e pelos Padres da Igreja, em nome da
revelacdo crista. A filosofia aparece na histdria do Cristianismo no momento em que certos
cristdos tomam posicdo em relacdo a ela, seja para condené-la, seja para absorvé-la na nova
religiosidade. Converter-se ao Cristianismo era, com frequéncia, passar de uma filosofia
animada por um espirito religioso a uma religido capaz de vistas filosoficas.®

O contato com o helenismo?® constitui, sem divida, um dos acontecimentos mais
decisivos do Cristianismo primitivo, pois evidencia uma relagio de “inculturagdo”?!, que trata,
principalmente em nivel teoldgico, uma interpenetracao entre a teologia cristd dos primeiros
séculos e a poderosa heranca Classica greco-romana; acontecimento decisivo para o que hoje

se denomina “cultura Ocidental”.

17 A expressio é de S. Pedro Damifo, e deve ser traduzida como “Serva da Teologia”, assim como esclarecido
por Mora: “Especificar o sentido ¢ importante, porque permite eliminar boa parte do juizo de valor (pejorativo)
que em geral acompanha a expressdo ancilla theologiae [...] Os que julgam que a teologia é superior a razéo e a
transcende sequer podem aceitar o carater servil da filosofia; filosofia e teologia sdo concebidas como separadas.
Por outro lado, aqueles que, como os “dialéticos”, empreenderam investigagdes filosoficas “por si mesmas”
também nédo podiam estar de acordo com o caréater servigal da filosofia. Tampouco podia acontecer tal coisas
com os que, como Santo Tomas de Aquino, se empenharam em estender uma ponte entre teologia e filosofia”
(MORA, 2001, p. 137).
18 Cf. J. Coutinho (2016, p. 7).
19 Cf. Gilson (1998, p. 1).
20 O helenismo, segundo Japiassi e Marcondes, “[...] refere-se a influéncia que a cultura grega (helénica, de
Hellas, ou Grécia) passou a ter no Oriente Préximo (Mediterraneo oriental: Siria, Egito, Palestina, chegando até
a Pérsia e Mesopotamia) apds a morte de Alexandre (323 a.C), em consequéncia de suas conquistas. Como um
dos periodos em que se divide tradicionalmente a histéria da filosofia, o helenismo vai da morte de Aristoteles
(322 a.C) ao fechamento das escolas pagas de filosofia no Império do Oriente pelo Imperador Justiniano (525
d.C.). O periodo do helenismo é marcado na filosofia pelo desenvolvimento das escolas vinculadas a uma
determinada tradigdo, destacando-se a academia de Platdo, a escola aristotélica, a escola estoica, o ceticismo e 0
pitagorismo. [...] O principal centro de cultura do helenismo foi Alexandria no Egito” (JAPIASSU;
MARCONDES, 2001, p. 129).
21 Segundo Ravasi, inicialmente o termo aculturagdo adquiriu uma acepcéo negativa, pois se referia a uma cultura
dominante que ndo se sujeita a uma osmose, sendo que pretende impor seu modo de vida & mais débil, criando
um choque degenerativo e uma forma verdadeira de colonialismo cultural. Isso, segundo este autor, explica
porque a Igreja Catdlica preferiu evitar o termo aculturacédo, substituindo-o por inculturagdo, para descrever o
trabalho da evangelizagdo: “Sdo todos os fendmenos que ocorrem quando entre grupos de individuos com
diferentes culturas estabelecem-se por um longo tempo contatos primarios, provocando uma transformacéo nos
modelos culturais de um grupo ou de ambos os grupos” (RAVASI, 1995, p. 7).
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Por certo, ndo se pode conceber a filosofia medieval sem a filosofia grega. Se, portanto,
entre as duas grandes condutas culturais era de se prever um enfrentamento, tentativas de
adaptacdes ou de assimilacdo ndo podiam deixar de se produzir. A historia dessas tentativas
determina a propria histéria do pensamento cristdo durante a ldade Média. De fato, cabe
pontuar o surgimento de termos cujas origens filosoficas sdo inegaveis como, por exemplo,
Verbum (verbo), que é associado ao logos®? grego.

A filosofia grega advém do questionamento acerca do principio organizador do
Universo, refutando as justificativas mitoldgicas de que o cosmos havia sido organizado pelos
deuses. O termo logos, segundo Jolivet, significava para os helénicos “A Razdo organizadora
imanente ao cosmo ¢ ao homem” (JOLIVET, 1975, p. 137). Mais tarde, nos escritos
platdnicos, logos ganha destaque no dialogo Timeu (28c3-4), que manifesta o conceito de
Sumo Bem como o principio, ou logos, responsavel pela criagio de todo o Universo.?

Com efeito, questiona-se acerca da proximidade das doutrinas cristds as concepcdes
gregas, uma vez que o logos grego pode ser reconhecido como o “Verbo” biblico, cujo
significado é complexo e amplo, mas que primordialmente significa o principio na figura de
Jesus. Essa palavra contém uma série de significados, que se alteram de acordo com o contexto
em que esta implicada, variando em linguagem, palavra, verbo, sentido, razdo, relacdo ou
proporgao.?*

A filosofia grega, com efeito, é a passagem do mythos, como explicacdo da realidade,
para o logos, como busca das razdes das coisas, da inteligibilidade imanente do real.
Igualmente, a fé cristd carrega os gérmens do logos, que a aproximaria e a faria encontrar uma
profunda correspondéncia na forma de pensar do helenismo, uma vez que na passagem do
dialogo para o conceito, ou seja, para 0 campo da razdo e do universal, o Cristianismo entrara

em contato com toda a experiéncia humana. O olhar cristdo reconhece, na existéncia historica

22 Gilson esclarece que “[...] essa nogdo grega de logos é de origem manifestamente filoséfica, principalmente
estoica, e j4 fora utilizada por Filon de Alexandria (falecido por volta de 40 d. C.)” (GILSON, 1998, p. XVIII).
23 No Timeu de Platéo, segundo sugere Lopes na Introducéo de sua tradugéo para o Portugués: “[...] o trabalho
produtivo ndo consiste numa criagdo ex nihilo, porquanto modela um material pré-existente [...]. Ao agir como
ordenador/organizador, assemelha-se bastante a um administrador ou, em Gltima analise, a um politico, se a sua
tarefa pretende impor a ordem onde ela ndo existia; metaforicamente, transmuta a anarquia do caos em sociedade
césmica. A este respeito, a prépria palavra démiourgos confirma essa orientacdo semantica [...] Deste modo,
quando Timeu lhe chama ‘criador e pai do mundo’ (28c3-4), devemos entender esses epitetos, em primeiro lugar,
a luz do caracter mimético da demiurgia, e, por outro lado, de acordo com esta funcdo ordenadora [...] neste
sentido de educador, o demiurgo €, para os homens, um exemplo a seguir [...] ele é o arquétipo a que o fildsofo
deve aspirar...” (LOPES, Introducéo ao Timeu, 2010, p. 42).
24 Cf. Costa (2014, p. 34-50).
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de Jesus, o sentido absoluto da historia humana ao considera-lo filho de Deus e, nesse sentido
assimila o logos filosofico para reconstitui-lo em logos teoldgico.?

O advento de Jesus como acontecimento histdrico € um acontecimento que introduz
um elemento de liberdade absoluta na histdria, e, partir dele, todas as outras manifestacoes de
Deus se condensam e se resumem neste “l0gos”, na “palavra feita carne”. Reconhecer esta
palavra como a palavra de Deus, ou seja, Jesus como Filho de Deus, é reconhecer o caréater
ultimo e definitivo desta sua histdria. No entanto, isso implica a introducao de um dinamismo
na historia, para que se possa transgredir os limites da sua imanéncia, pois, por tratarem deste
carater animico, os cristdos admitem como necessaria a racionalizacdo da experiéncia crist,
por meio da “heleniza¢do” da linguagem, para proteger a verificabilidade da f&.2

Uma das principais justificativas para esse contato entre essas ideologias se encontra
no fato de que nenhuma dimensdo autenticamente humana pode ficar fora da salvacao, e,
portanto, a fé ndo poderia renunciar a filosofia, sobretudo porque a exigéncia de racionalidade
é inerente a fé, uma vez que o Cristianismo nao deve ser compreendido apenas como anuncio,
experiéncia ou pura praxis. A fé possui uma funcdo critica, e a busca de inteligibilidade se
realiza pela mediacdo da razdo, definindo-se também como justificativa a apropriacdo da
filosofia. O entrelagamento entre fé e filosofia foi apresentado no inicio do IV Evangelho de
Jodo, no qual observamos a presenca do eco grego: “No principio era o Verbo, ¢ o Verbo

estava com Deus, e o Verbo era Deus” (Biblia. Livro da Sabedoria. Jodo 1,1).%’

Podemos admitir, como se sustentou com frequéncia, que uma nogéo
filoséfica grega vem tomar o lugar, aqui, do Deus cristdo, impondo, assim,
ao curso do pensamento cristdo, um desvio primitivo que ele nunca mais sera
capaz de corrigir. O momento é decisivo, pois; 0 helenismo e Cristianismo
acham-se, desde entdo, em contato. Quem absorveu quem? (GILSON, 1998,
p. XVIII)

25 Cf. Palacio (1991, p. 505-525).
% Acerca do processo de racionalizagdo da experiéncia cristd: “Como para todos os empréstimos que o
cristianismo tomou do helenismo, trata-se, deste que é o primeiro, segundo sabemos, muito mais de se apropriar
de uma nogdo que servir para a interpretacéo filosofica da fé do que de um elemento constitutivo dessa fé”
(PUECH, 1928, p. 398).
27 Na teologia_crista a assimilagdo do logos Classico se encontra expressa no Evangelho de Jodo, com o sentido
de palavra divina, principio criador identificado com a segunda pessoa da Santissima Trindade, encarnada em
Jesus Cristo: "Ev apyfj v 06 Adyoc kai 6 Adyoc v mpdc tov Osdv kol @sdc v 6 Adyog (Jodo 1, 1). Segundo a
traducgdo dessa passagem grega, a expressdo Ev dpyf) traduzida como “No principio”, refere-se a arché, isto &,
um termo fundamental na linguagem dos fil6sofos pré-socraticos, caracterizado pela procura da substancia
primordial de onde tudo deriva. Ja a expressdo Adyoc, enquanto “Verbo”, corresponde a logos, cuja concep¢do
filosofica, quando aplicada ao universo, refere-se a um principio racional que governa todas as coisas.
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Em face deste questionamento colocado por Gilson, Costa (2014, p. 36) salienta a
dificuldade em determinar em que medida o Cristianismo se apropriou do pensamento grego
e quanto essa racionalidade, ao ser apropriada, também controlava logicas e formas de
entendimento. Assim, torna-se possivel antever que a filosofia se surpreende com o advento
de uma religido cristd e de suas posigdes tdo diferentes daquelas ligadas ao paganismo, ao
passo que o Cristianismo precisava enfrentar toda a tradicdo filoséfica grega, de maneira a
incorpora-la. E nesse entremeio que Costa (2014, p. 17) expde a figura do apostolo Paulo ao
manifestar a importancia de destruir a sabedoria dos sabios e a inteligéncia dos inteligentes.
Destruir aqui precisa ser lido com o sentido de transformar de tal maneira a propor uma
conversio.?®

Desse modo, a fim de pregar a necessidade da conversao, o apéstolo Paulo reconhece
a imperfeicdo do pensamento propria da natureza humana, que somente julga ser verdadeiro
aquilo que compreende, e por esse motivo afirma ndo pregar com palavras de sabedoria, para
ndo tornar va a pregacdo, ja que os infiéis acreditavam existir somente aquela sabedoria que
podiam entender.

Com efeito, a linguagem da cruz é loucura para aqueles que se perdem, mas
para aqueles que se salvam, para nds, é poder de Deus. Pois esta escrito:
‘Destruirei a sabedoria dos sabios e aniquilarei a inteligéncia dos
inteligentes’. Onde esta o s&bio? Onde esta 0 homem culto? Onde est4 o
argumentador deste século? Deus ndo tornou louca a sabedoria deste século?
Com efeito, visto que o mundo, por meio da sabedoria, ndo reconheceu a
Deus na sabedoria de Deus, aprouve a Deus pela loucura da pregagéo salvar
aqueles que creem. (Corintios 1, 17-25)

Quando o pensamento filoséfico entra em crise, no século I, e ndo mais consegue dar
respostas aos problemas de sua prépria época histérica, o Cristianismo emerge com uma forca
impressionante, apropriando-se, mais adiante, da propria filosofia, com o intuito de poder
refletir em torno dos caminhos abertos pela fé. Neste contexto social de insatisfacdo, diante
da falta de respostas aos problemas colocados na relacdo entre 0 homem e a natureza, e entre
0 homem e 0 mundo, o Cristianismo se imp6s como alternativa, como afirma Jose Ortega y
Gasset: “porque os homens se retiravam do mundo, foi encontrada a solugdo cristd; porque o

natural enojava, se buscou o sobrenatural” (GASSET, 1989, p. 119).

28 Cf. Costa (2014, p. 34-50).
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Nesse mesmo contexto, no século 11, € incorporado o papel dos Padres Apologistas,
que se esforcaram por divulgar a fé em Cristo entre os romanos e, mais precisamente, entre 0s
mais cultos, com o objetivo ndo apenas de converté-los, mas, sobretudo, de conseguir uma
maior tolerancia religiosa. Estes Padres sdo considerados os primeiros filésofos cristdos por
estabelecerem contatos importantes com os letrados que, nesse momento, recebiam uma
educacdo baseada na Filosofia Antiga grega e romana. Entre os apologistas, situados ja entre
os séculos 1V e V, estd Agostinho, considerado Santo e Mestre do Ocidente por conduzir a
patristica ao seu auge.

Por se tratar de um acontecimento historico, o Cristianismo se sustenta pela pratica de
comunicar uma experiéncia, o que explica, em parte, a rapida difusdo da fé cristd. Nesta
intencdo missionaria, identifica-se a pretensdo universal do Cristianismo, que partindo da
experiéncia e do antincio litirgico, confirma a “apologia” como uma das maneiras primitivas
da teologia cristd, cujo ensinamento visava uma pratica coerente da fé.

A historia dos primeiros Concilios, por exemplo, expde 0 modo como a incorporagédo
da linguagem técnica da filosofia foi submetida aos pressupostos da fé, posto que os problemas
filoséficos interessam na medida em que afetam a experiéncia crista e a reta interpretacéo da
fé. Carlos Palacio (1991, p. 511) atesta a respeito de resquicios de dualismo ainda hoje,
evidentes na linguagem e no imaginério cristdos, com reflexos na espiritualidade e na préopria
teologia, de modo a revelar o processo critico implicito a assimilacdo do neoplatonismo.

Considera-se que a incorporacdo do saber Classico pela sabedoria cristd, embora
objeto de questionamento e critica, foi ndo apenas produtiva, mas essencial ao posicionamento
do homem cristdo diante do mundo, considerado pag&o. Para Santo Agostinho?®, um dos
defensores da sabedoria, uma fé vigorosa que se apoiasse na ciéncia humana seria um grande
fruto que o cristdo poderia oferecer a Igreja.

Sob o ponto de vista de boa parte dos Padres da Igreja, o cristdo ndo podia ser partidario
da ignoréancia, nem mesmo indiferente ao saber humano, o que evidencia tanto a apropriacao
do pensamento greco-romano pelo cristdo, como a positiva qualificacdo de seu legado, sobre
o qual foi elaborado um novo sentido, dada a adaptacao as suas necessidades e especificidades.

Assim, a estrutura construida pelo Cristianismo demonstra a primazia da religido em relagdo

2 Filosofo e tedlogo africano, bispo de Hipona e doutor da Igreja, viveu entre 354 e 430, no atual territdrio da
Argélia. Fora consagrado como grande pensador da condi¢cdo humana, por meio da investigagdo de temas como
conhecimento e amor; memdria e presenca; sabedoria; Deus e 0 destino do homem.
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a filosofia, a qual se mantém apenas como instancia de fornecimento dos esquemas teoricos.
Utilizando deste raciocinio, o Cristianismo passa a identificar o ideal do sabio filésofo com o
ideal do santo, e a santidade como representacao do verdadeiro sentido da vida e da verdadeira
plenitude humana, uma plenitude a medida da propria plenitude de Deus.

A ldade Média vivera esta tensdo entre 0 humano e o divino, entre o pecado e a graca,
findada na preferéncia medieval por correntes filosoficas de pendor mistico®, como as
vertentes misticas do platonismo e do neoplatonismo, bem como a versao crista agostiniana,
refletida na metafora entre a cidade terrestre e a cidade celeste3!. O nome mais proeminente
deste periodo serd Agostinho que, com base no neoplatonismo, elabora o que ele chama de
“filosofia cristda” (PESSANHA, 1999, p.12), numa tentativa de conciliar fé e razéo.

De certo modo, ele proprio representa essa passagem: nutriu-se dos
resquicios da cultura helenistica para depois converter-se a fé cristd. Ao
romper com o0 passado, introduzindo uma nocao de Deus alheia a filosofia

de até entdo, Agostinho o faz de um modo que caracteriza uma certa
continuidade da tradigdo filosofica. (ABRAO, 1999, p. 99)

Na tentativa de equacionar esses problemas, Agostinho incorporou, de modo seletivo,
aspectos do saber Classico, postura semelhante a adotada pelos Padres gregos Origenes (185-
253 d.C.), Basilio (329-379 d.C) e Gregorio de Nissa (335-394 d.C.), embora se mantenha em
favor da superioridade da formacdo cristd. Em sintese, Agostinho, investia a sabedoria cristd
de autoridade para avaliar e julgar o pensamento Classico: “Bem munido por essa formagao e

néo estando mais paralisado por signos desconhecidos, o leitor manso e humilde de coragéo,

30 O advento da idade da razdo é manifestado pelo entusiasmo no uso da razdo em teologia, isto ¢, na aplicacdo
de uma fé racionalmente fundada e transmitida, posto que a esta altura se recusa uma fé de pendor autossuficiente
e fundamentalista. No plano das instituicdes religiosas e escolares, este movimento secularizador dirige-se direta
e particularmente contra o dominio quase totalitario do espirito monastico que, desde a Patristica, orientava o
pensamento e a vida da sociedade medieval. No entanto, o Cristianismo identificara o ideal do sabio com o ideal
do santo, pontuando a tensdo medieval que se instala, nesse momento, entre 0 humano e o divino, de modo a
perceber o campo da filosofia como mera curiosidade intelectual, com frequente tensdo para a mistica. Decorre
disso, a preferéncia medieval por correntes de filosofia de pendor mistico, como foram designadamente algumas
vertentes do platonismo e do neoplatonismo, bem como a verséo crista destas, a doutrina agostiniana, uma vez
qgue os medievais pregavam a filosofia ao servico da teologia, a tradicdo habituara-se ao platonismo e ao
neoplatonismo como filosofias altamente espiritualistas, facilmente cristianizaveis e efetivamente ja
cristianizadas. Assim, Arist6teles parecia de dificil, sendo de impossivel cristianizagdo, tendo em vista seu
pendor realista e naturalista, ou até mesmo materialista.
31 Referéncia a obra de Agostinho, denominada De Civitate Dei (413-426). Opondo a cidade dos homens a cidade
divina, Agostinho aplica a l6gica dual ao sentido da Histdria Cristd, estabelecendo que a cidade dos homens se
refere a cidade do pecado, e a cidade de Deus, & da salvagdo. Assim, o pensador de Hipona aprofunda a separagéo
entre o humano e do divino; cf. Agostinho (De Civitate Dei, XIV, 28).
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enraizado e edificado na caridade, podera lancar-se ao exame e a discussdo dos signos
ambiguos das Escrituras” (AGOSTINHO, Doutrina Crist, 11, 43)*.

Nesse sentido, buscando ressaltar o primeiro grande sistema de filosofia crista, o
capitulo seguinte procura explorar a figura de Agostinho, de modo a demarcar uma abordagem
teologico-filoséfica nesta primeira parte do presente trabalho. Considerada a base intelectual
da ldade Média, a teoria agostiniana legitima o exercicio teérico da razdo, tornando-o

consideravel a especulacao filosofica medieval.

CAPITULO I
O pensamento de Agostinho e suas inferéncias (neo)platonicas

1. Nocdes teologico-filosoficas

Os primeiros séculos do Cristianismo apresentavam uma doutrina sem uma estrutura
ideolodgica inteiramente concluida. Nesse periodo, hd uma evolucdo da condicdo de doutrina
simples, fundamentada sobre a crenca da salvacdo, para um conjunto de conceitos de bases
racionais gregas, combinados a revelacio divina.®® Os Pais da Igreja, dentre os quais Clemente
de Alexandria, nos séculos Il e Ill, Justino, no século I, e Agostinho, no seculo 1V,
inauguraram uma nova maneira de pensar o Cristianismo, apresentando-o como doutrina
favoravel as verdades racionais do pensamento helénico, de modo a atribuir a revelacao crista

elementos proprios da especulacéo filosofica grega.

32 Tradugéo de Irma Nair de Assis Oliveira (2002).
3 Tanto na Grécia dos tempos Classicos, quanto em Roma, definia-se o desenvolvimento das capacidades do
homem por meio da expressdo paideia, referindo-se a umsistema de educagdo e formagédo ética, confinado,
porém, aos limites da prépria finitude humana. No helenismo, periodo subsequente, configura-se a busca do
verdadeiro sentido da vida, e, por isso, a angustia existencial e a inquietacdo espiritual generalizadas levaram o
homem a procura de um ideal de sabio, traduzido como sofos, e de sabedoria, sofia. O Cristianismo toma o ideal
do sabio, aplicando-o ao ideal do santo. Assim, a santidade passa a representar o verdadeiro sentido da vida e a
verdadeira plenitude humana, uma plenitude & medida da prépria plenitude divina.
34 Em contraposicdo, os chamados apologistas latinos reagiram contrariamente a essa conjuncao e defenderam a
originalidade da revelacéo crist, fundada exclusivamente na fé. Colocando a necessidade de um distanciamento
da especulacdo racional, como no caso de Tertuliano, no séc. Il e 1ll, os apologistas afirmavam acerca da
complexidade em compatibilizar o pensamento racional com a verdade admitida fruto de revelagéo.
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O esfor¢o de conciliacdo entre verdades reveladas e ideias filosoficas, empreendido
por esses primeiros pensadores cristdos, produziu a chamada filosofia Patristica, que nédo
chegou, porém, a formular sistemas completos de filosofia crista, posto que eles se limitaram
a elaboragdes parciais de alguns problemas apologéticos e teoldgicos.®

Considerado, possivelmente, o pensador cristdo da Patristica e de toda a primeira fase
da Idade Média de maior relevancia, cabe evidenciar a qualidade de sintese das reflexdes
agostinianas, posto que se compreende a superacdao de um carater profano implicito em seu

processo de conversao para assumir um discurso sacral.

Mas depois de ler aqueles livros dos platénicos e de ser induzido por eles a
buscar a verdade incorpdrea, vi que ‘as vossas perfeicdes invisiveis se
percebem por meio das coisas criadas’. Sendo repelido (no meu esforco),
senti o que, pelas trevas da minha alma, me nao era permitido contemplar:
experimentei a certeza de que existieis e éreis infinito, sem, contudo, vos
estenderdes pelos espacos finitos e infinitos. (AGOSTINHO, Confissdes,
VII, 20)%

Em vista disso, questiona-se a relacdo de resignacdo entre a teologia e a filosofia,
suscitando o argumento principal da Patristica, ou seja, 0 problema das relacdes entre a fé e a
razao, entre o que se sabe pela conviccao interior e o que se demonstra racionalmente, entre a

verdade revelada e a verdade ldgica, entre a religiosidade crista e a filosofia paga.

Na pessoa de Agostinho a filosofia patristica e, quica, a filosofia cristd como
tal, atinge o seu apogeu. E certo que Agostinho ndo pode ser contado entre
0s mestres da sintese. Dir-se-ia que 0 seu espirito, sempre vivo e pujante,
empenhado em concitar 0 homem a decisfes éticas e teoréticas sempre
novas, ndo comporta sequer a ideia de um sistema. Seja como for, a histéria
no-lo apresenta como a figura que — conjugando, da maneira mais feliz, o
ardor punico ao espirito helénico e a vontade romana — iria ser o pioneiro do
pensamento cristdo, o preceptor dos povos e o orientador dos séculos. De
sua plenitude irdo haurir as geracfes de todo um milénio, sem jamais
conseguir esgota-la. (BOHNER; GILSON, 1985, p. 139)

3 De acordo com a perspectiva de Pessanha, ndo foram os esforcos dos primeiros pregadores, os chamados Pais
da Igreja, suficientes para a conciliacdo pretendida, entre verdades reveladas e ideias filosoficas, pois o que
realizaram ndo passava de um conjunto superficial de principios, desprovidos de uma estrutura consistente. Para
ele, os fundadores da Igreja, na figura de influentes te6logos, professores e mestres cristdos, se pautavam na
crenca sem justificativa, promovendo a primazia da fé em detrimento da raz&o. O autor coloca ainda que o que
se encontrava na Patristica, portanto, eram preconizacdes ao Cristianismo, empreendendo uma tentativa de
defesa da fé, tanto em confronto com os questionamentos pagdos e de outras seitas religiosas, quanto para
convencer as autoridades romanas da pertinéncia e legitimidade da doutrina cristd; cf. Pessanha (1999, p. 11).
% Traducdo de J. Oliveira Santos e A. Ambrésio de Pina (1980).
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Na relagdo entre fé e razdo, Agostinho reconhece claramente o papel da razdo, e, ainda
que sujeita a fé, vé na razdo o caminho para o entendimento e uma via de acesso a verdade
eterna, pois, segundo o teo6logo, a filosofia se limita a um instrumento utilizado pelo
Cristianismo com vistas a compreensao da fé. Desse modo, afirma ser necessario compreender
para crer e crer para compreender.®’

Esse raciocinio reflete sua historia pessoal, cuja caminhada anterior a conversdo
perpassa as elaboracdes racionais dos maniqueus, do ecletismo ciceroniano e do
neoplatonismo de Plotino (204d.C-270d.C). Todos, especialmente o Gltimo, contribuiram a
nog¢do mistica de iluminacao pela fé, acrescida de tudo o que sua cultura filoséfica Ihe fornecia,
no sentido de racionalizar os dogmas cristaos.

Seguindo o programa do curso, cheguei ao livro de Cicero, cuja linguagem,
mais do que o coragdo, quase todos louvam. Esse livro contém uma
exortacdo ao estudo da filosofia. Chama-se Horténsio [...]. Mas Vés sabeis,
Luz do meu coragao, que naquele tempo ainda me ndo eram conhecidos estes
ensinamentos do Apostolo Sdo Paulo [...]. Apenas me deleitava, naguela
exortacao, o fato de essas palavras me excitarem fortemente e acenderem em
mim o desejo de amar, buscar, conquistar, reter e abracar, ndo esta ou aquela

seita, mas sim a mesma sabedoria, qualquer que ela fosse. (AGOSTINHO,
Confissoes, 111, 4)%

Convem ressaltar que Agostinho se refere nessa passagem a uma ‘sabedoria’ religiosa,
adaptada a santidade e intrinseca ao contexto teoldgico posterior a sua conversdo, pois antes
desse processo, ele utiliza o termo ‘sabedoria’ com o carater filoséfico, vinculando-0 a uma
capacidade de raciocinio. A vida de Agostinho representa o itinerario espiritual e filos6fico
de um homem comum que toma contato, muitas vezes aprofundado, com pensamentos e
correntes filosoficas variadas, eventualmente contrarias a esséncia do Cristianismo, mas que
se volta ao entendimento dado pela fé nas Escrituras, em virtude de encontros decisivos ao
seu processo de conversdo, como com o Bispo Ambrdsio®, e a partir do acesso aos textos de

Sao Paulo.*®

37 Cf. Gilson (1998, p. 144).
3 Tradugéo de J. Oliveira Santos e A. Ambrésio de Pina (1980).
39 Ambrosio de Mildo (340-397): Santo Ambrésio foi Bispo de Mildo e é considerado um dos Padres e doutores
da Igreja. Foi ele quem ministrou o batismo a Agostinho. E considerado um dos quatro méaximos doutores da
Igreja, sintetizando admiravelmente o pensamento antigo e o Cristianismo.
40 S30 Paulo ou Paulo de Tarso (9-64 d.C.): Considerado por muitos cristdos como o mais importante discipulo
de Jesus e, depois deste, a figura mais importante no desenvolvimento do Cristianismo nascente. Entre as cartas
que escreveu, estd a Carta aos Romanos, da qual Agostinho 1€ a passagem que muda a sua vida e marca o
momento de sua conversdo definitiva ao Cristianismo.
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O processo reflexivo de conversdo pelo qual Agostinho passa, leva-o a refutar o
maniqueismo, cuja influéncia serd notoria na filosofia neoplatdnica. Para tanto, o te6logo
discorre sobre os ‘erros’ dos maniqueus, que pautados em uma cosmologia dualista,
acreditavam existir dois soberanos ou dois deuses, um bom e outro mau, de cuja batalha

césmica se originavam os homens, carregando em si 0 bem e o mal.

Mas — ai! Ai de mim! — Acreditei nos erros dos maniqueistas. Por que
passos ia descendo até ao profundo do inferno, trabalhando e consumindo-
me com a falta da verdade, quando eu VVos procurava! [...]. Meu Deus, a Vés
o0 confesso, a V6s que de mim Vos compadecestes quando ainda Vos ndo
conhecia, quando Vos buscava ndo segundo a compreensédo da inteligéncia,
mas segundo o raciocinio da carne. (AGOSTINHO, Confissdes, 111, 11)*

Em seu tempo de pecado, antes de sua conversdo, datada de 386 d. C., Agostinho
experimentou a debilidade, o limite e a incoeréncia de sua carne e de seus desejos, 0 que 0
levou a concluir acerca da fragilidade do homem sem Deus, e, consequentemente, a
empreender uma busca pela paz interior e pelo sentido de sua vida. Assim, nomeado vigario,
bispo adjunto e, em seguida, bispo de Hipona, na Argélia, ele permanece por mais de quarenta
anos ligado a Igreja, dividindo-se entre tarefas administrativas e reflexdes filosofico-
teoldgicas.

Tomando como base seu livro Confissdes (397-491), obra que explora extensamente
os estados interiores da mente humana e a relacdo muatua existente entre a graca e a liberdade,
demonstra-se o drama de uma alma que se redime, com a finalidade de confessar-se. Exibindo
a conjuncdo desse conteudo literario, nota-se que com ele o Cristianismo ganha repertdrio
filosofico, uma vez que se vale de principios racionais, sistematizando uma concepcdo do
mundo, do homem e de Deus, a qual se manteve, por muito tempo, como a doutrina
fundamental da Igreja Catolica.

Todavia, pode-se dizer que a filosofia é encarada por Agostinho, e, consequentemente,
em sua obra, apenas como um instrumental auxiliar a compreenséo da fé. Assim, embora
desenvolva seu pensamento a partir de pressupostos (neo)platonicos, ele ajusta a heranca
grega a crista, afirmando a igualdade entre os homens, além da nocdo de que o individuo

possui a capacidade de levar a palavra de Deus a sociedade.

4! Traducdo de J. Oliveira Santos e A. Ambrosio de Pina (1980).
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Mesmo movendo-se em dire¢do a um novo contexto marcado pela revelagédo
cristd e pela Teologia, Agostinho mantém-se dentro de um paradigma
intelectual, que herdou do pensamento grego via Roma, na determinacao e
na atitude para o conhecimento, na qual é baseado o conceito central de
beatitude. (SANGALLLI, 1998, p.144)

De modo geral, 0 pensamento agostiniano apresenta muitos pontos em comum com a
filosofia greco-romana, o que implica a retomada das concepg¢des anteriores a ele, aquelas
que, direta ou indiretamente, contribuiram para a elaboracdo de suas ideias. Sem duavida,
Platéo (428-348 a.C.) ocupa uma certa iminéncia no que concerne a qualquer estudo de fontes
agostinianas, como mostra o préprio testemunho de Agostinho, que recorre a filosofia
(neo)platdnica como um instrumento para interpretar o ensinamento cristéo.

Quanto as coisas cujo estudo exige grande penetracdo da razao — pois estou
em tal condigdo que desejo impacientemente compreender a verdade ndo so
pela fé, mas também pela inteligéncia —, confio encontrar por ora entre 0s

platdnicos elementos que ndo contradigam a nossa sagrada doutrina.
(AGOSTINHO, Contra Acad. 111, 20, 43)*2

Contudo, em funcdo da incompreensdo da lingua grega, Agostinho restringe seu
contato com o platonismo aos escritos neoplatdnicos, principalmente aos de Plotino, que
traziam uma versdo mistica do pensamento de Platdo. Dessa maneira, o (neo)platonismo
revela ao pensador cristdo um caminho alternativo e mais claro do que aquele dado pelo
maniqueismo, uma vez que exprime a possibilidade de se compreender de maneira mais
racional e l6gica a doutrina cristd. Empreendendo uma busca pelas verdades indubitaveis, ele
encontra, junto ao (neo)platonismo, a primazia da experiéncia interna sobre a externa e, assim,

regula todo o processo de conhecimento, por meio da verdade obtida a partir da consciéncia.

Todos os séculos da Antiguidade que se seguiram a ele ostentam na sua
fisionomia espiritual tracos da filosofia platénica (por mais metamorfoseada
que esteja), até que por fim o mundo greco-romano se unifica sob a universal
religido espiritual do neoplatonismo. A cultura antiga, que a religido cristd
assimilou e a qual se uniu para entrar, fundida com ela, na Idade Média, era
uma cultura inteiramente baseada no pensamento platénico. E s6 a partir dela
gue se pode compreender uma figura como a de Santo Agostinho, que tragou
a fronteira histérico-filoséfica da concepcdo medieval do mundo, por meio
da sua Cidade de Deus, traducdo cristd da Republica de Platdo. (JAEGER,
1986. p. 401)

“42Tradugéo de Frei Agustinho Belmonte (2008).
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Apesar de antepor os preceitos da Biblia Sagrada diante de possiveis conflitos tedricos
entre as vertentes, admite-se o ineditismo agostiniano em promover uma correlagdo da
doutrina cristd com o pensamento de Platdo, ainda que se apoiando nas teses do
neoplatonismo. Nesse sentido, resguardado nos principios do Cristianismo, Agostinho
reavalia o pensamento helenistico, substituindo a teoria platénica das ideias pelo mundo da
consciéncia divina, cristianizando, dessa maneira, Platéo.

A partir disso, fica clara a intencdo deste capitulo em estabelecer um paralelo entre as
concepcdes de Santo Agostinho e as teorias platdnicas, de modo a ressaltar, seja por meio de
correspondéncias tedricas ou pela apresentagdo de pontos de inflexdo, a influéncia do filésofo
grego na especulacdo agostiniana pela busca da verdade.

Porém, uma das diferencas tedricas marcantes entre estas teorias se refere ao
criacionismo, ja que discorrendo acerca da origem cosmica no Génesis, advinda dos principios
judaicos adotados pelos cristdos, o bispo de Hipona sugere a criacdo a partir do nada,
concepgdo através da qual o homem, composto de corpo e alma, apresenta-se em duas partes:
uma fisica, inferior; outra metafisica, elevada.

A teoria da criacdo do mundo manifesta claramente a heranca das tradi¢fes judaicas,
obtida pelos cristdos, fazendo-se original diante da filosofia helénica, pois, enquanto Platéo
trabalha com a ideia de Universo modelado e eterno, apresentando um artifice com a
capacidade de dar Forma ao que sempre existiu e sempre existira, Agostinho assumira a nogao
de mundo criado e temporal, manifestando o entendimento de Deus por sua propria esséncia
trina, como criador de todos os seres, a partir de nada além dele e como consequéncia de seu
amor infinito.*?

Mas, 6 Senhor Nosso — 6 Deus verdadeiro que criastes ndo s6 as nossas
almas, mas também 0s nossos corpos, e ndo s6 nossas almas e corpos, mas
ainda todos os seres e todas as coisas —, eu ja entdo afirmava e cria

firmemente que sois incontaminavel, alheio a toda alteracdo, e
absolutamente imutavel. (AGOSTINHO, Confissdes, VII, 3)*

43Segundo Lopes, em sua Introdugdo ao Timeu, “[...] como ‘construtor’, 0 demiurgo empreende uma atividade
mimética. Ao criar o mundo sensivel por meio da imitagdo do arquétipo, assemelha-se em grande medida a um
artifice, que, antes de produzir alguma coisa, tem em conta uma forma da qual assimilara as propriedades que
fard corresponder no material que trabalha. Assim, pde os olhos nas coisas que se mantém sempre iguais (as
Ideias). Partindo deste conhecimento prévio, age sobre o material de modo a dota-lo de ordem, pois que antes
estava desordenado (30a3-5)” (LOPES, Introdu¢do ao Timeu, 2010, p. 39).
“Traducdo de J. Oliveira Santos e A. Ambroésio de Pina (1980).
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Embora ndo haja correlagdo imediata entre a teoria criacionista cristd e o principio de
ordenacdo platdnico, que transforma em cosmo o caos originario, torna-se essencial pontuar
acerca dos conceitos neoplaténicos que conduziram o bispo de Hipona a crenga em um
principio Uno, que atrelado a criacdo do Espirito, e, por sua vez, vinculado a geracéo da Alma,
tange o surgimento do universo. Assim, Agostinho estabelece uma conexdo entre o
pensamento cristéo e a filosofia neoplatdnica, cujo principal expoente foi Plotino (205-270).%°

A convergéncia do Uno plotiniano a propria no¢do de Deus no Cristianismo se mantém
questionavel, porém se aproxima das bases teoricas agostinianas, no que diz respeito ao Ser
eterno e imutével, permitindo a concepcdo da realidade imaterial que transcenderia seu
espirito. Em Plotino, hé& a aceitagdo da nogdo de emanacdo do Uno pelo cosmo, diferenciando-
se da tradicdo cristd, na qual se nega o mundo como fruto de uma emanacéo, pois se trata de
criagdo divina.*®

Além disso, a teoria da emanacdo fala da geragdo do mundo acontecendo de uma tal
maneira que o Uno permanece imovel, impedindo a interpretacdo do mundo sensivel como
resultado da liberdade do Uno, ao passo que no pensamento judaico-cristdo, Deus, em plena
liberdade, cria 0 mundo por um ato de amor. Este ato de criacdo, que difere o criador da
criatura, corrobora para a inferéncia de que o Uno plotiniano ndo é Deus, ja que Plotino se
fundamenta na teoria da emanacdo, na qual o mundo derivou do préprio Uno, que por sua vez,
propaga-se pelo cosmo.

Aquilo a partir do qual cada coisa individual surge ndo é uma coisa
individual, mas outro em relacdo a todas elas. Ele nédo é, entdo, uma dentre
todas as coisas, mas anterior a todas elas, de modo que ele seja anterior ao
intelecto. [...]. Se, entdo, o intelecto é intelecto porque é multiplo, e pensar
em si mesmo, mesmo se isso deriva do intelecto, é um tipo de ocorréncia

gue o torna muitos, aquilo que é absolutamente simples e primeiro de todas
as coisas deve estar além do intelecto. (PLOTINO, Enéada, V, 8, 31)*'

4 Discipulo de um dos maiores fildsofos gregos do periodo, Alexandrino Aménio Sacas (c. 175 — 242), Plotino
é considerado o iniciador da linha filosofica do neoplatonismo (LAURENT, 1996, p. 417). Todo contetido a seu
respeito vem do breve texto “A Vida de Plotino”, escrito por um de seus mais proximos discipulos, Porfirio de
Tiro, o qual também foi responsavel por compilar a obra plotiniana, organizando-a em cinquenta e quatro
tratados, distribuidos em seis grupos de nove tratados cada, chamados de Enéadas (BEZERRA, 2006, p. 61).
Conforme Plotino investiga, na sexta e na Ultima Enéadas, a hipotese do Uno é entendida como o Primeiro
Principio, ou ainda, o fundamento e o principio absoluto (REALE, 2008, p. 41). Assim, em termos hierarquicos,
0 Uno antecede e gera o Pensamento, que, por sua vez, ¢é identificado com o que ele chama de Espirito ou
Inteligéncia. Segundo esta elaboragdo, 0 Uno se caracteriza por ser ndo-multiplo; sem limites; sem extensao,
nem figura; sem movimento, nem repouso; atemporal, sem sentido, nome ou conhecimento; cf. Bezerra (2006,
p. 71).
4 Cf. Bochet (1996, p. 41).
47 Traducdo de José Antonio Miguez (1966).
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Nesta passagem, Plotino salienta a transcendéncia do Uno, concebendo-o como
anterior a todas as coisas. No entanto, ele n&o o considera anterior no sentido de ser uma dentre
elas, pelo contrario, por ser aquilo a partir do qual todas as coisas surgem, ele deve possuir
uma distincao, portanto, ser outro. Quando o filésofo diz que o Uno € aquilo a partir do qual
cada coisa individual surge, l1é-se que para cada coisa existir, 0 Uno deve ser pressuposto,
portanto anterior a ela. E, deste modo, conclui-se que a unidade é anterior a multiplicidade, e
a simplicidade anterior a complexidade.

Sendo fonte infinita de ser, que sempre alcanga, ilumina e molda todos os seres
posteriores a ele - sejam inteligiveis (puros) ou sensiveis (mesclados de matéria/mal) - 0 Uno
é apresentado a partir de Sua perene capacidade de geragcdo. Assim, para a manutencao da
unidade do sistema plotiniano é importante avancar para a compreensao da relacdo Uno-Bem,
a qual implica eternidade e poder absoluto, contrapondo-se ao mal, também eterno, que nao
podera ser “destruido”. No tratado ‘Sobre a Origem dos Males’, Plotino descreve o mal como
a privacdo total do Bem e dos atributos originarios dos seres verdadeiros, tendo como sua
“substancia” a matéria: “Pois o mal ¢ sempre indeterminado, nunca estavel, por completo
passivo, desejante e inteiramente pobre” (PLOTINO, Enéada I, 8, 51)*.

Torna-se importante destacar desde logo que Plotino classifica duas nogdes de
“existéncia” do mal: a) o mal em si mesmo €; b) 0 que tem mistura com ele. No primeiro caso,
amatéria é este mal em si mesmo ou 0 “ndo-ser”, isto €, uma total privagdo ou uma irrealidade.
A segunda nocdo de “existéncia” do mal, por sua vez, pertence aos seres que vem-a-ser a partir
da participacao ou da “mistura” da matéria nas formas que lhe advém por intermédio da alma,
de modo que a segunda nocdo de mal pertence aos seres sensiveis. De acordo com Plotino,
isso ocorre quando a alma se mescla com a matéria, mostrando-se incapaz de desenvolver
todas as suas potencialidades.

Contudo, Plotino garante que a alma em si ndo € causa geradora desses males, muito
menos do mal em si, pois a alma possui uma natureza primeira pertencente a hierarquia dos
seres verdadeiros. Do mesmo modo como a alma ndo pode ser 0 Bem em si, pois apenas por

meio da virtude conduz e participa do Bem, assim também, ela se afasta do Bem se associada

* Traducdo de José Antonio Miguez (1966).
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a uma disposicdo viciosa, aproximando-se do mal. Logo, €é preciso “[...] considerar o bem
como essencial a alma e o mal como algo que lhe é acidental” (PLOTINO, Enéada I, 8, 12)*°.

Com base na concepcao cristd de Deus, Agostinho constréi a doutrina metafisica do
bem e do mal, demonstrando sua proximidade em relagdo ao neoplatonismo de Plotino. O
mundo criado, manifestacdo da sabedoria e da bondade de Deus, é uma obra perfeita, pois
tudo aquilo que foi criado é necessariamente bom, uma vez que a ideia de “Bom” esta implicita
a ideia de Ser.

Com efeito, Deus ndo deve ser compreendido como a causa do mal, da mesma forma
que a matéria também ndo poderia produzi-lo, pois é criatura divina. Dessa maneira, 0 mal,
destituido de toda a substancialidade, seria definido apenas como a priva¢do do “bem”.
Contrariamente ao que defendiam os maniqueus, na perspectiva agostiniana nao haveria dois
principios absolutos regendo o mundo, mas tdo somente um, Deus, como a bondade absoluta.

Por isso, ali onde eu via que o incorruptivel deve ser preferido ao corruptivel,
ai te devia eu procurar e dai aperceber-me onde esta o mal. Isto é, donde tem

origem a prépria corrupcéo, pela qual a tua substancia de modo algum pode
ser violada. (AGOSTINHO, Confissdes, VII, 4)%°

O mal se situa na perversdao da vontade, pois, inclinada ora ao material, ora ao
espiritual, possibilita ao homem a aproximacdo ou o afastamento de Deus. Reside aqui a
esséncia do pecado, visto como uma transgressao da lei divina, na medida em que a alma foi
criada por Deus para reger o corpo e afasta-lo dos riscos do mal. Com o conceito de pecado,
as ideias de culpa, arrependimento e rendicio adquirem sentido na doutrina crist.>*

A alma é situada ontologicamente superior as coisas materiais presentes no mundo,
porém, quando a alma se afasta da verdade imutavel e divina, presente dentro de si prépria,
volta-se para as coisas mutaveis, para fruir delas, e acaba por servir e escravizar-se a algo que
Ihe ¢ inferior, subordinando a alma ao corpo e recaindo na concupiscéncia e na ignorancia.

Assim, o estado de decadéncia do homem é visto como de inteira responsabilidade do
livre arbitrio humano, no entanto, a possibilidade de retorno as origens divinas é entendida

como determinacdo divina, isto €, privilégio concedido por Deus, que vinculado a doutrina

49 Tradugdo de José Antonio Miguez (1966).
% Tradugéo de J. Oliveira Santos e A. Ambrdsio de Pina (1980).
51 Cf. Cordon; Martinez (1983, p. 81).
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agostiniana da predestinacdo e da graga, evidencia a subordinacdo do homem a Deus,
implicando a salvacgdo apenas de eleitos.
Todo mal se reduz ao pecado, abuso desse livre arbitrio — desconhecido dos
maniqueus — e o castigo do pecado. Alteracdo, queda, corrupcao,
multiplicidade — esses males aparecem como perpétua desagregagdo
orientada para o nada ou a perversdo. Depende do homem, porém, opor-se a

isso, pelo esforco continuo de voltar a unidade divina. (AGOSTINHO, De
Vera Religione, XII, 24)5?

Centrado na concepcdo dualista que contrapunha o homem a Deus, o0 mal ao bem, as
trevas a luz, Agostinho se volta a investigacdo de teorias desprendidas do mundo sensivel,
para além de um cosmos visivel, adaptando, assim, diversas teorias (neo)platonicas a seus
préprios interesses cristdos. Essa relacdo aponta a existéncia de dois tipos inteiramente
diferentes de conhecimento: o primeiro, limitado aos sentidos e referente aos objetos
exteriores ou suas imagens; 0 segundo, em oposi¢do ao primeiro, encontrado na matematica
e nos principios fundamentais da sabedoria.

Nesta logica, apds a conversdo de Agostinho ao Cristianismo, problematiza-se a
respeito dos fundamentos do conhecimento, uma vez que o bispo de Hipona, alegando a
variabilidade fornecida pelos sentidos, defende a imperfeicdo de toda apreensdo sensivel, a
partir da qual ndo se poderia encontrar qualquer fundamento para a certeza. No entanto,
Agostinho acusa que o0 erro, nesse caso, provém dos juizos que se fazem das sensacdes e nao
das sensacBes em si, pois uma sensacdo enquanto tal ndo € falsa, mas sim o desejo de
considera-la a expressdo de uma verdade externa ao proprio sujeito. Essa postura provinha de
Platdo e foi conhecida por Agostinho, pouco antes da conversdo, por meio dos escritos de
Plotino, resultando na discussao acerca da relacéo corpo e alma que sera amplamente exposta
no decorrer deste trabalho.

Platdo define o homem como uma constituicdo entre alma e corpo, e Agostinho
mantém permanentemente esse conceito com todas as consequéncias logicas que ele acarreta,
dentre as quais a principal é a ideia de transcendéncia hierarquica da alma em relacéo ao corpo.
Ambos admitem a superioridade da alma, e que ela exerce sua capacidade de conhecer por
meio dos sentidos corpdreos. De acordo com Cotrim, Agostinho destaca a superioridade da

alma em relacdo ao corpo, enfatizando que a parte mais nobre do homem, a alma, vincula-se

52 Traducéo de Irma Nair de Assis Oliveira (1986).
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a felicidade: “Para ele, a alma teria sido criada por Deus para reinar sobre o corpo, dirigindo-
0 para a pratica do bem” (COTRIM, 2010, p. 207).

Isto posto, alude-se ao preceito de que o corpo € o carcere da alma, enfatizando a
perspectiva agostiniana que coloca a necessidade de a alma se afastar das ilusdes transitorias
da experiéncia sensivel, submetendo a razdo a fé, se levada em conta a fase pré-intelectiva do
processo cognitivo. Ainda que, por vezes, a fé chegue a ser encarada como uma alternativa a
razao na preparacdo para o conhecimento, ndo ha como ignorar que a razdo é uma estrutura
basilar do conhecimento e que Agostinho afirma haver um quase nada de razdo
(quantulacumque ratio) que nos persuade a fé e, por isso, a precede.>

Contudo, particularizando esta nocéo de carcere da alma, retoma-se a manipulacéo que
Platdo realiza do mito de Orfeu, a fim de alterar a relagcdo entre soma e psyche, que, para 0s
orficos, esta na ideia de condena¢do do corpo como tumulo para a alma. Dessa maneira, 0
filésofo ateniense relativiza a concepcao orfica de que o soma seria apenas uma prisao para a
alma, propondo, como alternativa, a ideia de ‘mergulho’ da psyche na experiéncia corporea
em busca da sabedoria.>

Ligada a tradicao orfica, as imagens de ‘mergulho’ sdo aplicadas, em Platdo, na
elaboracdo de uma consciéncia moral intrinseca a uma dimensao psiquica, dessa maneira, 0
fildsofo grego reconhece a necessidade de se manter a integridade do corpo e, diferentemente
do que prega Agostinho, acerca das peniténcias necessarias a purificacdo, respeita a relevancia
da saude corporal, indispensavel ao exercicio da psyche e, por conseguinte, a tomada de
consciéncia.®

Da tradicdo oOrfica, Platdo faz uso da imagem de que o corpo é timulo da
alma, para dar-lhe uma outra vertente. Para tanto, Platdo elabora um jogo de

linguagem com a maxima soma-sema, ja que esta Ultima pode significar
“timulo” e também “sinal”. Nesse sentido, a vida somatica ndo é uma

53 Cf. Agostinho (De Div. quaestio 83, 81, 2)%.
54 A respeito do principio de mergulho, Coutinho apresenta a katabasis, expresséo que se refere a um movimento
de descida, admitido como “[...] um tipo de convivio com caracteristicas consideradas mais instintivas [...]”. Este
raciocinio é assimilado & ‘Alegoria da Caverna’ de Platdo, principalmente pelo fato de o pensador reconhecer a
importancia da katabasis para um processo de esclarecimento da psyche. Portanto, ao manifestar a busca da
elevacdo, Platdo ndo nega a obscuridade, como em uma relagdo antagdnica, mas identifica o primeiro conceito
enguanto passo necessario para compreender a complexidade do segundo. E nesse sentido que Coutinho se volta
ao espaco arquitetdnico, referindo-se a modelos arquitetdnicos concretizados em nivel mais baixo e, portanto, a
representagio de um tipo de “[...] relagdo de primeiro estagio na vida pratica e social [...]”. (L. Coutinho, 2011,
p. 80-81). Essa relacdo sera retomada adiante, com uma roupagem cristd, a fim de tratar a interioridade proposta
no discurso teolégico de Agostinho.
55 Cf. Coutinho (2015, p. 95).
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mentira, mas antes responsavel para dar mostra dos sinais, ou se se preferir
dos desejos insaciaveis da parte da psyche responsavel pelas paixdes. O
soma se torna, em Platdo, sinal das coisas verdadeiras, e também dos vicios,
tornando possivel a distingdo de umas e de outros. Em outras palavras, o
soma € 0 meio por onde a psyche sente e expressa-se. (L. Coutinho, 2015, p.
121)

Diante disso, como o divino poderia conciliar-se com o corpo? Santo Agostinho
encontra na carne a resposta que conjugue tanto a natureza divina quanto a material na figura
de Cristo, apesar da expressdo assumir um sentido mais abrangente que meramente a matéria
de que seria composto o corpo. O Verbo assume o sentido de palavra interior, com a fungédo
de se exteriorizar para se dar a conhecer aos homens, tal como o Verbo de Deus se fez carne
para se manifestar aos sentidos dos homens, exortando o encontro da luz interior que os
habita.>®

A teoria agostiniana da sensacdo se embasa na sua propria concepcdo de humanidade,
em que o homem é composto de alma espiritual e corpo material, uma vez que o corpo nao
tem qualquer capacidade de atuar sobre a alma, definida por Agostinho como uma substéancia
participe da razdo e adequada ao governo de um corpo. Bem como pressupunha os preceitos
neoplaténicos, em que se baseia, ele afirma uma hierarquia natural, na qual somente a alma
pode instrumentalizar o corpo. Esta questdo reside, portanto, no modo como a alma racional
utiliza os 6rgdos dos sentidos corpdreos na experiéncia sensorial, uma vez que a sensacao s
pode ser uma atividade imputavel a alma e ndo ao corpo.®’

A condicdo para gque ocorra a sensa¢do € um encontro do sujeito, por meio dos 6rgaos
do sentido, com um objeto, porém, de acordo com a interpretacdo de Ferreira (2012, p. 62)
acerca da perspectiva agostiniana, esta condicdo necessaria ndo seria suficiente, pois a
sensacdo ultrapassa o mero encontro fisico, ja que implica a consciéncia da mente. Conclui-
se ndo ser na alma, mas no corpo que os objetos exteriores provocam um efeito que se opde
ou harmoniza com o movimento dos 6rgdos, contudo, € a partir do momento em que a alma
toma consciéncia deste processo que acontece a sensacao.

Segundo Agostinho, dois processos concorrem a partir do fendmeno da percepgéo
sensivel: o primeiro se trata da acdo do objeto exterior sobre o corpo e o segundo ocorre em

relacdo & acdo da alma sobre o corpo. Em qualquer um destes processos, o principio ativo

% Cf. Corintios. 1, 21.
5" Cf. Ferraz (1862, p. 117).
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nunca é o corpo, como visto em De Quantitate Animae®®, onde o pensador cristdo estabelece
a defini¢do da sensa¢do como “uma impressao corporal que por si mesma ndo escapa a alma”
(De Quantitate Animae XXX, 59). Logo, os prazeres da carne sdo, por exemplo, ao nivel
sensorio, reconhecidos pela alma como sensagdes de prazer efetivo, mas isto significa que a
alma os reconhece como apraziveis para 0 corpo e ndo para si mesma.>
Agora, conforme determinara, fica atento ao que seja o poder da alma nos
sentidos e no proprio movimento de um ser animado mais perfeito nesse
sentido; [...]. A alma se aplica ao tato e por ele sente e distingue o que é frio,
aspero, liso, duro, leve, pesado. Além disso, discerne pelo paladar, pelo
olfato, pela audigdo e pela visdo as inimeras diferencas de sabores, de
odores, de sons, de formas. Em todas essas operagdes aceita e apetece o que

for adequado a natureza de seu corpo; rejeita e evita o que é contrario. (De
Quantitate Animae XXXIII, 71)%°

Com base nas ponderacdes elaboradas por Ferreira (2012, p. 131), depreende-se que a
alma deve amar a beleza inferior como igualdade, e ndo como fim, pois, sujeitar-se a ordem
se difere da condicdo de estar sujeito a ordem. A alma sujeita-se a ordem, quando ama
plenamente aquilo que esta acima dela, isto €, Deus, e quando ama como a si mesma as almas
semelhantes, ordenando as coisas inferiores sem ser corrompida. Por conseguinte, aquilo que
corrompe a alma ndo € mau, pois também o corpo € uma criatura de Deus e é adornado por
uma beleza infima, mas que s6 relativamente a dignidade da alma pode ser menosprezada.

Em decorréncia desta exposicao, e sob o ponto de vista agostiniano, € possivel concluir
que a carne também pode ser reparada, pois € a alma corrompida que acaba por também a
corromper. Desse modo, o pensador cristdo demonstra que todas as coisas corporeas sdo boas,
pois sdo consideradas produtos da ordem divina; ndo, porém como o é Deus, pois este € 0

Sumo Bem, o criador.5?

Por isso, compreendia, por experiéncia prépria, o que tinha lido. Entendia
agora como ‘a carne tem desejos contra o espirito, e 0 espirito tem-nos contra
a carne’. Eu na verdade, vivia em ambos: na carne e no espirito. Vivia,

%8 De Quantitate Animae foi escrito em Roma, apds o batismo de Agostinho, no ano 388. O dialogo se baseia em
conversas ocorridas entre Agostinho e seu amigo Evddio. Tratando da potencialidade da alma, o autor destaca
tanto o conhecimento sensivel, como o inteligivel, respondendo seis questdes: a origem da alma, sua qualidade,
sua magnitude, a razdo para sua unido com o corpo, o resultado dessa unido e o resultado de sua separacdo do
corpo (De Quantitate Animae 1,1). A maior parte da obra € dedicada a questdo sobre a magnitude da alma, pois
a finalidade do texto, como atesta Agostinho, consiste em mostrar que a alma “nao tem quantidade corporal, mas
que é, contudo, uma coisa grande” (Retractationes I, 7, 1).

59 Cf. Ferreira (2012, p. 64).

% Traducéo de Aloysio Jansen de Faria (1997).

61 Cf. Mammi (2003, p. 113).
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porém, mais naquele que aprovava em mim (no desejo do espirito contra a
carne), do que no outro que em mim condenava (no desejo da carne contra
0 espirito). Com efeito, neste ja ndo era eu quem vivia, visto que, em grande
parte, o sofria mais contra a vontade, do que o praticava de livre arbitrio.
Mas, enfim, o habito, que combatia tanto contra mim, provinha de mim,
porque, com atos da vontade, eu chegava onde ndo queria. E quem podera
protestar legitimamente, quando um castigo justo persegue o pecador?
(AGOSTINHO, Confissdes, VIII, 11)%2

De modo efetivo, esta passagem expde a correspondéncia entre as teméticas do livre-
arbitrio e da origem do mal com a experiéncia pessoal do bispo hiponense. Agostinho vivencia
0 problema do mal em sua propria carne, e de modo a justificar esta experiéncia passa a
questionar em varias correntes de pensamento, especialmente no maniqueismo e no
neoplatonismo, uma possivel resposta para a origem do mal.

A fim de prosseguir com as correlacdes entre Platdo e Agostinho, e para além da
perspectiva criacionista que os diferem, outro ponto de inflexdo entre os dois pensadores
perpassa a questdo de percepc¢do do inteligivel na alma, refutada por Agostinho como um
processo de descoberta de um contetdo passado. Para ele, a alma ndo passaria por uma
existéncia anterior, na qual contempla as ideias, mas, ao contrario, dependeria da existéncia
de uma luz eterna da razdo que procede de Deus e atuaria a todo momento, possibilitando o
conhecimento das verdades eternas.

Embora tenha se ligado a teoria de Platdo, Agostinho ndo considerou completamente
a sua conjetura, pois como cristdo ndo poderia aceitar o fato de a alma existir antes do corpo
e contemplar ideias em uma vida passada. Assim, para Agostinho, as verdades permanentes e
imutaveis existentes no mundo espiritual platénico estdo estabelecidas em Deus, portanto o
conhecimento provém de Deus e é por meio de sua iluminacdo que o homem o recebe em sua
interioridade. Ao discutir sobre o conhecimento, Agostinho se aproxima do pensamento
platdnico, no que se refere a Doutrina da Reminiscéncia, apesar de ndo a considerar
inteiramente.

Na concepcéo do filésofo grego, por sua vez, e em um processo de interiorizagdo o
homem recordaria as experiéncias vividas, relembrando 0s conceitos preexistentes na alma
até de fato adquirir o conhecimento. Assim, o principio de reminiscéncia em Platdo, que pode

ser vinculado ao mythos de Er®3, na Republica, trata a preexisténcia da alma em relacéo ao

62 Traducéo de J. Oliveira Santos e A. Ambrésio de Pina (1980).
83 Cf. Platdo (Republica X, 614b).
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corpo, levando ao carater de recordacdo dos conhecimentos que 0 homem possui na vida
presente.

Contudo, cabe ressaltar que a reminiscéncia, em Platdo, ndo implica o alcance das
verdades absolutas, pressupondo apenas uma aproximacdo do homem em relacédo a elas, no
sentido de viabilizar a recordacao do que é mais verdadeiro em direcdo ao menos verdadeiro.
A critica agostiniana ao principio de reminiscéncia se vale desse aspecto, pois, enquanto para
0 pensador cristdo ha a possibilidade de se atingir as verdades, uma vez que a alma advém de
Deus, para Platdo a conquista das achai ndo € concebivel, ainda que em muitas vidas.

O processo epistemoldgico desta teoria platdnica acontece em trés etapas, no qual,
primeiramente, 0 homem passa por um processo sensivel, advindo de um estimulo da
realidade sensivel que o cerca. Apds essa primeira afec¢do, passa por um processo cognitivo,
de modo que o contetido apreendido pelos sentidos do corpo é capaz de ativar o saber contido
na memoria. Por fim, refere-se a um processo recognitivo, que consiste no reconhecimento da
coisa ou ser que desprendeu seu processo sensivel, sob o auxilio da memoria. Esse
reconhecimento s6 é possivel devido a imortalidade da alma, a possibilidade de
metempsicose®, e mediante o contato da alma com as formas inteligiveis e com o “bem”.

Em muitas passagens de seus didlogos, Platdo faz referéncia a ideia orfica da
imortalidade e da transmigracdo da alma, de modo a fundamentar sua teoria da reminiscéncia.
Contudo, o filésofo ndo langa méo da crenca na transmigracao da alma para ser confirmada
enguanto crenca oOrfica, mas a utiliza para propor uma atitude moral na vida psiquica presente.
Desse modo, negando a capacidade de Deus mudar sua prépria forma, utiliza da personagem
de Sdécrates para ilustrar a nocdo de que, no mythos de Er, os relatos de transmigracéo de
homens para animais sdo representacGes imageéticas para um proposito alegoérico e ndo
propriamente sustentagio.®®

Agostinho se opde a essa proposi¢éo, e especificamente no livro décimo segundo de

De Trinitate se refere a passagem platénica em que Socrates interroga o0 escravo, no Ménon,

8 Segundo Casadio (1991, p. 119-122, apud COUTINHO, 2015, p. 80) a expressdo “transmigragdo da alma”
tem sido considerada, ao longo da historia, sob duas tematicas distintas: “metempsicose” ou “metensomatose”,
ao passo que este Ultimo vocébulo corresponde a tradugdo da nogdo de reincorporacdo. Cabe ressaltar aqui as
interpretacdes possiveis, elaboradas por diferentes comentadores platdnicos, acerca deste tema, especialmente o
gue concerne a reencarnagao. Para uma investigacdo aprofundada, deve-se conferir a vertente tedrica voltada aos
processos de metempsicose em Platdo. Contudo, seré utilizada, na presente analise, a no¢do descrita, acreditando
ndo produzir interferéncia qualitativa na producao textual como um todo.
85 Cf. Platdo (Republica 11, 380d).

44



T

] UNIVERSIDADE DE BRASILIA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO DA FACULDADE DE ARQUITETURA E URBANISMO

e 0 conduz a uma demonstracdo geométrica do teorema de Pitagoras.®® Nessa passagem
Sécrates procura explicitar a possibilidade de se alcancar um conhecimento absoluto e
irrefutavel por meio de um meétodo capaz de reavivar o conteudo da alma, concluindo que o
aprendizado se associa mais a recordacdo de conhecimentos passados, se comparado a
aquisicdo de conhecimentos novos.

De acordo com Ferreira (2012, p. 109), o bispo de Hipona ironiza tal conclusdo
platdnica, afirmando que nem todos fomos gedmetras na vida anterior, e, portanto, apresenta
a relevancia em se conceber que a natureza da alma inteligente obedece aos designios divinos,
acessando tudo o que naturalmente esta ligado as coisas intelectuais, por meio de uma certa
luz imaterial. Do mesmo modo, Agostinho se refere as sensacfes de déja vu como falsas
memorias, semelhantes as que se experienciam durante 0s sonhos, quando nos parece que
recordamos coisas que jamais fizemos ou vimos, salientando a possibilidade de serem
resultado da influéncia de espiritos maus.

Portanto, a teoria agostiniana considera que a alma humana, em virtude de ter sido
criada a imagem de Deus, alcanca as ideias de maneira inata, refutando a premissa da
reminiscéncia e negando a necessidade da experiéncia ou aprendizagem para garantir 0 acesso
as realidades inteligiveis. Alids, a questdo do conhecimento sensivel na reminiscéncia é
assinalada criticamente por Agostinho, que questiona 0 motivo da reminiscéncia sé ser
aplicada sobre os inteligiveis.®’

A partir disso, o pensador cristdo constroi a correlacdo entre a iluminacdo e a
interioridade, acreditando que se é da natureza da alma racional conhecer tanto as verdades
eternas, quanto o sensivel, esse conhecimento s6 se pode dar a partir do préprio pensamento.
Para ele, a memoria®® se mantém como um elo, sobretudo, como ativadora da lembranca, que
tem como base a presenca da luz divina em noés, fazendo-se faculdade fundamental para

adentrarmos o territorio da interioridade.

6 Cf. Platdo (Ménon 80a-87d).
87 Sobre essa questdo, Gilson afirma: “Sabemos que para os sensiveis a experiéncia é condigdo absolutamente
necessaria, €, no entanto, no exemplo do Ménon, ndo ha reminiscéncia do sensivel. Se a alma ja encontrou ou
conheceu as verdades eternas, ela deveria possuir em si a totalidade dos conhecimentos acessiveis ao homem”
(GILSON, 2007, p. 96).
% A doutrina da iluminacédo de Agostinho, bem como a da interioridade, com destaque a questdo da memoria,
ndo deixa de manifestar uma releitura do pensamento cristdo do cerne da teoria do conhecimento de Platéo,
segundo a qual, “...0 conhecimento racional entra na mente ndo de fora, mas esta, de algum modo presente nela
mesma” (MARKUS, 1967, p. 370).
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Entretanto, segundo Bohner e Gilson (1985, p. 64), a iluminagdo divina ndo fornece
conteddo a mente humana, mas apenas estruturas puramente formais. Logo, para esses
autores, a doutrina da iluminacdo proposta pelo Bispo de Hipona contempla a questdo da
validade dos nossos juizos, demonstrando a existéncia de um intelecto, simultaneamente,
passivo e ativo: passivo porque recebe as ideias na forma de graga divina; ativo porque essa é
uma dadiva que se mantém latente.

A iluminacdo é aplicavel ndo ao conhecimento do sensivel em geral, aos
objetos do mundo, mas aos inteligiveis, seja quando se dao via o préprio
pensamento, tal como as ideias de bem, verdade, justica, as ideias

matematicas, seja quando, por exemplo, no caso de se emitir um juizo sobre
o sensivel, que revelem os inteligiveis [...]. (GILSON, 2007, p. 22)

Tendo em vista 0 movimento de interiorizagdo como tema central na filosofia de
Agostinho, pontua-se acerca da necessidade de se reconhecer hierarquias no processo de
conquista da verdade imutavel, uma vez que este caminho de ascensdo ndo se pauta no
abandono das coisas materiais, mutaveis e exteriores, mas na atribui¢cdo de um menor valor a
elas, j& que se trata de transcender o préprio interior a fim de alcancar a Deus, verdade eterna
e imutavel, voltando-se ao préprio interior: “[...] Em te ultrapassando, porém, ndo te esquegas
que transcendes tua alma que raciocina [...]” (De Vera Religione XXXIX, 72)%°.

Embora a nogdo que se deseja implicar neste momento seja a de um ‘mergulho’, isto
é, de um aprofundamento do homem em si mesmo, a representacdo de transcendéncia foi
utilizada com o objetivo de expor a capacidade de ultrapassar, ou ir além da propria

interioridade, uma vez que desse modo encontramos a propria verdade metafisica divina.

Do platonismo Agostinho assimilou a concepcdo de que a verdade, como
conhecimento eterno, deveria ser buscada intelectualmente no “mundo das
ideias”. Por isso defendeu a via do autoconhecimento, o caminho da
interioridade, como instrumento legitimo para a busca da verdade. Assim,
somente o intimo de nossa alma, iluminada por Deus, poderia atingir a
verdade das coisas. (COTRIM, 2010, p.209)

Dito isso, torna-se fundamental ressaltar a valia do pensamento de Platdo, por meio da
teoria das ideias, as quais seriam consideradas arquétipos incorpOreos, eternos e imutaveis,

dos quais 0s objetos concretos seriam copias imperfeitas. Nessa perspectiva de superagéo do

% Traducéo de Irma Nair de Assis Oliveira (1986).
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materialismo, Platdo assegura a existéncia de uma hierarquia’ entre dois planos, o plano
sensivel e o plano inteligivel, que escalonados em graus de perfeigdo, revelam como principais
as ideias de verdade, Belo e “Bom”, que, por sua vez, possibilitam elencar correspondéncias

com as premissas agostinianas.’*

2. Metéfora platbnica e a progressiva ascensao ao inteligivel

Uma vez que a superacao das aparéncias, contidas no plano sensivel, acontece por
meio da libertacdo das amarras do corpo, voltando-se a esséncia, sdo problematizadas questdes
como mito e crenca, ou ainda, conceitos como verossimilhanca e verdade, remetendo ao
questionamento de Platdo: “Logo, de um modo geral, a espécie de coisas referentes aos
cuidados com o corpo participa menos da verdade e da existéncia do que a espécie de coisas
relativas aos cuidados com a alma?” (Republica IX, 585d)"2.

O questionamento incitado envolve a condicdo humana de melhoramento da psyche,
perpassando a ideia de “Bom” e a possibilidade de conhecé-lo. Tais nog¢des sdo enfatizadas na
teoria platonica de percepc¢do da realidade, sobretudo, nos livros VI e VII da Republica de
Platdo, respectivamente definidos pela imagem da Linha (509d — 511e) e pela alegoria da
Caverna (514a —517c).

A partir da imagem da Linha, por meio da qual se pressupde a existéncia de dois
planos, visivel e inteligivel, e graus de aproximagao ou distanciamento da verdade, descreve-

se a aproximacdo que a psyche realiza do “Bom”. Nessa imagem, a maneira com que se

70 Platdo dispGe de modo hierarquico dois planos, o plano sensivel e o plano inteligivel, uma vez que o segundo,
correspondente as Formas inteligiveis, é colocado qualitativamente superior ao plano das aparéncias a qual o
corpo pertence, pois, apenas a partir da superagdo dos objetos multiplos, aparentes e corruptiveis, torna-se
possivel ascender até as esséncias verdadeiras e inteligiveis.
L A justificativa apresentada por Vegetti para a devida aplicagdo das expressdes “Bom” e “Bem” se encontra na
busca pela traducéo mais adequada para a expressdo zo dayafov, admitida como “bom” e ndo “bem”, pelo fato de
ser aplicada por Platdo como um processo de substantivacdo. As primeiras ocorréncias deste adjetivo no livro
sexto da Republica esclarecem a concepgdo platénica que trata a expressio como “un aggettivo neutro
sostantivato, esatamente come to kalon, to dikaion e cosi via (tecnicizzati nel linguaggio dele idee com il
sintagma auto to-)” (VEGETTI, 2003, p. 253). Portanto, o “bom” sera utilizado no sentido de tornar algo bom,
isto é, quando se julgar necessario expor a no¢do de atribuicdo de bondade a algo, como € o caso de 0 dyabov.
(VEGETTI, 2003 apud COUTINHO, 2015, p. 191).
2 Traducéo de Maria Helena da Rocha-Pereira (2005).
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percebe a realidade se apresenta fracionada em duas grandes partes, divididas cada uma em
dois segmentos menores, para 0s quais consistem diferentes graus de percepgéo.
Pega afora nas quatro operacdes da alma e aplica-as aos quatro segmentos:
no mais elevado, a inteligéncia, no segundo, o entendimento; ao terceiro
entrega a fé, e ao Ultimo a suposicéo, e coloca-os por ordem, atribuindo-lhes

0 mesmo grau de clareza que 0s seus respectivos objetos tém de verdade.
(Republica VI, 511)"

A partir da metéfora colocada, nota-se que 0s segmentos indicam 0s niveis de
percepcdo da realidade, que englobam dois planos, porém, ndo se trata de uma teoria que
fundamenta a existéncia bipartida de dois mundos, sensorial e inteligivel, em que este ultimo
seria alcancado por um tipo de ascenséo transcendente da psyche, nem os objetos sensoriais
seriam mera ilusdo e aparéncia, que devem ser ignorados. As psychai, nesse tipo de
conformacao, seriam direcionadas a buscar superar os niveis inferiores de percepcao psiquica
da realidade, definidos como “representagao” e “confianca” (respectivamente “suposi¢cao” e
fé”, nas palavras da tradutora acima), de modo a alcangarem o estado de percepcao filosofica
reflexiva rumo aos estados seguintes, apontados como “pensamento” e “inteligéncia” (os
quais a tradutora denomina “entendimento” e “inteligéncia”).”

Em relacdo a descricdo do caminho reflexivo, é preciso se ater a ordem de
apresentacdo dos niveis de percepcdo da realidade, uma vez que a ordem foi empregada aqui
de maneira inversa se comparada a traducdo acima. Logo, o presente trabalho admite antes
duas tipologias de percepcéo superficial, relacionadas apenas a percep¢ao da realidade visivel
do cosmos. Ao primeiro segmento, mais inferior, reserva-se a nogao de “representagdo”, uma
vez que contempla somente ‘sombras’ e ‘reflexos’ da realidade.

O segundo segmento da imagem da Linha est4 associado, por sua vez, a “confianga”,
pois permite ver, para além das sombras, 0s objetos sensoriais. Em ambos, acredita-se estar
diante da verdade, uma vez que o primeiro nivel corresponde a aceitar a semelhanga, ou
“representacdo”, como verdade, por ndo conhecer mais nada, enquanto o segundo nivel de
percepgdo utiliza da comparagdo com o0 que via antes, isto &, o nivel das sombras e dos

reflexos, confiando que o que agora vé € a verdade.

3 Traducéo de Maria Helena da Rocha-Pereira (2005).
74 Cf. L. Coutinho (2015, p. 205).
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Posto que o papel de cada psyche é buscar melhorar a si prépria, a partir de um
processo de melhoramento de sua percepcéo, a teoria platonica trata a relevancia em superar
as sombras e os reflexos e buscar ver os objetos visiveis, para que destes a psyche possa
inteligir suas formas inteligiveis. Tais formas inteligiveis estdo representadas na imagem da
Linha no terceiro e no quarto segmentos, associados ao “pensamento” e a “inteligéncia”,
respectivamente.”

Logo, enquanto o primeiro plano com seus dois segmentos, nomeado visivel,
justifica-se na observacdo do sentido natural da visdo, o segundo plano com seus dois
segmentos implica a ascensdo as formas inteligiveis, indicando a busca pretendida da
realidade inteligivel, direcionada pelo “Bom”. Ambos os planos sdo representados tanto na
imagem da Linha, onde hd uma tentativa tedrica acerca da percepc¢do da psyche, quanto na
alegoria da Caverna, na qual se nota uma tentativa imagética e mais teatral de ambientar a
psyche em cada estagio.’®

Em uma versdo dramatica, esta alegoria apresenta as consequéncias de se estabelecer
uma hierarquia desses diferentes niveis de percepcdo psiquica da realidade, pois vinculado a
crenca cega na literalidade das imagens dos mythoi, o primeiro nivel do plano visivel
demonstra equivaléncia as sombras e reflexos vistos pelos prisioneiros na parede da caverna.
Assim, correspondente a realidade dos prisioneiros acorrentados, este nivel guarda o estado
de “representacdo” que, demonstrado pelo menor dos quatro segmentos, demonstra a reducao
da vida psiquica ao seu grau mais elementar, quando manipulada. Entretanto, essa imagem sé
se faz possivel levando em conta o ponto de vista dos prisioneiros que nasceram e viveram
nessas condi¢Oes, pois, do ponto de vista daquele que conseguiu ascender a graus mais
elevados de conhecimento, aquelas sombras constituem apenas uma representacao dos objetos

do segundo nivel.

S Cf. Nota de rodapé 54.
76 Segundo Coutinho, os dois Gltimos seguimentos representam o plano inteligivel, de modo que “[...] no terceiro,
a psyche ¢ obrigada a partir dos objetos apresentados no seguimento anterior, que, ‘como se fossem
representagdes’ [...] conduzem a percepgdo da psyche, por hipéteses, as deias enquanto conclusdo”. Entretanto,
no quarto e Gltimo seguimento, “[...] a psyche “despreza as representa¢des” do nivel anterior, que na verdade sdo
0s proprios objetos sensoriais, [...] € apenas com o auxilio das “proprias formas” inteligiveis percebidas a partir
dos objetos sensoriais, segue caminho para as formas enquanto principio. Com isso, a psyche serve-se das
ideias/formas, e por meio delas, volta-se para as proprias ideias/formas” (L. Coutinho, 2015, p. 203-204). Este
apontamento serd fundamental para esclarecer a maneira como, adiante, no capitulo ‘Paralelismo entre Platdo e
Agostinho’, as archai, representadas pelo ultimo nivel na alegoria platdnica, sdo encaradas como ideias em
Agostinho, correspondendo as “verdades absolutas”.
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O segundo nivel de percepcdo da realidade, também enquadrado no segmento do plano
visivel, é representado pelos objetos visiveis originais, correspondendo aos trabalhadores e
aos artefatos que eles carregam. Embora na Alegoria tais objetos sejam causa das sombras e
reflexos projetados na parede da caverna, esse segundo segmento se difere do primeiro porque
este € constituido por sombras e reflexos ndo propriamente sensoriais, mas consequéncia da
sensorialidade dos objetos sensoriais. Por este motivo, o segundo nivel compreende uma
realidade mais proxima da esséncia, uma vez que os olhos podem ver diretamente 0s objetos
e ndo apenas as suas sombras ou reflexos.

A fim de demonstrar que o conhecimento filoséfico é adquirido com o exercicio de
reflexdo, iniciado com a observacdo de objetos visiveis do plano sensorial, pontua-se acerca
das consequéncias fisicas, e também psiquicas, envolvendo a libertacdo do prisioneiro, que
passa por um caminho doloroso, em funcdo do contato com a claridade. Nesse sentido, a
adaptacdo do ex-prisioneiro acontece lentamente, considerando que o elemento externo,
“alguém” que o liberta, ¢ apenas quem lhe apresenta meios para concretizar a caminhada em
busca das novas realidades. Esta imagem alegdrica sugere que a assimilacdo dessas novas
realidades depende, exclusivamente, do proprio ex-prisioneiro.’’

Além da primeira divisdo, aborda-se outros dois estagios imagéticos, os dois
segmentos do plano inteligivel, agora relacionados ao exterior da caverna. Depois da
escuriddo no interior da caverna, 0 ex-prisioneiro enxergara o exterior, incluindo os objetos
fora da caverna, as coisas “no céu e o proprio céu durante a noite”, os quais funcionam como
representacdes das ideias do terceiro segmento na imagem da Linha, nomeadamente as ideias
paradigmaéticas na natureza.

Embora pareca estar constituido pelos mesmos elementos do interior da caverna, este

terceiro estdgio € atribuido as ideias enquanto conclusdo, atrelado ao estado de

T Ao propor a imagem de libertagdo de um prisioneiro, Socrates busca demonstrar a dificuldade implicita ao
percurso de melhoramento da psyche diante das limitacbes de crencas impostas. Assim, ele supfe o
comportamento de dor e de incompreensdo de um ex-prisioneiro, “quando alguém o soltasse” (Republica VII,
515c) e “fizesse-o levantar” (Republica V11, 515c), for¢ando-o a “olhar em diregéo a luz” (Republica V11,515c¢8).
Contudo, parece haver uma virada teérica em relacéo as crencas de Sdcrates, na medida em que percebe que o
mesmo “alguém” que solta e for¢a a caminhada do ex-prisioneiro ndo podera nunca introjetar o conhecimento e
a vivéncia na psyche dele. Esta € uma agdo que s6 0 ex-prisioneiro podera fazer contra sua percep¢do anterior de
realidade. Nesse sentido, o personagem de Platdo reforca que a adaptacdo do ex-prisioneiro, em nivel psiquico,
diante das novas realidades, deve acontecer de dentro para fora. Em outras palavras, o processo psiquico de
aprendizagem que Platdo sustenta revela o quanto a caminhada, por si s6, € fundamental na aprendizagem
psiquica, e 0 quanto o “alguém” que liberta o prisioneiro atua como mediador na busca de novas realidades; cf.
L. Coutinho (2015, p. 218).
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“entendimento”, uma vez que se vale de imagens tiradas dos objetos do plano inferior, as
quais, em comparagdo com esses objetos, sdo consideradas mais claras e de maior valia.
Referindo-se ao lado de fora da caverna, e, por isso a iluminacdo natural, torna-se possivel
afirmar gque esse terceiro segmento se serve do anterior, fazendo dos objetos visiveis base para
as hipoteses matematicas’® e outras ciéncias, bem como ocorre com a capacidade cientifica de
observar o mundo e criar hipoteses, descobrindo e até prevendo seus padrdes.
Situado em uma ordenacdo crescente entre aparéncia e verdade, 0 ex-prisioneiro da
caverna vivencia a coexisténcia do inteligivel com o sensorial visivel, concluindo que é a
partir dos préprios objetos sensoriais que a psyche humana tem condi¢fes de alcangar o
primeiro nivel do plano inteligivel. Portanto, ambas as metaforas platdnicas evidenciam uma
interpretacdo da psyche como elemento da imagem que observa os quatro segmentos,
permitindo concluir que a percep¢do humana pode alcancar quatro diferentes niveis.”
Delineando uma conexao entre a alegoria da Caverna e a metafora do Sol, atenta-se a
ligacdo subjacente do interior da caverna com o plano de percepcao inferior, visivel, e entre 0
exterior da caverna com o plano inteligivel. Assim, enquanto no segundo nivel de percepcao,

considera-se os objetos iluminados pela luz da fogueira, dentro da penumbra da caverna, o

8 A nocdo matematica é vinculada as certezas dos matematicos, que diferem da postura filosofica, isto é, daquele
que vislumbra o quarto e Ultimo segmento, aquele que, portanto, reconhece sua incapacidade em conhecer as
verdades, os principios absolutos, as archai.
™ A associacdo entre a imagem da Linha e a alegoria da Caverna nos didlogos platdnicos, livro sexto e sétimo,
respectivamente, esbarra com discordancias entre os comentadores do mesmo tema. E embora o presente texto
se manifeste favoravelmente a elaboracgdo deste paralelo, acredita-se na importancia em ressaltar as discussoes e
contra argumentagdes ja expressas por Luciano Coutinho (2015, p. 208), principalmente em funcédo da distingédo
entre o primeiro estagio, constituido por sombras e reflexos, e 0 segundo, constituido pelos originais visiveis, na
alegoria da Caverna. Ross (1951, p. 75) defende a indistin¢do, corroborando ao entendimento de Malcolm (1962,
p. 42), que chega a fundamentar a tese de que alguns pesquisadores tém levado a cabo tal distingdo ao ndo
perceberem que o homem, na imagem da Linha, estd no segundo seguimento em contato direto com 0s outros
objetos sensoriais originais, enquanto na caverna esta no primeiro estagio a observar as sombras. Esse mesmo
argumento, fundamenta-se na possibilidade de 0 homem ocupar o primeiro estadgio da caverna, enquanto na
imagem da Linha se encontraria no segundo seguimento. Postura defendida também por Repellini (2003, p. 402)
que desconsidera a existéncia de uma tentativa tedrica, acerca da percepgdo da pscyhe, na imagem da Linha, e
na alegoria da Caverna uma tentativa imagética de ambientar a psyche. A fim de demonstrar a impossibilidade
de tal argumento, a sistematizacdo confeccionada por Luciano Coutinho (2015, p. 210) apresenta 0s possiveis
carateres a serem assumidos pela psyche, pois, seja alma, substancial transcendental, ou principio psiquico, o
segundo seguimento da Linha parece ndo suportar a presenca da psyche sem corromper sua constituicao,
composta por originais visiveis. Diante do exposto, torna-se pertinente aceitar a psyche como elemento
observador dos quatro seguimentos, ndo constituindo nenhum deles. Igualmente, a alegoria da Caverna utiliza
como principal personagem o ex-prisioneiro, que unido ao soma, constitui a personificacdo da psyche, de maneira
a fomentar uma reflexdo da realidade e da percep¢do psiquica, conduzindo a busca por um processo de
melhoramento da prépria psyche.
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terceiro nivel se refere aos objetos sob a luz natural, externa, ou ainda, a iluminagdo noturna,
feita por objetos celestes.

A noite, nesse caso, faz referéncia a indefinicdo, contribuindo com a nocdo de
distanciamento do nivel mais elevado de percepcdo da realidade e, portanto, mantendo este
terceiro segmento vinculado a observacdo aparente, mesmo que do lado externo da caverna,
pois “[...] relativamente a alma, reflete assim: quando ela se fixa num objeto iluminado pela
verdade e pelo Ser, compreende-o0, conhece-o e parece inteligente; porém, quando se fixa num
objeto ao qual se misturam as trevas, [...] s6 sabe ter opinides, [...] e parece ja ndo ter
inteligéncia” (Republica V1, 508d)8°.

Seguindo esse raciocinio, em que para cada plano existe uma fonte de luz que tem
como finalidade caracterizar um nivel diferente de conhecimento, o Sol, elemento presente no
livro sexto e diretamente retomado na alegoria, aparece como um exemplo de alcance das
ideias enquanto principio, as quais surgem a partir das ideias enquanto concluséo,
pressupondo a condicdo prévia de enxergar 0s objetos iluminados pela luz da noite guardada
ao terceiro seguimento.

Dessa maneira, 0 quarto e ultimo segmento da alegoria da Caverna é associado a
contemplacdo do mundo sob a luz do Sol, uma vez que “olhar para cima” (Republica VI,
516a) implica a contemplacdo do sol, e 0 ato de contempla-lo significa alcangar as ideias
enquanto principio, conhecendo as relacbes mais primordiais da natureza, ou seja, percebendo
0 que “causa a durac¢do do ano” e também que ele “tudo governa no plano visivel” (Republica
VI, 516b-c).8

No entanto, Platdo utiliza-se dessa associacdo para expor a incapacidade humana, de
cunho fisiolégico, em se voltar diretamente para Sol, contemplando-o diretamente.

Representando a impossibilidade de se acessar as Verdades, é apenas no momento em que a

8 Traducéo de Maria Helena da Rocha-Pereira (2005).

81 Uma vez que se estabelece uma correlagdo imediata entre a alegoria da Caverna no livro sétimo e a imagem
da Linha no livro sexto, torna-se fundamental ressaltar as particularidades da linguagem de Platdo,
principalmente no que diz respeito & analogia do Sol, a qual objetiva mostrar como a forma do Bom unifica e d&
sentido a teoria das Formas. A fim de manter o paralelismo entre os dois livros, é certo ponderar que o Sol, na
Caverna, permite uma ambivaléncia interpretativa, porque, a0 mesmo tempo em que assume analogia com as
archai da imagem da Linha, também assume os efeitos sensoriais da luz solar da prépria imagem da caverna. Esta
ambivaléncia da-se porque tanto visualmente quanto psiquicamente Platdo encontra um elemento que pode ser
trabalhado literal e metaforicamente para demonstrar que a busca do conhecimento é sempre muito dificil, e,
assim como olhar para o sol fixamente é impossivel para a fisiologia humana, também olhar para o metaférico
sol inteligivel fixamente é impossivel para a psyche.
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visdo se habitua a enxergar os niveis inferiores de luminosidade que o Sol passa a ser
reconhecido.

Embora Platdo faca a distin¢do entre o terceiro e quarto estagios, apontando que a
“dialética nao se serve em nada do sensorial” (REPELLINI, 2003, p. 365), ndo se trata de
afirmar a independéncia, pela psyche, em relacdo aos estagios anteriores, pois para que este
estagio mais elevado de percepcdo ocorra, faz-se necessaria a caminhada por todo processo
educativo da psyche, para o qual os objetos sensoriais visiveis se mostram fundamentais, como
representacdes de algo mais verdadeiro.

Assim, com relacdo a ascensao psiquica descrita, apenas a partir dos objetos sensoriais
e com o auxilio das “proprias formas” inteligiveis, a psyche é direcionada a vislumbrar as
archai, ou seja, os principios absolutos. Esse caminho, em que a psyche humana consegue
buscar a verossimilhanca na multiplicidade das coisas, ¢ guiado pelo “Bom”, uma vez que a

busca do conhecimento filoséfico ndo se torna mera busca do conhecimento técnico.
Os olhos sdo como o sol e podem iluminar aquilo que observam, ou podem
obscurecé-lo, dando-Ihe a existéncia condizente com sua propria capacidade
perceptiva. Jamais, porém, podem gerar existéncia. A psyche, nessa mesma
linha alusiva, é como o “bom” e pode iluminar ou obscurecer o objeto
observado de acordo com sua prépria percepcdo. Dito de outro modo, a
relativizacdo da realidade da-se pelas diversas maneiras de percepgao e

recepcdo da realidade por parte dos olhos, e, por assim dizer, por parte da
psyche humana. (L. Coutinho, 2015, p. 196)

Luciano Coutinho evidencia a dimensédo alegérica que a passagem assume ao buscar
o fundamento paradigmatico do “Bom”, tendo em vista as imagens relacionais fornecidas
entre a visdo e 0 Sol. Dessa maneira, ainda que o Sol ndo dé existéncia ao visivel, em esséncia,
o faz em sentido de percepcdo e, dessa maneira, influi a intensidade da luz, que se torna
proporcional ao grau de contato da visdo com os detalhes.

Considerando o Sol como alegoria do “Bom”, depreende-se que o0 Sol ndo é a vista,
mas sua causa, assim como o “Bom” ndo ¢ a inteligéncia, mas sua causa. Portanto, a imagem
do Sol deve ser compreendida como um principio visivel, percebido pelo érgdo da visao,
fazendo paralelo com o “Bom”, que, por sua vez, implica a nogao inteligivel, definindo uma
relacdo de percepcao pela psyche, baseada nos niveis de bondade. O paralelo propde que, para
se alcancar o inteligivel, é preciso partir do plano visivel. Contudo, convém pontuar que na
alegoria da Caverna, livro sétimo, o Sol opera de maneira dual na mesma imagem,

funcionando como visivel e como inteligivel, a depender do contexto ao longo da alegoria.
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Tomando como base a metéafora descrita, Platdo utiliza uma linguagem mitica,
objetivando problematizar a situacdo de engano a que o ser humano esta vinculado,
subjugando-se, muitas vezes, a esferas religiosas e politicas. Se aplicada a apreensdo dos
objetos, o efeito de engano ou ilusdo se encontra implicito, tal como a relagdo que o0s devotos
possuem com a iconografia criada pela imagem de superficie.®?

Atenta-se para uma completa ignordncia da psyche humana, por néo
conseguir perceber que um mythos é antes uma imagem estética que deve
ser entendida como representacéo, e que, se entendido literalmente, assume
papel de “sombra”. Entendida assim, a obra de arte torna-se um engodo para

o individuo, que permanece em sua propria caverna psiquica como um
prisioneiro. (L. Coutinho, 2017, p. 27)

Nesse sentido, Platdo descreve a condi¢do de aprisionamento ao mundo das ilusdes,
apresentando a possibilidade de um mythos ser apreendido como revelacdo, uma vez que
carrega a crenca de que imagens de superficie sejam verdades reveladas. Dito isso, o fildsofo
grego defende a libertacdo, por parte do individuo, das amarras de sua propria ignorancia para
alcancar a plenitude do conhecimento verdadeiro. Tal libertacdo € vinculada a possibilidade
de elevacdo da psyche ao (auto)conhecimento, circunstancia em que o mythos passa a ser
compreendido como verossimilhanca representativa e ndo mais como verdade Gltima.

O processo de elevacdo, ou melhoramento da psyche, culmina com a contemplagéo do
“Bom”, fundamentando-se no raciocinio de que quanto maior a percepgao do “Bom”, maior

a percepcdo da verossimilhanca com o inteligivel. Com efeito, vinculando o “Bom” a um

8 Ao se deparar com os paralelos mythos e crenga / verossimilhanca e verdade, questiona-se a pretensdo de
Verdade imposta a obra de arte, referindo-se a necessidade de melhoramento da psyche humana. A problematica
abre-se para um contexto muito mais complexo, pois, ao condenar os poetas, Platdo, na verdade, condena a
maneira superficial como a obra é percebida, portanto, ndo se trata da intengdo de uma mera dizimag&o da grande
obra de arte na polis, mas de uma problematica de carater psiquico. Tomando a alegoria da Caverna, livro sétimo
da Republica, pode-se comparar aquele que cria historias miticas aquele que projeta sombras na parede da
caverna, entendidas como verossimilhanca apenas pelos que possuem melhor percepcao da realidade. Contudo,
Platdo atribui esse estado de ignorancia a completa desarmonia entre as partes da psyque, estado em que a parte
racional é subjugada pelas outras duas, a concupiscente, atrelada ao desejo, e a irascivel, que busca garantir a
satisfacdo dos desejos pela violéncia. Portanto, segundo Platéo, a percepgao psiquica da realidade deve ser capaz
de entender a grandeza de um mythos enquanto representagdo verossimil a prépria psyche humana, mantendo-se
estimulada por meio do confronto, da investigacao e do trabalho dialético com quest8es ligadas as crengas. Para
gue esse melhoramento ocorra, portanto, cada psyche precisa buscar comparar os objetos visiveis, superando
seus estados de ‘assimila¢do’ e ‘confianca’, para que destes se revelem as formas, correspondentes, na imagem
da Linha, ao terceiro e quarto segmentos, associados ao ‘entendimento’ e & ‘inteligéncia’, respectivamente. Esse
processo de melhoramento também foi vinculado, por Platao, no livro sexto, ao paralelo entre o “‘Sol’ e 0 ‘Bom’,
no qual se sugere que o ‘Sol’ estd para a ‘visdo’ da mesma maneira que o ‘Bom’ esta para o intelecto. Logo, a
percepcao do plano visivel se da pela ‘visdo’, que percebe a existéncia das coisas visiveis iluminadas pelo ‘Sol’,
enquanto a percep¢ao do plano inteligivel se da pelo ‘intelecto’, que percebe os inteligiveis iluminados pelo
“Bom”; cf. Platdo (Republica Il, 377b-c).
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principio moral que conduz a psyche a buscar a compreensdo do que ha por trés das coisas
visiveis, torna-se possivel analisa-lo também sob a dptica de Agostinho que, teologicamente,
torna-o uma Verdade Divina e Absoluta. As implicacdes, principalmente estéticas,
decorrentes deste contraponto entre as concepcdes de Platdo e Agostinho no que diz respeito
a apreensdo do “Bom” e, portanto, da Verdade, serdo desenvolvidas de modo a favorecer uma

leitura arquitetonica posterior.

3. A percepc¢ado da Verdade em Agostinho

Os primeiros didlogos agostinianos demonstram um teor nitidamente filoséfico,
porém, € sabido que ja se tratava de obras elaboradas por um homem religioso, ainda que as
voltas com sua fé e com questBes sobre sua vida pregressa. Admitindo, portanto, um
tensionamento presente na insercdo de Agostinho no mundo do pensamento, nota-se o carater
acentuadamente teol6gico que passa a assumir. Assim, em seu célebre escrito confessional,
Agostinho apresenta os dilemas e inquietacfes envolvidos na experiéncia que culminou em
sua conversdo ao Cristianismo, de modo a reportar a interioridade humana a alma,
compreendida por ele como principio vital do homem, composto de corpo e alma.

Ainda que para ele a alma ndo seja privilégio humano, apenas 0 homem possui a
faculdade de cognicéo, pela razdo, que o permite reconhecer a existéncia do seu criador, Deus.
Nesse processo reflexivo, o pensador cristdo demonstra a acdo da fé internamente a razéo,
impulsionando a razdo a procurar entender o que se faz oculto ao intelecto, uma vez que aquilo
que ainda n&o pode ser visto com os “olhos da razdo” sera alcangado pelo “olhar da f¢”.83

A especulacdo agostiniana, inspirada nas verdades reveladas, desenvolve-se a partir de
uma exploragéo racional do contetdo da fé, atribuindo a possibilidade de se obter a verdade
por meio de uma condicdo de pureza e devogdo: “[...] o olhar, ja mais purificado, da minha
inteligéncia, dirigir-se-ia, de algum modo, para a Vossa verdade sempre constante e
indefectivel” (AGOSTINHO, Confissdes I, 6)8.

8 Cf. Agostinho (Soliloguiorum I, VI, 13).
8 Traducdo de J. Oliveira Santos e A. Ambrésio de Pina (1980).
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No entanto, a concep¢do de Agostinho acerca da revelagdo, tratada como marca
distintiva em seu caminho rumo a verdade, busca superar as no¢6es retomadas do pensamento
platdnico, uma vez que as formas inteligiveis, ou as ideias como simplifica Agostinho, estdo
contidas na propria mente de Deus. Assim sendo, Agostinho esclarece que todas as coisas
antes de existirem com forma e matéria, ja existiram em forma de arquétipos eternos e
imutaveis em Deus, de modo que as razBes eternas se fazem objeto da inteleccdo mediante
conversao.

Aonde ha de pensar que existem essas razdes se ndo na mente mesma do
Criador? Com efeito, ele ndo contempla coisa alguma fora de si para que
criasse segundo ela. [...] E sim que essas razdes de todas as realidades criadas
e por criar estdo contidas na mente divina, e na mente divina ndo pode existir
coisa alguma se ndo for eterno e imutéavel [...]. (AGOSTINHO, (De Ideis,
quaestio 83, 46, 2)%

Todavia, para o bispo de Hipona, a conquista da inteligéncia nao é mais do que uma
visdo interior, por meio da qual a mens percebe a verdade que a luz divina Ihe mostra. Assim,
Agostinho defende superioridade do intellectus sobre a ratio, afirmando que tudo o que
naturalmente se liga ao ambito intelectual advém dessa luz divina, incorpérea, que é irradiada
na parte mais elevada da mente, permitindo contemplar as ideias. Por esta mesma perspectiva,
ele justifica a contraposicdo de sua teoria da iluminacdo a colocacdo platbnica da
reminiscéncia, mencionada anteriormente.8®

Paralelamente, pode-se dizer que Agostinho implementa a ideia de Deus no lugar do
plano das ideias platdnico, e, assim, passa a considerar o0 alcance da verdade quando em
conjuncdo com Deus, pois ao afirmar a existéncia de uma luz eterna da razdo que procede de
Deus, afirma a possibilidade de se conhecer as Verdades eternas.

Com efeito, torna-se preciso mencionar o0 modo como o pensador cristdo se refere a
natureza sensivel. Para Agostinho, o julgamento das percepc¢des sensiveis e das imagens que
delas guardamos na memdria deve ultrapassar a competéncia da visdo corpérea e da visao
espiritual, pautando-se em regras proprias da verdade eterna, de modo a estabelecer uma
correspondéncia direta entre percepgéo sensivel e conhecimento.

O juizo estético que ele faz também ndo escapa a esta l6gica, ja que no momento em que trata

a dimensdo estética, associa 0 reconhecimento da beleza as percepgdes dos ndmeros

8 Tradugdo de Moacyr Novaes (2010).
8 Cf. Gilson (2007, p. 57).
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inteligiveis (numeri) que presidem a todas as coisas criadas por Deus. De acordo com o bispo
de Hipona, deve haver uma conversdo do olhar, mais do que um abandono dos sentidos no
percurso até a Verdade, pois o olhar interior se nutre das belezas inferiores que a visdo reporta,
assumindo como indicios de uma beleza maior.8” A contemplagio da beleza do mundo e da
criacdo representaria o passo inicial de uma trajetoria em dire¢do a contemplacdo cada vez
mais agucada da beleza de Deus, da qual a beleza das coisas criadas é apenas evidéncia: “A
trajetéria de Agostinho, sobretudo a sua conversdo, ndo pode ser considerada uma caminhada
do ‘estético’ em direcdo ao ‘religioso’, mas, isto sim, a conversdo de uma estética comum a
outra superior” (BALTHASAR, 1985, p. 97).

Ainda segundo Balthasar, ndo ha teologia verdadeiramente grande e historicamente
fecunda que ndo se apoie nos signos do belo e da graca. Por esse motivo, este autor defende,
em seu tratado de estética teoldgica intitulado Gléria: La Percepcion de la Forma, a existéncia
e a intima relagdo entre os transcendentais: verum, o verdadeiro, bonum, o bom, e pulchrum,
correspondente ao belo, a fim de ressaltar a ligacdo entre a estética e a teologia na trajetéria
de Santo Agostinho.

E neste sentido que esta Dissertagdo adquire importancia, pois “ninguém como
Agostinho, nos anos de sua converséo e nos seguintes, louvou tdo constantemente a Deus
como beleza suprema e ninguém como ele se esforgou, consequentemente, em definir a
verdade e o bem com categorias estéticas” (BALTHASAR, 1985, p. 97). Isto interessa
precisamente a problematica posta pelo presente trabalho, ndo para ir contra ou a favor da
concepcao agostiniana, mas antes para elucidar como a compreensdo estética da Alta Idade
Média, sobretudo a arquitetdnica, esta repleta de principios teoldgicos que parecem limité-la,

conforme sera esclarecido mais a frente.

3.1 Ascensao estética: O conceito agostiniano de Beleza

E fato que, em Agostinho, a beleza corresponde a Deus, sendo Ele a causa primeira de

todas as coisas, de tudo aquilo que é criado. Porém, a concepcao agostiniana distingue a beleza

8 Cf. Hinrichsen (2007, p. 21).
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em esséncia, remetendo a propria divindade, e a beleza por participacdo nas coisas criadas,
inferior a beleza divina, que é suprema. Diante disso, cabe ressaltar a postura mantida pelo
bispo de Hipona acerca de vestigios do ser divino na beleza das coisas criadas: “[...] portanto,
todas estas coisas, sdo criadas pela arte divina, manifestam em si certa unidade, beleza e
ordem” (De Trinitate VI, 10, 12)%,

Segundo Agostinho, se ao amar as coisas criadas a alma humana nutrir o desejo de se
aproximar do criador, isto €, aproximar-se da fonte das belezas, a alma se tornara bela. Para
tanto, ele prega que a alma humana néo deve se ater as belezas corporais, convertendo a visao
para um olhar mais interior, transcendendo as belezas no mundo sensivel, ao desejar a beleza
suprema.®®

Ainda que haja um fio condutor que perpasse 0 pensamento agostiniano, ele se vé
perturbado pelo fascinio da beleza sensivel, revelando seu conflito principalmente nos textos
das Confissdes, no qual ele distingue dois amores pela beleza, a0 mesmo tempo em que
confronta e motiva: “Por um lado, o amor pelo mundo suprassensivel, pelo chamado homem
interior e, sobretudo, por Deus; por outro, 0 amor pelo mundo sensivel e as coisas terrenas,
pela beleza do corpo, a graca da juventude, o esplendor da luz, os doces sonhos, o perfume
das flores” (BROCCHIERI, 2003, p. 29).

Apesar de pretender ser abordado aqui como um contetido agostiniano, expresso por
meio de uma série de aporias, 0 questionamento envolvendo o conceito de beleza e a
possibilidade de esta ser tomada como uma via para se conhecer a Deus evidenciam bases
platdnicas. A concepcdo manifestada por Platdo demonstra as no¢des de Bom e de Belo
associadas a eternidade, implicando o entendimento da filosofia como algo que se volta para
aquilo que é eterno, ao passo que aquilo que é eterno se apresenta Bom e Belo. Essa reflexdo
platdnica é admitida por Santo Agostinho, para quem Deus € a grande expressao da beleza, na
medida em que cria 0 mundo levando em conta medida e proporgéo.

Segundo Gilson (2007, p. 406), “Deus é 0 Ser e, por consequéncia, o bem que,
exprimindo-se em si mesmo, coloca-se como o Uno, o Belo e o Verdadeiro, fonte universal
de todas as perfeicdes participadas”. Diante desta perspectiva, o presente capitulo apresenta

breves consideracgdes acerca do conceito de beleza encontrado nas teorias de Santo Agostinho,

8 Tradugdo de Frei Agustinho Belmonte (1994).
8 Cf. Agostinho (De Musica VI, 13, 38).
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levando em conta a ampla contribuicéo da filosofia da religido, posto que tal conceito permeia
a historia do Cristianismo. O clima platénico e neoplatébnico em que o Cristianismo se
desenvolve justifica a difusdo das reflexdes estéticas nas obras de diversos pensadores cristdos
da Patristica, mantidas ao longo da Idade Média.*°

O pensamento de Plotino evidencia essa unido da estética com a teologia, posto que 0s
Pais da Igreja falam da beleza divina, ainda que ndo exista uma teologia biblica da beleza.
Entre os Pais latinos, destaca-se Santo Agostinho, que evidencia a influéncia das ideias
neoplaténicas em seu pensamento, retomando o conceito de Primeira Beleza elucidado por
Plotino.®! Embora Plotino demonstre inspiracdo na teoria estética platonica, o espirito mistico
do neoplaténico se diferencia do espirito dialético de Platdo, uma vez que para Plotino ha a
inversdo do movimento de busca pela Primeira Beleza, assim, ao inveés de procura-la no
mundo exterior, o filésofo sustenta a possibilidade de encontra-la dentro do ser humano.

Entdo existe também na natureza um principio racional modelo da beleza
corpdrea, mas o principio que esta na alma é mais belo do que o que esta na
natureza e deste provém o principio racional que esta na natureza [...]. De
fato, adornando a alma e fornecendo luz, proveniente de uma luz maior que
é primeiramente beleza, estando este (principio) na alma, a faz deduzir qual
é o principio antes dele que ndo nasce nem é outro, mas esta em si mesmo.
Por isso, ndo é nem mesmo um principio racional, mas o criador do primeiro
principio racional da beleza, que esta na matéria da alma. (PLOTINO,
Enéada V, 8, 3)%

Em suas Confissdes, Agostinho, por sua vez, faz a afirmacdo e a exaltacdo dessa
Primeira Beleza, aproximando-a do Deus cristdo, como o principio de toda a beleza da criag&o:
“Todas as coisas sdo belas, pois VoOs sois o seu autor; mas Vos, que criastes tudo, sois
indizivelmente mais belo!” (Confissdes, X111, 20)%. Além de identificar Deus com a Primeira
Beleza, as teorias agostinianas fazem referéncia a um caminho da beleza, Via Pulchritudinis,
percorrido pelo filésofo em seu processo de conversdo teoldgica, em direcdo a visualizagdo
do Deus invisivel. Este caminho se define tanto como um caminho estético, quanto como um

caminho mistico, no qual Cristo e a Igreja desempenham um papel central.

% Contudo, a presente analise ndo tem a arte por objeto de estudo, nem mesmo a atribuicdo de beleza ao longo
da histéria, mas objetiva expor a postura de Santo Agostinho em face da verdade, e o reflexo desta nas resolucGes
arquiteténicas expressas pelos templos romanicos.
91 A respeito dessa questdo, Plotino defende: “O ordenador e a ordem do mundo eram uma s6 coisa” (PLOTINO,
Enéada IV, 4).
%2 Tradugcéo de José Antdnio Miguez (1966).
% Traducéo de J. Oliveira Santos e A. Ambrésio de Pina (1980).
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Segundo este raciocinio é possivel atrelar a religido cristd medieval a uma anélise
acerca da beleza e, portanto, apreender a importancia da ecclesia dentro da estética
agostiniana, uma vez que somente o templo podera ser o mediador dessa visualizacdo objetiva
do invisivel. Nesse sentido, justifica-se, neste trabalho, o interesse em analisar os templos
medievais, romanicos e goticos, tendo em vista a experiéncia estética medieval, entendida
como agdo que estima o Belo.%*

Investiga-se aqui principalmente as no¢des de Harmonia e de Unidade, critérios do
juizo estético defendidos por Agostinho, que influenciado pelo pensamento (neo)platénico,
elevara “[...] o conceito do Belo (Pulchrum) a categoria numinosa (divina) e transcendental,
expressando esse Belo propriedades do Ser absoluto, Deus” (BASTOS, 1981, p.38). Nesse
aspecto, o pensamento agostiniano revela ndo apenas a sua originalidade, mas também a sua
atualidade, tornando-se fundamental para 0 panorama contemporaneo em que a nogdo de
beleza parece ter relativizado todo o seu aspecto transcendente para se encerrar tdo somente
naquilo que é imanente, isto €, no corpo e na matéria.

Ao tomar a interpretacdo desenvolvida por Umberto Eco, torna-se possivel afirmar que
“[...] o homem ‘moderno’ supervaloriza exageradamente a arte porque perdeu o sentido da
beleza inteligivel que possuiam o neoplatonismo e a Idade Média: Trata-se, aqui, de uma
beleza da qual a estética ndo tem nenhuma ideia” (CURTIUS, apud ECO, 1989). Esta
percepcdo de beleza é uma das premissas a serem abordadas no presente trabalho, uma vez
que o tratamento dado pela teologia constitui a producdo arquitetdnica medieval a ser
aprofundada.

De acordo com as ponderacdes do semidlogo sobre a beleza e a sensibilidade estética
medieval, a perspectiva da sensibilidade do homem medieval é salientada, de modo a
corroborar com sua defesa: “E evidente que na Idade Média existe uma concepcio de beleza
puramente inteligivel, de harmonia moral, de esplendor metafisico [...]” (ECO, 1989, p. 14).
No entanto, este entendimento, por parte dos pensadores da época, ndao deve incitar

questionamentos acerca da insensibilidade diante da beleza do mundo, das coisas criadas e da

% partilhando da definicéo elaborada por Umberto Eco, acredita-se que a estética ¢ “[...] todo discurso que, com
qualquer propdsito sistematico e pondo em jogo conceitos filoséficos, ocupe-se de alguns fendmenos referentes
a beleza, a arte e as condicBes de producao e apreciacao das obras de arte, as relacfes entre arte e outras atividades
e entre arte e moral, a funcdo do artista, as nogdes de agradavel, de ornamental, de estilo, aos juizos de gosto e
também a critica destes juizos, e as teorias e praticas de interpretagdo de textos” (ECO, 1989, p.10).
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arte. Ao contrario, por meio desse raciocinio, atesta-se a atitude sensivel manifestada pelos

misticos frente a beleza, a qual era muitas vezes considerada um dado metafisico.%
Os moralistas e os ascetas, em qualquer latitude, ndo sdo certamente
individuos que ndo percebem o atrativo das alegrias terrenas; alias, sentem
tais solicitacdes em grau mais intenso que 0s outros e precisamente neste
contraste entre a relatividade ao terrestre e a tensdo para o sobrenatural
funda-se o drama da disciplina ascética. Se esta disciplina atingir o seu
objetivo, 0 mistico e 0 asceta encontrardo na paz dos sentidos sob controle a
possibilidade de contemplar com olhos serenos as coisas do mundo; e

poderdo avalia-las com uma indulgéncia que a febre da luta ascética lhes
proibia. (ECO, 1989, p. 15)

Ainda que sob influéncia do platonismo e, portanto, caracterizada por certa
desconfianga em relacdo a arte e a beleza exterior, a compreensdo medieval admite valor aos
planos da arte e da arquitetura, que ao manifestar e estimular a fé catdlica, possuem o objetivo
principal de expressar as obras de Cristo e dos santos. A arquitetura atua significativamente
com tais propositos, como evidenciado pelo abade Siger de Saint-Denis: “a beleza de uma
Igreja é a antecipagdo da beleza celeste. Embora sendo constituida por elementos materiais,
ela procura um jubilo espiritual e transporta 0 homem do mundo terreno para o sobrenatural”
(BROCCHIERI, 2003, p.39).

Com efeito, esta mediacdo entre o divino e o criado se encontra atrelada ao nimero,
segundo os neoplatonicos, os quais o definiam como entidade significante. Tal concepcao se
baseia nos pressupostos pitagéricos da tematica do nimero, chegando a Agostinho para
determinar sua nocdo de ordem e a perspectiva de um caracter estético. Desse modo,
estabelecendo uma espécie de gradacéo, o bispo hiponense trata da beleza sensivel, elevando-
a ao inteligivel, tal como uma doutrina do nimero hierarquico, cujo grau mais alto estd em

Deus e constitui 0 mundo das ideias. Focillon ressalta a convic¢do agostiniana responsével

% A fim de esclarecer possiveis interpretacdes idealistas em relagéo a expressio “puramente inteligivel”, torna-
se necessario sinalizar todo o contexto em que a afirmagdo de Umberto Eco (1989, p. 14) se insere, uma vez que,
para ele, as teorias do belo fisico e metafisico ganham sentido no interior da representagdo simbolica do mundo,
prépria da Idade Média. Segundo Eco, a produgdo artistica da Antiguidade Classica se fundamentou em um olhar
direcionado a natureza, enquanto os medievais se inspiraram na observacgao dos antigos. Dessa maneira, 0 autor
admite a mentalidade medieval que também reconhece beleza ao interpretar a matéria. Logo, ao ponderar acerca
da sensibilidade estética do homem medieval, ndo a restringe a uma imitatio da cultura antiga e, neste sentido,
trata uma indiscutivel originalidade, ressaltando a sensibilidade do periodo a partir da conjuncdo entre uma
concepgdo da beleza puramente inteligivel, do esplendor metafisico, e uma ornamentacdo estética, da qual se
depreende um harmdnico equilibrio das proporcées. A percepcao de Santo Agostinho acerca do conceito de
verdade, exposta no presente texto, vai de encontro a perspectiva mencionada, visto que atribui as conceituagoes
medievais a apreensdo do belo nas criaturas, para além da beleza suprema e, por sua vez inteligivel, que é Deus.
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por caracterizar a concepcdo medieval, a qual apresenta Deus como a expressao maxima,
como a propria beleza e a fonte da beleza nas coisas: “Deus, propor¢ao que guia toda a reflexao
estética medieval” (FOCILLON, 1993, p. 90).

O conceito de numerus apresentado por ele, como a forma da sabedoria divina presente
no mundo, aparece principalmente no De Musica, texto em que Agostinho relaciona os
ndmeros com a musica, de onde procedem a harmonia e a propor¢do. Compreendendo que 0
préprio Deus dispds todas as coisas com “[...] medida, nimero e peso” (Sb 11.20, BJ),
Agostinho se serve da musica para tecer uma analogia daquilo que transcende o mundo criado,
visando elucidar a questdo da ordem e da harmonia, por meio do ritmo e da modulag&o. Assim,
ele afirma que a masica é “[...] a arte do movimento ordenado, ¢ se pode dizer que tem
movimento ordenado todo aquele que se move harmoniosamente” (De Musica I, 111, 4)%.

Cabe ressaltar aqui, tendo em vista a consideracdo agostiniana acerca da mdsica, a
presenca ambivalente da inspiracdo platdnica, pois a0 mesmo tempo em que a masica esta
atrelada aos sentidos do homem, mantendo a alma humana na dimensdo terrena e, portanto,
dificultando a sua ascese ao mundo suprassensivel, contrapbe-se a sua estrutura
essencialmente matematica e proporcional, ja indicada pela escola pitagorica e também por
Platd0%, na qual consiste o seu carater espiritual e o seu poder filosofico.%

O principio da arte musical, portanto, passa a fazer parte do principio estético mais
geral, conduzindo a conclusdo de que o nimero ou ritmo passa da linguagem musical para o
das outras artes. Em seu livro, De Libero Arbitrio, no qual expressa a possibilidade de
qualquer coisa ser expressa em termos numéricos, 0 pensador cristdo coloca como essenciais
aunidade, a beleza e a ordem nas coisas. Isso fica evidente no comentéario que ele faz, em suas
Retratactiones, sobre o livro VI do seu tratado sobre a masica, no qual expde o0 modo como,
a partir dos nimeros corpéreos “[...] se chega aos nlimeros imutaveis, que pertencem a verdade
imutavel, de modo que, por meio deles, as perfeigdes invisiveis de Deus se revelam a nds e se
imprimem nas coisas criadas” (De Musica VI, 9, 23).

Dessa maneira, Agostinho nota que toda a criacdo possui uma estrutura matematica e

que devido a inteligibilidade do nimero, tanto a sua lei quanto a sua verdade escapam ao

% Traducao de Erico Nogueira (2021).
Platdo no livro V11 da Republica havia testemunhado a intima relacéo existente nas teorias do pitagorismo entre
a astronomia e a harmonia. Ao reportar a harmonia a audicao, reitera a afinidade entre o movimento dos astros
e 0 movimento harmdnico sonoro da masica; cf. Platdo (Republica V11, 530d).
% Cf. Brocchieri (2003, p. 50).
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dominio dos sentidos corporais e se tornam acessiveis, universalmente, aos olhos de todos
aqueles que sdo capazes de raciocinio, demonstrando a existéncia de uma verdade imutavel
que permite acesso ao mundo inteligivel e espiritual. “Percorrendo a terra e o céu, [a razao]
compreendeu que nada mais que a beleza lhe agradava, e na beleza as figuras, nas figuras as
medidas e nas medidas os nimeros” (De Ordine 11, XV, 42)%.

ApoOs tratar a dialética da interioridade, composta por trés estagios principais — 0
afastamento do mundo, a introversdo, o “salto” para a transcendéncia de Deus — a afirmacao
de Agostinho acerca da verdade que habita 0 homem se torna clara, pois nédo se trata de uma
realidade subjetiva que nasce da consciéncia do préprio individuo, mas uma realidade objetiva
que s0 se alcanca no Espirito de Deus, reconhecido pelo homem por meio da fé. Para ele, os
olhos do corpo podem perceber apenas aquilo que é corporeo, enquanto a alma, que é
incorporea, nos permite visualizar o incorpéreo e entender o seu conceito. De fato, “a propria
visdo é o entendimento existente na alma” (Soliloquiorum I, V1, 13)1%,

Ao deslocar a possibilidade de um conhecimento mais agugado da realidade divina
para a alma do proprio ser humano, criado a imagem e semelhanca de Deus, Agostinho mostra
como essa contemplagdo indireta da “beleza tio antiga e tdo nova” (Confissdes, X, 27) ndo se
déa com os olhos corporais. Em sua perspectiva, o belo é visto como substancia, tendo em Deus
sua fonte, e por esta razdo afirma que os seres criados ndo sdo capazes de contemplar
plenamente tudo o que é belo, pois a beleza nas coisas criadas ndo passa de vestigio da

suprema beleza.

Tarde te amei, beleza tdo antiga e tdo nova, tarde te amei! E eis que estavas
dentro de mim e eu fora, e ai te procurava, e eu, sem beleza, precipitava-me
nessas coisas belas que tu fizeste. Tu estavas comigo e eu ndo estava contigo.
(AGOSTINHO, Confissoes, X, 27)**

Embora o pensador cristdo afirme a superioridade da alma em relacdo ao corpo,
compreendendo-a como aquilo que entre todas as coisas criadas estd mais perto de Deus,
pondera acerca da participacdo do individuo, em sua totalidade, na experiéncia estética,
exigindo um direcionamento do objeto estético ndo apenas aos sentidos corporais, mas

também a alma, pelos sentidos. De acordo com Brocchieri (2003), o0s estudos agostinianos

% Tradugéo de Frei Agustinho Belmonte (2008).
190 Tradugéo de Nair de Assis Oliveira (1993).
101 Tradugéo de J. Oliveira Santos e A. Ambrdsio de Pina (1980).
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levam em conta os numeros (ou ritmos), examinados nos seus diferentes géneros, segundo um
processo que vai do corporeo ao incorporeo, posto que: “o prazer estético ainda esta envolvido
e ancorado na sensibilidade, mas ajuda a alma a subir até Deus, fonte dos ritmos eternos”
(BROCCHIERI, 2003, p. 51).

Em seus primeiros escritos, Agostinho se volta a investigar as criaturas, de modo a
compreender o mistério da Trindade, e, embora exalte a beleza da criacdo, pondera a
necessidade de ultrapassar as belezas que se encontram nas coisas, visto que nao lhes sdo
préprias e estdo antes atreladas aquele que € a causa primeira de toda a beleza e harmonia que
se encontra no universo: Deus.

Mais tarde, em sua obra De Vera Religione, escrita entre os Gltimos meses do ano 389
e 0 inicio do ano 390, Agostinho demonstra como deve ser educado o olhar contemplativo
para a captacdo da Primeira Beleza, uma vez que esta compde a natureza e requer um exercicio
perceptivo proveitoso para a contemplacdo da beleza do céu, da disposicdo dos astros, do
esplendor da luz, da alternancia dos dias e noites: “Esse espetaculo ndo ¢ feito para exercermos
sobre ele va e transitoria curiosidade. Mas sim para nos elevar gradualmente até as realidades
impereciveis e permanentes” (De Vera Religione XXIX, 52)1%2,

Diante disso, ele ressalta a beleza da criagdo como um convite permanente feito ao ser
humano para que, por meio desta dialética da interioridade, ele reconheca a beleza do Criador
e se volte ao encontro dessa Primeira Beleza: “valendo-se da propria beleza dos seres
exteriores, ela te chama a teu interior” (De Libero Arbitrio 11, 16, 41). Para tanto, ele defende
ainda que cada sentido corporal possui um sentido interior, como uma espécie de alma dos
sentidos, aquilo que remete ao inteligivel, cuja funcdo é intermediar os dados puramente
sensoriais e a razdo, conduzindo as criaturas ao conhecimento do criador.

Em sintese, trata-se de um processo que parte do sensivel, passando pelo filtro da
interioridade até encontrar, no mais recondito da imanéncia, a suma transcendéncia, que é
Deus. Todavia, ndo se trata de um simples transito do sensivel para o inteligivel na percepcao
das belezas, mas do encontro do sumamente inteligivel na parte da alma que possui identidade

com Deus, que capta para além do sensivel.

192 Tradugéo de Irma Nair de Assis Oliveira (1986).
64



T

UNIVERSIDADE DE BRASILIA

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO DA FACULDADE DE ARQUITETURA E URBANISMO

Esta estética biunivoca, que contempla o mundo sensivel & luz da ordem divina, aponta

dois critérios principais, elencados por Agostinho, para justificar a atracdo desempenhada por

algo belo:

1) o primeiro deles, a harmonia, refere-se a conveniente adequacéo entre objetos,
é ela que assegura a integridade e a beleza de todas as coisas. O pensador cristdo
desenvolve este raciocinio ao afirmar que o artista sabe que a harmonia é o que
agrada em um objeto, somada a igualdade e a unidade, seja pela semelhanca dos
elementos iguais, seja pela propor¢do dos elementos dessemelhantes: “a
verdadeira igualdade e semelhanga, assim como a verdadeira e primeira Unidade
ndo sdo percebidas pelos olhos corporais, nem por nenhum sentido, mas por uma

inteleccdo do espirito” (De Vera Religione XXX, 55)2,

2) Ja o segundo critério, a unidade, encontra-se vinculada a condi¢cdo de um
determinado objeto ser belo em sua totalidade, agradando ao que observa por si
mesmo. Todas as coisas criadas, materiais ou espirituais, apresentam, portanto,
certa semelhanga com o Uno. Se elas ndo possuissem nenhuma semelhanca com
a unidade, ndo poderiam existir, e se, por outro lado, possuissem total igualdade
com o Uno, seriam Deus, o que é inconcebivel: “[...] todo observador perspicaz
verd que nao existe nenhuma forma, nem corpo algum desprovido de certo
vestigio de unidade, mas por mais belo que seja [...], corpo algum pode realizar a
unidade perfeita a qual aspira” (De Vera Religione XXXII, 60)1%4,

A reflexdo agostiniana a respeito da correlacdo existente entre a beleza e a unidade

mostrou que Agostinho identifica tanto a beleza quanto o ser com a unidade, e ao afirmar que

apenas Deus € — pois somente ele é Uno — garante que a primeira razdo pela qual identifica

Deus a Beleza é por identificar em Deus a Unidade absoluta. Logo, somente o seu Verbo, isto

é, seu Filho, sendo sua perfeita semelhanca, pode ser compreendido como a verdadeira

expressao dessa Unidade, e, portanto, a Verdade materializada, carnal. Assim, bem como a

Verdade pode ser identificada com o Verbo, o qual realiza plenamente o Uno, ela também

198 Tradugéo de Irma Nair de Assis Oliveira (1986).
104 Tradugdo de Irma Nair de Assis Oliveira (1986).
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deve ser equiparada a Beleza, j& que o Verbo é aquela imagem em que ha total
correspondéncia Aquele de quem é imagem.2%

Além disso, os objetos mostram aos sentidos a forma que lhes foi dada de acordo com
0 seu grau de semelhanca com o Uno, isto €, com a Verdade; Eles sdo verdadeiros, portanto,
nessa mesma medida. Portanto, a falsidade ndo é produto da mentira dos objetos, tdo pouco
da mentira dos sentidos, mas “dos pecados que iludem as almas quando elas, ao procurarem
o0 verdadeiro, negligenciam a Verdade, por amarem mais as obras do que o Artifice e a sua
Arte” (De Vera Religione XXXVI, 67). Logo, os sentidos ndo enganam, ja que a verdade ou
a falsidade ndo estdo neles, mas no julgamento da razdo, relativa as impressées corpéreas
captadas.

Avanca-se nessa mesma logica ao desenvolver uma correspondéncia entre a concepcao
agostiniana e a teoria de Platdo, na qual a alma que mais houver contemplado a verdade devera
dar origem a um homem que serd um filésofo, amante da beleza. Nesse sentido, compara-se,
com certa liberdade de interpretacdo, guiado pelas teses dos dois pensadores, 0 esteta ao

filésofo, uma vez que ambos visam voltar-se para a beleza da verdade.

CAPITULO Il
Confluéncias teéricas

1. Paralelismo entre Platdo e Agostinho

O paralelismo entre as colocacfes platénicas e a teologia agostiniana sera mantido,
neste capitulo, a partir das equivaléncias entre os livros VI e VIl da Republica e as teorias de
Agostinho, posto que a semelhanca entre as analogias se d& em funcdo das imagens de
caminhada da psyche que ambas expdem. O que se pretende, especificamente, € identificar

certa coeréncia entre os niveis de percepg¢éo platonicos e o processo de interiorizacdo proposto

105 A discussdo levantada na presente Dissertagdo, acerca do conceito de Beleza em Agostinho, tem o propdsito
de fundamentar uma especulacdo arquitetdnica posterior e, por isso, limita-se a tratar apenas os objetos visiveis
e 0s corpos, dispensando a ordem espiritual, superior a ordem material.
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por Agostinho, a fim de aplicar tais principios ao exercicio estético que serd empreendido em
um segundo momento deste trabalho.

Sabe-se que a dialétical®®

platdnica busca demonstrar, por meio de imagens, a
caminhada reflexiva em torno dos mythoi como uma prética filosofica necessaria, de modo a
afirmar a relevancia em se perceber os contetdos verossimeis que os mythoi contém e que sao
ocultados pela aparéncia. Ao esclarecer que o percurso do melhoramento da psyche esta
atrelado a compreensdo da realidade como um todo, incluindo o plano visivel e o plano
inteligivel, Platdo viabiliza a conexao ja desenvolvida entre a alegoria da Caverna e a imagem
da Linha.

Por isso, ao tratar o primeiro segmento, deve-se ater a intencdo platonica de salientar
a capacidade dos mythoi em imprimir crencas na psyche, manipulando-a. Esta questdo, se
associada ao contexto da caverna, reflete o estado de imobilidade dos homens acorrentados,
0s quais sdo submetidos, desde a infancia, a olharem apenas para um teatro de representacoes,
percebendo como realidade apenas as sombras dos seres vivos e de artefatos na parede. Em
referéncia a condicdo fisica dos prisioneiros, retratada pela unidirecionalidade do olhar no
interior da caverna, Platdo utiliza da metafora para indicar a prisdo psiquica, exprimindo a
ideia de que no primeiro nivel de percepcdo a psyche alcanca apenas a mais baixa
compreenséo da realidade.

Contudo, levando em conta que o exercicio da visdo representa um esquema de
ascensdo psiquica, deve-se ater a importancia desse estagio inicial, posto que, primeiramente,
volta-se o olhar para os “reflexos” e “sombras” dos objetos sensoriais visiveis, para, apenas
depois, direcionar-se para os objetos diretamente. Logo, neste primeiro estagio, tudo o que se
vé sdo sombras dos objetos do segundo estdgio que a luz da fogueira projeta na parede,
marcando a verossimilhanca constituida por sombras em relacdo a realidade do estagio

seguinte.

196 De acordo com Brisson e Pradeau: “A dialética é definida inicialmente como uma técnica, a das perguntas e
respostas que constituem um dialogo oral e que define seu técnico como ‘dialético’, ‘aquele que sabe interrogar
e responder’ (Crétilo, 390c). Essa técnica [...] deve possibilitar aos que dialogam ‘aprender a razdo do que ¢ cada
coisa’ (Republica VII, 532a). Portanto, é a0 mesmo tempo através do discurso, a racionalidade discursiva (o
logos), e por meio do discurso (dialogou), que o pensamento pode alcancar o conhecimento do que sdo as coisas.
Nesse sentido, a dialética é o saber, o conhecimento verdadeiro. Ele é o raciocinio discursivo mediante o qual o
pensamento e o ser das coisas se encontram. A dialética se distingue, pois, dos outros usos do discurso e, em
primeiro lugar, do procedimento retdrico que Platdo critica por versar tdo somente sobre a diversidade sensivel
e ndo permitir alcangar nenhum conhecimento real” (BRISSON; PRADEAU, 2010, p. 33).
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Nesse sentido, em conformidade com o primeiro nivel de percepcdo da realidade,
admitido por Platdo como o mais inferior, esté a circunstancia de apego a vida mundana, que
associada as coisas exteriores e mutaveis aprova a beleza dos corpos, referindo-se ao momento
anterior a conversdo de Agostinho. Associando este primeiro nivel de percep¢do ao processo
de interiorizagdo proposto pelo pensador cristdo, é possivel concluir compreender a percepcao
sensorial mundana como um grau muito baixo de percepcao da verdade.

Ainda em relacdo ao plano visivel, o segundo nivel de percepcdo se refere ao
sentimento do corpo como sinal que anuncia as coisas exteriores, correspondendo ao estado
de “confianca”, representado pelos objetos visiveis originais em Platdo. Se comparado ao
primeiro estagio, no qual tudo o que se vé sdo as sombras dos objetos que a luz da fogueira
projeta na parede, 0 que se tem, no segundo, € uma realidade mais proxima da esséncia,
aludindo aos homens carregadores e aos proprios objetos sensoriais visiveis que carregam.

A mesma légica formal utilizada, primeiramente, pode ser identificada neste segundo
momento, pois, na medida em que as sombras sdo apenas semelhantes aos objetos do segundo
estagio, estes sdo também apenas semelhantes aos objetos do terceiro estagio, constituindo
uma relacdo de verossimilhanca. No entanto, apesar de ressaltar a possibilidade de ver
diretamente os objetos visiveis iluminados pela luz da fogueira, ou seja, aqueles que sdo causa
das sombras e reflexos projetados, a visao neste segundo estagio é ofuscada pela condicao
obscura e sombria da caverna, demonstrando ainda a superficialidade da percepcao incutida
ao plano sensorial.

Associado ao segundo estagio de percepc¢do, 0 processo agostiniano de interiorizacao
atribui a alma uma forca interior pela qual se consegue apreender o sentir do corpo como
sinais que anunciam as coisas exteriores. De acordo com o exercicio racional e reflexivo de
Agostinho, a alma se torna capaz de, neste segundo nivel, extrair dos sentidos as imagens que
repetidamente observou das coisas por meio deles, posto que recebe impressdes sensiveis
através de seus sentidos: tato, paladar, olfato, visdo e audigdo. Com isso, a alma passa a
discernir as caracteristicas das diversas formas sensiveis.

Porém, buscando encontrar a verdade e adentrar o interior do homem, Agostinho passa
a negar tais contextos que se prendem ao exterior mutavel, em funcdo da imutavel e verdadeira
eternidade da verdade. Nesse contexto, cabe retomar a importancia da filosofia ciceroniana

sobre a vida de Agostinho, uma vez que as aspira¢des agostinianas passam a se fundamentar
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no descaso com as coisas mundanas. A partir do contato com o livro de Cicero, intitulado
Horténsio, no qual se apresenta uma exortacdo ao estudo da filosofia, o bispo de Hipona
justifica estes novos anseios, afirmando: “Ele mudou o alvo das minhas afei¢des e encaminhou
para Vo6s, Senhor, as minhas preces transformando as minhas aspiracdoes e desejos”
(Confissdes, I, 3).
Eu ia adiando a hora de desprezar a felicidade terrena, para me entregar a
busca da Sabedoria, cuja investigacdo, para ndo falar ja da sua descoberta,
se deve antepor aos tesouros encontrados, aos reinos do mundo e enfim aos

prazeres corporais que, a um aceno, afluiam a minha volta. (AGOSTINHO,
Confissdes, 1, 7)1

No que concerne ao nivel seguinte, ao primeiro segmento do plano inteligivel é
possivel atrelar a condigdo de superacao dos estados precedentes que estdo ligados as imagens
de superficie, em favor da conquista de um estado de percepcdo reflexiva, nomeado
“pensamento”. Desse modo, Platdo utiliza-se do terceiro estagio imageético para demonstrar o
encaminhamento das psychai para a superacdo de seus estados de “representacdo” e de
“confianca”, equivalentes a qualidade de suposicéo e a fé nas imagens literais dos mythoi.

Com o intuito de elucidar a percepcdo das ideias, a imagem da Linha pode ser
novamente agregada a alegoria da Caverna, reportando a libertacdo do prisioneiro que, ao
deixar a escuriddo do interior da caverna, enxergara primeiro durante a noite, no exterior, sob
luzes mais fracas.!® Uma vez que o terceiro nivel é associado a estes objetos iluminados
diretamente por luzes naturais mais fracas, refere-se ao principio de evolucdo psiquica em
relacdo a percepcao da realidade, pois apenas a partir deste nivel, isto é, com o auxilio das
“proprias ideias”, a psyche segue caminho para as ideias enquanto principio. Na alegoria, olhar
diretamente para os objetos, é olhar para as ideias enquanto conclusdo, para, destas alcancar
as ideias enquanto principio, por meio da dialética, pois, assim, a psyche atinge o mais alto

nivel de compreenséo.

197 Tradugdo de J. Oliveira Santos e A. Ambroésio de Pina (1980).

198 De acordo com Coutinho, Calabi (2003, p. 327) é o autor que estabelece uma diferenca necessaria entre
“visivel” e “sensorial”, para dimensionar a condi¢do da metafora do Sol e do “bom” a partir da nogdo de que a
luz gera condicdo de visibilidade aos objetos visiveis. Assim, se 0 Sol é o que possibilita os limites da visao,
quando esta fraca, a luz do Sol pressupde que a visao tende a ser igualmente fraca e, consequentemente, com
auséncia de luz do dia, as coisas tenderiam a ocultar-se e tornarem-se invisiveis a vista (Republica V1, 508c4-7).
Nesse sentido fica claro que o0 Sol ndo da existéncia ao visivel, em esséncia, mas apenas em sentido de percepcao.
As coisas que existem ja existem e sdo apenas iluminadas por sua luz, possibilitando a visdo a percep¢do da
existéncia das coisas; cf. L. Coutinho (2015, p. 195).
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Contudo, para Platdo, o poder da alma capaz de suportar a luz que ilumina todas as
realidades € a razdo, por esse motivo, a alegoria descreve de que maneira a ativagdo da plena
visualidade exige um costume do olhar, que consiste na alteracdo gradual das realidades
contempladas. Para tanto, o filosofo grego trata a necessidade do ex-prisioneiro em se
habituar, direcionando o olhar gradativamente, voltando-se para “as sombras” (Republica VI,
516a6), depois para “as imagens dos homens e de outras coisas na agua” (Republica VII,
516a7), e finalmente “para cima” (Republica VII, 516a8), pois apenas assim ele poderia
contemplar o que ha “no céu, e o proprio céu durante a noite” (Republica VII, 518d), visto
que ambos partem dos proprios objetos visiveis do plano sensorial, representando as formas
enquanto concluséo.

A coexisténcia do plano sensorial visivel com o plano inteligivel aponta os objetos
sensoriais como conjectura inicial para que a psyche alcance o primeiro nivel do plano
inteligivel, evidenciando que a partir dos objetos originais visiveis do segundo segmento se
pode alcancar as formas enguanto conclusdo. Por essa razdo, Platdo caracteriza o terceiro
segmento como essencialmente matematico, alegando que os matematicos se servem das
figuras visiveis das coisas para a producao de seus logoi.'%

A linha é, por conseguinte, a imagem por meio da qual a distingdo entre
vista-visivel de um lado e intelecto-inteligivel do outro — distingdo que se
manteve estatica na analogia sol - ”bom” — é elaborada de modo a produzir
uma sequéncia de niveis de conhecimento pela alma, a qual esta
naturalmente em uma condicdo inicial cujo intelecto encontra e enfrenta o
visivel, pensado abstratamente como um espaco geral dos lugares de

coexisténcia dos opostos como de lugar de manifestaco inicial para nds do
inteligivel no contexto de tal coexisténcia (REPELLINI, 2003, p. 387)

Se considerada a transi¢do do segundo para o terceiro estagio de percepcao, nota-se
uma orientacdo crescente entre aparéncia e aproximacdo com a verdade, visto que o ex-
prisioneiro da caverna sairia do segundo estagio, cuja realidade se define como “mais proxima
da esséncia”, se comparado ao primeiro, para o terceiro estagio, cuja realidade seria
constituida pelas formas matematicas inteligiveis, ainda mais proximas da verdade que o

segundo estagio. Esta transi¢cdo entre os planos condiz com o processo de conversao

109 posto que Platdo caracteriza o terceiro seguimento como essencialmente matematico, Rapellini afirma: “os
matematicos produzem os seus logoi em ‘torno’ das figuras visiveis ‘em vista’ das coisas que lhes sdo
semelhantes, e servem-se dessas figuras — desenhando e ‘modelando’ (a esfera armilar?) — como imagens para
procurar ver aquilo que ndo se pode ver sendo com a dianoia; assim as matematicas sdo situadas como uma fase
de uma ascensdo” (REPELLINI, 2003, p. 375).
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vivenciado por Santo Agostinho, contexto em que admite a alma em um movimento de
afastamento do pecado rumo a fé.11
Nesse sentido, a descoberta da metafisica da interioridade representa o rompimento de

Agostinho com a no¢io platdnica de limitagdo humana, isto €, com o eidos*!!

platdnico, pois
Deus € encarado como presenca, ndo como forma, ou seja, ele configura a descoberta do Deus
interior & razdo, compreendida como uma transcendéncia factual. Para Agostinho, quanto mais
capacitada estivesse a ratio, mais 0 homem estaria suscetivel a uma viséo total do mundo,
subordinando-o e considerando os seus objetos sempre para além de si mesmos.

Em seu dialogo filosofico, Soliloquiorum libri duo!?, Santo Agostinho exemplifica, de
modo muito semelhante ao processo gradativo platdnico, que a preparacgao do olhar interior
para alcancar a sapientia acontece de modo gradual, andlogo a preparacdo dos olhos exteriores
para ver o Sol. Por essa razdo, ele menciona que os olhos deverdo comecar por observar as
coisas que ndo brilham por si mesmas e que precisam de uma luz que lhes € alheia para
poderem ser vistas, como uma parede; depois deverdo dirigir-se para as coisas que refletem
com maior vivacidade tal luz exterior, como 0 ouro ou a prata, cujo brilho ndo agride os olhos;

seguidamente poderdo contemplar o brilho do fogo terrestre, o brilho dos astros como a lua e

110 Apresentando critérios para a busca de uma verdadeira religido, Agostinho discorre sobre os grandes temas a
serem tratados, 0 que constitui a primeira parte da obra De Vera Religione, na qual o Santo dirige-se a
Romaniano, para mostrar-Ihe a esséncia do Cristianismo. E preciso primeiramente crer e ter fé para aproximar-
se desta realidade e perceber o critério fundamental: para aproximar-se de Deus, ser imutavel, faz-se necessario
desapegar-se de tudo aquilo que € mutavel e temporal. Ele comeca apresentando os motivos de adesao a Igreja
catolica e os tracos fundamentais da verdadeira religido. Passa a analisar, entdo, a dupla via para chegar até Deus:
afé e arazdo, iniciando o caminho pela fé. E notdrio observar o anseio que o bispo de Hipona tem em demonstrar
aos pagaos, principalmente ao seu amigo Romaniano, que ainda se encontrava na seita maniqueista, a doutrina
cristd para a qual se convertera depois de muitos anos professando o maniqueismo; cf. Agostinho (De Vera
Religione VII, 13).
11 A expressdo eidos, recorrente em muitos didlogos platénicos, adquire sentido metafisico se referindo a
esséncia inteligivel, as ideias vinculadas as imagens psiquicas. Contudo, essa expressao deve ser relativizada a
cada nivel de percepcéo superado pelo homem, pois fazendo referéncia a causa formal, altera-se de eidos para
icone. Segundo Reale (1995), Platdo utiliza dessa Idgica para justificar a ndo divisdo de sua teoria em dois
mundos. “Na primeira parte do inteligivel, a alma, servindo-se, como imagem, daqueles objetos que na seccéo
anterior eram modelos, é forcada a investigar a partir de hip6teses, caminhando ndo para o principio, mas para a
conclusdo, enquanto, por outro lado, na segunda parte, nesta ela vai de uma hipdtese para o principio absoluto,
e, sem precisamente aquelas imagens, como no caso anterior, ela faz a investigagao pelas proprias ideias, por si
mesmas” (RepUblica VI, 510b).
112 A obra Soliloquiorum, escrita por Santo Agostinho, no final do ano 386, é uma de suas precedentes producdes.
Composta por dois livros com trinta e cinco capitulos, contempla uma visdo idilica da alma e de Deus, tratando,
a partir da visdo interna de si mesmo, a Verdade que habita o0 homem interior. Ressalta-se que na ocasido da
criacdo de tal obra, a religido cristd coronada desde Constantino (272-337) se instaurara em renovado espago
politico romano.
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o brilho das auroras e do nascer do dia; s6 depois, poderdo contemplar o sol sem se ferirem. 3
Do mesmo faria a alma para ver gradativamente Deus.

Dito isso, sob uma perspectiva agostiniana, torna-se possivel interpretar o terceiro
nivel de percepcéo da realidade como a razéo que julga tudo o que € apreendido pelos sentidos
do corpo, levando o homem a superar a superficialidade externa das aparéncias corpdreas. A
razdo, em Agostinho, €, portanto, instrumento que influi a capacidade de crer, viabilizando o
ato de fé, pois, por meio da razdo, o homem se eleva a inteligéncia de si mesmo, alcancando
a esfera do divino, do imutavel nas coisas.

Estas numa boa dire¢do; pois a razdo, que fala contigo, promete que mostrara
Deus a tua mente como o sol se mostra aos olhos. Porque as faculdades da
alma séo como que os olhos da mente: como as coisas que Sao certas no
ambito das ciéncias sdo tais como as coisas que sdo iluminadas pelo sol para
gue possam ser vistas, assim como o € a terra e tudo o que é terreno; mas
Deus é quem ilumina. (AGOSTINHO, Soliloquiorum I, VI, 12)14

De acordo com a imagem da Linha, o quarto nivel, também nomeado como segundo
segmento do plano inteligivel, exprime a ndo necessidade das representacfes do nivel
antecedente, ja que somente com o auxilio das “proprias formas” inteligiveis se alcanca os
principios absolutos. Ainda que o caminho rumo ao inteligivel ndo se utilize dos objetos
visiveis do plano sensorial, revela-se como consequéncia ultima de uma série de etapas que
se utilizaram dos sensoriais, simbolizando a elevagdo do conhecimento humano ao nivel
desses principios absolutos. E nesse sentido que este quarto e Gltimo nivel é apontado nas
teorias platdnicas como o mais elevado e complexo, designado “inteligéncia”.

Em outras palavras, os trés primeiros segmentos sdo sempre semelhantes ao nivel
superior imediatamente posterior, resultando nas sombras e reflexos do primeiro segmento
como representagdes do segundo, nos seres vivos e artefatos do segundo “como se fossem
representacdes” do terceiro, nas formas do terceiro como representagdes do quarto, e,
finalmente, no quarto nivel sendo constituido pelos principios absolutos. Com efeito, somente
0 Ultimo nivel ndo deve ser compreendido como semelhanca, pois ele proprio é constituido
pelas archai, ou seja, 0s principios absolutos, denotando que a psyche se serve das nomeadas
formas, enquanto concluséo, para, por meio delas, vislumbrar os principios absolutos, embora

nunca as possa alcangar.

113 Cf. Agostinho (Soliloquiorum I, XIII, 23).
114 Tradugao de Nair de Assis Oliveira (1993).
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Levado a olhar em direcéo a luz externa, o ex-prisioneiro é analisado por Socrates a
partir de um comportamento de dor e de incompreenséao, expondo a dificuldade do percurso
de melhoramento da psyche. Dito isto, faz-se fundamental suscitar a incoeréncia de se
introjetar o conhecimento na psyche do homem, representado neste caso pelo ex-prisioneiro
que, embora solto e levado a caminhar para contemplar a luz do Sol, deve passar por um
processo de adaptacdo em nivel psiquico, isto €, por uma nova percepcdo da realidade, sem
qualquer tipo de imposicéo.

Delineando o paralelismo entre as alegorias platénicas, o emprego do Sol como
exemplo de alcance das formas enquanto principio se acentua, indicando a busca das verdades
a partir da observacao das formas conclusivas que, por sua vez, sdo obtidas considerando 0s
objetos do plano visivel. Assim como no livro sexto o Sol estabelece ligacdo com a ideia de
“Bom”, também no livro sétimo ele determinara a metafora daquilo que ilumina, em sentido
inteligivel, a percep¢do da psyche, influenciando a compreensdo daquilo que ¢ “Bom”, ou
seja, daquilo que eleva a psyche a compreensdo da verossimilhanca diante das aparéncias.

Aludindo o exercicio metodologico guiado pelo “Bom”™ para a busca da verdade,
descrito nas teorias platdnicas, considera-se a experiéncia de retorno do ex-prisioneiro a
caverna e 0 consequente estranhamento em face da escuriddo anteriormente vivenciada. Posto
que a tomada de consciéncia representa, no ex-prisioneiro, uma postura ja filosofica, que, por
conseguinte, estaria agora dotado de 6rgdos adaptados a claridade externa e também de uma
psyche preparada para buscar as verdades. Platdo se pauta na premissa de limitacdo humana
de cunho fisioldgico, defendendo uma dimensdo de dor psiquica para justificar a
impossibilidade de apreensdo do que entende como quarto nivel, interpretado como verdade
ou principios absolutos.

Todavia, Agostinho sustenta que a contemplacgao da esfera da Verdade, ou do “Bom”,
exige apenas uma preparacdo do olhar interior. Para isso, o pensador cristdo coloca a
possibilidade de alcance da sabedoria, mediante uma preparacdo do olhar interior, que se
processa gradativamente, de modo analogo a preparacdo dos olhos para a contemplagéo do
Sol. Portanto, igualmente aos objetos exteriores, que s6 podem ser vistos pelos ex-prisioneiros
guando iluminados pela luz do Sol, também as verdades precisariam ser iluminadas pela luz

divina para se tornarem visiveis ao olho interior.
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A teoria agostiniana prega que todo conhecimento verdadeiro € resultado de um
processo de iluminagdo divina, que possibilita a0 homem contemplar as “ideias” de Deus. E
diferentemente de Platdo, na Linha ou na Caverna, essa verdade absoluta é alcancavel. Logo,
fundamentado na possibilidade de nos, seres temporais e mutaveis, conhecermos as verdades
eternas, necessarias e imutaveis, Agostinho sustenta tanto a teoria do (auto)conhecimento,
quanto a doutrina da iluminacdo. Com efeito, atribui a0 movimento de interiorizacdo, a
obtencdo da consciéncia de si mesmo, e, em seguida, relativo a doutrina da iluminacao,
vincula o conhecimento das verdades ao contato imediato com Deus, garantido pelos
principios de pureza e devogao, proprios do Cristianismo.

O movimento de interioridade colocado por Agostinho encerra uma sequéncia, que
parte da exterioridade ao sentido interior, passando pela razéo e pela alma, para findar em
Deus. Por esta razdo, Agostinho acredita que ndo baste somente realizar a inspe¢éo do espirito,
mas atingir a fonte Gltima da propria luz da razéo, que é Deus. Portanto, aquele que raciocina
expde o desejo de encontrar o verdadeiro e a verdade, levando em conta que na posicao de
absoluta e imutavel, a verdade néo € criada pelo homem, mas sim por Deus.

Fazendo-se imanente e transcendente, a verdade pode ser compreendida como
imanente quando se coloca acessivel a todos que realizam este movimento de interiorizacao
e, deste modo, marcam um vinculo ontolégico entre a criatura e o criador; ao passo que se faz
transcendente porque Deus € o fundamento ultimo de todas as coisas. Assim, ao percebermos
que a razdo julga a partir de razdes eternas, que estdo na mente de Deus, constatamos que a

verdade ndo é€ relativa, é imutavel, apesar de metodologicamente ser alcancada interiormente.
O caminho de retorno conduz para dentro, porgque o0 primeiro passo para a
superacdo do materialismo consiste em que o0 espirito cognoscente se
conscientize de si mesmo como cognoscente, isto €, como um espirito que
julga as coisas materiais e, por conseguinte, ndo pode ser ele préprio um
objeto material [...]. O necessario agora € superar 0 materialismo mediante

uma reflexdo sobre a natureza do eu préprio, isto €, mediante uma virada
para o interior. (BRACHTENDOREF, 2008, p. 124)

O conhecimento de si mesmo e de Deus se encontram em relacéo dialética, pois a alma
volta-se ao seu interior, a fim de ascender a Deus. Esse conhecimento implica, por sua vez,
um autoconhecimento profundamente renovado, uma nova concepgdo da estrutura da
personalidade humana como essencial unidade das poténcias da alma, a saber, memodria,

inteligéncia e vontade.
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No entanto, para que o homem receba o conhecimento por intermédio divino, este
deveria se afastar dos acontecimentos do corpo, purificando-se para contemplar e entender 0s
designios de Deus. Esta perspectiva sera considerada como fundamento da abordagem estética
particularmente exposta na terceira parte deste trabalho, intitulada ‘Percepcdo Estética da
Arquitetura Romanica’, cuja classificagdo do interior do exemplar arquitetdnico em
“pictdrico” ira pressupor o devido movimento do caminho de conversao.

Este processo de busca pela interioridade, para Agostinho, assume um carater
educacional, pois, a medida que 0 homem opta pelo verdadeiro conhecimento, em detrimento
dos prazeres do mundo, passa a contemplar a verdadeira felicidade. Deste modo, a procura
pela verdade leva o individuo a compreender a si préprio e lhe traz sentido a vida, constituindo

uma estreita relacao entre o conhecimento, a felicidade e Deus.
Em seguida aconselhado a voltar a mim mesmo, recolhi-me ao coragéo,
conduzido por Vés. Pude fazé-lo, porque Vos tornastes meu auxilio. Entrei,
e, com aguela vista da minha alma, vi, acima dos meus olhos interiores e
acima do meu espirito, a Luz imutavel. Esta ndo era o brilho vulgar que é
visivel a todo 0 homem, nem era do mesmo género, embora fosse maior. Era
como se brilhasse muito mais clara e abrangesse tudo com a sua grandeza.

Né&o era nada disto, mas outra coisa, outra coisa muito diferente de todas
estas. (AGOSTINHO, Confissoes, VII, 10)!%°

Melo (2002, p. 246) trata a educagéo vista por Santo Agostinho como um processo no
qual o “homem exterior”, provido de materialidade, vai cedendo lugar para o “homem
interior”, cuja esséncia ¢ espiritual. Nessa logica, por meio da argumentagdo agostiniana se
descobre a importancia de uma caminhada educacional necessariamente conduzida por Deus,
uma vez que ele admite a incapacidade humana em realizar o processo educativo para o
encontro com a perfeicdo moral sem a mediacao divina.

Entretanto, a doutrina agostiniana da iluminacao ou do conhecimento ndo dispensa um
intelecto préprio no homem, pelo contrario, ela teria apenas a funcdo de tornar o intelecto
capaz de pensar corretamente em virtude de uma ordem estabelecida por Deus, ou seja,
fazendo o homem enxergar claramente aquilo que ja esta dentro dele, sem, no entanto, ter
consciéncia. Esta filosofia se fundamenta no fato de que os homens, seres temporais,
contingentes e mutaveis, possuem aptiddo para conhecer verdades eternas, necessarias e

imutaveis, dado o contato imediato com Deus.

115 Tradugéo de J. Oliveira Santos e A. Ambrdsio de Pina (1980).
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Desenvolvida sob a influéncia do neoplatonismo, cuja premissa do Deus eterno,
necessario e imutavel € preponderante, cabe ressaltar o avanco da doutrina da iluminagdo em
relacdo a este pensamento neoplatdnico, pois enquanto para Platdo as formas enquanto
conclusdo tém como causa formal as archai eternas, em Agostinho essas formas, simplificadas
como “ideias” sdo pensamentos do proprio Deus, e estes constituem as esséncias e as leis do
Ser de todas as coisas que existem no mundo sensivel e mutavel.

Em sintese, a iluminacdo da razdo humana, como conhecimento, manifesta a acdo do
Deus eterno, sabio e bom, mostrando-se como uma luz interior que ilumina todo o homem.
As ideias eternas e as regras divinas, como no caso da Suma Verdade, devem ser entendidas
como esta luz que ilumina a inteligéncia humana e esta acima dela porque a fez, a medida que
a razdo e a inteligéncia estdo abaixo dela, pois sdo criadas. Diante disso, questiona-se a
maneira como deve ser compreendida a intencdo metafdrica presente na imagem da luz. A
resposta para tal questdo se encontra na passagem do Evangelho de S. Jodo: “O Verbo era a
luz verdadeira, que, vindo ao mundo, ilumina todo 0 homem™*®, A luz incide sobre a razéo
direcionando a vontade e, para além dos sentidos corporais, ilumina a razdo de todos 0s
homens e nutre os coracdes puros dos que acreditam em Deus e sdo convertidos, afastando-
os do amor pelas coisas corporais e temporais para cumprirem os preceitos divinos.

Face a essa concepcdo, compreende-se que, para Agostinho, o intelecto é a faculdade
da alma responsavel por conduzi-la até a visdo da luz de Deus. No entanto, por se tratar de um
contato entre uma criatura mutével e a luz divina, imutavel e eterna, coloca-se como relevante
a relacdo que o pensador cristdo traca entre a iluminacdo e a concepcao crista de criacao.
Agostinho esclarece, dessa maneira, 0 grau de vinculacdo da doutrina da iluminacdo a
concepeao de criagdo: “a natureza da alma intelectiva foi criada de tal modo que, aplicada ao
inteligivel segundo sua natureza, e tendo assim disposto o Criador, possa ver esses
conhecimentos em certa luz incorpérea de sua propria natureza” (De Trinitate XI1, 15, 24)'%.

A alma humana, portanto, criada por Deus com os atributos dos sentidos, da razdo e
do intelecto, € o que, no homem, podera conhecer. Contudo, para o conhecimento verdadeiro

é necessario colocar o intelecto em atividade — a parte da alma que tem acesso a luz incorporea

116 Cf. Jodo 1, 1.
117 Tradugéo de Frei Agustinho Belmonte (1994).
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ou luz divina que, bem como o Sol ilumina os objetos para que possamos enxergé-los, ilumina
0s objetos inteligiveis.

As doutrinas estudadas pelo pensador cristdo, seja 0 maniqueismo, ou ainda o
neoplatonismo, fizeram-se preponderantes em seu pensamento, pois, a partir dessas
influéncias, ele chega a concluir acerca da luz divina para a visualizagéo das verdades eternas
da sabedoria, encontrada em cada pessoa, ¢ a partir disso, passa a assimilar o “Bom” como
um principio que conduz a “luz”, correspondendo a “fé” como um principio que conduz a
“Deus”.

Do maniqueismo, o filésofo herdou, na mesma medida em que altera, uma concep¢do
dualista no &mbito da moral, simbolizada pela luta entre 0 bem e o mal. Além disso, desta
corrente obtém a nocao de que o homem possui uma inclinacdo natural para o mal, para 0s
vicios e para o pecado, alterando a nogdo de “mal” para uma nogao de afastamento de Deus.
Ambos os raciocinios levam Agostinho a concluir acerca da compatibilidade entre o mal e as
trevas, assim como o “Bom” esta para a luz.

Mesmo reconhecendo a existéncia dessas forcas opostas, sua experiéncia leva a crer
na existéncia de um s6 caminho para a verdade, a luz Divina. Porém, buscando respostas
definitivas para o problema da existéncia, refuta a doutrina dos maniqueus para se voltar a via
do autoconhecimento e ao caminho da interioridade, como o instrumento legitimo para a busca
da verdade, apoiando-se nas grandes teses do platonismo.

Tendo em vista a intencdo de Agostinho em garantir a frui¢do divina para preencher o
espirito em busca da felicidade, sua teoria se pauta na unido entre a ontologia grega e a
revelacdo biblica, permitindo inferir que enquanto para Platdo conhecer verdadeiramente é
buscar incansavelmente o contato com o plano inteligivel, sua concepcdo defende a
participacio do Ser na luz da razdo eterna.!®

Permanece claro, para Agostinho, a impossibilidade de uma definicdo da natureza de
Deus pelo homem, refletindo acerca da incapacidade do homem em caminhar por si proprio
em direcdo a imagem divina sem uma iluminacéo, uma vez que Deus, enquanto Ser supremo
e criador, ndo se equipara as criaturas, ndo as admitindo como Sumo Ser, como ele é, mas sim
um ser com diferentes graus em escala hierarquica. Contudo, ndo se trata de inferiorizar a

razao, mas sim de afirméa-la enquanto meio para se reforcar a fé, posto que o conhecimento da

118 Cf. Abumanssur (2000, p. 181).
77



T

] UNIVERSIDADE DE BRASILIA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO DA FACULDADE DE ARQUITETURA E URBANISMO

verdade ndo se origina no préprio homem, isto €, ndo pode se basear apenas na capacidade
humana de raciocinar, pois este tipo de conhecimento é perecivel e mutavel, enquanto a
verdade € eterna e divina. Por esse motivo, a teoria agostiniana se fundamenta na premissa de
que o homem recebe de Deus o conhecimento das verdades eternas, e que esse conhecimento
deve estar acima do homem e de todas as coisas.

Fundamentada tanto no pensamento agostiniano exposto quanto nas premissas
platdnicas que o influenciou, a reflexao tedrica exposta avanca para uma abordagem pratica,
apresentando o estilo romanico como reflexo dos preceitos pontuados por Agostinho,
referindo-se, em especial, as premissas que envolvem a iluminacdo divina e o processo de
interiorizacdo.

Além disso, a busca da verdade eterna, a qual implica um movimento de fora para
dentro, também marca o contexto medieval, sobretudo o que diz respeito ao ambito
construtivo, pois 0s templos roméanicos séo encarados como uma interpretacao da relagao entre
0 homem e Deus conforme revelam a adaptacdo da técnica construtiva romana a certas
premissas teoldgicas. Dessa maneira, a segunda parte deste trabalho cuidara da analise de um
expoente da arquitetura religiosa, a Basilica Saint-Sernin de Toulouse, um templo romanico
cujos aspectos construtivos respondem ao contexto teoldgico representado por Agostinho,
préprio da Alta Idade Média.

1.1 Implicacbes do processo de cristianizagdo da Filosofia Classica

A correspondéncia entre as teorias platdnicas e agostinianas, aqui denominada de
“Confluéncias tedricas”, demonstra o posicionamento de ambos 0s pensadores em relagdo a
necessidade do plano visivel para a interagdo do homem com o mundo, visto que ele ndo é
inteiramente psyche. e que o0s objetos devem ser atribuidos enquanto “reforgos estéticos” para
o0 alcance do inteligivel.

No entanto, 0 pensador cristdo sai em defesa da adoracdo, julgando a matéria como
necessaria para a aproximacao do fiel aos preceitos cristdos, considerando-a como responsavel

pela inclinacdo do homem a procura da verdade divina, e, por isso, passivel de manipulacdo,
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como uma estratégia devocional essencial. O reflexo desse posicionamento agostiniano em
relacdo a matéria pode ser admitido em uma analise do templo roménico, tanto exterior quando
interiormente, pois este provoca o sensorio, tornando o homem suscetivel as percepcdes
teolégicas. 't

A fim de manter o paralelismo que acompanha a estruturacdo textual do presente
capitulo, o ponto de vista platbnico sobre a percep¢do no espaco religioso é especulado,
levando em conta sua vertente racional acerca da relevancia da matéria para o exercicio
psiquico. Considerada como contraponto a leitura agostiniana empreendida, a perspectiva
platbnica limitar-se-ia a tratar a matéria como auxiliar & aproximacao dos eide enquanto
conclusdo, ou seja, das causas formais inteligiveis dos objetos materiais. Para o filésofo grego,
independentemente da fé, a religiosidade deve se manter simbdlica, ndo podendo ser
apreendida como uma revelacao, isto é, como a verdade Gltima.

Diante dessas concepcOes contrarias acerca da matéria, estabelece-se uma
problemaética significativa em torno do discurso teoldgico empreendido pelo Cristianismo no
primeiro momento da ldade Média, assim como sua implicacdo estética, uma vez que, na
qualidade de expoente inicial de um primeiro momento cristdo no Ocidente, a arquitetura dos
templos romanicos é assimilada como um método teoldgico, um mecanismo mental que
auxilia 0 homem medieval a permanecer preso a sua propria caverna.

Logo, sdo apresentados os conceitos de fé cega e fé, com o intuito de se referir as
concepcdes agostiniana e platdnica, respectivamente. A distingdo conceitual acontece em
relacdo a nocdo primordial de reconhecimento da matéria, pois, apesar de ambos 0s
pensadores valorizarem a matéria, a concepg¢ao platonica ndo se submete a ‘cegueira’ imposta
por qualquer tipo de teologia presa a imagens mentais que sdo copias de imagens materiais,
uma vez que toma o simbolismo como esclarecimento e, portanto, como um meio para a
aproximagdo com o inteligivel.

Isso demonstra que, embora Platdo acredite que a imagem representativa tambéem

guarda “sinais” dos inteligiveis, ele julga que toda crenga em uma representagdo é um tipo de

119 Acerca da resposta artistica dada as concepgdes teologicas medievais, Hume aponta que [...] “as cerimonias
da religido catdlica romana podem considerar-se como exemplos da mesma natureza. [...] Representamos 0s
objetos de nossa fé, dizem eles, com simbolos e imagens sensiveis, aproximando-os assim de nds pela presenca
imediata destes simbolos do que pela mera visao intelectual e contemplativa. Os objetos sensiveis influem com
mais vigor sobre a fantasia do que quaisquer outros e comunicam mais depressa esta influéncia as ideias com as
quais se relacionam e se assemelham. (HUME, 1973, p. 68)
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fé cega, pois a imagem é — apenas em “forma”, ndo em contetido — verossimil; diferentemente
de Agostinho, para quem a representacdo € um passo inicial para a conversdo na literalidade
da propria imagem, visto que esta se coloca como imitagdo material do divino imaterial.

A vista disso, é possivel concluir que independentemente do viés tedrico considerado,
nesse caso platdnico e agostiniano, a arquitetura romanica deve ser encarada como uma
manifestacdo de elevada expressividade, uma vez que admite compreensdes distintas e as
supera em razao de sua qualidade artistica, que se faz mais presente do que as teorias sugeridas
a sua interpretacao.

Esta perspectiva ressalta 0 quanto a ldade Média, representada pelo estilo romanico,
simboliza a maturidade artistica de sua época, possibilitando tanto uma leitura religiosa, nas
bases de Agostinho, quanto uma leitura paga, nas bases de Platdo. Com efeito, diante de ambas
as leituras, a estética artistica se sobressai, ja que seus tragos parecem, em nivel mental mais
profundo que a propria visdo teoldgica ou filosofica, alcangar homens de tempos e de culturas
diferentes.
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PARTE Il
A Conjuntura Roménica
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CAPITULO |
Concepcodes estilisticas primordiais

Os primeiros tempos da Alta Idade Média podem ser representados pelo esfor¢o do
Ocidente em solucionar as contradi¢fes que séo postas desde as invasdes barbaras no territorio
do Império Romano. Além disso, o periodo visa controlar uma espécie de deslocamento dos
valores da tradicdo antiga e, em especial, as novas formacGes politicas que passavam a ser
encerradas por muralhas e definidas pela tutela da Igreja.*?°

Contudo, ao contrariar a no¢do de uma ruptura brusca e radical entre o periodo que se
segue as invasbes e a tradicdo antiga, o presente capitulo admite um preponderante
deslocamento de valores, considerando algumas permanéncias de origem Classica que
subsistem em meio as profundas transformacdes da Idade Média, definindo o estilo romanico.

E nesse sentido que o estilo romanico sera discutido aqui, como “produto e expressao
do desenvolvimento da cristandade apds o ano mil”, assim como apresentado por Le Goff
(2005, p. 57)*?. De modo a estabelecer uma propedéutica para o entendimento da arte e da
arquitetura romanica para além de sua conjuntura historica, serdo descritos seus aspectos
técnicos a medida que serdo ponderadas as influéncias construtivas que recebe.

Assim, apoiando-se em um panorama romanico geral, este capitulo intenciona expor
0 contexto sdcio-historico em que se da o estilo mediante uma abordagem técnica, uma vez
que o considera dotado de elementos unificadores, principalmente em termos estruturais,

assim como reconhecido por Charles e Carl: “Amplamente difundido por toda a Europa crista,

120 Cf. Focillon (1980, p. 27).
121 A fim de contextualizar a sociedade cristd no ‘Ano mil’, monge Raoul Glaber afirma: “Ao aproximar-se 0
terceiro ano que se seguiu ao ano mil, via-se em quase toda a terra, principalmente na Italia e na Galia, a
reconstrucdo das igrejas; ainda que a maior parte, muito bem construida, ndo tivesse nenhuma necessidade, uma
verdadeira emulacgdo impelia cada comunidade cristd a ter a sua mais suntuosa que a de seus vizinhos. Dir-se-ia
que o proprio mundo se agitava, renunciando sua velhice e cobrindo-se em toda a parte de um branco manto de
igrejas. Entdo, quase todas as igrejas das sedes episcopais, dos mosteiros consagrados a diversos santos, e mesmo
as pequenas capelas das aldeias, foram reconstruidas mais belas pelos fié¢is” (GLABER apud LE GOFF, 2005,
p. 57).
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o estilo romanico foi o primeiro estilo independente, autonomo e unificado” (CHARLES;
CARL, 2008, p. 13)!2%,

Poucas foram as edificacGes romanicas que chegaram aos nossos dias tal como foram
concebidas, seja por demonstrarem certo estado de degradacdo, seja por passarem por
ressignificacbes liturgicas e de gosto. A maior parte das expressfes romanicas sofreu
profundas alteracfes em sua estrutura e em sua ornamentacgdo ao longo dos séculos, devendo
ser entendida de forma contextualizada, segundo sua diversidade regional.

Para além destas conjecturas regionais, certas condicdes de cunho pratico sdo
responsaveis pela heterogeneidade que marca o estilo. Dentre as principais estdo as
delimitaces geogréficas e as restricbes econdmicas que implicam a determinagdo de uma
materialidade principal. Todavia, de acordo com Flavio Conti (1984, p. 9), é preciso
considerar quatro caracteristicas basilares para a definicdo da producdo artistica e
arquitetbnica romanica, e, portanto, para a pretensa elaboracdo de uma leitura estética do
periodo.

Primeiramente, Conti pondera a eminéncia da Igreja-edificio, espaco no qual as
técnicas e os preceitos romanicos foram aplicados, e cujo carater econémico e social refletem
0 poderio desta Instituicdo no medievo. Ele determina ainda aspectos fundamentais para a
compreensdo do panorama construtivo da arquitetura romanica, levando em conta as
resolucdes estruturais adquiridas preponderantemente da influéncia romana; as nocgdes de
massa e articulacdo, as quais se relacionam as condi¢fes de luz e sombra no interior do
edificio; e ainda uma clara hierarquia entre as artes, pintura, escultura e mosaico, resultante
da influéncia bizantina e carolingia que estabelecem um motivo estilistico marcante.?®

Encaradas como eixos norteadores desta argumentacdo, as referidas caracteristicas
serdo particularizadas ao longo deste texto a medida que serdo expostas as influéncias
estilisticas tangentes ao romanico, a fim de tornar gerais 0s aspectos construtivos

fundamentais a analise estética subsequente.

122 Cf. original: “widely spread all over Christian Europe, the Romanesque style was the first independent, self-
contained and unified style”.

123 Diante das implicagdes regionais reveladas pelo estilo romanico, ou ainda em razdo do carater subjetivo
implicito em uma analise acerca de intersec¢des culturais, torna-se inviavel estabelecer uma cronologia para
abordar o papel que as culturas romana, bizantina e carolingia desempenham na produgdo romanica. Dessa
maneira, cabe ressaltar que estas culturas serdo apresentadas segundo o grau de influéncia que desempenham na
concepgdo da arte romanica, principalmente no que diz respeito a arquitetura do periodo.
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Apesar de uma ampla &rea geogréfica, de uma multiplicidade de povos e,
consequentemente, de um contexto multicultural, a religido cristd conseguiu se estruturar
quase que na totalidade deste cenario, constituindo-se tanto fisicamente, com 0s préoprios

templos, quanto moralmente, com os principios religiosos que fundamentavam a sociedade.
Da arte romana cléssica conservou-se algo das técnicas e das caracteristicas
arquitetonicas. Da arte oriental, com a qual se manteve contato mesmo apés
as invasdes germanicas, através de mercadores e missionarios, veio certa
estilizacdo e hieratismo das formas. Da arte germanica, tipica de povos

ndmades, aproveitou-se o carater ndo figurativo e o geometrismo estilizado.
(FRANCO Jr., 1992, p. 144)

A Igreja, unida ao Estado, dita o tom de todo o periodo, uma vez que os abades, na
posicdo de construtores de templos, prelados politicos e reformadores de Ordens, passam a
ocupar o primeiro plano. Instituindo territdrios e consolidando um poder estavel em relacao
aos chefes politicos, “[...] a Igreja e a fortaleza sdo os elementos da solidez duma terra que
voltara a ser cristd” (FOCILLON, 1980, p. 38).

Ao abordar a histdria da Igreja cristd, mesmo que brevemente, o presente trabalho
constata as inumeras transformacdes que a instituicdo experimentou ao longo do tempo, além
das alteracGes de carater organizacional que foram empreendidas, envolvendo tipologias
arquiteténicas e estratégias construtivas. No que diz respeito as estruturas desses edificios
religiosos e suas transformacdes, é possivel recorrer a posi¢do de Hilario Franco Junior, que
entende a ldade Média como matriz da civilizacdo ocidental cristd afirmando sua
preponderancia, sobretudo, a partir da estruturacao e solidificacdo do poder da Igreja:

Em vérios casos, a construcdo de grandes igrejas devia-se a busca de
prestigio por parte de uma cidade ou de um importante personagem, e
mesmo a um revigorar da espiritualidade, mas devia-se sobretudo ao desejo

de abrigar todo o rebanho de Cristo, cada vez maior, nas casas de Deus.
(FRANCO Jr., 1992, p. 28)

Segundo Gombrich, assim que o Imperador Constantino'?* declara a Igreja crista

“como um poder no Estado” (1993, p. 82) passam a ser reclamadas estruturas para a pratica

124 Constantino se tratou de uma pega fundamental no desenvolvimento do Cristianismo e da arquitetura religiosa
catolica, ao promulgar, juntamente com o Imperador Licinio, no ano de 313, o Edito de Mildo. Perante a
promulgacdo, a Igreja passa a ganhar presenca, for¢a e dimensdo: “O perigo 6bvio da unido da Igreja com o
Estado, seja através do apoio estatal a escolas paroquiais, seja através do envio de embaixadores ao Vaticano, é
iluminado pelo declinio da espiritualidade na Igreja e pela interferéncia do poder temporal na Igreja a partir do
controle do Concilio de Nicéia por Constantino em 325” (UPJOHN; WINGERT; MAHLER, 1965, p.18).
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das proprias atividades de culto, visto que durante o tempo em que os fiéis cristdos eram
perseguidos nédo havia edificacdes voltadas a esse fim cristdo. O que era usado como centro
para cultuar os deuses do politeismo ndo apresentava as devidas condi¢fes para ser aplicado
as novas necessidades da religido cristd, pois os templos Classicos normalmente eram
estruturados para receber um pequeno sacrario referido a figura de um Deus, mantendo suas

cerimoénias no exterior.

Durante os periodos de perseguicdo ndo tinha havido necessidade nem, de
fato, possibilidade de construir lugares pablicos de culto. [...] Os lugares de
culto ndo podiam adotar por modelo os antigos templos, ja que sua funcdo
era inteiramente diferente. O interior do templo era, usualmente, apenas um
pequeno sacrario para a estatua de um deus. As procissdes e o0s sacrificios
tinham lugar do lado de fora. a igreja, por sua vez, tinha que encontrar espaco
para toda a congregacdo que se reunia para o servigo religioso, quando o
padre recitava a missa no altar-mor ou proferia seu serméo. (GOMBRICH,

1993, p. 82)
Fig. 1
A
|
] .
WS 5m

(Planta esquematica. Casa-lgreja, Dura Europos, Siria - 233d.C.)*%

125 Fonte: RIBEIRO, Manuel V. O Espaco de Culto Catdlico: Reabilitagdo de igrejas segundo a reforma litdrgica
do Concilio Vaticano Il. Mestrado Integrado em Arquitetura (Dissertacdo) - Faculdade de Ciéncias e Tecnologia,
Universidade de Coimbra, Coimbra, 2020. Disponivel em: <www.eg.uc.pt/handle/10316/92254>. Acesso em:
mar. 2021.
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Cabe ressaltar que os trés primeiros séculos do Cristianismo foram marcados por
edificios sem caracteristicas distintivas, seja pelo risco de perseguicao, seja pela concep¢do
de templo reduzida & nocdo de assembleia reunida. E durante este periodo, imediatamente
anterior ao Edito de Mildo, em 313 d.C., que surgem as primeiras casas de Igreja, também

chamadas de casas de reunido ou de oragéo.

[...] grande importancia aos sacramentos da iniciagdo cristd e essa
importancia se refletia na constru¢do da igreja. Alids, mesmo antes da
liberdade de culto concedida aos cristaos, isso ja era uma realidade; vejam-
se, por exemplo, as ruinas da domus ecclesiae de Dura-Europos. (LIMA,
2012, p.9)

Quanto a sua definicdo, podemos encontrar um notavel exemplar no nordeste da Siria:
a casa Dura Europos que, construida por volta do ano 200 d. C., remodela-se como Domus
ecclesia, com uma grande nave e um batistério proprio. Semelhante as casas romanas, seus
espacos interiores sdo articulados em torno do péatio central, demonstrando um primeiro
esforco de adaptacao do edificio ao arranjo da liturgia cristd. O lugar destinado a celebracéo
da Eucaristia é o espaco mais recolhido do conjunto, e as salas contiguas dao lugar a um so6
espaco longitudinal que viabiliza a reunido em orac&o, orientada para o sol nascente.'?

Estes espacos, casas maiores que passava a ser destinadas somente ao culto cristdo ou
edificacOes construidas especialmente para tanto, pouco se diferenciavam das residéncias que
serviam de local de reunido e culto. A preferéncia era dada as casas onde algum apdstolo ja
havia ensinado e partilhado o pdo com a comunidade, ao passo que comega neste periodo “[...]
0 processo de ritualizacdo e sacralizacdo, incluidos o espaco e 0s objetos destinados ao culto”
(GATTI, 2001, p. 27) 1?7,

Todavia, a partir do Concilio de Nicéial?®, em 325, é inaugurada uma sucessdo de
importantes concilios gerais que serdo fundamentais para a consolidacio da Igreja crista. E no

126 Cf. Humberto Porto chama atencdo para as nitidas semelhangas entre as sinagogas judaicas e as primitivas
igrejas cristés, de que restam ruinas, como o conjunto de Dura-Europos: “[...] Tal fato induz-nos a aceitar a ideia
de que se estabeleceu, ao menos implicitamente, nos séculos Il e 111, um modelo generalizado de casa de oracao.
Os judeus antecederam os cristdos no uso da construcdo do tipo basilical para os atos cultuais. As mais vetustas
igrejas cristds sdo adaptacOes destes edificios para o uso litirgico da comunidade eclesial, de vez que haviam
sido projetadas para o exercicio do culto sinagogal” (PORTO, 1977, p. 306).
127 Cf. original:“[...] processo di ritualizzazione e sacralizzazione, inclusi lo spazio e gli oggetti destinati al culto”.
128 O Concilio de Nicéia foi o primeiro concilio ecuménico da Igreja, e por sua vez, um dos mais importantes da
historia pelo fato de ter estabelecido os principios fundamentais da instituicdo. Surge deste Concilio o Credo,
declaracdo que resume a fé cristd, que define a doutrina, e o interesse do estudo intensivo da biblia para o
desenvolvimento da teologia cristd, revelando importantes nomes como Agostinho.
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século IV que ocorrerd a romanizagao do papado e o inicio da consolidacdo do que seré a
futura Igreja. Assim, em fins do século IV o Cristianismo é adotado como religido oficial do
império romano, sob o comando de Teoddsio (347-395), ultimo Imperador do império
unificado.

Com a liberdade religiosa, 0 aumento das conversdes e o crescimento das comunidades
surge a necessidade de espagos maiores. Desta forma, sdo oferecidas as comunidades cristas

as Basilicas!?®

, lugares que abrigavam, para os romanos, atividades civicas, de justica, de
negocios, de discussdo e de encontro, e que eram facilmente adaptaveis as necessidades
litirgicas dos cristdos.!3

Em funcdo de uma ritualistica a Igreja cristd requeria um ambiente para congregar
fiéis, de modo a compor uma cerimdnia. Para tanto, aproveita-se das Basilicas como ponto de
reunido para os fiéis, reconsiderando a importancia da conservacao de estruturas apropriadas,
ainda que nas origens da Igreja a cidade terrestre enquanto espago construido ndo possua
nenhuma justificativa a ndo ser possibilitar a ascensdo a Cidade celestial.
Assim, aconteceu gue as igrejas ndo foram modeladas pelos templos pagéos,
mas pelo tipo de vastos salGes de reunido que nos templos Classicos eram
conhecidos pelo nome de “basilicas”, o que significa aproximadamente
“salOes reais”. Esses edificios eram usualmente mercados cobertos e recintos
para audiéncias publicas dos tribunais de justica; consistiam principalmente
em vastos saldes oblongos, com compartimentos mais estreitos e mais

baixos ao correr dos lados mais compridos, divididos do corpo central por
colunatas. Na extremidade havia frequentemente espago para um estrado

129 Além de uma definicdo histdrica, na qual basilica se refere a uma grande construgdo retangular, dotada de
aboboda semicircular, e comum na Roma Antiga, o termo possui uma razdo politica: em grego,
“basileos” significa rei. A basilica é entendida, portanto, como o lugar do soberano, onde o soberano se senta,
fala e governa. Depois que o Império Romano se tornou oficialmente cristdo, o termo “basilica” foi utilizado
também para se referir a determinados templos geralmente grandes ou importantes aos quais haviam outorgado
ritos especiais e privilégios em matéria de culto. Este é o sentido usado hoje, tanto do ponto de vista arquitetdnico,
quanto religioso. Ao longo do tempo, os Papas atribuiam a certos templos o titulo canbnico de basilica,
concedendo a estes espacos certos privilégios e honras, como um altar reservado ao Papa, ao cardeal ou ao
patriarca, e a independéncia em relagéo a jurisdicdo eclesiastica local. As basilicas sdo ainda classificadas em
maiores e menores, de acordo com admissdo de uma beleza extraordindria e uma rica historia junto a
comunidade. Disponivel em: <www.pt.aleteia.org/2014/>. Acesso em: mar. 2020.
130 para além da adaptacdo dos espacos basilicais romanos, muitas edificacbes greco-romanas foram
transformadas em templos cristdos. Certos templos pagdos, definidos espacialmente por peristilos, sofreram com
o fechamento de todas as suas aberturas, evidenciando o intuito cristdo de conformar um Unico todo interno.
Estes templos pagdos utilizavam tanto o espaco interno, voltado & adoracdo das divindades na cela, quanto o
espaco externo, dos porticos, a fim de garantir espacos de reflexdo e convivéncia com a realidade externa ao
discurso religioso tradicional, no entanto, o fechamento de suas estruturas implica uma limitacdo das
possibilidades de reflexdo e de criticidade, isto é, indica a intengdo crista de controle da realidade. A titulo de
exemplo, a atual Catedral de Siracusa apresenta evidéncias desta iniciativa de fechamento do peristilo em suas
pilastras, posto que conserva muito de sua estrutura original; cf. L. Coutinho (2015, p. 71-82).
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semicircular (ou abside), onde o presidente da reunido, ou 0 juiz, podia tomar
assento. (GOMBRICH, 1993, p. 82)

Ainda que o historiador francés logna-Prat reitere que “[...] o lugar da assembleia” —
seja qual for seu valor monumental e simbolico, como se pode ver nas primeiras grandes
basilicas cristds — “nao possui valor em si mesmo” (IOGNAT-PRAT, 2006, p. 50), a partir do
século IX, a fundacgdo terrena da comunidade cristd passa a ser reconhecida, e, portanto,
valorizada pela sociedade.

Na primeira metade do século XI, particularmente no ano de 1056, no contexto de
“renova¢ao” da lgreja, torna-se possivel identificar um importante movimento de construcao
promovido pelos grandes abades, os quais atribuem um novo sentido a implantacédo
eclesiastica. Desse modo, os edificios sagrados adquirem um papel social maior, definindo-se
como espacos distintos, carregados de simbolismo, tendo em vista uma reorganizacéo geral
da sociedade em torno da Igreja, que havia se dispersado dada a fragmentag&o do poder.*3!

[...] E a igreja é o edificio encarregado desta ascensdo que nos pde em
contato com verdades mais elevadas do que as encontradas no plano terreno.
E dentro da igreja que o Deus cristdo - que nao pode ser compreendido como
abstracdo de fenbmenos naturais, historicos ou humanos, mas s6 pela fé - se
revela. E é ela a portadora da mensagem religiosa, a Gnica que providencia

seguranca_existencial e espiritual para o homem do medievo [...].
(BRANDAO, 1999, p. 34-35)

As primeiras peregrinacfes na Europa atuam como agentes deste processo de
territorializacdo, por meio do qual se d& a completa transformacdo da concepgdo do lugar de
culto, visto que garantem relevancia aos templos a medida que, encaradas como pontos
estratégicos de paragem, passam a ser compreendidas como lugares de peregrinacdo a partir
da posse de religuias.

O gosto pelas reliquias, no contexto do Cristianismo, desenvolve-se a medida que as
Igrejas adquirem notoriedade, pois a capacidade dos templos de atrair fieis e peregrinos

181 O Cisma do Oriente é o nome dado a divisdo da Igreja Catdlica, ocorrida em 1054, entre a Igreja chefiada
pelo Papa, em Roma, e a Igreja chefiada pelo patriarca, em Constantinopla (antiga Bizancio e atual Istambul). O
Cisma foi o resultado de um constante distanciamento entre as praticas cristas efetuadas pelas duas vertentes do
catolicismo, além de representar uma disputa pelo poder politico e econdmico na regido mediterranica. A partir
desse processo de rompimento, estabelece-se a Igreja Ortodoxa ou Igreja Catélica do Oriente, com sede em
Constantinopla, e a Igreja Catélica Apostdlica Romana, sediada em Roma; cf. Amaral (2010).
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dispostos a ceder generosas contribuicGes para seu processo construtivo estava diretamente
relacionada a quantidade de reliquias expostas para veneragao.

Contudo, o culto das reliquias e as peregrinacfes sao aspectos que ultrapassam o
caréater religioso e devocional, sdo fatores de intercAmbio e de sintese cultural que constituem
um dos mais importantes aspectos da mentalidade da época medieval, devendo ser assimilados
como um dos principais motores da criagdo artistica. Além de atrair fiéis, a veneracdo das
reliquias atua como estimulo para a criacdo de obras de arte, pois, ao transportar vasos
liturgicos, vestimentas sacerdotais e objetos preciosos, 0s peregrinos enriqueciam o tesouro
de cada santuario a medida que conduziam ideais artisticos.

E nesse sentido que Afonso |1, de Astirias, na busca por um elemento aglutinador para
seu reino, converte o apostolo Tiago em um simbolo de combate contra o Isla, e faz nascer a
imagem de Santiago Mata Mouros, determinando o objetivo fundamental das peregrinacdes
cristds de toda a Europa: a Catedral de Santiago de Compostela. Dessa maneira, o timulo
do apéstolo, padroeiro e santo protetor de Espanha, configura-se uma das mais importantes

reliquias desse momento, estimulando a produc&o de tantas outras.*

Fig. 2

(Reliquia crista. Tamulo de Santiago Maior. Santiago de Comostela, Esp‘z_inha -830d.C.)%

182 Segundo Hilario Franco Junior (1992), a peregrinacéo dos fiéis é descrita como espiritualidade de acdo, ou,
espiritualidade formalista pouco interiorizada que precisava de elementos concretos, sobretudo de reliquias e
imagens que satisfizessem a populagdo pouco afeita as abstracdes teoldgicas e filos6ficas. Assim, assim, viagem
feita com objetivos religiosos, tendo como meta um santuério repleto de reliquias era para 0 homem medieval,
um importante instrumento de peniténcia e de salvagdo: “Os principais centros peregrinatorios foram Roma na
Alta Idade Média, Jerusalém nos séculos XI-XI1, Compostela nos séculos XI-XIII” (FRANCO Jr., 1992, p. 210).
133Disponivel em: < www.caminodesantiago.gal/pt/> Acesso em: mar. 2021.
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Por ocasido da renovagdo da Igreja no Ocidente, ap6s o ano 1000, a cristandade
inaugura um novo ciclo de desenvolvimento intelectual e artistico: O estilo romanico, cuja
definicdo envolve uma correlacédo entre aquilo que restava da grande tradicédo artistica romana,
as técnicas e tendéncias barbaras e, segundo o0 conceito, a suposta aspiracdo desta nova arte
em se ligar a antiga Roma.

De fato, € possivel justificar o emprego da expressdo romanica pela aproximagéo de
tais edificacbes as estruturas romanas, tendo em conta que este periodo representa a
requalificacdo de um aspecto arquitetdnico e que por um longo tempo foi ignorado ou nédo
considerado, muitas vezes destruido ou totalmente readaptado em virtude de formas ou estilos
diversos.

No entanto, cabe ressaltar que, se comparado ao objeto que ele representa, o termo
“romanico” deve ser assimilado como uma designacao tardia, pois, em alusdo aos movimentos
artisticos da Europa durante a Alta Idade Média, foi utilizado pela primeira vez em 1824, pelo
arquedlogo francés De Caumont (1801-1873), que pretendia exprimir de maneira sintética a
semelhanga entre o processo de formagéo das linguas “romango” e o das artes figurativas.'3*

Embora seja evidente a heranca Classica do romanico, em particular vinculada a arte
romana, a concepgao do estilo alude ao fenomeno da ‘orientalizagdo’ na Europa, uma vez que
a admissdo dos Bérbaros na comunidade cristd e o reconhecimento do Mediterraneo definem
uma confluéncia de acontecimentos que favorecem a estabilidade geral e que concorrem, por
sua vez, a aproximacao entre o Ocidente e o Oriente.

Favoravel aos negdcios e as consecutivas transformacfes culturais, a influéncia
oriental no periodo romanico é marcada pela introducdo de novos elementos, agregados pelos
mercadores e peregrinos, pois, a medida que a passagem desses mercadores distingue a cidade
de Constantinopla, capital do Império Romano do Oriente, comumente chamado Império
Bizantino, demonstra que [...] “Nao ¢é coincidéncia a ligagao que existe entre a arte romanica,
a do principio da Idade Média, e a de Bizancio” (UPJOHN; WINGERT; MAHLER, 1965, p.
176). Neste Império, os recursos artisticos da Antiguidade permaneceram e, a medida que a

heranca romana se enfraquece, 0s elementos gregos e orientais se sobressaem. Dessa maneira,

134 Em funcéo da invaséo da Inglaterra por parte dos normandos e da consequente instauracdo dos novos senhores
feudais no pais, representados pela nobreza e pelos bispos, esse novo estilo arquitetdnico voltado a edificacdo de
mosteiros e abadias foi definido como “Normando”, na Inglaterra, enquanto em outros lugares da Europa, onde
sua aplicagéo também ¢ percebida, ficou conhecido como “Romaénico”; cf. Caumont (1841).
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reproducdes da arte antiga, certos temas orientais e o vocabulario ornamental dos némades
eram incorporados em funcéo da constituicio de uma unidade estilistica romanica.t®

Em sintese, a cultura bizantina foi uma mistura de arte, historia e fé, implicando papel
preponderante na difusdo didatica da fé por meio de sua pintura, escultura e arquitetura.
Proenca assinala esse carater didatico-religioso ao apontar o objetivo da arte bizantina de “[...]
expressar a autoridade absoluta do Imperador, considerado sagrado, representante de Deus e
com poderes temporais e espirituais” (PROENCA, 2007, p. 47). Assim, enquanto em Roma a
arte esta presa a heranca Classica, Bizancio se destaca levando em conta uma concepgéo de
mundo que se harmoniza com o Cristianismo.*®

As viagens empreendidas por mercadores da Asia, por exemplo, proporcionavam as
suas provincias e as margens, um Cristianismo particular, ou ainda obras-primas de
ourivesaria erudita e temas para ornamentacdo, facilmente identificados nos lintéis das
basilicas e em tumulos. Focillon acredita que, nesse momento, a movimentacdo ocasionada
por estas viagens, juntamente com as peregrinacdes “[...] talvez contribua para a unidade da
arte romanica, mas impede a sua monotonia. O caminho atravessa paises diversos, se permite
a propagac¢ao dos tipos, dos santos locais fez santos do ocidente” (FOCILLON, 1980, p. 76).

As mais notdrias expressdes artisticas do periodo romanico estdo representadas nas
fachadas dos templos, particularmente dispostas no timpano, isto é, localizadas entre o lintel,
as arquivoltas e as esculturas das colunas. A titulo de exemplo, a composicdo presente no
Portal Oeste da Catedral de Sdo Lazaro de Autun remete as referéncias estilisticas apreendidas
pelo romanico, pois alude a iconografia biblica, assegurando um carater didatico-religioso
propriamente bizantino, enquanto evidencia a influéncia Cléssica por meio de figuras planas,
rigidas, propensas a geometrizacdo, e dispostas de acordo com uma simetria propriamente

classica.

135 Acerca da unidade estilistica roménica, Argan pondera que “[...] 0 fundamento histérico e o propdsito comum
explicam como a arte romanica, embora mantendo a sua unidade bésica, se desenvolve em diferentes niveis, ora
distinguindo e ora entrelagando os elementos nobres e populares” (ARGAN, 2002, p. 130). Cf. original: “Il
fondamento storico e la finalita comune spiegano come I'arte romanica, pur conservando una sua unita di fondo,
si sviluppa a livelli diversi, ora distinguendo ed ora intrecciando I'elemento aulico e il Popolare”.
136 Cf. Janson (1998, p. 198).
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Fig. 3

b ¢ i
A oy

“ (Portal Oeste com carater didético-religioso.‘éatedral de Séo Lazaro. Autun, Franca — 114)137

Diante deste panorama romanico, em que séo entrelagados motivos Cl&ssicos e latinos
da tradicdo romana, influéncias bizantinas e misturas formais derivadas das migrac6es dos
povos barbaros, deve prevalecer o engrandecimento da religiosidade cristd, empenhada em
conferir homogeneidade cultural ao tecido europeu por meio do elemento unificante e
identitario da religido.

E possivel afirmar, todavia, que o conjunto de templos no Ocidente raramente implica
puras réplicas, revelando uma notével flexibilidade de interpretacdo. A constituicdo de um
novo estilo, segundo Focillon, pressupde a impossibilidade de os estilos serem encarados
como dinastias que se sucedem, pois ndo se pode atribuir a arte desse tempo uma condicdo de
expressao passiva de uma sociedade, ja que ela propria define o medievo: “O romanico é o
estilo verdadeiramente europeu que unificou o espago da cristandade” (FOCILLON, 1980, p.
361).

137 Disponivel em: <www.khanacademy.org/ medieval>. Acesso em: mar. 2021.
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Dito isso, ao analisar o romanico nas suas principais caracteristicas, bem como seu uso
preponderante na construcdo de templos, é preciso ultrapassar a compreensdo do estilo
somente como uma nova expressao formal, para valoriza-lo também enquanto um possivel
elemento identitario essencial a estruturacéo da Igreja cristd que, a partir do segundo milénio,
vivenciava a instauragcdo de um novo contexto politico-econémico em varias partes da Europa,
impulsionando um projeto de evangelizac&o nos territorios.

Os monumentos da sua histéria mostram-nos como, depois de ter sido
tributario das formas mediterranicas, das formas barbaras e das formas
orientais, o Ocidente reconstitui um equilibrio em seu beneficio, cria as suas

formas proprias, uma arquitetura, um humanismo, e define uma civilizagao.
(FOCILLON, 1980, p. 28)

Diante da institui¢do da fé cristd, e o decorrente aumento no nimero de fi€is, a Europa
feudal passa a ser reconhecida por uma profusdo de construcGes de carater religioso,
permitindo considerar o periodo que se estende do século XI ao século XII, mais
especificamente de 1050 a 1200, como a época em que o estilo romanico se desenvolveu,
atingindo o seu auge. Nas palavras do monge Raoul Glaber (985-1047), citado por Ramallo,
essas igrejas sdo mais numerosas e maiores que todas as outras precedentes:

A medida que se aproximava o terceiro ano ap6s 0 ano 1000, via-se em quase
todo o universo, em particular na Italia e nas Galias, a reconstrugdo das
basilicas religiosas... Era como se 0 mundo sacudisse de si 0 pé do tempo,

para despojar-se de sua vetustez, e quisesse se revestir, por toda a parte, de
um manto branco de igrejas. (RAMALLO, 1992, p. 3)

Encarado como um poderoso simbolo de uma sociedade que emergia, o templo
mantém a funcdo primordial de estruturar e organizar o espaco, assegurando a preponderancia
da Igreja enquanto instituicdo dentro da sociedade. Assim, a igreja-edificio se ergue na
paisagem sob todos os pontos de vista, como um “edificio de exce¢do” porque, segura de sua
perenidade, passa a ser compreendida como um lugar sagrado que supera o exercicio das
funcdes sacramentais.**

Determinantes enquanto lugares de culto e de reunido, no qual os cidadaos se reuniam

em assembleia para orar e cuidar de aspectos politico-sociais, as estruturas religiosas desse

138 Cf. Bonne (2009, p. 5-6).
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momento se destinam a acolher as sepulturas dos homens mais ilustres enquanto

desempenham o papel de abrigo para a populagdo, como uma espécie de fortificacao.

A igreja era, com frequéncia, o Unico edificio de pedra em toda a redondeza;
era a Unica construcdo de consideravel envergadura muitas léguas em redor
e seu campanario era um ponto de referéncia para todos o0s que chegavam de
longe. Aos domingos e durante o culto, todos os habitantes das cidades
podiam encontrar-se ali, e 0 contraste entre o edificio grandioso, com suas
pinturas, suas talhas e esculturas, e as casas primitivas e humildes em que
essas pessoas passavam a vida devia ter sido esmagador. (GOMBRICH,
1993, p. 129)

K o g -‘i";.;g.

(Contexto Urbano. Implantagdo da Catedral de Santiago é Compostela, Espanha)**®

Com efeito, mais que qualquer edificio publico na Europa, os templos roméanicos sdo
apontados pela historiografia como marcas da presenca do homem medieval que ultrapassam

139 A perspectiva voo-de-passaro, datada de 2021, mostra a implantacédo da Catedral de Santiago de Compostela
na cidade de Santiago de Compostela, na Espanha. Ainda que haja um anacronismo nesta imagem em relacdo ao
contexto urbano medieval retratado no texto, torna-se véalido demonstrar a evidéncia concedida & catedral, em
termos de escala e disposicdo na malha urbana, como simbolo da influéncia que a instituicao religiosa exercia
no periodo de sua construgdo. Fonte: “Catedral de Santiago de Compostela”. Google Earth. Disponivel em:
<www.earth.google.com/web/@42.88000717,8.54386744,267.51727317a,350>. Acesso em: abr. 2021.
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a definicdo de documentos complementares de uma época, porque além de recontarem o
processo de formacdo e consolidacdo da Europa, revelam a condigéo de grandeza da forma
arquitetbnica e uma imagem de unidade que reflete o poder da Igreja.

Todavia, os limites temporais que encerram o estilo ndo sdo precisos e, embora 0s
historiadores considerem, quase que unanimemente, o periodo romanico entre os primeiros
anos do século XI e finais do século XIlI, aquilo que se veio delineando, sobretudo no tocante
a arquitetura, nao se estabelece plenamente até finais do primeiro terco de século.

Igualmente questionavel é a definicdo de seu limite final pois, ainda que o romanico
apresente as mais espetaculares producées em 1200, convive com 0s primeiros ensaios do
gotico, a partir de meados do século XII, e com a implantagcdo definitiva da expressdo
cisterciense, pela mesma época. Nem mesmo as no¢oes de continuidade e oposicao entre 0s
estilos romanico e gotico sdo abordadas de maneira unanime e permanente entre seus autores.
Para Simson (1991, p. 52), por exemplo, o gético ndo pode ser interpretado como uma
consequéncia l6gica do romanico, mas como uma enfatica antitese.

Nesse sentido, torna-se problematica a atribuicdo de um programa geral para
classificar a producdo romanica, assim como atestou a tentativa ineficaz dos criticos em
conceberem uma suposta divisdo em escolas de arte, pois “[...] os estilos tém algumas
projecOes no tempo que ultrapassam qualquer previsdo, e que, as vezes, muito antes de serem
cunhadas como tais, suas formas caracteristicas ou os elementos que as compdem andaram
aparecendo em periodos muito anteriores [...]” (RAMALLO, 1992, p. 8).

As expressdes arquitetdnicas deste periodo se fundamentam em principios de forca e
unidade, contudo, ndo devem ser interpretadas a partir de normas generalizantes de
ornamentacdo, justamente por remeter composicdes artisticas anteriores, ou ainda por abarcar
nuances regionais, as quais demonstram uma variedade de relacGes entre partes e no que se
refere aos indicios de superficie, evidenciando a existéncia de “[...] variedades dialectais do
mesmo modo que os diversos idiomas romanicos” ( FOCILLON, 1980, p. 79).

Focillon reforca essa profusdo de expressdes tanto ao expor 0s possiveis paradigmas
romanicos que definem as relagdes entre partes, quanto ao afirmar que o monumento medieval
atua como um “[...] acordo de forgas vivas que se penetram, se aumentam, se limitam, e

modulam, se definem mutuamente” (FOCILLON, 1980, p. 78). Dessa maneira, este autor
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interpreta o edificio romanico como um sistema que vive em todas as partes, desde a massa
das ab6badas compactadas até as espessas paredes.

Em conformidade com esse raciocinio, Ramallo (1992, p. 5) admite o aspecto
estrutural como o primeiro passo para a interpretacdo da constru¢do romanica, uma vez que
as tipologias materiais comportam uma lei intima, isto é, exigéncias proprias que se impdem
as funcoes, restringindo ou permitindo a extensdo dos programas.

O arquiteto como intérprete do peso se coloca igualmente intérprete da luz
pela maneira como calcula e combina os efeitos luminosos, 0s quais
ultrapassam os problemas de iluminag&o, conforme problemas de estrutura
e equilibrio, para significar a relacdo dos cheios e vazios, das sombras,

sobretudo do nu e da decoragdo, pois a arquitetura ndo é desenho ou
fotografia, faz-se dependente da matéria. (RAMALLO, 1992, p. 9)

Logo, ao passo que Ramallo admite a importancia da materialidade romanica para a
compreensdo do estilo, atribui uma condicdo de intérprete ao arquiteto, ampliando seu campo
de atuacdo para além da manipulacdo da matéria, e, portanto, aludindo as implicacdes estéticas
que o dominio estrutural guarda. E com base nessa articulagio que sero tratadas as estratégias
construtivas manifestadas no periodo, mediante as influéncias que recebe de estéticas

arquitetdnicas adjacentes.

CAPITULO Il
Estilo roméanico

1. Aspectos estilisticos fundamentais

Na condicéo de centros espaciais, politicos e econémicos, durante os séculos X e XI,
os templos incorporam verdades divinas, representando-as na matéria construtiva dos
edificios. A capacidade de expressar estas verdades espirituais, isto ¢, a “immaterialia” na
“materialia” construtiva, como aponta Branddo (1999, p. 24), caracteriza a arquitetura

romanica, desenvolvendo-se no estilo gotico.4

140 E nesse sentido que o estilo gético, imediatamente posterior ao romanico, pode ser compreendido como a
classica expressdo do medievo, & medida que expressa uma sintese entre “[...] a ‘longitudinalidade’ do cristao
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O peso das pedras, a natureza dos elementos construtivos e as leis fisicas determinam
a aparéncia geral do edificio romanico, que se revela um “guia” para a transcendéncia do plano
inferior ao superior. E se o goético articula a arquitetura e as artes em funcdo de um ideal de
beleza fundamentado no “esplendor do Verbo Encarnado”, a linguagem tectonica do romanico
serve a um fim religioso, procurando espiritualizar a matéria, caracterizando-se por um

aspecto pesado, onde a esséncia material constituia a base da construcao e a expressao estética.
[...] as obras de arte pertencem a "materialia" que pode representar a
"immaterialia". A arquitetura romanica fornece a “immaterialia” um lar
seguro na terra, cumpre a promessa das primeiras igrejas cristas e se prepara
para a visao celestial da catedral gética. Na Igreja romanica, Deus ainda é
um objeto de aspiracdo: € “Rex tremendae majestis”. Na arquitetura gotica,

ele desceu para morar em sua casa e transformou-a por dentro com sua luz
divina.**! (SCHULZ, 1999, p. 93)

Dito isso, torna-se fundamental identificar os aspectos estilisticos do periodo romanico
decorrentes de culturas tangentes, de modo a investigar suas potencialidades espaciais, e,
portanto, explicar como a percepcdo filoséfico-teoldgica desse periodo, gera, em diadlogo com
suas técnicas construtivas, escolhas estéticas capazes de gerar em seus observadores tanto a
percepcao sacro-cristd quanto a percepgao artistica.

A estrutura construtiva romanica pode ser apontada, preponderantemente, como
consequéncia da influéncia romana, em particular da arquitetura das basilicas Classicas'*?, e
embora os construtores romanicos se utilizem ora de elementos da arquitetura romana, como
0s arcos em profusdo, ora os abandonem, como no caso dos tetos de madeira considerados

vulneraveis a incéndios, € identificado um processo de ressignificacio do edificio basilical.**®

primitivo, a ‘espiritualidade, misticidade e transcendéncia’ bizantinas e o ‘estruturalismo, verticalidade e
comunicabilidade urbana’ despontados no romanico [...]” (BRANDAO, 1999, p. 30).
141 Cf. original: “[...] las obras de arte pertenecen a los “materialia” que pueden representar a los “immaterialia”.
La arquitectura romanica proporciona a los “immaterialia” un hogar seguro sobre la tierra, cumple la promesa
de las iglesias paleocristianas y prepara para la vision celestial de la catedral gética. En la iglesia romanica, Dios
es todavia un objeto de aspiracion: es “Rex tremendae majestis”. En la arquitectura goética ha descendido para
morar en su casa y la transforma desde adentro con su luz divina”.
142 A esse respeito, Zevi (1996) afirma que: “As basilicas [...] eram edificagBes de uso social e laico pelo Estado,
um espaco fechado em que o povo se reunia, e onde eram realizadas as audiéncias publicas dos tribunais. Seu
formato era simples: trata-se de um saldo retangular, com duas colunatas paralelas e duas absides, diretamente
opostas, na extremidade menor do edificio” (ZEVI, 1996, p. 72).
143 O estilo romanico em Portugal, particularmente os modelos presentes no Tamega e Sousa, apresentam,
predominantemente, construgdes de proporcGes mais modestas, de nave Unica e uma s6 abside. Nesse sentido,
as igrejas paroquiais adotaram, quase todas, um modelo mais simples, em que a nave é coberta por teto de
madeira e apenas a capela-mor é abobadada. Esta op¢do diminuia os custos do projeto e acelerava também a sua
97
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Fig. 5

(Estrutura em madeira. Basilica de Santa Maria de Cosmedin, Italia, Roma — 1001)44

conclusdo, sem desconsiderar, no entanto, o carater preponderante da cabeceira como um espaco mais reservado
e para onde deveria convergir o olhar.
144 Disponivel em: <www.e-architect.com/rome/santa-maria-cosmedin>. Acesso em: mar. 2021.
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No inicio, é verdade, a largura da grande nave era limitada pelo comprimento
dos pedacos de madeira que serviam de vigas para o teto. As provas
romanicas e finalmente a descoberta da abdbada gotica (abdbada nervurada),
gue era a solugéo perfeita para o problema permitira alargar, por assim dizer,
indefinidamente a largura da igreja, especialmente a da grande nave; e é
assim que este sistema construtivo, eminentemente adequado ao culto
catolico, permite construir, com a maxima economia, forca e duragdo, desde
a igreja mais humilde da aldeia, as nossas grandes catedrais.'*
(DURET,1930, p. 8-9)

E entre 1060 e 1080 que a arquitetura romanica consolida as suas principais novidades
técnicas e formais, fazendo-se servir de um conhecimento preexistente e que entdo se adequa
as novas necessidades e funcdes. Neste sentido, a planta da igreja romanica, ainda que variada,
apresenta-se bem definida por volta de 1100, ao mesmo tempo que a escultura invade o
edificio, cobre os capitéis e ornamenta fachadas e claustros.

Torna-se valido ponderar que o gradual aparecimento de uma tipologia arquitetdnica
numa regido ndo exclui a permanéncia, ou mesmo a preponderancia de outros modelos
arquitetbnicos em uma regido diferente. Todo canone construtivo permite, portanto,
numerosas variantes, produto do pouco rigor na supervisdo da constru¢do ou do respeito as
tradicOes arquitetnicas locais.}*® Ha determinagdes planimétricas que tanto remontam a um
passado tradicional quanto se apresentam como resultado da evolucdo ao romanico pleno,
variando em plantas centrais, circulares ou octogonais, as quais remontam os batistérios
paleocristédos.

Em geral, os templos roménicos séo construidos em planta de basilica em forma de
cruzeiro, possuem trés naves, sendo uma delas a central, com tramos maiores, além de naves
menores, cobertas com abobadas para contrabalancear a pressdo que a abdbada central faz em
direcdo ao exterior. Este sistema, embora seja favoravel as pressdes estruturais, impossibilita
que se rasguem janelas nas laterais do templo, por isso muitos templos s&o caracterizados pelo

pequeno ndmero de janelas, sendo estas de pequena escala.**’

145 Cf. original: "Au début, il est vrai, la largeur de la grande nef était limitée par la longueur des pieces de bois
servant de poutres pour le plafond. Lestatonnements romans et enfin la trouvaille de la vodte gothique (croisée
d’ogive), qui était la solution parfaite du probléme, a permis d’étendre pour ainsi dire indéfiniment la largeur de
I’église, spécialement celle de la grande nef ; et c’est ainsi qu’a été réalisé ce systéme de construction,
éminemment adapté au culte catholique, qui permet de bétir, avec le maximum d’économie, de solidité et de
durée, depuis la plushumble église de village, jusqu’a nos grandes cathédrales".
146 Cf. Duret (1930).
147 Cf. Ramallo (1992, p. 26).
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Contudo, as perspectivas teoldgicas e os contatos culturais e tecnoldgicos diversos
contribuem para o desenvolvimento de tipologias, que adaptadas pelos primeiros cristaos,
mostram-se menos comuns no Ocidente, como no caso da basilica Classica alema-imperial,
com cruzeiros nos pés e na cabeceira, ou ainda, seguindo um passado tradicional, templos
como o de Santo Ambrosio de Mildo, que possui um atrio aberto, rodeado de arcadas,
antecedendo sua nave.

Além desses exemplos, € possivel fazer referéncia as plantas circular e octogonal,
enguanto modelos menos usuais no Ocidente, uma vez que consistem em uma estrutura
planejada centralmente, comumente adotada na construcéo de batistérios e mausoléus. Com o
altar disposto centralmente, estes espagos contam, internamente, com colunas duplas
emparelhadas, conformando uma arcada circular ao redor da cupula, cujas aberturas fornecem
uma luz difusa ao interior. Entre as colunas e a parede externa hd um corredor circunscrito,
abobadado e geralmente decorado com mosaicos, antecipando a estrutura do deambulatério
que se desenvolve no modelo das igrejas de peregrinacao.

Especialmente significativo a preservacdo da arquitetura paleocristd, e, portanto, ao
inicio da arquitetura romanica, o edificio religioso de plano octogonal, de planta radial e
cUpula central, introduz um importante condicionante simbdlico da tradi¢do cristd porque se
fundamenta na qualidade do nimero oito como simbolo de Cristo. Relacionado a eternidade
e a uma eternidade feliz, 0 nimero oito ja possuia para os romanos uma qualidade positiva, e
no Cristianismo tem seu valor preservado e aprofundado em diferentes leituras e

associacoes.

148 A respeito das conformagdes planimétricas adotadas pela arquitetura paleocristd, Gatti afirma: “A forma
arquiteténica do batistério antigo é quase sempre de planta centrada. Da anélise das plantas dos batistérios que
foram recuperados pela arqueologia e pelas miniaturas que os ilustram nos livros antigos, podemos elencar uma
série de formas que nem sempre corresponde as regides de proveniéncia. As vezes as formas sdo puras:
circunferéncia, quadrado, octégono. Outras vezes estas formas sdo articuladas entre si: 0 quadrado com a
circunferéncia etc. Foram usadas também as formas de cruz grega e, mais raramente, de cruz latina. O octégono
¢ a forma mais usada [...]” (GATTI, 2001, p. 130).
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(Planta em cruz latina de trés naves. Catedral de Speyer. Speyer, Alemanha — 1106)*°

Fig. 7

(Planta em cruz latina de trés naves. Catedral de Speyer. Speyer, Alemanha — 1106)%°

149 Fonte: STALLEY, Roger. Early Medieval Architecture. Oxford University Press, 1999.
150 Fonte: STALLEY, Roger. Early Medieval Architecture. Oxford University Press, 1999.
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Fig. 8
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(Cruzeiros nos pés e na cabeceira do templo. Basilica de Sdo Miguel. Hildesheim, Saxdnia - 1030)*5!

(Cruzeiros nos pés e na cabeceira do templo. Basilica de Sdo Miguel. Hildesheim, Saxénia - 1030)%2

151 Disponivel em: <www.michaelis-hildesheim.wir-e.de/aktuelles>. Acesso em: mar. 2021.
152 Disponivel em: <www.michaelis-hildesheim.wir-e.de/aktuelles>. Acesso em: mar. 2021.
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Fig. 10

(Atrio e arcadas anteriores. Basilica de Santo Ambrésio. Mildo, Italia — 1099)53

Fig. 11

(Atrio e arcadas anteriores. Basilica de Santo Ambrésio. Mildo, Italia — 1099)!%

153 Disponivel em: <www.arteopereartisti.it/basilica-di-santambrogio>. Acesso em: mar. 2021.
154 Disponivel em: <www.arteopereartisti.it/basilica-di-santambrogio>. Acesso em: mar. 2021.
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Fig. 12
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(Planta circular. Estrutura central. Igreja de Santa Constanga. Roma, Italia— 350)*%°

Fig. 13

(Planta circular. Estrutura central. Igreja de Santa Constanca. Roma, Italia—350)%

155 Disponivel em: <www.wga.hu/>. Acesso em: mar. 2021.
1%6 Disponivel em: <www.wga.hu/>. Acesso em: mar. 2021.
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(Planta octogonal. Estrutura radial. Basilica S3o Vital, Ravena, Italia - 547)17

(Planta octogonal. Estrutura radial. Basilica Sdo Vital, Ravena, Italia - 547)%8

157 Disponivel em: <www.wga.hu/frames>. Acesso em: mar. 2021.
1%8 Disponivel em: <www.wga.hu/frames>. Acesso em: mar. 2021
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No sentido de uma “evolugdo” arquitetonica, 0 modelo basilical se desenvolve e toma
um denso corpo simbolico, tornando-se a principal forma espacial dos templos romanicos no
Ocidente. Ainda que o estilo contemple variagdes em relacdo ao seu plano arquitetdnico,
apresentando disposi¢cdes octogonais, quadradas, redondas, ou ainda em forma de cruz latina
ou grega, o templo cristdo adota preferencialmente uma planta cruciforme com a intencéo de
uma descrigdo mais literal de um crucifixo, o que pode ser visto em varios templos ocidentais

até meados do século XX.

Os construtores encontraram novas maneiras de criar estruturas cada vez
mais ambiciosas e coloca-las a servico da Igreja. No século XII, as maiores
igrejas [...] foram construidas em estilo roménico, um desenvolvimento do
estilo “basilica” dos edificios eclesiasticos do século IV. (HILL, 2008, p.
203)

Logo, “[...] com cruzeiro alinhado ou ndo, com uma, trés ou cinco naves, com abadia
ou absides em correspondéncia [...]” (RAMALLO, 1992, p. 26) as Basilicas romanicas, em
expressa maioria, sdo identificadas por uma ampliacdo no sentido longitudinal e uma
“interrup¢do” em seu percurso linear que corresponde ao acréscimo do transepto. De modo a
simbolizar o corpo de Cristo crucificado, a introducdo do transepto determina um
entroncamento, uma centralidade no plano longitudinal que, combinada a nocdo de
participacdo introduzida na liturgia crista, configura uma nova capacidade de aproximar os
homens.

O cristdo prega que a seguranca existencial ndo pode ser alcancada pelo dominio da
natureza, mas somente por meio do desenvolvimento de seu préprio ser interior, mais
especificamente, por um longo percurso a se caminhar seguindo a Cristo. Esta imagem, em
termos arquitetdnicos, concretizou-se como o eixo longitudinal, como o caminho de redencao
que conduz ao Altar e que, associado a introducdo dos arcos romanos, tem suas proporcdes e

ritmo alterados, denotando uma maior espiritualizagio.'*

159 Em relacdo a simbologia expressa neste plano cruciforme, torna-se possivel associar a passagem de
Agostinho, em que se refere a presenca de Deus no homem e, por sua vez, do homem no espago: “Vos, porém,
que viveis tdo alto e tdo perto de nds, tdo escondido e tdo presente, que ndo possuis uns membros maiores €
outros menores, mas estais todo em toda parte, ndo sois espago nem sois certamente esta forma corpérea. Vos
criastes 0 homem & vossa imagem, e, contudo, ele, desde a cabeca aos pés, estd contido no espago!”
(AGOSTINHO, Confissbes, VI, 3).
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160 Disponivel em: <www.catedraldesantiago.online/las-naves-y-el-crucero/>. Acesso em: fev. 2021.
161 Disponivel em: <www.catedraldesantiago.online/las-naves-y-el-crucero/>. Acesso em: fev. 2021.
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O espaco existencial cristdo, portanto, ndo deriva do ambiente do homem, mas
simboliza uma promessa e um processo de reden¢do que se torna visivel conforme o templo
estabelece um centro e um percurso. Diferentemente do principio de centro arquiteténico
bizantino, no qual um eixo vertical é valorizado em detrimento de um caminho longitudinal,
no templo cristdo primitivo a abside usada para o trono do bispo é estabelecida como um
centro tdo importante quanto o altar, configurando uma dupla centralidade a partir da
disposicao destes elementos e influenciando diretamente a composi¢do romanica do espaco
religioso.

Em geral, as igrejas roméanicas maduras manifestam uma aspirag&o crescente
a uma verdadeira integracdo formal, especialmente a uma integracdo de
centralizacdo e longitudinalidade [...] Este desenvolvimento reflete uma
mudanca gradual na concepcédo da Divindade. Deus torna-se "mais proximo"

e, consequentemente, a divisdo simbolica entre a nave e o presbitério é
enfraquecida.’®? (SCHULZ, 1999, p. 80)

Ao elaborar um paralelo entre 0 uso pagdo e o uso cristdo das Basilicas, Schubert
caracteriza estas constru¢fes como grandes salas retangulares geralmente encabecadas por
uma abside, ressaltando o quanto “[...] influiram com sua disposi¢do para a arquitetura sacra
e orientaram a renovagcdo liturgica atual em vérios pontos” (SCHUBERT, 1987, p. 30).

Diante de uma alteracdo no teor da liturgia, e, portanto, a conversdo desta em
espetéaculo, o desenho do templo é modificado, inaugurando uma cisdo povo-clero que leva o
templo a assumir um papel intermediario entre o sacerdote e o fiel.1®® A arquitetura responde
a essa nova realidade com modificacGes espaciais, tais como o alongamento do coro e do
presbitério, ou ainda a incorporagdo de um pequeno claustro ao corpo principal, no acesso a

nave central, criando um ambiente de preparacdo para o fiel cristdo. Esse atrio, presente

162 Cf. original: “En general, las iglesias romanicas maduras manifiestan una creciente aspiracion a una verdadera
integracion formal, en especial a una integracion de la centralizacion y la longitudinalidad [...] Este desarrollo
refleja un paulatino cambio en la concepcidn de la Divinidad. Dios se vuelve ‘mas cercano’ y, en consecuencia,
se debilita la division simbolica entre la nave el presbiterio”.
163 Somente a partir do Concilio Vaticano I, em 1962, a separacdo fisica do presbitério e da nave com muretas
e grades deixa de existir, visto que uma maior participacao dos fiéis é reclamada. Logo, o presbitério, definido
como a area mais importante do espago celebrativo pois compreende o altar, 0 ambdo, e a cruz processional,
passa a ser amplo e visivel a todos, favorecendo a acdo litdrgica. Embora, inserido na assembleia, torna-se
conveniente que o presbitério destoe do ‘corpo’ da edificagdo, composto pelas naves, seja por meio de uma
diferenca de niveis, seja por uma distingdo material e estrutural. Segundo Frade, com a modernidade, o programa
e 0 partido arquitetdnico se voltam de maneira a atender um ideal de di&logo entre a Igreja e a sociedade. Assim,
no inicio do século XX surge o Movimento Litdrgico, no qual esses ideais sdo debatidos e passam a se projetar
e modificar os templos; cf. Frade (2007, p. 149).
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sobretudo em novas construc@es, era destinado a transicdo entre o exterior e o lugar de
celebragéo. %4

Nesse sentido, Schubert chama atencdo para a ressignificacdo do Tribunal de Justica,
local da jurisprudéncia, no espaco religioso cristdo, pois, ao passo que o0 centro da ‘abside’,
ocupado pela cadeira do politico e administrador, da lugar a catedra do sacerdote que preside
a celebracdo, o altar decorado, no qual mantinham-se inteng6es a deusa da justica, transforma-
se no altar cristdo, sob varias formas, muitas vezes composta por desniveis, proprios das
Basilicas Romanas. Além disso, no interior do recinto publico dois ambdes, espécie de
tribunas ligeiramente elevadas, eram destinados aos oradores, e foram posteriormente
adaptados a proclamacéo do evangelho.

Ao tracar esta relacdo de adaptacdo do espaco basilical, Schubert deixa clara a
autoridade adquirida pela Igreja, a qual se torna, a partir deste momento, uma poténcia nao
apenas religiosa, mas capaz de influir em questbes sociopoliticas e julgar as acdes do homem
a medida que estabelece Deus como um eterno Juiz. Com um clero institucionalizado, cresce
0 prestigio e a autoridade dos bispos de Roma, sdo desenvolvidas oracGes e introduzidos 0s
ritos e os primeiros livros litargicos, de modo a conformar a Igreja como a imagem da razédo
ualtima.

Dentre as principais alteracdes da basilica cristd primitiva estd a introducdo da
longitudinalidade cristd, em substituicdo a nocdo de centralidade, marcando uma “evolu¢do”
em relacdo a transformacdo do antigo modelo para os moldes romanicos, uma vez que a
existéncia de dois eixos de simetria submete a Basilica a uma condi¢do fundamentalmente
estatica, enquanto a supressdo de um dos eixos reguladores confere ritmo e movimento para
0 espago, que passa a ressaltar um ponto focal; neste caso, a abside cristd.1®°

A basilica romana é simétrica em relacdo aos dois eixos: colunatas de frente
para colunatas, abside em frente para abside. Cria, pois, um espaco que tem
um centro preciso e Unico, funcdo do edificio, e ndo do caminho humano. O
que faz o arquiteto cristdo? [...] rompe a dupla simetria do retdngulo, deixa
0 Unico eixo longitudinal e faz dele a diretriz do caminho do homem. Toda
a concepcdo planimétrica e espacial, e, por isso, toda a decoragdo tém uma

Unica medida de carater dinamico: a trajetoria do observador. (ZEVI, 1996,
p. 71)

164 Cf. Nota de Rodapé 151.

165 Cf. original: “[...] trata-se da idade média, época em que se construiram muitas igrejas, e igrejas monumentais,

cheias de espiritualidade, mas distantes das motivagdes litargicas primitivas [...]” (MACHADO, 2001, p.22).
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A arquitetura romana, representada a principio, apresenta uma configuragdo
retangular, propria da conformagdo basilical, com uma abside em cada extremidade do maior
eixo, e portas em cada extremidade do eixo menor, destacando um principio de oposi¢édo na
disposicao dos elementos arquitetdnicos, ou seja, uma relacdo imediata entre abside e abside,
coluna e coluna, porta e porta. A partir deste modelo, compreende-se que as relacbes de
simetria evidenciam a simetria axial, a qual caracteriza espagos monumentais e estaticos,

incorporando um senso de equilibrio no lugar de expressar uma impressdo de dinamismo.

Os dois extremos que dai resultam podem ser interpretados como a
concretizagdo do ‘Estado’ e do ‘sacerd(cio’, os dois limites entre os quais se
desenrola o caminho da redencdo. Sua planta biaxial é relativamente estatica
e autossuficiente, e reivindica a composicdo centralizada utilizada
tradicionalmente em edificios imperiais.’®® (SCHULZ, 1999, p. 80)

A ponderacao proferida por Schulz (1999, p. 80) evidencia a transformacéo do espaco
arquiteténico ao longo dos séculos e a consequente transformacéo das simetrias dominantes.
Dessa maneira, € estabelecida uma justaposicao de esquemas construtivos procurando ilustrar,
em termos de simetria, 0 modo como o centro pode ser pensado como ponto e 0 caminho,
como eixo. Esta leitura do espago arquiteténico, tendo a simetria como critério, configura um
importante passo em dire¢do a interpretacdo da histdria da arquitetura, pois considerando suas
transformac0es, torna-se inegavel que a simetria dominante “evolui” de uma simetria axial
generalizada, prépria do periodo romano, para uma simetria unilateral, presente nos periodos
Romanico e Gotico.

Esta conjuntura pode ser vista em Santa Sabina (432), pois, definida como a mais
antiga Basilica romana que ainda preserva sua planta retangular colunada, ela demonstra uma
articulacdo horizontal dominante, além de um movimento ritmado tanto pelas arcadas da nave
e pela estrutura da cobertura, quanto pela sucessdo dos vitrais superiores. Com efeito, seus
tracos, predominantemente horizontais, sugerem o que mais tarde, no estilo romanico, sera
interpretado como estratégia essencial a defini¢do do espaco, a trajetdria do observador, isto
¢, o “caminho da salvacdo” que, anunciado pela liturgia, articula-se ao altar, onde reside o

“centro de ascensao”.

166 Cf. original: “Los doble extremos que de ello resultan pueden interpretarse como la concrecion del “regnum”
y el “sacerdotium”, los dos limites entre los que se desarrolla el recorrido de la redencion. Sua planta biaxial es
relativamente estética y autosuficiente, y reclama la composicion centralizada usada tradicionalmente en los
edificios imperiales”.
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Fig. 18
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(“Evolugdo” do paradigma romanico. Centralidade. Esquema planimétrico)¢’

Fig. 19

L B R B B B B I B R B B R

LA B R B B L B IR B B B B R BN

(“Evolugdo” do paradigma romanico e gotico. Longitudinalidade. Esquema planimétrico )8

167 Fonte: Istvan Hargittai e Magdolna Hargittai, “The Universality of the Symmetry Concept”, p. 81-95
em Nexus: Architecture and Mathematics, ed. Kim Williams, Fucecchio (Florenca): Edizioni dell'Erba, 1996.
Disponivel em: <www.nexusjournal.com/the-nexus-conferences/>. Acesso em: mar. 2021.
168 Fonte: Istvan Hargittai e Magdolna Hargittai, “The Universality of the Symmetry Concept”, p. 81-95
em Nexus: Architecture and Mathematics, ed. Kim Williams, Fucecchio (Florenca): Edizioni dell'Erba, 1996.
Disponivel em: <www.nexusjournal.com/the-nexus-conferences/>. Acesso em: mar. 2021.
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Fig. 20
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(Horizontalidade. Longitudinalidade. Basilica Santa Sabina. Roma, Italia — 432)'6°

Fig. 21

(Horizontalidade. Longitudinalidade. Basilica Santa Sabina. Roma, Italia — 432)7°

169 Fonte: BERTHIER J. J. L’Eglise de Sainte-Sabine a Rome. Roma: Tipografia Roma, 1910.
170 Fonte: BERTHIER J. J. L’Eglise de Sainte-Sabine a Rome. Roma: Tipografia Roma, 1910.
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[...] naiigreja de Santa Sabina, a maravilhosa visdo cenografica e retorica ndo
nos perturba: abrangemos todo o espaco, que esta disposto no sentido do
comprimento, caminhamos ritmicamente acompanhados pelo desfilar de
colunas e arcos, temos consciéncia de que tudo esta disposto ao longo de um
itinerario que € o0 nosso, sentimo-nos parte organica de um ambiente criado
para nds, justificavel apenas por nds la vivermos. (ZEVI, 1996, p. 72)

A fim de reforcar este conceito de longitudinalidade, Brandao (1999, p. 19) se refere
a dois modelos romanos, estabelecendo um contraponto entre a tipologia basilical alongada
de Santa Sabina e a centralidade romana expressa pelo Pantedo, uma das mais bem
preservadas estruturas romanas antigas, de planta circular. Assim, enquanto qualifica o
segundo enquanto estatico, centrado uniformemente, e sem nuances de luz e sombra, ele
descreve a Basilica de Santa Sabina a partir de um dinamismo e tenséo entre o altar e a nave.

Além disso, 0 autor alude a “desmaterializagdo” da superficie em fungdo da luz que
penetra o interior da Basilica, e destaca o efeito ndo uniforme da luz que atravessa o0s vitrais
como se fosse a prépria mensagem divina, iluminando a parte de cima do edificio e
sombreando as naves laterais inferiores, de modo a configurar um espaco mais
“espiritualizado”.

Estas consideracdes acerca da Basilica encontram refor¢co em Argan, cujo discurso ndo
se limita a admitir os efeitos da luz no espaco interno de Santa Sabina, mas se volta a defesa
de um equilibrio proporcional, pois ele acredita que as distancias e os volumes do edificio ndo
séo determinados pela capacidade de carga dos elementos ou pelo peso das massas, mas pela
possibilidae de as partes corresponderem a uma verdade metafisica.

E nesse sentido que Argan destaca a articulagdo presente em Santa Sabina entre a
luminosidade das paredes nuas, a falta de projeccéo dos membros e a sobriedade da decoragéo.
Aspectos que, segundo ele, correspondem a um programa, visando uma harmonia tanto formal
quanto espiritual: “[...] a inten¢do basica da arquitetura cristd primitiva era a concregdo do
espaco espiritualizado, que se obtinha por meio da “desmaterializacdo”, ou seja, por meio de
um tratamento especial da superficie e de um tipo especifico de iluminacdo [...]”*"* (ARGAN,

2002, p. 68).

111 Cf. original: “[...] La intencion basica de la arquitectura paleocristiana era la concrecion del !espacio
espiritualizado!, que se obtenia mediante la "desmaterializacién”, es decir mediante un tratamiento especial de
la superficie y un tipo determinado de iluminacion”.
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(Nave central. Pantedo. Italia, Roma - 27 a.C.)'"?

(Nave central. Pantedo. Italia, Roma - 27 a.C.)'"®

172 Disponivel em: <www.theclassicalscroll.wordpress.com>. Acesso em: mar. 2021.
173 Disponivel em: <www.theclassicalscroll.wordpress.com>. Acesso em: mar. 2021.
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A planta é muito simples: nave central acompanhada de corredores e abside
profunda e ampla. A nave central é relativamente alta e suas proporcdes
delgadas conferem ao interior uma leveza e elegancia singulares. A forma
arquitetonica, a iluminacdo e a decoracdo formam uma convincente
totalidade artistica no interior de Santa Sabina.'”* (ARGAN, 2002, p. 68)

A percepcdo de uma atmosfera didfana e mistica, assim como mencionado por
Brand&o (1999, p. 19), pode ser aplicada ainda a leitura do interior dos edificios medievais,
ndo se referindo apenas a analise dos possiveis modelos de implantacdo da edificacdo, mas
atribuida ao complexo cédigo visual corporificado por suas esculturas e pinturas, as quais
contribuem para despertar no espectador um sentimento de sobrenaturalidade e
transcendéncia.

Focillon reforca esse carater na producdo medieval ao afirmar uma logica visivel na
estrutura fisica construida, isto &, a relagdo coerente entre a estética arquitetdnica, que tem em
conta 0 ambito simbdlico a ser pensado e representado, e as necessidades estruturais do
edificio. Para tanto, ele adverte a necessidade de estudar a arquitetura que toma lugar neste
sistema a partir de dados essenciais da arte de construir estejam presentes no espirito.

Um edificio é planta, estrutura, combinacéo de massas, reparticéo de efeitos.
O arquiteto é, a0 mesmo tempo e mais ou menos, gedbmetra, mecanico,
escultor e pintor — gedbmetra na interpretacdo da area espacial pela planta,
mecanico pela solucdo do problema do equilibrio, escultor na disposicdo

plastica dos volumes, pintor pelo tratamento da matéria e da luz.
(FOCILLON, 1980, p. 76)

Essa correlacdo se faz evidente a medida que sdo investigadas as intengdes construtivas
romanicas, que se voltam a conquista de parametros como solidez e monumentalidade,
tornando a utilizacdo da abdbada de pedra uma preocupacéo geral. Diante do dominio desta
estratégia construtiva, que assegura espacos interiores livres da interferéncia de colunas ou
obstaculos, é certo que o periodo supera uma motivacao estilistica em favor de um avango no
tocante a arquitetura ocidental, desenvolvendo espacos mais espiritualizados.

Representando uma forma nova de construir, resultado direto dos grandes
melhoramentos técnicos que se verificam no Ocidente europeu a partir dos séculos X e X1, 0

sistema construtivo romanico exibe o0 uso da abobada de forma sistematica, a0 mesmo tempo

174 Cf. original: “[...] La planta es muy sencilla: una nave central acompafiada por naves laterales y un abside
profundo y espacioso. La nave central es relativamente elevada y sus proporciones esbeltas otorgan al interior
singular levedad y elegancia. La forma arquitectonica, la iluminacion y la decoracién forman una convincente
totalidad artistica en el interior de Santa Sabina”.
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que passam a ser construidos muros de dupla face em blocos de pedra calcaria bem talhados
e arcos de volta perfeita.

A crescente procura por estas solucdes construtivas faz com que as técnicas romanicas
sejam do conhecimento de mais arquitetos e mestres de obras e, em pouco tempo, estejam
presentes na edificacdo de mosteiros, igrejas, capelas, ermidas, palacios, castelos, torres e
pontes. Assim, ao se atingir o final do primeiro terco do século XI, todo o edificio sera
concebido em funcao das abdbadas: “Praticamente tudo o que foi projetado na segunda metade
do século XI ja ¢ grandioso e abobadado [...]” (RAMALLO, 1992, p. 7).

A associagédo de grandes dimensdes e grandes coberturas abobadadas demanda uma
alteragdo completa nos sistemas construtivos e na materialidade empregada até o momento,
posto que sustentar pesadas abobadas requer sélidos alicerces e “[...] um preciso aparato de
sustentacdo, que acolha coberturas tdo pesadas e instaveis, o que se resolvera a base de
espessas paredes e fortes pilares” (RAMALLO, 1992, p. 5).

[...] A abdbada, converter-se-4 no sonho do restante do territério romanico.
Primeiro com tentativas timidas, depois desafiando todas as provas, vai-se
assenhorear dos templos, substituindo inclusive o teto de madeira nas zonas
tradicionais de seu dominio. (RAMALLO, 1992, p. 37)

Além de atestar um aperfeicoamento no que diz respeito a cobertura, o templo
romanico demonstra um progresso em relacdo as demais estruturas construtivas, se comparada
as edificacBes paleocristas anteriores, uma vez que grandes modificacbes de nivel técnico
permitem uma maior escala do edificio e a utilizacdo da pedra para uma maior tolerancia de
cargas.

Por meio de muros cada vez mais perfeitos, grossos e coesos, por vezes paredes duplas
ou reforcadas por contrafortes, os construtores desse periodo desenvolvem maneiras de criar
estruturas cada vez mais ambiciosas e colocé-las a servi¢o da Igreja. Logo, enquanto “[...]
representacdo em pedra da unidade do mundo e de todas as coisas, essas igrejas eram muito
maiores € mais audaciosas que aquelas que tinham sido construidas anteriormente [...]”
(HILL, 2008, p. 203).

Contudo, um dos maiores problemas enfrentados na composic¢do de templos que se

pretendiam grandiosos esta em como lidar com as forgas que causam pressao sobre a estrutura.

116



T

] UNIVERSIDADE DE BRASILIA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO DA FACULDADE DE ARQUITETURA E URBANISMO

Para tanto, sdo utilizados pilares internos em pontos chave de pressdo, definindo o que se
nomeou arco toral ou formeiro, e, portanto, a separagdo da estrutura em tramos*”.

Conti (1984, p. 17) define o arco como organismo do templo romanico, pois ao
associa-lo a blocos de pedra de grandes dimens@es (retangulares e de vertices bem definidos),
assume uma sucessdo de tramos quadrangulares ou retangulares que permitem a repeti¢ao de
um mesmo modulo espacial de suportes e abobadas.

Esta relacdo consistente entre os elementos da obra é reforcada pela aplicacdo do arco
de volta perfeita, a forma de arco mais utilizada, que acompanhado pelo semicirculo da
abobada e pelo mddulo quadrangular e retangular permite que, por meio de suportes muito
grossos, se lancem abodbadas de berco ou de arestas, as quais eram repetidas consoante a
dimens&o pretendida do edificio.’®

No entanto, além de atestar um aperfeicoamento no que diz respeito a cobertura, 0
templo roméanico demonstra um progresso em relacdo as demais estruturas construtivas, pois
torna evidente a distingdo entre o suporte propriamente dito, isto é, a parede, e o suporte livre,
definido pelo pilar ou pela coluna. Assim, ao passo que a parede romanica adquire expressao
plastica a partir de pilastras, semi-colunas, simples molduras verticais ou horizontais, o
suporte livre, recurso construtivo forjado pelo periodo, consiste em um ndcleo de seccao
quadrada ou retangular, cujas faces se associam as pilastras e semi-colunas, destinadas a
reforcar as abdbadas das naves laterais e central.

A partir desta distincdo outro indicio desta evolucdo dos suportes é favorecido: a
aplicacdo das arcadas, isto é, o recurso dinamico baseado nos pontos e linhas de empuxo e
resisténcia por meio do qual as paredes deixam de ser igualmente espessas em toda sua altura.

Logo, a parede sustentada por colunas unidas em uma platibanda horizontal da lugar
as arcadas e aos pilares retangulares, os quais possuem ampla gama de solugdes. Seja a partir
da combinacdo entre pilar e coluna, ou ainda pela presenca de pilares de nucleos quadrados
ou circulares, cuja funcdo é romper com a monotonia, como sucede na Catedral de Santiago

de Compostela, o Classico pilar de sec¢do cruciforme se enriquece com quartos de coluna

175 Termo que define o espago ou modulo espacial definido por pilares que delimitam uma area quadrada ou
retangular. Cf. Dicionario de Engenharia Civil. Disponivel em: <www.engenhariacivil.com/dicionario/tramo>.
Acesso em: dez. 2020.
176 Cf. Fazio et al. (2011, p. 213).
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acostados as quinas, que terdo nitida funcdo quando, mais tarde, nas naves laterais ou na

central, aparecerem as primeiras ogivas.!’’

L

.‘;‘*—‘ ” .

4

(Suporte Livre. Pilares e colunas. Interior da Catedral de Santiago de Compostela, Espanha - 1112)'7®

117 Cf. Ramallo (1992, p. 37).
178 Disponivel em: <www.catedraldesantiago.online/las-naves-y-el-crucero/>. Acesso em: fev. 2021.
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Fig. 25

(Arcadas, pilares e colunas. Interior da Catedral de Santiago de Compostela, Espanha - 1112) 17

179 Disponivel em: <www.catedraldesantiago.online/las-naves-y-el-crucero/>. Acesso em: fev. 2021.
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Ainda que as abdbadas de berco e de aresta, o arco de volta perfeita, 0s muros e
contrafortes sejam considerados os elementos arquitetbnicos empregados como reforgos
estruturais no romanico, Conti afirma que tanto os contrafortes quanto as paredes macicas e
largas possuem a fungdo de demarcar o espaco, confirmando a existéncia de uma “ritmica
arquitetonica” (CONTI, 1984, p. 18). Ao tratar dos elementos utilizados para lidar com as
pressdes na estrutura, 0s manuais de arquitetura também fazem referéncia a uma “ritmica”
que, conformada por estreitos e robustos suportes internos, garante harmonia e racionalidade
a construcdo, de modo a estabelecer um sistema “A a A a”, como é o caso da Catedral de

Modena, na Italia, cujos suportes de tipologias diferentes se alternam.

Fig 26

(Alternancia dos suportes. Sistema “A a A a”. Catedral de Modena. Modena, Italia — 1099)180

Contudo, o ritmo desses elementos sofre, em alguns casos, variaces de acordo uma

inovacdo na abdbada de cruzaria, modificando, por vezes, o0 ritmo com que a nave se

180 Disponivel em: <www.laguidadimodena.it/en/guide/modena-world-heritage/duomo-of-modena>. Acesso
em: mar. 2021.
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apresenta. Ao se dividir em seis sec¢des, a abdbada roméanica adquire uma nervura transversal
as duas diagonais, a qual se prolonga até o chdo, convergindo sobre o pilar intermediario e
transformando-o em um pilar composto. Assim, o sistema se altera para “A A A A”, que é o
principio do que mais tarde ira marcar o estilo gotico.8!

Schulz também faz referéncia a essa alternancia tipoldgica dos suportes em fungéo da
insercdo da abdbada, ressaltando que, embora paredes exteriores sélidas e continuas ainda
sejam evidentes no romanico, ao introduzir uma subdivisdo das paredes superiores da nave
em pilastras, e prolonga-las até o chdo, o estilo promove uma alternancia dos suportes,
substituindo as tradicionais colunas por pilares quadrados, ou ainda convertendo as pilastras
em fustes circulares. Esta solugdo, “[...] adotada nas grandes igrejas de peregrinagdo [...]”

(SCHULZ, 1999, p. 81), ocorre em resposta a introducdo da abdbada de aresta, a medida que

se desenvolvia um sistema de véos duplos.

Fig. 27

1. gl -

(Disposicdo dos suportes. Sistema “A A A A”. Catedral de Santiago de Compostela, Espanha — 1112) 182

181 Cf. Conti (1984, p. 17-18).
182 Disponivel em: <www.benevale.com/interior-catedral-santiago-de-compostela/>. Acesso em: abr.2021.
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Durante o principio do periodo roménico, o interior dos templos é menos ornado se
comparado ao seu exterior, e, por este motivo, faz-se importante que a arquitetura em si gere
uma ritmica construtiva capaz de criar uma beleza estética que suprisse a singela
ornamentacao.

E nesse sentido que Focillon define a producéo artistica do periodo como uma “q...]
plastica decorativa submetida a lei da propria arquitetura” (FOCILLON, 1980, p. 73), contudo,
essa tematica serd devidamente abordada adiante, no capitulo “O carater metodoldgico da
imagem medieval”, posto que nele se apresenta a nogdo de imagem medieval, propriamente a

l6gica intrinseca ao arranjo das expressdes artisticas no interior do edificio roménico.8

Fig. 28

(Expressdo artistica. Exterior da Basilica Santa Maria Madalena, VVézelay, Franga - 1150) 184

18 O ritmo foi um dos conceitos fundamentais da estética antiga, que o interpretava matematicamente, 0s
romanos o denominavam justamente com o nome de nimeros. Contudo, Agostinho fez do ritmo o conceito
fundamental de toda estética e via nele a fonte de toda a beleza. Isto significou ampliar o conceito, de modo que
abarcasse ndo s6 o ritmo perceptivel pelos ouvidos, mas também pelos olhos, ndo sé o ritmo do corpo, mas
também da alma, ndo sé o ritmo do homem, mas também da natureza. Ao converter o ritmo no conceito basico
de sua estética, o pensador o ampliou de tal maneira que os fatores quantitativos e matematicos deixaram de ser
elementos indispensaveis do ritmo. Cf. Tatarkiewics (2002, p. 54).
184 Disponivel em: <www.basiliquedevezelay.org/>. Acesso em: fev. 2021.
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(Ritmica construtiva. Interior da Basilica Santa Maria Madalena. Vézelay, Franca - 1150) 18

Embora o estilo gotico incorpore alguns dos elementos construtivos descritos, cabe ao
estilo romanico as especulacdes destas resolucbes. Este cardter de experimentagdo técnica

185 Disponivel em: <www.basiliquedevezelay.org/>. Acesso em: fev. 2021.
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pode ser ilustrado particularmente pela tribuna, que assume no periodo romanico a dupla
funcdo de ponto de acolhida de peregrinos, ou fiéis em geral, e recurso construtivo importante.

Entretanto, no estilo gotico, gracas as nervuras que cruzam a abdbada em diagonal e
que centram 0S empuxos em pontos mais concretos, a tribuna desaparece, ou pode
desaparecer, visto que seu papel como reforgo construtivo passa a ser desempenhado pelo
arcobotante.

A tribuna, por todos os titulos necessaria, responde diretamente ao programa do templo
romanico ao acomodar o contingente de fieis visitantes, conferir equilibrio ao edificio e
controlar a luz. De modo a constituir uma espécie de templo superior que, em alguns casos,
circunda completamente a nave, a tribuna é definida como uma galeria de circulagao,
geralmente composta de um par de arcos por vdo, com abertura para a nave interior,
propiciando um ambiente interno pouco iluminado, carateristico das nomeadas “igrejas de

peregrinacao” (RAMALLO, 1992, p. 30-31).

Fig. 30

(Nave principal. Espago interno pouco iluminado. Abadia de Sainte-Foy. Conques, Franga -1130)¢

186 Disponivel em:<www.monestirs.cat/monst/annex/fran/migdp/>. Acesso em: mar. 2021.
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Estes templos s&o construidos em resposta aos movimentos de peregrinagéo, ao longo
de um percurso em direcdo a Santiago de Compostela, ressaltando a circulagao de conceitos,
e, portanto, representando uma intengé@o de unificacao, seja em relagcdo ao poderio cristdo ou
em funcéo dos métodos construtivos empregados.

Salvas as particularidades regionais que acometem o estilo romanico, assim como seu
carater experimental, as chamadas “igrejas de peregrinacdo” sdo definidas como os maiores
simbolos da arquitetura romanica, porque demonstram parametros construtivos similares,
tanto em realcdo a planta-baixa e as suas dimensfes, quanto aos detalhes arquitetdnicos,
demonstrando a qualidade de igrejas-tipo.

Diante da producdo de uma série de edificagbes com muitos tracos em comum, Saint
Martin, em Tours, é considerado o exemplar mais antigo e responsavel por introduzir o
esquema de deambulatério com absidiolas, além de um amplo transepto. Em meados do século
I, essas propriedades foram adotadas pelos templos de Saint Martial, em Limoges; Saint Foy,
em Conques; Saint-Sernin, em Toulouse; e Santiago de Compostela, aproximando-as em
termos construtivos.'®’

Para além da replicacdo destas estruturas arquitetbnicas, é possivel identificar
materiais comumente adotados: desde pedras de granito, calcério, e tijolo, até numerosas
estruturas de madeira, utilizadas na elaboracdo de soalhos, tetos, alpendres e andaimes para
se proceder a construcdo das paredes.

Esta recorrente e relativa simplicidade técnica define o estilo roméanico como uma nova
forma de construcdo para um novo tempo, pois, voltado a producéo de grandes catedrais e
fortalezas, ou ainda as pequenas igrejas paroquiais e aos mosteiros, demonstra que “[...] 0s
dois principais temas de construcdo da época, 0 templo e o castelo, estdo intimamente ligados”
(SCHULZ, 1999, p. 79).

O edificio religioso romanico deve ser considerado, portanto, um reflexo do contexto,
um “refinamento” do pensamento arquitetonico da época, uma solugdo aos problemas fisicos
de construgdo, e acima de tudo, um universo simbdlico que demonstra a articulagdo de

aspectos construtivos advindos das mais diferentes culturas.

A arquitetura determina todas as outras formas de arte: é com a ajuda do
mais nobre material, a pedra, que a arte da ldade Média se exprime. Foi

187 Cf. Fazio et al. (2011, p. 215).
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através do muro, construido sobre um solo do qual o homem por fim tornou-
se senhor, segundo uma vigorosa ldgica, que o homem iniciou seu didlogo
com Deus. (PIERRARD, 1982, p. 97)

Ao evidenciar a preponderancia da arquitetura em relacdo as demais artes, Pierrard
pondera acerca de um sistema romanico coeso, demonstrando como aspectos construtivos,
politico-econdmicos e teoldgicos se conjugam, suplantando qualquer circunstancia que suscite
a simplicidade técnica e material como questdes limitantes a constituicdo de uma estética
romanica prépria e relevante. Uma revisdo do estilo romanico, perpassando seus principais
parametros construtivos, apontam uma consideravel capacidade de sintese estilistica diante

das inimeras influéncias culturais que recebe.

1.1 Influéncias diretas

De modo geral, é certo elencar que o estilo romanico recebe do latino as disposicdes
das fachadas e nartex e, no que se refere a forma interior dos templos, as naves, os transeptos,
as absides, os altares e as tribunas. O romanico herda do bizantino, por sua vez, as ab6badas,
as cupulas, os pilares macicos com variados capitéis, e, sobretudo, a riqueza de
ornamentac#o. &

Apesar de refletir a heranca da arte Classica, o estilo romanico diverge de seus
canones, pois, derivado de um contexto politico-religioso de guerras e invasdes, € marcado
pela crise iconoclasta no Oriente, e, por consequéncia, influenciado pelas culturas invasoras.
Nesse sentido, pode-se dizer que este estilo foi a “recapitulacdo” dos valores artisticos da
antiguidade tardo-romana, regidos pela nova simbologia do Cristianismo; a partir da qual se
converteram valores estéticos europeus e se aglutinaram as reminiscéncias culturais das
grandes civilizagbes, como Bizancio: “No momento em que comeca a idade romanica, as
circunstancias histéricas sdo mais do que nunca favoraveis as trocas, o prestigio do velho
Oriente, do Oriente bizantino, do Isldo, exerce-se largamente sobre a cristandade”
(FOCILLON, 1982, p. 261).

188 Cf. Uehbe (1975, p. 22).
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No século IV, com a mudanc¢a da capital do império para Constantinopla, antiga
Bizancio, uma nova tipologia significativa de templo passa a se desenvolver no Oriente,
derivada da Asia Menor e da Siria. O chamado estilo bizantino resulta do efervescente
ambiente da nova capital, misturando influéncias romanas, gregas e orientais.

Em seguida, j& no século VI, é possivel caracterizar o estilo bizantino dos templos
cristdos, seja por meio das cupulas, central e lateral, seja pela planimetria que se diferencia do
esquema arquiteténico de uma basilica romana, dotada de teto plano, sem abobada, e transepto
continuo. Assim, a medida que a conformacdo planimétrica das basilicas paleocristds exibem
uma separacao entre batizados, ndo batizados e o clero, com a permissao para a contemplacéao
de reliquias, a planimetria tipicamente bizantina oferece amplos espagos livres, sem
interferéncias estruturais que prejudiquem a congregacao.

A estrutura planimétrica mais comum entre 0s projetos bizantinos é uma estrutura em
grelha de nove partes, chamada “quincunx”!8®, a qual garante paredes externas portantes e um
nacleo com colunas que aparecem apenas como elementos isolados, sem funcéo estrutural.
Dessa maneira, é determinado um plano centralizado que néo visa enfatizar a procissao, mas
sim a reunido, solucionando uma diversidade de problemas liturgicos, estéticos e de
construcgéo.

Contudo, ao longo do tempo estes planos centralizados assumem formas numerosas,
variando de octégonos as cruzes gregas, de base quadrangular, até a fusdo complexa de um
eixo longitudinal com uma nave central, como acontece na Basilica de Santa Sofia,
considerada a planta bizantina mais complexa em funcdo de seu sistema interconectado de
pilares, paredes, abébadas, ctpulas e contrafortes.

Construida pelo Imperador Justiniano em Constantinopla, entre 532 e 53, e
posteriormente convertida em mesquita pelo sultdio Maomé Il em 1453, essa edificacdo €
considerada um dos exemplos mais notaveis do bizantino, pois expressa a tipologia dominante
do estilo, isto é, uma planta-baixa centrada, com arcadas internas que tensionam e

“longitudinalizam” a planta, ofuscando as relacGes verticais e dilatando o espaco.

189 A expressdo “quincunx” deriva do latim e representa a disposicdo geométrica de cinco elementos, na qual se
identifica quatro elementos configurando um quadrilatero, normalmente um quadrado, e 0 quinto elemento
centrado no cruzamento das diagonais. Este arranjo bizantino de cinco unidades configurando uma cruz inscrita
em um quadrado, é tipicamente identificado na face de um dado ou em uma carta de jogo.
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(Eixo longitudinal. Basilica Santa Sofia, Istambul, Turquia — 537)%°

Fig. 32
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(Eixo longitudinal. Basilica Santa Sofia, Istambul, Turquia — 537)

190 Fonte: J. PEREIRA, 2010, p. 108.
191 Disponivel em:<www.la-croix.com/Religion/Islam/> Acesso em: mar. 2020.
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A arquitetura bizantina adota o plano central para os principais edificios eclesiasticos,
incorporando de modo secundario um eixo longitudinal, de modo a admitir uma interioridade
pronunciada. Este centro arquiteténico associado ao tratamento superficial dado ao exterior e
a articulacdo do interior sublinham este caracter.

Logo, o exterior das basilicas e das estruturas cupulas bizantinas é concebido como
um envoltério neutro, composto por paredes de alvenaria continuas, enquanto internamente a
decoracdo despoja as paredes de seu carater estrutural e material por meio de um esquema
iconografico que faz do edificio a imagem do cosmos, com a clpula representando o céu, e as
estruturas inferiores a dimenséo terrena.

Devido ao tratamento dado as superficies internas, combinado as estratégias
construtivas que favorecem a iluminacéo, os limites espaciais sao “dissolvidos”, fazendo com
que os elementos estruturais percam seu peso e resisténcia plastica. Dessa maneira, é gerada
uma impressdo de emanacao da luz divina, que advém da clpula celestial e se espalha no
espaco centralizado abaixo, permitindo instituir que quanto mais alta uma imagem é colocada
no ambiente arquitetdnico, mais sagrada ela é avaliada. Esta “dissoluc¢do” dos limites espaciais
se faz presente na Basilica de Santa Sofia, a medida que suas “[...] janelas cruzam, sob a
cUpula, fachos de luz que representam a luz divina emanada da abdbada celestial se difundindo
sobre 0 mundo dos homens” (BRANDAO, 1999, p. 23).

A fim de demarcar a evidéncia desse recurso luminoso na conformacgéo do espaco
interno da Basilica, torna-se interessante estabelecer um contraponto com a estrutura do
Pantedo romano, mencionada anteriormente, pois ainda que sua cpula de concreto, encimada
por uma abertura zenital (6culo), defina um eixo vertical e centralizador, este também
demonstra um processo de desmaterializag&o.

Ainda que a cupula de Santa Sofia Basilica coroe o templo simbolizando o universo,
como acontece no Pantedo, essa Basilica demonstra uma particularidade em relacao ao efeito
luminoso que exibe, pois 0 combina aos seus revestimentos de marmore e aos mosaicos. Nela,
a iluminagdo natural interage com as superficies e produz ambientes extremamente
espiritualizados, expressando uma “[...] luminosidade quase palpavel que comove os
visitantes [...]” (FAZIO et al., 2011, p. 171)

Por meio de uma estrutura diafana, este espaco demonstra uma atmosfera mistica que

envolve o edificio, “desmaterializando” o carater tectonico de seus pilares e paredes, isto &,
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eliminando a aparéncia de suporte, de modo a transportar o fiel para um mundo onde ndo

valem as leis do reino fisico e profano, mas as do sobrenatural e transcendente.
Quando o primeiro raio de luz brilhou, bracos cor de rosa afastando as
sombras escuras, saltando de arco em arco, todos 0s principes e pessoas
cantavam a uma s6 voz suas cangdes de ora¢do e louvor; parecia-lhes que os
poderosos arcos foram colocados no céu. E acima de tudo se eleva no ar
imensuravel o grande elmo, que curvado como o céu radiante abraca a igreja.
[...]. Dourado, o fluxo de raios brilhantes desce e atinge os olhos dos homens,
de modo que eles mal suportam olhar. [...] Assim, pelos espagos da grande
templovém raios de luz, langando nuvens de protecdo, enchendo a mente de
promessas, mostrando o caminho para o Deus vivo, [...] Quem quer que

pusesse 0s pés neste lugar sagrado, viveria para sempre, e seus olhos se
encheriam de lagrimas de alegria.’®® (PETERS, 2004, p. 99)

Diante desta correspondéncia entre a doutrina cristé e a relacdo espago-luz, expressa
pelo processo de “desmaterializacdo” da construcdo, torna-se evidente a pretensdo tanto
romana quanto bizantina por espacos mais espiritualizados, a qual é assimilada, mais tarde, a
partir de uma reestruturacdo material, pelo estilo gético.

O estilo romanico, porém, ainda que intencione espiritualizar a matéria, os cristaos e
0 mundo terreno, ndo manifesta 0 mesmo processo de desmaterializacdo admitido pelo gético,
pois este ultimo encara a luz como metéafora divina, associando-a ao conceito de transparéncia
e transcendéncia, ditando seu gosto por planos mais leves em oposicdo as paredes macicas e
as poucas aberturas do romanico.%

[...] o processo de desmaterializacdo da arquitetura conclui o esforgo
abstrato de toda a arte medieval ao erigir, a partir do final do século XII, uma

construcdo toda nervo, sem carne supérflua, sem massa indtil... que
correspondia as necessidades da alma gética. (BRANDAO, 1999, p. 28)

Ao abordar o ideal de desmaterializacdo, propondo uma aproximacao entre os modelos
arquitetbnicos romano e bizantino, torna-se notavel que ambos atribuem diferentes relactes
com o0 espaco externo e a valorizacao que se faz do interior. No tocante a uma valorizagéo do

interior do espago construido, Schulz, em seu livro Arquitectura Occidental, aponta um

192 Cf. original: “When the first gleam of light, rosy-armed driving away the dark shadows, leapt from arch to
arch, then all princes and people with one voice hymned their songs of prayer and praise; it seemed to them as if
the mighty arches were set in heaven. And above all rises into the immeasurable air the great helmet, which
bending over like the radiant heavens embraces the church. (...). The golden, stream of glittery rays pour down
and strikes the eyes of men, so they can scarcely bear to look. (...) Thus through the spaces of the great church
come rays of light, expelling clouds of care, filling the mind with promise, showing the way to the living God,
(...) Whoever sets foot within this sacred place, would live there forever, and his eyes well with tears of joy”.
193 Cf. Panofsky (1991, p. 23).
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principio de recolhimento, aludindo a importancia adquirida pela representag¢do do “caminho
da salvagdo”, que remete a interpretacdo longitudinal das basilicas cristds sugerida
anteriormente: “O homem ocidental esta, portanto, sempre a caminho, e sua forma espacial ¢

o caminho [...]”1% (SCHULZ, 1999, p. 76).

Na arquitetura cristd primitiva havia, em vez de, estruturas centralizadas em
batistérios, mausoléus e capelas imperiais. Todas essas tentativas de
organizacdes espaciais significativas ocorrem dentro do edificio. A
arquitetura cristd primitiva parte do interior, em contraste com a arquitetura
romana em que uma ordem absoluta era aplicada em todos os niveis
ambientais. (SCHULZ, 1999, p. 75)

Por outro lado, ele caracteriza a concepgdo propria do mundo oriental como um todo
estatico e harmonioso que repousa sobre si mesmo. Dessa maneira, considerando a Redencao
como um evento cosmico total, Schulz ressalta que “[...] o centro, o circulo e a cupula
tornaram-se formas espaciais primarias. Bizancio sintetizou os antigos conceitos orientais de
ordem cosmica e eterno retorno [...]"*% (SCHULZ, 1999, p. 73).

Na busca por demarcar a influéncia que estas expressdes desempenharam na definicédo
do estilo romanico, torna-se fundamental manter a abordagem de Schulz, para o qual a ideia
de espaco espiritualizado ndo exige um tipo determinado de edificio. Ele defende que séo
encontradas plantas centrais, longitudinais e combinadas, que demonstram como a
organizacao espacial do templo consiste em uma transformacéo de formas herdadas de outras
tradicdes. Os antigos simbolos de centro e percurso estdo presentes em todos os templos, mas
com relacdo diferente.

A producéo romanica do espaco manifesta a mensagem religiosa desenvolvida no seu
interior por meio de torres isoladas, unidas a fachada. Nesse sentido, o autor acredita que o
partido das torres sineiras verticaliza a construcdo, pois, incorporadas ao edificio e
flanqueadas a sua fachada, elas estabelecem uma articulacdo e apontam um percurso para a
transcendéncia. Além disso, as torres representam para o homem medieval a seguranca

garantida pela existéncia do templo associada a nogéo de protecao contra 0os males mundanos.

194 Cf. original: “El hombre occidental est4, pues, siempre en camino, y su forma espacial es el recorrido” [...].
195 Cf. original: “[...] En cambio, en Oriente, la Redencion es entendida como un acontecimiento cdsmico total.
El mundo es concebido como un todo estatico y armonioso que reposa en si mismo ‘por los siglos de los siglos’.
Y por consguinte el centro, el circulo y la clpula se convertieron en formas espaciales primarias. Bizancio
sintetizo los antiguos conceptos orientales de orden césmico y de eterno retorno [...]”.
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A introdug&o de torres, naves centrais excessivamente longas e estreitas e a
articulagdo ritmica podem ser interpretadas como expressdo mais ativa. Em
geral, a igreja romanica é caracterizada por uma certa redundancia que
acentua os significados especificados pelos elementos individuais.®
(SCHULZ, 1999, p. 79)

Fig. 33

- i e e

(Torres sineiras. Verticalizagdo da construca

. Abadia_aéEaTnt-Foy. Conqus, Franca -1130)%

o

196Cf. original: “La introduccién de torres, de naves centrales excesivamente largas y angostas y de la articulacion
ritmica puede interpretarse como expresion mas activa. En general, la iglesia romanica se caracteriza por cierta
redundancia que acentua los significados concretados por los elementos individuales”.

9"Disponivel em: < www.structurae.net/en/structures/sainte-foy-de-conques/>. Acesso em: mar. 2021.
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(Torres sineiras. Vricalizagéo da consugéo. Abadia de Sainte-Foy. Conques, Franca -1130)98

O encerramento do espago interno romanico reflete ainda a influéncia dos mosteiros
na expressao arquiteténica da Alta Idade Média, uma vez que estes, em maioria, sdo instalados
em zonas isoladas, configurando uma espécie de pequenos mundos autdbnomos e

autossuficientes, voltados ao interior e cercados por muralhas.

O significado substancial da contribui¢do romanica esta no fato de ndo mais
se falar em termos bidimensionais, mas de uma unidade de arcadas
tridimensionais em si mesmas, englobando o espaco interior dentro de si.
Por essa razdo, o espaco e a volumetria do inv6lucro mural unem-se
expressivamente de forma cada vez mais intima. (ZEVI, 1996, p. 90)

Na evolucdo da arquitetura e da arte bizantina sdo tracados trés periodos
caracteristicos, 0s quais incluem uma “idade de ouro”. O primeiro é propriamente uma
continuacdo do paleocristdo e tem seu momento mais representativo no reinado do Imperador
Justiniano, momento no qual sdo empreendidas as mais famosas construgdes da arquitetura

bizantina.

198 Disponivel em: < www.structurae.net/en/structures/sainte-foy-de-conques/>. Acesso em: mar. 2021.
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A producdo bizantina tem seu apogeu nesse periodo, pois as paredes de tijolo, embora
revestidas exteriormente por lajes de pedra com relevos, tém sua simplicidade interior oculta
com a policroma decoracdo de mosaico, mais tarde substituida pela pintura. Além disso, 0s
suportes também recebem decoracdo, especialmente os capitéis das colunas, 0s quais sao
cobertos por motivos vegetais continuos e uniformes.

A partir da luta iconoclasta na primeira metade do século VIII quebra-se a
continuidade. Porém, ainda que durante a crise iconoclasta tenha se assistido ao confronto
entre as duas estéticas religiosas: a latina, que reflete a representacdo do visivel; e a oriental,
que procura elimina-la, com o restabelecimento do culto as imagens pelo Concilio de 842
passa-se a uma segunda “idade de ouro”, na qual ha a fusdo das formas romanas antigas com
as orientais de Bizancio, resultando numa estatuaria de carater ornamental que se revela
hieratica, isto é, sujeita aos parametros religiosos com acentuada majestade e rigidez.**°

A terceira “idade de ouro” acontece ap6s a tomada de Constantinopla e € marcada pela
difusdo das formas bizantinas até o Ocidente. A magnificéncia da decoracdo bizantina deriva
dos elementos arquiteténicos esculpidos em pequena escala, apresentando variacdes entre
baixos-relevos, capitéis decorados com motivos animalistas e vegetalistas, sarcofagos e
dipticos minuciosamente trabalhados em marfim.

Em perfeito contraste com as pesadas formas arquitetonicas, os frisos, capitéis e
porticos sdo cobertos por uma profusdo de figuras humanas, que se alternam com as alegorias
dos vicios e virtudes, representadas por animais fantasticos que sdo mais condizentes, no
entanto, com a iconografia do Oriente Médio do que com a do Cristianismo: “Em Bizancio e
na sua arte oficial, operou-se uma dosagem matizada de tendéncias multiplas do Império, onde
vinham convergir Ocidente e Oriente, exigéncias governamentais e doutrinas teoldgicas”
(HUYGHE, 1986, p. 233).

E certo que na Idade Média a arquitetura religiosa crista sera desenvolvida em toda a
Europa, no entanto, Duret (1930) destaca dois periodos da arquitetura crista: o primeiro retne

os estilos latino e merovingio®®, entre os séculos V e IX, e 0 segundo é o estilo carolingio,

199 O movimento iconoclasta (726-843 d.C.), em que foram proibidas e destruidas as imagens, devido ao perigo
da idolatria, desfavoreceu a arte religiosa acentuando, ao mesmo tempo, os assuntos profanos. Mas o édito
imperial, que proibia as imagens religiosas, gerou duas fac¢des: os iconoclastas e os icondfilos, tendo estes
ultimos provocado “[...] uma renovagdo de interesse pela arte secular, ndo abrangida pela proscrigdo. Da-se 0
retorno aos motivos tardo-classicos” (JANSON, 1998, p. 225).
200 A dinastia merovingia se inicia no século V, a partir de um processo de expansio do reino Franco, e antecede
a origem do Império Carolingio, que atinge sua plenitude, mais tarde, sob a lideranca de Carlos Magno. No
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que aparece a partir do século IX, derivado do processo de unificacdo politica e cultural
caracteristica do império de Carlos Magno, nomeado Renascimento Carolingio.

Uma vez que “[...] o Renascimento Carolingio pode ser considerado como a primeira
fase - e sob certos aspectos, a mais importante - de uma fusdo genuina da mentalidade céltico-
germanica com o espirito do mundo mediterraneo” (JANSON, 1998, p. 258-259), o estilo
carolingio reune as experiéncias barbaras, celtas, as tradigdes greco-romanas, o espirito do
Cristianismo e a heranca bizantina, exercendo ampla influéncia no estilo romanico posterior.

De modo geral, a arte deste periodo demonstra uma comunhdo entre elementos
Classicos e a espiritualidade emocional tipica da ldade Média, visto que Carlos Magno
procura acima de tudo retomar os valores artisticos Classicos, incluindo a exceléncia que
Roma havia alcancado na administracdo do estado, na literatura e das artes. Para tanto, o
Imperador traz para sua corte 0s maiores intelectuais do Ocidente, funda escolas para educar
os lideres governamentais, induz a coOpia de antigos manuscritos e encora a producao
arquiteténica, doando terras e dinheiro para a construcao de templos e monastérios.

As principais obras deste periodo ndo surgem, portanto, como produto natural, sendo
marcada, sobretudo na primeira fase, ligada a Carlos Magno, pela aparéncia de uma “cultura
em estufa” (SAUERLANDER 1970, p. 10), pois apresentam como caracteristica uma fria
cultura formalista, resultante de uma tentativa consciente de reproduzir a arquitetura romana,
tomando emprestada a arquitetura crista primitiva e a bizantina.

No entanto, pode ser apontada a falta de recursos para a pretensa reproducdo dos
modelos de edificacdo, o que implica a producio de obras “[...] um tanto grosseiras [...]”?%,
se comparadas aos modelos antigos. Isto acontece principalmente pela tentativa de resgatar a
edificagdo monumental em alvenaria depois de 500 anos de uso desta técnica construtiva,
rompendo com o rigor implicito em um processo de “réplica”.

Logo, de maneira profundamente reinterpretada, o estilo carolingio apresenta tragos
proprios que garantem monumentalidade aos edificios, e apesar de contar atualmente apenas

com resquicios de algumas basilicas e de templos de planta ndo basilical, caracteriza-se pela

periodo merovingio, a arquitetura ndo reflete mais o desejo de construir edificios grandes e robustos, o que
contrasta com a antiguidade romana. Contudo, nenhum monumento arquiteténico verdadeiramente merovingio
sobreviveu até hoje. Grandes templos, mosteiros e edificios civis foram todos substituidos por monumentos
maiores e estilos romanico e gético mais recentes.
201 Cf. Fazio et al. (2011, p. 200).
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producdo de modelos e de arquétipos de contetdo religioso, apresentando a multiplicacéo de
altares e criptas para o culto de reliquias, pinturas murais e baixos relevos.

(Escultura carolingia. Baixo relevo em marfim. Aparigdo de Cristo a seus apostolos — 850)2%

Ainda que a designada “primeira arte romanica meridional” tenha se desenvolvido no
Sul da Europa Ocidental, propriamente no século X e inicio do século XI, com multiplos
exemplares na Italia e na Catalunha, enquadra-se no periodo carolingio de producéo artistica,
e, portanto, apresenta influéncias diretas deste estilo, seja pelo emprego de grossas paredes,
seja pela presenca de arcos ornamentais ritmicamente dispostos, conhecidos como “banda
lombarda” ou arcadas cegas, demonstrando, acima de tudo, uma decoracdo sObria e
constante.?®
Macicos e atarracados na sua maioria, esses edificios sdo construidos com
uma curiosa armacdo de blocos de pedra irregulares, e, no exterior,

ornamentam-se com um friso de pequenos arcos cegos ha parte inferior das
cornijas. (ROPS, 1993, p. 403)

202 Disponivel em: <www.metmuseum.org/art/collection/>. Acesso em: mar. 2021.
203 Conforme registrado por Focillon (1980), um dos principais referenciais tedricos implementados na confeccédo
do presente texto, a expressdo “primeira arte romanica” ¢ considerada, ao menos inicialmente, como artificio
linguistico para tratar o estilo romanico em suas conjunturas pictorica e escultérica que, embora subordinadas a
edificacdo romanica, contribuem a conformacéo do periodo no quadro da arte medieval, descrito a partir de uma
“vigorosa logica construtiva” (FOCILLON, 1980, p. 17).
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Fig. 36

.'v; ’7\ . " _"’

(Arcada e‘ga ou “banda lombarda”. Fachada da Catedral de Speyer. Speyer, Alemanha — 1106)2%

Segundo Puig | Cadafalch (1928, p. 4-5), esta “primeira arte romanica” implica um
prolongamento de um roméanico mediterraneo original e criativo, baseado em um intercambio
de artistas, modelos e obras entre a Catalunha e a Lombardia, que posteriormente teria se
espalhado pela Europa Ocidental. Com efeito, a “primeira arte romanica” seria como uma
traducdo latina da arte do Oriente.

Para além destes elementos incorporados a construcdo, hd uma influéncia no que diz
respeito ao tracado do plano arquiteténico, mais especificamente a elaboracdo de um corredor
no prolongamento das naves laterais ao redor do santuario, para o qual se voltam capelas
radiantes, espaco denominado mais tarde de deambulatério. Admitida como estratégia
construtiva de maior importancia no periodo romanico, derivada da concepg¢do carolingia,
modifica profundamente a planta-baixa romanica, e, consequentemente, a composicao de suas

massas.

204 Fonte: STALLEY, Roger. Early Medieval Architecture. Oxford University Press, 1999.
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Fig. 37

(dequag da planta drama. Deambulatério. Basilica de Sao Miguel, Hildesheim, Sax6nia - 13)205

Fig. 38

(Adequacio da planta ao programa. Deambulatdrio. Basilica de Sdo Miguel, Hildesheim, Saxdnia - 1030)2%

205 Disponivel em: <www.structurae.net/en/structures/saint-michael-s-church >. Acesso em: mar. 2021.
206 Disponivel em: <www.worldheritagegermany.com/cathedral-st-michaels>. Acesso em: mar. 2021.
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Distribuindo-se no plano radial, enquanto se funde as naves laterais do coro, o
deambulatério pode ser definido como um corredor ao implicar um percurso que oriente a
contemplacéo das reliquias locais, acomodando os peregrinos atras do altar-mor. Enguanto
estratégia construtiva caracteristicamente romanica, o deambulatério responde a demanda do
periodo por um espaco de recepcdo de reliquias, readequando a planta-baixa romanica a
medida que admite o partido de capelas radiantes, de modo a influenciar o estilo gético
posterior.29’

A principio, as antigas tipologias da basilica primitiva possuem paredes apoiadas em
colunas unidas por uma platibanda horizontal, no entanto, em seguida, passam a apresentar
um sistema de arcadas, as quais evoluem para uma configuracdo estrutural alternada de
colunas e pilares retangulares que sao a propria parede. O primeiro indicio de uma evolugéo
dos suportes € dado pela seccao cruciforme destes fragmentos de parede, de modo que, com
0 passar do tempo, o bloco quadrangular decompde-se de algum modo em quatro pilastras.

Segundo Focillon (1980, p. 33), a arquitetura carolingia desempenha influéncia na
substituicdo dos pilares cilindricos e retangulares pelo elemento estrutural composito,
transformando a concepcdo arquitetdnica de um sistema mural, em que as forcas sdo passivas,
para um sistema funcional, em que cada membro especializado age com vista a uma fungéo
determinada.

Combinando a coluna com o pilar retangular ou cruciforme, o esquema estrutural
medieval passa a se fundamentar em um tipo de suporte de profunda originalidade, e, por
consequéncia, viabilizar uma arquitetura funcional, pois as partes ndo sdo independentes, mas
sim especializadas, e cada uma, segundo seu papel, concorre para o trabalho de conjunto.

O complexo palaciano construido em Aachen, na Alemanha, reflete o desejo do
Imperador de fazer renascer os ideais Classicos da arquitetura, pois apresenta uma planta
baseada no Palécio de Latrdo, em Roma, e uma capela inspirada na Basilica de Sdo Vital, em
Ravena, na Italia. A referida capela, nomeada Capela Palatina (792-805), é definida como
centro espiritual da Corte de Carlos Magno, e, portanto, o edificio monumental mais
significativo do Renascimento Carolingio, refletindo tanto a pratica romana tardia quanto os

aspectos construtivos de origem bizantina empregados em Ravena.2%®

207 Cf. Focillon (1980, p. 33).
208 Cf. Nota de Rodapé 155.
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Os padrdes romanos sao identificados na Capela em maior grau e a partir da solidez
das abObadas, da construcdo de pilares fortes, de superficies bem recortadas
e capitéis estreitos, enquanto a influéncia bizantina esta impressa na simplicidade geométrica
e na clareza das unidades espaciais, que diferem do espaco menos especifico do templo
romano de Ravena.

As conex0es entre a corte carolingia e Constantinopla aparecem ainda nas escolhas
planimétricas do periodo carolingio que, comparaveis ao “quincunx” bizantino, refletem o
arranjo de uma figura geométrica tipica dos mosaicos de Bizancio. Nesse sentido, o estilo
carolingio de justaposi¢do foi transformado em novos esquemas e layouts que criaram uma
estrutura monumental unificada. Naves laterais, transeptos duplos, criptas e galerias fornecem
0 cenario necessario para a riqueza e complexidade da cerimonia liturgica.

A Capela de Aachen é um destes casos, pois esta edificada sobre uma base poligonal
constituida de nove vaos, sendo 0s cinco vaos centrais cobertos por cupulas ou abébadas de
cruzariae 0s quatro vaos externos rematados por abdbadas de bergo. Logo, na forma de
um prisma multifacetado, mais especificamente de um octégono, a Capela é composta por
uma nave lateral e uma galeria no segundo piso, demonstrando uma simplificacdo da
geometria complexa de seu modelo, a Basilica de Sao Vital. Além destes aspectos
construtivos, o carater significativo da Capela de Aachen para a elucidacdo do estilo
carolingio, e, consequentemente, para 0 mapeamento das principais contribuicdes carolingias
a arquitetura ocidental, se da em funcéo tanto do acréscimo da cabeceira ocidental quanto da

incorporacdo de torres ao templo.

A caracteristica mais notoria dos edificios carolingios e romanicos é a sua
combinagdo de recinto macigo com uma diregdo marcante. Assim, pela
primeira vez na histéria da arquitetura, a torre torna-se um elemento formal
de primordial importancia. E significativo que a torre tenha permanecido
relevante; foi retomada em tempos mais recentes porque, obviamente,
concretizou significados existenciais fundamentais®®. (SCHULZ, 1999, p.
78)

209 Cf. original: “La caracteristica mas notoria de los edificios carolingios y romanicos es su combinacién de
recinto macizo con una fuerte direccién. Asi, pues, por primera vez en la historia de la arquitectura, la torre se
convierte en un elemento formal de primera importancia. Resulta significativo que la torre haya seguido teniendo
vigencia; fue retomada en épocas mas recientes porque, obviamente, concretaba significados existenciales
fundamentales”.
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Fig. 39

0 5 10m
(Planta de base poligonal. Nove véos internos. Capela Palatina. Aachen, Alemanha - 805)?%

Fig. 40

(Planta de base poIioaI. \/30s internos. Capela Palatina. Aachen, Alemanha - 805)?%

210 Fonte: CARL, Alfred. Aachen and its Cathedral. Einhard Verlag, 2002.
211 Fonte: CARL, Alfred. Aachen and its Cathedral. Einhard Verlag, 2002.
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Diferentemente dos templos paleocristdos, que apresentavam campanérios ou torres
de sino independentes, quando as tinham, o periodo carolingio passa a considerar uma fachada
marcada por uma espécie de vestibulo, nomeado “westwerk”?'?, Este elemento arquiteténico
monumental, disposto em um eixo regular oposto a abside, desempenha o papel de torre
acoplada a edificacdo, sendo definido por um hall de acesso e uma superestrutura com
divisfes nos pisos e torres, de modo a representar ndo apenas um aspecto de inovagdo em
Aachen, mas sem duvida o precedente para as construcdes medievais posteriores.

No Palacio de Aachen, ciclos seculares e representacdes alegoricas evidenciam o gosto
barbaro por materiais preciosos e as habilidades técnicas incorporadas pela arte carolingia
que, utilizada para adornar paredes e celebrar eventos passados, distancia-se da abordagem de
sentimentos espirituais, voltando-se para um estilo Classico e realista representacdo. A
tendéncia de um estilo narrativo também influéncia a pintura de parede e transforma os ciclos
de afrescos em sermdes pintados com a introducéo de titulos e legendas instrutivos.

Particularmente o interior da Capela Palatina, embora revele uma simplicidade
monumental do espaco central, porque composto por enormes pilares que sustentam a cupula,
demonstra esse principio, exibindo uma opuléncia e um adensamento resultantes de uma
combinacdo de forte espiritualidade, visivel no esplendor imperial e acentuada por obras
técnica e artisticamente executadas em bronze e ouro.

Em virtude desta resolucdo, o Cristianismo latino opta pelas imagens, recusando a arte
ndo figurativa dos judeus e dos muculmanos e a iconoclastia do Cristianismo grego e
bizantino. Decisdo que implica a inauguracao de um certo antropomorfismo cristdo medieval,
pois as relagdes entre 0 homem e um Deus que lhe aparece passam a ser representadas com
um aspecto humano, em um contraste fundamental entre a velhice e a juventude, a majestade
e a paixdo, a divindade e a humanidade.

Preservados os regionalismos e uma certa perda de continuidade estilistica, é possivel
inferir que a Capela Palatina, em Aachen, apresenta derivagdes da arquitetura bizantina,
propriamente da Basilica de S&o Vital, em Ravena, que por sua vez, reflete algumas das

212 «Westwerk” é uma expressdo alemi que corresponde a nogdo de “obra ocidental”, sendo definida como a
secdo monumental localizada na fachada ocidental de certos templos medievais. Esse elemento arquitetdnico
tem origem na arquitetura carolingia, século 1X, e persiste na arquitetura otoniana, século X, influenciando,
consequentemente, a arquitetura religiosa romanica, especialmente na Alemanha, a partir do século XI; cf. Fazio
et al. (2011, p. 217).
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tradicbes romanas que sdo interpretadas pelo estilo roménico, e, portanto, amplamente
difundidas pela Europa.

Fig. 41

Conforme sdo investigadas as plantas centrais, longitudinais e as plantas combinadas,
é atestada uma transformacdo na organizagédo espacial do templo cristdo, em particular, na
arquitetura romanica, que revela profundas variagOes de estrutura e de partido, advindas de
formas herdadas de outras tradicdes, denotando complexidade. Mais tarde, porém,
manifestando uma estrutura mais complexa, é possivel assegurar que os templos romanicos
desenvolveram caracteristicas préprias, distanciando-se dos primeiros modelos basilicais,
tanto externa quanto internamente: “[...] se tentarmos, com efeito, apreender os caracteres
intimos, por tras desta capa de arcaduras e de bandas, por tras do pequeno aparelho de pedras
de alvenaria esquadrinhadas a martelo, vemos que sdo mais complexos do que se poderia
julgar a primeira vista. (FOCILLON, 1980, p. 46).

213 Disponivel em: <www.icomos.org/en/mediatheque/monuments/>. Acesso em: mar. 2021.
143



T

] UNIVERSIDADE DE BRASILIA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO DA FACULDADE DE ARQUITETURA E URBANISMO

A complexidade ponderada por Focillon permite reiterar a concepgao de uma cultura
prépria, desempenhada pela Europa ocidental durante a Idade Média, posto que ao ajustar as
influéncias mediterranicas, orientais e barbaras que recebe, forja um novo espirito. A partir
desta perspectiva, torna-se possivel contestar a condicdo de expressdo passiva de uma
sociedade, que geralmente € atribuida a arte desse tempo, pois, ainda que submetida a forca
moral da instituicdo urbana que se implementava e da instituicdo monastica que dominava,
revela uma unidade de designios.?!*

Ainda de acordo com Focillon a prépria no¢do cunhada pela Histdria da Arte, na qual
os edificios roméanicos atuam como representagdes do homem medieval, deve ser contestada,
pois a medida que traduzem um sistema social e uma atividade intelectual, “[...] ndo sdo os
documentos complementares da sua historia: esta neles todo inteiro” (FOCILLON, 1980, p.
16). Assim, seja pela forca moral das instituicGes, urbana e monastica, seja pela audacia dos
programas e pela riqueza dos recursos, 0 romanico expde uma maturidade estilistica que

corresponde a uma maturidade histérica viabilizada pela referida unidade dos designios.

Paralelamente, a fim de superar o que se entende como um carater redutor do conceito
de “estilo”, o presente trabalho procura suscitar a no¢do de que os edificios, principalmente o
que se refere a arquitetura romanica, ndo constituem apenas um conjunto de elementos que,
coordenados entre si, conferem-lhe uma dada forma. Estes s&o também, e muito, o resultado
de combinag®es conceituais ou ainda de conjunturas histéricas, econémicas, politicas, sociais
e religiosas especificas.

Logo, mais do que historia das formas, a arquitetura tem de ser entendida como histdria
dos significados, o que pressupde uma compreensdo desta disciplina para além de

simplesmente qualquer atividade construtiva, mas por outro lado, como uma forma de pensar

214 Nesse ponto, convém ressaltar que esta Dissertacdo estabelece um contraponto entre as diferentes aplicacfes
do termo “designio”, aludindo a uma relagdo de superagdo dos “designios divinos” pela estética, de modo a
reforcar, mesmo que lateralmente, a argumentagéo da pretensa tese a ser defendida. Logo, a expressdo “designio
divino” ¢ utilizada inicialmente, a fim de demarcar a concepcao teologica de Agostinho, a qual submete a
capacidade humana de raciocinio e representagdo a vontade divina e, portanto, as condi¢fes de conversdo e
purificagdo apresentadas pelo fiel cristdo. No entanto, no capitulo “Estilo roménico”, o termo “designio” passa
a ser considerado em totalidade, apds a colocagdo favoravel de Focillon (1980, p. 16) acerca da capacidade de
sintese e maturidade do estilo, pois a partir daqui o presente trabalho visa suscitar o potencial estético artistico
desse estilo medieval, evidenciando sua autonomia diante do discurso teolégico. A construcdo dessa légica se
vale da tese doutoral de Claudia da Conceicdo Garcia (2009) que, embora aborde, fundamentalmente, a
qualificacdo estética do desenho enquanto designio, suscitando a possibilidade de o desenho engendrar o
significado de obra de arte, expressa a nogdo de superacao dos “designios divinos” a partir do Renascimento; cf.
Garcia (2009, p.127).

144



T

] UNIVERSIDADE DE BRASILIA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO DA FACULDADE DE ARQUITETURA E URBANISMO

a construcdo, de intensificar o edificio, de carrega-lo de significado. Diante de a histdria da
arquitetura que insiste em se encerrar no componente formal do objeto arquitetdnico, este
trabalho suscita uma mudanca de énfase, embora ndo negue a dimensdo artistica da disciplina.

O que se propde é compreender a leitura arquiteténica como fato formal, mas também
alcancar uma interpretagdo madura, envolvendo fatos arquitetnicos, isto €, as situagdes que
0 objeto é capaz de articular. Dessa maneira, este trabalho se apropria de um discurso sobre a
producdo romanica, a fim de demonstrar a arquitetura enquanto fenémeno cultural, artistico e
tecnoldgico.

A criagdo de grupos regionais, reunidos sob o titulo de “romanico”, com efeito, resulta
de estabilizacBGes de diferentes solucbes técnicas, formais e funcionais dominantes e, por
extensdo, de diferentes sentidos. Por isso, € resguardada aqui a grandeza do estilo romanico
oferecida pelos arquitetos as obras arquitetdnicas com qualidade estética, pois, na medida em
que parecem reduzir a obra arquiteténica as amarras das concepces teoldgicas, eles criam
estilos que guardam uma forma estética capaz de superar as proprias pretensiosas amarras,
permitindo compreender que até mesmo a simplificacdo da arquitetura romanica possui

grandeza estética.

CAPITULO I
O carater metodologico da imagem medieval

Para além dos fundamentos estruturais apresentados, a producdo medieval permite
uma leitura do periodo romanico, situando-o em um espacgo geogréafico-temporal especifico,
testemunhando seu hibridismo cultural, sobretudo por meio do sistema visual que produz.
Contudo, tanto a elaboracdo quanto a interpretacdo de seus icones sdo mediadas pela
cristandade ocidental que, apoiada em um projeto ideologico unificador, determina a maneira
como as imagens ganham corpo na ldade Média.

Se se considerar “[...] de um lado a universalidade cristd; de outro, o locus particular,
a igreja paroquial, o lugar de peregrinacgdo, a cidade que se dedica ao seu santo patrono e ao

culto de suas imagens [...]” (SCHMITT, 2007, p. 20), faz-se evidente a formacdo de uma

145



T

] UNIVERSIDADE DE BRASILIA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO DA FACULDADE DE ARQUITETURA E URBANISMO

cultura visual que ndo apenas responde as circunstancias pré-formatadas pela Igreja, mas
conforma uma estética medieval propria.

Apesar de admitirem possiveis variacdes no que diz respeito a sua recepcdo pelos
individuos, os icones incutem certos codigos que acabam por gerar um imaginario social
consistente, tornando-se artificios de compreensdo estética e, portanto, fundamentais ao
desenvolvimento do presente trabalho.

Por um lado, h& certamente uma preocupacdo estética: com o brilho e a
riqueza da obra — duas faces de uma mesma moeda. Mas também h4, de
outro lado, a preocupacéo que esse objeto admirado ndo seja em vao, que ele
tenha uma fungéo e que a desempenhe bem. E essa funcdo, a mais nobre de

todas (a altura da nobre obra), seria a de elevagdo do espectador até a
realidade imaterial, ao mundo divino. (J. PEREIRA, 2010, p. 2-3)

Em funcdo de um panorama artistico, proprio da cristandade ocidental, o medievalista
francés Jean-Claude Schmitt elabora um ensaio sobre a cultura visual medieval, intencionando
reforgar a necessidade de “[...] analisar a arte em sua especificidade e em sua relagdo dindmica
com a sociedade que a produziu” (SCHMITT, 2007, p. 33). Para tanto, o autor se ocupa da
concepcao medieval de imagem, ainda que a producdo, difusdo e o culto das imagens
acontecam ap0s a consolidacdo da escrita biblica, e, portanto, tenham se afirmado lentamente
como préticas cultuais legitimas. Schmitt (2007) esclarece que, em um primeiro momento,
tanto a palavra dos pregadores quanto os livros ndo “atingiam” os fiéis em maioria, como
pretendia a Igreja, favorecendo a difusdo posterior dos icones no culto e na devogio. 2%°

De acordo com a definicdo elaborada por Schmitt, a imagem pode ser designada como
“[...] a representagdo visivel de alguma coisa ou de um ser real ou imaginario [...]”, operando
no que concerne “[...] ao dominio do imaterial, e mais precisamente da imaginagdo [...]”
(SCHMITT, 2007, p. 12), de modo a ressaltar um aspecto mais amplo da materialidade. Nesse
sentido, o autor estabelece ainda uma relagcdo de progresséo entre imagem, imaginagéo e
imaginario, abordando como eram entendidas as imagos, uma vez que a expressdo latina

medieval imago compreende uma variedade de significados. Apesar de manterem naturezas

215 Jean-Claude Schmitt (1946 -), um dos principais historiadores da iconografia medieval, sob influéncia de
Hans Belting (1935-), concentra-se no contetido que compde as imagens, defendendo que uma imagem é repleta
de significados culturais, composta de crengas, medos e sentimentos da época de sua producdo. A imagem a
partir da visdo destes autores transcende seu valor estético, o que influenciou fortemente o afastamento dos
historiadores das questdes técnicas das representacdes artisticas, direcionando o olhar para a anélise social das
obras de arte; cf. Belting (2011).
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diferentes, seus significados sdo reunidos sob o mesmo conceito, incluindo o homem, sua
sociedade, sonhos, imagens mentais, pensamento figurativo, narrativas e imagens
devocionais.
Ao delinear a conduta das imagens no periodo, este autor atesta um projeto cristdo para
a conformacéo das imagens de Deus, de Maria e dos santos na sociedade, admitindo uma via
didatica e pedagdgica para o ensino do reto caminho a ser seguido pela humanidade, dada a
nogdo de que a “[...] imagem medieval se impde como uma aparicao, entra no visivel, torna-
se sensivel” (SCHMITT, 2007, p. 16).
[...] olhar as santas imagens ndo era somente uma operagdo dos sentidos
(sensus), mas um ato de imaginatio, do qual se esperava que pudesse
transformar a carne e, mais ainda, a alma dos seres. Da imagem ao
espectador, ndo havia solugdo de continuidade, como se um fluido corresse

de um para o0 outro, por meio da imaginacdo, para retornar em direcdo a
imagem e por sua vez transforméa-la. (SCHMITT, 2007, p. 368)

A partir desta nocdo de nao continuidade, torna-se possivel depreender que, ao inves
de querer “representar”, a imagem medieval pretende “corporificar”. Ultrapassando a nogao
de representacdo medieval, a qual admite uma evocacdo mimética e, portanto, torna presente
uma auséncia, Schmitt aborda a imagem medieval com um tipo de corporificacédo real do
retratado, considerada presenca material do divino. Cabe ressaltar, aqui, que este tipo de
argumento se justifica, na mente do fiel, em funcdo das préprias bases teoldgicas que
fundamentam a fé crista: Cristo é Verbo encarnado do Deus Pai.

Ao admitir que a imagem, que € corpo de um mundo intangivel, afeta 0 mundo fisico,
Schmitt passa a analisar a imagem medieval enquanto um fenémeno social especifico, o qual
envolve uma recepcdo imageética muito distinta da nossa. Segundo este autor, 0 poder que 0s
icones possuem e a relacdo de sua recepc¢do pelas pessoas que entram em contato com eles
leva a concepgdo do conceito de imagem-corpo, o qual pressupde o fato das imagens gerarem
reacoes.

Algumas imagens eram consideradas como ‘pessoas’, ndo como a imagem
de S&o Tiago, mas como o proprio S&o Tiago. Tais imagens ndo eram vistas
como inertes, aos fiéis que se dirigiam a elas pareciam responder fazendo
um sinal com os olhos ou com a cabega, chorando, sangrando, as vezes até
falando. Proponho chamé-las de ‘imagem-corpo’. Nem todas as imagens
estavam assim dotadas de uma aparéncia de corporeidade, de vida e de poder

milagroso. Mas ndo se podia prejulgar a capacidade de alguma delas tornar-
se imagem-corpo, pois tudo era funcdo das expectativas que a imagem era
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capaz de satisfazer e dos interesses econdmicos, politicos, dinasticos [...].
(SCHMITT, 2007, p. 599)

Ao considerar a referida instancia imaterial dos objetos concretos, o papel da
iconografia medieval em corporificar ideias transcendentes é assinalado, uma vez que
materializa conceitos abstratos e religiosos, conferindo concretude para a liturgia, assim como
pronunciado pelo tedlogo John Scotus Eriugena (800-877)%%¢, que assimila os objetos como
portadores de significados imateriais: “Creio que ndo haja nenhuma coisa visivel e corporal
que ndo signifique algo de incorporeo e de inteligivel”?t’ (ERIUGENA, apud ECO, 1989, p.
80).

Em certa medida, a valorizacdo dos contetidos simbdlicos, assim como a necessidade
de se estruturar uma linguagem para iletrados, ¢ admitida apenas com o Renascimento
Carolingio®®®, a partir do qual as representacBes iconograficas do mundo sagrado cristdo
passam a suscitar uma problematica acerca da possibilidade de traducdo de propriedades
divinas na matéria. Essa tematica justifica disputas iconoclastas, travadas no seio da Igreja,
em funcio da uma diferenciacio entre “eikon” e “eidolon”?19,220
Certos Pensadores da Igreja, como 0 monge Jodo Damasceno (675-749) e Hugo de

San Victor (1096-1141), saem em defesa do uso das imagens e de sua funcdo pedagogica no

216 Teglogo irlandés, filésofo neoplatonico e poeta do século IX, John Scotus Eriugena alcanca reconhecimento
a partir de suas tradugdes da obra de Pseudo-Dionysius e por meio de um de seus principais trabalhos, De
divisione naturae (860), obra que sintetiza as realizacbes filosdficas de quinze séculos. Em relagdo a
representacdo da imaterialidade divina, Eriugena perpassa a condi¢do criadora de Deus e assegura que as
criaturas existem porque participam da natureza divina, posto que fora dela nada existe, e, por isso, acredita que
as causas primordiais subsistem na sabedoria divina e tornam-se aparentes por meio da criatura, posto que a
unidade invisivel sé pode ser contemplada indiretamente, por meio de apari¢des.
217 Cf. original: “nihil enim visibilium rerum corporaliumque est, ut arbitror, quod non incorporale quid et
intelligibile significet”
218 Cf. Upjohn; Wtngert; Malher (1965, p. 104-131).
219 Na Republica de Platio, a imagem, “eidolon”, possui um carater diibio, sobretudo porque possui a0 mesmo
tempo um carater positivo, presente na imagem socratica da justica, e um carater negativo, ilustrado pela
possibilidade de a imagem enganar os homens quando produzidas pelos poetas com a intencdo de ludibriar os
outros, a perspectiva de um desenho, por exemplo. Enquanto a imagem carrega este carater dibio, o simile,
“eikon”, desempenha na Republica um papel filoséfico central na medida em que € o tipo de imagem que
Sécrates mais utiliza para falar dos aspectos envolvidos na formacao da constituigdo da alma. Este € o tipo de
imagem que deve ser mostrado aos jovens, quando o que se tem como paradigma sdo as formas das virtudes
(RepUblica 111, 401b), é usado também para explicar o “Bem”, pelo simile do “sol” (Republica VI, 506b), ou
ainda o movimento da alma em direcéo a este “Bem”, no simile dos prisioneiros (RepUblica VI, 515a).
220 Em resposta as disputas iconoclastas, Schmitt menciona uma distinta capacidade atribuida aos chamados
“iniciados no espirito”, posto que estes ndo estariam ameagados ao contemplar a beleza das representacdes, em
oposicdo aos incultos, para 0s quais a obra de arte deveria conter inscrigdes, “Tituli”, a fim de direcionar sua
adoragcdo; cf. Schmitt (2007, p. 368).
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culto cristdo ao declararem que as imagens refletem a luz divina e atuam como mediadoras
entre o universo celeste e nossa percepgdo do mundo.??

Ambos corroboram com uma atitude hedonista diante dos prazeres anunciados pelas
coisas belas do mundo, uma vez que séo consideradas obras de Deus. Logo, admitindo um
processo anagogico®??, esses pensadores ressaltam o papel dos icones no direcionamento do
homem para o alcance do mundo inteligivel, embora reconhecam a incapacidade de apreensao
da esséncia invisivel do sagrado.

E nesse sentido que, no século VIII, o0 monge Jodo Damasceno redige seu “Discurso
Apologético”, em resposta a proibi¢ao do culto aos icones, decretada pelo Imperador bizantino
Ledo Ill. Inspirado pelo neoplatonismo e em Santo Agostinho, o Discurso de Damasceno
explicita o modo como a matéria se torna Verbo, justificando a traducéo de Deus em imagens,
dada a representacdo, por parte do artista, dos reflexos do inefavel na matéria e a permissao,
do proprio Deus, face as limitacdes do intelecto do homem e sua incapacidade de reconhecer
o invisivel sagrado no mundo.?%

Apesar de abordar uma perda na transposi¢cao entre os planos “multi” e “bi”

dimensionais, isto é, a incompletude na aproximacdo com o0 modelo, o Discurso Apologético

se coloca favoravel a semelhanga que “[...] revela e torna manifesto aquilo que esta oculto

221 Considerado o Gltimo dos grandes Padres da Igreja, o monge Jodo Damasceno (675-749) é o tedlogo mais
importante entre aqueles que formularam uma doutrina das imagens, pois é o primeiro a propor uma verdadeira
sintese da teologia do icone. A especificagdo do conceito de imagem é uma de suas principais contribuicdes,
pois a partir dela evidencia a matéria como algo de positivo e necessario a salvagdo, contrariando a nocéo de
que a materialidade dos icones é uma profanagdo da imagem divina. Nesse sentido, a matéria é
fundamentalmente boa porque é criacdo de Deus, logo, recusar a imagem humana de Cristo significa, para Jodo
Damasceno, pbr em discussdo a encarnacdo. Apesar de ndo considerar a imagem inteiramente semelhante ao
arquétipo, ele a entende enquanto reproducdo e reconhece uma gradacdo de imagens dentro do cristianismo,
pois ap6s a imagem consubstancial, que somente no Filho é realizada, as demais sdo exemplares de todas as
coisas que estdo em Deus. Assim, o icone seria um tipo de representacdo especifica, que para além de funcdes
didaticas e caracteristicas estéticas, é testemunho do dogma da encarnacéo de Deus, base da prépria fé crista.
Igualmente, Hugo de San Victor (1096-1141) sai em defesa do uso das imagens e de sua funcdo pedagdgica no
culto cristdo, acreditando que as palavras apresentavam mais que apenas um sentido literal, mas também sentido
histérico, alegorico, tropolégico. A partir de sua postura fica claro que o mundo medieval é fundamentado em
signos e que ha uma necessidade de compreender os indicios da vontade divina pela imagem. Portanto, ele
coloca que a Escritura ndo se limita a uma sucessao de historias curtas, de proposicdes, de ensinamentos; mas
mantém uma estrutura que deve ser conformada.
222 Define-se “anagogia” como éxtase mistico, ou arrebatamento da alma na contemplacéo das coisas divinas.
Fonte: ANAGOGIA. In: DICIO, Dicionario Online de Portugués. Porto: 7Graus, 2020. Disponivel em:
<www.dicio.com.br/anagogia/>. Acesso em: mar. 2021.
223 Cf. Damasceno (2004, p. 28).
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[...]” (DAMASCENO, 2004, p. 39), contribuindo para um ineditismo no imaginario de entéo,

devido a sua maneira de ver e considerar forma e matéria.
Mas quando vés o incorpdreo feito homem por tua causa, entdo fabricas uma
forma humana que se lhe pareca em alto relevo. Igualmente, quando o
invisivel é tornado visivel na carne, entdo fabricas uma imagem de visivel
semelhanca. Quando vires ao incorporeo, indeterminado e imponderavel na
grandeza de sua prépria natureza, com a forma de Deus, tomando a forma
de um humano, tu entdo desenhas Seu corpo, definindo-o de acordo com
suas dimensdes, linhas e caracteres e, entdo, na pinax gravas Sua imagem e
a expdes para que seja contemplada e conhecida. (DAMASCENO, 2004, p.
31-32)

Desde os primeiros tempos do Cristianismo, e segundo a postura do monge, as imagens
medievais, perpassando a escultura e a pintura, encontram-se entre 0 homem e o divino,
destinadas a presentificar as realidades invisiveis que transcendem a realidade dos olhos. Este
assentimento em relacdo a funcdo de contemplacdo de um mundo imaterial, atingido por
intermediacdo visual, é manifestado também pelo medievalista Jérébme Baschet ao
desenvolver o conceito de “imagem-objeto”.

Segundo Baschet a imagem neste aspecto € incorporada ao dominio material e se
distancia da condicdo de contemplacdo passiva, pois, na posicdo de instrumento de difusdo
dos cultos, é manipulada e incorporada na pratica social. A partir desta nocdo, o0 medievalista
ressalta a impossibilidade de dissociar a “imagem-objeto” das questdes materiais, pois a
medida que esta ultrapassa os limites da prdpria representacdo, demonstra uma relacéo entre
imagem e suporte, sendo funcional em sua esséncia.

Dando lugar a usos, manipulagdes, ritos; um objeto que se esconde e se
revela, que se veste e se despe, que as vezes se beija ou se come [...]; um
objeto que demanda oragdes, respondendo as vezes por gestos ou pela

emissdo de humores [...], reclamando também dons materiais. (BASCHET,
1996, p. 8.)

Devido ao fato de a iconografia ndo ser considerada uma imagem por si mesma, ela é
encarada como um vetor fisico de ideias intangiveis que precisa ser compreendida segundo
sua posicdo espacial dentro do sistema construtivo, sujeitando-se inteiramente a teologia.
Nesse sentido, a arquitetura enquanto edificio e, portanto, suporte, associa-se a iconografia
enquanto elemento visual e a toda espacialidade cosmica, evidenciando a intercambialidade

existente entre os elementos que compdem um templo e o divino.
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Se se considerar que durante o medievo, o material e o visual trabalham um em favor
do outro, torna-se importante ressaltar que a igreja medieval funciona por meio de uma uniao
de sistemas e sentidos, afastando a nocdo de um local onde se frequenta de modo passivo,
repleto de imagens contemplativas. No espaco religioso medieval, os elementos se
completam, de modo que a imagem, a matéria, sdo, concomitantemente, visibilidade e
sensacéo do divino.

Ao viabilizar a organizacdo e a integracdo de um conjunto de bens dentro de uma
estética que corresponde as necessidades estruturais e ainda envolver os ideais de beleza que
alcancem uma realidade terrena do mundo celeste, a arquitetura ultrapassa o sentido
vernacular, para atingir o sentido sagrado, envolvendo conceitos litirgicos e a no¢do de um
cosmo idealizado, para adquirir, ela propria, o conceito de imago mundi, no sentido de que
ndo é mera representacao, mas também esséncia.

O que se pretende aqui é aludir ao dominio estético visando superar a imagem mental
usualmente posta, pois este trabalho acredita que estudos historiograficos ainda carecem de
uma percepc¢do ampliada da imagem que nao a reduza ao campo da ilustracdo, mas a perceba
enguanto documentacao organica, mutavel e sensivel. Logo, a interpretacdo do icone medieval
nédo pressupde uma admiracdo contemplativa, mas requer que a relacéo entre seu significado
e seu dominio material se concretize por variados fatores, como materialidade, contetdo,
estética, disposicao espacial e publico-alvo. Assim, cabe ressaltar que embora o ornamento
ndo se integre a narrativa principal e implique simples contemplacéo ele deve ser admitido
como parte do contetdo por agregar a profusdo de possibilidades de atencdo pelo observador.

Os edificios medievais buscam conduzir o fiel a percepcao de sua propria identidade
divina, tornar explicito na forma, nos objetos de culto e na ornamentacédo, o discernimento
revelador obtido por meio do sistema visual sagrado, como no caso da geometria presente nos
planos octogonais dos templos cristdos, a qual faz referéncia a simbologia do infinito celestial.
Nesse sentido, o entendimento da iconografia medieval enquanto depositaria de principios
cristdos e direcionada ao ensinamento da doutrina & massa de iletrados, por meio da
transmissdo de mensagens pelas imagens, precisa ser problematizado.

Argumentos em defesa de fins puramente pedagdgicos do icone medieval sdo, em sua

maioria, fundamentados nas concepcdes apresentadas pelo historiador de arte francés Emile
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Male (1862-1954), cuja dedicacdo se volta & aproximacdo da imagem medieval com
hierdglifos, buscando interpretacdes assertivas.??*
[...] a Igreja adotou a histria da Queda dos Idolos que, como muitas lendas
apocrifas, nasceu do desejo de justificar um texto profético e autorizou os
artistas a representa-lo. O século XIIl deu & lenda uma forma abreviada,
quase hieroglifica. Ndo ha cidade, nem templo, nem sacerdotes...duas

estatuas caindo de seus pedestais e se partindo em duas sdo suficientes para
relembrar o milagre.?® (MALE, 1986, p. 220-221)

Contrariando este ponto de vista, este capitulo se dedica a dissociacdo da submisséo
das imagens mentais ao texto, de modo a encara-las enquanto linguagem madura, que contém
sua propria complexidade, especialmente no caso da producdo romanica, quase sempre
subjugada pelo ensino da historiografia da arte. Dessa maneira, este capitulo corrobora com a
I6gica exposta por Baschet, de que ha uma superacao, pela imagem, dos limites do cddigo
linguistico escrito, o qual permite apenas uma decodificacdo correta.??®

[...] o limite entre a iconografia e a pura ornamentalidade ndo se pode
estabelecer rigidamente. [...] Em particular, devemos evitar 0s dois
extremos: seja limitar a analise desses elementos (animais, vegetais,
geométricos) a decodificagdo de um significado simbolico determinado em
virtude de um codigo supostamente fixo; seja eliminar qualquer perspectiva

semantica sob o pretexto de que estd no registro de ornamental?’.
(BASCHET, 1996, p. 107)

Em todo icone hd um conteido, uma narrativa, ainda que ndo explicita, carregada de
funcdo social, que Baschet acredita ultrapassar o conte(ido religioso aparente. E nesse sentido
que ele destaca a materialidade e a funcionalidade da imagem durante o medievo, superando
a analise iconogréfica formalista e condenando, por sua vez, a reducdo das imagens tao

somente ao sentido didatico.

224 Cf. Male (1910, p. 220).

225 Cf. original: “[...] The Church adopted the story of the Fall of the Idols, which like many apocryphal legends,
grew out of a desire to justify a prophetic text, and it authorized the artists to represent it.... The thirteenth century
gave an abridged, almost hieroglyphic form to the legend. There are neither town, temple nor priests...two statues
falling from their pedestals and breaking in two suffice to recall the miracle”.

226 Cf. Baschet (2008, p. 252).

227 Cf. Original: “[...] La limite entre iconographique et ornementalité pure ne peut étre établie de fa on rigide.
[...] On devra en particulier se garder des deux extrémes soit limiter analyse de ces éléments animauxvégétaux
géométriques au décodage un sens symbolique déterminé en vertu un code supposé fixe soit éliminer toute
perspective sémantique sousprétexte onest dans le registre deornemental”.
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Por outro lado, Baschet reflete acerca de uma pedagogia dos sentidos, pois acredita
que “[...] para um homem que via, ao longo de toda a sua vida, menos imagens do que as que
vemos em um unico dia” (BASCHET, 2006, p. 522), a narrativa visual adquira,
principalmente na Alta Idade Média, um carater identitario, de evento ou de fenbmeno néo
trivial.

O Papa Gregorio Magno (540-604), por sua vez, ndo se referia as imagens apenas por
seu carater didatico, aplicadas a instrucdo de leigos e iletrados, mas também por despertar
sentimentos de devocgdo nos fieis, bem como auxiliar a memorizacdo de fatos ligados as
historias sagradas. A aproximacao da producdo medieval a operacdo de educacgdo dos iletrados
justifica o estabelecimento de normativas na leitura da arte da época, desenvolvendo
amplamente as formas plasticas e as préaticas cultuais que visam precisar sua significacéo e
fundamentar sua legitimidade, mas esta producdo ndo se limita ao carater didatico, pois as

cenas representadas na composi¢do do interior das Igrejas carregam valor contiguo e eterno.

Deixemos definitivamente este lugar-comum, e é entdo uma diversidade
abundante, uma inventividade figurativa prodigiosa que nos é oferecida.
Longe das suaves convencgfes da chamada arte religiosa, elas nunca deixam
de surpreender o observador, mesmo quando este se torna mais familiarizado
com as imagens medievais.??® (BASCHET, 2008, p. 9-10)

A respeito disso, Schmitt (2007, p. 29) tece considera¢fes semelhantes, pois defende
a superagao da no¢do de “biblia dos iletrados”, evidenciando que o carater de narragdo das
imagens medievais € apenas uma das funcdes possiveis a esses objetos. O autor, indicando as
relacGes entre a escrita e a imagem, sugere até mesmo a manifestacdo de caminhos de
liberdade, por parte da imagem, pois, na medida em que se da a reestruturacao da cristandade
ocidental, novas imagens foram ganhando espaco, como o crucifixo, Cristo e Maria, as
estatuas de santos e suas reliquias.

E preciso ter em conta que embora este capitulo n&o se estruture em funcdo de uma
analise iconografica pormenorizada, ele admite a materialidade como fonte historiografica e

se vale da representacdo medieval, perpassando sua relacdo com a arquitetura, a fim de

228 Cf. original: “Congédions définitivement ce lieu commun, et c’est alors une diversité foisonnante, une
prodigieuse inventivité figurative qui s offrent & nous. Loin des conventions Iénifiantes d"un art dit religieux,
elles ne cessent de surprendre I observateur, @ mesure méme qu’il acquiert davantage de familiarité avec les
images médiévales”.
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compreender a producdo de uma cultura material subjugada a cristandade, e, apesar disso,
comunicar a intengdo estética romanica.

Diante do carater essencialmente religioso testemunhado pelo estilo roméanico, que
fundamentado na Igreja e destinado aos fi€is cristdos marca a producdo medieval, € incitada
uma reflexdo acerca da superagdo de um discurso reducionista, préprio de uma producdo
artistica subjugada a religiosidade do Cristianismo.??° E embora este texto ndo saia em defesa
de um “prazer puramente estético”, ele coloca a intencao de ressaltar o potencial artistico do
periodo, desconstruindo a premissa de obscuridade e, portanto, improdutividade da Idade
Média, em funcdo da riqueza presente em uma dptica voltada a “imagem da alma”.

O caréater transcendente guardado pelo imaginario medieval é defendido ainda pelo
tedlogo e critico de arte, Armindo Trevisan (1933- ), para quem “[...] a arte cristd por
exceléncia, a medieval, deixou de existir no momento em que uma Optica intrinseca ou
vertical, ‘a partir da imagem da alma’, foi substituida por outra, ‘a partir da imagem O6ptica do
olho’ [...]” (TREVISAN, 2003, p. 245).

Este autor resguarda a importancia da producdo medieval, dedicando-se a uma analise
pormenorizada das imagens, no entanto, apesar de corroborar com Trevisan, em certa medida,
admitindo uma perfeita adequacdo entre a concepg¢do da forma e o contexto simbdlico da
representacdo medieval, o presente trabalho ndo assume inteiramente suas concepcdes, pois
ndo tende a busca de significados, tdo pouco a descoberta de diferentes niveis de significado
da imagem enquanto um enigma, assim como proposto pela tradi¢io panofskiana.?*°

Porém, com o intuito de ressaltar a referida relacdo entre forma e representacdo, um
pequeno fragmento é retirado do livro de Luther Link (1933-2016) para demonstrar a imagem

enquanto portadora de uma linguagem que extravasa 0 que, por vezes, ndo é dito de outra

229 A intencéo de superar o discurso reducionista que é construido acerca da produgdo medieval, principalmente
romanica, torna-se ainda mais pertinente se problematizada a percepcéo dos homens letrados, ou até mesmo dos
ndo fieis, que atualmente também percebem a grandeza estética das imagens.
230 Erwin Panofsky (1892-1968) se dedica aos simbolos universalmente aceitos e compreendidos pela tradicéo
da Igreja Romana, os chamados atributos, isto é, os elementos que identificam determinados personagens
litdrgicos. Contudo, embora o presente trabalho reconheca a proposta panofskiana de valorizagdo das imagens
enquanto fonte historica e a eficiéncia do método proposto por Panofsky para a andlise de imagens que sdo
produzidas dentro de um codigo especifico, o que é o caso das imagens produzidas no medievo, sua metodologia
tripartida (pré-iconogréfia; iconogréfia; iconoldgia) ndo sera reproduzida, pois ndo se coloca em questdo a
interpretacdo da iconografia, nem mesmo a possibilidade de significados e a busca por uma compreensdo
alegdrica adequada. Uma analise figurativa medieval que busque significado para todas as formas pode cair,
sobretudo, em um profundo anacronismo ao ndo considerar que as formas no medievo ndo necessariamente
estavam ligadas ao conteido narrativo ou & intencdo de contetdo que propde Panofsky (1991, p. 54).
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maneira. Link reconta sua experiéncia contemplativa diante de um capitel esculpido por volta
do século XI, no pdrtico do campanério de St. Benoit-sur-Loire, na Franga, no qual se figura
uma cena de combate entre um anjo, com o rosto ligeiramente voltado para o alto, e o deménio,

com o rosto voltado para baixo:

Para fotografar esse capitel, esperei até que o sol o banhasse. As duas da
tarde, o rosto do anjo estava iluminado pelo sol, mas como meu interesse
concentrava-se mais no Diabo, continuei aguardando. Passadas vérias horas,
percebi que o sol nunca brilharia sobre o rosto do Diabo. O escultor dispds
suas fei¢cGes em um angulo que as deixa sempre na sombra. (LINK, 1998, p.
57)

Dito isso, torna-se evidente que a abordagem de um carater metodoldgico da arte
pretendida neste capitulo perpassa a funcdo didatica atribuida a imagem medieval e
inaugurada no romanico, referindo-se ao cunho metodolégico da arte produzida no medievo
enquanto um artificio de educagdo estética. Ao mesmo tempo, o contetdo do capitulo
ultrapassa essa leitura ao problematizar certa liberdade de apreensdo das imagens, que
conformadas em um suporte, sdo capazes de superar a fungdo metodologica apresentada pela
historiografia tradicional, de modo a contribuir com uma leitura ndo reducionista da estética

medieval.
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PARTE Il
Percepcédo Estética da Arquitetura Romanica
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CAPITULO |
Parametros estéticos segundo Heinrich Wolfflin

1. Teoria estética moderna: Os “conceitos fundamentais” de Heinrich Wolfflin

Contemporéneo dos mais notaveis historiadores da arte do século XX (Alois Riegl,
1858-1905; Aby Warburg, 1866-1929; Erwin Panofsky, 1892-1968), Heinrich Wolfflin (1864
- 1945) estabelece uma teorizacdo que sintetiza alguns dos precedentes apresentados até o
momento. Em sua obra, Conceitos Fundamentais da Historia da Arte, publicada no ano de
1915, ele elabora um sistema metodolégico com esquemas polarizados voltados a
compreensdo da obra de arte.

A principal intencdo deste tedrico é construir uma Histdria da Arte baseada nos tracos
formais comuns aos estilos de varios artistas de cada época, de modo a conquistar uma historia
objetiva e geral. Para tanto, ele adota o chamado método formalista, demonstrando principios
tedricos proprios da Escola de Viena de Historiografia da Arte?®!, cujos principais
representantes, Burckhardt (1818 - 1897) e Riegl (1858-1905), compreendem a Histdria da
Arte como uma disciplina autonoma, apoiada em uma base “cientifica”, distante de
julgamentos historicos a partir de questdes de preferéncia estética e de gosto.

Da mesma maneira que os estudiosos ligados a essa corrente l6gica, Wolfflin defende
a Historia da Arte como uma disciplina com particularidades e ndo como um conhecimento
acessorio, subordinado as questdes econémicas, politicas e linguisticas. Esta compreensdo
acerca da capacidade da Historia da Arte se justificar por si mesma, leva-o a deduzir certos
fendmenos acerca da dindmica do desenvolvimento histérico da arte, particularmente a
defender uma transformac&o da arte de acordo com suas leis, ritmos e regras.?*

A iniciativa do tedrico de conceder sentido unitario a um conjunto de manifestacdes
estéticas aparentemente singulares, e, alem disso, aproximar artistas que tradicionalmente

eram compreendidos como “génios absolutos”, dotados de singularidades irredutiveis, revela

231 Cf. Barros (2012, p. 61-72).
232 Sobre as origens do método dialético de Wolfflin; cf. Hart (1980).
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que, em seu ponto de vista, 0 modo individual de expressdo artistica seria a manifestacdo

particular de um conjunto de prescricdes e regras.?*

Ver e interpretar as obras de arte tal como correspondem a seu sentido
original parece uma obrigacéo evidente; porém, a analise em si demonstrara
que é mais facil formular tal exigéncia do que cumpri-la. Continuamente
sucumbimos a tentacdo de julgar de acordo com 0 gosto tipico de nossa
época e de interpretar antigas representacfes a partir de nossa maneira de
entender a representacdo. (WOLFFLIN, 1988, p. 83)

A despeito do carater inovador que a historia dos estilos, proposta pela Escola de Viena
representaria no final do século XIX, bem como da grande difusdo que encontraria, sobretudo
na primeira metade do século XX, a orientacdo formalista de Wolfflin ndo se manteve isenta
de criticas e retificacGes. Assim, apesar das articulacdes que apresenta, entre estilos e espiritos
artisticos, diversos historiadores da arte o classificam como formalista simplista, alegando que
WOIfflin retira as obras de seu contexto historico.

Esta perspectiva de dissociacdo entre o dominio artistico e as demais conjunturas
historicas ndo condiz com a premissa do presente trabalho que, em capitulos anteriores,
evidenciou a importancia de uma leitura contextualizada para a devida compreensdo da
producdo de arte, especialmente da producdo romanica.

Contudo, este mesmo trabalho corrobora com a defesa elaborada por Argan (1909-
1992), que encara tal formalismo como um método sem implicagdes negativas: “[...] Wolfflin
procurou reduzir os sistemas de sinais representativos a algumas categorias fundamentais”,
criando uma esquematiza¢do de “[...] constantes formais, nacionais ou étnicas” (ARGAN;
FAGIOLO, 1992, p. 35).

Ao escrever um texto que integra descricdo e analise de formas; representacdo e

desenvolvimento estilistico, sua proposi¢cdo se enquadra em um contexto exclusivo de

233 Com o intuito de elucidar a amplitude e aplicabilidade da metodologia desenvolvida pelo tedrico Heinrich
WolIfflin, cabe evidenciar a pesquisa desenvolvida por Lucio Costa (1902-1998), no ano de 1945, acerca das
diferentes concepgdes arquitetdnicas ao longo da histdria, cujas bases certamente foram fundamentadas na
metodologia de WolIfflin. Ambos demonstram uma iniciativa de classificar a Historia da Arte em polos opostos
e enquanto o historiador da arte elabora cincos pares opositivos de analise formal, Costa determina como um
recurso de teorizacdo os conceitos antagdnicos de “plastico-ideal” e “organico-funcional”, atribuindo formas
puras geometricamente definidas ao primeiro conceito, ¢ formas curvas que geram movimento a fim de
caracterizar o segundo. A partir dessa polarizagdo, Costa se refere as qualidades que uma arquitetura deve conter,
contrapondo as nogdes de “verdadeira arquitetura”, associada a arquitetura moderna, e a “falsa arquitetura”, a
qual remete & arquitetura modernista, estabelecendo um contexto mais valorativo do que argumentativo; cf.
Costa; Xavier (2007, p. 129-160).
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producdo de arte, & medida que se define como um estudo atento as qualidades distintivas
fundamentais, proprias de um trabalho estético.?3*

Respeitada toda a ponderacédo critica acerca do escopo da obra de Wolfflin, assim
como qualquer possivel limitagdo que essa metodologia categdrica implique, seus critérios de
interpretacdo da obra de arte serdo admitidos como fundamento principal para a abordagem
estética seguinte, sendo particularmente aplicados a interpretacdo da Basilica roménica de
Saint-Sernin. Logo, a fim de elaborar uma analise critica, evitando um puro descritivismo do
modelo romanico, seus cinco pares de conceitos opostos devem ser considerados aspectos-
chave, sendo eles: ndo-pictdrico e pictorico; plano e profundidade; forma fechada e forma
aberta; pluralidade e unidade; clareza e obscuridade.

1) Ao considerar as margens de um volume, o conceito ndo-pictérico previsto por
Wolfflin visa isolar os objetos, tornando-os tangiveis. Contrariamente, o dominio
pictdrico é caracterizado pela producdo de ritmo a partir de vistas alternadas, posto
que atua em favor de uma sobreposi¢do de motivos formais em detrimento da

ordem.

2) O segundo par de conceitos, por sua vez, envolvendo as nogfes de plano e
profundidade, referem-se, respectivamente, a justaposicdo de camadas planas,
ordenadas em funcdo de um todo formal e a desvalorizacdo dos planos, para que o

observador penetre a imagem, percorrendo-a, da frente até o fundo.

3) De acordo com a sequéncia de conceitos estabelecida pela referida metodologia, a
forma fechada implica a demarcacdo de eixos verticais e horizontais, a fim de

encerrar uma representacao precisa e nitida. A forma aberta, no entanto, procura

234 A proposta de Wolfflin abre a possibilidade de analisar também a forma de percepcéo de uma criacéo artistica
em um determinado momento historico, uma vez que, para esse autor, a representagao e percepgao nao seriam
fendmenos isolados e independentes, mas processos em interagdo. Ainda que o argumento deste tedrico acerca
da Historia da Arte pressuponha que ela se articula com uma historia da percepgéo, e que “[...] em cada novo
estilo de visdo cristaliza-se um novo contetido do mundo [...]” (WOLFFLIN, 2004, p. 334), ele garante que
ambas nédo coincidem, pois obedecem a temporalidades prdprias. Assim como a Historia da Arte ndo coincidiria
com a historia politica, econdmica ou social, a historia da visdo ndo se ajustaria de maneira perfeita a historia
das formas; cf. Wolfflin (2004, p. 330).
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dissimular essa nitidez, opondo-se a rigidez de evidentes contrastes, para a

conquista de uma aparéncia ilimitada.

4) Embora o teorico da arte identifique o proposito de unicidade em qualquer estilo,
ele associa a pluralidade ao intuito de alcancar a unidade mediante harmonia de
partes autbnomas, enquanto o conceito de unidade pressupde a concentracdo de
partes em um motivo, isto é, a subordinagcdo dos elementos em fungdo de um

contexto.

5) A representacdo das coisas segundo se apresentam, isto €, a nocdo de nitidez
formal, é propria do principio de claridade relativa, o qual se contrapGe a impressdo
de esgotamento da imagem, a nocéo de compreensao total da obra, garantida pelo

principio de obscuridade.

A fim de demonstrar que o sistema de polaridades formais possui implicacdes no
entendimento das diferencas estilisticas ndo apenas temporais, mas também entre regides e
nacoes, Wolfflin defende “[...] formas que tém vida e significado somente num solo especifico
e sob um céu especifico[...]”. E estabelecida, portanto, uma relagio de correspondéncia entre
os pares de conceito, os estilos “classico” e “barroco”, e ainda as nagdes Italia e Alemanha,
respectivamente.

Para o autor, enquanto o sentido classico expressa a racionalidade italiana, seu culto a
clareza e as belas propor¢des, o temperamento germanico € visto como emocional, exuberante
e dindmico, o que permite antever caracteristicas tipicamente italianas que causariam
estranhamento em um sentimento germanico. Dessa maneira, 0 tedrico deixa clara a
associacdo imediata do primeiro conceito de cada um dos cinco pares ao estilo classico,

enquanto o segundo conceito de cada par se coloca relativo ao estilo barroco.

O Renascimento é a arte da beleza aprazivel. Nos oferece esta beleza
libertadora que experimentamos como um bem-estar geral e como um
crescimento regular de nossa forga vital. Em suas criagdes perfeitas ndo se
encontra nada pesado, nem nenhuma trava, nenhuma inquietude, nem téo
pouco agitacio [...]. (WOLFFLIN, 1988, p. 40)

Em oposicdo a linearidade do renascimento, representada pela producdo italiana, a
tendéncia da arte germanica, persegue outro efeito, o barroco, pois procura cativar com uma
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premissa direta e envolvente, aportando sobressaltos e éxtases. De modo paralelo, a a¢do de
uma obra do renascimento € caracterizada por Wolfflin como lenta, suave e duradoura,
enguanto gue ao barroco € atribuida uma impresséo de instante, exercendo momentaneamente
sobre 0 homem uma acgéo forte e muito breve.

No entanto, o tedrico alude a uma “histéria da forma do processo interno proprio”
(WOLFFLIN, 2004, p. 424), admitindo que seus pares de conceitos poderiam ser estendidos
a todos os periodos da Historia da Arte. De acordo com Wolfflin, estes pares possuem um
carater universal, sintetizam as leis do desenvolvimento da visdo humana, pois a “[...] visao
em si possui sua histdria, e a revelacdo destas camadas visuais deve ser encarada como a
primeira tarefa da histéria da arte [...]” (WOLFFLIN, 2004, p. 14).

Dessa maneira, mesmo que Wolfflin interprete o Renascimento e o Barroco como
estruturas espaciais paradigmaticas, o tedrico da arte admite uma periodicidade no
desenvolvimento da forma dentro da Historia da Arte e da Arquitetura, sugerindo que todo
estilo ocidental, assim como possui um periodo classico, possui também um barroco.?®

Sempre foi uma questdo um pouco delicada p6r em jogo uma época contra
outra época. Apesar de tudo, ndo pode-se evitar o fato de que cada povo
tenha uma época em sua historia artistica que se destaca de outras para se

manifestar com mais propriedade suas virtudes nacionais. (WOLFFLIN,
2004, p. 431)

Com a ajuda de exemplos gerais relativos a arte antiga, ao gético, e a escultura francesa
do século XII, Wolfflin demonstra que cada um dos estilos percorrem um desenvolvimento
que vai do classico ao barroco e que seus conceitos podem ser aplicados a cada um deles. Para
ele, o Barroco seria sempre a ultima fase de um estilo, porque suas formas caracteristicas sdo
apenas a consequéncia da transformacao que se realiza nas formas uma vez criadas.?*®

O tedrico da arte, no entanto, deixa claro que ndo se trata de uma “evolucao” da arte
em sentido qualitativo do termo, pois ndo acredita na acepcao de desenvolvimento do inferior

para o superior, do mais simples ao mais complexo, mas trata seu movimento, transformacéo,

235 Cf. Wolfflin (2004, p. 424-425).
23 A cultura artistica moderna aparece centrada na relagio dialética dos dois conceitos “classico” e “romantico”.
Eles implicam a referéncia a grandes fases da Historia da Arte: o “classico” estd relacionado a arte do mundo
antigo, greco-romano; o “romantico”, a arte cristd medieval e mais precisamente ao Roménico e ao Gotico. Tanto
o cléssico quanto o romantico foram teorizados entre a metade do século XVI1I e a metade do seguinte e, assim,
foram transpostos da ordem dos fatos para a das ideias ou dos modelos. A partir da metade do século XVI1II que
os tratados ou teorias do Renascimento e do Barroco sdo substituidos, em um nivel te6rico mais elevado, por
uma Filosofia da Arte, isto é, pela Estética; cf. Argan (1988, p. 3).
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mudanga, deslocamento. Portanto, ele propde que a fase barroca de um estilo ndo seja
caracterizada unicamente como uma fase tardia de um desenvolvimento estilistico, pois,

segundo ele, um estilo, em esséncia, reflete os sentimentos e os ideais de sua época.?%’

Porém a evolucdo tenderd lugar sendo quando as formas tenham sido
passadas de mdo em mao o tempo suficiente, ou melhor dito, quando a
fantasia se ocupou delas com suficiente entusiasmo para poder arrancar-lhes
as possibilidades barrocas. (WOLFFLIN, 2004, p. 424-425)

Pouco antes de concluir sua obra, o tedrico se refere brevemente ao estilo gético com
o intuito de exemplificar a relacdo de ressignificacao estilistica que defende, reforcando que
em todos os estilos arquitetonicos do Ocidente se sucedem certas “evolugcfes” constantemente
iguais. Assim, ele pontua a existéncia do carater Classico e do carater Barroco ndo somente
na arquitetura antiga ou na modernidade, mas também no gotico, ainda que este expresse um
calculo de energia totalmente distinto.

Logo, Wolfflin atribui conceitos préprios da arte classica do Renascimento aquilo que
nomeou gotico puro, uma vez que possuem um carater puramente linear. Ele justifica esta
relacdo ainda ao acrescentar que a beleza gética é fundamentada na beleza dos planos e sua
tectdnica demonstra submissdo as leis. O conjunto, portanto, se reduz a um sistema de
elementos autbnomos e de aparéncia fechada, os quais se organizam em uma claridade
absoluta.

Inserido na mesma l6gica associativa, o gético tardio busca, contrariamente, os efeitos
pictoricos da forma na vibracdo. No sentido moderno, sendo comparando-0 com a rigorosa
linearidade do gotico puro, a forma se afasta do tipo plastico-inerte e € impulsionada para a
aparéncia em movimento. O estilo desenvolve motivos de profundidade, posto que
interrupcdes e cortes sao percebidos tanto na decoracdo, quanto no espaco. O tedrico considera
ainda certa fluidez em partes desta composicao tardia, sugerindo até mesmo uma articulacao
com o aparentemente anarquico, pois acredita que calculados os efeitos de massa, a partir dos
quais é possivel garantir autonomia, a arte gotica tardia ressalta o misterioso e o irreconhecivel
em funcdo de um amortizamento da claridade.

Contudo, convém ressaltar que antes mesmo de iniciar a exposi¢do de seus conceitos,

Wolfflin esclarece a liberdade envolvida na conceituacdo proposta, a qual ndo responde as

237 Cf. Levy (1936, p. 15-16).
162



T

i UNIVERSIDADE DE BRASILIA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO DA FACULDADE DE ARQUITETURA E URBANISMO

exigéncias da imitacdo, mas se coloca aberta a percepcdo do homem. Para ilustrar essa
determinacdo, ele utiliza o Palacio Real (1655), em Amsterda, como exemplo de uma possivel
imprecisdo no processo de categorizacdo, particularmente na determinacdo que envolve os

conceitos de “linear” e “pictorico”.

Fig. 42

"-“

(Fachada Palacio Real, Amsterda, Paises Baixos — 1655)%%®

Este edificio representa um modelo ideal de formas lineares porque é composto de
paredes lisas e angulos retos, despojados de suas fileiras de janelas. Porém, o teorico afirma
que essa mesma edificacdo pode também ser classificada como pictérica, considerando uma
interpretacdo que julgue suas “[...] superficies vibrando com o mais estimulante efeito de luz
e sombra” (WOLFFLIN, 2004, p. 72).

Por meio deste caso de imprecisdo, 0 autor evidencia que a impressao de movimento
somente ¢ obtida quando “[...] a aparéncia visual suplanta a realidade concreta [...] e que isso
ndo se verifica na arquitetura nas mesmas propor¢des que na pintura [...]” (WOLFFLIN, 2004,
p. 74). Segundo Wolfflin, o fato de a arquitetura ndo poder se tornar uma arte de aparéncia na
mesma medida que a pintura implica interpretaces menos imprecisas, se comparadas ao

238 Disponivel em: < www.amsterdam.nl/en/>. Acesso em: abr. 2021.
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dominio da pintura, pois na segunda ndo existem limites para a percepgdo arbitraria. No
entanto, ele pondera a necessidade de imaginar quanto da impressédo bésica dessa fachada do
Palacio Real pode ser captada em um desenho com simples pinceladas e, inversamente, como
toda a arquitetura classica exige a reproducdo mais exata de linhas e proporcdes.

E nesse sentido que esta terceira parte do trabalho, intitulada “Percepcao Estética da
Arquitetura Romanica”, encara a categorizacdo conceitual de WolIfflin como estratégia
pertinente, pois compreende sua capacidade de reabilitar estilos historicos da arte por meio de uma
consideracdo mais ampla de seu sistema de apresentacdo visual. Ainda que parte da tradicional
literatura especializada julgue o estilo romanico como ultrapassado, proprio de um periodo
“improdutivo” como a Alta Idade Média, ¢ certo admitir que a teoria de Wolfflin viabiliza o
questionamento a respeito do “desprestigio” que acomete o estilo, pois justifica sua leitura
formal e consequente valorizagdo, integrando-o ao conjunto de correntes artisticas tradicionais
conforme expde a necessidade de um aprimoramento do olhar estético.

Com a intencdo de ressaltar o potencial estético préprio do primeiro periodo da Idade
Média, um de seus pares conceituais serd devidamente abordado, posto que contribui
amplamente com uma leitura formal da arquitetura romanica. Embora 0s cinco pares de
conceitos opostos concebidos por WoIfflin devam ser apreendidos para uma adequada
categorizacao formal da arte e da arquitetura, apenas o primeiro par de conceitos definido pelo
tedrico da arte sera considerado para o desenvolvimento de um exercicio estético arquitetdnico
e, portanto, devidamente identificado na Basilica medieval de Saint-Sernin.?3®

A aplicacdo de apenas dois conceitos se justifica pelo carater demonstrativo do
exercicio estético proposto, revelando a intencdo de sistematizar a leitura arquitetdnica para
uma posterior aproximacdo dos demais conceitos ao mesmo objeto de analise. Além disso, a
pretensa leitura formal da arquitetura romanica carrega um carater especulativo porque
considera a universalidade dos conceitos proposta por Wolfflin, de modo a estabelecer uma
livre interpretacdo que demonstre tanto a complexidade e maturidade do estilo roménico
quanto a abertura do exemplar basilical francés diante de novas perspectivas e proposicoes

estéticas.

239 Cabe mencionar que, embora a estética seja considerada uma resolucio moderna, a intencdo do exercicio
estético proposto e, portanto, a defesa de uma revisdo do estilo romanico defendida nesse capitulo leva em conta
0 ponto de vista do observador ou do interpretante que deve se voltar para o primeiro periodo da Idade Média,
procurando revisar as virtudes estilisticas do romanico, a fim de escapar de uma possivel analise anacronica.
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Para tanto, serdo considerados 0s conceitos “nao-pictorico” e “pictorico”, definidos
como dois efeitos arquitetonicos contrastantes, como “[...] dois idiomas, atraves dos quais
tudo pode ser dito, embora cada um tenha sua forca voltada para uma certa direcéo e tenha se
concretizado a partir de uma perspectiva diferente” (WOLFFLIN, 2004, p. 12). Se no primeiro
caso, “nao-pictorico”, a énfase recai sobre os limites dos objetos, implicando a percep¢éo de
cada um dos objetos materiais como corpos sélidos e tangiveis, o conceito “pictorico”,
diferentemente, refere-se a nogdo de tangibilidade combinada a ilusdo de um movimento
homogéneo.

Com efeito, seja classificando a forma arquitetonica como “[...] algo definido, solido,
perene, ou como algo que, a despeito de toda a sua estabilidade, é escamoteado pela aparéncia
de um movimento constante [...]” (WOLFFLIN, 2004, p. 66), ambos 0s conceitos concebidos
por Wolfflin contribuirdo com o desenvolvimento de um exercicio estético, o qual envolve
uma adequada leitura formal da Basilica roménica de Saint-Sernin, com a intencéo de ressaltar
0 potencial estético artistico que o exemplar encerra na medida em que supera o discurso

religioso proferido por Agostinho.

2. Exercicio estético nas bases de Heinrich Wolfflin

Heinrich WoIfflin suscita um questionamento em relacdo a possibilidade de formas
arquiteténicas serem expressdo de um estado de espirito ou de uma disposicao, e garante que
ndo ha davidas quanto a essa capacidade da arquitetura, pois acredita que toda construcao
imprime uma determinada impressdo. Apesar da capacidade de expressdo ser admitida pelo
tedrico da arte como caracteristica preponderante da arquitetura, ele pondera que a literatura
especializada ndo da respostas em relacdo ao problema estético, assim como, por exemplo,
acontece no ambito da musica.

Contudo, embora a arquitetura ndo impliqgue a mesma consciéncia estética, se
comparada a masica, por parte da psicologia ou pela teoria da arte, o presente trabalho néo faz

mengao a essa “lacuna” para reivindicar a fun¢ao de preenché-la, mas se coloca como capaz

165



T

] UNIVERSIDADE DE BRASILIA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO DA FACULDADE DE ARQUITETURA E URBANISMO

de pontuar a importancia de um raciocinio critico e de fundamentar a proposicdo de um
exercicio estético.

Ao se referir ao dominio estético da arquitetura propondo que “[...] o efeito de um
aposento de belas propor¢des deveria ser percebido até mesmo por aqueles que, de olhos
vendados, caminhassem por ele [...]” (WOLFFLIN, 2004, p. 68), Wolfflin deixa claro o modo
como as formas arquitetnicas podem ser expresséo de um estado de espirito, ou ainda a possibilidade
de um edificio transmitir uma impresséo. Estas sao colocages gerais fomentadas no debate proposto
por WoIfflin e se tornam pertinentes a introducao de questdes estéticas pretendida por este trabalho,

que sai em defesa do dominio estético, especialmente vinculado a arquitetura romanica.#°

2.1 Apresentacdo do arquétipo romanico: Basilica Saint-Sernin de Toulouse

A selecdo de apenas uma referéncia arquitetbnica para demonstrar as estratégias
construtivas proprias do romanico, justifica-se pela amplitude temporal e territorial que o
estilo abrange, e, portanto, pelas variagfes construtivas que o estilo encerra. Dessa maneira, a
Basilica de Saint-Sernin, situada em Toulouse, na regido sul da Fran¢a, € um exemplar que
sintetiza e traduz a espiritualidade impressa na arquitetura roméanica, apresentando elementos
caracteristicos, consolidados na pratica do estilo como, por exemplo, uma tipologia de
peregrinacdo e um plano cruciforme.?*!

Trata-se de uma arquitetura do século XII, ou seja, de uma edificacdo que nao se
enquadra em um periodo de experimentacdes construtivas, mas que se estabelece enquanto
um paradigma de sintese cultural, apresentando influéncias romanas, bizantinas e carolingias
ressignificadas em resolugbes propriamente romanicas. Elementos sobrevindos da
Antiguidade romana, persistentes, ao lado de novos elementos culturais provindos do

cristianismo reforgam que a “[...] arte romanica representa uma sintese hibrida, mas original,

240 Cf, WoIfflin (1994, p. 149-190).

241 Além disso, torna-se pertinente pontuar a classificagdo adquirida pela Basilica Saint-Sernin como Patrimdnio
Mundial das Rotas de Santiago de Compostela, denominagéo dada pela UNESCO ao reconhecer este exemplar
arquiteténico como o maior edificio romanico restante da Europa; cf. Toulouse: Saint-Sernin basilica. Routes of
Santiago de Compostela in France. Disponivel em: <www.whc.unesco.org/en/documents/112823>. Acesso em:
jun. 2021.
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de mdaltiplas herangas artistico-culturais que cruzaram ou tocaram 0 espacgo europeu na alta
Idade Média” (CAMBOTAS; MEIRELES; PINTO, 2001, p. 244).

A Basilica de Saint-Sernin € antes de tudo o testemunho de uma homenagem prestada
ao primeiro Bispo e martir Sdo Saturnino, que viveu em Toulouse durante a Antiguidade.
Morto em defesa da fé cristd, no ano 250 d.C., o legado desse eclesiastico passou a atrair
muitos peregrinos a sua tumba, implicando a construcdo de uma primeira versdo da Basilica
no século V, pela comunidade de cdnegos que protegiam suas reliquias.

Dentre estes conegos, Saint Sylvius (?-400), Bispo de Toulouse de 360 a 400 d.C.,
tornou-se responsavel pelo inicio da construgéo da Basilica ja no final do século V. Contudo,
a edificacdo foi concluida apenas pelo seu sucessor, Exuperius (?-410), dando inicio a uma
série de etapas construtivas, as quais impedem a defini¢cdo de uma cronologia precisa.

E possivel considerar o ano de 1078 como o momento no qual sdo empreendidas
alteracdes construtivas sobre essa primeira versdo da edificacdo que, contando com 0 apoio
do conego Raymond Gayrard, fundamentaram-se na obsolescéncia diante do afluxo de
peregrinos no século XI.

O desenvolvimento das peregrinacdes influi no dinamismo econémico e espiritual da
época e, mais especificamente, na consolidacdo da Basilica Saint-Sernin, uma vez que a
edificacdo se situa em uma das quatro principais estradas que levam a Santiago de
Compostela, assim como atestado em um trecho do “Guia dos Peregrinos” para Santiago de

Compostela, datado de 1140:

Também devemos, no mesmo caminho, venerar 0 corpo mais santo do
abencoado Sernin, bispo e martir [...] Ele foi enterrado em uma bela
localizacdo, perto da cidade de Toulouse; uma enorme basilica fora
construida ali pelos fiéis em sua homenagem; a regra dos canones de Santo
Agostinho é observada la e muitas gragas sdo concedidas por Deus, para
quem as pede.?*? (LOPEZ; SEIJAS, 2010, p. 62)

242 0 chamado Codex Calixtino ou Liber Sancti Jacobi, foi redigido entre 1140 e 1160 por distintos autores e
dedicado ao papa Calixto 1. A obra tinha a funcdo de promover a Sé de Santiago de Compostela, dividindo-se
em cinco partes. A primeira contém material litdrgico para instrugdo e pregacdo, a segunda parte relata milagres
atribuidos a S&o Tiago. A terceira parte guarda carater histérico e narra as missGes de Sdo Tiago na Hispania e a
historia de sua tumba e descoberta dela. A quarta parte aborda uma lenda sobre o imperador Carlos Magno. Por
fim, a quinta e Gltima parte do codice apresenta um guia para os peregrinos. Esse livro é vinculado ao clérigo
Aymerico, que teria passado pela experiéncia da peregrinacdo. Seu relato informa as rotas a seguir, abrigo,
igrejas, reliquias e locais santos a se ver na viagem; cf. Lopez; Seijas (2010, p. 62).
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Trata-se de uma igreja de peregrinagdo, um ponto de parada no caminho para Santiago
de Compostela com a intengdo de induzir o peregrino no seu proposito, encarado pelo fiel
cristdo como um percurso em direcao a Jerusalém celeste. Dessa maneira, a Basilica justifica
sua concordancia com pressupostos comuns entre as edificacbes com caréater de peregrinacao,
aproximando-se, em sentido arquitetonico, de modelos como os de Sainte-Foy de Conques,
Santiago de Compostela ou Saint-Martin de Tours.

Um templo romanico, com o seu aparelho plastico e pictorico, dificilmente demonstra
o trabalho de uma uUnica geracéo e a expressdo de uma Unica personalidade criativa. O que é
comumente chamado de unidade estilistica é, para a arte romanica, continuidade, um periodo
de crescimento e desenvolvimento vital da obra. Assim, faz-se fundamental destacar a
possibilidade de interpretar a Basilica cronologicamente, considerando suas etapas
construtivas e cada uma das campanhas compostas pelos mais diferentes artifices, porém,
tendo em vista a intencdo de elaborar um exercicio estético, serdo consideradas as categorias
do tedrico da arte Heinrich Wolfflin, e, para isso, serd tomada a edificagdo em termos de
composicao como um todo acabado.

Apesar do presente texto se utilizar da Basilica como modelo para elucidar as
resolucbes arquitetdnicas do periodo roménico de modo geral, convém sublinhar as
especificidades arquitetdnicas que permitem caracterizar sua construcdo: Construida a partir
da fachada oriental, posicionada a Leste, Saint-Sernin indica, a principio, a preponderancia na
elaboracdo da abside, isto €, a definicdo imediata do espaco de maxima expressao cristd, o
qual admite a simbologia da ressurei¢do por meio do altar eucaristico e altar-mor.

Ao erguer-se no local de uma construcdo cristd primitiva, edificada por volta do ano
400, no presumivel lugar do martirio de S&o Saturnino, a Basilica romanica se estrutura a
partir das paredes exteriores da cabeceira, seguidas pelas capelas do deambulatorio e pelo
transepto, os quais sdo concluidos no momento da consagragéo do edificio por Urbano I, em
1096. Ainda que a data exata de construcao da Basilica permaneca desconhecida, a sequéncia
de figuras a seguir ilustra, de maneira esquematica, 0 processo construtivo da Basilica
francesa, perpassando os anos 400; 1073; 1083 e 1096, nessa ordem, a comegar com 0 macico

poente.
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4 ' ) )
(Processo construtivo. Representacdo esquematica. Basilica Saint-Sernin, Toulouse, Franga)?*

Além da cabeceira e das pecas liturgicas que a compde, cabe afirmar que o estilo
romanico vivencia um fomento de altares e missas e, consequentemente uma nova orientagdo
em relacdo a disposicdo dos espacos internos reservados ao culto. De acordo com as
solicitacBes manifestadas pelos clérigos aos artifices, foi delineado um novo tipo de plano
arquitetonico para a Basilica, que responde a necessidade de proporcionar numerosas capelas
e altares laterais para diferentes celebragdes.?*

Assim, para a solucdo do problema de ampliacdo do nimero de altares, implanta-se,
sob a influéncia carolingia, o plano radial, nomeado deambulatério, cuja estrutura abarca cinco
capelas, as quais irradiam em torno da abside principal, unindo-se as naves laterais do coro
atrds do altar-mor, como um corredor continuo pelo qual os visitantes podiam caminhar,

admirando as reliquias locais.

243 Disponivel em: <www.philippe.biard.pagesperso-orange.fr/pres_toulouse_stsernin>. Acesso em: mar. 2020.
244 Cf. Anson (1969, p. 947).
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Esta estratégia, baseada na intencdo de acomodar peregrinos e acolher reliquias,
implica a elaboragdo de um plano de construgdo que inclui ainda uma ampla nave principal,
com naves colaterais, transepto saliente e tribuna. Nesse sentido, Saint-Sernin demonstra
condigdes construtivas que remetem ao contexto romanico mais amplo e, portanto, aludem a
arte de construir dos romanos, com abobadas semicirculares, pilares robustos, paredes grossas
e contrafortes externos (assim como exposto no capitulo “Estilo roméanico”).

Contudo, ndo se trata aqui de apresentar todas as etapas da obra que a Basilica
conheceu, nem mesmo 0s debates quanto a sua restauracédo, pois a subsequente “Aplicacdo do
Conceito” se vale do objeto posto, considerado em sua totalidade e condigéo recente. Para
tanto, serdo utilizados documentos iconograficos que evoquem seu potencial arquitetdnico
enguanto arte, mesmo que mergulhado em representac6es e na histéria da fé cristd, pois este
arranjo romanico, para além de arcadas circulares com arcos semicirculares sem ogivas, ou
ainda pilares quadrados, sem ornamentacdo, que apoiam e definem a abobada superior,
mostra-se capaz de suscitar uma sensacdo de solidez pela simplicidade e serenidade, proprias

de sua regularidade e forca.

CAPITULO 1I
Aplicacéo do conceito: O “nao-pictérico” no templo roménico

1. Fundamentacao teodrica

Uma vez que o conceito de linearidade envolve formas rigidas, solidas e uma concreta
disposicdo, torna-se possivel remeter a Basilica de Saint-Sernin de modo geral, pois esta
traduz a sintaxe da arquitetura romana antiga, na qual abobadas, arcos, colunas e pilares se
encontram sob uma ordem coerente, delineando limites claros e uma nogéo de concretude. O
romanico apresenta uma concordancia com a intencao romana de produzir formas tangiveis
que possam ser entendidas como um corpo autbnomo, a qual é representada pelo carater

geométrico de seus elementos, assim como por seu arranjo formal linear.
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Dito isso, € possivel afirmar que as determinacdes classicas fundamentam o romanico,
pois, enquanto os templos classicos demonstram a intencdo de interiorizar o ritual, criando,
em sentido metafisico, uma dualidade entre 0 mundo externo e interno ao templo, o estilo
romanico, expressao dos primeiros templos cristdos, avanca essa ldgica, representando, por
meio de elementos fisicos, “[...] a separacdo daquilo que intensificara as caracteristicas
profanas de um fiel com aquilo que o direcionard para a vida eterna e pura” (L. Coutinho,
2017, p. 29). Assumindo uma simbologia estreitamente ligada a principios metafisicos, o0s
templos cristdos sugerem que o fiel reflita os ideais de Cristo, baseando-se na peniténcia e na
purificagdo para superar sua condigdo humana.

O pensamento cristdo primitivo, que se estrutura com base na filosofia neoplatonica,
apresenta o paradoxo, encarnagao € ressurreicdo, ao passo que a no¢ao de “carne” como
manifestacdo do inefavel surge na teologia medieval cristd com o intuito de estabelecer um
novo estatuto para as imagens, ou seja, de articular a substituicdo do corpo por sua imagem,
permitindo a consolidagdo de um modelo generalizado, baseado no corpo de Cristo.2*®

Ainda nessa chave argumentativa, a ordem, como recurso visual, ndo deve ser
compreendida como um aspecto exclusivo do estilo classico, uma vez que passa a representar
a mensagem de estabilidade presente na imagem medieval de fortaleza espiritual. Logo, a
partir de principios de simetria, proporcao e ritmo, o prop6sito teoldgico de ordenacdo divina
é concretizado no mundo, uma analogia da encarnacédo de Cristo, manifestada por Agostinho.

Agostinho vai encontrar na carne a resposta que conjugue tanto a natureza divina
quanto a material de Cristo, uma vez que ‘carne’ assume um sentido mais abrangente que
meramente a matéria de que seria feito o corpo. Dessa maneira, a teoria agostiniana confere
peso ao corpo, materializando a presenca divina entre os homens e estabelecendo, portanto,
uma tensdo entre o corpo e a alma, ndo com a intencéo de anular o primeiro, mas incitar uma
harmonia.

A despeito de uma tensdo, corpo e alma sdo um sO, e ao instituir esse raciocinio
Agostinho incorpora a ‘carne’ em suas teorias, concedendo dimensdo terrena ao divino.
Apesar de serem contrastantes, espirito e matéria ndo se opdem, uma vez que o homem

medieval é constituido pela unido contrastante do corpo e da alma, onde cada sintoma carnal

245 Cf. L. Coutinho (2017, p. 30).
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é considerado um sinal que remete a alma. Dessa maneira, 0 corpo se concretiza em objeto de
salvacdo ou de condenagdo, veiculo para a alma atingir seu destino.
O eu individual sai deste isolamento a que esta reduzido como mero ser vivo,
supera-o e se funde com o intelecto absoluto € uno; [...] o verdadeiro ser
sujeito do pensar ndo é o individuo, o eu, mas um ser substancial,

inteiramente racional, impessoal e comum a todos 0s sujeitos pensantes]...].
(CASSIRER, 1951, p. 164)

Uma reflex&o sobre a possivel conciliagdo do divino com a matéria recai na temética
da representacdo, suscitando questionamentos acerca da maneira de representar aquilo que é
incorporeo; que ndo admite qualquer representacdo. No que se refere ao estilo romanico, ha
uma transposicdo da figura para uma realidade possuidora de uma dimenséo transcendente e
ndo figuravel, negando uma mimesis das aparéncias, e, portanto, carregando um sentido mais
figural do que figurativo (assim como abordado no capitulo intitulado “O carater
metodoldgico da imagem medieval”).

Se transportada para o contexto construtivo da arquitetura romanica, essa relagéo entre
modelo e reproducdo ndo deve ser interpretada no sentido de cOpia, pois o0 essencial era a
forma base e o espirito da construcéo. Nessa ldgica, a edificacdo romanica representa a ordem
celestial e, enquanto indice da imutavel e universal ordem celeste, porta-se como alegoria do
divino e caminho para o seu conhecimento, conduzindo o homem da ordem terrena para a

ordem celeste, do micro para 0 macrocosmo.

‘Cristianismo a caminho’ implica a aspirag8o de realizar a Cidade de Deus
na terra. Enquanto a arquitetura cristd primitiva representava o homem se
retraindo em busca de Deus, a arquitetura romanica foi criacdo do homem
que queria trazer Deus a Terra. Para levar a cabo esta tarefa, foi necessario
infundir na sociedade civil os principios divinos de conduta, segundo a
concepcao agostiniana da Igreja cristd e de sua missdo, uma concepcao
essencialmente social e dinamica [...].2* (COPLESTON, 1964, p.82)

A cidade roménica se estabelece como uma construcéo historica, e seus monumentos
sdo testemunhos visiveis da sua propria historicidade. Segundo Argan, “[...] as sociedades

urbanas romanicas reivindicam os seus fundamentos histdricos, o seu passado, a sua

246 Cf. original: “‘Cristiandad en camino’ implica la aspiracion a realizar la Ciudad de Dios sobre la tierra. En
tanto que la arquitectura paleocristiana representaba al hombre replegado sobre si mismo en busca de Dios, la
arquitectura romanica era la creacion del hombre que queria traer a Dios a la tierra. Para llevar a cabo esta
empresa habia que infundir a la sociedad civil los principios divinos de conducta, de conformidad con la
concepcion agustiniana de la Iglesia cristiana y su mision, concepcion esencialmente social y dinamica [...]”.
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antiguidade, a sua descendéncia de Roma [...]” (ARGAN, 2002, p. 130), uma vez que
reavivam a nocéo de continuidade historica por meio do monumento, encarado como um
edificio de valor historico.

A Alta Idade Média ndo € marcada por uma consciéncia de qualificacdo urbana, pois
nesse periodo a cidade comeca a se estruturar organicamente, porém, com o passar do tempo,
levando em conta um contexto de superagdo do feudalismo e de introducdo de uma
mentalidade citadina, determina-se uma centralidade, com o intuito de destacar o templo em
relacdo as edificacbes adjacentes em termos de escala, estrutura e materialidade. Logo, o
templo é evidenciado na paisagem enquanto monumento civico por exceléncia, ocupando uma
area privilegiada do tecido urbano, posto que abriga as memadrias historicas de feitos gloriosos
e “[...] preserva o que € mais precioso produzido pelo artesanato da cidade e pelos mercadores
que o trazem de terras distantes” (ARGAN, 2002, p. 130).

As imagens seguintes ilustram, respeitados 0s avang¢os urbanos, o contexto de
implantacdo da Basilica de Saint-Sernin que, embora possua um carater de peregrinacao e,
portanto, demonstre em seus amplos espacos internos uma intencdo de acolhimento e abertura
a massa de fiéis peregrinos, reflete a tipica antitese romanica que distingue os espagos externo
e interno, implicando um fechamento em relacdo ao entorno.?*

O conjunto monumental, durante a Alta Idade Média, € protegido por uma grande vala
oval, cujos vestigios ainda podem ser vistos no terreno atual (Rue Bellegarde e Rue des Trois-
Renards, por exemplo), no entanto, o desenvolvimento urbano da cidade de Toulouse, depois
da criacdo das pracas Saint-Raymond e Saint-Sernin, na segunda metade do século XIX,
alteraram completamente o contexto da Basilica, assegurando uma integracdo da area na

dindmica urbana.?*®

247 De acordo com Le Goff, os séculos X1 e XII sdo marcados por habitats agrupados e fortificados, que se
vinculam ao processo de formacdo de estrutura agraria e dividem o espaco em células compostas, campos
dispostos em zonas concéntricas. Logo, enquanto a estrutura anterior se caracterizava por um habitat disperso
com parcelas agrupadas, o romanico implica um processo de “encastelamento”, o qual surge como uma
revolucdo, uma ruptura profunda nas formas de povoagdo e na estrutura agraria. O motivo para o qual se
construiram as muralhas, provavelmente militar, ndo impediu que elas deixassem de se estabelecer como um
elemento essencial para uma tomada de consciéncia urbana, determinando uma dialética do interior e do exterior;
cf. Le Goff (1992, p. 85).
248 Alinda que se mostre isolada em relagdo ao seu entorno, a edificagdo romanica mantém seu reconhecimento
no tecido urbano advindo de um periodo de prosperidade na cidade de Toulouse, em meados do século XI, a
partir do qual uma rapida urbanizacdo definiu os centros populacionais agrupados principalmente em torno das
igrejas, como Saint-Sernin, localizadas ao norte da cidade. Recentemente, o entorno da Basilica esteve vinculado
a um processo de requalificacdo urbana, particularmente a praca que envolve a Basilica se beneficiou de um
projeto de desenvolvimento que combina a valorizagdo do patriménio, o apaziguamento urbano e a adaptacdo
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Durante a Idade Média, uma “paisagem sagrada” foi formada, especificando
a acdo do Cristianismo no espaco e no tempo. E evidente que esta nova
imagem néo partia de uma abstracéo de propriedades ou caracteres naturais,
como acontecera no Egito, Grécia e Roma, mas antes expressava a difuséo
de significados de um novo tipo espiritual.?*° (SCHULZ, 1999, p. 79)

Fig.44

B = 1h

(Vista aérea. Basilica Saint-Sernin, Toulouse, Franga)?>*

de novos usos. O layout da praca, considerada a vitrine da edificacdo, foi confiada ao urbanista Joan Busquets,
o0 qual empreendeu inimeras pesquisas arqueolégicas, com o intuito de preservar 0s restos mortais presentes no
terreno. Dessa maneira, os arredores do edificio, originalmente ocupados por edificios monésticos que
desapareceram no século XX, foram requalificados por meio de um projeto urbano que superou os projetos de
J.P Virebent, a modificaco realizada por Urbain Vitry e o restauro de Viollet-le-Duc. A partir desse projeto de
requalificagdo, Saint-Sernin deixa de ser encarada de maneira ‘passiva’ para fomentar uma apropriagdo, uma
leitura ‘ativa’ do monumento e de seu entorno, uma vez que se inscreve na historia local, compondo uma
paisagem patrimonial e favorecendo atividades turisticas. Cf. O grande claustro de Saint-Sernin. Disponivel em:
<www.societearcheologiquedumidi.fr/_samf/saint-sernin/>. Acesso em: mar. 2021.
249 Cf. original: “Durante la Edad Media se form¢ asi un “paisaje sagrado” que concretaba la accién de la
cristiandad en el espacio y en el tiempo. Es evidente que esta nueva imagen no procedia de una abstraccion de
propiedades u caracteres naturales, como habia ocurrido en EGIPTO, en Grecia y en Roma, sino que expresaba
la difusion de significados de un nuevo tipo espiritual”.
250 Disponivel em: <www.unngee.com/item/basilique-saint-sernin-de-toulouse/>. Acesso em: mar. 2020.
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(Estudo de implantacéo. Antigo claustro de Saint-Sernin e praca Salnt Raymond)?!

Fig. 46

(Implantagao Praga e estacmnamento no entorno da Ba5|I|ca Salnt Sernin, Toulouse Franga 22

251 Disponivel em: <www.societearcheologiquedumidi.fr/IMG/pdf/le__grand_saint-sernin__def-photocop.pdf>.
Acesso em: mar. 2020.
252 Disponivel em: <www.saintraymond.toulouse.fr/attachment/508075/>. Acesso em: mar. 2020.
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Ainda que ndo se possa afirmar uma totalidade da populacgdo citadina vinculada ao
Cristianismo, como se imagina no contexto da Alta Idade Média, o fechamento da Basilica de
Saint-Sernin em relacdo ao entorno imediato sugere, em certa medida, 0 aspecto pouco
convidativo da Igreja, remetendo ao discurso agostiniano sobre a superioridade das almas
santas e puras, merecedoras da contemplagao das verdades absolutas: “E assim aquela mesma
alma racional, ndo todas nem uma qualquer, mas apenas a que for santa e pura, é aquela para
ser digna dessa visdo” (De ldeis, quaestio 83, 46, 2)>3,

Apesar de o propdsito romanico envolver a veiculacdo da mensagem teoldgica e
politica, de acordo com o dominio cristdo do periodo, sua arquitetura ndo busca expressar
grandeza ou intimidar o homem em relacdo a poténcia de Deus, pois, ainda que se trate de
uma intervencdo divina no mundo de carater monumental, Saint-Sernin ndo se mostra
visualmente atrativa, isto €, ndo convoca o fiel.

Embora se estabeleca em um contexto de peregrinacdo e a incorporacdo de torres a
fachada o destaque na paisagem, como era comum ao estilo romanico, este exemplar romanico
é definido pela rigidez prépria de uma fortificacdo, sendo originalmente encerado por
muralhas e isolado do contexto externo. Por isso, torna-se possivel afirmar que Saint-Sernin
manifesta um convite a conversdo cristd propriamente em seu espaco interior, 0 que sera
particularmente abordado adiante, a partir da apresentacdo do conceito “pictorico” defendido
por Wolfflin.

Disposto na cobertura, correspondendo ao cruzamento das naves com o transepto, o
campanario, também designado torre sineira, presente em Saint-Sernin é constituido tanto por
diretrizes roméanicas, com um primeiro nivel composto por arcos cegos e dois niveis superiores
perfurados por baias, quanto por diretrizes géticas, voltadas a conformacao de dois Gltimos
niveis, viabilizando a altura total de 65 metros. Nesse sentido, ainda que 0 campanario possua
uma altura distinta e atue como marco de um movimento ascensional no tecido urbano, trata-
se de uma contribuicdo gotica, datada do século XIV, ndo invalidando a afirmacgéo anterior
acerca de um desinteresse romanico em veicular a mensagem religiosa pelo exterior.

Embora a verticalidade introduzida no edificio seja inspirada pelos grandes
campanarios das catedrais setentrionais, 0s dois Ultimos niveis em estilo gotico sdo

diretamente inspirados nos andares romanicos inferiores, apresentando também um plano

258 Tradugdo de Moacyr Novaes (2010).
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octogonal, baias geminadas e arcos quebrados. Ao contrério dos trabalhos do inicio do século,
a construcdo completa do campandrio aponta uma ruptura estética e a adocao do estilo gético,

como técnica complementar.

Fig. 47

(Campanario da Basilica Saint-Sernin, Toulouse, Franga)?>*

A partir desse elemento construtivo, faz-se certo evidenciar que, em contraposic¢éo ao
aspecto pouco convidativo da arquitetura romanica, a procura do homem gético em se elevar
a Deus é traduzida na edificacdo que se eleva a partir de um esqueleto estrutural, representando
uma mediacao entre Deus e 0 homem, seja pela impressdo de movimento ascensional de seus
elementos alongados, seja pela composicdo de linhas abstratas que, sob a luminosidade
mistica, colorida e difusa, manifestam a mensagem teoldgica ao exterior, preenchendo-o,

COmMO um convite a conversio.?*®

254 Disponivel em: <www.structurae.net/basilique-saint-sernin-de-toulouse>. Acesso em: mar. 2020.

255 O processo de desmaterializagdo, de carater 6tico, é admitido no presente trabalho, tanto a partir de Brandao

(1999), quanto a partir de Argan (2002), ao se referirem aos estilos romano e bizantino, pois, para ambos, 0s
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(Catédr‘al de Chartres, Chartres, ranga —1145-1221)%7

efeitos da luz, quando em contato com as superficies internas, promovem uma espiritualizacdo do espacgo
construido. Os mesmos autores, em concordancia com estudiosos proprios da abordagem gética, reafirmam esse
processo de desmaterializacdo também na arquitetura gética, mas avangam ao admitirem tanto uma relagdo entre
a iluminacdo natural e a estrutura arquitetdnica, quanto uma desmaterializacdo no sentido de decomposicéo de
volumes, ou seja, de um despojamento da massa roménica. Contudo, o roméanico, diferentemente dos demais
estilos, anteriores e posteriores a ele, ndo implica esta desmaterializacdo em suas construcgdes, pois se coloca
como resposta ao discurso teolégico cristdo, proferido, sobretudo, por Agostinho, o qual implementa uma no¢édo
de peso a materialidade, & dimenséo corpdrea do homem, procurando néo desintegrar a edificagdo em fungéo da
espiritualidade, mas ressaltar a necessidade da matéria para a conquista de uma interioridade, e, portanto, da
conversao cristd; cf. Nota de Rodapé 169.

26 Disponivel em: <www.sublimenature.fr/architecture-sacree/>. Acesso em: mar. 2020.

257 Disponivel em: <www.estilosarquitetonicos.com.br/arquitetura-gotica/>. Acesso em: mar. 2020.
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[...] Enquanto o exterior da igreja cristd primitiva era um envelope
circunferencial e continuo, e a igreja romanica preservou o carater de uma
fortaleza, a igreja gdética torna-se transparente e interage com o meio
ambiente. A desmaterializacdo Otica ou simbolica é substituida pela
dissolucéo efetiva da parede.?®® (SCHULZ, 1999, p. 76)

Embora a configuracdo planimétrica em cruz latina seja comum aos exemplares
arquitetonicos franceses, a rigidez e a sobriedade do modelo, a Basilica Saint-Sernin, atesta o
carater de fortaleza manifestado pelo estilo roméanico, assim como mencionado por Schulz
(1999), que se refere a possibilidade de uma desmaterializagdo 6tica ou simbolica. O mesmo
autor, estabelecendo uma contraposicéo, refere-se ainda ao templo gético e a sua capacidade
de dissolucdo material que, ilustrada pela Catedral de Chartes, é representada por um maior
namero de aberturas, pela incorporacdo de transparéncia e de elementos esbeltos que se
voltam ao céu, simbolizando a transcendéncia.

Se se retomar o conteddo da religido cristd abordado em capitulos anteriores,
especialmente o dogma da encarnacéo, € possivel depreender que, ao implicar a manifestacao
do divino sob a forma de uma individualidade aflita que sofre e morre, o discurso teoldgico
se mostra antropomorfico, tendo em si mesmo a prova de sua verdade sobre o humano,
preservando-a no interior do homem e anunciando a possibilidade de sua contemplacéo.

Agostinho, enquanto figura principal do discurso proferido no primeiro periodo do
medievo, ndo apenas atribui peso ao corpo, admitindo-o como indicio material da vontade de
Deus entre os homens, como o compreende como arquétipo de uma condicdo humana
pecadora. Dessa maneira, ele carrega o corpo de sentido e de massa, subjugando-o a alma,
ressaltando a via da interioridade como imperativo para o reconhecimento de Deus e para a
conciliagdo do corpo com a alma: “N&o saias de ti, mas volta para dentro de ti mesmo, a
Verdade habita no cora¢do do homem” (AGOSTINHO, De Vera Religione XXXIX, 72).

De acordo com Hilario Franco Junior (2008, p. 15), de um ponto de vista psicoldgico,
0 processo analdgico medieval é uma leitura do mundo afetiva e dindmica que supera 0s
sentimentos de soliddo cosmica e de inseguranca buscando identificar elos entre os homens e

deles com o universo. O presente trabalho corrobora com essa afirmacéo e ressalta a dicotomia

28 Cf. original: “[...] Mientras que el exterior de la iglesia paleocristiana era una envolvente circunferente y
continua, y la iglesia romanica habia conservado el caracter de fortaleza, la iglesia gotica se vuelve transparente
e interactta con el ambiente. La desmaterializacién dptica o simbdlica es reemplazada por una efectiva disolucion
del muro”.
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manifestada por Agostinho envolvendo a exterioridade e a interioridade do corpo. Logo, a
correspondéncia desta dicotomia com o corpo é ressignificada para ser abordada em relagéo a
arquitetura, acreditando que certas analogias aproximam, explicam e tornam
operacionalizaveis modelos sagrados e imagens terrenas.
No que diz respeito a arquitetura cristd primitiva, designamos todo um
conjunto de significados existenciais com a palavra “interioridade”.
Segundo a fé cristd, a vida interior do homem ndo pode ser entendida como
uma abstra¢do dos fendmenos naturais e sociais. [...] Mas a verdade real deve
ser visualizada ou concretizada, da mesma forma que a verdade empirica.
Mais uma vez, voltamos a importancia fundamental da arte. A funcéo da arte

como concretizacdo da verdade foi entendida pelos filésofos medievais.?®
(SCHULZ, 1999, p. 93)

Tendo em conta os estudos de Histdria da Arte sobre o periodo romanico, assim como
a historiografia tradicional dentro da medievalistica, essa dicotomia entre o exterior e 0
interior da igreja cristd aparece como improdutiva ou superada. Porém, para além de uma 6tica
didatica simplista que essa dualidade possa aparentar, como se cada espago servisse a
objetivos opostos ou apenas complementares, esta Dissertacdo encara a arquitetura, em
particular a Basilica romanica, como um macrocosmo, valendo-se tanto do exterior quanto do
interior da edificacdo para a identificacdo de conceitos formais, de modo a justifica-los com
base nas premissas agostinianas, sobretudo na materializacdo do processo de interiorizagéo

expresso pelo pensador cristdo.

2. Exposicéo analitica

A fim de compreender de que maneira os conceitos formais definidos por Wolfflin se
fazem presentes na Basilica, e quais seriam suas implicacdes teoldgicas, &€ empreendida uma

leitura estética arquitetbnica, levando em conta, inicialmente, um dos primeiros conceitos

29 Cf. original: “A proposito de la arquitectura paleocristiana designamos todo un conjunto de significados
existenciales con la palabra “interioridad”. Conforme a la fe cristiana, la vida interior del hombre no puede
entenderse como una abstraccion de fendémenos naturales y sociales. [...] Pero es preciso que la verdad revelada
sea visualizada o concretada, del mismo modo que la verdad empirica. Una vez méas volvemos a la importancia
fundamental del arte. La funcidn del arte como concrecion de la verdad fue entendida por los filésofos
medievales”.
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formais postos por WoIfflin: a linearidade. Como anteriormente mencionado, este conceito
pode ser atribuido a toda a Basilica romanica, pois se trata de uma condi¢do formal de
regularidade e geometria que rege toda a construcao.

Esta arquitetura anuncia a presenca divina entre os homens, e revela por meio de um
principio de ordem, ou ainda, por uma rigidez formal, a maneira de mediar o contato entre o
transcendente e o humano. Agostinho, que defende a arte enquanto disciplina relativa ao
dominio da visualidade e como conhecimento alcancado e sistematizado pela razdo, admite
uma relacdo quase imediata das artes com a verdade. Em Soliloquiorum, por exemplo, o
pensador cristdo coloca que as figuras empregadas pela geometria pertencem a verdade,
afirmando que a verdade esta nelas.?®

A aproximacdo do homem com a beleza, e, portanto, com a verdade, a partir da arte,
implica a restauracdo da imagem de Deus no homem, cuja beleza foi deformada pelo pecado.
Ainda segundo o pensador cristdo, a beleza garante a formacdo da imagem de Deus nas
criaturas ao se direcionarem para Ele. Esta identificacdo com o divino se encontra no caracter
substancial dos nimeros que constituem o universo, e, por conseguinte, na relacdo geométrica
que estrutura a obra arquitetonica.*

Na exegese da passagem agostiniana que ressalta a disposicéo de todas as coisas por
Deus em funcdo de medida, nimero e peso, fica clara a disposi¢cdo destas relagdes numéricas
a partir de principios superiores para a ordenacgao do mundo, e é nesse sentido que esta analise
estética visa aproximar as consideracdes de Agostinho com a condi¢do material da arquitetura

romanica, instrumento de manifestagdo divina pela ordenacgdo que demonstra.?®?

Os numeri estabelecem um elo entre tais formas sensiveis e as Formas
inteligiveis, que sdo elas préprias seu modelo e que, consequentemente, se
constituem como dispositivo legislador da beleza materializada nas
configuracdes das coisas. E também isto um indicador da continuidade entre
as categorias epistemoldgicas agostinianas de homem exterior e homem
interior. (FERREIRA, 2012, p. 328)

Nesse sentido, considerando a no¢ao de macrocosmo atrelada a edificacéo e o discurso

agostiniano acerca do abandono da instancia exterior para o alcance da verdade, a pretensa

260 Cf, Agostinho (Soliloquiorum 11, 18, 32).
261 Segundo o pensador cristdo, o niimero esta na base das figuras e das suas dimensdes, e a geometria, por
consequéncia, como uma penultima arte através da qual a alma se deve exercitar; cf. Agostinho (De Ordine I,
15, 42).
262 Cf. Nota de Rodapé 94.
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analise estética se volta, em um primeiro momento, as fachadas de Saint-Sernin, para a
interpretacdo do conceito de linearidade, referindo-se a maneira como suas superficies
externas manifestam a mensagem teoldgica.

Uma vez que 0 homem romanico toma consciéncia de si e, por meio da arte, especula
uma nova linguagem, prezando por uma poética e por uma técnica, ¢ certo que “mais do que
nunca, o espirito da forma define a forma do espirito” (FOCILLON, 1980, p. 20). Diante disso,
torna-se possivel inferir que a corporeidade manifestada pelo Cristianismo passa a ser
interpretada pelos artifices medievais como a massa romanica, como o peso dado aos volumes
rigidos e solidos que definem o estilo, uma vez que o romanico “[...] foi talvez o unico estilo
europeu a fazer derivar sua beleza da massa” (MASIERO, 1999, p. 63).

Com efeito, o involucro arquitetdnico remete a corporeidade do homem a medida que
a simplicidade e austeridade da composicdo das superficies exteriores, marcadas pela pureza
formal, por principios de simetria e regularidade, contrapdem-se a grandiosidade daquilo que
estd dentro, isto €, a mensagem cristd, pressuposta por condi¢cbes de movimento e
instabilidade, proprias de um carater “pictorico”, tal como Agostinho afirma: “Ele [Deus]
habita todos e por todos € estimado, esta completamente proximo e € completamente eterno;
ndo esta em nenhum local, no entanto nunca estd ausente; adverte-nos do exterior e ensina-
nos interiormente [...]” (De Libero Arbitrio 11, 14. 38).

Tendo em vista que 0s aspectos exteriores de austeridade e simplicidade ndo se referem
a uma incapacidade técnica ou intelectual, mas comp6e uma mensagem a ser materialmente
traduzida, ¢ possivel aludir, ai, o que diz Luciano Coutinho: “[...] vontade do ser humano de
ainda ser apenas alma, negando sua propria materialidade, como se o préprio arranjo da
materialidade j& ndo fosse um didlogo com a psyche, um dialogo estético com ela [...]” (L.
Coutinho, 2021, p. 196). A partir disso, 0 autor esclarece a intencdo estética medieval de
sobrepor a realidade interna a externa, “[...] buscando expurgar aquela em detrimento desta
[...]” (L. Coutinho, 2021, p. 150), visto que demarca a valorizacdo do interior do edificio
enquanto o interior do homem.

Dessa maneira, limites claramente delineados de cada elemento arquitetdnico sdo
identificados na composicéo das fachadas da Basilica, cujo sistema construtivo fundamentado
no arco pleno, proprio dos edificios romanos, define arcos cegos e portais de acesso. Este

sistema logico de tensbes e reforcos, que refletem a imagem de uma fortaleza fisica e
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espiritual, retrata o propdsito cristdo (devidamente abordado no capitulo nomeado “As bases
do Cristianismo”), tal como manifestado por Schulz ao caracterizar os dominios interno e
externo do romanico: “A imagem ambiental do homem romanico pode ser definida como um
sistema de “lugares protegidos”; protegido internamente pela experiéncia da existéncia de
Deus e externamente por fechamento simbolico e solidez” (SCHULZ, 1999, p. 93).2%3
Composta por poucos elementos, as fachadas contam com escassas e pequenas
aberturas, dispostas segundo uma simetria preponderante. Diante do pouco detalhamento e
ornamentacdo, a valorizacao da fachada se da em funcdo dos limites das formas, uma vez que
os olhos séo induzidos a tatear as margens, distinguindo nitidamente uma forma de outra,
provocando a impressédo de peso, e, portanto, de monumentalidade.
[...] aimpresséo geral provocada por essas edificagdes erigidas pela Igreja,
interna e externamente, € de uma robustez compacta, supostamente pela
presenca de arcos redondos e semicirculares. Remetendo as fortalezas
medievais, contam com paredes e torres sem quebras, aberturas escassas,
bem como com pouca decoracdo, de modo a expressar uma nocao de Igreja
Militante, pautada no principio de que ‘aqui na Terra é tarefa da igreja

combater as forcas das trevas até que a hora do triunfo desponte no dia do
juizo final’[...]. (GOMBRICH, 1993, p. 130)

Logo, este exemplar romanico ndo apresenta uma gramatica formal complexa, ndo
conta com colunas em suas variadas versdes, torsas, duplas ou triplas, por exemplo, pois, além
de ndo visar a representacdo de um movimento ascensional, ndo se utiliza de elementos que
possuem funcBes meramente decorativas, pois nao ha a intencdo de mimetizar a natureza e
ornamentar o exterior e sua exterioridade. De acordo com esse raciocinio, a fachada de Saint-
Sernin ndo convida o fiel, expondo uma narrativa de elevacdo, mas o convoca a realidade
interna do templo, afirmando-a como um tipo de verossimilhanca da realidade divina.

Luciano Coutinho chama atencdo para a Catedral italiana de Siracusa (1753), que faz
uma releitura da estética Classica, dispondo elevadas colunas como um arquétipo de elevacéo
e de sustentagdo do que é elevado, a fim de atuarem como convite para o interior do templo,
como uma “[...] alegoria do puramente elevado [...]” (L. Coutinho, 2021, p. 150). Em contra

partida, Saint-Sernin apresenta colunas de fuste liso e capitéis historiados, ou ainda decorados

263 Cf. original: “La imagen ambiental del hombre romanico puede definirse como un sistema de “lugares
protegidos”; protegidos interiormente por la experiencia de la existencia de Dios y exteriormente por la clausura
simbdlica y la solidez”.
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com motivos vegetais, demarcando os acessos ao edificio conforme comp@e portais
avarandados com mensagens biblicas. Dessa maneira, ao evidenciar os portais de acesso, a
Basilica francesa ndo anuncia a mensagem divina nas fachadas, mas sugere o carater distinto

do acesso ao interior da edificacdo, reforcando a imagem cristd de purificacao.

Fig. 50

,,,,,

(Fach%da principl da Catedral de Siracusa. Siracusa, Italia - 1753)%%*

264 Disponivel em:<www.ecoleartuccle.be/sites/default/files/>. Acesso em: mar. 2020.
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Fig. 51
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(Rigidez e sobriedade romanica. Fachada Oeste. Basflica Saint-Sernin. Toulouse, Fran
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Em oposi¢do as imagens santas, presentes no exemplar arquiteténico barroco de
Siracusa, 0 exterior de Saint-Sernin possui representacdes animais, de rostos humanos ou
bestas imaginarias. As misulas, por exemplo, sdo elementos arquiteténicos que respondem a
uma necessidade estrutural, lidando com a for¢a que o telhado exerce sobre as paredes, porém,
esses elementos permitem uma segunda interpretacdo, pois admitem um sentido simbélico,
denotando um carater intencional.

No medievo todas as partes estruturais do prédio religioso foram imbuidas de
significacdo religiosa de acordo com a sua funcdo primaria, assim como acontece com as
misulas, as quais sdo caracterizadas por imagens, localizadas em areas elevadas e de grande
visibilidade. Estas representacdes ndo se restringem a animais vistos como bons, associados a
simbolos sagrados ou até mesmo a Cristo, uma vez que diversas misulas mostram animais de

265 Disponivel em: <www.monumentum.fr/eglise-saint-sernin-pa00094524>. Acesso em: mar. 2020.
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caracteristicas dualisticas, com indole positiva ou negativa, associadas a Deus ou ao Deménio,
funcionando como um demarcador do espago religioso.

use, Franga)?%

|

(Ornamentacéo exterior. Portal dos Condes. Fachada Sul. Basilica Saint-Sernin. Tohlouse, Franga)2®’

266 Disponivel em: <www.toulouse-brique.com/saint-sernin>. Acesso em: mar. 2020.
267 Disponivel em: <www.monumentum.fr/eglise-saint-sernin/>. Acesso em: mar. 2020.
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(Rendilhado e misulas em pedra. Figuras humanas e animais. Basilica Saint-Sernin, Toulouse, Franga)?%®

Diferentemente das misulas, representacfes com motivos vegetais ou humanos
aparecem nos portais, acumulando-se nos timpanos, lintéis e dintéis, resguardadas por uma
funcdo ornamental. Com a intengdo de atribuir uma mensagem de acolhimento e protecdo ao
interior do templo cristdo, os portais decorados demarcam acessos, expondo histérias biblicas
e figuras fantasticas enquanto conformam espacos cobertos e avarandados, para a recepg¢do de
fieis, em especial, de peregrinos.

Associados a passagem biblica em que Cristo se coloca como a salvacao, “[...] Eu Sou
a porta [...] qualquer pessoa que entrar por mim, sera salva [...]” (Jodo 10, 9), os diferentes
acessos ao templo romanico se vinculam a imagem de desprendimento da dimensao terrena
pelo homem, suscitando a dicotomia crista entre o interior sagrado e o exterior profano, assim
como sera evidenciado no capitulo seguinte, a partir da categorizacdo pictorica de Saint-
Sernin.

Nesse sentido, as imagens esculpidas nos portais apresentam, abundantemente, a
figura humana, com a intencdo de se aproximar mais do espectador, se comparado as
representacdes abstratas e simbolicas, como é o caso do Portdo Miégeville, localizado na
fachada Sul de Saint-Sernin. Na qualidade de recurso visual eficaz, este Portdo, composto por

varias pecas arquitetonicas esculpidas, incluindo um timpano que ilustra os principais tracos

268 Disponivel em: <www.jalladeauj.fr/sernin/styled/>. Acesso em: mar. 2020.
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da histdria biblica, configura o principal acesso da Basilica e 0 mais distinto arranjo escultural

do edificio, a saber, a ascensdo de Cristo apos sua ressurreico.

vy

(Portdo Miégeville. Escultura romanica. Acesso a Basilica Saint-Sernin. Toulouse, Franga)?®

269 No centro desta cena esta Cristo, com as maos estendidas para o céu, erguendo-se gracas ao apoio de dois
anjos. Ao seu lado, outros quatro serafins aclamam sua chegada celestial. No lintel localizado na parte inferior
do timpano, os doze apdstolos permanecem com os pés no chdo e as cabegas para o ar, pois, como testemunhas
do milagre, acompanham com o olhar a ascenséo de Cristo. Além disso, de cada lado do timpano sdo encontradas
as estatuas de Sdo Pedro, a direita, e de Séo Tiago, & esquerda. Simdo aparece em um pedestal da estatua de Sdo
Pedro. O conjunto é encimado por cornija sustentada por cachorros e 0s quatro capitéis sdo dedicadas,
respectivamente, a expulsdo de Addo e Eva do paraiso, a Anunciacdo, a Visitacdo e ao massacre dos Inocentes;
cf. TESTARD, Olivier. La Porte Miégeville de Saint-Sernin de Toulouse : Proposition d’analyse iconographique.
Disponivel em: <www.societearcheologiquedumidi.fr/_samf/memoires/t_64/testard.pdf>. Acesso em: jul. 2021.
2%Disponivel em: <www.jvilchesp.es/historia/hau_i/hau_i_4/index>. Acesso em: mar. 2020.
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Fig. 56

(Portdo Miégeville. Timpano romanico. Ascensdo de Cristo. Basilica Saint-Sernin. Toulouse, Franga)?"

Todavia, apesar de um acimulo de ornamentacdo nos portais, o exterior da Basilica
ndo apresenta massas salientes ou reentrantes que encubram seus planos, o que permite inferir
uma divisao do edificio em planos distintos, ou seja, uma compartimentacdo da construcdo
que reforca o conceito de linearidade. A titulo de exemplo, a nave principal, em conjunto com
as naves laterais duplas, conforma o corpo do edificio, que se distingue do transepto e da
abside, implicando blocos diferentes que se integram, ainda que escalonados.

A composicdo que se vé em Saint-Sernin mostra esse agrupamento de volumes, e a
partir desse arranjo volumétrico a configuracdo interna do edificio é facilmente percebida,
pois, mesmo que a Basilica demonstre proporcionalidade, representando um todo coeso e
geometrizado, h4, em suas fachadas, uma nitida demarcacdo de setores, cada qual com a sua
funcao, integrando o mundo ideal que pretendem representar: “Igrejas também contém graus

de santidade, de espacos separados dentro de espagos [...]"?>(TAYLOR, 2005, p. 21).

271 Disponivel em: <www.societearcheologiquedumidi.fr/memoires/t_64/testard.pdf>. Acesso em: mar. 2020.
212 Cf., original: “[...] churches too contain these degrees of sanctity, of spaces separated within spaces [...]”.
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Fig. 57
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(Demarcagéo externa de baias ou vaos internos. Basilica Saint-Sernin. Toulouse, Franga)?’®

Fig. 58

(Demarcagcéo externa. Aberturas e contrafortes. Basilica Saint-Sernin. Toulouse, Franga)?™

273 Disponivel em: <www.mappinggothic.org/image/>. Acesso em: mar. 2020.
274 Disponivel em: <www.pphotoenligne2.free.fr/HauteGaronneToulouseSaintSernin>. Acesso em: mar. 2020.
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Exemplo disso sdo as naves que, segmentadas internamente por colunas, definem baias
que, por sua vez, sdo reveladas externamente pela disposicdo regular dos contrafortes. Assim,
esses elementos marcam, externamente, a distribuicdo regular interna, expondo a logica
estrutural interior nas paredes perimetrais do edificio, de modo a “emoldurar” a edificagdo.

Convém pontuar, no entanto, que os contrafortes definem muito mais do que a divisdo
interna em baias proporcionais; essas estruturas sdo um reforco saliente na composicgéo das
fachadas, principalmente nas faces Norte e Sul, pois direcionam as forcas exercidas pelas
abobadas para o exterior, ou seja, para o perimetro da edificacao.

Ramallo (1992, p. 32-33) coloca que por volta dos anos 30 do século XI, os
contrafortes exteriores comecam a aparecer, de modo a estabelecer um ritmo nas superficies
e assegurar um equilibrio de massas. Estes elementos sdo ainda exemplos desse assentimento
da funcdo estrutural, uma vez que ndo recebem ornamentos com o fim de mascarar seu carater,
mas, ao contrério, sdo admitidos e integrados a construgdo por meio da materialidade,
definindo toda a constru¢do como suporte, como um todo estavel.

Assim como os contrafortes, as aberturas para a captacéo de luz natural sdo distribuidas
nas fachadas em baias, isto €, segundo um intervalo entre contrafortes, de modo a também
evidenciar uma justaposicdo de planos. Como exposto nas imagens acima, as aberturas
compdem diferentes superficies, e, consequentemente, niveis, demarcando um
escalonamento. Além de demonstrar um encadeamento, proprio de uma fachada ritmada, a
ordenacdo das aberturas se mostra interessante a presente analise estética, pois reflete a l6gica
compositiva do interior da Basilica, mais especificamente, a articulacdo de eixos de acesso no
interior da edificacao.

Todavia, as fachadas Norte e Sul contam ainda com pequenas aberturas aparentes, que
apesar de estarem alinhadas acima das janelas principais e igualmente distribuidas ao longo
da nave, ndo viabilizam uma entrada satisfatoria de luz no interior da edificacdo, em funcéo
das espessas paredes da Basilica. Estas aberturas, qualificadas como aparentes, podem ser
entendidas como elementos de demarcacdo da fachada, porque se mostram equivalentes as
aberturas principais, assinalando o ritmo da fachada, sem, no entanto, contribuir para a
ampliacdo dos niveis de iluminacao.

Ainda no exterior, a referida articulacdo de planos distintos também pode ser

identificada verticalmente, isto €, por meio dos diferentes niveis que a edificacdo apresenta,
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pois os volumes da Basilica subordinam-se uns aos outros, formalizando um escalonamento
segundo uma hierarquia dos espacos internos. As naves, central e colaterais internas,
assemelham-se ao volume perpendicular do transepto, distinguindo-se dos demais ao alcancar
21 metros de altura. Diferentemente, as naves colaterais externas se equiparam, em altura, as

capelas que coroam a abside, respondendo aos niveis de sacralidade estabelecidos na Basilica.

Fig. 59
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(Elevagdo Sul. Escalonamento. Justaposicéo de planos. Basilica Saint-Sernin. Toulouse, Franca)?’®

Fig. 60

(Elevacdes Oeste e Leste. Justaposicio de planos. Escalonamento. Basilica Saint-Sernin. Toulouse, Franga)?’®

275 RepresentagBes desenvolvidas por Martin Salék. Disponivel em: <www.coroflot.com/martinsalek/History-
and-renewal-2018-2019>. Acesso em: jun. 2021.
276 RepresentagBes desenvolvidas por Martin Salék. Disponivel em: <www.coroflot.com/martinsalek/History-
and-renewal-2018-2019>. Acesso em: jun. 2021.
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(Contrafortes e aberturas. Fachada Sul. Basilica Saint-Sernin, Touluse, Franca)?’®

217 Disponivel em: <www.basilique-saint-sernin.com/site/basilique-romane/de-briques-et-de-pierres/interieur/>.
Acesso em: mar. 2020.
278 Disponivel em: <www.basilique-saint-sernin.com/site/basilique-romane/de-briques-et-de-pierres/interieur/>.

Acesso em: mar. 2020.
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Contudo, pelo fato de se tratar de uma leitura estética, torna-se valido ponderar que as
areas de menor altura ndo implicam uma desvalorizagdo em relagdo ao conjunto, mas por
guardarem as reliquias cristds de Saint-Sernin se configuram como espacgos de paragem,
pressupondo outro ritmo para a caminhada do fiel que contempla. Além disso, por conterem
uma concentracdo de pecas religiosas, essas areas implicam um carater intermediario, se
comparadas ao restante do espaco, pois a medida que dialogam mais diretamente com o fiel,

distanciam-se de uma conotacéo divina.

(Reliquias. Bustos. Nave colateral externa. Basilica Saint-Sernin. Toulouse, Franga)?"

A identificacdo de planos horizontais e verticais que promovem um escalonamento da
construcdo, alude as questbes de proporcionalidade, intrinsecas a Idade Média.
Diferentemente dos arquitetos da Antiguidade, reconhecidos pelo uso de formulas aritméticas
na composicdo de suas encomendas, 0s arquitetos medievais usam tridngulos para obter
proporg¢des harmonicas, de modo a estabelecer um sistema, a partir de tridngulos equilateros
e isdsceles retos, sujeito as leis de estabilidade.

Salvas as particularidades que escapam a uma comparacdo elementar, torna-se
possivel afirmar que, enquanto os gregos adotam um sistema harmdnico majoritariamente

baseado em ordens para configurarem, por assim dizer, toda a sua arquitetura, 0S romanos

279 Disponivel em: <www.monestirs.cat/monst/annex/fran/migdp/csernio0>. Acesso em: mar. 2020.
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tendem a um progresso material que se submete a um sentimento artistico e a um espirito
filosofico, transmitindo métodos que se desenvolvem rapidamente no Ocidente, alcangando,
especialmente, os romanicos. A Basilica Saint-Sernin se coloca como consequéncia disso,
pois se trata de um dos monumentos que sugere, de maneira mais forte, a influéncia romana,
principalmente no que diz respeito as proporcdes. E derivado do principio romano, portanto,
que o sistema de proporcdes identificado em Saint-Sernin procede de dentro para fora.

As ponderacdes de Eco se colocam mais uma vez relevantes a producdo desta
Dissertacdo, pois, a0 mesmo tempo que o autor alude aos principios geométricos manifestados
no medievo, ele contraria os posicionamentos que se referem ao primeiro periodo da Idade
Média como uma época desprovida de sensibilidade, demonstrando que, mesmo arraigado aos
conceitos de verdade, sabedoria, e transcendéncia, entre os medievais ha uma “[...] solicitude
para com a realidade sensivel em todos os aspectos compreendidos [...]”, onde o belo, para
além de ser conceito abstrato, ““[...] remete experiencias concretas [...]” (ECO, 1989, p. 16).

Logo, ele refor¢a que o sentimento estético se manifesta na arquitetura medieval com
um sentido de proporcdo ja ndo mais vinculado ao retangulo aureo e ao homo quadratus, o
qual dominou o senso estético dos gregos como forma perfeita, mas o ‘homem pentagonal
(pentas)’, pois o nimero cinco, no medievo, representa tanto a perfei¢do estética, quanto a
mistica. A pentés, segundo Eco, além de significar Deus, encontra-se também no homem, “o
qual pode ser inscrito em um circulo cujo centro é o umbigo, enquanto o perimetro formado
pelas linhas retas que unem as varias extremidades resulta na figura de um pentagono” (ECO,
1989, p. 17).28

Este sistema harmonico de proporg¢des, presente no interior da edificacdo, manifesta-
se no exterior, e a razdo disso é que em Saint-Sernin o aspecto exterior nada mais é do que o
reflexo da estrutura interior. Se esteticamente interpretada, essa resolucdo sugere que
invélucro romanico apenas encerra o conteudo cristdo de verdadeiro valor, exibindo

externamente, mesmo que longe de um carater convidativo, a regularidade, a simetria e as

280 O caderno de desenhos de Villard de Honnecourt, na primeira metade do século XIl1I, a titulo de exemplo,
testemunha o sistema medieval de relagcbes geométricas mencionado por Umberto Eco (1989, p. 17). Os desenhos
de Honnecourt apresentam uma ordenacdo regulada por quadrados, tridngulos, arcos circulares e pentagramas,
configurando a realidade fenoménica em um esquema geométrico, uma vez que, para ele, a subordinacdo de
todas as partes a uma determinada lei, nesse caso a geometria, garante harmonia. Assim, a figura humana é
comumente representada pelo medieval sobre um esquema de malhas, compostas por quadrados subdivididos
em tridngulos, revelando proporcdes figurativas e simbdlicas, cuja referéncia encontra lugar na ordem divina; cf.
Honnecourt (1997).
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proporcdes que sao indicios da verdade guardada no interior da Basilica. Em uma analogia
com o proprio homem a fachada rigida e sobria da Basilica representa a imutabilidade do
homem, ou seja, sua constancia, enquanto o interior compreende o0 caminho para o alcance da
verdade, devendo deve ser valorizado enquanto premissa de movimento.

Retomadas as resolucbes arquitetonicas originais da Basilica, apds o processo de
restauracdo?! que implicou substituices em sua cobertura e acréscimos de algumas secdes
de parede, a edificacdo macica se apresenta de maneira elegante, admitindo ponderac6es
estéticas a partir de suas massas, sem o auxilio de ornamentacdo. Em seu interior, pilares ‘nus’
com seces retangulares, assim como as faces e os arcos das abobadas desadornadas, revelam
uma condic¢do de simplicidade e um carater estrutural preponderante, 0s quais sdo expostos
externamente na forma de uma harmonia de proporgdes.?®

E atribuido & arquitetura o mérito de saber edificar segundo regras de simetria, de modo
a colocar no centro um elemento singular e nos lados elementos pares correspondentes.
Agostinho faz uso do termo simetria para falar de beleza sensivel, visto que a beleza esta na
harmonia que permite as varias partes semelhantes e ndo semelhantes formarem uma unidade:
“A harmonia (numerus) comeca pela unidade, ela tira a sua beleza da igualdade (aequalitas)
e da simetria (similitudo); a ordem ¢ delas a unidao” (AGOSTINHO, De Musica VI, 17, 56).

Ao defender a tese de que a beleza sensivel se revela na simetria, Agostinho ndo se
refere a uma exata igualdade proporcional entre as partes, pois admite que nenhuma criatura
possui a simetria plena e perfeita, mas apenas graus de simetria, e que apenas o Criador e Pai

de toda simetria possui a identidade perfeita. Para ele, a simetria mostra que o produto no

281 Classificado entre os primeiros monumentos histéricos da Franga devido a sua notoriedade, em 1838, a
Basilica Saint-Sernin recebeu uma ambiciosa operacgao de restauracdo entre os anos 1860-1880, sob a dire¢do do
arquiteto Viollet-le-Duc (1814-1879). Embora alguns vestigios permanecam, especialmente no interior, esta
intervencdo foi removida do exterior e substituida por um retorno mais ou menos ideal dos arranjos anteriores,
dos telhados e partes superiores das fachadas. Essa intervencao ressalta, sobretudo, as qualidades arquitetdnicas
e estruturais deste amplo edificio abobadado, assim como sua consisténcia, pois 0s estagios de construgdo
encadeados ndo promovem interrup¢es de um projeto inicial, sempre respeitado.

282 Diferentemente de dimensdes, as proporcdes ndo implicam relagdes fixas, mas, pelo contrario, implicam
relagdes variaveis, para se obter uma escala harménica. Por isso, um estudo muito delicado é necessario para
identificar um sistema de proporcdes em qualquer edificio, seja ele qual for. Devemos entender por proporcdes,
as relacOes entre 0 todo e as partes, relagdes logicas, necessérias, e de forma que satisfagam ao mesmo tempo a
razdo e os olhos. Contudo, a fim de estabelecer um sistema de proporg¢des aplicavel a monumentos diversos,
arquitetos egipcios, gregos, romanos, bizantinos e gdticos aceitam certas leis derivadas da geometria, ndo
encarando-as como um obstaculo a introdugdo de novas formas; cf. Dictionnaire raisonné de I’architecture
francaise du Xle au XVle siécle/Proportion. Disponivel em: <www.fr.wikisource.org/wiki/Dictionnaire>.
Acesso em: jun. 2021.
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homem ndo é Uno como o é Deus, e em sua multiplicidade admite relagGes internas, de
comparagdo e oposi¢cdo, como no caso da simetria. Logo, todas as simetrias numéricas
presentes em cada uma das criaturas, de certa forma, sdo cdpias ou reflexos da simetria
perfeita, que consequentemente € a beleza perfeita, da qual todas as coisas simétricas e belas
participam.

N&o apenas a criacdo € plural, mas cada criatura tomada individualmente revela ndo
possuir uma verdadeira unidade. Apesar de ser possivel encontrar em todos 0s corpos tracos
de unidade, nao é possivel, por mais belo que um corpo seja, considerar que nele se concretiza
uma unidade perfeita. Segundo Ferreira (2012, p. 162), a natureza temporal dos corpos impede
que sejam verdadeiramente unos, pois implicam multiplicidade quando apresentam uma parte
direita e uma esquerda; uma parte superior oposta a inferior; uma parte posterior em contraste
com a anterior.

A beleza do corpo, portanto, ndo se limita a harmonia da disposi¢do dos membros, ndo
é uma beleza meramente formal, mas também uma beleza moral, posto que, segundo
Agostinho, é da alma que o corpo retira sua beleza. Levando em conta que a beleza sensivel
é destinada, essencialmente, a despertar no homem o Belo inteligivel, de modo que a alma
descubra o reflexo da beleza de Deus, € pressuposto que o belo artistico deve ‘imitar’ o belo
natural. Assim, no que diz respeito a obra de arte, ela tende a corresponder, a estabelecer uma
simetria, e, possivelmente, uma igualdade com o modelo.

Embora o pensador cristdo ndo determine um canone formal fixo para a beleza do
corpo, ele a define como “[...] a harmonia de suas partes com certa suavidade de cor” (De civ.
Dei, XXII, 19, 2), de maneira a ndo descartar o caracter imaterial da beleza, pois acredita que
a beleza do corpo provém da alma e a beleza da alma provém de Deus, que é a suma Beleza
e em comparacdo com a qual, as demais belezas nada sdo. Este carater duplo, associado a
beleza, material e imaterial, estd contido na Basilica roménica e novamente evidencia a
dicotomia entre o interior sagrado e o exterior profano, pois, se a alma corresponde ao interior
do homem, também corresponde ao interior do templo, o qual guarda a verdadeira beleza.

Esta premissa justifica a sobriedade adotada nas fachadas romanicas, pois, na auséncia
de ornamentacdo, sdo compostas por um arranjo regular de aberturas, as quais definem linhas
duras e quebras. Em Saint-Sernin, principios geométricos sugerem a ordem estimada por

Agostinho nas fachadas, como um primeiro indicio da verdadeira beleza, posto que “[...]
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aonde ndo ha harmonia das partes existe algo que ofende, ou porque é disforme, ou porque €é
pouco, ou porque ¢ demasiado” (De civ. Dei, XXIlI, 19, 2).

A fim de reforcar esse ideal de simplicidade, torna-se pertinente recorrer as
consideracOes de Sauerlander para um exame das fachadas, pois ele encontra um raciocinio
interessante intrinseco @ uma dentincia de anacronismo do termo “fachada’: “Os antigos nao
sabiam, como o ndo sabiam os arquitetos da Idade Média, o que era uma fachada erguida com
o simples proposito de agradar aos olhos de quem passa” (SAUERLANDER, 1998, p. 62).

O termo ‘fachada’, que permaneceu desconhecido até ao século XIV, corresponde as
expressoes romanicas “frons”, “frontispicium” ou, mais vagamente, “opus frontale”, nao
implicando uma auséncia etimoldgica casual, mas uma distinta no¢do propagandistica, pois,
como Sauerlander aponta, a edificacdo romanica, de carater civil ou religioso, ndo possui
qualquer intengdo de anuncio. A aplicagdo do termo “fachada” as constru¢des romanicas pode
ser entendida, portanto, como um “abuso moderno”, pois, enquanto um conjunto fechado e
isolado do exterior, o edificio romanico mantém a robustez prépria das fortificacdes
medievais, apresentando espessas paredes semelhantes a muralhas, torres e portais, mas nunca
uma fachada.

Em relacdo aos templos romanicos, as fachadas sao se mostram preponderantes, uma
vez que obedecem a imperativos topograficos, liturgicos, ideolégicos, de culto e de
peregrinacdo, sujeitando-se a condigdes varidveis, como por exemplo, a conformacdes
planimétricas. Encaradas como limiar entre o sagrado e o profano, essas fachadas romanicas
ndo anunciam a mensagem crista partir de ornamentacao, pois, ela aparece pontualmente,
como desdobramento de certos elementos construtivos.

De certo modo, o carater ornamental das fachadas recai sobre os portais de acesso,
pois, enguanto possibilidade de insercdo no dominio sagrado, eles comunicam como um
convite e um aviso, por meio de ricos programas iconograficos, como anteriormente exposto.
Nesse sentido, as fachadas muitas vezes sdo caracterizadas em fungdo do “publico” que a
acessa, como no caso de Saint-Sernin, onde a fachada norte é originalmente reservada aos
clérigos, apesar de seu acesso, na extremidade do transepto, encontrar-se obstruido por duas

capelas laterais, desde o século XVIII.
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Fig. 64

(Macigo ocidental. Fachada Oeste. Acesso principal da Basilica Saint-Sernin, Toulouse, Franga)?®

Fig. 65

(Contrafortes e aberturas. Fachada Oeste. Basilica Saint-Sernin, Toulouse, Franca)?®*

283 Fonte: D. MOREL, Hades, 2016. Disponivel em: <www.hades-archeologie.com/operation/basilique-saint-
sernin/>. Acesso em: mar. 2020.
284 Disponivel em: <www.basilique-saint-sernin.com/site/basilique-romane/de-briques-et-de-pierres/interieur/>.
Acesso em: mar. 2020.
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Fig. 66
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(Vista Noroeste. Fachada oeste assimétrica. Torre Unica. Basilica Saint-Sernin, Toulouse, Franga)?®

Fig. 67

(Vista Noroeste.

28 Disponivel em: <www.monumentum.fr/eglise-saint-sernin-pa00094524.html>. Acesso em: mar. 2020.
286 Disponivel em: <www.toulouse-brique.com/saint-sernin>. Acesso em: mar. 2020.
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Enquanto exemplar que, em certa medida, sintetiza as consideragGes romanicas, 0
macico Oeste define o acesso principal da Basilica, e, por isso, faz-se monumental,
funcionando quase que independentemente do restante do edificio. O corpo central da fachada
Oeste inclui um grande portal duplo, comparavel aos que se abrem nas fachadas Norte e Sul,
especificamente nas extremidades do transepto, com uma cornija intermediaria encimada por
uma série de cinco arcos de pedra moldada e uma grande rosacea inscrita sob um arco de
tijolos em negativo, 0s quais demarcam externamente um segundo nivel.

As aberturas da empena sdo perfuradas por quatro vdos de se¢do Unica, as quais se
distribuem externamente entre cada um dos grandes contrafortes do macico ocidental e se
unem aos pares a um contraforte menor, idéntico aos que pontuam os corredores da nave. No
entanto, essas aberturas se apresentam irrelevantes para a garantia de niveis consideraveis de
iluminacdo, o que pressup8e nao apenas a necessidade de conferir simetria ao conjunto, como
uma justificativa estética, posto que, a reducdo das dimensbes e do nimero de aberturas
distribuidas na superficie da fachada Oeste perpassa uma questdo estética, remetendo a
atmosfera de imersdo e reflexdo anunciada no interior romanico, implicando um contato
minimo com o exterior, considerado profano.

A aproximacdo das duas aberturas, visiveis apenas do exterior, decorre do fato de a
planta cruciforme da Basilica privilegiar a instalacdo de apoios importantes nos angulos,
limitando o espaco disponivel para perfuracdo. Esta observacdo, por sua vez, da sentido tanto
a uma légica estrutural, revelando o papel preponderante dos suportes na composicao, quanto
demonstra a necessidade de obter um todo harménico, ainda que sébrio e rigido.

A intencdo romanica de manifestar o principio de simetria, também acomete as torres
que delimitam a fachada Oeste. Parcialmente concluida por volta do ano 1250, esta fachada
recebe a torre sul, em sua conformacéo atual, no século XVI, e a torre norte, séculos depois,
precisamente no ano de 1927, como complemento da edificacdo, de modo a solucionar o
aparente desequilibrio. Embora ainda ndo estejam concluidas como previsto em projeto
original, as duas torres que delimitam a fachada Oeste da Basilica demonstrando uma

equivaléncia, projetando-se da nave e enquadrando o portal duplo de influéncia romana.?®’

287 Segundo Cazes e Cazes (2008, p. 50), este portal duplo, cabe mencionar, mantinha carater expressivo assim
como os demais acessos da edificacdo, no entanto, encontra-se, atualmente, despojado das esculturas de marmore
que adornavam sua parte dianteira, retratando episodios da vida e do martirio de Sdo Saturnino. Restam hoje
apenas oito capitéis colocados em colunas nas projecdes de cada uma das duas portas, conformando um arranjo
temaético coerente: uma floresta de folhagem exuberante povoada por ledes ou seres hibridos.
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Além da referida simetria, a unidade também é um aspecto proferido por Agostinho e
percebido nas fachadas, seja pela regularidade na composicdo da empena, seja pela
homogeneidade material que garante um aspecto macico e uma aparente sobriedade.
Composta de pedra e tijolo, a edificagdo demonstra a continuidade de uma tradicéo
arquitetdnica ja presente na época dos romanos, no entanto, embora a pedra domine 0s
alicerces e as partes mais antigas, como a cabeceira e os portais, o tijolo vermelho define aa
edificacdo, assegurando uma aparéncia homogénea.

Ao postular que a configuracdo numérica determina a beleza, Agostinho pressupde
que a unidade das varias partes seja seu fundamento. Para ele, é a simetria inerente as partes
de cada ser que agrada ao olhar humano, fazendo-o considerar bela a natureza. No Sobre a
Verdadeira Religido, o pensador cristdo questiona o porqué de o arquiteto buscar em sua obra
sempre a simetria das varias partes, concluindo que o que torna algo belo ndo é o olhar
humano, mas o objeto contemplado, considerado belo por ser objetivamente belo. Logo, sob
a perspectiva agostiniana, o arquiteto persegue a simetria porque é bela, e a simetria € bela
porque sua igualdade entre as partes revela harmonia e unidade.?3

Diferentemente do interior da Basilica, o qual sera retratado em seguida, a partir de
uma condicdo “pictorica”, e, portanto, de uma impressao de movimento, as fachadas de Saint-
Sernin demonstram a rigidez propria do carater “nao-pictorico”, sendo caracterizadas por
limites bem definidos e claros que garantem um aspecto inerte. Ao passo que a fachada carrega
a nocao de consisténcia e de ndo evolucgdo do espirito, o interior de Saint-Sernin se apresenta
“pictorico”, implicando evolucéo pelo movimento que se segue da carne para o corpo, isto &,
pelo movimento que leva 0 homem do exterior profano para a abside crista.

E nesse sentido que o capitulo seguinte expde tracos estéticos proprios do interior de
Saint-Sernin, a afim de argumentar acerca de uma dissolucdo da forte dicotomia crista entre
os planos superior celeste e inferior terrestre, em funcéo de uma relagdo exterior e interior que
que prove a superacao da condicdo linear da fachada da Basilica em fungéo da atribuigéo de
um carater “pictorico” ao seu interior romanico, denotando movimento. Internamente,

portanto, as linhas duras de uma geometria marcante, a principio caracteristicas do exterior,

28 Acerca do principio de simetria e da no¢do de unidade, Agostinho coloca: “[...] E perguntarei, primeiramente,
se 0s objetos sdo belos porque nos agradam ou se nos agradam por serem belos. Indaguei em seguida, por que
motivos eles sdo belos. Se o arquiteto hesitar, sugerirei que talvez seja porque as partes semelhantes estdo
reunidas de tal modo que evocam harmonia, unidade” (AGOSTINHO, De Vera Religione, XXXII, 59).
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sdo suavizadas, “amaciadas”, induzindo o olhar a percorrer 0s eixos continuos dos corredores

de Saint-Sernin que levam a abside cristd, conforme um caminho de conversao.

CAPITULO I
Aplicagéo do conceito: O “pictérico” no templo roméanico

1. Fundamentacao teorica

Apesar de WOolfflin afirmar a possibilidade de vislumbrar “[...] uma historia da
evolugdo do modo de ver do Ocidente [...]” (WOLFFLIN, 2004, p. 68), ele pondera que nio
é facil desvendar essa evolucdo interna, pois as possibilidades de representacdo de uma época
nunca se revelam em estado de pureza abstrata. Para tanto, seria preciso investigar as
possibilidades visuais, de modo a revelar as camadas do objeto.

Pensando nisso, serd mantida a exposicao de seu primeiro par de conceitos,
envolvendo as condicBes ‘linear’ e ‘pictérica’ que, segundo o tedrico da arte guarda uma
evolugéo interna, “[...] uma modificacdo radical no modo de se verem as coisas [...]”, pois
cada um dos conceitos consiste em um olhar, “[...] sdo duas visbes de mundo orientadas de
forma diversa quanto ao gosto e interesse pelo mundo, ndo obstante cada uma delas é capaz
de oferecer uma imagem perfeita do visivel” (WOLFFLIN, 2004, p. 68).28

Logo, complementar & nocdo de linearidade anteriormente apresentada, o tedrico
pondera a intencdo pictérica de produzir impressdes de algo que estd em constante
transformacao. Esta “impresséo de vir-a-ser” (WOLFFLIN, 2004, p. 67), de inquietude e de
movimento acontece ainda que os edificios ndo se movam e que o0s elementos arquitetdnicos
sejam estaticos.

Por outro lado, Wolfflin também suprime qualquer possivel equivoco em sentido
oposto, ao ponderar que embora toda arquitetura conte, naturalmente, com certas sugestdes de

movimento, “[...] a coluna se eleva na parede; forgas vivas estdo em acao; a clpula se avoluma

289 Para compreender a nogdo de “evolucdo interna” defendida por Wolfflin, cf. Nota de Rodapé 197.
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[...]”, a intengdo pictorica de movimento supera certas sugestdes com o intuito de expressar
formas entrelagadas.

Com o proposito de interpretar o que ha de “pictorico” na Basilica de Saint-Sernin,
tendo em conta a metodologia de Wolfflin, é reconhecida a composi¢édo pictorica em seu
espaco interno, a partir de uma leitura estética que supera seu arranjo estrutural coeso, uma
regularidade dos suportes e uma unidade material, em fungédo de uma “dissolucdo” que sugere
uma articulacdo entre o tangivel e o intangivel, e, portanto, a movimentacdo tipicamente
pictorica.

Dessa maneira, a Basilica passa a ser definida essencialmente por um longo espaco
longitudinal, orientada conforme o caminho do homem, estabelecendo um caréater dinamico,
assim como mencionado por Zevi: “[...] a revolucdo espacial consistiu em ordenar todos 0s
elementos da igreja na linha do caminho humano” (ZEVI, 1996, p. 71).2%

Em sua obra, Zevi (1996, p.74) enunciou regras perceptivas que se aplicam a um
panorama processional, acreditando que qualquer deslocamento em um edificio provoca uma
variacdo progressiva da visdo que se tem dele. Primeiramente, o arquiteto pontua a
necessidade de adicionar uma quarta dimensao as trés dimensdes tradicionais para contemplar
0 deslocamento do angulo visual. Em seguida, ele indica que, em um determinado contexto,
tudo esté disposto ao longo de um itinerario que é proprio a cada peregrino e que sé se justifica
pela experiéncia particular, favorecida pela vivéncia.

Os gregos haviam alcancado a escala humana numa relacdo estatica de
proporcao entre coluna e estatura do homem; mas a humanidade do mundo
cristdo aceita e glorifica o carater dindmico do homem, orientando todo o

edificio segundo o seu caminho, construindo e encerrando o espaco ao longo
do seu caminhar. (ZEVI, 1996, p. 72)?%

Isto posto, torna-se possivel reforcar o vinculo entre o carater dindmico do homem e o
mundo cristdo, uma vez que a mensagem transmitida por Agostinho também discorre sobre o
papel do percurso em conduzir o homem da ndo-plenitude para a plenitude, da animalidade a
sabedoria, associando-0 a um processo de conversao e de posterior purificagdo. A perspectiva
agostiniana acaba embasando a orientacdo do edificio religioso cristdo segundo o sentido de

seu caminhar, remetendo a conducéo particular do homem a Cristo.

290 Cf. Zevi (1996, p. 72).
291 Cf. Nota de Rodapé 102.
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Trata-se de uma orientagdo invariavel, de tal maneira que fiéis e profanos,
entrando no templo pelo ocidente, caminhem em direcdo ao santuério, na
direcdo do oriente, a Palestina, berco do Cristianismo, porque é do oriente
que Ele regressara no ultimo dia, segundo o evangelho de Sdo Mateus.
(FULCANELLLI, 1998, p. 58).

O homem, nas Confissdes, é aquele que nunca é, mas aquele que esta, e estando deve
se dirigir a Deus, pois apenas Deus é eternamente. Ao abordar o tempo, no Livro XI das
Confissbes, Agostinho trata-o como um elemento da criacdo que determina a vivéncia
humana, ou seja, sua condicao peregrina. O tedlogo cristdo garante ndo se tratar apenas de um
problema abstrato ou de uma analise puramente conceitual, mas da exposi¢cdo de uma

vivéncia, do itinerario de um homem que caminha em dire¢éo a Deus.

Julgo que nele ndo hé nada de terrestre, nem de ouro nem de prata nem de
pedras preciosas nem de vestidos luxuosos nem de honras e poderes nem de
prazeres da carne nem de coisas necessarias ao corpo e a esta nossa via de
peregrinos. Tudo nos é dado por acréscimo, a nds, que buscamos o reino do
céu e vossa justica.?®> (AGOSTINHO, Confissdes, X, 2)

Nesta ldgica, a peregrinacdo constitui “uma vida e uma prova do espaco onde a
ritualizacéo é necessaria” (DUPRONT, 1987, p. 132). E justamente esta aproximac&o, seguida
do encantamento em relacdo ao espa¢o, que motiva o peregrino, pois o fiel cristdo opera uma
posse do locus sagrado pela circuambulagéo.?®

Ainda assim, implicando movimentacdo, a edificagcdo romanica, de maneira geral,
apresenta-se como um organismo, elaborada em funcdo de uma métrica: “[...] nas catedrais
romanicas da Franca, da Inglaterra, da Espanha e de toda a Europa, o caminho do homem
responde a solicitagdes psicolégicas muito mais complexas do que uma diretriz univoca”
(ZEVI, 1996, p. 91).

Em relacdo a essa capacidade de absorver a fundamentacdo aparente das igrejas, Zevi
classifica a apreensdo de acordo com cada estilo arquitetdnico. Assim, ele faz referéncia a
caminhada do homem na igreja paleocrista, definindo-a como comedida e cadenciada, ao
passo que menciona uma caminhada acelerada, nomeada “deslizante”, na igreja bizantina, em
resposta a exigéncias puramente emotivas. Se aplicada ao nosso objeto de estudo, essa alusédo

ao modo de perceber o espaco mostra-se mais complexa se comparada as linhas estilisticas

292 Cf. Mateus 6, 33.
2% Cf. original: “Une vie et une preuve de 1’espace ou la ritualisation est nécessaire”.
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anteriores, pois o espagco romanico manifesta a tomada de consciéncia da sua unidade e da sua
circulagdo.?®

A tomada de consciéncia se refere a compreensdo do homem de seu lugar no mundo,
pois, sendo a igreja um microcosmo, uma imagem de antecipacéo do céu, o fiel é convocado
a uma outra forma de peregrinacdo, cuja interioridade pessoal se eleva a conquista da
descoberta espiritual. E sobre essa perspectiva que 0 pretenso exercicio estético se
fundamenta, considerando o papel da arquitetura dos espacos religiosos vinculado a uma
analogia em torno do caminho peregrino, que encerrado no interior da igreja, fomenta
percepcdes pictdricas que conduzem o homem a verdade.

Apesar de declarar o interior romanico de Saint-Sernin dotado de um carater
cenografico, composto por visuais, pressupondo movimento tal como a defini¢do do conceito
“pictorico”, ndo ha a intencdo de correlacionar a configuragdo romanica com o estilo barroco,
exemplificado na metodologia de Wolfflin. Reservadas as distingdes no que diz respeito as
particularidades estilisticas e, por consequéncia, a caracterizacdo pictorica dos dois estilos, é
proposta uma nova maneira de ler a arquitetura romanica.

Para tanto, € preciso retomar 0s preceitos agostinianos, os quais justificam a
aproximagédo da nogdo de caminho da interioridade com os caminhos que conformam o
interior da arquitetura de Saint-Sernin. Concebida por Agostinho como meio de acesso a uma
realidade transcendente, a interioridade deve ser encarada como uma via para a VVerdade, visto
que orienta 0 homem ao autoconhecimento.

Vaz (2012, p. 79) trata esse tema da interioridade, em “A Metafisica da Interioridade”,
pressupondo a soliddo profunda do homem e a fuga dessa realidade para transcender para a
Verdade, ou seja, 0 desapego da realidade terrena para a inclinagdo das realidades eternas que
se encontram dentro do proprio homem. Para este autor, o processo de interioridade
transcendente deixa de ser particular e se torna universal no momento em que a praxis
arquitetonica, demonstrada ao longo deste capitulo, designa-o como um processo educacional
de conhecimento da Verdade, associando-0 ao percurso interno a edificagéo.

A humanidade de Cristo convoca a fé para a sua dimensédo divina, que ndo pode ser
percebida pelo olho carnal, mas tdo somente pelo olho interior, pressupondo que o amor

inspirado e exemplificado por Ele é o primeiro passo para a via da interioridade. Assim,

294 Cf, Zevi (1996, p. 90).
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envolvido no contexto medieval, 0 exercicio estético proposto adota uma roupagem cristd para
expor que o percurso interno de Saint-Sernin se refere a um processo de converséo, visto que
a interpretacdo teolégica da caminhada como a representacdo da busca pela purificacao,
presume a tomada de consciéncia da fé a partir do ato de peregrinacéo.

Vaz ilustra essa condicdo peregrina atribuindo-a como a tarefa do crente, pois,
demonstrando seu desejo de suprimir a distancia entre homem e Deus, o verdadeiro cristdo e
orientado pela igreja a abandonar as circunstancias mundanas e, por meio da fé e na palavra
de Deus, livrar-se do pecado, uma vez que “a experiéncia do tempo é uma experiéncia do

abandono e da inseguranga do homem” (VAZ, 1968, p. 81).

A reunido se torna, portanto, uma reunido em um centro comum de
significado. Mas seguir a Cristo ndo significa que o centro seja alcangado
imediatamente. O caminho é longo e, em termos arquiteténicos, concretizou-
se como eixo longitudinal, como caminho de reden¢éo que conduz ao altar,
simbolo da comunidade com Cristo [...].2% (SCHULZ, 1999, p. 76)

Ao passo que o olhar “pictdrico” esta instruido para “a percepc¢do global da aparéncia
na qual o objeto isolado ndo mais possui qualquer significado essencial” (WOLFFLIN, 2004,
p. 75), os elementos construtivos da Basilica, os quais conformam percursos internos, sao
compreendidos em conjunto. A partir do momento que o fiel capta a repeticdo das formas e
das proporc¢des que compdem uma estrutura imensa e pesada, ele retne os objetos a partir da
apreensdo de seus volumes e contornos, garantindo um efeito de totalidade e de massa que Ihe
garante uma compreensio do caminho a seguir.?%

Com efeito, abstraidas as dimensdes e as relacdes de proporcdo presentes na estrutura
da edificacdo romanica, o todo ilimitado da composicdo € percebido internamente, pois a
medida que sdo apreendidos eixos livres, é induzida a caminhada no espaco interno, e, por
consequéncia, suscitada sua condi¢do pictérica. Em outras palavras, o involucro ou a massa

externa sugestiona o peso do corpo encarnado, o qual é superado pela nogédo de interioridade

2% Cf. original: “El encuentro se convierte, pues, en un encuentro en el centro comun de significado. Pero seguir
a Cristo no implica que se alcance en seguida el centro. EI camino es largo, y en términos arquitecténicos se
concretdé como un eje longitudinal, como un recorrido de redencién que lleva al Altar, simbolo de la comunidad
con Cristo [...]".
29 Cf, Wolfflin (2004, p. 18).
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e associado a imagem cristd de conversao, remetendo a no¢do de movimento e, por sua vez, a

impressdo de ‘dissolugdo’ da estrutura no interior da edificacdo.?®’

[...] quando a atencdo deixa de se concentrar nas margens, quando as
tornam mais ou menos indiferentes aos olhos enquanto caminhos a
serem percorridos e os objetos, vistos como manchas, constituem o
primeiro elemento de impresséo. (WOLFFLIN, 2004, p. 26)

Embora este aspecto de ‘mancha’ ilustre acertadamente a no¢éo pictérica pretendida
no presente exercicio estético, torna-se conveniente mencionar, para evitar qualquer
contradi¢do interna, que o aspecto de “mancha” alude “apenas” a impressdo de
desmaterializacdo romanica, ndo remetendo aos efeitos luminosos, proprios dos estilos
romano e bizantino, nem mesmo ao processo de perda de massa ou de reestruturacdo material,
como anteriormente correlacionado ao estilo gotico, pois a arquitetura roméanica mantém um
principio de solidez proprio da premissa cristd de encarnagédo, ainda que sugira uma sensagdo
ou um sentimento de desmaterializacdo com a intencdo de espiritualizar o espaco.

A nocdo de desmaterializacdo, usualmente definida como uma premissa de
‘decomposi¢do’ da matéria, em funcdo de uma ressignificacdo do espaco, ndo expressa
plenamente as intencdes da arquitetura romanica, pois essa se fundamenta na materialidade,
qualificando-se a partir de edificacbes sobrias e rigidas. Contudo, a expressao
‘desmaterializa¢ao’ passa a ser atribuida ao contexto arquitetdnico romanico, principalmente
neste caso, no qual se pretende uma categorizacdo pictérica, para sugerir uma superacdo do
carater tectdnico da construcdo, a fim de justificar a impressdo de movimento identificada em
seu interior.

As formas especialmente ativas de edificios romanicos aparentemente estdo
em contradi¢do com a procura de estruturas macicas e fechadas. E possivel
interpretar essa caracteristica como expressdo da necessidade de seguranca

e protecdo, isto €, de uma base que torna possivel a acdo humana inspirada
por Deus.?® (SCHULZ, 1999, p. 79)

297 A\ partir de uma premissa de desmaterializagéo e sua implicita nogdo de movimento, torna-se pertinente aludir
a busca pelo interior do homem, assumida por Santo Agostinho com um carater educacional. José J. Pereira Melo
considera a educagfo vista por Santo Agostinho como um processo no qual o “homem exterior”, provido de
materialidade, vai cedendo lugar para o “homem interior”, cuja esséncia é espiritual. Deste modo, a agdo
educativa necessita passar por uma purificacdo moral, possivel apenas por intermédio divino, pois, para este
autor, a medida que o homem se aproxima de Deus, aproxima-se do verdadeiro conhecimento; cf Melo (2002,
p. 246).
2% Cf. original: “Las formas especialmente activas de los edificios romanicos aparentemente estan en
contradiccion con la busqueda de estructuras macizas y cerradas. Es posible interpretar esta caracteristica como
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O estilo romanico, em particular a Basilica de Saint-Sernin, pode ser entendido como
uma lacuna na historiografia da arquitetura, pois opera numa chave de materializagcdo do
discurso cristdo, contrariando a conjuntura de estilos como o romano, o bizantino e o gético,
por exemplo, os quais admitem um processo de desmaterializacéo, seja 6tico ou material, em
razdo de uma qualificacdo espiritual para o espaco.

A Basilica também revela, sobretudo em seu interior, uma intencéo de dotar o espacgo
de espiritualidade, apesar de se caracterizar, preponderantemente, por propriedades como
volume e massa e representar tanto a autoridade da instituicdo religiosa, enquanto edificio
monumental, quanto a sobriedade e a aspereza de um corpo subjugado.

Dessa maneira, 0 partido arquitetdnico adotado pela Basilica preza pela massa material
e, mesmo que se oponha ao principio de desmaterializacdo, busca a espiritualizacdo necessaria
para envolver e guiar o fiel, demonstrando a complexidade e potencialidade do estilo, pouco
exploradas em tematicas como esta.

Por isso, a arquitetura romanica combina o espaco espiritualizado com sua
aparente contradicdo: a solidez macica. O poderoso efeito que os edificios
romanicos causam deve-se ao retorno a um conceito pré-antropomorfico de
massa e proporcao; a articulagdo romanica nunca tende a criar por si S6 um

esqueleto de parede valido. O esqueleto é sempre secundario em relagdo a
massa primaria.?®® (SCHULZ, 1999, p. 93)

Todavia, mesmo que a “dissolugdo” material ndo seja admitida no roméanico, e, por
conseguinte, o estilo ndo assuma uma dissocia¢do genuina da parede, como apresentado pelo
sistema construtivo bizantino de importancia constitutiva para a arquitetura medieval
posterior, sua intencdo de espiritualizacdo, segundo Schulz (1999, p. 82) e aqui se aceita,
amplia-se a medida que sdo introduzidos os arcos e mudancas na proporcdo e ritmo
longitudinais, o que permite inferir uma interpretacdo particular das nogfes de centro e

percurso.

expresion de la necesidad de seguridad y proteccion, esto es, de una base que haga posible la accion humana
inspirada por Dios”.
299 Cf. original: “[...] Por ello, la arquitectura romanica combina el espacio espiritualizado con su contradiccion
aparente: la maciza solidez. El poderoso efecto que causan los edificios roméanicos se debe al retorno a un
concepto preantropomorfico, de masa y proporcion; la articulacién romanica nunca tiende a la creacién de un
muro de esqueleto valido por si mismo. El esqueleto siempre es secundario en relacién con la masa primaria. La
imagen ambiental del hombre roménico puede definirse como un sistema de “lugares protegidos”; protegidos
interiormente por la experiencia de la existencia de Dios y exteriormente por la clausura simbélica y la solidez”.
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[...] aigreja deveria conter um centro e uma rota. Desde os primeiros templos
cristdos, outras formas simbodlicas foram combinadas com esses elementos
basicos. Como manifestacdo da ‘Civitas Dei’, a igreja representou a
‘Jerusalém Celeste’ e, naturalmente, assimilou as formas proprias da cidade
romana, como a rua com colunatas [...].3%° (SCHULZ, 1999, p. 76)

Argan (2002, p. 135), na mesma linha, aceita essa capacidade romanica de
ressignificacdo do espaco ao expor a apropriacdo que este estilo faz das determinacdes
romanas, assimilando a forma tipica de uma cidade romana, com ruas e colunatas que
configuram um centro e um caminho. No entanto, é importante dizer que a articulagéo
medieval transcende o0 aspecto puramente técnico, pois ao assumir a conformagdo romana para
a producao de seus espacos, com corredores internos ladeados por colunas, altera-a em funcao
da imagem cristd de convers&o.>%

Conforme a arquitetura romanica representa um desenvolvimento da articulacdo de
suportes e da ritmica romana, o0 percurso interno que apresenta também se altera, Argan
procura inclusive apontar uma diferenciacdo dos membros arquiteténicos determinada por
uma articulagdo da aparéncia. E nesse sentido que serdo apresentadas resolucdes construtivas
que justifiqguem a condicdo pictdrica atribuida a Basilica, ou seja, a vibragao caracteristica de
sua composic¢do interna, advinda da justaposicéo de vistas complementares que evidenciam o

percurso central como simbolo do caminho de conversdo proposto pelo Cristianismo.

2. Exposicéo analitica

Se comparada a edificacdo crista primitiva, a basilica romanica insinua efeitos visuais

e profundas perspectivas, transformando, de maneira radical, a identidade do edificio

300 Cf. original: “Como sede la revelacion divina, la iglesia debia contener in centro y un recorrido. Desde los
primeiros templos cristianos se combinaron otras formas simbolicas con estos elementos basicos. Como
manifestacion de las ‘civitas dei’, la iglesia representaba la ‘Jerusalén celestial’, y asimilaba naturalmente las
formas proprias de la ciudad romana, como es la calle con columnata”.
301 Argan (2002, p. 135) coloca ainda que a sociedade romanica reivindica sua fundagdo historica, sua propria
linhagem de Roma, e que é essa no¢do de continuidade historica que justifica a apropriacdo romanica da
concepgdo romana do monumento como um edificio de valor ‘historico’. Assim, a cidade roménica tanto admite
seus monumentos como o testemunho visivel de sua historicidade, quanto assume o tragado de uma antiga cidade
romana em suas edificacfes, ainda que interprete livremente o antigo esquema de acordo com as suas
necessidades.
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eclesiastico, sobretudo quando se trata de uma tipologia de peregrinacdo, como é o caso de
Saint-Sernin. Logo, ndo se trata mais de um amplo saldo romano, mas de uma fortaleza
religiosa de expressivo carater artistico que, externamente, por meio da representacdo de
criaturas fantasticas, antecipa a mensagem cristd guardada plenamente em seu interior, de
modo a acolher os féis que buscam a salvacdo: “[...] ndo € do interesse da arquitetura pictorica
situar um edificio de sorte a possibilitar sua observacdo por todos os lados, ou seja, como um
objeto tangivel, como era o ideal da arquitetura classica” (WOLFFLIN, 2004, p. 75).

E certo que a configurac&o planimétrica dessa Basilica francesa em cruz latina assinala
a referida condicdo pictdrica, pois além de implicar a preponderancia de um eixo visual Unico,
revela um percurso longitudinal, definido por uma nave central e duas naves colaterais duplas.
Este conjunto de cinco corredores conformam, portanto, o nomeado ‘corpo’ da edificagéo,
local onde se estabelece a congregacao de fiéis, os laicos, e em geral, a iconografia, a escultura.
Com cerca de 115 metros de extensdo e 32 metros de largura, o ‘corpo’ da Basilica guarda
uma relagdo proporcional que sublinha seu eixo longitudinal, condigdo fundamental ao
preceito cristdo de converséo.3%?

Uma analise morfologica aponta que este ‘corpo’ se estrutura em 12 tramos,
estabelecidos desde o nartex, acesso principal localizado a oeste, até o cruzeiro, marcado pelo
cruzamento do eixo longitudinal da edificagdo com o transepto, determinando um
prolongamento do percurso do fiel cristdo, que se inicia a oeste, aos pés da cruz, rumo a
iluminagdo ou converso.3*® Logo, a orientacdo do edificio com a cabeca, ou abside, para o
Leste ndo somente estd de acordo com a imagem de Cristo como Senhor do mundo, mas
também porque Ele, como a cabeca da Igreja, é a luz do mundo e deve se voltar para onde o
Sol nasce todos os dias.3*

302 A Abadia francesa Sainte-Foy de Conques, concluida no inicio do século XII, é inspirada nas igrejas de
Toulouse e Santiago de Compostela, enquadrando-se na tipologia de peregrinacdo. No entanto, apesar de também
implicar a alteracdo de um plano basilical para um plano cruciforme, a Abadia se torna pertinente a presente
argumentacdo, pois, se comparada as demais edificagdes, de mesma tipologia, apresenta dimensdes reduzidas,
pressupondo outras relagfes de proporcao e, portanto, suscitando outras perspectivas estéticas arquitetonicas.
Contando com um eixo longitudinal de 56 metros de extensdo e um eixo transversal de 35 metros, Sainte-Foy
de Conques ndo apresenta uma preponderéncia do percurso longitudinal como evidenciado no exemplar
romaénico de Saint-Sernin, com dimensfes estimadas, respectivamente, em 115 metros e 64 metros; cf. Evans
(1969, p. 23-28).
33 Cf. InformagBes gerais acerca da Basilica Saint-Sernin de Toulouse. Disponivel em:
<www.structurae.net/en/structures/basilique-saint-sernin-de-toulouse>. Acesso em: jun. 2021.
304 Convém ponderar, no entanto, que o acesso a Basilica Saint-Sernin, diferentemente da determinagdo prevista
originalmente, ndo se restringe, atualmente, a fachada Oeste, acontecendo também por meio do ‘Portal dos
Condes’, localizado na fachada Sul da edificagdo, propriamente na extremidade Sul do transepto, a qual foi, por
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Fig. 68

. 0 20m
(Estruturacdo em tramos. Nave principal e naves laterais. Basilica Saint-Sernin. Toulouse, Franga)®®

Fig. 69

— —r

A L

(Secdo transversal. Nave central e naves laterais. Basilica Saint-Sernin, Toulouse, Franga)3®

mais de um século, a via de acesso reservada aos leigos. E possivel atribuir essa alteracéo a influéncia romana,
remetendo as casas de oracdo que deram origem aos primeiros templos cristdos, contudo, ndo h& uma justificativa
precisa. Assim como alguns outros elementos construtivos da Basilica foram modificados ao longo do tempo, €é
possivel especular que o novo acesso tenha sido determinado por volta do século XVI, em resposta a uma
revitalizacdo urbana do entorno imediato, que passou a implicar uma maior dindmica local, especialmente no
que diz respeito & ‘Rue du Taur’, a qual conecta a cidade de Toulouse & fachada Sul de Saint-Sernin. E nesse
sentido de destaque que o ‘Portal Miégeville’ é concebido no ano 1100, também voltado a ‘Rue du Taur’, pois
sua posicao no edificio garante uma apresentacdo eficaz das imagens esculpidas para os fiéis. Posto que se trata
do Unico Portal com timpano esculpido, com uso abundante da figura humana, retratada em cenas biblicas, o
Portal foi certamente previsto para ser visto por todos, aproximando-se do espectador, se comparado as
representacdes abstratas e simbolicas dos demais timpanos; cf. Cazes; Cazes (2008, p. 65).
305 Representagdes desenvolvidas por Martin Salék. Disponivel em: <www.coroflot.com/martinsalek/History-
and-renewal-2018-2019>. Acesso em: jun. 2021.
306 Representagdes desenvolvidas por Martin Salék. Disponivel em: <www.coroflot.com/martinsalek/History-
and-renewal-2018-2019>. Acesso em: jun. 2021.
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De modo a configurar uma disposicao estrita dos seus elementos arquitetonicos, das
suas proporcoes e da sua orientagédo, as naves sao compostas por vaos quadrados que servem
de modulo basico para as demais dimensdes da Basilica, de modo que os vaos da nave e do
transepto equivalem a duas dessas unidades. Em concordancia, essas mesmas propor¢des se
espelham em cada um dos corredores laterais duplos que ladeiam a nave central, criando uma
profunda unidade arquitetonica.

A harmonia espiritual transmitida pela repeticdo dessas unidades € uma das notaveis
conquistas da igreja de peregrinacao, pois denota a unidade desejavel pela concepcéo presente
em De vera religione, quando Agostinho coloca que toda a criacdo exalta o Criador e nela ha
tracos de unidade a qual remonta a sua origem.

Contudo, €é possivel afirmar que o corredor principal da Basilica, flanqueado de ambos
os lados por colunatas, rompe, em certa medida, com a harmonia do espaco, ao se destacar em
relagdo as naves colaterais, em sentido dimensional, alcancando 21 metros de altura e cerca
de 8 metros de largura. Essa diferenciacdo representa a importancia do corredor central tanto
como representacdo do discurso agostiniano acerca do reto caminho a ser seguido, quanto
como eixo de simetria de toda a composicdo, premissa formal preservada pelo cristianismo.

A particularizacdo da nave central também acontece em relacdo a estrutura da
cobertura que, em abdbada de berco, € marcada por arcos duplos. Em uma vista axonométrica
de Saint-Sernin, é possivel notar que os pares de abdbadas das naves laterais trabalham com
as abdbadas das galerias sobre a nave lateral interna para resistir ao empuxo das altas abébadas
de bergo com arcos transversais presentes na nave central e no coro.

Com arcos transversais sustentados por meias colunas, também chamadas colunas
adossadas, a abébada de berco promove o fechamento de toda a extensdo da nave central,
enquanto a abobada de aresta, definida como a forma resultante do cruzamento de duas
abobadas de bergo, distingue-se como cobertura das galerias e da nave lateral externa. Como
um aspecto construtivo categorico, as abobadas, em ambas as tipologias, demarcam tanto a
importancia dada a nave central, revelando uma certa hierarquia estrutural, quanto aludem a

nogdo de continuidade, fundamental a categorizacao pictdrica.
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(Nave principal e naves laterais. Arcos e abdbadas. Basilica Saint-Sernin. Toulouse, Franca)3%’

Fig. 71

: 1\
(Nave principal e naves laterais. Arcos e abdbadas. Basilica Saint-Sernin. Toulouse, Franga)3%

307 Disponivel em: <www.toulouse-tourisme.com/la-basilique-saint-sernin/toulouse/>. Acesso em: mar. 2020.
308 Disponivel em: <www.toulouse-visit.com/la-basilique-saint-sernin/toulouse/>. Acesso em: mar. 2020.
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(Abobada de berco e arcos romanos. Nave central. Basilica Saint-Sernin, Toulouse, Franga)3®

Fig. 73

NG

(Abdbada de aresta. Nave colateral externa. Basilica Saint-Sein, Toulouse, Franga)31

309 Disponivel em: <www.vialucispress.wordpress.com/2013/10/02/the-stone-and-saint-sernin-de-toulouse-
dennis-aubrey/>. Acesso em: mar. 2020.

310 Disponivel em: <www.vialucispress.wordpress.com/2015/07/03/la-pierre-et-saint-sernin-de-toulouse-
dennis-aubrey-translated-by-arnaud-sergent/>. Acesso em: mar. 2020.
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A abdbada de berco, no caso de Saint-Sernin, determina um eixo visual, uma vez que
cobre toda a extensdo da nave central até o coro, partes construtivas de maior relevancia dentro
da composicdo romanica, afirmando uma preponderancia do percurso e uma gradacdo em
relacdo aos corredores laterais duplos, mais baixos e mais iluminados. Uma certa unidade
material também deve ser apontada como responsavel por estabelecer eixos visuais continuos,
pois a partir da homogeneidade de cores e texturas a cada ‘camada’ da edificagdo, é demarcado
o principio de horizontalidade que justifica todo o seu interior.

Embora durante a Alta Idade Média a utilizacdo de tijolo na regido sul da Franca
apareca como uma excecao, reservando esse material apenas para preenchimentos, abdbadas
e laterais articuladas, a construcéo de Saint-Sernin incorpora o tijolo na edificacdo de paredes
inteiras, de modo que apenas as janelas, colunas e alguns pequenos pontos de apoio isolados
como arcos, faixas e cornijas sdo erigidos em pedras brancas de calcario.Esta uniformidade
material, visivel tanto na composi¢édo das paredes, abdbadas, pilares e piso incita ndo apenas
uma leitura nitida do espaco a ser percorrido, ou seja, 0s vazios dos corredores que
condicionam a aproximacdo da abside, mas garantem uma impressao de unidade estilistica e
conceitual, atestando a hegemonia da Igreja, e, por conseguinte, a grandeza da composi¢ao
romanica.

Ainda que a nave central pressuponha uma composicdo material harmoniosa,
desenvolvendo-se sob uma cobertura Unica e homogénea, e ao longo de um eixo longitudinal
de suportes similares, € preciso ressaltar a presenca de revestimentos variados, de padronagem
geométrica, na demarcacdo de espacos de maior importancia e sacralidade no interior da
Basilica. A titulo de exemplo, tanto o altar eucaristico, produto da oficina do escultor Bernard
Gilduin®!, esta inscrito em uma area evidenciada por uma disposicao de piso distinta, quanto
a parede romanica guarda intervencdes artisticas pontuais, recorrentes a medida que se
aproximam da abside.

Todavia, cabe ressaltar que as paredes romanicas se associam as abobadas macicas,
apoiando-se em grossos pilares retangulares ou cruciformes aos quais colunas ou meias
colunas sdo fixadas, de modo a definir uma solucéo estrutural materialmente coesa no interior

dos templos romanicos, com o predominio do sélido sobre o vdo. Responsaveis por uma

811 Cf. Contribuicdes do escultor medieval que marcou o periodo de 1090 a 1110. Disponivel em:
<www.studiodifferemment.com/telechargement/PDF/toulouseb40-gilduingilabert.pdf>. Acesso em: jun. 2021.
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configuracdo espacial poderosa e funcional, com carater de protecdo, essas paredes se tornam
uma alterativa estrutural que define o sistema mural do periodo. De maior complexidade, se
comparada com as superficies lisas e apenas interrompidas por janelas das basilicas
paleocristds, as paredes romanicas sdo descontinuadas, uma vez que se relacionam com semi-
colunas ou molduras verticais e horizontais que as reticulam ou remarcam: “O estilo romanico
foi, portanto, capaz de especificar diferengas significativas, de fungéo e conteudo. Além dos
tipos funcionais, também encontramos caracteres regionais tipicos [...] os franceses se

destacam pela organizacao logica e clareza estrutural”3'? (SCHULZ, 1999, p. 93).

Fig. 74

(Homogeneidade material. Nave central. Arcadas do trifério. Basilica Saint-Sernin. Toulouse, Franga)®®

312 Cf. original: “El estilo romdnico era, pues, capaz de concretar significativas diferencias de funcion y
contenido. Ademas de tipos funcionales, también encontramos caracteres regionales tipicos [...] los franceses se
destacan por la organizacion logica y la claridad estructural”.
313 Disponivel em: <www. architecture.relig.free.fr/sernin3>. Acesso em: mar. 2020.
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(Homogeneidade material. Pavimento continuo. Nave central. Basilica Saint-Sernin. Toulouse, Franga)3!4
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(Homogeneidade material. Pavimento continuo. Deambulatério. Basilica Saint-Sernin. Toulouse, Franga)3

314 Disponivel em: <www.hautegaronnetourisme.com/activites/la-basilique>. Acesso em: mar. 2020.
315 Disponivel em: <www.architecture.relig.free.fr/sernin3>. Acesso em: mar. 2020.
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(Padronagem geométrica no coro. Baias dos conegos. Basilica Saint-Sernin, Toulouse, Franga)3

316 Disponivel em: <www.saintserninadnsa.org>. Acesso em: mar. 2020.
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o : o

- = Ly ~ 7(,"/ i
(Padronagem geométrica no cruzeiro. Mesa do altar. Basilica Saint-Sernin, Toulouse, Franga)®’

Distante de um sistema estrutural tipicamente romanico, composto por pilares e
colunas em alternancia, a Basilica francesa ndo apresenta, como apontado por Conti (1984, p.
17), uma composicdo ritmada por suportes alternados.®!® No entanto, é sustentada por uma
I6gica interna, composta por diferentes suportes, pilares planos angulares que se repetem ao
longo de toda a nave central e ainda pilastras presas a nucleos retangulares dispostas nas naves
colaterais.

Distinguindo a arcada da nave, ha pilares compostos por colunas engastadas, as quais
sobem da parte inferior dos pilares compostos até a abobada e seguem ao longo da nave como
arcos transversais, 0s quais sustentam a abobada de berco. A principal funcdo de apoio,
portanto, ja ndo pode ser confiada as colunas, que transmitem pesos apenas verticalmente ao
longo do eixo, mas sim aos pilares, organismos plasticamente complexos que reagem

simultaneamente a impulsos verticais e transversais. Ao considerar a intercambialidade

817 Disponivel em: <www.hautegaronnetourisme.com/activites/la-basilique-saint-sernin/>. Acesso em: mar.
2020.

318 Cf. Nota de Rodapé 145.
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existente entre estes elementos que compdem a igreja, compreendendo a natureza de um
sistema que possui diversas regras de funcionamento, € possivel refletir acerca do quéo
“pictorico” o interior de Saint-Sernin se torna por meio deste entrelacamento de formas. O
conjunto resultante é deslumbrante, quando visto em perspectiva.

Logo, ndo ha nessa Basilica colunas que se elevem de maneira isolada, sem funcéo
estrutural, porém, diferentemente das fachadas, onde pequenas colunas sdo fixadas a
superficie arquitetonica ou ainda ligadas a outras manifestacfes escultoricas, as colunas no
interior de Saint-Sernin, em particular aquelas dispostas ao longo da nave principal, incitam o
olhar em um movimento ascendente limitado até o arco romano, que por se tratar de um
semicirculo, conduz o olhar ao retorno, em um movimento descendente.

De maneira contraria ao que acontece com o arco ogival gético, o arco tipicamente
romano sublinha o carater de peso e a relacdo da edificacdo com o terreno em sua concretude,
refutando uma abertura ou transcendéncia que rompa os limites da Basilica em um movimento
ascensional para o infinito divino, uma vez que ele estd no interior do homem e, por

conseguinte, neste espaco.

Fig. 79

¢ g | 3

E = ‘2
pondentes. Basilica Saint-Sernin. Toulouse, Franca)®®

[

(Arcos romanos. Baias ou vaos corres

319 Disponivel em: www.mappinggothic.org/image/>. Acesso em: mar. 2020.
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(Pilares compostos. Colunas engastadas. Naves colaterais. Basilica Saint-Sernin. Toulouse, Franca)3®

320 Disponivel em: <www.saintserninadnsa.org>. Acesso em: mar. 2020.
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(Pilares compostos. Colunas engastadas. Naves colaterais. Basilica Saint-Sernin. Toulouse, Franga)?*

Os arcos circulares tipicamente romanos também definem véos e, assim, a modulagéo
tanto da nave central quanto dos corredores colaterais, 0s quais se mostram alinhados, de
modo a favorecer a permeabilidade essencial em uma tipologia de peregrinagdo. Além disso,
esse alinhamento viabiliza a iluminagéo direta do espaco interno, ainda que se tratem de
corredores profundos, e, por consequéncia, de uma iluminacdo dissipada, que se dispersa até
atingir a nave central, marcando graus de claridade.

Todavia, se consideradas as arcadas romanicas que estruturam os corredores de Saint-
Sernin, é possivel notar uma sequéncia de arcos conformando planos divisores que delimitam
e fecham sua nave central, restringindo niveis adequados de iluminacédo natural. Essa relagao
de delimitac&o e fechamento dos corredores da Basilica francesa, torna-se ainda mais evidente
guando comparada a Catedral de Santigo de Compostela, posto que Saint-Sernin se mostra
menos permedvel, tanto fisica quanto visualmente, com uma definicdo mais rigida de seus
corredores e uma consequente preponderancia da nave central.

321Disponivel em: <www.saintserninadnsa.org>. Acesso em: mar. 2020.
223



T

i UNIVERSIDADE DE BRASILIA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO DA FACULDADE DE ARQUITETURA E URBANISMO

Fig. 82

(Nave central. Arcos romanos e trifério. Percurso interno da Basilica Saint-Sernin, Toulouse, Franga)®??

Fig. 83

(Nave central. Arcos romanos e trifério. Catedral de Santigo de Compostela, Espanha)3?

32 Disponivel em: <www.vialucispress.wordpress.com/2016/03/21/cathedral-of-santiago-de-compostela>.
Acesso em: mai. 2020.
32 Disponivel em: <www.vialucispress.wordpress.com/2016/03/21/cathedral-of-santiago-de-compostela>.

Acesso em: mai. 2020.
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Sobre esses arcos semi-circulares corre um segundo nivel de arcos proporcionalmente
menores, chamado trifério, com ligeiras colunas duplas e capiteis delicadamente
ornamentados. Relacionado a tribuna, segundo andar acima das naves laterais caracteristico
dos templos romanicos de peregrinacao, o triforio aparece de maneira continua por toda a
extensdo da nave e do perimetro do transepto, recebendo luz natural e contribuindo ao efeito
luminoso do interior.

Embora a luz absorvida por esse elemento construtivo ndo penetre diretamente o
interior da Basilica, preenchendo-o, o trifério contribui para a nitidez do espaco, pois se
associa as aberturas distribuidas no nivel do solo, alinhando-se a elas, e, portanto, alternando-

se com os contrafortes exteriores, de modo a demarcar baias.
Nas igrejas basilicais, foi introduzido um terceiro piso, denominado trifério
[...]. Esta novidade esta claramente relacionada com as misulas e com os
motivos dos arcos de pedra no exterior, e serve também para acentuar o ritmo
horizontal do edificio. As vezes, isso se desdobra para construir uma galeria
real [...]. Nas grandes igrejas de peregrinac¢do foi usada uma divisoria em
dois planos com ampla galeria sobre os arcos principais e sem clerestorio.

Esta solucdo destaca 0 movimento continuo ao redor dos corredores e do
ambulatério.®** (SCHULZ, 1999, p. 82)

Em geral, essa galeria estreita, aberta sobre o andar das arcadas ou das tribunas,
aparece posicionada sob o clerestorio nas paredes laterais que separam a nave principal das
colaterais, no entanto, Saint-Sernin ndo conta com o clerestério, ou seja, ndo conta com um
conjunto ritmico de arcos que admite luz natural diretamente para a nave central.

Quando acima da tribuna ndo ha paredes, e, portanto, aberturas voltadas ao exterior, 0
ultimo lango de parede e a grande ab6bada da nave central se ligam diretamente as chaves dos
arcos em que essa se abre, excluindo a possibilidade de uma abertura para a construcao do
clerestorio. A auséncia deste tipo de janela, que usualmente ilumina toda a nave central e a
decora com os seus arcos e colunas, condiciona o interior da Basilica a uma situacéo de meia-

luz, propria das chamadas “igrejas de peregrinacdo”.

324 Cf. original: En las iglesias de corte basilical se introdujo un tercer piso, llamado triforio [...] Este novo rasgo
se relaciona evientemente con las ménsulas y con los motivos de arcos pensiles en el exterior, y sirve también
para acentuar el ritmo horizontal del edificio. A veces se desarrolla hasta constituir una real galeria [...] En las
grandes iglesias de peregrinaje se recurrid a una particion en dos planos con una galeria espaciosa sobre los arcos
principales y sin clerestorio. Esta solucion subraya el movimiento circundante continuo de las nves laterales y el
ambulatorio.
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A luz ndo é uniforme: na meia-luz engrossada pelas abdbadas, as janelas,
gue ndo sdo grandes e tocadas, introduzem feixes de luz que atingem as
arestas dos arcos e pilares, transformando os seus contornos lineares em
realces vividos, semelhantes aos filamentos dourados que, na pintura,
sulcam as areas de cor. (ARGAN, 2002, p. 132)

Ao afirmar que os contornos lineares dos arcos séo transformados pela luz, Argan
reforca a categorizagdo pictorica exposta até aqui, pois se refere a uma certa suavizagédo dos
limites da construcdo, fazendo aluséo a cenarios e perspectivas. Esta logica é validada por
Wolfflin ao ressaltar que quanto mais a iluminacao for introduzida na composicao, “[...] como
um fator independente, tanto mais a arquitetura sera do tipo pictérico visual” (WOLFFLIN,
2004, p. 76).

Nesse sentido, se comparada a arquitetura classica, cujo efeito luminoso se coloca a
servico da forma, a edificacdo romanica tenta fazer desaparecer a forma pléastica, de maneira
que as sombras dos pilares isolados ou dos frisos e frontdes das janelas ndo sejam as Unicas a
serem percebidas. O interior da Basilica de Saint-Sernin, portanto, ndo objetiva como no caso
classico, a demarcacdo da forma real, mas o alcance da imagem pictdrica, levando em conta
que “[...] o movimento livre da luz pode ser obtido por contrastes de luzes ofuscantes e
sombras densas, ou vibrar em tonalidades claras [...]” (WOLFFLIN, 2004, p. 70).3®

Cabe ressaltar que esta nocao se aplica a interpretacdo do interior da Basilica apenas
em certa medida, pois esse edificio ndo conta com efeitos luminosos intensos. Considerando
suas pequenas aberturas e a luz indireta promovida pela conformacdo do trifério com as
tribunas, sdo estabelecidas areas de penumbra, de modo a configurar um efeito luminoso do
tipo focal. Dessa maneira, @ medida que luz e sombra se unem, transformando-se em um
elemento pictdrico, é determinada uma nitidez gradual entre naves central e colaterais, e delas
em relacdo a abside.

Wolfflin faz uma ressalva em relacdo ao conceito de “pictdrico”, acreditando que este

pode sugerir apenas uma vibracdo e ndo implicar um movimento cénico de massas. Para ele,

325 Livre do rigor estético grego, uma grande expressdo espacial da arquitetura da Idade Média esta justamente
no dominio e na articulacdo luz-sombra, isto é, na captura da luz para o interior das edificacdes, pois, para além
de sugerir a ideia de grandeza de Deus, essa estratégia visa destacar as formas e os detalhes arquitetonicos,
provocando espacialidade. Mesmo que ndo seja novidade simbolizar Deus por meio da luz, porque também o
fizeram os egipcios, persas e gregos, € prdpria da Idade Média a experiéncia de transparéncia espacial no mundo
Ocidental, determinando fundamentalmente a forma de projetar a arquitetura, seja em seu interior ou em seu
exterior, pois passa a implicar uma superagdo, por meio das estruturas, das vedacfes ou massas, pelos vazios ou
aberturas, numa unido perfeita entre arte e estrutura construtiva.
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0 verdadeiro impulso n&o requer uma maior riqueza de formas, uma vez que o “[...] interesse
esta na apreensdo do mundo como uma imagem oscilante” (WOLFFLIN, 2004, p. 15).

Dessa maneira, ndo importa a presente categorizacdo os niveis de movimento que o
“pictorico” implica, se 0 movimento é impetuoso ou apenas uma vibracdo, mas a oscilacao
produzida na composicdo interna da Basilica, a partir da disposi¢do de elementos estruturais
analogos que configuram um ritmo e, portanto, induzem a caminhada.

A tribuna, também entendida enquanto galeria elevada, determina um primeiro piso
flanqueando a nave principal de Saint-Sernin, de modo a reforcar sua linearidade. Seja
reservada a acomodacdo da multiddo peregrina ou como espago distinto destinado aos
sacerdotes, a tribuna se configura como um elemento continuo que delimita a nave central, e
exerce um ‘rebaixamento’ das naves colaterais subsequentes, atuando como um reforco do
principio “pictérico” atribuido ao interior da Basilica francesa.

Disposta acima das naves laterais, voltando-se a nave principal, a tribuna se articula
como corredores suspensos de modo a estabelecer profundidade, marcando uma
horizontalidade predominante: “Em geral, pode-se dizer que a planta das igrejas de
peregrinacdo simboliza uma extensdo horizontal que ndo existia nas igrejas medievais
anteriores” (SCHULZ, 1999, p. 85-86).

Além de frisar a sugestdo pictdrica de um caminho principal, a tribuna, enquanto um
nivel superior exerce um ‘rebaixamento’, implicando efeitos luminosos de penumbra que
acompanham toda a extensdo das naves. A interrupcao de um peé-direito livre, diferentemente
do que acontece na nave central, produz areas de sombreamento, contribuindo com a imagem
cristd de um espaco que resguarda o homem pecador, com o intuito de conduzi-lo a reflexdo.

Saint-Sernin apresenta galerias acima do nivel do solo, lidando com o efeito de
‘rebaixamento’ e, portanto, refor¢ando a impressao linear de deslocamento por corredores.
Por outro lado, para efeito de comparacdo, a Catedral de Santiago de Compostela, embora
tambem possua tribunas, difere-se de Saint-Sernin ao induzir o fiel a percorrer todo o seu
espaco interno, em certa medida, de modo desordenado, uma vez que se mostra mais ‘aberta’

a perambulacdo em fungéo do dimensionamento de suas arcadas.
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Fig. 85

(Trifério e arcos romanos. Capiteis historiados. Basilica Saint-Sernin. Toulouse, Franga)®?’

326 Disponivel em: <www.architecture.relig.free.fr/sernin3>.Acesso em: mar. 2020.
327 Disponivel em: <www.architecture.relig.free.fr/sernin3>.Acesso em: mar. 2020.
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Se comparadas as edificagdes, as distintas dimensdes das arcadas e a consequente a
variacdo na amplitude dos corredores, sugerem diferentes efeitos luminosos, pois, além de se
associarem as tribunas, os arcos sdo distribuidos de maneira coerente em relacéo as aberturas
voltadas ao exterior, favorecendo em maior ou menor grau a entrada de iluminacdo natural.

Seguindo uma légica de distribuigdo, de acordo com a definigdo de um nivel duplo de
baias arqueadas, as aberturas na fachada sdo valorizadas como elementos marcantes no
edificio romanico, ainda que se apresentem em dimensdo e quantidade insuficientes em
relacdo a area edificada. A distribuicdo e consequente composicao da fachada denota um
carater “linear”, “ndo-pictérico”, como anteriormente mencionado, porém, internamente,
essas aberturas devem ser analisadas a partir da promocéo de efeitos de luz e sombra que
favorecem a conducéo do fiel cristdo ao longo das naves.

Embora menos exploradas, se comparadas aos vitrais goticos que conferem altos niveis
de iluminacdo natural e a projecdo de um espectro cromatico no ambiente, as aberturas
romanicas sdo admitidas como estratégia construtiva essencial a composi¢do de Saint-Sernin,
e, portanto, a definicdo de seu percurso interno, posto que sdo dispostas de modo a realcar
pontos especificos dentro do processo ritual, como por exemplo a mesa eucaristica e o altar-
mor, pecas preponderantes a cerimonia cristd localizadas no cruzeiro e na cabeceira da
Basilica, respectivamente.

Todavia, os altos niveis de iluminacao focal na abside, se comparados a penumbra que
caracteriza a extensdo das naves, representam tanto a hierarquia cristd determinada n
conformacdo do espaco, segundo o discurso teoldgico, quanto um certo desprendimento e
potencial estético da abside, posto que a abside se torna esteticamente livre da expressao crista.

Ainda que associadas as tribunas, que se abrem para a nave principal por meio de
janelas de lanceta dupla suportadas por colunas, uma série de pequenas aberturas viabiliza
uma iluminacdo indireta, de baixa intensidade, mantendo areas de penumbra ao longo da
extensdo das naves. Dessa maneira, todo o “corpo” da Basilica é marcado por varia¢des de
sombreamento, manifestando uma progressao luminosa que, de certa forma, corresponde a
‘transformagdo’ do fiel conforme ele se aproxima do final do percurso interno.

Esta progressdo nos niveis de iluminacdo que definem o interior do templo roméanico
consta em Agostinho, em sua ponderacdo acerca da necessidade de os olhos comecgarem por

observar as coisas que ndo brilham por si mesmas e que precisam de uma luz que lhes ¢ alheia
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para poderem ser vistas, como uma parede; em seguida ele menciona que os olhos deverao se
dirigir para as coisas que refletem com maior vivacidade tal luz exterior; seguidamente, 0s
olhos poderédo contemplar o brilho do fogo terrestre, o brilho dos astros como a lua e o brilho
das auroras e do nascer do dia; s6 depois, poderdo contemplar o sol sem se ferirem.?® Do
mesmo jeito faria a alma para ver gradativamente Deus. Nesse sentido, evidenciando sua
influéncia neoplatdnica, Agostinho afirma que “Os sentidos da alma sdo como os olhos da
mente — Deus ilumina o mundo — é a luz do mundo” (AGOSTINHO, Soliloquiorum I, XIII,
23).

O efeito luminoso no espaco interno da Basilica € favorecido ainda pela grande rosacea
disposta na fachada principal da edificacdo, a Oeste. Associado as pequenas aberturas que se
localizam ao longo de toda a extensdo da nave colateral externa, esse vitral circular recebe luz
natural, destacando o corredor central, e, portanto, contribuindo a concep¢éo ja exposta de um
caminho primordial de conversdo. Embora a rosacea seja melhor trabalhada no estilo gético,
ganhando um aprimoramento rendilhado, representacbes biblicas ou ainda dimensGes e
disposicdes variadas, no romanico, particularmente em Saint-Sernin, opBe-se diametralmente
a abside, marcando o eixo central da edificacdo, portanto o inicio e o final da caminhada de

conversao.

(Vista Interna. Sentido Leste-Oeste. Macico ocidental. Basilica Saint-Sernin. Toulouse, Franga)®

328 Cf. Agostinho (Soliloquiorum I, X111, 23).
329 Disponivel em: <www.toulouse.aujourdhui.fr/etudiant/sortie/saison-estivale-toulouse-les-orgues>. Acesso
em: mar. 2020.
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(Rosécea. Vista Interna. Macico ocidental. Basilica Saint-Sernin. Toulouse, Franga)3°

330 Disponivel em: <www.toulouse-brique.com/saint-sernin>. Acesso em: mar. 2020.
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Devido ao carater hierofanico®! do homem medieval ha o entendimento de que a luz
“[...] provinha diretamente de Deus [...]” (GOZZOLI, 1986, p. 22) e como tal é possivel
justificar o destague luminoso concedido a abside, se comparado aos demais espacos. A abside
é o local de maior sacralidade dentro da Igreja, nela reside o altar cerimonial, e, por isso, a
simbologia desse espaco se faz a mais importante, sendo reservado apenas ao clero.

Assim, & medida que o fiel caminha pelo corpo da Basilica, isto é, por suas naves
sombreadas, ele se aproxima da abside, observando ndo apenas uma maior iluminagdo, mas
uma maior ornamentacdo, seja em funcdo de afrescos ou de esculturas, que compdem as
paredes e os capiteis das colunas. O crescente nivel de detalhamento é manifestado pelo
conjunto de tramos presentes na nave central, visto que trés dos onze tramos que definem toda
a edificacdo, distinguem-se a medida que se aproximam da abside por conter colunas
adossadas com relevos historiados.

Além disso, os pilares que definem o cruzeiro da Basilica podem ser apontados
também como alteragdo relevante a valorizacdo da abside, pois se distinguem dos demais
suportes, demonstrando ndo apenas a necessidade de refor¢os consecutivos para estruturar a
torre sineira, mas uma ligeira quebra no panorama da nave e da abside, em certa medida,

sugerindo um afunilamento do caminho, e, por consequéncia, um enquadramento da abside.

331 Hierofanico é um termo relativo a “hierofania”, compreendido como manifestacio ou revelacio do sagrado.
Fonte: HIEROFANIA. In: DICIO, Dicionario Online de Portugués. Porto: 7Graus, 2020. Disponivel em:
<www.dicio.com.br/hierofania/>. Acesso em: abr. 2021.
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A'

g X - ". T 3 IOy
(Pilares reforgados. Cruzeiro. Sustentagdo torre sineira. Basilica Saint-Sernin, Toulouse, Franga)33?

Fig. 89

(Aberturas na abside. Luz natural. lluminacio focal. Basilica Saint-Sernin, Toulouse, Franca)33

332 Disponivel em: < www.musiqueorguequebec.ca/orgues/france/toulouse>. Acesso em: abr. 2020.
333 Disponivel em: < www.musiqueorguequebec.ca/orgues/france/toulouse>. Acesso em: abr. 2020.
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Igualmente, o transepto demarca a referida ‘antecipagdo’ da abside, e, com isso, pode
ser entendido como um espacgo de preparacgdo do fiel para o fim da caminhada. Como uma
resolucdo construtiva que determina espacos internos ortogonais ou ainda um cruzamento de
perspectivas profundas envolvendo as naves e a abside, o volume do transepto obedece a
relagdo geometrica modular antes apresentada, totalizando 64 metros de extensédo e 24 metros
de largura.

Orientado no sentido norte-sul, o transepto, ou braco transversal, é muitas vezes mal
definido, pois é comumente compreendido apenas como espaco anexo que complementa o
coro, sendo reservado as comunidades religiosas. Contudo, ndo existe uma regra Unica, e seu
papel se torna dependente das exigéncias litargicas ou, sem divida, do espago necessario para
cada uma das comunidades. Saint-Sernin de Toulouse e Saint-Lazare d”Autun (1146) sao
casos exemplares de transeptos autorizados a leigos.

Na Basilica Saint-Sernin é possivel afirmar uma dualidade em relacdo ao transepto,
pois este se volta tanto aos cdnegos quanto aos fi€is, definindo os papéis e prerrogativas de
cada um. A decoracdo dos capitéis que esse espaco encerra é definida de acordo essas duas
comunidades, de modo que as representacdes destinadas aos conegos sdo reunidas no brago
norte do transepto, enquanto aos leigos, reserva-se o brago sul.

Uma vez que a funcdo da imagem é demarcar espacos, as tribunas que circundam o
perimetro do espaco oriental sdo carregadas de representacdes, a fim de definir os papéis e
funcbes de cada uma das duas comunidades, pois enquanto 0s representantes da igreja
atuavam como mediadores entre os homens e Deus; a confraria leiga, cumpria com a
distribuicdo de esmolas, socorro aos pobres e reconstrucdo da Basilica.

Dessa maneira, 0s extremos do transepto se apresentam ricamente ornamentados, ao
passo que o braco norte conta com murais dos anos 1140-1180 (Ciclo da Ressureicdo; a
Representacdo de Santo Agostinho; e a Crucificagdo), originalmente prevendo a recepgéo dos
conegos pelas ‘portas reais’>**, e o braco sul, diametralmente oposto, com as Capelas da

Virgem e de Sdo Germano.

334 As ‘portas reais’ da Basilica Saint-Sernin foram originalmente destinadas ao acesso dos canones a partir do
antigo claustro, mas esse acesso foi obstruido, mais tarde, com a destrui¢do do claustro, para dar lugar a Capela
do Crucifixo e a Capela das Almas do Purgatdrio, construidas no inicio do século XVIII, mantendo o caréater
contemplativo do espaco; cf. Vista Panordmica do Transepto de Saint-Sernin. Disponivel em: <www.visites-
panoramiques.com/Basilique-Saint-Sernin-Toulouse-chapelle-du-crucifix>. Acesso em: jun. 2021.
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(Capelas. Brago norte do transepto. Basilica Saint-Sernin. Toulouse, Franga)3%

335 Disponivel em: < www.mappinggothic.org/image/49488>. Acesso em: mar. 2020.
336 Disponivel em: <www.basilique-saint-sernin.com/site/basilique-romane/de-briques-et-de-pierres/>. Acesso
em: mar.2020.
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Uma vez que o volume do transepto acolhe e acomoda o contingente de peregrinos
cristdos, guardando um carater contemplativo, passa a ser compreendido enquanto espago
intermediario no processo de conversdao do homem medieval, como etapa do percurso interno
necessario ao alcance da maxima sacralidade. No entanto, para além de seus afrescos, capiteis
esculpidos, capelas e reliquias, o deambulatério possui a finalidade de induzir a adoracéo das
reliquias medievais.

A liturgia sofre alteraces com o tempo, justificando as mudancas na tipologia do
edificio religioso cristdo, sobretudo no que diz respeito a construcao de diversos altares nas
naves laterais. Assim, se até entdo nos templos havia um Unico altar, simbolizando um s6
Cristo, conforme as missas privadas se multiplicam, multiplicam-se também os altares.
Contudo, ao invés de se acomodarem por todo o templo, no momento que o0 macico ocidental
é compartimentado em naves e as tribunas sdo definidas, os altares migram para a parte
oriental do edificio, instituindo o deambulatério.

Logo, no inicio do século XI esse prolongamento das naves laterais, envolvendo a
abside, comeca a aparecer, ‘coroado’ de capelas e destinado a se tornar um recurso inevitavel
das igrejas de peregrinacdo. Particularmente entendido como uma estratégia construtiva para
a expansdo da pratica devocional, que ndo apenas € incutida na mentalidade roméanica
enquanto cumprimento do papel religioso cristdo, mas financia, em certa medida, as
edificacdes do periodo, o deambulatério se abre para quatro pequenas capelas abobadadas e
uma capela axial mais profunda, guardando as imagens de Cristo, dos anjos e apdstolos.*’

Designado ‘caminho dos corpos sagrados’, o papel deste amplo corredor de 3,50
metros de largura na identificacdo de um carater “pictorico” no espaco interno da Basilica se
mostra fundamental, pois, circundando o altar e envolvendo cinco capelas em torno da abside,
define-se enquanto um prolongamento do caminho de conversdo, que se inicia a Oeste,
assinalando a preponderancia da cabeceira de Saint-Sernin.

O espaco do deambulatério pressupde o compromisso do fiel com a adoragdo das
reliquias cristas, e, dessa maneira, problematiza a nogéo agostiniana da arte enquanto recurso
para o alcance da verdade. Considerando que Agostinho trata a fruicdo como uma operagéo

de apropriacao do objeto observado de maneira imediata, a concentragdo de reliquias, afrescos

337 Cinco capelas sdo dispostas ao longo do corredor nomeado ‘deambulatério’, configurando o que ficou
conhecido como ‘Circuito dos Corpos Santos’: Capela da Imaculada Concei¢do; Capela de Santo George; Capela
do Espirito Santo; Capela de Santo Sylve; Capela de Santo Martial, Santo Cyr e Santa Julitte.
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e capiteis decorados com motivos vegetais, animais e biblicos no deambulatério justifica seu
discurso.

Fig. 92

N

o | o

N

(Corredor de acesso as reliquias. Deambulatério. Basilica Saint-Sernin. Toulouse, Franga)33

(Corredor de acesso as reliquias. Deambulatdrio. Basilica Saint-Sernin. Toulouse, Franga)®3®

338 Disponivel em: <www.portalsaeule.de/index.php?cat=Portale>. Acesso em: abr. 2020.
339 Disponivel em: <www.portalsaeule.de/index.php?cat=Portale>. Acesso em: mar. 2020.

237



T

] UNIVERSIDADE DE BRASILIA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO DA FACULDADE DE ARQUITETURA E URBANISMO

Interessado em abordar uma experiéncia mistica religiosa, o pensador cristdo avanga
nessa l6gica ao atribuir o amor & operacgéo de fruigdo, e defendendo o ato de se alegrar com a
verdade, ele fomenta a importancia da adoracdo para uma experiéncia imediata do homem
com Deus.3*° Porém, Agostinho ainda se refere ao dom da graca, afirmando a necessaria
concecdo de Deus, pois ainda que o homem possa fruir Deus na materia, depende de sua
aceitacdo. Essa condicdo é representada no espaco da Basilica, propriamente na disposicdo da
abside como o final da caminhada, e o0 deambulatorio como o percurso contemplativo continuo
que a envolve.

Assim, a partir do transepto e conforme se aproxima da cabeceira do edificio, onde se
localiza o altar, a ornamentacdo em Saint-Sernin se concentra nas paredes, arcos, e capiteis,
respondendo ao propasito romanico de ressaltar o fim do percurso interno, e, por conseguinte,
ponto de maxima simbologia religiosa. Encarado como o final da caminhada de converséo, a
abside também é demarcada a partir da distribui¢do das pecas necessarias a acao litargica.

Da mesma maneira, a fim de reafirmar uma graduacdo do espaco cristdo, a
luminosidade no interior do edificio se concentra na area ocupada pela abside, caracterizando
uma estratégia de iluminacao focal gracas a captacdo de luz natural pelas janelas altas que
compdem a extremidade leste da Basilica. Martins pondera que essa valorizacdo da abside
pela disposicdo da ornamentacdo justifica a confeccdo de uma analise estética relevante, pois
ao articular estratégias luminosas, ornamentacdo e intencGes rituais, esse espagco guarda
“testemunhos da vivéncia humana” (MARTINS, 2009, p. 48).

De modo geral, os templos medievais sdo imbuidos de uma hierarquizacdo simbolica
e de atributos espaciais, sendo que a ornamentacdo deve ser interpretada em conjunto com o
espaco que esta ocupa. E nesse sentido que os capiteis presentes na composicdo de Saint-
Sernin demarcam o percurso do fiel cristio na extensdo das naves, central e laterais,
culminando em manifestacdes artisticas mais complexas, presentes na abside, de modo a

valorizar sua simbologia.

340 Em suas Confissdes, Agostinho aponta que a vida feliz é a alegria que provém da Verdade e que embora o
homem a estime, ele precisa conciliar o espirito e a carne, de modo a admitir o Deus que habita em seu interior,
para vivenciar uma experiéncia religiosa: “[...] Poderemos entdo concluir que nem todos querem ser felizes
porque ha alguns que ndo querem alegrar-se em Vs, que sois a Unica vida feliz? Néo; todos querem uma vida
feliz” (AGOSTINHO, Confissbes, X, 23).

238



T

i UNIVERSIDADE DE BRASILIA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO DA FACULDADE DE ARQUITETURA E URBANISMO

(Deambulatério. Capelas radiantes. Fachada Leste. Basilica Saint-Sernin. Toulouse, Franga)3#

Fig. 95

Convém ressaltar, no entanto, que ndo ha aqui a pretensdo de investigar o discurso que
fundamenta a iconografia presente em Saint-Sernin para uma compreensdo profunda da

341 Disponivel em: <www.guidesud.com blog la-basilique-saint-sernin-le-plus-grand-edifice-roman>. Acesso
em: jun. 2021.

342 Disponivel em: <www.cdn.britannica.com>. Acesso em: jun. 2021.
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producdo artistica do periodo. Segundo Vivian Coutinho de Almeida (2010, p. 225), a
disposicdo das representacdes, enquanto pintura ou escultura, ndo revela a intengdo de
constituir um itinerario Unico e definitivo de contemplacéo, portanto, ndo cabe a este capitulo
a interpretacdo dos atributos das imagens com base na liturgia crista.

Do ponto de vista de Dupront, o programa iconografico medieval define o percurso
que o peregrino efetua no seio do santuario, ao longo do qual ele recebera, por intermédio das
imagens, um ensinamento preciso, posto que a ornamentacdo disposta ao longo do caminho
interno implica a [...] “transmutagdo de um destino, e comporta uma série de revelagdes
sucessivas” (1987, p. 132).

Além disso, apoiando-se na premissa agostiniana acerca da dinamicidade e inquietude
do homem, que “[...] ndo se encontra nunca em repouso [...]” (Confissdes I, 1), torna-se
possivel evidenciar uma concentracdo de detalhes a medida que se aproxima da cabeceira do
templo romanico, progressao justificada pelo carater “pictérico” de seu interior.>**No entanto,
a ornamentagdo romanica ndo se assemelha a um interior Barroco, categorizado como
intensamente “pictorico”, pois ndo visa o impacto emocional, o dramatismo e a ambiguidade
que guarda o contexto da producéo artistica barroca. O romanico, por outro lado, demonstra
uma ‘“‘sugestdo” pictorica, visto que representa um espago seguro que compreende a
caminhada de conversdo do homem subjugado pelo pecado.

Contido na abside, o coro deve ser assinalado como o lugar da representacao, uma vez
que conta com escadas de acesso e barreiras que o separam da nave, representando uma
distingdo interna, particularmente a adogdo de um sistema estrito de organizacao e circulacao
voltado ao clero. Usualmente, o coro recebe o santuario, marcando seu carater distinto no
espaco, como no caso da Basilica Saint-Sernin, na qual o santuario do santo padroeiro,
Saturnino, encontra-se erguido acima de uma cripta. Elevado alguns degraus acima do
pavimento da nave, este santuario principal conforma um local reservado com um altar
particular, denominado altar das reliquias, ao passo que o altar-mor da Basilica ocupa o espaco

imediatamente inferior, diante do coro.

383 Uma vez que a abside cristd conta com um adensamento de representagdes: “A escultura romanica s pode
ser entendida na dupla faceta como resultado de uma técnica e enquanto especulacdo sobre o espaco. A escultura
apodera-se do espaco, pressupondo que haja dois —0 nosso e 0 espago do objeto. A escultura romanica tende a
afastar-se de nés, a unir-se ao muro, a fazer bloco com a prépria arquitetura, definindo-se pelo movimento, perfis
e volumes. Dissimula os vazios, invade os timpanos, decora as arquivoltas, d& a coluna, especificamente ao
capitel, uma nova vida. Associada a parede carrega o valor de ornamento e de estrutura. (MIRANDA, 1995, p.
82).
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De acordo com Fazio et al. (2011, p. 150) o coro de Saint-Sernin é construido em 1077
e consagrado em 1096, recebendo em seu forro um programa iconogréfico elaborado apenas
no ano de 1536. O conjunto é dominado por cristo em majestade cercado pelos simbolos dos
evangelistas, configurando-o enquanto espaco de maxima sacralidade no conjunto, uma

sugestao do “céu” roméanico acima do altar.

(Afrescos, mosaicos e esculturas. Abside. Basilica Saint-Sernin. Toulouse, Franga)3*

344 Disponivel em: <www.toulouse-brique.com/sernin>. Acesso em: mar. 2020.
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(Afrescos, mosaicos e esculturas. Abside. Basilica Saint-Sernin. Toulouse, Franga)3#

345 Disponivel em: <www.basilique-saint-sernin.fr/wp-content/uploads/2019/10/EXPO_DEFINTIF_W.pdf>.
Acesso em: jun. 2021.
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Tendo em vista o exercicio estético proposto por este capitulo e a aplicacdo do conceito
“pictdrico” na leitura do espaco, torna-se possivel inferir que a impressdo de movimento no
interior do templo romanico, advinda da nocao de desmaterializacdo, culmina com a abside,
pois, caracterizada como o ponto de maxima sacralidade no espaco cristdo, ela implica, em
nivel estético, o fim da caminhada de conversdo. Logo, o programa iconogréfico que se
concentra e caracteriza a abside crista justifica a atribuicdo de uma conotacéo celestial, mais
especificamente, a imagem de inversdo do “céu” romanico, que se coloca acessivel, mediante

0 percurso do homem.

3. Proposicao estética: Inversao do “céu” roméanico

Ainda que tenha sido apresentado até 0 momento um discurso cristdo consolidado e o
modo como este se revela na edificagdo romanica, este capitulo considera ainda a abertura
presente em uma arquitetura com qualidade estética, como no caso da Basilica de Saint-
Sernin, que se mostra capaz de suscitar leituras estéticas distintas.

Ap6s uma analise criteriosa de Saint-Sernin, a qual serve de modelo para as presentes
especulacles, torna-se possivel inferir a recepcdo de novas interpretacdes, suscitando uma
nova perspectiva em relacdo ao espaco interno da edificacdo, em conformidade com a nogéo
de movimento no interior da Basilica e, portanto, em resposta a condi¢éo pictorica atribuida a
ela. Considerando a metodologia de analise formal colocada por Wolfflin e os apontamentos
teoldgicos proferidos por Agostinho, é proposta uma outra leitura estética do espago sacro
romanico, sobretudo, ao sugerir uma possivel inversdo da imagem do “céu” romanico.

Os templos, especialmente atribuidos ao estilo romanico, sdo descritos, mistica e
liturgicamente, pelo rei Henrique | (1008-1060) e pelo Abade Suger (1081-1151), como a
imagem do céu, pois expressam a correspondéncia entre a linguagem ritual da consagragéo e
a visdo da Cidade Celeste, despertando o sentimento de comunhdo do mundo terrestre com o
celeste, ao passo que leva ao éxtase e ao aprendizado dos valores religiosos.

Entre os principais valores implementados pela Igreja, sua definicdo como a porta do

céu e a Casa do Senhor implica uma atmosfera mistica e transcendente, representada, acima
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de tudo, pelos portais romanicos historiados, com o objetivo de auxiliar na invocacgdo da fé,
fazendo com que os fiéis penetrem no santuério, desprezando o dominio mundano do externo.
Logo, torna-se evidente a associacao entre o arquiteto e o pintor, em termos de influéncia, a
filosofia e a poesia, concorrendo para “erguer uma espécie de cidade do espirito, cujos
alicerces assentam as bases da vida historica” (FOCILLON, 1980, p. 16).
A ordem das simetrias e das correspondéncias, a lei dos nimeros, uma
espécie de musica dos simbolos, organizam secretamente estas imensas
enciclopédias de pedra. Sem davida temos nelas, ndo digo o testemunho dum
tempo, mas sob a sua forma mais completa e mais bem ligada, a historia
natural e a histdria ideal do homem. (FOCILLON, 1980, p. 20)
A nocdo dicotdmica entre o dominio exterior e o interior celestial dos templos se apoia
ainda em interpretacdes triviais do espaco religioso, as quais apontam uma hierarquia
representativa, com 0 “céu” acima da cabega dos homens ¢ o ‘inferno’ aos seus pés, em

oposicao, de modo a refletir o discurso cristao.

Fig. 98

1Y e AR

(Afresco. Cordeiro de Deus. Brago norte do transepto. Basilica Saint-Sernin. Toulouse, Franga)34¢

346 Disponivel em: <www.basilique-saint-sernin.fr/fresque-2/>. Acesso em: mar. 2020.
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A imagem de domos e tetos — principalmente a abside — pintados ou esculpidos com
estrelas, nuvens, péssaros, ou até mesmo Cristo em toda a sua majestade sentado no ceu,
expressa a tentativa de afirmar a insercao da Igreja no mundo, sua integragdo com ele, como
uma perfeita continuacdo da criacéo divina. O proprio encontro das formas arredondadas do
domo com as quadradas da superficie das paredes da igreja é encarado como um simbolismo
teoldgico que representa o encontro do céu com a terra na forma do nascimento de Cristo,
uma vez que Ele, feito homem, coloca-se como mediacao dos planos terreno e celestial.

No entanto, diferentemente desta concepc¢éo generalista, e a partir das leituras de Santo
Agostinho acerca do processo de conversdo do homem, o presente capitulo propde uma nova
abordagem em relagdo a imagem romanica de “céu”, pois ap6s a apresentacdo de discursos
filoséfico-teoldgicos, torna-se possivel afirmar o desejo do homem medieval de se converter,
voltar-se a Deus e caminhar em direcdo a Ele. Isso fica claro em algumas passagens
agostinianas acerca do caminho da interioridade, diante da proposi¢do de um reto caminho a
ser seguido pelo cristdo, que parte de uma operacdo de recolhimento, seguida de reflexao
(assim como expresso no capitulo “O pensamento de Agostinho e suas inferéncias
(neo)platdnicas™).

Encarada como o fundamento da mentalidade do periodo, essa mensagem crista de
interioridade se associa ainda as determinagdes de Bruno Zevi (1996, p. 71), com relacdo a
dinamicidade introduzida pelo desenho planimétrico romanico, tornando possivel depreender
que o “céu” romanico ndo reponde a uma hierarquia vertical (céu-terra-inferno), mas é
refletida arquitetonicamente em um caminho continuo, no qual o fiel cristdo persegue a
verdade Ultima, como metafora de um caminho interior de conversao.

Ao passo que a relacdo hierarquica entre céu, terra e inferno como as instancias
consideradas pelo homem cristdo esta posta previamente mediante a representacao de um eixo
vertical, cabe a este capitulo suscitar uma nova leitura estética que ainda responda ao discurso
teoldgico-filosofica do periodo e que possa, a0 mesmo tempo, ser justificada pelas evidéncias
formais proprias do estilo, ressaltando uma relagéo de horizontalidade.

A proposicao de uma nova interpretacdo coloca em questdo o modo como o discurso,
nesse caso o discurso teoldgico-filosofico, interfere na construcdo do espaco e, por

conseguinte, em sua leitura estética. Logo, sdo retomados alguns dos elementos arquitetdnicos
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apresentados e a maneira como eles podem passar a ser entendidos como reforgos para uma
premissa de movimento, tipicamente pictorica.

O exercicio estético efetuado anteriormente, ao se vincular os conceitos de Wolfflin a
edificacdo romanica, busca promover o potencial inventivo do periodo e validar a qualidade
artistica guardada na Basilica de Saint-Sernin. Assim, faz-se certo que a igreja romanica nao
admite o deleite puramente estético, mas fomenta uma apropriacdo ativa e pragmatica de um
lugar e das atividades que nele sdo desenvolvidas, porque, utilizando de sua natureza
contemplativa, a obra submerge o visitante.

Diante disso, € expressa a possibilidade de superar uma interpretacao trivial do espaco
religioso e das correspondéncias imediatas ja estabelecidas pela literatura tradicional.
Todavia, a proposi¢ao de ‘inversdo do céu’ se da de maneira especulativa, ainda que considere
0 carater “pictorico” identificado no interior da Basilica, em conjuncdo com uma
ressignificacdo das condicdes arquitetdnicas postas.

Primeiramente, os arcos, como elementos construtivos de disposicao regular ao longo
de toda a extensdo da Basilica, podem ser reinterpretados segundo um ideal declinante que,
diferentemente do arco ogival gético ao definir um movimento ascendente, sugere um
movimento descendente, como uma imagem de fixacdo no terreno, ou seja, uma
fundamentacao.

Se considerada a mentalidade medieval, essa imagem dialoga com o peso admitido ao
corpo por Agostinho, denotando o apego do homem romanico ao solo ou ainda a necessidade
dele em se prender ao dominio terreno, seja por uma culpa pecadora, seja por uma expectativa
de salvacdo. Esta descricdo convoca impressdes associadas a sentimentos ambiguos de culpa
e de inocéncia, proprios da influéncia agostiniana e sobretudo, de seu discurso acerca da
interioridade. Logo, o0s arcos, assim como as abobadas, contribuem para a composi¢do de um
ambiente reservado, introspectivo, contido em si mesmo.

A literatura tradicional se refere a representacdo do “céu” e sugere a nocdo de
contemplacéo do plano superior, ou seja, das abdbadas, procurando justificar-se. Contudo, as
abobadas de Saint-Sernin sdo outros elementos passiveis de uma reinterpretacdo estética,
afinal os indices celestiais que as ornamenta se mostram insuficientes para justificar a
cobertura em pedra como uma representacdo do “céu” romanico. Assim, apenas seu carater

distinto enquanto alternativa construtiva se mantém da leitura arquitetdnica tradicional.
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Ao passo que a abobada de bergo, estrutura da nave central que guia 0 homem até a
abside, apresenta afrescos com motivos religiosos em apenas trés dos onze tramos nos quais
se divide, a abobada de aresta, por sua vez, caracteriza as naves colaterais, 0s bracos do
transepto e a extensdo do deambulatorio contendo afrescos com a representacdo de
constelacGes, sugerindo, portanto, o plano superior como imagem celestial.

No entanto, ambas as tipologias, tanto de bergo quanto de aresta, ndo séo visualmente
valorizadas no conjunto de Saint-Sernin e, além de contarem com a baixa luminosidade do
espaco interno de maneira geral, apresentam intervencgdes artisticas pontuais, se comparada a
extensdo total da edificacdo, as quais se localizam a uma altura de 21 metros de altura
(condicdo comum aos capiteis que compdem o espaco interno da Basilica).

Fig.99
a e =

B
> .

(Horizontalidade e movimento. Carater pictdrico. Basilica Saint-Sernin. Toulouse, Franga)3*’

347 Disponivel em: <www.smarthistory.org/saint-sernin/>. Acesso em: mar. 2020.
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(Abdbada de berco. Trifério com arcadas gémeas. Afrescos. Basilica Saint-Sernin. Toulouse, Franga)3#

348 Disponivel em: <www.jalladeauj.fr/sernin/>. Acesso em: mar. 2020.
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Com efeito, embora a Basilica apresente algumas imagens em suas abdbadas, seja a
representacdo do cordeiro de Deus ou de estrelas em pontos estratégicos da construgdo, ndo
ha uma associagdo metaférica convincente da cobertura com o céu. A medida que se torna
possivel afirmar a inexisténcia de uma hierarquia, com o inferno sob os pés e o0 “céu” coroando
0 espaco, o olhar do fiel cristdo ndo se volta a cobertura para uma contemplacéo, pois o templo
romanico nao proporciona uma impressdo de amplitude, mas implica recolhimento e
seguranca, fazendo de seu interior um microcosmo seguro, Unico na natureza terrestre,
envolvido pela mensagem divina contra o0 dominio mundano exterior.3°

Contrariando a nocdo de que o plano divino é moldado pelas formas circulares das
abobadas, das cupulas e dos arcos semicirculares, pois eleva o olhar do fiel cristdo para o alto,
0 coro, acima do altar e ao final do percurso interno da Basilica, guarda a nova proposicao que
aqui se faz de inversédo do “céu” romanico. Em conjunto com as caracteristicas ja observadas,
isso impde um alto grau de unidade a todo o projeto.

Logo, ao romper com nocdo de um eixo vertical que determina a imagem do “céu”
romanico no alto da Basilica, a proposicdo de um “céu” acessivel ao homem medieval que
percorre um eixo horizontal evidencia a mentalidade agostiniana, que prega a presenca de
Cristo no homem, arquitetonicamente representada pelo final da caminha no espaco interior
do templo romanico.

Esta mesma nogdo de inversdo do “céu” encontra respaldo ainda ao se tratar da
cripta®°, que também rompe com a légica trivial de interpretacdo de um eixo vertical. Se o
plano superior, as abdbadas, referem-se ao céu, o plano imediatamente oposto, dever-se-ia
referir ao inferno, porém, esse raciocinio condena a posic¢éo dos corpos santos a uma camada

inferior, no subsolo da Basilica e sob 0s homens, local onde as figuras santificadas, nao

349 Conforme abordado por Maria Cristina Pereira (2006, p. 18), uma conhecida metafora antropomérfica, propria
do periodo medieval, e, por isso, fundamentada no discurso teoldgico, sugere que o espago do claustro simboliza
0 Paraiso terrestre, e a igreja romanica, por sua vez, levando em conta certa proporcionalidade, o corpo de Cristo,
um microcosmo cristdo disposto no mundo para acolher os fiéis.
350 O exemplar arquitetonico de Saint-Sernin sofre uma reformulacdo de sua cripta, pois a partir do ano 1258
esse espaco, localizado na abside da Basilica, é reconstruido com um grande dossel de pedra, em estilo goético,
uma espécie de torre hexagonal erguendo-se no alto da abside, local que abriga ainda hoje o sarcéfago de S&o
Saturnino. Posteriormente, na década de 1280, uma cripta inferior é cavada sob as baias do coro, para abrigar as
indmeras reliquias que vieram enriquecer o tesouro da Basilica. Nesta ocasido, cabe mencionar, sdo reforcados
os quatro pilares que definem o cruzeiro, ou ainda a intersecgdo do ‘corpo’ basilical com o transepto, de modo a
preparé-los enquanto suportes principais do campanaério.
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poderiam ocupar, uma vez que se tratam de reliquias e corpos dignos de contemplacédo e
adoragéo.

Além disso, o eixo vertical como representacao usual da imagem celestial esbarra na
noc¢do agostiniana de que Deus habita o interior do homem, pois, dessa maneira, 0 pensador
condena o corpo, ou seja, a carnalidade, fazendo referéncia ao mal enquanto auséncia do bem,
de modo a ndo atribuir relevancia ao inferno como dimensao exterior: “[...] E como invocarei
0 meu Deus — meu Deus e meu Senhor —, se, ao invocéa-lo, o invoco sem davida dentro de
mim?”[...] “Nao estou no inferno, e, contudo, também V6s 14 estais, pois ‘se descer ao inferno,
ai estais presente’®![...]” (AGOSTINHO, Confissdes I, 2).

Ainda que denuncie a possibilidade de 0 homem se render aos vicios e, portanto, ao
pecado, Agostinho remete a alma perdida e questiona “[...] Para que lugar, fora do céu e da
terra, me retirarei, a fim de que venha depois a mim o meu Deus [...]?” (AGOSTINHO,
ConfissOes 1, 2). Para ele, a qualidade pecadora implica a perda da capacidade da mente
humana em contemplar a unidade do Ser na Verdade, que se distancia da condigdo inteligivel
se perdendo em meio a suscetibilidade das coisas no tempo.

Logo, posto que o inferno ndo estabelece, em Agostinho, uma dicotomia marcante com
o plano superior, a proposi¢cdo de inversdo do “céu” romanico convém enquanto nova
resolucdo estética arquitetdnica. Ao se admitir a abside enquanto representacdo do “céu”
romanico, a cripta passa a ser lida enquanto espaco distinto no conjunto, desempenhando o
papel de fundamentacdo da mensagem divina, a qual esté refletida no coro, especificamente
no santuario.

Além disso, faz-se possivel pensar a respeito de seu acesso que, ligado ao
deambulatdrio, d& prosseguimento ao carater contemplativo desse corredor de reliquias,
fomentando a adoracdo na cripta. O “céu” roméanico sendo considerado o ponto final do
caminho de conversdo, o ponto focal de iluminacdo ou a abside cristd de Saint-Sernin,
encontra reforgco no carater de peregrinacéo da Basilica.

Embora a tipologia de peregrinacdo ndo seja a Unica que o estilo compreende, sua
configuragdo favorece o percurso, assim como manifestado por Zevi ao admitir o plano

romanico como responsavel por introduzir dinamicidade no espaco do templo, e, por

31 Salmos 138, 8.
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conseguinte, estimular a deambulagdo do homem que busca o perdéo e o alcance da verdade
divina.

Em um importante momento histérico como a Alta Idade Média, de carater artistico e
espiritual, Saint-Sernin de Toulouse implica uma forte impressdo de harmonia e serenidade,
que emerge do equilibrio dos volumes arquitetonicos e do caréater de reliquia que mantém.
Enriquecida em razdo das muitas pecas conservadas a devogdo ao longo dos séculos, a
edificacdo concede uma experiéncia mistica ao peregrino cristdo, contribuindo a possivel
redescoberta do percurso que leva a salvagio.3>?

Contudo, quando considerado a partir de um viés estético, esse percurso também
envolve o n&o fiel, pois admite uma comoc&o que supera a compreensao de qualquer discurso,
incluindo o discurso teoldgico. Logo, mesmo ndo se manifestando como um simbolo da
conversdo, o referido percurso ressalta o papel da caminhada para a devida fruicéo estética do
homem.

O exercicio estético exposto, assim como a nova proposi¢do estética colocada, reforga
0 interesse do presente trabalho em abordar a superacdo tanto da teologia quanto da filosofia
pela estética, a fim de manifestar ndo apenas o potencial estilistico do periodo romanico, mas,
a partir disso, também a autonomia da arte. Dessa maneira, a capacidade estética da Basilica
em comover 0 homem cristdo ou ndo cristdo é aqui tratada, pois a fruicdo estética independe
de uma fundamentacdo, seja ela teoldgica ou filosofica ou de outra espécie. O conviva, a
medida que caminha no templo, torna-se apto a sentir as possibilidades de leitura de uma
inversdo do “céu”, mesmo que como ato inconsciente.

A especulacdo em torno de uma nova compreensdo do “céu” romanico nesta se¢do
considera o estilo enquanto resposta da mentalidade agostiniana, particularmente a arquitetura
de Saint-Sernin, como resultado de uma escolha estética que responde a teologia e a filosofia,
porém, segundo a metodologia de WOolfflin, é empreendida leitura formal para expor o
potencial estético e, portanto, a abertura do exemplar arquitetdnico a novas especulagdes

estéticas, visando novas fundamentacOes acerca da propria forga da estética.

%2 Sobre a atribuigdo de poténcia ao espago, Zevi afirma: “A civilizagdo grega conheceu poucas colunatas

interiores, mas mesmo onde existem, e basta lembrar o Templo de Posidon em Pesto, elas respondem as
necessidades construtivas de sustentar as traves de cobertura, e ndo a uma concepgao espacial interior. Em Roma,
ao lado da necessidade técnica, que se tornou mais precisa devido a escala monumental da arquitetura imperial,
surge o tema social da basilica, onde os homens vivem e agem segundo uma filosofia e uma cultura que rompem
[...] o perfeito equilibrio do ideal grego [...]. Transportar as colunas gregas para o interior significa deambular no
espaco fechado e fazer convergir toda a decoragao plastica a potenciagdo desse espago” (ZEVI, 1996, p. 69).
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Logo, a proposta de inverséo do céu é definida como uma demonstragdo de como hé a
possibilidade de uma superagdo dos discursos que acompanham uma obra pela estética, pois
este dominio dialoga com o espirito humano, sendo capaz de mediar a aproximacao entre a
obra e a interioridade humana e, portanto, suscitar no homem a receptividade necessaria a
novas interpretagdes, sobretudo, artisticas, que fazem a propria obra durar, mesmo quando

seus discursos se enfraquecem ou se esvaem na Historia:

A obra de arte tem o louvavel papel de desassenhorear o ser humano de suas
certezas e de suas verdades, em especial as ideoldgicas, desestabilizando-o
de sua inflexibilidade, para orientar a psyche humana rumo as possibilidades
imprevisiveis de (auto)(re)criacdo. Para isto, no entanto, ela precisa superar
qualquer tipo de propaganda a que, por ventura, esteja ligada. (L. Coutinho,
2021, p. 208)

Ainda que o papel da estética da Basilica seja revelar o microcosmo — ou seja,
arquitetura como involucro da suposta Verdade e da representacéo de Deus na Terra — a nocao
de inversdo do “céu” mostra como esse exemplar arquiteténico admite um outro discurso, e,
por conseguinte, coloca-se esteticamente relevante ndo apenas ao fiel cristdo. O estilo
romanico é capaz de sugerir a materializacdo do arquétipo da infinitude, em uma caminhada
que deve ser seguida da percepc¢do do belo exterior para o Belo interior, uma vez que corpo e
ser do caminhante estdo guardados no microcosmos que é o templo. Todavia, para o ndo-fiel,
este processo funciona como um arquétipo propriamente dito.

Ao passo que Agostinho atribui peso ao corpo, concretizando o céu na Terra e
demonstrando uma finalidade teol6gica de suscitar no homem o entendimento de que a
verdade esta dentro de si, ele acredita que a espiritualidade esta no interior do homem e que
deve ser estimulada mediante a conversdo, nao atribuindo-a ao espago enquanto intencao
construtiva Gltima. Esta concepcdo marca um primeiro momento de Agostinho, uma intuicao
filosofica que acaba sendo afetada por suas determinagdes teoldgicas, limitando, por
consequéncia, a apreensdo estética do fiel cristdo, ou seja, predeterminando-a enguanto
imposicéo externa.

Esta é, justamente, a chave de leitura critica da presente Dissertagdo, pois demonstra a
relacdo determinista do discurso teolégico na apreensdo estética. Convém pontuar que o
discurso cristdo limita a apreensao do fiel cristdo enquanto influéncia externa, mas nao limita

a leitura estética do homem que néo cré, o que pressupde, ndo uma negacdo dos dogmas ou
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uma critica a qualquer crenca, mas a problematizagdo de uma postura imatura diante da arte
e, portanto, da estética, que se limita a uma fruicdo pré-formatada.

De fato, a estética cumpre metas teoldgico-filosoficas, mas ao mesmo tempo néo
depende desses dogmas para se sustentar. Esta é a grandeza da estética, pois ao admitir novas
roupagens, sobrevive em novos tempos, desempenhando efeitos na psyche humana. Com
efeito, a obra medieval, particularmente, a arquitetura romanica de Saint-Sernin, mostra-se
aberta e esteticamente relevante em quaisquer interpretac6es, provando que a estética se faz
maior que o discurso.

Diante disso, torna-se valido mencionar a nogao de katabasis®>? como fim Gltimo deste
processo de leitura estética, pois diferentemente da influéncia exercida pelo discurso cristdo
na leitura do espaco, o qual também supBe o processo de interioridade, a estética se vale
daquilo que esta dado, da autonomia da arte, concedendo liberdade ao homem no processo de
mergulho reflexivo.

A katabasis é, portanto, a imagem que conjuga 0s argumentos expostos até aqui, pois
ela implica recursos fisicos para uma descida literal, dialogando com a Basilica romanica
enguanto materializacdo estética mais proxima de um lugar fechado e obscuro, mas ndo se da
tdo somente por meio desta, envolvendo também a noc¢do abstrata de acesso ao interior do
homem, o qual pode ser compreendido tanto pelo fiel cristdo, quanto pelo néo cristao.

Contudo, posto que a interpretacdo estética ndo depende de um recurso fisico, que
torne objetivo ou literal o0 movimento de descida, para um processo de reflexdo, é possivel
afirmar que ela supera a nogcdo de uma “katabasis objetiva”. No entanto, ela implica um
movimento psiquico de auto-mergulho, denominado de “katabasis subjetiva”, que ndo
pressupde um deslocamento fisico, mas é encarado como um processo intrinseco dado pela

psyche do ser humano.***Trata-se de um arquétipo, o qual pode ter sua defini¢o transportada

33 De acordo com Luciano Coutinho, a katabasis (até = baixo; Baive = ir para) € definida como um movimento
de descida que, associado a rituais religiosos, pressup®e, a partir de elementos e/ou simbolos, uma imagem de
descida a mundos subterrdneos como uma caverna ou um inferno. Trata-se de um elemento fundamental em
Platdo, uma vez que implica uma imagem mitica de mergulho psiquico e, portanto, o alcance de niveis de
percepcdo mais elevados, favoraveis ao melhoramento da psyche e da polis. Neste trabalho, a katabasis €é
compreendida positivamente ao representar um acesso a interioridade do homem, assimilada em contraposicao
ao discurso agostiniano de interioridade introjetado no fiel cristdo; cf. L. Coutinho (2015, p. 21).
35 Platdo utilizou-se de imagens de katabasis em conjugacgdo com varios tipos de mythos, porém, precisamente
no Carmides, ele explora a alteracdo da “katabasis objetiva” em “katabasis subjetiva”, demonstrando uma
espécie de redimensionamento do que é, no mythos originério, propiciado por agentes externos, objetivos, para
0 que é operado por um agente interno, subjetivo, na figura da psyche humana. Para tanto, Platdo utiliza o mito
tracio de Zalmoxis, expondo, por meio de Sécrates, que a operacgdo filoséfica de reflexdo em torno do processo
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para a imagem do Utero, de uma caverna ou ainda de um processo de nascimento, pois a
necessidade de “descida” ou de recolhimento esta no homem e viabiliza seu desenvolvimento
psicolégico.

Apesar de Saint-Sernin ndo demonstrar uma descida em termos fisicos, a partir de
resolucdes construtivas, possibilita e até mesmo incita uma “katabasis subjetiva”, porque, a0
admitir a proposicao de inversdo do “céu”, a Basilica se abre a ressignificacéo de seu percurso
linear, viabilizando o mergulho interior que acontece gradualmente ao longo do eixo
horizontal que leva o homem & abside.®* No entanto, o que € preciso ter em mente, em ambas
as leituras, sendo ela religiosa ou ndo, é a capacidade do homem em realizar a autorreflexdo,
a partir da apreensao estética-artistica, que atua como recurso, guiando o homem no espago.

Dessa maneira, ao servir a estética cristd, de bases agostinianas, e também a uma leitura
estética desprendida, atemporal, como é o caso da proposi¢do de inversdao do “céu”, Saint-
Sernin se configura como uma grande arquitetura, pois, independentemente do carater que
expressa (histdrico, filosofico, religioso, urbano ou social) se mostra complexa ao dialogar
ndo apenas com as geracdes que a viram nascer como com todas as outras que vém a conhecé-
la, uma vez que segue enviando sua mensagem continuamente, com todas as ressignificacdes
que possa ter.

A capacidade de manter-se ao longo do tempo no espago e no imaginario coletivo
denota seu potencial estético, fazendo com que a grande obra romanica adquira importancia
como fonte historiogréafica, pois, como pondera Pignatari (2004) ¢ do ““[...] confronto historico
e dialético, que permanece, mesmo depois que 0s emissores e receptores originais ja tenham
desaparecido ha séculos ou milénios [...] o significado da arquitetura” (PIGNATARI, 2004,
pag. 156).

humano de cura é regida pela psyche humana e ndo por principios externos a ela, e que, por isso, a reorganizagao
que se dava por perspectiva magica assume perspectiva psiquica. O imperativo de Socrates “olha com atengio
para dentro de ti” (Carmides 160d5-6) esclarece que o primeiro passo para aquele que é temperante é buscar um
tipo de auto-julgamento, pois esse mergulho da psyche em si mesma seria, em outras palavras, um processo de
“katabasis subjetiva”, o qual consiste em buscar a temperanca que o estado de consciéncia cotidiano ndo é capaz
de alcangar; cf. L. Coutinho (2013, p. 42); (20154, p. 24).
35 Cf. L. Coutinho (2011, p. 78-90).
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CONSIDERACOES FINAIS

Para o0 homem medieval, o templo romanico domina a cidade, é a prépria cidade,
representa uma sintese artistica e o centro de toda a vida da urbe, pois no medievo o invisivel
possui a mesma realidade do visivel. Ap6s uma contextualizacdo da Alta ldade Média e a
apresentacdo da Basilica Saint-Sernin, evidenciada em um exercicio estético, tornou-se clara
a inviabilidade de reduzir, mediante uma leitura artistica e arquitetonica simplista, qualquer
edificacdo roméanica como sombria, pesada ou melancolica. Igualmente, diante de todas as
consideracdes feitas acerca das possiveis intencdes estéticas dos artifices medievais, seria
simplista crer que um empirismo preside a edificagio do monumento ou ainda que sua
ornamentacdo teria sido executada arbitrariamente a partir da fantasia dos escultores e dos
interesses clericais.

Ramallo (1992, p. 8) questiona o potencial construtivo do periodo roménico, definindo
a Abadia de Cluny (909-113), na Franca, como exemplar de uma concepcao subordinada a
experimentos romanos anteriores. Apesar de admitir a relevancia dessa estrutura monastica,
tanto para a difusdo da arte romanica em todo o mundo, quanto para extensdo da reforma
religiosa, ele aponta o ndo ineditismo da Abadia, que se vale de resolugdes estilisticas
anteriores.

Contrariamente, Argan (2002, p. 130) aborda as relagdes de trabalho do homem
romanico, embora a Igreja o prescreva como uma forma prética de disciplina moral que leva
a salvacdo espiritual, com o intuito de destacar o potencial da producdo medieval. Para tanto,
ele ressalta que enquanto o artesdo bizantino coloca uma técnica apurada a servico do sistema
e da hierarquia politico-religiosa, guiada por antigos canones e em certo sentido perfeita, o
artesdo romanico se faz responsavel por sua producdo e inventa novos tipos para despertar
interesse, posto que sua técnica ndo é uma técnica perfeita, mas progressiva.

Argan avanca afirmando que se o valor é dado pelo processo ou pela obra, é tanto
maior e mais meritorio quanto mais se parte de baixo, por isso se torna possivel afirmar que a
técnica bizantina é muito melhor quanto mais estritamente fiel ao canone e préximo a um
arquétipo ideal, mas a técnica romanica é tanto melhor quanto mais nova e inventada. Assim,
na arquitetura, a alvenaria prevalece se comparada a incrustagdo de marmore; na escultura, a

pedra substitui marmores preciosos e raros; na pintura, o afresco compete com o0 mosaico.
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Com efeito, trata-se de uma perspectiva distinta acerca da produgéo romanica, seja de arte ou
de arquitetura, pois Argan reconhece seu carater inventivo e a producdo substancial que se
estende temporal e territorialmente.

O presente trabalho demonstrou corroborar com a postura de Argan (2002, p. 130),
pois se valeu dessa defesa do potencial romanico para afirma-lo enquanto estilo esteticamente
relevante e capaz de admitir leituras diversas. Dessa maneira, foi reafirmada uma postura
contraria a qualquer discurso reducionista promovido pela literatura especializada que
subestimasse a capacidade de reflexdo do homem medieval, pois este se encontra na origem
de constru¢des monumentais, testemunhando ndo somente verdadeiras proezas técnicas, mas
também elevados niveis de espiritualidade.

Dito isso, a investigacdo empreendida por este trabalho se dedicou a compreender em
que medida o discurso teoldgico cristdo determina a leitura do espa¢o arquitetdnico, de modo
a demonstrar as implicacdes do processo de cristianizacdo da filosofia classica para a
interpretacdo de arte e arquitetura do primeiro periodo da Idade Média. Para tanto, foi proposto
um exercicio estético, levando em conta a Basilica francesa de Saint-Sernin e certos conceitos
fundamentais desenvolvidos pelo tedrico da arte Heinrich Wolfflin, a fim de suscitar a
qualidade estética artistica do estilo roméanico, e a implicita superacdo de suas amarras
teoldgicas.

De certo modo, esta Dissertacdo saiu em defesa da estética enquanto dominio a ser
revisto e ensinado, pois, na qualidade de disciplina, a estética suscita a importancia de um
aprimoramento do olhar, mostrando-se fundamental para uma reinterpretacdo da producéo
medieval. Contudo, a estética, concebida pelo filésofo alemdo Alexander Gottlieb
Baumgarten (1714-1762) como a logica ou ciéncia do belo, ndo é encontrada, a rigor, nos
escritos dos pensadores antigos, medievais e renascentistas, o que nao significa dizer que tais
pensadores nédo se detiveram no estudo do belo ou ndo teorizaram acerca desse conceito e sua

aplicabilidade no mundo da arte.®® Logo, a estética deve ser considerada como o estudo

36 Baumgarten utilizou pela primeira vez o termo ‘estética’ na sua obra ‘Meditagdes filosoficas acerca de
algumas caracteristicas da poesia’ (1735), para designar a ciéncia do conhecimento sensivel. A partir disso, ele
passa a defender que as coisas conhecidas concernem a faculdade superior, sendo objeto da légica, e as coisas
percebidas sdo conhecidas pela faculdade inferior, sendo objeto do conhecimento sensivel, ou estética. Contudo,
o uso da expressdo ‘faculdade inferior’ nao parece, neste contexto, condenar a percepcao sensivel, a uma real
inferioridade, uma vez que Baumgarten Ihe atribui um papel relevante no aperfeicoamento dos modos de pensar
e dos modos de vida.
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filosofico das experiéncias estéticas, dos objetos estéticos, das disposi¢cbes mentais que
possibilitam e que resultam de tais experiéncias, indo além do termo cunhado na modernidade.

N&o coube ao presente trabalho ampliar sua abordagem para o contexto da
modernidade, no qual o termo foi determinado, no entanto, mostrou-se pertinente falar de um
rearranjo dos pressupostos gerados pela estética de Baumgarten em relacdo a estética
medieval, pois esta trata de uma “[...] realidade moral e psicologica para o homem da Idade
Média [...] ampliando o interesse estético para o campo da beleza nao sensivel” (ECO, 1989,
p. 16). Dessa maneira, foi considerado que o sentido estético no medievo imprime uma
concepgdo de estética de cunho cosmoldgico-filosofico-religioso, voltada ao inteligivel
enquanto ser transcendental, isto €, a Deus.

Assim sendo, fazer arte na Idade Média significa contemplar a natureza e 0 homem,
ndo enguanto fins em si mesmos ou como especulacdo racional, mas como meio ou caminho
para elevar o homem a Deus, pois, diferentemente do artesanato, e de seu “utilitarismo”, a
mentalidade medieval encara a arte como a concretizacdo de uma verdade interior que, ao
seguir as regras da natureza, segue a Ordem divina impressa nela por Deus. Todos o0s objetos
visiveis sdo propostos pela significacdo e declaracdo das coisas invisiveis, instruindo o
homem, através da visdo, de maneira simbdlica, isto €, figurativa, pois, de fato, a beleza das
coisas visiveis consiste em sua forma, e a beleza visivel é imagem da beleza invisivel. Acerca
disso Umberto Eco afirma:

A degustacdo do homem medieval ndo consiste, portanto, em fixar-se na
autonomia do produto artistico ou na realidade da natureza, mas em colher
todas as relagdes sobrenaturais entre 0 objeto e 0 cosmo, em perceber na

coisa concreta um reflexo ontoldgico da virtude participante de Deus. (ECO,
1989, p. 28)

Ainda que a principal critica desta Dissertacdo tenha envolvido as consequéncias do
discurso cristdo de Agostinho para a compreensdo estética da arquitetura, recaindo na
impossibilidade de atribuir autonomia a arte medieval (representada aqui pela Basilica
romanica de Saint-Sernin), houve um reconhecimento das proposi¢des agostinianas,
sobretudo em relacéo a convicgéo cristd de que a alma pode e deve esforcar-se por substituir
0 modo de visdo exterior pelo modo da visdo interior e que, para tanto, é preciso a
compreensdo de uma ordem e de uma hierarquizacdo, cujo nivel inferior é ocupado pelas

belezas materiais.

257



T

] UNIVERSIDADE DE BRASILIA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO DA FACULDADE DE ARQUITETURA E URBANISMO

Segundo Ferreira (2012, p. 270), formulagdes proprias do ambito estético
(“experiéncia estética”, “emocao estética” e “valor estético”) ndo sdo utilizadas por Agostinho
nos moldes em que sdo consideradas atualmente, mas é certo que sdo encontradas em suas
obras articulagdes conceituais que concorram para um contetdo proximo as implicacfes
previstas nesses principios, pois suas contribuicdes perpassam a experiéncia sensivel e seu
papel no processo de purificacdo da alma, implicando uma certa integridade entre os
mecanismos sensoriais e a racionalidade.

Contudo, ainda que tenha sido apresentada, ao longo desta Dissertacdo, uma dimensao
favoravel da reflexdo agostiniana acerca das coisas apreensiveis pelos sentidos, o
(neo)platonismo cristianizado por Agostinho demonstra uma perspectiva de desvalorizagéo
do mundo sensivel, em fungdo da verdadeira realidade situada na mente de Deus. Portanto, a
fundamentacdo da problematica que se estabelece, em relacdo ao papel determinante, e, por
vezes, limitante, da religido com a apreensdo estética artistica, mostra-se sutil, pois mesmo
que admita a postura de Agostinho em relagdo a matéria e a sua qualidade divina, este trabalho
procurou demonstrar que o pensador cristdo entende a carnalidade enquanto instancia
subjugada a vontade de Deus, reduzindo a arte a condicao de instrumento de contemplacéo, a
medida que se refere a sua finalidade catequética de conduzir o homem a conversao.

Ao passo que a arte cristd, na perspectiva agostiniana, é reduzida a condicdo
“utilitarista”, posta a servigo da fé, ha um comprometimento do entendimento que se tem ainda
hoje acerca da capacidade produtiva do artifice medieval, de suas intencdes estéticas, e da
possibilidade de fruicdo da arte romanica, tendo em conta seu encadeamento teologico. Dessa
maneira, convém ressaltar que, lateralmente, este trabalho concorreu para uma reinsercéo do
estilo romanico, enquanto conteudo relevante, na historiografia da arquitetura, pois, para além
de leituras simplistas acerca da austeridade do estilo, destacou-se a autonomia do estilo a partir
da abertura do exemplar arquiteténico francés e da proposi¢do de novas leituras estéticas, nao
expondo o estilo apenas como mais um movimento artistico, como tantos outros que vieram
depois, mas como unico e irrepetivel pelo seu caracter unificador.

Na mesma medida em que ndo ha uma filosofia da arte no pensamento agostiniano,
também ndo é possivel encontrar um sistema estético propriamente dito, porém se torna
possivel identificar a atencdo dada por Agostinho a temaética do Belo, e, ndo obstante, é

exatamente a importancia que possui a sua relagdo com a arte nas especulagdes do
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Cristianismo que levou o presente trabalho a reconhecer o quanto o estilo roméanico responde
as “exigéncias” teologicas de uma Estética cristd, a0 mesmo tempo em que supera as amarras
impostas pelo Cristianismo, servindo a uma Estética artistica significativa.

Mediante sua premissa de continuidade entre 0 homem exterior e 0 homem interior,
Agostinho indica a possibilidade e o desejo de uma mudanca qualitativa no sujeito fruidor,
que passa pelo seu autoquestionamento e pela revisdo daquilo que sabe sobre o mundo e sobre
si. Mesmo ndo se tratando de uma estética propriamente dita, a perspectiva agostiniana se faz
coerente com um propasito de convocagdo para um aprimoramento do olhar, uma abertura
seguida de encantamento.

Torna-se preciso reiterar a contribuicdo de Agostinho para a presente discusséo, pois,
ao abordar o modo como o sujeito se relaciona sensorialmente com o mundo e as articulagbes
que a sensibilidade pode manter com a razdo, ele evidencia, em certa medida, a importancia
da educacdo estética, retomando da concepgdo plotiniana a relacdo de coincidéncia entre a
beleza e o inteligivel, particularmente a busca da beleza primordial equivalente a conquista do
conhecimento do Intelecto, de modo a sugerir uma conversdo do olhar pela educacdo da
razio.*’

Todavia, ainda que a intencdo agostiniana de educar o olhar perpasse o fato de a alma
ser cativada pelas belezas materiais, sua interpretacdo implica tanto a existéncia de uma
dimensdo propagandistica nas belezas terrenas, quanto o aprisionamento da alma as realidades
materiais, onde encontra espelhadas imagens superficiais da verdadeira beleza, confundindo-
as com esta. Embora Agostinho deixe clara a atracdo desempenhada pela beleza exterior e
reforce a necessidade de a raz&o auxiliar o homem a ver o inteligivel, ele limita 0 homem a
capacidade de perceber o inteligivel na beleza material ao destina-lo a “devida” conversao.

Logo, a educacdo prevista por Agostinho é carregada de um caréater religioso para
reforcar a crenca no dogma, pressupondo uma liberdade em Deus, a partir de um pensamento
teoldgico; diferentemente da educacéo estética manifestada por Platdo que, mesmo assumindo
outra roupagem, ou seja, apresentada aqui enquanto melhoramento da psyche, assegura uma

autonomia da arte e uma liberdade do espirito, a partir de um pensamento filosofico. Para o

357 De acordo com o discurso plotiniano: “[...] mas se tentares contemplar com um olhar sujo pelo vicio e impuro,
incapaz de sustentar a visdo de objetos muito brilhantes, ele entdio ndo vera nada [ ...]. E necessario tornar o rgio
da viséo afim e similar a coisa que contempla. Nenhum olho, na verdade, j& viu o sol, sem se tornar semelhante
ao sol, nem a alma pode ver a beleza, sem se tornar bela” (PLOTINO, Enéada I, 6, 9).
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filésofo grego, o nivel de ignoréncia ou de sabedoria de cada psyche determina a percepgao

dos paradigmas na natureza, remetendo a importancia de um caminho reflexivo de

melhoramento.
Assim, “sempre que ela [a psyche] olha para um objeto iluminado pela
verdade e pelo ser” (Republica VI, 508d), ela age e reflete com “lucidez”; e
sempre que olha para “um objeto misturado com escuriddo”, para “aquilo
que nasce e morre” (RepUblica VI, 508d) apenas, caird em completa
observacdo do aparente, mantendo-se, assim, no nivel da doxa, sob
influéncia daquilo que é aparente, opinido. (L. Coutinho, 2015, p. 196)

A partir dessa passagem, torna-se possivel abordar a possibilidade que cada individuo
possui de livrar sua psyche dos dominios impostos pela impressdo dos mythoi, utilizados por
diversos sistemas de poder, como no caso do Cristianismo, para refletir sobre uma verdadeira
educacdo, cujo molde deveria resultar de um exercicio interno das psychai, a fim de
representar, referindo-se a Caverna, a liberdade dos prisioneiros, e a superacao do primeiro
estagio de percepcéo. %8

Com efeito, no medievo, ocupa a posicdo de esteta aquele que pensa o mundo e a
experiéncia humana de uma forma bela, de modo a ndo descartar a dimensdo sensivel e
particular que as integra, aprimorando progressivamente as sensacdes passiveis de se
estabelecerem a cada reflexdo sobre si e sobre 0 mundo, sem as condicionar ao fechamento
dos conceitos, ou seja, sem as dogmatizar ou converter a ideologias, como a teologia.

Na mesma chave, Ferreira (2012, p. 328) exp0e a perspectiva de Agostinho, e, por
conseguinte, a mentalidade medieval romanica, na qual o belo pode corresponder a designacdo
abrangente usada para abordar aquilo que comove, porém, essa beleza fundada na comocdo e
na razdo nao € necessariamente oposta ao feio, podendo até abarcéa-lo, tornando-o seu
constituinte. Segundo o pensador cristdo, a procura da beleza culmina no reconhecimento da
infinitude por meio do particular, e tal exercicio é uma busca de sentido para as coisas e para
0 ser, porque é indistinguivel da procura da verdade.

Ferreira (2012, p. 328) considera que Agostinho explora essa questdo ao apontar o
empenho necessario para se alcancar a amplitude da verdadeira beleza, posto que o alcance

implica “entrar em si mesmo” e admitir aspectos contraditorios, aceitar como tal os aspectos

3% De carater teatral, a alegoria da Caverna, como um todo, indica a prdpria prisdo psiquica da humanidade
diante de imagens miticas manipuladas pelos sistemas de poder. Assim, deve-se ter em conta que na alegoria a
psyche equivale a um tipo de 6rgdo de percepgdo inteligivel mais parecido com o “bom”.
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misteriosos da beleza do universo. Se assimilada de acordo com o presente trabalho, essa
nog¢ao sugere que a estética contribui para a compreensdo da fronteira entre “[...] a aparéncia
e a realidade para nds proprios [...]” e para entender “[...] até que ponto ela podera divergir
relativamente a que ¢ estabelecida pelos outros sujeitos [...]” (FERREIRA, 2012, p. 328), uma
vez que a disciplina envolve essa cisdo entre o aparente e o real.

Se as coisas também existem para além daquilo que sdo para noés, pois podem ser em
si, elas sdo mais do que aparentam, ou ainda, mais do que o discurso que as originou, como é
0 caso da Basilica de Saint-Sernin, a qual suscitou a proposicao estética inaugural de inversao
do “céu” com a intengdo de comprovar sua abertura para além de seus fundamentos teologicos.
A estética permite concluir que ndo ha modos de ser ou de ver que alcancem um caracter
definitivo, posto gque ela consiste precisamente na abertura do sujeito diante do objeto estético.

A respeito disso, é possivel tomar emprestadas as consideracbes de Benévolo e
Albrecht que, apesar de se referirem a arquitetura gotica, mostram-se pertinentes a
interpretagdo romanica quando afirmam que, na arte, “aquilo que conta ¢ a possibilidade de
captar a forma de uma realidade j& passada e de sair de uma forma imaginada para uma
realidade ainda ndo existente” e que “a partir desse momento, as evolugdes do pensamento
concentram-se no ambiente fisico, tornando-se operantes no presente e no futuro” (2002, p.
18-19).

Com o objetivo de propiciar uma espécie de autoconhecimento, pela objetivacdo da
subjetividade do homem, a estética é caracterizada pela relacdo entre pensar e sentir,
instaurando um modo de reflexdo que associa o0 pensamento ldgico a dimensao do pensamento
emocional. Dessa maneira, por meio da estética, 0 homem reflete a abertura da sua natureza
no préprio objeto e promove uma descoberta, a qual, no entanto, ndo implica uma solucéo,
mas pressupde uma problematizacdo, um posicionamento critico, avaliativo, que ndo responde
diretamente as categorias de belo ou de feio. A proposi¢do de inversdo do “céu” ao final do
percurso romanico da Basilica de Saint-Sernin suscitou essa abertura estética no observador,
pois 0 mesmo foi induzido a contemplar os tracos estéticos romanicos dotados de qualidade
artistica, ainda que simples e austeros.

[...] uma postura filosofica em arquitetura pressupde, tanto por parte do

arquiteto, quanto por parte do conviva, a capacidade para o dialogo, a fim de
se (re)criar, de fato, o espaco de convivio, recriando-se também o proéprio
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ser que convive 0 espaco, tanto em termos de (auto)conhecimento, quanto
em termos de (auto)reconhecimento.®° (L. Coutinho, 2021, p. 129)

Uma vez que a arquitetura se volta também a nédo-arquitetos e, segundo Luciano
Coutinho implica a superacdo de uma compreensao simplesmente conceitual, ela demonstra
a necessidade de um aprimoramento do olhar. A passagem exposta acima coloca a relevancia
de refletir sobre a estética arquitetonica ja consolidada, por meio da introducdo de questdes
filoséficas, visto que a capacidade de (re)criacdo de espacos e de perspectivas interpretativas
implica uma reeducacao da psyche e, por sua vez, uma revisdo da abordagem estética presente
nos materiais didaticos que fundamentam a analise-critica atual.

Ao passo que é admitido o potencial da grande arquitetura em transformar o conviva,
este trabalho entende o espaco arquitetdnico intrinseco a existéncia do homem, que habitando-
0 passivamente se torna refém de sistemas ja consagrados. Por isso, distante de uma
proposicdo metodoldgica, ha aqui um convite a pensar, refletir, e por consequéncia, (re)criar
espacos, suscitando uma participacdo ativa do homem na arquitetura, visto que “[...] o ser no
século XXI precisa dar rumo a uma consciéncia arquiteténica indispensavel para a qualidade
de vida com o todo maior da natureza e do cosmos, mesmo ndo sendo arquiteto de oficio, visto
gue nosso ser, nesse sentido, € inseparavel do espaco que convive” (L. Coutinho, 2021, p. 12).

Diante disso, a presente Dissertacdo se justifica no ambito da arte e arquitetura ao
estabelecer dialogo ndo apenas com o sujeito que convive e frui o espaco arquitetbnico, mas
com o arquiteto enquanto agente produtor do espaco, pois, mediante uma abordagem
arquitetbnica de bases filosoficas, sdo ampliadas reflexdes acerca dos aspectos
transformadores da arquitetura enquanto obra de arte, com o intuito de demonstrar a maneira
como uma compreensao da condicdo humana perante os espagos arquitetonicos permite, “[...]
para além da vida material, a vida psiquica e até evolutiva da humanidade [...]” (L. Coutinho,
2021, p. 135), alterar a realidade previamente determinada.

3% De acordo com a abordagem platénica acerca do autoconhecimento, Coutinho afirma um processo de
ressignificacao, pois “[...] buscar verdadeiramente autoconhecimento ndo ¢ buscar um encontro com verdades
absolutas, mas antes um encontro com as sombras e os fantasmas interiores da propria interioridade do ser, para
permitir esvaziar-se deles ou ressignifica-los na dimensdo e na propor¢édo adequadas ao ser, para, assim, poder
dar lugar a outros seres na interioridade do ser” (L. Coutinho, 2021, p. 126).
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