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RESUMO

Esta tese tem como tema de estudo as representaces cinematograficas de mulheres negras
difundidas nos filmes Tenda dos Milagres (1977) e Jubiaba (1987), baseados nas obras
literarias de Jorge Amado e produzidos pelo cineasta Nelson Pereira dos Santos. A partir de
uma abordagem discursiva das representacfes — sob 0 aporte tedrico dos estudos feministas,
com énfase nas vertentes dos feminismos negros, decoloniais e interseccionais, — buscou-se
investigar as condi¢bes de producdo, sentidos, significados, valores, crencas, imaginarios,
praticas sociais e modos de subjetivacdo que informam as imagens das mulheres negras
difundidas nesses filmes. Atentando para o carater histérico e cultural das representacdes, com
a finalidade de desnaturaliza-las, as analises filmicas das representacdes de mulheres negras,
bem como de outros personagens que aparecem nas respectivas tramas, constituem um
exercicio de historicizacdo do racismo/sexismo em curso na cultura brasileira. Nessa analise,
coloca-se em evidéncia o funcionamento da légica dicotdmica que opde natureza/cultura,
sexo/género, humano/ndo-humano e que conforma o “sistema moderno colonial de género”.
Nessa logica, as mulheres negras sdo vistas como fémeas e animais que possuem um sexo, mas
ndo um género, por isso mesmo as caracteristicas de feminilidade branca (casamento,
maternidade, familia e amor romantico, por exemplo) sdo negadas as personagens negras que
atuam nos filmes em questdo. O exercicio de historicizacdo das representaces
cinematograficas se abre, portanto, para a compreensdo de que as imagens de mulheres negras
sdo constituidas nas varias interseccionalidades do género com raca, classe, profissdo, geracéo,

regido, religiosidade, sexualidade e outros marcadores de diferencas sociais.

Palavras-chave: representacbes; mulheres negras; cinema; racismo; Sexismo;

interseccionalidades.



ABSTRACT

The subject of study of this dissertation is the cinematographic representations of black women
in the films Tenda dos Milagres (1977) and Jubiaba (1987), based on the literary works of Jorge
Amado and produced by the filmmaker Nelson Pereira dos Santos. Adopting a discursive
approach to representations — under the theoretical support of feminist studies, with an emphasis
on black, decolonial and intersectional feminism —, | sought to investigate the conditions of
production, senses, meanings, values, beliefs, imaginary, practices social, and subjectivation
modes that inform the images of black women disseminated in these films. Paying attention to
the historical and cultural character of the representations, with the purpose of denaturalizing
them, the filmic analyzes of the representations of black women, as well as other characters
who appear in the respective plots, constitutes an exercise in the historicization of
racism/sexism underway in the Brazilian culture. This analysis highlights the functioning of the
dichotomous logic that opposes nature / culture, sex / gender, human / non-human and which
shapes the “modern colonial gender system”. In this logic, black women are seen as females
and animals that have a sex, but not a gender, the reason why the characteristics of white
femininity (marriage, motherhood, family, and romantic love, for example) are denied to black
characters who act in the films analyzed. The exercise of historicizing cinematographic
representations, therefore, opens the possibility to understand that the images of black women
are constituted in the various intersectionalities, from gender to race, class, profession,

generation, region, religiosity, sexuality, and other markers of social differences.

Keywords: representations; black women; cinema; racism; sexism; intersectionalities.



RESUMEN

Esta tesis tiene como tema de estudio las representaciones cinematogréficas de mujeres negras
retransmitidas en las peliculas Tenda dos Milagres (1977) y Jubiaba (1987), basadas en la obra
literaria de Jorge Amado y producidas por el cineasta Nelson Pereira dos Santos. Desde una
aproximacion discursiva a las representaciones — bajo el sustento tedrico de estudios feministas,
con énfasis en el feminismo negro, decolonial e interseccional — se busco investigar las
condiciones de produccion, sentidos, significados, valores, creencias, imaginarios, practicas
sociales y modos de subjetivacion que informan las imagenes de las mujeres negras difundidas
en estas peliculas. Prestando atencion al caracter historico y cultural de las representaciones,
con el proposito de desnaturalizarlas, los analisis cinematogréficos de las representaciones de
mujeres negras, asi como de otros personajes que aparecen en las respectivas tramas,
constituyen un ejercicio de historizacion de racismo/sexismo en curso en la cultura brasilefia.
Este anélisis destaca el funcionamiento de la légica dicotdmica que opone naturaleza/cultura,
sexo/género, humano/no-humano y que da forma al “sistema de género moderno colonial”. En
esta l6gica, las mujeres negras son vistas como hembras y animales que tienen un sexo, pero no
un género, por eso se niegan las caracteristicas de la feminidad blanca (matrimonio, maternidad,
amor familiar y romantico, por ejemplo) a las personajes negras que actdan en las peliculas en
cuestion. El ejercicio de historizar las representaciones cinematograficas abre, por tanto, al
entendimiento de que las imagenes de las mujeres negras se constituyen en las diversas
interseccionalidades de género a raza, clase, profesion, generacion, region, religiosidad,

sexualidad y otros marcadores de diferencias sociales.

Palabras clave: representaciones; mujeres negras; cine; racismo; sexismo; interseccionalidad.
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INTRODUCAO

Sempre oportuno enfatizar que, ao longo do século XX, a literatura € o cinema
produziram e disseminaram uma série de representacdes sobre mulheres negras® que fortemente
povoaram 0 nosso imaginario social. Tais representacdes, enquanto formas de producédo de
sentidos (HALL, 2016) para as performances e as subjetividades de mulheres negras, podem
ser identificadas em palavras, gestos, emocdes, histdrias e imagens que criamos e usamos em
nossas praticas cotidianas, ao nos referirmos a essas mulheres, caracterizando-as, classificando-
as, adjetivando-as e conceituando-as.

Mais do que imagens inofensivas, as representaces operam como dispositivos que
orientam a construcdo de identidades, subjetividades e relagcdes sociais, e tém, por isso,
resultados palpaveis na vida social. Ancoradas no imaginario social, as representaces tornam-
se inteligiveis e comunicaveis por meio de “discursos” que circulam nas mais variadas
linguagens (literaria, cinematogréafica, audiovisual, iconogréfica, cientifica, religiosa, politica,
filosofica, etc.) (BACZKO, 1985, 311).

As representacdes veiculadas, portanto, em discursos, palavras, mensagens, imagens
cinematogréaficas e literarias, podem servir de guias para a interpretacdo e a construcdo da
realidade (JODELET, 2001, p. 17). Enquanto fendmenos complexos e dinamicos em acao na
vida social, carregados de crengas, valores, opinides e normas; elas se ligam “tanto a sistemas
de pensamento mais amplos, ideolégicos ou culturais, bem como a um estado dos
conhecimentos cientificos, quanto a condic¢Bes sociais e a esfera da experiéncia privada e afetiva
dos individuos" (JODELET, 2001, p. 21). Dessa forma, faz-se fundamental compreender a
maneira como a literatura e o cinema nacional representam as mulheres negras.

E nessa perspectiva que esta tese tem como tema de estudo as representagdes
cinematogréaficas de mulheres negras difundidas nos filmes Jubiaba (1987) e Tenda dos
Milagres (1977), baseados nas obras literarias de Jorge Amado e produzidos pelo cineasta
Nelson Pereira dos Santos, considerando a relevancia das obras literarias desse escritor para o
cinema nacional, bem como para a televisao brasileira, e o status que Nelson Pereira do Santos,
agrega ao cinema brasileiro, por ser considerado o precursor do Cinema Novo brasileiro.

Portanto, a fim de apreender confluéncias quanto a imagens e lugares atribuidos as

mulheres negras no cinema e na literatura, busquei, com este estudo, especialmente, desvendar

1 A expressdo "mulheres negras” aqui se refere as mulheres pretas e pardas, ou seja, mulheres negras de tez escura
e mulheres negras de tez clara.
12



conexdes histdricas e culturais que se manifestam nas representagdes cinematograficas destas
mulheres. Por outro lado, procurei ainda apreender a variabilidade e as divergéncias na maneira
como as mulheres negras sdo retratadas nas obras em questao, com atencédo as énfases de cada
autor. Essa proposta de analise, atenta, sobretudo, para o carater histérico e cultural das
representacdes, com a finalidade de desnaturaliza-las, pondo em questionamento linguagens e
imagens que foram tomadas como verdadeiras e naturais acerca das mulheres negras no Brasil,
pretende contribuir na construcdo de outras representacdes sobre as mulheres negras na
historiografia e na arte. Assim, tentei desnaturalizar, especialmente, os esteredtipos e “imagens
de controle”? (COLLINS, 2019; BUENO, 2020) que circulam como verdades naturais, sagradas
e inquestionaveis acerca das mulheres negras.

Como bem observou Stuart Hall (2016, p. 193), a estereotipagem € um elemento chave
no exercicio de violéncia simbdlica. Trata-se, portanto, de uma forma de exercicio do poder
simbdlico por meio de préaticas representacionais que classificam e hierarquizam as diferengas
entre as pessoas, fixando limites e exclusdes, reduzindo-as a algumas caracteristicas simples e
essenciais tidas como naturais (HALL, 2016, p. 191). Ainda segundo o autor, a estereotipagem

tende a ocorrer onde ha enormes desigualdades de poder.

Muitas vezes pensamos no poder em termos de restricdo ou coercao fisica
direta, contudo, também falamos, por exemplo, do poder na representacao;
poder de marcar, atribuir e classificar; do poder simbdlico; do poder da
expulsdo ritualizada. O poder, ao que parece, tem que ser entendido aqui néo
apenas em termos de exploracdo econémica e coercao fisica, mas também em
termos simbolicos ou culturais mais amplos, incluindo o poder de representar
alguém ou alguma coisa de certa maneira — dentro de um determinado “regime
de representagdo” (HALL, 2016, p. 193).

Com esse entendimento, busquei identificar, analisar e historicizar, as imagens das
mulheres negras nos filmes Tendas dos Milagres (SANTOS, 1987) e Jubiabd (SANTOS,
1977), levando em consideracdo que sdo obras criadas pelo olhar masculino e adaptadas por
um cineasta do sexo masculino e branco, com reconhecida filmografia e notéria respeitabilidade
no Brasil e no mundo. Com base nos estudos feministas, especialmente nas vertentes dos
feminismos negros, decoloniais e interseccionais, busquei também compreender como tais
representacdes estdo associadas as fungdes sexuadas de corpos marcados biologicamente e que

naturalizam as relacées e as fungdes atribuidas as mulheres negras em nossa sociedade. Nessa

2 Cf. COLLINS, Patricia Hill. Pensamento feminista negro: conhecimento, consciéncia e a politica do
empoderamento. Tradugdo de Jamile Pinheiro Dias. 1. ed. Sdo Paulo: Boitempo, 2019; e BUENO, Winnie.
Imagens de controle: um conceito do pensamento de Patricia Hill Collins. Porto Alegre, RS: Zouk, 2020.

13



tarefa, meus estudos apontam para a historicidade das préticas discursivas, buscando revelar,
portanto, a “contingéncia das representacdes sociais, da inteligibilidade instituida em imagens
de corpos, em funcdes definidas, em papéis sexuados cuja objetivacao constroi a realidade que
supostamente refletem” (NAVARRO-SWAIN, 2002), bem como os silenciamentos e as
invisibilidades que atravessam também as representagdes construidas sobre as mulheres negras.

Neste estudo, procurei também verificar em que medida as representacdes de mulheres
negras, encontradas nos filmes em questdo, se aproximam ou se distanciam de outras
representacdes que circulam nos imaginarios sociais brasileiros, atentando, sobretudo, para o
modo como estas representacoes estdo calcadas em pressupostos referentes, simultaneamente,
de género, raca e classe. A historiografia feminista baseada em teorias interseccionais
(CRENSHAW, 2002), principalmente a partir dos feminismos negros, mostra-se bastante
reveladora e critica desse imaginario onde género, raca, classe e outros marcadores sociais estao
fortemente imbricados produzindo uma especificidade na subjetivacdo das mulheres negras.
Nesse caso, importante mencionar que, no campo da literatura, a obra do escritor Jorge Amado
(1912-2001) também exerceu forte influéncia na formacao desse imaginario sexista e racista
em torno das mulheres negras no Brasil.

No que diz respeito, especificamente ao literato Jorge Amado, importa dizer que foi um
intelectual de esquerda, deputado pelo PCB — Partido Comunista Brasileiro — na década de
1940. Um dos grandes nomes da literatura brasileira do século XX, criou personagens que
retratam a mesticagem nacional. Nesse sentido, sua obra é profundamente marcada pelo "mito
da democracia racial™ que se contrapunha as teorias “racistas cientificistas” predominantes na
Europa e nos Estados Unidos.

Podemos afirmar que Jorge Amado tem como “fio condutor” de suas obras literarias, a
valorizacdo da mesticagem, dos cultos as religibes de matrizes africanas, a Bahia como
representante do “verdadeiro” povo brasileiro e lugar onde suas personagens femininas negras
sdo hipersexualizadas, sobretudo, através da construgdo e representagdo da “mulata”. Diante
disso e da forte influéncia e prestigio que sua obra ganha na sociedade brasileira, especialmente
nas suas adaptagdes para o cinema, é que elegi como objeto de pesquisa as representacdes
cinematogréaficas das mulheres negras difundidas nos filmes Jubiaba (SANTQS, 1987) e Tenda
dos Milagres (SANTOS, 1979). Metodologicamente, apresento uma abordagem discursiva das
representagdes (HALL, 2016, p. 27), centrada nos efeitos e nas consequéncias das

representagdes, ou seja, na sua “politica” de sociedade.
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Importante dizer que séo raros ou praticamente inexistentes, trabalhos na historiografia
voltados para essa tematica literaria e cinematografica, especialmente, com o recorte étnico-
racial e de género, o que de certa forma reforca a contribuicdo dessa pesquisa ao campo
historiografico. Na construcao deste projeto de pesquisa, fiz um levantamento bibliografico no
Catalogo de Teses e Dissertagdes da CAPES?®, procurando estudos que porventura se
aproximavam da minha proposta de pesquisa e que pudessem subsidiar minhas anélises das
representacdes de mulheres negras nas obras de Jorge Amado adaptadas para o Cinema de
Nelson Pereira dos Santos. Nesse levantamento, percebi que ha poucos trabalhos que abordam
esta tematica®. Encontrei, na grande maioria, trabalhos vinculados a area de Letras e
Linguistica, Comunicacdo, Estudos Interdisciplinares e Sociologia. JA no campo da Histéria
foram muito poucos. E se ampliarmos a busca por estudos com foco em questdes étnico-raciais
e de representacdes de mulheres negras, o recorte se mostra inexistente® na producéo
historiografica brasileira.

Uma das teses que me chamou atencdo, defendida no ano de 2017, foi Tenda dos
Milagres — romance, roteiro e filme: recriacéo e presenca de Douglas Rodrigues de Sousa,
defendida na UnB no Departamento de Teoria Literaria e Literaturas, cuja area de concentracao
é a de Literatura e Préticas Sociais. Douglas analisou 0 romance Tenda dos Milagres (1969), o
roteiro cinematografico e o filme homoénimo de 1977 do cineasta Nelson Pereira dos Santos. O
autor concluiu que Jorge Amado recupera, nessa obra, temas anteriores do seu processo criativo
e os aprofunda no romance. Nelson Pereira dos Santos revela uma afinidade artistica com o
escritor em sua cinematografia, inscrevendo-se no cenario brasileiro como tradutor e intérprete
da obra do romancista. O pesquisador deixa claro em seu trabalho, os trénsitos textuais
recorrentes entre a obra de Amado e a de Santos, a relacdo entre textos literarios e filmicos, o
exercicio da recriacdo e a instalacdo de uma nova linguagem, e ainda os resultados artisticos

gue passam pelo romance, roteiro e filme. Esse estudo versa, portanto, sobre a fusdo de ideais

3Levantamento feito em maio de 2018, utilizando as palavras chaves: Representacdes de mulheres negras nas obras
de Jorge Amado adaptadas para o Cinema.
4GOLDSTEIN, Ilana Seltzer, O Brasil bestseller de Jorge Amado: literatura e identidade nacional. Séo Paulo:
SENAC, 2003; SEIXAS, Cid Jorge, Amado e o jeito de ser mestico. Seara, Salvador: [s.n], INSSN: 1806-7638,
v.1,n.2,2004; YAO, Komoe Gaston. Brasil e Africa em textos de Jorge Amado: convergéncias reais ou simbélicas
de valores negro-africanos e afro-brasileiros. Sdo Paulo, 1997. Dissertagdo (Mestrado em Sociologia) -
Universidade de S3o Paulo, Sdo Paulo, 1997; e MOUTINHO, Laura. Entre o realismo e o ficcional:
representacdes sobre 'raca’, sexualidade e classe em dois romances paradigmaticos de Jorge Amado. PHYSIS,
Rio de Janeiro: [s.n], n.2, vol. 14, p.307-327, 2004 (Revista de Saude Coletiva). Destaca-se também:
GOLDSTEIN, Norma Seltzer (Org.). A literatura de Jorge Amado: orientac¢des para o trabalho em sala de aula.
S8o Paulo: Companhia das Letras, 2008. (Caderno de Leituras, Colecdo Jorge Amado) e GOLDSTEIN:
SCHWARCZ, 2009.
®> Néo podemos deixar de considerar, que neste momento trabalhos com este recorte estejam sendo produzidos e/ou
na eminéncia de serem defendidos.
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e imagens, no que se refere a propria obra literaria, o roteiro e a proposta final levada por Nelson
Pereira dos Santos nas telas do cinema.

Outro trabalho que é importante destacar € o artigo Entre o Realismo e o Ficcional:
RepresentacOes sobre "Raca™, Sexualidade e Classe em Dois Romances Paradigmaticos de
Jorge Amado, de Laura Moutinho (2004), que faz parte da reflexao feita pela pesquisadora em
sua tese de doutorado, defendida no ano de 2001 na Antropologia Social pela UFRJ, cujo titulo
é: Razao, "Cor" e Desejo: uma Analise Comparativa sobre Relacionamentos Afetivos-Sexuais
“inter-raciais”" no Brasil e na Africa do Sul. Nesse artigo, a autora discute a forma como
concepcdes e representacOes sobre "raca”, miscigenacdo, sexualidade, género, erotismo e
casamento sdo operados em duas obras paradigmaticas e representativas de dois importantes
periodos da trajetdria de Jorge Amado — Jubiabd, da fase nomeada de “"romance proletario”, e
Gabriela, Cravo e Canela, tido como o livro que representa uma virada na carreira do autor, —
inauguram o periodo chamado "romance dialégico".

Laura Moutinho destaca que esses dois romances séo protagonizados por casais inter-
raciais que funcionam como suportes a partir dos quais Jorge Amado vincula algumas
representacdes correntes na sociedade (e na ciéncia da época), ndo somente sobre a relacao
entre negros e brancos como, igualmente, de uma nagdo que se percebe mestica, mas também
sobre o enfrentamento do dilema da diferenciacao racial, no desejo proibido e na luta de classes
vivida pelo par homem negro/mulher branca, como aparece no filme Jubiaba (1977), uma vez
contrastados com erotismo, casamento e progresso. O foco na relacdo homem (quase)
branco/mulher mestica, lan¢a luz também sobre algumas das representacdes de nacao presentes
na (e sobre a) sociedade brasileira, por suas mais variadas instituicdes. O enfoque principal da
autora, na andlise das duas obras, é a presenca da luta de classes, a miscigena¢do como saida
primordial para os conflitos raciais que sdo reiteradamente deixados de lado como problemas
estruturais da sociedade brasileira, pois 0 romancista se ancora nas ideias fomentadas por

Gilberto Freyre desde Casa Grande e Senzala (2002).

Destaco ainda a tese Histéria e Memoria da Trajetdria Politico-Intelectual de Jorge
Amado defendida no ano de 2016, no Departamento de Historia da UFF, pela historiadora
Carolina Fernandes Calixto que busca investigar a trajetdria politico-intelectual de Jorge
Amado, assim como a memdaria construida acerca desse percurso, inclusive pelo préprio autor,
no periodo entre 1956 e 1985. A atuagdo politico-intelectual de Jorge Amado nesses anos,
iniciada por seu desligamento do PCB e concluida pelo fim do regime militar, esteve marcada

por comportamentos ambivalentes, muito longe de posicionamentos politicos rigidos,
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particularmente, no que diz respeito aos anos do regime militar. A pesquisadora trabalha com
os conceitos de cultura politica ¢ “zona cinzenta” que foram essenciais na compreensdo desses
comportamentos. No que diz respeito a memdria acerca desses anos, ela procurou identificar as
construcdes sacralizadas expressas no mito, nos lugares de memoria, enfim, nas disputas de
memoria sobre o escritor que ajudam a compreender o siléncio acerca de sua atuagdo nesse
periodo, comparado ao destaque que é dado a sua atuagdo nos anos 1930 a 1955, quando
exerceu militancia politica no PCB. Fica clara a intencionalidade da pesquisa quando Calixto

afirma;

Quanto ao periodo dos anos 1960-1990, observamos que a atencdo dos
estudiosos se voltou quase exclusivamente para a producdo literaria do
escritor. Os dilemas e embates vividos pelo intelectual nesta temporalidade
foram tratados como elementos de menor importancia. O enfoque foi dado a
temas recorrentes na literatura amadiana como identidade baiana, identidade
nacional, mesticagem, a representacdo feminina, a representagdo do negro, o
sincretismo e o universo da producdo cacaueira. Estes elementos foram
evocados, em muitos casos, em analises globais da trajetéria intelectual de
Jorge, servindo como aspectos de refor¢o da unidade de seu percurso para
além dos pontos de conflito ou ruptura (2016, p.13).

Na tese de Calixto, aparecem varios aspectos interessantes que nos ajudam a entender a
trajetdria politico-intelectual de Jorge Amado, inclusive no que se refere ao modo como ele
colabora na construgdo de uma identidade nacional em seus romances, calcada no mito da
democracia racial e na miscigenacao como saida para os problemas sociais no Brasil. Boa parte
das pesquisas sobre as obras de Amado ndo ddo a devida atencdo a esta questdo, perpetuando
uma naturalizacdo do siléncio sobre ela. No trabalho em questdo, o recorte racial ndo é
aprofundado e muito menos vemos alguma referéncia mais substancial no que se refere as
questBes de género, visivelmente marcantes nas personagens femininas amadianas. Porém,
trata-se de um trabalho muito importante para se entender as trajetorias e as peculiaridades de
Jorge Amado, visiveis na construcdo de suas obras literarias e suas respectivas influéncias para
a linguagem cinematogréfica.

Devo ressaltar que algumas obras historiograficas com foco em questdes raciais tambem
foram fundamentais nessa pesquisa. A obra de Jerry Davila (2006) — Diploma de Brancura:
politica social e racial no Brasil (1917-1945) — foi também de extrema importancia para essa
pesquisa, pois trata das relagdes raciais brasileiras a partir da educagdo, mostrando-nos o que
aconteceu com os/as negros/as no sistema educacional brasileiro nas primeiras décadas do

século XX. O livro indica de que maneira o fator racial determinou o0 sucesso ou o fracasso
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escolar das criancas e jovens negras. Na obra, percebemos como as politicas publicas
educacionais influenciaram ou foram influenciadas pelas ideias do racismo cientifico daquela
conjuntura histérica. Além disso, mostra como as politicas de expansao e de reforma do sistema
escolar articularam aos marcadores de raca, classe, género e nacao.

A intelectual, educadora e antropdloga Nilma Lino Gomes (2010; 2017)8, também
contribui no que tange as questdes das relacdes raciais na Educagdo do Brasil, destacando a
importante contribui¢do dos Movimentos Negros’ na mudanca de paradigmas e chamando
atencdo para 0 modelo de educacdo excludente, racista, eurocéntrica. Seus estudos instauram
novos significados e novas a¢des, visando a constru¢do de uma nova interpretacdo da trajetoria
dos/das negros/as no Brasil. Neste caso, contribui na compreensdo de que as representacoes
presentes na nossa Literatura e no nosso Cinema nao condizem com uma epistemologia
inclusiva, a qual tenha o objetivo de valorizar a populacdo negra do Brasil, destacando-se,
especificamente, as mulheres negras.

Em Imagens do negro na literatura brasileira, Jean Carvalho Franga (1998), fala dos
esteredtipos e imagens construidas no imaginario brasileiro, bem como sobre a “mulata”
faceira, o negro servil, 0o mulato indolente e outros tantos que marcaram presenca no imaginario
nacional. A critica e a substituicdo dessas imagens passam por um conhecimento mais
aprofundado sobre o modo como elas foram forjadas ao elaborar um mapeamento dos diversos
tipos representados na populacéo negra presentes em textos escritos entre 1584 e 1890.

Mulheres Negras no Brasil escravista e do pos-emancipacéo (2012) da historiadora
Giovana Xavier e outros/as autores/as, também foi muito importante para esta pesquisa, pois 0s
temas da escraviddo e da presenca africana tiveram destaque no chamado pensamento social

brasileiro, desde o alvorecer do século XX. Esta coletanea procura reunir especialistas na

® GOMES, Nilma Lino, Diversidade étnico-racial e Educagédo no contexto brasileiro: algumas reflexdes. In:
GOMES, Nilma Lino (Org.) Um olhar além das fronteiras: educacdo e relagdes raciais, Belo Horizonte: Auténtica,
2010; GOMES, Nilma Lino, O Movimento Negro educador: Saberes construidos nas lutas por emancipagdo,
Petrépolis: Vozes, 2017.
" Entende-se como Movimento Negro as mais diversas formas de organizacéo e articulacdo das negras e negros
politicamente posicionados na luta contra o racismo e que visam a superacdo desse perverso fendbmeno na
sociedade. Participam dessa definigdo os grupos politicos, académicos, culturais, religiosos e artisticos com o
objetivo explicito de superacdo do racismo e da discriminacéo racial, de valorizacéo e afirmacédo da histéria e da
cultura negra no Brasil, de rompimento das barreiras racistas impostas aos negros e as negras na ocupagdo dos
diferentes espacos e lugares na sociedade. Trata-se de um movimento que ndo se reporta de forma roméntica a
relagdo entre os negros brasileiros, & ancestralidade africana e ao continente africano da atualidade, mas reconhece
os vinculos historicos, politicos e culturais dessa relagdo, compreendendo-a como integrante da complexa diaspora
africana. Portanto, ndo basta apenas valorizar a presenca e a participacdo dos negros na histéria, na cultura e louvar
a ancestralidade negra e africana para que um coletivo seja considerado como Movimento Negro. E preciso que
nas acdes desse coletivo se faga presente e de forma explicita uma postura politica de combate ao racismo. Postura
essa que ndo nega os possiveis enfrentamentos no contexto de uma sociedade hierarquizada, patriarcal, capitalista,
LGBTfobica e racista (GOMES, 2017, p. 23-24).
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temaética e 0s ensaios apresentados passeiam por cidades, areas de mineracao de norte a sul do
Brasil, nos séculos XVIII e XIX e nas primeiras décadas do XX. Com pesquisas que buscam
esmiucar fontes diversas e privilegiar as biografias, nos traz um quadro das experiéncias de
mulheres africanas, crioulas, cativas e forras, no caso, as primeiras agentes de emancipacdo da
comunidade de africanos/as e de seus/suas descendentes na diaspora, que influenciaram as
relacOes cotidianas no cenario brasileiro.

O livro Racismo, Sexismo e Desigualdade no Brasil (2011), da filésofa Sueli Carneiro,
também contribuiu nessa pesquisa, pois traz relatos de diversas situa¢des do cotidiano brasileiro
onde as representacdes das mulheres negras sdo reveladas em diferentes matizes, demonstrando
uma realidade sub-representada em nossa historiografia, dando-nos condi¢cbes a uma
abordagem mais atenta a essa questdo em nossas analises da literatura e do filme.

Ja Intelectuais Negras Brasileira: horizontes politicos (2019), da sociéloga Ana Claudia
Jaquetto Pereira, nos ofereceu um panorama da producdo intelectual de pensadoras negras no
Brasil, em diversas areas do conhecimento, apontando “os elementos centrais das reflexdes
desenvolvidas pelos movimentos de mulheres no Brasil” (PEREIRA, 2019, p.18). Essa obra
nos permitiu também o acesso a construcbes e referenciais das principais
intelectuais/pesquisadoras negras contemporaneas que estdo presentes, na sua grande maioria,
nesta tese.

No que tange as representacdes étnico-raciais e coloniais nos meios de comunicacao,
destaco ainda a obra Critica da Imagem Eurocéntrica: multiculturalismo e representacéo de
Ella Shohat e Robert Stam (2006), que traz reflexdes metodoldgicas extremamente pertinentes
a minha pesquisa, sobretudo, acerca da analise discursiva dos esteredtipos em filmes.

Cabe ainda destacar outros trabalhos que também inspiraram essa pesquisa, no que se
refere as questdes raciais e de género, um deles € a tese de doutorado Cinema e representacao
racial: O cinema negro de Z6zimo Bulbul, do sociélogo e pesquisador Noel dos Santos
Carvalho (2005), cujo objetivo foi discutir a representacdo do negro no cinema brasileiro. Além
disso, destaco a tese Cinema na Panela de Barro: Mulheres Negras, Narrativas de Amor, Afeto
e ldentidade, da historiadora, pesquisadora e documentarista Edileuza Penha de Souza (2013),
os livros O negro no cinema brasileiro: uma analise filmica de Rio, Zona Norte (Nelson Pereira
dos Santos, 1957) e A grande Cidade (Carlos Diegues, 1966) de autoria da historiadora
Carolinne Mendes da Silva (2017) e a tese Cinema, circuitos culturais e espacos formativos:
novas sociabilidades e ambiéncia na Bahia (1968-1978) da historiadora lzabel de Fatima Cruz

Melo (2018) que possibilitou ter um outro olhar das movimentac6es cinematogréaficas na Bahia.
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Outro fator fundamental para o amadurecimento da presente pesquisa foi a minha
participacdo nos anos de 2017, 2018 e 2019 nos I, Il e IV Coléquio Internacional de Cinema
e Histdria, respectivamente, organizados pelo Grupo de Pesquisa CNPq “Histéria e
Audiovisual: circularidades e formas de comunica¢do” (ECA-USP), coordenado pelos
historiadores Prof. Dr. Eduardo Victorio Morettin e Marcos Francisco Napolitano de Eugenio.
Esses eventos me proporcionaram trocas e debates riquissimos, junto a pesquisadores/as de
diversos campos de pesquisa, no que se refere ao fazer historiografico na analise de linguagens
cinematogréficas e audiovisuais.

Portanto, € a partir desse aporte bibliogréafico interdisciplinar que busquei analisar as
obras de Jorge Amado adaptadas pelas lentes cinematogréficas de Nelson Pereira dos Santos.
Nessa analise de obras literarias e cinematogréaficas, foi importante considerar o escritor e 0
cineasta, além de suas respectivas biografias, seus posicionamentos politicos, seu engajamentos
sociais e a colaboracgéo deles na construcdo do pensamento intelectual nacional e na elaboragéo
de diversos imaginarios.

Compreendendo as especificidades das adaptacdes cinematogréaficas de obras literérias,
busquei identificar e analisar a construcdo de personagens femininas negras nos enredos
narrativos dos filmes Tendas dos Milagres (SANTOS, 1987) e Jubiabd (SANTOS, 1977),
atentando para 0 modo como suas representacfes constituem processos de subjetivacdo (de
construcdo de sujeitos), marcados pela imbricacdo/conexdao do género a raca e outros
marcadores sociais (classe, idade, religido, estado civil, regido, etc.).

Ao longo do século XX, a literatura e o cinema produziram e disseminaram uma série
de representacdes sobre mulheres negras® que fortemente povoaram o nosso imaginario social.
Assim, a relevancia das representacdes se deve as suas relacbes com cultura, identidades,
conhecimentos e poder, pois se trata de uma pratica simbolica constitutiva do real, “tdo
fundamental quanto a base econdmica ou material para a configuracdo de sujeitos sociais e
acontecimentos” (HALL, 2016, p. 26), ja que € capaz de regular condutas, inventar ou construir
identidades e subjetividades.

Vale lembrar que,

[...] a constante reiteracdo e repeticdo de representacfes que reforcam a
inferioridade, submissdo, opressdo, exploracdo sexual e do trabalho de
mulheres negras, seja na literatura ou no cinema, acabam legitimando e

8 Lembrando que utilizo a expressdo "mulheres negras”, ao me referir as mulheres pretas e pardas, ou seja,
mulheres negras de tez escura e mulheres negras de tez clara, sem hierarquizagdes.
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reforgando a discriminag&o e o preconceito racial e sexual em nossa sociedade
(NASCIMENTO, 2020, p. 28).

Nesse sentido, entendo que as representacbes cinematograficas aqui em questéo,
constituem dispositivos de saber-poder (FOUCAULT, 2000) que implicam em processos de
subjetivacdo, marcados pelo racismo e pelo sexismo que constituem os modos de ver, falar e
tratar as mulheres negras. De acordo com Agamben, os dispositivos sdo qualquer coisa que
tenham “‘de algum modo a capacidade de capturar, orientar, determinar, interceptar, modelar,
controlar e assegurar os gestos, as condutas, as opinides e os discursos dos seres vigentes”
(2009, p. 46). Eles implicam em linhas de forgca que culminam em processos de subjetivacéo,

ou seja, de producéo do seu sujeito. Segundo o autor, Foucault:

Mostrou como, numa sociedade disciplinar, os dispositivos visam, através de
uma série de praticas e de discursos, de saberes e de exercicios, a criagdo de
corpos ddceis, mas livres, que assumem a sua identidade e a sua “liberdade”
de sujeitos no préprio processo de seus assujeitamentos. Isto €, o dispositivo
é, antes de tudo, uma méaquina que produz subjetiva¢Ges e somente enquanto
tal é também uma méaquina de governo (AGAMBEN, p. 20009, p. 46).

Na abordagem discursiva das representacées das mulheres negras, identificadas nos
filmes de Nelson Pereira dos Santos, me concentrei, portanto, nos efeitos e nas consequéncias
das representacdes, ou seja, na sua ‘“‘politica”. A partir de uma perspectiva feminista
interseccional de analise do género, levei também em consideracdo a complexidade e o
dinamismo dos modos de construcao das hierarquias e das desigualdades sociais que mobilizam
simultaneamente as diferencas de género, raca e classe.

As andlises interseccionais vém contribuindo na problematizacdo de imagens
naturalizadas e universalizadas acerca das mulheres negras em sociedade. Sob essa perspectiva
de analise, as representacdes de personagens negras nas adapta¢des cinematograficas de Tenda
dos Milagres (1969) e Jubiaba (1935), permitem descortinar imagens racistas/sexistas que
funcionaram também como dispositivos fundamentais de construgdo e de manutencdo de
hierarquias e de desigualdades estruturais da sociedade brasileira. Tais imagens permitem aqui
também o exercicio de problematizacédo e desconstrugdo dos discursos oficiais, em torno de
uma identidade nacional fundada na ideia de democracia racial e que negou flagrantes

desigualdades que compdem a realidade vivenciada no Brasil do século XX.
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Como bem observaram pesquisadoras como a historiadora e antrop6loga Lilia Moritz
Schwarcz (1993)° e a historiadora Wlamyra R. de Albuquerque (2009)*°, este imaginario vem
sendo introjetado em nossa histdria nacional desde o século XI1X, como parte dos aparatos de
poder. Nesse sentido, as analises historicas inteseccionais de género, raca e classe nao
respondem ao sabor de “modismos” da contemporaneidade. Trata-se de questdes urgentes na
luta contra o racismo/sexismo e que, ndo por acaso, foram por muito tempo silenciadas na
historiografia brasileira. Portanto, nada mais urgente que compreender 0 modo como os filmes
também colaboraram historicamente, na construcdo dessa sociedade racista/sexista ao difundir
certas imagens de mulheres negras nas telas de cinema.

A presente tese esta estruturada em quatro capitulos. No primeiro capitulo, intitulado
“Contribui¢des feministas ao estudo das representagdes de mulheres negras difundidas no
cinema”, apresento as bases tedricas e conceituais que orientam minhas analises e discussdes
das representacGes cinematograficas acerca das mulheres negras em filmes baseados nas obras
literarias de Jorge Amado. Trata-se, sobretudo, de teorias produzidas pelos feminismos negros,
interseccionais, pds-estruturalistas, pos-coloniais e de(s)coloniais, a partir das quais me
posiciono na tarefa de historicizacdo e problematizacéo das representac6es de mulheres negras,
identificadas nos filmes Jubiabd (SANTOS, 1987) e Tenda dos Milagres (SANTQOS, 1977). No
segundo capitulo, intitulado “De romances literarios a adapta¢des cinematograficas: politica,
intelectualidade e estética em Tendas dos Milagres e Jubiaba”, discuto a importancia do cinema
e da literatura como fontes histéricas, a partir de meados do século XX, apontando suas
possibilidades para o conhecimento do passado e, claro, para 0 modo como impactam na
construcdo de determinados imaginarios e praticas sociais. No capitulo 3, intitulado “Tenda dos
Milagres (1977)”, analiso e historicizo representagfes, discursos e subjetividades das
personagens negras no filme Tenda dos Milagres (SANTQOS, 1977), enfatizando os regimes de
verdades, as relacdes de saber-poder e a historicidade dos modos de subjetivacdo dessas

personagens, especialmente, das mulheres negras. Finalmente, no quarto capitulo, intitulado

® Quando verificamos a importancia das questdes de raga no Brasil, e como foi desenvolvida politicamente, temos
uma vasta bibliografia a respeito do tema, mas o trabalho de Lilia Moritz Schwarcz enfatiza isso muito bem quando
afirma: “De fato, a interpretagdo racial, a constatagdo de que essa era uma nacao singular porque miscigenada, é
antiga e estabelecida no pais. Tema do ensaio vitorioso do naturalista Von Martius para o IHGB em inicios do
século XIX, retomada principalmente por Silvio Romero nos anos 80, para surgir reelaborada em inicios do século
XX com Gilberto Freyre, eis que a interpretacdo persiste mesmo em momentos e modelos teéricos diversos. Da
constatacdo da hibridacdo em Von Martius a afirmacdo darwinista em Romero, para se chegar ao elogio a
democracia racial com Gilberto Freyre, percebe-se como ¢ arraigado o argumento de que o “Brasil se define pela
raca” (SCHWARCZ, 1993, p. 324).
10 ver a instigante e inteligente obra de Wlamyra R. de Albuquerque, intitulada O jogo da dissimulagdo: aboligdo
e cidadania negra no Brasil (2009).
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“Jubiaba (1987)”, a partir de uma analise das personagens femininas negras, especialmente, em
suas relagdes e contrastes com a imagem do personagem central da trama (0 homem negro
chamado Antonio Balduino), discuto as interseccionalidades presentes na composicdo das
representacdes de género na obra, com especial aten¢do para 0 modo como 0s corpos dessas
mulheres sdo objetificados, vitimizados e espetacularizados, remetendo-nos as “imagens de
controle” (COLLINS, 2019) construidas numa l6gica masculina, branca e patriarcal.

Por fim, devo explicar que nessa tese optei por manter todas as citacoes literais na lingua

original para ndo incorrer nos meandros de significacéo.
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CAPITULO 1

De mae

O cuidado de minha poesia
aprendi foi de mae,

mulher de p6r reparo nas coisas,

e de assuntar a vida.

A brandura de minha fala
na violéncia de meus ditos
ganhei de mée, mulher prenhe de dizeres,

fecundados na boca do mundo.

Foi de mée todo o meu tesouro,
veio dela todo o meu ganho
mulher sapiéncia, yaba,

do fogo tirava 4gua

do pranto criava consolo.

Foi de mée esse meio riso
dado para esconder

alegria inteira

e essa fé desconfiada,

pois, quando se anda descalco,

cada dedo olha a estrada.

Foi mée que me descegou

para os cantos milagreiros da vida
apontando-me o fogo disfarcado
em cinzas e a agulha do

tempo movendo no palheiro.

Foi mée que me fez sentir as flores
amassadas debaixo das pedras;

0S COrpos vazios rente as calgadas
e me ensinou, insisto, foi ela,

a fazer da palavra artificio

arte e oficio do meu canto,

da minha fala.

Conceicao Evaristo (2017, p. 79-80)
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ContribuicOes feministas ao estudo das representacoes de mulheres negras

difundidas no cinema

“[...] o feminismo n&o fornece apenas uma narrativa da opressao
de mulheres. Vai além da opressdo ao fornecer materiais que
permitem as mulheres compreender sua situagdo sem sucumbir a
ela” (LUGONES, 2014, p. 940).

1.1 Feminismos pds-estruturalistas e a pluralidade do “ser mulher”

Atentos a historicidade e a diversidade dos modos de construcdo das mulheres e do
género na vida social, os estudos feministas, em suas pluralidades de concepcdes e de
abordagens, trazem importantes contribuicfes aos debates e as pesquisas, nas ciéncias humanas
e sociais, especialmente por possibilitarem abordagens atentas a complexidade e ao dinamismo
dos processos de subjetivacdo!! das mulheres em maltiplos espacos sociais. Configurando
campos epistémicos de producdo de conhecimentos, baseados na critica ao carater
sexista/racista das ciéncias, bem como no tratamento do sexo e do género como construtos
historico-culturais, as teorias feministas, sobretudo, negras, pds-estruturalistas, pés-coloniais e
decoloniais, possibilitam ainda abordagens mais amplas, que apontam para as conexdes do
género a outros marcadores sociais (como raca, classe, etnia, sexualidade, nacionalidades, etc.),
na constituicdo de identidades e de subjetividades.

Neste capitulo, apresento as bases tedricas e conceituais que orientam minhas analises
a respeito das representacfes cinematograficas acerca das mulheres negras em filmes baseados
nas obras literarias de Jorge Amado. Trata-se, sobretudo, de teorias produzidas pelos
feminismos negros, interseccionais, pds-estruturalistas, pés-coloniais e de(s)coloniais sobre
ciéncia, sexo, género, racga, racismo, sexismo, subjetivacdo, identidades, desigualdades,
violéncia, poder, interseccionalidades e colonialidade. Tais teorias configuram também um
campo epistémico de produgdo de conhecimentos, a partir das quais me posiciono na tarefa de
historicizacdo e problematizacdo das representacdes de mulheres negras, identificadas nos
filmes Jubiaba (SANTOS, 1987) e Tenda dos Milagres (SANTQOS, 1977).

O meu ponto de partida sdo os estudos feministas pds-estruturalistas que ampliaram as
discussbes em torno do sujeito “mulher”, trazendo uma concepgéo plural, ndo homogeneizada

e atenta ao carater historico/cultural e relacional do género, bem como aos seus efeitos

11 Construcdo de sujeitos.
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discursivos na producdo de subjetividades marcadas pelo binarismo hierarquico que opGe o
masculino ao feminino.

Desde os anos 1980, os conflitos no interior dos movimentos feministas, somados a
introducdo do género como categoria de analise nas ciéncias humanas e sociais, promoveram
um processo de implosdo da categoria “mulher” em prol da consideragao das diferencgas e das
desigualdades entre as mulheres. A introducéo do género como uma categoria de analise operou
uma distincdo fundamental entre sexo e género, ao considerar a binariedade do sexo
(macho/fémea) como uma constante, e o género (significados do masculino e feminino) como
uma variavel no tempo e no espago. Tais estudos, situados no campo dos feminismos
estruturalistas, partem, portanto, do pressuposto de que o género é a organizacao histérica e
cultural da diferenca sexual*?. Nessa perspectiva, o sexo (tido como essencialmente masculino
e feminino) é tomado como uma evidéncia universal que determina as categorias sociais
“homens” e “mulheres”, sempre em oposi¢do binaria/fixa; ja as variagdes destas identidades
sociais devem obedecer a outras caracteristicas sociais instituidas como a raga e a classe.

A partir disso, 0 género se constituiu em uma categoria util na percepcdo social e
historica das identidades, como construtos sociais variaveis, abrindo também as portas para
estudos — sobre mulheres e relacbes de género — menos descritivos e mais analiticos,
especialmente ao pluralizar a categoria “mulher”, na consideracdo do carater relacional do
género a categorias como raca, etnia, nacionalidade, classe, entre outras. Desse modo, tais
estudos produziram um conjunto de historias e de identidades coletivas. No entanto, essa
concepcao de género, presa a noc¢do de diferenca sexual revelou-se bastante problematica. As
criticas contundentes a essa forma de abordagem do género, vieram ndo s6 dos estudos
feministas pds-estruturalistas, mas, sobretudo, dos feminismos negros, pdés-coloniais e
decoloniais.

Desde os anos 1990, os estudos feministas pds-estruturalistas, contribuiram também na
ampliacdo das discussdes em torno do sujeito “mulher”, trazendo uma concepgéo plural, ndo
homogeneizada, atenta ao carater historico-cultural e relacional do sexo/género. Tais estudos
colocaram em questionamento as categorias unitarias e universais que naturalizam conceitos

historicos como “homem” e “mulher”. Nessa perspectiva, Teresa de Lauretis assinalou que:

2.0 artigo “Gender: a useful category of historical analyses”, da historiadora norte-americana Joan Scott,
publicado em 1986 no American Historical Review, é sem divida, uma das referéncias teéricas fundamentais no
estabelecimento dos estudos de género na academia. No entanto, a perspectiva tedrica da autora se inscreve no
campo pdés-estruturalista dos estudos feministas e de género, que reconhece que 0 sexo e 0 género sao igualmente
construtos histdricos.
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[...] o conceito de género como diferenca sexual e seus conceitos derivados —
a cultura da mulher, a maternidade, a escrita feminina, a feminilidade etc. —
acabaram por se tornar uma limitacdo, como que uma deficiéncia do
pensamento feminista.

[Porque ...] tende a reacomodar ou recuperar o potencial epistemolégico
radical do pensamento feminista sem sair dos limites da casa patriarcal, na
metafora usada por Audre Lorde em lugar da “prisdo domiciliar da linguagem’
de Nietzsche, por razdes que logo se tornardo 6bvias (LAURETIS, 1994, pp.
206 - 208).

Nesta mesma direcdo, a historiadora Linda Nicholson também destacou que, ao deixar
0 sexo fora da cultura e da historia, os estudos de género podem cair em uma espécie de
“fundacionalismo bioldgico”, por ndo questionar o carater construido da oposi¢do feminino

versus masculino. Desse modo, defende que:

[...] a populagdo humana difere, dentro de si mesma, ndo s6 em termos das
expectativas sociais sobre como pensamos, sentimos e agimos; ha também
diferencas nos modos como entendemos o corpo. Consequentemente,
precisamos entender as variagfes sociais na distingdo masculino/feminino
como relacionadas a diferengas que vao “até o fundo” — aquelas diferencas
ligadas ndo s6 aos fendmenos limitados que muitas associamos ao “género”
(isto é, a estereGtipos culturais de personalidade e comportamento), mas
também a formas culturalmente variadas de se entender o corpo. Essa
compreensdo ndo faz com que o corpo desapareca da teoria feminista. Com
ela o corpo se torna, isto sim, uma variavel, mais do que uma constante, ndo
mais capaz de fundamentar nogdes relativas a distingdo masculino/feminino
através de grandes varreduras da histéria humana, mas sempre presente como
elemento potencialmente importante na forma como a distin¢do
masculino/feminino  permanece atuante em qualquer  sociedade
(NICHOLSON, 2000, p.14-15)

Assim, os feminismos pos-estruturalistas chamaram atencdo para os efeitos discursivos
do género na producdo de subjetividades marcadas pelo binarismo hierarquico que opde o
masculino ao feminino. Sob influéncia de Michel Foucault, tais estudos apontam,
especialmente, para 0s perigos politicos da oposi¢do binaria fixa, destacando a necessidade de

supera-la. Ainda segundo Lauretis:

O género ndo é uma propriedade de corpos nem algo existente a priori nos
seres humanos, mas, nas palavras de Foucault, “o conjunto de efeitos
produzidos em corpos, comportamentos e relagdes sociais’, por meio do
desdobramento de ‘uma complexa tecnologia politica (LAURETIS, 1994, p.
208).

Nessa mesma perspectiva, a filosofa Judith Butler nos explica que o género:
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[...] ndo deve ser meramente concebido como a inscricdo cultural de
significado num sexo previamente dado (uma concepcao juridica); tem de
designar também o aparato mesmo de producdo mediante o qual os proprios
sexos sdo estabelecidos. Resulta dai que o género ndo esta para a cultura como
0 sexo para a natureza; ele também ¢ o meio discursivo/cultural pelo qual “a
natureza sexuada” ou “um sexo natural” é produzido e estabelecido como
“pré-discursivo”, anterior a cultura, uma superficie politicamente neutra sobre
a qual age a cultura (BUTLER, 2003, p. 25).

Nesse sentido, propBe-se historicizar e desnaturalizar também o bioldgico, ou aquilo
que se tomou como o “sexo”, enfatizando os significados atribuidos ao corpo em diferentes
épocas e lugares. Com base nessa nogdo, em vez de demonstrar a oposic¢ao binaria entre homens
e mulheres, devemos perguntar sobre como se estabeleceram essas oposi¢des. Em vez de supor
uma identidade pré-existente e universal das mulheres, cumpre analisar 0s processos de sua
construcdo em variadas préaticas e discursos. Nessa perspectiva, algumas estudiosas, como a
historiadora Susane Rodrigues de Oliveira (2012), atentam para os limites de analises de género
que pressupdem e definem por antecipacdo as configuracdes imaginaveis e realizaveis em
outras culturas, haja vista a tendéncia ainda dominante, especialmente no campo da
historiografia feminista, de se projetar o presente sobre o passado, demonstrando a repeticao de
um padrdo de género tomado como universal, no pressuposto da relacdo continua e
determinante entre sexo-género, deixando escapar as “historias do possivel” sobre as mulheres
e 0 género (OLIVEIRA, 2012, p. 51).

O sexo e 0 Qgénero constituem, portanto, representacdes que sdo produzidas e
difundidas por diferentes tecnologias sociais (ciéncia, cinema, escolas, literatura, arte, sistemas
juridicos, etc.). Na acepcdo de Lauretis, estas “tecnologias de género” que funcionam como
dispositivos institucionais e sociais “teriam o poder de controlar o campo de significagdo social
e assim produzir, promover ¢ implantar as representagdes de género” (LAURETIS, 1994, p.

211). Como bem assinala Guacira Lopes Louro:

Distintas e divergentes representacdes podem, pois, circular e produzir efeitos
sociais. Algumas delas, contudo, ganham uma visibilidade e uma forca téo
grandes que deixam de ser percebidas como representacBes e sdo tomadas
como sendo a realidade. Os grupos sociais que ocupam as posic¢des centrais,
"normais" (de género, de sexualidade, de raca, de classe, de religido etc) tém
possibilidade ndo apenas de representar a Si mesmos, mas também de
representar os outros. Eles falam por si e também falam pelos "outros" (e sobre
0S outros); apresentam como padrdo sua propria estética, sua ética ou sua
ciéncia e arrogam-se o direito de representar (pela negagdo ou pela
subordinacdo) as manifestagdes dos demais grupos. Por tudo isso, podemos
afirmar que as identidades sociais e culturais s&o politicas (LOURO, 2016, p.
16).
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Tais estudos colaboram, portanto, no entendimento das tecnologias do género como
dispositivos de poder que produzem e fazem circular representacdes de sexo/género. Trata-se,
portanto, de um dispositivo performativo que produz a estabilidade do sexo/género. Como
explica Butler (2001), a performatividade'® do género, — que se manifesta na sua constante
citacdo, repeticdo e reiteracdo em préaticas e discursos, — reafirma, portanto, as normas
regulatorias do sexo/género. Essa constante reiteracdo de performances de género em
determinadas redes discursivas, € algo que expde a fragilidade dos processos de subjetivacgéo,
bem como as relagdes de poder que envolvem suas elaboracdes e circulacdo na vida social. As
normas que tentam regular, controlar e enquadrar os corpos, segundo determinados padrfes de
comportamentos, necessitam ser constantemente citadas e promovidas, pois 0S COorpos e as
subjetividades tendem a escapar e a exceder as hormas (BUTLER, 2001).

Atentando para as relacdes de poder que implicam na producdo e no controle dos
processos de subjetivacdo, os estudos feministas desvelam o dinamismo das politicas de
subjetivacdo, destacando também o modo como a propria ciéncia, enquanto discurso de poder,
também colabora no engendramento de processos que naturalizam e essencializam as
desigualdades e diferencas de sexo/género. E nesse sentido que o carater sexista da ciéncia foi
denunciado e exposto pela critica feminista. Segundo a historiadora Diva do Couto Gontijo

Muniz:

as estreitas relag@es entre poder e saber foram expostas na operacionalidade
do saber ocidental que, fundamentado nos pressupostos de neutralidade,
objetividade e universalidade, defende um campo e uma forma de producgéo
do conhecimento que é, porém, particularista e excludente (MUNIZ, 2015, p.
319-320).

A fim de romper com essa perspectiva, as feministas delinearam algumas propostas
epistémicas, reivindicando uma nova linguagem para a construcdo do conhecimento, capaz de
revelar as marcas especificas do olhar e da experiéncia cultural e historicamente constituida
sobre as mulheres (RAGO, 1997, p. 95). No questionamento das dicotomias hierarquicas que
tenderam a fixar e a naturalizar as posi¢des de sujeitos (tidos como essencialmente binarios
masculinos/femininos), tais estudos apontam para a maneira a-histérica com que as

subjetividades foram concebidas pelo modelo de ciéncia dominante, desvelando o sexismo e 0

13 «[...] a performatividade deve ser compreendida ndo como um “ato” singular ou deliberado, mas, ao invés disso,
como a pratica reiterativa e citacional pela qual o discurso produz os efeitos que ele nomeia” (BUTLER, 2001, p.
154).

29



racismo epistémico, que se encontram na base de uma percepcao universalista e limitada das
subjetividades das mulheres.
Nesse movimento, como bem observou Linda Hutcheon, os estudos feministas tém

trabalhado para nos ajudar a compreender:

os modos dominantes de representagdo vigentes em nossa sociedade”,
focalizando “especificamente o sujeito feminino da representagcdo e té€m
comecado a sugerir modos de desafiar e mudar estas formas dominantes, nas
vérias dimensdes da cultura. Ensinaram-nos que aceitar inquestionavelmente
quaisquer representacdes fixas — na ficgdo, no cinema, na propaganda ou onde
quer gue seja — significa perdoar sistemas sociais de poder, que validam e
autorizam algumas imagens de mulheres (ou negros, asiaticos, gays, etc) e nao
outras. A producao cultural é construida num contexto social e numa ideologia
— um sistema de valores vivido — e é nisso que o trabalho feminista nos tem
feito prestar atengdo (HUTCHEON, 2002, p. 1).

Ainda nessa direcdo, os feminismos pds-estruturalistas colaboram também no
questionamento da categoria “mulheres” como uma categoria homogénea, apontando para o
carater interseccional do género e a outros marcadores sociais na variedade dos processos de
subjetivacdo das mulheres. Como explica Lauretis, 0 sujeito é constituido no género:

[...] sem duvida, mas ndo apenas pela diferenca sexual, e sim por meio de
cadigos linguisticos e representagdes culturais; um sujeito ‘engendrado’ ndo
sO na experiéncia de relacdes de sexo, mas também nas de raca e classe: um
sujeito, portanto, multiplo, em vez de Unico, e contraditério em vez de
simplesmente dividido (LAURETIS, 1994, p. 208).

E assim que Butler atenta também para a pluralidade do “ser mulher”, quando diz que:

(1744

Se alguém “é¢” uma mulher, isso certamente nao € tudo o que esse alguém ¢;
o0 termo ndo logra ser exaustivo, ndo porque os tracos predefinidos de género
da “pessoa” transcendam a parafernalia especifica de seu género, mas porque
0 género nem sempre se constitui de maneira coerente ou consistente nos
diferentes contextos historicos, e porque o género estabelece intersec¢Ges com
modalidades raciais, classistas, étnicas, sexuais e regionais de identidades
discursivamente constituidas. Resulta que se tornou impossivel separar a
nogdo de “género” das intersec¢des politicas e culturais em que
invariavelmente ela é produzida e mantida (BUTLER, 2003, p. 20).

Desse modo, a autora afirma também que a teoria de um patriarcado universal teria
fracassado em explicar os mecanismos de opressdo de género em diferentes contextos culturais.

Como explica Butler, “esta forma de teorizacdo feminista foi criticada por seus esforcos de
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colonizar e se apropriar de culturas ndo ocidentais, instrumentalizando-as para confirmar
no¢Oes marcadamente ocidentais de opressdao” (BUTLER, 2003, p. 21).

Dentro dos estudos feministas, a critica ao conhecimento cientifico passa a se dirigir
também a uma parte das teorias feministas que permanecem presas aos metodos, conceitos e
linguagens tipicos de uma ciéncia androcéntrica, racista, universalista e evolucionista. E nesse
ponto que as teorias feministas pds-estruturalistas se aproximam das teorias feministas pos-
coloniais e decoloniais que também acompanham os efeitos do pds-modernismo na critica as
noc¢Oes de identidade fixa. Tais correntes tedricas somam-se também aos feminismos negros na
critica a epistemologia sexista e racista dominante também no campo da producdo de
conhecimentos feministas, colocando, sob suspeita, fundamentos e métodos cientificos
utilizados para explicar e/ou interpretar a diversidade de experiéncias e subjetividades das

mulheres.

1.2. Feminismos decoloniais e o “sistema moderno colonial de género”

Em sintonia com o0s projetos criticos que revelam o lado perverso e violento da
modernidade nos processos de producdo de conhecimento, os feminismos decoloniaist*
denunciam ndo s0 o carater racista e eurocéntrico das relacfes sociais, politicas, econdmicas e
de género, mas também o das ciéncias e da propria epistemologia feminista classica. Assim,
questionam e criticam fortemente o sujeito politico do feminismo hegeménico. Se para o
feminismo hegemoOnico a categoria “mulher” era relativamente estavel, incorporando e
subentendendo um sujeito politico biologicamente tido como mulher, ocidental, de classe
média, branca e heterossexual (silenciando outras subjetividades), com as criticas introduzidas
pelos feminismos pos-estruturalistas e decoloniais, essa categoria universal e naturalizada, vem
sendo alvo de profundos descentramentos ou desterritorializacdes (discursivas, geogréaficas ou
biopoliticas/no préprio corpo), os quais surgem de discursos que buscam iluminar categorias

como racga, etnia, orientacdo sexual e heteronormatividade; e desvelam a complexidade e a

14 0 termo decolonial deriva de uma perspectiva tedrica formulada no final dos anos 1990 por intelectuais latino-
americanos, situados em diversas universidades das Américas. Trazendo referéncias as possibilidades de um
pensamento critico a partir dos subalternizados pela modernidade capitalista. E, numa constru¢do de um projeto
tedrico, voltado para o pensamento critico e transdisciplinar; caracterizando como forca politica para se contrapor
as tendéncias académicas dominantes de perspectiva eurocéntrica de construcdo do conhecimento historico e
social. Que nos aponta a necessidade de construgdo de um novo olhar para pensar outros contextos e sociedades.
Vale citar os principais intelectuais decoloniais: o filésofo argentino Enrique Dussel, o sociélogo peruano Anibal
Quijano, o semiologo e teorico cultural argentino-norteamericano Walter Mignolo, o soci6logo porto-riquenho
Ramon Grosfoguel, a linguista norte-americana radicada no Equador Catherine Walsh, o antropélogo colombiano
Arturo Escobar, entre outros/as (OLIVEIRA; CANDAU, 2010).
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multiplicidade dos processos de subjetivacdo que engendram variadas formas de dominacéo,
inferiorizacdo e opresséo das mulheres na vida social (COELHO, 2009).

Um artigo publicado em 1986 pela indiana Chandra Mohanty se tornou referéncia
fundamental para os estudos feministas pos-coloniais, ao argumentar sobre a “colonizagao
discursiva” nas praticas académicas do feminismo ocidental sobre as mulheres do dito “terceiro
mundo”, enfatizando o efeito violento das representacdes sobre as vidas e lutas dessas mulheres
(MOHANTY, 2008). Ao revisar criticamente o trabalho de tedricas do “feminismo ocidental”,
ela apontou a presenca de metodologias eurocéntricas e universalizadoras nos modos de

representacdo e compreensdo das experiéncias dessas mulheres. Segundo a autora:

En estos textos se define a las mujeres como victimas de la violencia
masculina (Fran Hosken), victimas de proceso colonial (Maria Cutrufelli),
victimas del sistema familiar arabe (Juliette Minces), victimas del proceso de
desarrollo econdémico (Beverley Lindsay y la escuela [liberal] WID), vy
finalmente, como victimas de el codigo islamico (Patricia Jeffery). Esta forma
de definir a las mujeres primariamente por su estatus como objetos (como se
ven afectadas o no afectadas por ciertas instituciones o sistemas) es lo que
caracteriza este particular modo de usar el término “mujeres” como categoria
de andlisis. En el contexto de las mujeres de occidente que escriben/estudian
a las del tercer mundo, tal objetivacién (a pesar de sus buenas intenciones)
necesita ser nombrada e impugnada (MOHANTY, 2008, p. 123).

Mohanty (2008, pp. 112-113) denuncia assim as relacdes entre poder e conhecimento.
conferindo visibilidade as implicacdes politicas e materiais de discursos e conhecimentos que
constroem as mulheres do considerado “Terceiro Mundo”, como seres homogéneos e
universalmente dependentes e vitimas do controle dos homens.

Partindo do aporte dos feminismos pos-estruturalista e dos estudos pdés-coloniais,
especialmente dos trabalhos de Anibal Quijano (1992, 1997, 2000) sobre a colonialidade do
poder, as teorias feministas decoloniais introduzem a no¢do de colonialidade do género
(LUGONES, 2014) que adensou o entendimento da diversidade dos processos de subjetivagéo
das mulheres.

Os feminismos decoloniais observam que a distin¢do binaria e hierdrquica de género
tornou-se a marca do humano e da “civilizacdo” na modernidade, inscrevendo-se em um
modelo dicotdmico ainda mais amplo e central, desencadeado pelo colonialismo e reforcado
pelo capitalismo que imp6s uma distin¢do entre 0 humano e o ndo humanao, a servi¢o do homem
branco europeu. Essa distincdo veio acompanhada de outras dicotomias hierarquicas
(branco/negro, razdo/emocdo, heterossexual/homossexual, etc.), como a de género

(homem/mulher). Dentro dessa logica categorial que Maria Lugones nomeia de “sistema
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moderno colonial de género” (2014, p. 935), é que podemos teorizar com mais profundidade a

l6gica opressiva da modernidade sobre as mulheres racializadas. Segundo a autora:

Se mulher e negro sdo termos para categorias homogéneas, atomizadas,
separaveis, entdo sua intersec¢do mostra-nos a auséncia das mulheres negras
— e ndo a sua presenca. Assim, ver mulheres ndo brancas é ir além da ldgica
“categorial”. (...) SO os civilizados sd0 homens ou mulheres. Os povos
indigenas das Américas e os/as africanos/as escravizados/as eram
classificados/as como espécies ndo humanas — como animais,
incontrolavelmente sexuais e selvagens. O homem europeu, burgués, colonial
moderno tornou-se um sujeito/ agente, apto a decidir, para a vida pablica e o
governo, um ser de civilizagdo, heterossexual, cristdo, um ser de mente e
razdo. A mulher européia burguesa nao era entendida como seu complemento,
mas como alguém que reproduzia raca e capital por meio de sua pureza sexual,
sua passividade, e por estar atada ao lar a servigo do homem branco europeu
burgués. A imposicdo dessas categorias dicotdémicas ficou entretecida com a
historicidade das relagdes, incluindo as relagdes intimas (LUGONES, 2014,
p. 935-936).

De acordo com Yuderkys Espinosa, Diana Gomez, Maria Lugones e Karina Ochoa
(2013):

[...] Esta historia estd cruzada por una negacion de la humanidad de las
mujeres no-blancas, indigenas y afrodiaspéricas. Es anegacién esta a su vez
atada a una vision de la humanidad que es necesariamente violenta y
destructiva e nnombre de la razén. El capitalismo colonial e imperialista se ha
beneficiado y se beneficia de una concepcion de las mujeres no-blancas, como
doblemente subordinadas, ya que pueden ser stper explotadas y abusadas
brutalmente de muchas maneras, incluyendo sexualmente, precisamente
porgue son como seres N0 humanos y porque el eurocentrismo moderno ha
concebido a los animales sin alma y sin sentimientos. La violencia estatal,
econdmica e interpersonal contra las mujeres racializadas es aceptada porque
esta perpetrada contra seres concebidos como sin valor (2013, p. 404).

A dicotomia hierarquica (homem/mulher) tornou-se a marca do humano e foi usada
pelos colonizadores, como uma “ferramenta normativa para condenar os/as colonizados/as”
(LUGONES, 2014, p. 937) (faltou referéncia, se for LUGONES, pode repetir aqui). Fora dessa
dicotomia situa-se 0s “ndo humanos”, tidos como seres bestiais e, portanto, nao gendrados,
promiscuos, grotescamente sexuais e pecaminosos (LUGONES, 2014, p. 937). E dentro dessa
dicotomia central que condutas, personalidades e subjetividades dos/as colonizados/as
passaram a ser julgadas, proporcionando argumentos em torno dos quais se justificou enormes

crueldades.
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Mesmo que nesse tempo [colonial] a compreensdo do sexo ndo fosse
dimorfica, os animais eram diferenciados como machos e fémeas, sendo o
macho a perfeicdo, a fémea a inversdo e deformacdo do macho.
Hermafroditas, sodomitas, viragos e os/as colonizados/as, todos eram
entendidos como aberracdes da perfeicdo masculina (LUGONES, 2014, p.
937).

Dentro desse quadro de pensamento que regia a “missdo civilizatoria” dos
colonizadores, os/as colonizados/as foram julgados por suas deficiéncias. Trata-se de machos e
de fémeas, de seres classificados por uma suposta distin¢do de sexo bioldgico, embora essa
classificacdo ndo enquadre o género desses sujeitos dentro daquele modelo binério do humano.
“O sistema de género ¢ ndo so hierarquico, mas racialmente diferenciado, e a diferenciagédo
racial nega humanidade e, portanto, género as colonizadas” (LUGONES, 2014, p. 942). E nisso
que Lugones observa a introducéo de um “sistema moderno colonial de género” (2014, p. 935),

onde a distin¢do entre humano e ndo humano implica no isolamento do sexo.

Género e sexo ndo podiam ser ao mesmo tempo vinculados inseparavelmente
e racializados. (...) a transformagdo dos/as colonizados/as em homens e
mulheres teria sido uma transformagéo ndo em identidade, mas em natureza.
E colocar os/as colonizados/as contra si proprios/as estava incluido nesse
repertério de justificacbes dos abusos da missdo civilizatéria. A confissao
cristd, o pecado e a divisdo maniqueista entre 0 bem e o mal serviam para
marcar a sexualidade feminina como maligna, uma vez que as mulheres
colonizadas eram figuradas em relacdo a Satands, as vezes como possuidas
por Satanas (LUGONES, 2014, p. 937).

Nessa perspectiva de andlise, Lugones nos ajuda a compreender os modos de
subjetivacdo de mulheres subalternizadas, por meio da analise de processos combinados de
racializacdo, colonizacdo, exploracdo capitalista e heterossexualismo. Essa opressdo de género
racializada e capitalista € o0 que a autora chama de colonialidade do género, e a possibilidade
de sua superacdo € o feminismo descolonial com a proposta de “descolonizar” o género,
decretando uma critica a esse modelo de opressdo, visando uma transformagdo do social
(LUGONES, 2014, p. 941). Haja vista que a colonialidade do género, diferente do colonialismo
formal, ainda se faz presente em nossas praticas e discursos cotidianos, essa forma de opressao
“permanece na intersec¢ao de género/classe/raga como construtos centrais do sistema de poder
capitalista mundial” (LUGONES, 2014, p. 939).

Fica também evidente que a categoria de raga ndo é o Unico determinante dentro da
colonialidade do poder, e que, assim, o género também é fundamental, pois no que se refere aos

povos colonizados e escravizados, na dicotomia macho e fémea, as mulheres negras, por
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exemplo, ndo sdo vistas como mulheres; pois o conceito "mulher” esté relacionado as mulheres
brancas, cujo papel social € a da reproducdo como mées e esposas. J& as mulheres negras e
indigenas ndo se encaixam nesse papel, portanto, ndo cabe uma fragmentacdo e/ou
hierarquizacdo das opressdes, pois essas mulheres num olhar colonialista/moderno, ndo sao

"mulheres" com identidades e subjetividades proprias. Lugones explica:

En el desarrollo de los feminismos del siglo XX, no se hicieron explicitas las
conexiones entre el género, la classe, y la heterosexualidad como racializados.
Ese feminismo enfocé su lucha, y sus formas de conocer y teorizar, en contra
de una caracterizacion de las mujeres como fragiles, débiles tanto corporal
como mentalmente, recluidas al espacio privado, y como sexualmente pasivas.
Pero no explicitd la relacion entre estas caracteristicas y la raza, ya que
solamente construyen a la mujer blanca y burguesa. Dado el caracter
hegemonico que alcanzo el analisis, no solamente no explicit6 sino que ocultd
la relacion. Empezando el movimiento de “liberacion de la mujer “con esa
caracterizacion de la mujer como el blanco de la lucha, las feministas
burguesas blancas se ocuparon de teorizar el sentido blanco de ser mujer como
si todas las mujeres fueron blancas (LUGONES, 2008, p. 94).

Os feminismos pds-estruturalistas rompem com um paradigma das identidades,
colocando em ddvida teorias e concepcdes generalizadas e essencialistas sobre 0s sujeitos e as
identidades. J& os feminismos negros e decoloniais vao mais além, apontando para 0 modo
como essa forma de pensar as identidades, dentro de modelos dicotdmicos, fixos e
essencialistas, acompanhando a modernidade colonial e capitalista; favoreceu os homens
brancos de descendéncia europeia, cristdos e heterossexuais. Essa mudanga conceitual, no
modo de conceber 0s sujeitos, implica em pensar e investigar as multiplas dimenses e posi¢oes
que atravessam e configuram as subjetividades, como o género, a raca, a classe, a idade, a etnia

e varios outros marcadores sociais.

1.3 Feminismos negros e a natureza interligada das opressoes

Em sintonia com as teorias feministas decoloniais, 0os feminismos negros chamam nossa
atencdo para a “natureza interligada das opressoes” (COLLINS, 2016, p. 108), para uma analise
holistica da opresséo sofrida por mulheres negras. Como bem explica Patricia Hill Collins:

[...] esse ponto de vista muda todo o foco da investigagéo, partindo de uma
abordagem que tinha como objetivo explicar os elementos de raga, género ou
opressao de classe, para outra que pretende determinar quais sdo os elos entre
esses sistemas. A primeira abordagem prioriza comumente um tipo de
opressdo como sendo priméria e, em seguida, trata das opressdes restantes
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como variaveis que fazem parte do sistema que é visto como o0 mais
importante. Por exemplo, os esfor¢os de se inserir raca e género na teoria
marxista exemplifica esse esfor¢co. Em contrapartida, a abordagem mais
holistica implicita no pensamento feminista negro trata da interagdo entre
multiplos sistemas como o objeto de estudo. Em vez de acrescentar as teorias
existentes variaveis anteriormente excluidas, feministas negras tém como
objetivo desenvolver interpretacBes teodricas da propria interacdo em si
(COLLINS, 2016, p. 108).

Tais perspectivas de andlise enriquecem nossa percepcdo das representacles
cinematogréficas das mulheres negras, atentando para uma série de dualismos que operam de
maneira interconectada, moldando a opresséo e subordina¢do da maioria dessas mulheres.

Segundo Collins:

As mulheres afro-americanas tém sido atribuidas as metades inferiores de
diversas dualidades e essa colocagdo tem sido central para a sua dominagao
persistente. Por exemplo: a alegada natureza emocional, passional das
mulheres afro-americanas tem por muito tempo sido usada como justificativa
para sua exploracdo sexual. De forma similar, negar a alfabetizacdo as
mulheres negras — e depois alegar que lhes falta os fatos para um julgamento
com bom senso — ilustra outro caso de como se pode atribuir a um grupo um
status inferior e depois usar esse status inferior como prova da inferioridade
do grupo. Por fim, negar a mulher negra agéncia engquanto sujeito e trata-la
como o “outro” objetificado representa ainda uma singular dimensao do poder
gue constructos de oposicdo dicotdmicos salvaguardam para a manutengdo do
sistema de dominacéo (COLLINS, 2016, p. 109).

Nesse quadro de pensamento, entendo que tanto o racismo, como o sexismo, apelam
para uma ordem da natureza, de modo binario, para justificar relacbes de poder; pois ambos
comprometem os corpos nas relagdes sociais. Colette Guillaumin (1994) chama atencéo para o
parentesco entre racismo e sexismo, presente nas crengas de que tanto a “raga” como o “sexo”,
sdo evidéncias naturais que marcam os comportamentos. A cor da pele e 0 sexo como caracteres
fisicos inventados constituem critérios para estabelecimento e classificacdo de identidades, de
lugares sociais e de grupos humanos, constituindo-se historicamente como critério de
dominagdo social. Nao por acaso, a inven¢do da categoria “raga”, segundo a autora, ¢ tributria
da expansdo econdmica da Europa e da criacdo da escraviddo de latifindio na colonizacéo
(GUILLAUMIN, 1994, p. 229).

Segundo Guillaumin, o racismo e o sexismo, como duas formas de desigualdade social,
constituem “formas particulares de relagdes sociais que repousam no controle e na posse fisica
de grupos de individuos” (1994, p. 230) e que retiram a autonomia das mulheres de serem

verdadeiramente donas de seus corpos, de seus desejos e vontades. Nessa concepcao, os homens
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sdo aqueles que ditam as regras, as representacdes e as vivéncias. Ja as mulheres tém seus
direitos negados, por serem vistas como socialmente inferiores.

Nessa conexao entre racismo e sexismo, bell hooks'® assinala que “as mulheres negras
estdo em uma posicao incomum” (2015, p. 208), ja que sdo vistas socialmente como inferiores
a qualquer outro grupo. As mulheres brancas e 0os homens negros, por exemplo, estdo ainda em
uma posicdo que os permitem explorar ou oprimir 0s “outros”, podendo também agir como

opressores ou serem oprimidos. Assim, a autora explica que:

Os homens negros podem ser vitimados pelo racismo, mas o sexismo lhes
permite atuar como exploradores e opressores das mulheres. As mulheres
brancas podem ser vitimizadas pelo sexismo, mas o racismo lhes permite atuar
como exploradoras e opressoras de pessoas negras. Ambos 0s grupos tém
liderado os movimentos de libertagdo que favorecem seus interesses e apoiam
a continua opressao de outros grupos. O sexismo masculino negro prejudicou
a luta para erradicar o racismo, assim como o racismo feminino branco
prejudica a luta feminista. Enquanto definirem a libertacdo como a obtengao
de igualdade social com os homens brancos da classe dominante, esses dois
grupos, ou qualquer outro, terdo um grande interesse na exploracéo e opresséo
continuada de outros (HOOKS, 2015, p. 208).

Devemos ressaltar que as categorias de raca, classe e género ndo devem ser vistas como
opressdes hierdrquicas, que possuem uma escala de importancia e/ou intensidade em
determinado tempo ou lugar. Devemos, portanto, desvelar as conexdes existentes entre estas

categorias, pois s assim, como bem disse Patricia Hill Collins, podemos:

[...] nos afastar de lutas teoricas infrutiferas, preocupadas com a
hierarquizagdo das opressdes, e nos encaminhar na direcdo de andlises que
assumam que raga, classe e género estdo conjuntamente presentes em qualquer
cenario, mesmo que parega ser mais visivel e proeminente em uns que outros
(COLLINS, 2015, p. 19).

E nessa perspectiva que as feministas negras vém também denunciando o carater racista
e classista de lutas feministas que ndo levam em conta as especificidades de raca e classe nas
desigualdades experimentadas pelas mulheres negras. Elas destacam que a ideia de “irmandade
das mulheres”, que se promoveu na chamada ‘“segunda onda” do movimento feminista,

invisibilizou as diferencgas de raga, classe e sexualidade, colocando apenas 0 sexismo como eixo

15 Intelectual estadunidense, cujo nome de registro é Gloria Jean Watkins. A autora prefere utilizar um pseudénimo
em letras mindsculas, em homenagem a sua bisavé materna, por acreditar que o foco deve se deslocar da figura
autoral para as ideias que produz. Portanto, nesse trabalho irei respeitar seu desejo em lhe fazer referéncias em
letras mindsculas, conforme sua autodenominacao.
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de dominacdo prioritario, impossibilitando desse modo a abordagem do racismo e da
heteronormatividade, entre outros, no interior do movimento feminista (hooks, 2000; LORDE,
2019).

A tendéncia de certos movimentos e estudos feministas de isolar o patriarcado e o
sexismo, em suas teorias, pautas e reflexdes sobre a desigualdade de género, ndo possibilitou o
reconhecimento das especificidades das mulheres negras, invisibilizando suas diferencas,
perspectivas e reinvindicagdes politicas. Ao escrever a histéria das mulheres negras, sem
considerar 0 ponto de vista e a experiéncia das proprias protagonistas dessa historia, trataram
as mulheres negras como meros objetos de estudos, ndo demonstrando, efetivamente, de que
maneira 0 racismo e 0 sexismo sdo balizadores para as lutas dessas mesmas mulheres. Desse
modo, alguns estudos feministas acabaram também contribuindo na perpetuacdo do racismo na

producéo de conhecimentos académicos sobre as mulheres negras®®.

1.4 Mulheres negras, praticas discursivas e “nosso ponto de vista”

O diélogo entre as teorias elaboradas por feministas negras, pos-estruturalistas, pos-
coloniais e de(s)coloniais, enriquece nossas analises das representacdes cinematogréaficas de
mulheres negras na presente tese. Deslocando-se de uma visdo homogénea/universal sobre as
mulheres, tais teorias permitem iluminar as especificidades, bem como a historicidade de
representacdes constituidas em um sistema de maultiplas opressdes. Além disso, essas teorias
reconhecem e valorizam a centralidade do ponto de vista das proprias mulheres negras, na
elaboracdo e na producdo de conhecimentos. Sobre isso, a intelectual estadunidense Patricia
Hill Collins também acredita na importancia de se colocar em evidéncia experiéncias e

conhecimentos, a partir do pensamento feminista negro. Neste sentido, é fundamental,

Investigar o conhecimento subjugado de grupos subordinados — no caso, 0
ponto de vista de uma mulher negra e o pensamento feminista negro — requer
uma engenhosidade ainda maior que a necesséria para uma analise dos pontos
de vista e do pensamento dos grupos dominantes. [...] 1sso porque 0s grupos
subordinados perceberam ha muito que € necessario recorrer a formas
alternativas para criar autodefinicbes independentes, rearticulando-as por
meio de nossos proprios especialistas (COLLINS, 2019, p. 402).

16 Sobre isso, Hazel Carby assinala que “es muy importante que las mujeres blancas, en el movimento de mujeres,
examinen cdmo el racismo excluye a muchas mujeres negras y les impide alineaciones incondicionales con las
mujeres blancas. En lugar de tomar a las mujeres negras como objeto de su investigacion, las investigadoras
feministas blancas deberian intentar destapar los mecanismos especificos de género y racismo entre las mujeres
blancas. Este, mas que cualquier otro factor, perturba el reconocimiento de intereses comunes de hermandad entre
las mujeres” (2012, p. 241).
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Sobre essa questdo do ponto de vista das mulheres negras, na década de 1990, a

socitloga e intelectual Luiza Bairros ressaltava que:

A outra tentativa mais recente de transformar as categorias mulher,
experiéncia e politica sexual é o ponto de vista feminista (feminist stand
point). Segundo essa teoria a experiéncia da opressdo sexista é dada pela
0posi¢do que ocupamos numa matriz de dominagdo onde raga, género e classe
social interceptam-se em diferentes pontos. Assim, uma mulher negra
trabalhadora néo € triplamente oprimida ou mais oprimida do que uma mulher
branca na mesma classe social, mas experimenta a opressao a partir de um
lugar que proporciona um ponto de vista diferente sobre o que é ser mulher
numa sociedade desigual, racista e sexista (BAIRROS, 1995, p. 461).

J& a historiadora, gedgrafa, filésofa e antropdloga Lélia Gonzalez, ao ressaltar a forma

como a populacdo negra foi tratada, questionava, em meados da década de 1980:

[...] por que o negro é isso que a légica da dominag&o tenta (e consegue muitas
vezes, nos 0 sabemos) domesticar? E o risco que assumimos aqui é o do ato
de falar com todas as implicagdes. Exatamente porque temos sido falados,
infantilizados (infans, é aquele que ndo tem fala prépria, é a crianca que se
fala na terceira pessoa, porque falada pelos adultos (GONZALEZ, 1984, p.
225).

E com base nestas reflexdes e nestas teorias provenientes dos feminismos negros que
assinalo a importancia do meu posicionamento como mulher negra, historiadora e feminista na
leitura das representacdes cinematograficas e literarias sobre as mulheres negras no Brasil.
Apoiando-me em uma perspectiva epistemoldgica que procura destacar um olhar néo
hegemonico branco, masculino, heteronormativo e eurocentrado, apresento nessa tese um modo
particular de ver e de pensar a partir dos feminismos negros, cujos aportes tedricos valorizam
nossas respectivas subjetividades e pontos de vista. Escrevendo, a partir desse lugar, busco
romper com aquilo que Gayatri Spivak observou como “violéncia epistémica” que exclui o
ponto de vista dos subalternos'’ (2010, p. 47) na reproducdo de uma estrutura de poder que
mantém o silenciamento da/o oprimido/a. Assim, desafiamos os discursos hegemonicos e
"autorizados" da intelectualidade ocidental que se julgam aptos a falar pelo "outro”. Como disse

a autora:

17 Sobre o termo “subalterno”, Spivak argumenta que se trata das “camadas mais baixas da sociedade constituidas
pelos modos especificos de exclusdo dos mercados, da representagdo politica e legal, e da possibilidade de se
tornarem membros plenos no estrato social dominante” (2010, p. 12).
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[...] Com respeito & "imagem" da mulher, a relagéo entre a mulher e o siléncio
pode ser assinalada pelas proprias mulheres, as diferencas de racga e de classe
estdo incluidas nessa acusagdo. A historiografia subalterna deve confrontar a
impossibilidade de tais gestos. A restrita violéncia epistémica do imperialismo
nos da uma alegoria imperfeita da violéncia geral que é a possibilidade de uma
episteme (SPIVAK, 2010, p. 66).

Indo nessa direcdo, Patricia Hill Collins também enfatiza a importancia de ter
intelectuais negras que, em seus trabalhos, tragam uma perspectiva prépria, levando em
consideracdo suas experiéncias pessoais, como uma outsider within, com um olhar
estrangeiro/de fora e estratégico, comumente desvalorizado na construcdo de um conhecimento
hegemdnico. Assim, destaco que tais intelectuais possuem identidades distintas e multiplas, e
por isso, 0 nosso “ponto de vista” como mulheres negras intelectuais, ndo pode ser visto de
maneira homogénea ou essencialista no campo da producdo historiogréafica.

Importante ressaltar que as reflexdes e teorias de intelectuais negras norte-americanas
sdo bastante apropriadas ao contexto brasileiro, pois nos remetem, indubitavelmente, a uma
performatividade semelhante a de intelectuais negras brasileiras que também se encontram a

margem da producdo do conhecimento na academia. De acordo com Collins:

Esse status de outsider within tem proporcionado as mulheres afro-americanas
um ponto de vista especial quanto ao self, a familia e a sociedade. Uma revisdo
cuidadosa da emergente literatura feminista negra revela que muitas
intelectuais negras, especialmente aquelas em contato com sua marginalidade
em contextos académicos, exploram esse ponto de vista produzindo analises
distintas quanto as questdes de raca, classe e género (COLLINS, 2016, p. 100).

Este ponto de vista distinto e importante, ganha destaque também nos escritos de
intelectuais negras brasileiras. No Brasil é notorio o trabalho primoroso da intelectual e
feminista negra Lélia Gonzalez que, ja no final dos anos 1970, chamava atencdo para a
hierarquizacéo dos saberes e para a ldgica discriminatdria que imperava no Brasil, nas Américas
e Caribe. Destacando como o racismo e o sexismo foram alicercados nas estruturas sociais e,
especialmente, na ciéncia moderna, a pensadora nos faz refletir sobre 0 modo como os saberes
e as linguagens da populacdo negra foram inferiorizados e excluidos. Ao afirmar que a logica
da construcdo linguistica, utilizada pela populagdo negra, é classificada como vulgar ou
“popular”, a intelectual nos mostra como na sociedade brasileira essa populacdo é

constantemente desqualificada, ridicularizada e inferiorizada'®. Nesse caso, percebemos um

18 “E engragado como eles gozam a gente quando a gente diz que ¢ Framengo. Chamam a gente de ignorante
dizendo que a gente fala errado. E de repente ignoram que a presenca desse r no lugar do I, nada mais é que a
marca linguistica de um idioma africano, no qual o | inexiste. Afinal, quem é o ignorante? Ao mesmo tempo,
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efeito flagrante do racismo, e com ele as condi¢des perfeitas para as construgdes de esteredtipos,
normalmente naturalizados, ao que se refere a populacdo negra brasileira. Desse modo, Lélia
observa, a partir de suas proprias experiéncias sensiveis ao racismo, que essas construcdes ndo

passam despercebidas, quando registra que:

A primeira coisa que a gente percebe, nesse papo de racismo é que todo mundo
acha que é natural. Que negro tem mais é que viver na miséria. Por qué? Ora,
porque ele tem umas qualidades que ndo estdo com nada: irresponsabilidade,
incapacidade intelectual, criancice, et e tal. Dai, é natural que seja perseguido
pela policia, pois ndo gosta de trabalho, sabe? Se néo trabalha, € malandro e
se € malandro é ladrdo. Logo, tem que ser preso, naturalmente. Menor negro
SO pode ser pivete ou trombadinha (Gonzales, 1979b), pois filho de peixe,
peixinho é. Mulher negra, naturalmente, é cozinheira, faxineira, servente,
trocadora de dnibus ou prostituta. Basta a gente ler jornal, ouvir radio e ver
televisdo. Eles ndo querem nada. Portanto tém mais é que ser favelados
(GONZALEZ, 1984, pp. 225-226).

A intelectual Luiza Bairros, que também escreve a partir desse lugar sensivel e critico
ao racismo e sexismo, como mulher negra e militante, menciona as representacdes
estereotipadas que configuram o racismo, bem como as imagens construidas acerca dos homens

negros que também fazem parte dessa logica racista e sexista. De acordo com a pensadora:

Essas mesmas imagens cruzadas com o racismo reconfiguram totalmente a
forma como homens negros vivenciam género. Assim o negro desempregado
ou ganhando um salario minguado é visto como o preguigoso, o fracassado, o
incapaz. O atleta sexual e percebido como um estuprador em potencial, o
agressivo, torna-se o alvo preferido da brutalidade policial. S6 que estes
aspectos raramente sdo associados aos efeitos combinados de sexismo e
racismo sobre os homens, que reforcam o primeiro na ilusdo de poder
compensar os efeitos devastadores do segundo (BAIRROS, 1995, p. 461).

J& Lélia Gonzalez, ao adentrar no tema do racismo, fala de maneira surpreendente e
muitas vezes sarcastica, como ja mencionado, pois insiste em tocar em algo quase que
"proibido" — o racismo. Vivemos numa falsa “democracia racial”, onde o que é valorizado como
estruturante das mazelas sociais séo as questdes de classe, na primazia de explicar as constantes

desigualdades sociais. Sobre isso Lélia pondera:

[...] E por ai que a gente compreende a resisténcia de certas analises que, ao
insistirem na prioridade da luta de classes, se negam a incorporar as categorias

acham o maior barato a fala dita brasileira, que corta os erres dos infinitivos verbais, que condensa vocé em cg, o
esta em ta e por ai afora. Ndo sacam que tdo falando pretugués” (GONZALEZ, 1984, p. 238).
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de raca e sexo. Ou seja, insistem em esquecé-las (Freud, 1925) (GONZALEZ,
1984, p. 232).

Ao falar de racismo e sexismo e, sobretudo, do mito da democracia racial, estamos indo
contra o ideério de uma sociedade dita moderna, pois tais temas s&o no minimo incdémodos e
ndo condiz com um projeto politico nacional, tdo bem estruturado no poder e controle dos
brancos racistas. Nas formas de producdo do saber encontramos assim resquicios dessa
exclusdo mal disfarcada e explicitamente naturalizada na vida social.

Estas intelectuais negras brasileiras nos inspiram também a questionar, a partir de nossas
proprias experiéncias sensiveis ao racismo e sexismo, 0 modo como somos representadas no
cinema e na literatura, e como tais imagens sdo naturalizadas. No que se refere as mulheres
negras, quando essas mesmas mulheres, reiteradamente ocupam lugares fixos como o das
"mulatas"'®, domésticas e maes-pretas; facilmente identificadas nas personagens femininas de
nossa literatura e particularmente nas obras de Jorge Amado; sentimos o dever de historicizar
e questionar tais naturalizacOes, caso contrario, estaremos negando o estatuto de “sujeito
humano” as mulheres negras, ou seja, a n6s mesmas. Deixando perpetuar a nossa imagem como
mulheres objetificadas e sexualizadas nas praticas discursivas racistas daqueles/as que
desconhecem ou ignoram nossos saberes e experiéncias (IDEM, 1984).

A historiadora Beatriz Nascimento também observou isso quando se refere a posicao de

nossa intelectualidade branca nas construcdes estereotipadas dos/as negros/as. Ela afirma que:

As manifestagdes preconceituosas sdo tdo fortes que, por parte de nossa
intelectualidade, dos nossos literatos, dos nossos poetas, da consciéncia
nacional, vamos dizer, somos tratados como se vivéssemos ainda sob o
escravismo. A representacdo que se faz de n6s em literatura, por exemplo, é a
de criado doméstico, ou, em relacdo a mulher, a de concubina do periodo
colonial. O aspecto mais importante do desleixo dos estudiosos € que nunca
houve tentativas sérias de nos estudar como raca (NASCIMENTO, 1974 apud
RATTS, 2007, p. 94-95)%.

19 A palavra, de origem espanhola, vem de "mula” ou "mulo™: aquilo que ¢ hibrido, originario do cruzamento entre
espécies. Mulas sdo animais nascidos da reproducéo de jumentos com éguas ou de cavalos com jumentas. Em
outra acepcdo, sao resultado da copula do animal considerado nobre (equus caballus) com o animal dito de segunda
classe (equus africanus asinus). Sendo assim, trata-se de uma palavra pejorativa para indicar mesticagem,
impureza, mistura impropria, que ndo deveria existir. Empregado desde o periodo colonial, o termo era usado para
designar negros de pele mais clara, frutos do estupro de escravizadas pelos seus senhores. Tal nomenclatura tem
cunha machista e racista (RIBEIRO, 2018, p.99).
20 Neste trabalho busco resgatar e citar as ideias de Beatriz Nascimento, historiadora, intelectual, ativista negra,
assassinada em 1995 ao defender uma amiga que sofria violéncia doméstica. A mesma que teve participagdo com
textos e narraces no filme Ori (Raquel Gerber, 1989). Suas narrativas estardo aqui representadas através do
trabalho do antrop6logo Alex Ratts, que primorosamente organizou seus textos, 0s mesmos que antes se
encontravam fragmentados. Portanto, vale destacar a pesquisa atenta de Ratts, contando com a colaboragdo efetiva
da familia da intelectual, disponibilizando informagdes de seu acervo pessoal, conseguiu colocar em foco as
produces de uma pesquisadora impar no contexto das producdes étnico-raciais e de género. Para melhor
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Reiteradamente em seus escritos, percebemos um estranhamento em relacdo as
representacdes reiteradas em relacdo a populacéo negra e as mulheres negras, quando faladas e
representadas por aqueles/as pertencentes a grupos ndo negros/as, € mesmo assim
“autorizados”, fruto de “uma heranca colonial e escravista, onde racismo e sexismo possuem
uma relacéo de simbiose, provocando uma asfixia social com desdobramentos negativos sobre
todas as dimensdes da vida destas mulheres” (NASCIMENTO, 2020, p. 30). Além disso, como
bem observou Sueli Carneiro, a historiografia também comporta essa heranca, ja que “pouco
se deteve na historia da construgdo do género, em especial na sua conjugagdo com raga” (2018,
p. 155).

Nessa perspectiva, as reflexdes de Beatriz Nascimento também chamam atencéo para o
ponto de vista da populacdo negra e da definicdo que nos é imputada pela "sabedoria™ branca
hegeménica, dizendo e nos ensinando quem nds somos. Vale observar que a historiadora em
questdo, compartilha das formulacdes feitas por Patricia Hill Collins, quando problematiza as
analises que valorizam as experiéncias e vivéncias dessas mulheres negras. Ao se distanciar de
uma suposta cientificidade que prega objetividades e neutralidades para a constru¢do do
conhecimento, reiteradamente em seus escritos, vemos um total incbmodo em relacdo as
referéncias impostas a populacdo negra e as mulheres negras, definidas por um olhar de fora,
normalmente autorizado, legitimado e tido como neutro e objetivo. Como disse Beatriz

Nascimento,

Acredito que ela faca parte da mais nova mistificagdo em termos de
preconceito contra o negro. Os artistas, intelectuais e outros brancos, diante
da crise do pensamento e da propria cultura do Ocidente, voltam-se para nés
como se pudéssemos mais uma vez aguentar as suas frustracdes historicas. E
possivel que agora, no terreno das ideias e das artes, continuemos a ser "'0s pés
e as maos" desta sociedade Ocidental? Acham eles que por frequentarem
candomblé, fazerem masicas que falam de nossa alegria, sabedoria e outros
estereotipos, podem também, subtrair a nossa identidade racial. Se um jovem
loiro, burgués, intelectual brilhantissimo, apds alguns anos de estudo de uma
das nossas manifestacdes culturais chegar a conclusdo que é mais preto que
eu, o que é que eu sou? (NASCIMENTO, 1974 apud RATTS, 2007, p. 95-
96).

As reflexdes de Beatriz Nascimento sdo extremamente pertinentes nesta tese, quando
penso nas condigdes de producdo da nossa intelectualidade considerada de vanguarda, na

pretensdo explicita de definir os aspectos culturais da populacdo negra brasileira, apontando

conhecimento ver: RATTS, Alex. Eu sou atlantica: sobre a trajetoria de vida de Beatriz Nascimento. Sdo Paulo:
Imprensa Oficial do Estado de S&o Paulo: Instituto Kuanza, 2007.
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para uma suposta “verdadeira” brasilidade ou, no caso dos filmes aqui analisados, para uma
suposta “baianidade” apoiada numa mesticagem pacificadora e conciliadora. Nesse sentido,
quando se fala nas representacfes da cultura negra nacional, mais uma vez, me apoio nas

colocagdes em que a historiadora nos traz um importante questionamento:

Seré que ela ndo tem outra representacdo sendo os cultos afro-brasileiros, o
samba o futebol, a alegria e 0 sexo, como querem alguns renomados
escritores? Dizem os intelectuais que nés ndo temos ideologia prdpria, porque
fundamentalmente queremos embranquecer. Sera exatamente isto? Ou nossa
ideologia ndo deve ser aflorada? A historia da raca negra ainda esta por fazer,
dentro de uma Historia do Brasil ainda a ser feita (NASCIMENTO, 1974 apud
RATTS, 2007, p. 97).

O nosso ponto de vista enquanto mulheres negras, teoricamente embasado nas teorias
de nossas feministas e intelectuais negras, € preponderante para um olhar mais atento as nossas
subjetividades e a0 modo como o preconceito racial e o sexismo operam imbricadamente nas
reiteradas representacdes preconceituosas acerca de nossas identidades e experiéncias. Neste

caso, se mostra fundamental seguir mais uma vez a proposta de Beatriz Nascimento:

Propomos a n6s mesmos e aos negros brasileiros que num esforco comum
tentemos compreender e expor as caracteristicas do preconceito racial no
nosso comportamento, na nossa maneira de ser, de como ele se reflete em nos.
Procuremos caracterizar ndo somente com repetic6es de situacdes, mas com
uma interpretacéo fidedigna dos reflexos do racismo em nos, a fim de que nos
integremos na “consciéncia nacional” ndo como objetos de estudo,
mumificados por forca de uma omissao e de uma dependéncia de pensamento,
gue ndo fez mais que perpetuar o "status quo" ao qual estamos submetidos
historicamente. E tempo de falarmos de nds mesmos n&o como "contribuintes"
nem como vitimas de uma formacao histérico-social, mas como participantes
desta formacdo (NASCIMENTO, 1974 apud RATTS, 2007, p. 101).

A insisténcia de nossos intelectuais em minimizar as questdes de género e raca, tratando-
as apenas como meros conflitos de classe e de ordem econémica, também foi observada por

Beatriz Nascimento em suas reflex6es contundentes nos anos de 1970. Segundo a autora:

O preconceito quanto ao estudo das ideologias provoca, no pensamento das
camadas instruidas do pais uma série de mal-entendidos que — com aparéncia
de "aceitar" a "contribuicdo cultural” do negro — perpetuam o racismo, pois
fundamentalmente desconhecem quem sdo os "contribuintes” e, o que é pior,
ndo querem conhecer. Preferem muitos "tedricos” repetir obviamente que a
origem da discriminagdo esta no aspecto sécio-econdmico que caracteriza a
sociedade brasileira. Insistem em ndo ver o preconceito racial como reflexo
de uma sociedade como um todo, ou seja, em todos 0s seus niveis, pois a
ideologia, onde repousa 0 preconceito, ndao esta dissociada do nivel
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econdmico, ou do juridico-politico; ndo esta nem antes nem depois destes
dois, também ndo esta em cima ou embaixo. (...) Repetir que o0 preconceito
racial é de origem econdmica, ou em decorréncia do fenémeno da luta de
classes, procurar somente nas fundamentacfes econdmicas explicacdo para
uma situacgdo tdo complexa, ndo esclarece, sé contesta, nem promete solucdes
para os diretamente interessados nela (NASCIMENTO, 1974 apud RATTS,
2007, p. 101).

As praticas discursivas em torno da sexualidade das mulheres negras, presente em uma
vasta literatura e cinematografia no Brasil, expde uma série de representacfes estereotipadas
que reiteram o quanto a ‘““sua capacidade sexual sobrepuja a das demais mulheres, de que sua
cor funciona como atrativo erético, enfim, de que o fato de pertencer as classes pobres e a uma
raga ‘primitiva’, o faz, mais desreprimida sexualmente” (NASCIMENTO, 1974 apud RATTS,
2007, p. 106). Tais representacdes constituem dispositivos de saber-poder que se encarregam
de perpetuar a legitimacdo da exploracdo sexual das mulheres negras através do tempo
(NASCIMENTO, 1974 apud RATTS, 207, p. 106). Com isso:

A exploragdo sexual de que foi vitima por parte dos senhores, determinada
principalmente pela moral crista portuguesa, que atribuia & mulher branca das
classes mais altas o papel de esposa ou de "solteirona" dependentes
economicamente do homem, e limitadas — quando esposa — ao papel de
procriadora, ou seja sua vida sexual limitava-se a posterior maternidade, fez
com que a liberag&o da fungao sexual masculina, recaisse sobre a mulher negra
ou mestica (NASCIMENTO, 1974 apud RATTS, 2007, p. 106).

Nesse sentido, podemos perceber uma parte das razdes da reiteracdo constante de
imagens racistas e sexistas acerca das mulheres negras no cinema e na literatura, bem como o
elevado numero de pesquisas historicas que tratam das mulheres negras apenas no periodo da
escraviddo, reafirmando as imagens de submisséo e silenciando absurdamente os diversos
abusos sexuais que elas sofreram. Seus sofrimentos muitas vezes sdo expostos sem apontar as
diferentes estratégias de resisténcia e sobrevivéncia dessas mesmas mulheres, pois de alguma
forma buscam enfatizar a sua passividade. Negar o protagonismo dessas mulheres negras na
historia ¢ uma maneira também de opresséo e invisibilizagdo dessas mesmas mulheres.

Com isso, desejo ir alem de analises meramente descritivas e carentes de historicidade
sobre as imagens das mulheres negras no Brasil. Na analise de Tendas dos Milagres (SANTOS,
1977) e Jubiaba (SANTOS, 1987), busquei superar interpretacfes que ndo consideram ou
simplesmente ignoram as contribuigdes tedricas de intelectuais e feministas negras como Lélia

Gonzalez, Beatriz Nascimento, Luiza Bairros, Sueli Carneiro, Nilma Lino Gomes e tantas
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outras pensadoras que apontam para a historicidade do racismo e sexismo nas praticas
discursivas acerca das mulheres negras no Brasil.

A simples exposicdo da objetificacdo de corpos negros, sem qualquer historicizacao e
critica contundente, é bastante assustadora, pois muitas vezes pode endossar 0 racismo
institucional e estrutural que se esconde no pretenso “saber” autorizado sobre as mulheres
negras. E urgente levar em considerago as perspectivas de pesquisadoras negras que fogem do
Senso comum, ao questionar o mito da democracia racial e a romantizacdo do racismo e sexismo
nacional. Ndo sO0 no contexto brasileiro, mas em toda didspora negra, tais reflexdes se

mostraram indispensaveis. Nesse sentido, € oportuno salientar que:

A produgdo cientifica dos negros desses paises do nosso continente tem se
caracterizado pelo avango, autonomia, inovacdo, diversificacdo e
credibilidade nacional e internacional; o que nos remete a um espirito de
profunda determinagdo, dados os obstaculos impostos pelo racismo
dominante. Mas, como ja disse, é justamente a consciéncia objetiva desse
racismo sem disfarces e o conhecimento direto de suas préaticas que despertam
esse empenho, no sentido de resgate e afirmacdo da humanidade e
competéncia de todo um grupo étnico considerado “inferior” (GONZALEZ,
[1988] 2018, p. 327).

E importante ainda registrar o que nos fala a ativista, médica, pesquisadora e intelectual
Jurema Werneck, em sintonia com os objetivos desta pesquisa, pois acredito ser fundamental a
valorizacgéo das teorias e estudos produzidos por intelectuais e feministas negras, em pesquisas

que tratam de historicizar o racismo e sexismo no Brasil. Como bem disse autora:

Estamos neste pais desde o século XVI. Ja é hora de dar visibilidade a nossa
voz. A nossos feitos. Nossos pensamentos, nossas historias, trazem a marca
do passado. Trazem um tanto de Africa— a Africa idilica que sonhamos antes
da chegada da dor que a invasdo européia desencadeou. A Africa de histdrias
e feitos milenares que vieram conosco para as Américas. Outras Africas
criamos e atualizamos nesta parte do mundo. Em nosso fazer cotidiano,
criamos e recriamos esta Africa de nome Brasil. Unificada outra vez no
encontro das mulheres (WERNECK, 2000, p. 9).

Lembremos no que se refere as representagbes de Africa, é perceptivel que a
historiografia do século XIX, de um modo geral, produziu e disseminou uma série de
representacdes do continente que povoam o0 nosso imaginario social, no sentido do excéntrico,
do exatico e do rudimentar. Em muitos escritos predominaram imagens de homens negros e
mulheres negras animalizados, subservientes, promiscuos e ignorantes, ou seja, destituidos de

humanidade ou infantilizados. Sem contar as que circulam nos inumeros livros didaticos
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brasileiros e que endossam ainda mais esse imaginario racista e negativo (OLIVA, 2009); e que
tendem também a reafirmar a subalternidade, vulnerabilidade, passividade, servilismo,
desclassificacdo estética, sexualidade patologica e sensualidade excessiva das mulheres negras
(CARNEIRO, 1995, p. 547).

A partir das discussdes teoricas apresentadas nesse capitulo, pretendo problematizar
representagdes naturalizadas e universalizadas a respeito das mulheres negras no Brasil
identificadas nos filmes Jubiabd (1987) e Tenda dos Milagres (1977), confrontando as
generalizacbes que tendem a apagar as especificidades e pluralidades das experiéncias
historicas dessas mulheres. Com isso busco ir mais além da nocdo de patriarcado
hegemonico/universal, ao permitir desvelar aspectos raciais, étnicos, politicos, econémicos e
culturais que se articulam nas representacdes cinematograficas acerca das mulheres negras no
Brasil.

Com o intuito de melhor apreender minhas andlises a partir das perspectivas
apresentadas, me vejo em sintonia com o olhar de Stuart Hall ao afirmar que “o conceito de
representacdo passou a ocupar um novo e importante lugar no estudo da cultura” (2016, p.31).
Pensar as representacdes cinematograficas e literarias, concatenadas nas discussdes de raca,
classe e género, por exemplo, nos da um panorama ampliado a respeito de temas relegados ao
silenciamento, ocupando espacos de nédo centralidade. Neste caso, enfatizo que “representar
envolve o uso da linguagem, de signos e imagens que significam ou representam objetos”
(HALL, 2016, p.31) e que se aplicam a corpos negros destituidos de humanidade.

Para finalizar o presente capitulo, ndo ha como nédo destacar a imensa contribuicdo aos
feminismos negros, das intelectuais Kimberlé Crenshaw?! ao problematizar o conceito da
interseccionalidade; e bell hooks, que embasam 0 nosso ponto de vista nessa tese. No olhar
atento as representacOes literarias e cinematogréaficas e na critica contundente ao cinema e a
literatura, descortinamos “imagens de controle” naturalizadas, que serdo descritas e tratadas nos

préximos capitulos desse trabalho. Neste caso, vale registrar que:

21 Intelectual negra estadunidense, que a partir de sua participagédo na Conferéncia Mundial contra o Racismo,
Discriminag&o Racial, Xenofobia e Formas Conexas de Intolerancia, em Durban, na Africa do Sul, no ano de 2001;
apontou a partir do significado e dos atravessamentos das diversas formas de opressdo como o racismo, sexismo,
capitalismo, etc.; permitindo as interacBes simultdneas dessas opressdes. Ver: CRENSHAW, Kimberlé.
Mapeamento as margens: interseccionalidade, politicas de identidade e violéncia contra mulheres ndo-brancas.
Traducdo Carol Correia. Disponivel em: https://www.geledes.org.br/mapeando-as-margens-interseccionalidade-
politicas-de-identidade-e-violencia-contra-mulheres-nao-brancas-de-kimberle-crenshaw%E2%80%8A-
9%E2%80%8Aparte-1-4/ Acesso em 22 margo 2021. E, CRENSHAW, Kimberlé. Documento para o encontro de
especialistas em aspectos da discriminagdo racial relativos ao género. Revista Estudos Feministas, v. 10, n. 1,
Floriandpolis. Jan. 2002. Disponivel em: https://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0104-
026X2002000100011&script=sci_arttext Acesso em 22 margo 2021.
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Existem espacos de agéncia para pessoas negras, onde podemos ao mesmo
tempo interrogar o olhar do Outro e também olhar de volta, um para o outro,
dando nome ao que vemos. O “olhar” tem sido e permanece, globalmente, um
lugar de resisténcia para o povo negro colonizado. Subordinados nas relagdes
de poder aprendem pela experiéncia que existe um olhar critico, aquele que
“olha” para registrar, aquele que ¢ opositor. Na luta pela resisténcia, o poder
de dominado de afirmar uma agéncia ao reivindicar e cultivar “consciéncia”
politiza as relagdes de “olhar” — a pessoa aprende a olhar de certo modo como
forma de resisténcia (HOOKS, 2019, p. 217).

Vemos explicitamente uma ideia de agenciamento e de valoriza¢do do ponto de vista
feminista negro, ao destacar a importancia de um olhar sensivel no que se refere a populacédo
negra e as mulheres negras, especificamente. Esse exercicio ndo é fécil, pois as estruturas de
poder, calcadas numa base eurocéntrica, colonialista e sexista, resistem a desconstrucédo de
“verdades” que nado se sustentam quando confrontadas a partir de realidades possiveis, como

bem faz o cinema negro como testemunha de novos paradigmas.
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CAPITULO 2

De romances literarios a adaptacdes cinematograficas: politica,

intelectualidade e estética em Tenda dos Milagres e Jubiaba

2.1 Cinema e literatura: fontes histdéricas e metodologia

Conforme observei em estudos anteriores??, ¢ imprescindivel evidenciar a relevancia do
cinema como fonte historica e, tal qual vem sendo assumido por varios/as historiadores/as,
desde os anos de 1960 e 1970 (MISKELL, 2011, p. 283), como “novo objeto” incorporado ao
fazer historiografico, marcadamente a partir das mudancas introduzidas pela Nova Historia®
(MORETTIN, 2003, p. 12). Nese caso, vale ressaltar que Marc Ferro (1992) foi um dos
responsaveis mais notaveis por essa incorporacdo ao apontar e discutir o cinema como
documento histérico, por ser uma linguagem que oferecia uma visao importante das sociedades
que a fizeram e a assistiram (MISKELL, 2011, p. 282-283). No inicio dos anos 1970, o autor
enfatizou o papel social e politico que os filmes podem ter nos contextos em que foram
produzidos e difundidos, concebendo-os como “agentes da historia”. Desse modo, propds uma
“leitura historica do filme”, analisando sua trajetoria de produgdo e distribui¢do, percebendo os
agentes econdmicos e politicos envolvidos na sua producdo, as repercussdes politicas de seus
contetidos, as polémicas ou conflitos que o gerou, bem como 0s motivos e 0s interesses que
levaram a sua ampla difusdo/aceitacdo ou até mesmo, em alguns casos, a sua proibicdo
(FERRO, 1992).

Analisado “como um discurso localizado temporal ¢ espacialmente, que reproduz
determinados valores, concepcdes, ideologias do seu tempo, (...) o filme passa a ser visto como
uma fonte histdrica relevante para a compreensdo do tempo histérico de sua producdo e
exibicdo” (MACHADO, 2015, p. 19). Entretanto, vale ressaltar que nos filmes “a imagem néo

ilustra nem reproduz a realidade, ela a reconstréi a partir de uma linguagem propria que €

22 \Ver NASCIMENTO, Renata Melo Barbosa do. Mulheres Negras em Rio, 40 Graus (1955): representacGes de
Nelson Pereira dos Santos. i.ed. Curitiba: Appris, 2020.

23 Cf. LE GOFF, J. Histdria. In: ROMANO, R. (Org.). Enciclopédia Einaudi, Memdria — Histdria. [S.1.]: Imprensa
Nacional/Casa da Moeda,1984. v. 1, p. 158-259; e LE GOFF, J. L’histoire nouvelle. In: LE GOFF, J. et al. (Orgs.).
Les Encyclopédies du SavoirModerne— La Nouvelle Histoire. Paris: CEPL, 1978. p. 210-241; de Le Goff e Pierre
Nora, ver: LE GOFF, J., NORA, P. (Orgs.). Historia: novos objetos. Trad.: Terezinha Marinho. Rio de Janeiro: F.
Alves, 1976; por fim, ver GARCON, F. Des nocesanciennes. In: GARCON, F. (Dir.). Cinéma et Histoire. Autour
de Marc Ferro. CinémAction, n. 65, p. 9-18, oct./déc. 1992.
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produzida num dado contexto historico” (KORNIS, 1992, p. 238). Apesar de haver um ndmero
razodvel de historiadores/as, ainda na contemporaneidade, a desconfiar ou ndo dar crédito a
possibilidade dos filmes como fontes histdricas, considero muito oportuna a afirmacao de

Maonica Kornis quando diz que:

[...] o filme adquiriu de fato o estatuto de fonte preciosa para a compreenséo
dos comportamentos, das visfes de mundo, dos valores, das identidades e das
ideologias de uma sociedade ou de um momento histérico. (...) ele passa a ser
visto como uma construgdo que, como tal, altera a realidade através de uma
articulacdo entre a imagem, a palavra, o0 som e 0 movimento. Os Varios
elementos da confeccdo de um filme — a montagem, o enquadramento, os
movimentos de camera, a iluminacdo, a utilizacdo ou ndo da cor — sdo
elementos estéticos que formam a linguagem cinematografica, conferindo-lhe
um significado especifico que transforma e interpreta aquilo que foi recortado
do real (KORNIS, 1992, p. 239).

No que se refere a analise filmica pelos historiadores, a autora diz ainda que:

Um primeiro aspecto é o reconhecimento de que, tratado como documento
historico, o filme requer a formulagdo de novas técnicas de analise que deem
conta de um conjunto de elementos que se interpdem entre a cAmera e 0 evento
filmado. As circunstancias de producéo, exibicdo e recepc¢ao envolveriam toda
uma gama de varidveis importantes que deveriam ser consideradas numa
analise do filme. Na base desta postura, evidentemente, esta a recusa ao
principio de que a imagem é reflexo imediato do real, e que, portanto, ela
traduz a verdade dos fatos. Um segundo aspecto comum é o reconhecimento
de que todo filme é um objeto de analise para o historiador (KORNIS, 1992,
p. 242-243).

O universo cinematografico contém algo instigante e ao mesmo tempo fantéstico, pois
as imagens, 0s sons e 0s dialogos que difundem s&o eficazes em incidir sobre nossas percepcades,
imaginarios e praticas sociais. Portanto, é fundamental levar em consideracdo que uma obra de
ficcdo ou até uma obra histérica/documentéria é capaz de influenciar amplamente nossas visées
acerca de eventos, relagdes sociais, pessoas e lugares. Importante reiterar que, ao longo do
século XX, o cinema foi ganhando espaco e conquistando um grande publico que aprecia e
interage a partir de imagens e sons que se conectam com diversas realidades e subjetividades.
Desse modo, os dialogos e as imagens que emergem das telas do cinema podem ser apreendidos
como produtos e processos do Imaginario Social. Os imaginarios sociais abrigam certos
conjuntos de representacdes que funcionam como pegas efetivas e eficazes de controle da vida
social e coletiva, sendo também objetos e lugares de conflitos sociais latentes (NASCIMENTO,
2020, p. 22-23).
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Como bem explica Baczko, “o imaginario social elaborado e consolidado por uma
colectividade é uma das respostas que esta da aos seus conflitos, divisdes e violéncias reais ou
potenciais” (1985, p. 309). Nesse caso, 0S imaginarios, ao mesmo tempo em que informam
sobre as realidades, sdo capazes de constituir um apelo para a acdo, de suscitar a adesdo a um
sistema de valores, modelando comportamentos como forgas reguladoras; em caso de
necessidade, arrastando os individuos para uma agdo comum, acentuando diversos conflitos
sociais (BACZKO, 1985). Assim as representacdes que compde 0s imaginarios sociais podem
ser entendidas como matrizes e efeitos de praticas sociais, que constituem processos de
subjetivacdo em uma sociedade.

O cinema, além de fonte de prazer estético e de divertimento, pode ser tomado como
fonte de estudos por comportar esses indicios reveladores dos imaginarios de uma época/lugar.
Trata-se de um imenso universo de possibilidades, no minimo, desafiadoras. Basta registrar a
observacao de Marcos Napolitano quando diz que “(...) a for¢a das imagens, mesmo quando
puramente ficcionais, tem a capacidade de criar uma ‘realidade’ em si mesma, ainda que
limitada ao mundo da ficgdo, da fabula encenada e filmada” (2015, p. 237). Entretanto, nao
podemos perder de vista que o cinema é indiscutivelmente um meio normatizador de
disseminacdo de costumes, imaginarios, representagdes, discursos, valores, normas, crengas e

cddigos de conduta construidos socialmente. Como bem ressalta Barros:

[...] O cinema ¢ “produto da historia” — e, como todo produto, um excelente
meio para a observacdo do “lugar que o produz”, isto €, a sociedade que o
contextualiza, que define a sua prépria linguagem possivel, que estabelece os
seus fazeres, que institui as suas tematicas. Por isso, qualquer obra
cinematografica — seja um documentario ou pura ficcdo — é sempre portadora
de retratos, de marcas e de indicios significativos da sociedade que a produziu.
E nesse sentido que as obras cinematograficas devem ser tratadas pelo
historiador como “fontes histéricas™ significativas para o estudo das
sociedades que produzem filmes de todos os géneros possiveis. A mais
fantasiosa obra cinematografica de ficcdo tem por trds de si ideologias,
imaginarios, relacdes de poder, padrdes de cultura (BARROS, 2012, p. 67-
68).

Sobre os modos de andlise filmica no campo da histéria, Monica Kornis nos diz que “o
filme deve ser examinado como um trabalho acabado — na sua combinacao de elementos visuais

e sonoros — e pelos efeitos que produz” (1992, p. 246). Nessa perspectiva, busquei desenvolver

uma andlise dos filmes em duas etapas®*, tendo em vista a historicizagdo das condigbes de

24 Essa metodologia foi inspirada na proposta de Cristiane Nova para analise do filme como documento historico.
Disponivel em: https://www.academia.edu/300773/O_Cinema_Eo_Conhecimento_Da_Hist%C3%B3ria.

51


https://www.academia.edu/300773/O_Cinema_Eo_Conhecimento_Da_Hist%C3%B3ria
https://www.academia.edu/300773/O_Cinema_Eo_Conhecimento_Da_Hist%C3%B3ria

producdo/enunciacdo dessas representagdes cinematograficas das mulheres negras. Na
primeira, analisei as condi¢des externas ao filme, a partir de uma investigacéo do periodo de
producdo e de langcamento das obras, da biografia do diretor/produtor/roteirista, das concepgcbes
estéticas do filme, do elenco de atores e atrizes, da linguagem cinematogréafica utilizada, das
sinopses e das aproximacdes e distanciamentos com a obra literaria adaptada. Na segunda etapa,
fiz a analise interna do filme, ou seja, do seu conteddo: enredo, personagens, didlogos, cenas,
indumentaria, gestos, imagens, sons e trilha sonora que, de forma direta ou indireta,
caracterizam as personagens femininas negras. Nessa analise, considerei, portanto, que “o filme
possui um texto visual — que merece, assim como o texto escrito, uma andlise interna e, como
artefato cultural, possui sua propria historia e um contexto social que o cerca” (KORNIS, 1992,
p. 246). Nesse emaranhado de possibilidades, atentei também para a literatura na qual as obras
cinematogréaficas se ancoraram, lembrando que tanto a literatura quanto o cinema apresentam
representagOes sociais que marcam e produzem “verdades” em determinados contextos, como
expressdes artisticas que comportam historicidade. Nesse caso, a partir do mapeamento das
representacdes das mulheres negras, parti para uma analise discursiva que, de acordo com Stuart
Hall (2016), esta interessada nos efeitos e nas consequéncias das representagdes, isto €, na

“politica das representagdes”, a fim de examinar:

[...] ndo apenas como a linguagem e a representacdo produzem sentido, mas
como o conhecimento elaborado por determinado discurso se relaciona com o
poder, regula condutas, inventa ou constrdi identidades e subjetividades e
define 0 modo pela qual certos objetos sdo representados, concebidos,
experimentados e analisados (HALL, 2016, p. 27).

O principal objetivo dessa abordagem consiste em historicizar representacdes,
discursos, conhecimentos ¢ “verdades”, considerando as formas como poder e conhecimento
estdo calcados em contextos e historias particulares (HALL, 2016, p. 93). Com base em
Foucault (fonte?), o foco desse tipo de analise estd nos discursos como sistemas de

representacdes. Como bem explica Hall, o discurso:

[...] define e produz os objetos do nosso conhecimento, governa a forma com
que o assunto pode ser significativamente falado e debatido, e também
influencia como ideias sdo postas em pratica e usadas para regular a conduta
dos outros. (...) Significados e praticas significantes sdo, portanto, construidos
dentro do discurso (HALL, 2016, p. 80-81).

Acesso em 22 de marco 2021.
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Alguns tipos de analise de representagdes étnico-raciais nos filmes tém sido bastante

“corretivas”, na medida em que Se dedicam apenas a demonstrar erros, distor¢des e acertos:

[...] como se a verdade de uma comunidade fosse simples, transparente e
facilmente acessivel, e mentiras fossem facilmente desmascaradas. (...)
chegando a um impasse no qual diversos espectadores ou criticos defendem
apaixonadamente sua propria visdo do real (SHOHAT & STAM, 2006, p.
261).

Nessa perspectiva, entendo que as verdades sdo contingentes, “qualificadas a partir de
certas perspectivas, que informam a visdo de mundo de certas comunidades” (SHOHAT &
STAM, 2006, p. 263). Ndo importa discutir a fidelidade das representa¢des cinematogréaficas a
uma verdade ou realidade preexistente das mulheres negras, mas, sim, a orquestracdo de
discursos e de perspectivas coletivas inscritas nessas representacdes. A abordagem discursiva
do filme estéd interessada nos tipos de discursos que ele produz e difunde, bem como nas
dimensdes estéticas e politicas de suas representacdes.

Nessa possibilidade de andlise, Ella Shohat e Robert Stam, nos colocam algumas

perguntas que orientam as analises filmicas:

[...] construgdo de quem? E em conjung¢do com quais ideologias e discursos?”
(p. 265); (...) “Que historias sdo contadas? Como elas sdo produzidas,
disseminadas, recebidas? Quais sdo 0s mecanismos estruturais da indistria
cinematografica e dos meios de comunicagdao? (p. 270); (...) “Quem esta
falando através do filme? Quem se imagina que esteja ouvindo? Quem esta de
fato ouvindo? Quem esté olhando? E que desejos sociais sdo mobilizados pelo
filme? (2006, p. 299).

Esse tipo de abordagem das representacdes, baseada nos estudos de estereotipos, traz

contribuic@es indispensaveis:

1. revelar padrbes opressivos de preconceito no que a primeira vista
poderia parecer um fendmeno aleatério e esporadico;

2. enfatizar a devastacdo psiquica infligida através dos retratos
sistematicamente negativos sobre suas vitimas, seja através da internalizacdo
do esteredtipo, seja através dos efeitos negativos de sua disseminacéo; e

3. assinalar a funcionalidade social dos estere6tipos, demonstrando que
eles ndo constituem erros de percepcdo, mas uma forma de controle social,
exemplos do que Alice Walker chamou de “prisdes de imagens” (SHOHAT
& STAM, 2016, p. 289).

Muito além dos estere6tipos construidos, podemos acessar também as “imagens de

controle ”, mencionadas pela pensadora, intelectual e feminista negra Patricia Hill Collins, nos
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idos anos 1980, quando trata das imagens que colocam mulheres negras em lugares
naturalizados de subserviéncia e subalternidade como prostitutas, hipersexualizadas ou
assexualizadas e bocais. Indo na mesma linha de anélise da intelectual Lélia Gonzalez, a autora
chama atencéo para as “nogoes de mulata, doméstica ¢ mae preta” (2018, p. 192), e, portanto,
para 0 modo como “as ideologias racistas e sexistas permeiam a estrutura social” ¢ se tornam
hegemaonicas, ao serem “vistas como naturais, normais ¢ inevitaveis” (COLLINS, 2019, p. 35).

Antes de analisar as representacdes das mulheres negras nos dois filmes em questéo,
devo enfatizar que minhas analises ndo tém a pretensdo, em nenhum momento, de estabelecer
hierarquias entre as linguagens literarias e cinematogréaficas, mas, sim, de compreendé-las
igualmente, em seus respectivos contextos de producdo (STAM, 2008). Trato igualmente as
representacdes literarias e cinematograficas como dispositivos?® de saber-poder que atuaram
também na producdo da excluséo, inferiorizacdo e invisibilidade das mulheres negras em nossa
sociedade, constituindo “imagens de controle” sobre a vida e existéncia das mulheres negras no
Brasil.

Na abordagem dos filmes, parto inicialmente dos escritos de Robert Stam (2006) sobre

os estudos de adaptacgdes cinematograficas de um romance literario. Segundo o autor:

O texto original € uma densa rede informacional, uma série de pistas verbais
gue o filme que vai adapté-lo pode escolher, amplificar, ignorar, subverter ou
transformar. A adaptacdo cinematografica de um romance faz essas
transformacdes de acordo com os protocolos de um meio distinto, absorvendo
e alterando os géneros disponiveis e intertextos através do prisma dos
discursos e ideologias em voga, e pela media¢do de uma série de filtros: estilo
de estudio, moda ideol6gica, constri¢des politicas e econdmicas, predilecdes
autorais, estrelas carismaticas, valores culturais e assim por diante. Uma
adaptacdo consiste em uma leitura do romance e a escrita de um filme (STAM,
2006, p. 50).

Em vez de apontar as “perdas”, “traicdes”, “deformagdes” ou “infidelidades” na
transicdo do romance ao filme, entendo que as adaptagdes fazem parte de um “espectro de
producdes culturais” que estdo no mesmo nivel das obras literarias. “Dentro de um mundo
extenso e inclusivo de imagens e simulacdes, a adaptacdo se torna apenas um outro texto,
fazendo parte de um amplo continuo discursivo” (STAM, 2006, p. 24). Segundo Douglas

Rodrigues de Sousa:

% Foucault define o dispositivo como “um conjunto decididamente heterogéneo que engloba discursos,
instituicGes, organizagBes arquitetdnicas, decisBes regulamentares, leis, medidas administrativas, enunciados
cientificos, proposicdes filoséficas, morais, filantropicas. Em suma, o dito e o0 ndo dito sdo os elementos do
dispositivo. O dispositivo € a rede que se pode tecer entre estes elementos” (2000, p. 244).
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Entendemos que a discusséo sobre a fidelidade ao texto ndo cabe no presente
dos estudos das recriacdes literarias em suas variadas dimensdes. A obra, seja
ela qual for, quando recriada ¢ “outra coisa” que ela mesma enseja e evoca em
seu sentido novo. Essa “outra coisa” ¢ uma obra nova, com suas nuances €
interpretacdes assumidas (SOUSA, 2017, p. 157).

Como bem explica Linda Hutcheon, “qualquer que seja o motivo, a adaptagdo, do ponto
de vista do adaptador, € um ato de apropriacdo ou recuperagdo, e isso sempre envolve um
processo duplo de interpretagdo e criacdo de algo novo” (2013, p. 45). Nesse sentido, a
adaptagdo cinematografica € aqui apreendida como um “texto visual — que merece, assim como
0 texto escrito, uma analise interna”, pois como artefato cultural “possui sua propria historia e
um contexto social que o cerca” (KORNIS, 1992, p. 246). Ndo estou preocupada quanto a
fidelidade do documento escrito/literario ou visual/cinematografico, pois sem duvidas “ha
diferentes motivos por tras da adaptacdo, e poucos envolvem a questdo da fidelidade”
(HUTCHEON, 2013, p. 13-14). Ainda segundo Hutcheon, “nem o produto nem o processo de
adaptacdo existem num vacuo: eles pertencem a um contexto — um tempo e um lugar, uma

sociedade e uma cultura” (2013, p. 17).

2.2 ldentidade nacional e democracia racial: de Jorge Amado para Nelson Pereira dos

Santos

Nesta tese optei por analisar os modos de subjetivacdo (construcdo de sujeitos)
engendrados nas representacdes de mulheres negras veiculadas nos filmes Tendas dos Milagres
(1977) e Jubiaba (1987), ambas obras homénimas do escritor Jorge Amado, adaptadas pelo
cineasta Nelson Pereira dos Santos. A escolha dos filmes se justifica, ndo sé pela relevancia das
obras literarias desse escritor no cinema nacional, e na sua grande participacdo na cena politica
e cultural, com destacada contribui¢cdo na construcdo da identidade nacional brasileira, mas
também pelo status de Nelson Pereira dos Santos, tido como um dos mais importantes cineastas
brasileiros, gracas as suas inovacgdes estéticas, no modo como retratou as culturas ditas
“populares” (FERREIRA, 2014, p. 3). Santos também por ser considerado inspirador e
precursor do Cinema Novo, com os filmes Rio, 40 Graus (1955) e Rio Zona Norte (1957), obras
fortemente associadas ao neorealismo italiano. Portanto, trata-se de dois nomes importantes na
cena artistica brasileira do século XX: Amado, na literatura, e Santos, no cinema (SOUSA,
2017, p. 14).

55



Tanto o literato, quanto o cineasta, contribuiram para a “constru¢do” de uma identidade
nacional calcada no “mito da democracia racial”, onde a miscigenagao ¢ festejada, sem dar o
devido destaque aos conflitos raciais e/ou de género vigentes na sociedade nacional. Suas obras
estdo vinculadas, portanto, as discussdes politicas e a um certo projeto de brasilidade em
andamento. Focando nos conflitos sociais ligados preponderantemente a uma questéo de classe,
negam ou invisibilizam as questdes raciais e de género. Porém, suas obras denotam uma
realidade fortemente hierarquizada, em que mulheres negras se encontram na base da piramide
social. Baseadas numa hierarquizacdo em que a populacdo negra ocupa papéis de subserviéncia
e constantes invisibilidades, diante do ideal normalmente esperado do branqueamento que se
materializa na mesticagem, perpetuam, assim, a manutencdo dos privilégios impostos pela
branquitude?® nacional e o consequente apagamento da populacéo negra®’

Jorge Amado e Nelson Pereira dos Santos, mesmo explicitando um ideéario contrario a
visdo cientificista do século XIX e inicio do XX, em que a populacdo negra era considerada
simbolo do que é de mais retrdgrado, repulsivo, imoral, lascivo, violento e de pouca
inteligéncia®®, temas esses muito bem trabalhados em obras como Jubiaba (AMADO, 1935) e
Tendas dos Milagres (AMADO, 1969), ndo vao além, quando acreditam que a mesticagem era
a saida para os problemas sociais/raciais presentes no Brasil. Assim, deixam sem
questionamento, por exemplo, 0 aspecto colonialista e eurocéntrico da cultura brasileira, algo
que esta introjetado na construgdo de uma identidade nacional forjada num contexto “pacifico”

e cordial em relacdo ao branco-colonizador.

%6 Conceito que vé a perspectiva da populacdo branca também como racializada. Essa nogdo amplia as discussdes
do lugar de privilégio branco dentro de uma sociedade historicamente racializada, mas que sempre tomou a
racializacdo apenas para 0s ndo-brancos (populacdo negra, indigena e asiatica). Para uma discussao ampla, ver as
obras: Psicologia social do racismo: estudos sobre branquitude e branqueamento no Brasil. Iray Carone, Maria
Aparecida Bento (organizadoras). 6.ed. Petrépolis, RJ: Vozes, 2014 e Branquitude: estudo sobre a identidade
branca no Brasil. Tania Mara Pedroso Muller, Lourengo Cardoso. 1.ed. Curitiba: Appris, 2017.
27 Importante destacar os eufemismos impostos na histdria nacional em que a populagio negra é diluida em termos
como “morena/o”, “mulata/o”, “parda/o”, etc. Como nos informa o historiador Jerry Davila, “(...) Desde 1940, o
recenseamento brasileiro empregou quatro categorias de cor: branco, pardo, preto e amarelo. Pardo era um termo
especialmente elastico, porque era empregado para descrever qualquer pessoa de ascendéncia africana, indigena
ou europeia. Ainda que os educadores geralmente aderissem a esse Gltimo conjunto de categorias, as vezes
substituiam pardo por mulato”. Davila complementa que, “essas categorias foram desconstruidas (...), o IBGE
decidiu limitar as escolhas a branco, negro e amarelo, com uma linha horizontal para qualquer outra resposta que
ndo se enquadrasse nas demais. Depois que o censo foi efetuado, todavia, todas as linhas horizontais foram
tabuladas e publicadas sob a categoria pardo. E importante observar que o significado de pardo era— e é —ambiguo.
Em diciondrios de portugués, ¢ definido tanto como ‘cinza’ como quanto ‘marrom’, e suas conotacdes sdo
igualmente ambiguas, porque os brasileiros usam a palavra com pouca frequéncia no dia a dia” (DAVILA, 2006,
p. 44, grifos do autor).
28 Lembrando que: “Esse tipo de pensamento, identificado como racismo cientifico, obteve enorme repercusséo e
prestigio nos meios académicos e politicos do século XIX, como demonstram, além das de Arthur de Gobineau,
as obras de Cesare Lombroso, Enrico Ferri e, no Brasil, Silvio Romero e Raimundo Nina Rodrigues” (ALMEIDA,
2018, p. 23).
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Jorge Amado foi algcado como um dos “intérpretes do Brasil” por incluir em suas obras
determinados simbolos que configuraram uma peculiar identidade, principalmente apds a
publicacdo de Gabriela, Cravo e Canela (1958), literatura que representou uma guinada em sua
trajetdria intelectual, bem como no grande sucesso de publico e critica que essa obra suscitou
(CALIXTO, 2011). Basta constatar o enorme sucesso, tanto nas telas da televisdo, sendo
lancada em 1975 pela TV Globo, como no cinema, no ano de 1983, pela adaptacédo filmica do
cineasta Bruno Barreto. N&o por acaso, tal obra é considerada um marco na trajetoria literaria
de Amado.

Cabe notar que essa obra foi realizada ap6s sua desvinculacdo do Partido Comunista
Brasileiro (PCB), representando a sua liberagdo das “amarras ideoldgicas do militante politico
e deixado para trds a perspectiva tnica do romance proletario” (CALIXTO, 2016, p. 79)%.
Lembremos que Jorge Amado foi vinculado ao PCB entre os anos 1930 e 1950, e que sua
trajetoria e suas obras ndo podem ser entendidas como desvinculadas de seu posicionamento e
de seu protagonismo politico. Inclusive, devemos lembrar que Jorge Amado foi eleito por Sdo
Paulo em 1945 como Deputado Constituinte, exercendo seu mandato entre os anos de 1946 a
1948. Além disso, foi proponente de duas emendas a Constituicdo de 1946, a primeira que se
refere a liberdade de culto religioso, e a outra aos direitos autorais. O prdprio romancista
descreve 0 que 0 motivou e 0 processo para 0 éxito, no que se refere a emenda da liberdade
religiosa e ao uso de sua habilidade politica, aproveitando-se da fama de respeitavel intelectual
e romancista, num momento politico nada favoravel a sua vinculacdo politica/ideoldgica,

relatada em Navegacdo de Cabotagem:

Se de algo me envaide¢o quando penso nos dois anos que perdi no Parlamento
é da emenda que apresentei ao Projeto de Constituicdo — Senado e Camara
reunidos em Assembleia Constituinte, discutimos e votamos a Constituicao de
1946 —, emenda que, vitoriosa, mantida até hoje veio garantir a liberdade de
crenca no Brasil. (...) A Republica, ao ser proclamada, decretara a separagdo
entre o Estado e a Igreja — a Cat6lica Romana. Mas a liberdade religiosa que
dela devia decorrer ndo passara do papel, uma farsa. (...) Se protestantes e
espiritas passavam maus pedacos, das religides afro-brasileiras nem falar.
Desde mocinho, rapazola cursando a vida popular baiana, inclusive nas casa-
de-santo, nos terreiros de candomblé, com Edison Carneiro, Arthur Ramos,
Aydano do Couto Ferraz, foi-me dado testemunhar a violéncia desmedida com
que os poderes do Estado e da Igreja tentaram aniquilar os valores culturais
provenientes de Africa. Buscavam exterminar tradi¢des, costumes, linguas

2% Para uma ideia mais ampla desse periodo ver a tese Histdria e Memoria da Trajetoria Politico — Intelectual de
Jorge Amado, defendida no ano de 2016 no Departamento de Histéria da UFF, pela historiadora Carolina
Fernandes Calixto, que buscou investigar a trajetdria politico-intelectual de Jorge Amado, assim como a memédria
construida acerca desse percurso, inclusive pelo préprio autor, deslocando o foco da atencéo para, especialmente,
o0 periodo entre 1956 e 1985.
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tribais, os deuses, eliminar por completo as crengas da gente pobre mais
sofrida (AMADO, 2012, p. 65-66).

Trata-se de uma citacdo longa, mas necessdria para que possamos perceber a
importancia da liberdade das religiosidades de matriz africana para o romancista, evidenciadas
em obras como Jubiabé (1935), Os pastores da Noite (1964) e Tenda dos Milagres (1969), por
exemplo. Isso também nos ajuda a atentar as suas redes de sociabilidades e ao intenso momento
politico que o Brasil estava vivendo, e do qual Amado fazia parte atuante, ndo sendo um mero
coadjuvante ou alienado de sua realidade.

Interessante também citar que, nesse periodo, Amado foi contemporaneo de Gilberto
Freyre na mesma Assembleia Constituinte quando deputado®, e este tltimo teve participagdo
no que se refere a emenda de liberdade religiosa, sendo testemunha do forte empenho de Jorge

Amado para que a emenda tivesse éxito. Como escreve Jorge Amado:

[...] Fiquei a espreita de Gilberto Freyre, deputado por Pernambuco (pela Esquerda
Democratica, creio), o mestre de Apipucos ndo comparecia a todas as sessdes, ndo
dava tamanha confianga & Assembleia, quando subia a tribuna o plenario se enchia,
as galerias ficavam repletas, os jornalistas agitavam-se indéceis, Otto Lara Resende
deve se lembrar. Mal o vi, sequestrei-o dos admiradores, levei-o a um canto, mostrei-
Ihe a emenda — os xangds do Recife vdo poder dancar em paz —, ele colocou-lhe o
valioso autdgrafo, comentou em voz baixa, o sorriso sedutor: “Por que ndo pensei
nisso?”. Assim andei de bancada em bancada, de deputado a deputado, de Octavio
Mangabeira a Milton Campos, de Hermes Lima a Café Filho, de Nestor Duarte a
Vargas Neto, obtive para mais de oitenta assinaturas, o apoio de Cirilo Junior e o de
Prado Kelly, lideres do PSD e da UDN. Com a aprovagdo da emenda, a liberdade
religiosa foi inscrita na Constituicdo, tornou-se lei (AMADO, 2012, p. 68).

S&o indiscutiveis as relagdes entre as vidas de Jorge Amado, de Gilberto Freyre®! e do
préprio Nelson Pereira dos Santos®?, sobretudo, em sua simbiose de ideias e de modos de ver e

agir no mundo. Basta nos atentarmos para as trajetorias de suas produgdes e posicionamentos

%0 Gilberto Freyre representava a Unido Democratica Nacional (UDN), fundada no ano de 1945, de orientagdo
conservadora.
31 |lana Seltzer Goldstein nos informa em O Brasil Best Seller de Jorge Amado: literatura e identidade nacional,
que “(...) em 1947, o proprio Jorge Amado indicou Gilberto Freire para o Prémio Nobel de Literatura, perante a
Comissao de Cultura da Camara dos Deputados. (...) Jorge Amado declarou que Freire ‘desempenhou um grande
papel’ no Brasil. Durante entrevista em que Gilberto Freire havia caracterizado a si mesmo como ‘génio’
(significando a genialidade o mé&ximo de criatividade possivel numa &rea de atuagdo), a entrevistadora perguntou
se mais alguém no pais poderia ser caracterizado como génio. Freire replicou: ‘Vila-Lobos, Aleijadinho e talvez
Jorge Amado, muito meu amigo”. De forma mais ou menos direta, sdo significativas as correlagdes entre os dois
autores e suas respectivas obras’” (Goldstein 2003, p. 108-109).
32 Fora a admiracdo que Nelson Pereira dos Santos nutre pelas obras de Jorge Amado, relatada em varios
momentos, em 1955, quando da polémica da censura federal que o filme Rio, 40 Graus (1955) sofreu antes de sua
estreia, o proprio Jorge Amado “manifestou-se a favor do fim da censura desse filme, argumentando que este tipo
de censura poderia atingir também outras linguagens culturais, como o teatro, a literatura e a musica”
(NASCIMENTO, 2020, p. 53).
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politicos, em seus respectivos espacos de atuacdo, lembrando de tratar-se de homens e brancos,
oriundos de um meio social privilegiado, mesmo com suas diferengas e suas dificuldades
peculiares. Vale registrar que O pais do carnaval (1931)*, Cacau (1933), Suor (1934), Jubiaba
(1935), Mar Morto (1936) e Capitaes de Areia (1937) — obras essas de Jorge Amado —, foram
contemporaneas as obras Casa Grande & Senzala (1933) e Sobrados e Mucambos (1936) de
Gilberto Freyre e que nessa mesma década de 1930, vivia-se uma efervescéncia de novos
conceitos®*, bem como uma nova conformac&o politica®.

Além do mais, Gilberto Freyre foi considerado referéncia no que ficou denominado
Regionalismo Nordestino, numa total inversdo do que apregoavam o0s modernistas de S&o

Paulo. De acordo com Calixto:

[...] Segundo esta corrente, que deu origem ao “romance de 307, para se
conseguir a unidade devia-se pensar antes a diversidade, e neste sentido,
pensar as regifes, e ndo uma colecdo arbitraria de estados, como o0s
verdadeiros elementos constitutivos da nacdo. Assim, para ser nacional era
preciso, antes de tudo, ser regional e pensar o Pais desta forma, pois deste
modo respeitar-se-ia a grande heterogeneidade de um Estado-nacdo de
dimens@es continentais tal como o Brasil. Assentando a identidade nacional
no tripé “negritude, mestigagem e lusitanismo”, sob uma Otica extremamente
positiva, Freyre ia ao encontro de demandas urgentes no Brasil dos anos 1930.
Por enxergar a integracdo racial, étnica e cultural enquanto um fator de
originalidade, ele indicava novas perspectivas de futuro (CALIXTO, 2011, p.
54).

Destacar esses pormenores nas trajetorias desses intelectuais nos leva a pensar como foi
construido o processo politico e cultural em que a “baianidade” de Jorge Amado se conectava
com as ideias de Freyre. Nesse regionalismo que se incorpora em premissas de carater nacional
e, quicd, universal, devemos atentar para os rumos tomados na histdria de suas trajetorias,
lembrando que tais acontecimentos ficaram conhecidos como “o chamado ‘romance de 30° —
representado por autores como Rachel de Queiroz, Graciliano Ramos e Jorge Amado — surgiu
pouco depois do brado regionalista de Freyre, e ndo ha como negar certo parentesco entre 0s
dois” (GOLDSTEIN, 2003, p. 100).

33 ¢(...) Apesar de nio ter sido a primeira producio literaria do escritor, nem o seu primeiro romance, esta obra é
conhecida como “romance de estreia”, por marcar decisivamente, a entrada de Amado no campo literario e
intelectual no inicio dos anos 1930” (CALIXTO, 2011, p. 56).
34 Importante registrar as obras Evoluc&o politica do Brasil (1933) de Caio Prado Jinior e Raizes do Brasil (1936)
de Sergio Buarque de Holanda, que davam a nova ténica do pensamento social brasileiro de entéo.
% “Em 1930, acontece o golpe de Estado de Getlilio Vargas, que instaura o populismo (Republica Nova ou Segunda
Republica) e substitui o Estado oligarquico, voltado exclusivamente para os interesses dos cafeicultores, com a
consequente diversificagdo da economia” (GOMES, 1988, p. 11).
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N&o tenho como objetivo me aprofundar nas querelas que se referem a estética literaria
e suas possiveis “filiacdes a correntes culturais e literarias” (ROSSI, 2009, p. 29), ou até que
ponto Freyre foi considerado, em diversos momentos, precursor de um novo “olhar” para o
Brasil, pois até entfo se acreditava numa visdo darwinista de sociedade®, que se expressava
também na literatura. Porém, entender as criticas sociais formuladas por esses intelectuais,
materializadas numa flagrante contraposicdo as formas de ver e representar a sociedade
nacional até os anos de 1920, nos ajuda a entender as condi¢6es de producdo das obras desses
intelectuais.

Vejamos o que nos afirma Antonio Candido ao relatar que,

No Nordeste do pais as influéncias modernistas foram contrabalancadas por
um forte movimento tradicionalista, cujo programa foi renovar mediante uma
espécie de explosdo do regionalismo, fazendo dele instrumento ndo apenas de
reinterpretac&o historico-social, mas de bussola na escolha dos temas poéticos
e narrativos, numa retomada distante de certas preocupacGes do século
passado, como se manifestavam em Franklin Téavora e Silvio Romero. A
cidade de Recife foi o centro desse regionalismo modernizador, tendo como
tedrico e figura central Gilberto Freyre (1900-1987), soci6logo, historiador
social, escritor de rara imaginag&o criadora, que contribuiu de modo decisivo
para reorientar os estudos sobre o Brasil (CANDIDO, 2015, p. 97).

Claro que tais discussfes estavam em voga na trajetéria politica/intelectual de Amado,
num momento inicial de sua consolidacdo intelectual nos anos 1930, fazendo também parte
dessa linha regionalista figuras como José Lins do Rego. E lembremos que em seus primeiros
escritos havia uma predominancia de ver e de construir seus personagens por meio das lutas de
classe, por certo influenciada pela sua filiacdo politica (ROSSI, 2009; CALIXTO, 2011). Com
o desenrolar de sua producdo literaria, vemos fortemente emergir (nos enredos de suas obras) a
miscigenacdo como foco e saida para os fortes e profundos problemas sociais vigentes no
Brasil.

Por outro lado, ndo podemos perder de vista que negras e negros no Brasil sempre
estiveram presentes, de alguma forma, nos espacos de producéo politica e intelectual. Como
bem revela a historiadora Ana Flavia Magalhaes Pinto (2018), literatos como José Ferreira de

Menezes, Luiz Gama, José do Patrocinio e Machado de Assis que, em pleno século XI1X¥ ja se

% “Nina Rodrigues, por exemplo, um famoso médico da escola baiana, adepto do darwinismo racial e dos modelos

do poligenismo — que defendiam que as ragcas humanas correspondiam a realidades diversas, fixas e essenciais, e

portanto ndo passiveis de cruzamento —, acreditava que a miscigenagdo extremada era a0 mesmo tempo sinal e

condi¢do da degenerescéncia” (SCHWARCZ, 2012, p.20-21).

37 Obra fundamental para que possamos perceber, que intelectuais negros tiveram papéis de destaque na construgéo

de nossa sociedade, frutos de todo tipo de contradi¢Bes sociais, cujo peso das desigualdades raciais justificam até
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viam envolvidos nos intrincados debates sobre a constru¢do da identidade nacional, lidando
com as contradi¢fes de seu tempo, e tentando se firmar, de maneira digna e magistral, nessa
I6gica historicamente reiterada de apagamentos e silenciamentos da populacdo negra nos
espacos de producdo literaria e jornalistica.

Jorge Amado, Gilberto Freyre e o proprio Nelson Pereira dos Santos fazem parte e séo
representantes desse jogo das visibilidades e invisibilidades da populag&o negra na construcéo
da imagem de um pais que se coloca como uma nacao verdadeiramente cordial, portanto,
dissimulada, como bem assinala a historiadora Wlamyra de Albuquerque em O jogo da
dissimulacéo: abolicéo e cidadania negra no Brasil (2009). A autora nos apresenta, de maneira
inteligente e instigante, como se deu o longo processo de emancipagdo de escravizados no
Brasil, nas trés ultimas décadas do século XIX, evidenciando algo muitas vezes ocultado em
nossa historiografia, 0 “quao decisivo foi o papel da racializagdo para as elites politicas do pais
naqueles anos de incerteza, estimulando o florescimento de préticas ambiguamente
discriminatorias e paternalistas sob o regime republicanos” (ALBUQUERQUE, 2009, p. 16).
Tais fatos, nitidamente reverberaram ainda no transcorrer do século XX, atravessando as
representacdes literarias e cinematograficas da populacdo negra no Brasil.

Nelson Pereira dos Santos, através de suas lentes e de sua vasta filmografia, explora as
ideias de Gilberto Freyre, bem como as narrativas de Jorge Amado, que tanto influenciaram sua
producdo artistica. Basta nos atentarmos, mais uma vez, para o filme Rio, 40 Graus (1955),
onde os meninos vendedores de amendoim na trama foram inspirados pelos meninos de Jubiaba
(1935) e Capitaes de Areia (1937) construidos na literatura amadiana. Além disso, a sua
adaptacédo para a televisdo, do livio homonimo de Gilberto Freyre — Casa Grande e Senzala
(2000) —, é muito sugestiva e emblematica, ao retratar uma obra que € vista até os dias atuais
como referéncia de uma determinada leitura de Brasil.

Vale salientar o fato de como essas teias de sociabilidades aparecem e como estdo
imbricadas na construcdo desta aparente homogeneidade e harmonia nacional em termos

raciais. Basta ouvirmos o préprio Jorge Amado quando afirma:,

O que é admiravel na obra do Nelson é que ele se aprofunda cada vez mais no
sentido da realidade brasileira, da evolugdo da consciéncia brasileira”, disse-
me Jorge Amado, um dos “pais intelectuais” de Nelson, durante o Festival de
Cannes de 1985, do qual o escritor participara como jurado. “Desde o seu
primeiro filme” — prosseguiu Jorge — “ele manteve uma consciéncia politica,

os dias atuais, tamanho desconhecimento e profundos silenciamentos desses intelectuais em nossa formagéo
académica. Cf. PINTO, Ana Flavia Magalhdes. Escritos de liberdade: literatos negros, racismo e cidadania no
Brasil oitocentista. Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2018.
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ao mesmo tempo em que foi ficando mais amplo. Um paulista que se fez
carioca, e depois perdeu qualquer estreiteza regional (AMADO apud SALEM,
1996, p. 15-14).

Mas como “nem tudo s&o flores”, as redes de sociabilidades de intelectuais brancos
muitas vezes ndo comportavam vivéncias e ideias dissonantes, muito provavelmente por nao
considerarem experiéncias distintas, ao desconsiderarem as diversas redes que se cruzam e, ao
mesmo tempo, caminham em sentidos opostos, mesmo em nome de uma sociedade democrética
e antirracista, e ndo menos hierarquizada. Por isso, falo de intelectuais negros que também
contribuiram na desconstrucao de “verdades” calcadas no “mito da democracia racial”. Um de
seus expoentes foi Abdias Nascimento, contemporaneo a Jorge Amado e que por vezes estava
circulando nos mesmos espacos, mas com perspectivas totalmente distintas. Trago para nossa
analise, no préximo topico, o intelectual e ativista Abdias Nascimento, figura indispensével
para entender e conhecer outra parte dos meandros de nossa intelectualidade e suas
contribui¢des ainda invisibilizadas e silenciadas dentro de uma sociedade brasileira que se quer

cordial.

2.3 Abdias Nascimento: critica e voz dos movimentos negros

Conforme reflexdo anterior, nas trajetorias e significados de Jorge Amado e Nelson
Pereira dos Santos, pouco destaque se da as criticas aos processos por eles referenciados, haja
vista a naturalizacdo no imaginario social das representacdes que ambos construiram acerca da
populacdo negra, a partir de um ponto de vista branco hegemoénico. Nesse caso, temos em
contraponto as reiteradas observacdes a esse respeito produzidas por nossa intelectualidade
negra, cujas criticas contundentes as representacfes que Amado construiu sobre suas
personagens negras foram feitas, por exemplo, pelo intelectual Abdias Nascimento®, o
principal idealizador, em pleno Estado Novo, da fundacdo do Teatro Experimental do Negro

(TEN)*, em 1944. Contemporaneo de Jorge Amado, tanto no cenario politico como no

3 Nasceu na cidade de Franca, interior de Sdo Paulo, em 1914 e faleceu no Rio de Janeiro em 2011, conforme
registrado no livro O Quilombismo: Documentos de uma militAncia pan-africanista de Abdias Nascimento, nas
informagdes sobre o autor consta que: “Na década de 1930 participou da Frente Negra Brasileira e criou o Teatro
do Sentenciado no Carandiru, onde cumpria pena em decorréncia de sua resisténcia contra o racismo. No Rio de
Janeiro, fundou, em 1944, o Teatro Experimental do Negro — TEN, entidade que rompeu a barreira racial no teatro
brasileiro, publicou o jornal Quilombo, além de organizar eventos seminais como o | Congresso do Negro
Brasileiro (1950), o concurso de arte sobre o tema do Cristo Negro (1955), e a Convencdo Nacional do Negro
(1945-1946)” (NASCIMENTO, 2019, p. 389-390). Ele teve papel fundamental em pensar a partir da negritude
afro-diasporica e influenciar pesquisadores/as da contemporaneidade.
% O historiador Petrénio Domingues nos informa que “a proposta inicial era formar um grupo teatral constituido
apenas por atores negros, mas progressivamente o TEN adquiriu um carater mais amplo: publicou o jornal
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cultural/artistico*®, obviamente com percursos e oportunidades bem distintas, Abdias
Nascimento foi muito bem retratado em sua biografia escrita de maneira sensivel pela jornalista
Sandra Almada®!.

Abdias Nascimento foi também ator, diretor de teatro, dramaturgo, poeta, pintor,
escritor, jornalista, artista visual, professor universitario, deputado federal (1983-1987) e
senador (1997-1999) pelo Rio de Janeiro, indicado duas vezes ao Prémio Nobel da Paz. Em
1978 e em 2010, recebeu os prémios Unesco de Direitos Humanos e Cultura da Paz. Em 2001,
recebeu o prémio Toussaint-Louverture e em 2004 por varios outros trabalhos e envolvimentos
politicos. Importante deixar registrado que “Abdias pertence a elite dos grandes intelectuais
engajados nas lutas libertarias dos negros em ambito mundial” (ALMADA, 2009, p.16),
portanto, sua voz tem peso e representatividade. “Seu nome figura ao lado de Martin Luther
King, Angela Davis, Aimé Césaire, Toussaint Louverture, entre varias outras grandes
liderancas afrodescendentes que vém marcando a historia” (ALMADA, 2009, p.17).

Abdias, ainda muito jovem, muda-se do interior para a capital de Sdo Paulo, no final
dos anos 1920, no intuito de ter melhores condicdes de vida. Experimentou muito cedo o peso
de ser um garoto negro numa sociedade racista, pois era notorio para a sociedade vigente que 0
comportamento esperado de um jovem negro era o de uma atitude passiva e subserviente, a
qual nunca fez parte de sua personalidade, conforme observamos em sua trajetéria. Ele lutou
na Revolucdo Constitucionalista de 1932 e, mesmo vinculado ao exército, esperava-se que
gozasse de prestigio nos momentos de folga, como era comum a populacdo branca de entdo, ao
procurar diversdo. O proprio intelectual relata que ele e seu amigo Sebastido Rodrigues Alves,

num festejo de carnaval foram proibidos de dancar num determinado recinto por serem negros

Quilombo, passou a oferecer curso de alfabetizacdo, de corte e costura; fundou o Instituto Nacional do Negro, o
Museu do Negro: organizou o | Congresso do Negro Brasileiro [...], realizou o concurso de artes plasticas que teve
como tema Cristo Negro, com repercussdo na opinido publica. Defendendo os direitos civis dos negros na
qualidade de direitos humanos, o TEN propugnava a criagdo de uma legislacéo antidiscriminatoria para o pais”
(DOMINGUES, 2007, p.109). Este grupo movimentou a vida cultural e politica, trazendo questdes especificas da
populacgdo negra ao centro das artes cénicas. Obviamente estamos nos referindo a temas sensiveis, no que se refere
as representacdes de negros e negras na sociedade brasileira; “mais que encenacdo de pegas, uma quantidade
surpreendente de realizagdes politicas, cientificas, educacionais e culturais foi desenvolvida com o esforco do
pessoal do TEN” (ALMADA, 2009, p.69). Inclusive o grupo esteve muito afinado com as propostas do movimento
negritude francesa, que foi base ideoldgica para a luta de libertacdo nacional dos paises africanos (DOMINGUES,
2007, p.109-110).
40 Abdias Nascimento foi autor das obras: Sortilégio (Mistério Negro) (1957/1979), Dramas para negros e Prélogo
para brancos (1961), O Negro Revoltado (1968/1982), Axés do Sangue e da Esperanca (1983), O Genocidio do
Negro Brasileiro (1978, com reedicdo em 2016 pela Perspectiva), Sitiado em Lagos (1981), Orixas: Os Deuses
Vivos da Africa (1995) e O Brasil na Mira do Pan-Africanismo (2002).
41 Escrita impactante que nos informa a trajetdria dessa personalidade negra, nos ajudando a compreender uma
histéria ndo registrada amplamente na historiografia nacional, por ser viva e marcante na vida da populagdo negra
brasileira e na diaspora. Cf. ALMADA, Sandra. Abdias Nascimento. So Paulo: Selo Negro, 2009.
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(ALMADA, 2009, p. 43-33), algo bem diferente do Brasil democratico relatado nas obras de
Freyre e Amado. Vejamos o0 que nos conta Sandra Almada, quando registra as falas de Abdias

Nascimento:

Durante a Revolucdo Constitucionalista, Abdias participou de combates na
regido de Cunha, no territério de Sdo Paulo, proximo de Paraty. No lado
contrario, lutando pelo Rio de Janeiro, estava Sebastido Rodrigues Alves, que
depois da rendicdo de Sao Paulo se tornaria seu grande amigo. “Eu com
Rodrigues Alves ndo éramos flor que se cheire. Eramos dois cabos do exército,
na flor da idade, prontos para a briga”. Com essa frase, Abdias Nascimento
comega a falar sobre o pacto de honra que ele e Sebastido Rodrigues Alves
firmaram — e honrariam muitas vezes a base de socos, bofetdes e safandes —
enquanto estiveram juntos enfrentando a vida (e curtindo-a também, é bom
que se diga) e as inumeras manifestacdes de racismo naquela Sdo Paulo dos
anos 1930 (ALMADA, 2009, p. 43).

As experiéncias narradas por Abdias Nascimento demonstram o tipo de postura
dispensada aos negros e negras que se aventuravam a ter momentos de prazer em clubes sociais
frequentados por brancos e brancas. Giane Vargas Escobar, em sua dissertagdo de mestrado
intitulada Clubes Sociais Negros: lugares de memdria, resisténcia negra, patrimoénio e
potencial (2010), nos apresenta um pouco da dimensdo desses espacos de sociabilidades,
memorias e resisténcias para uma populacdo historicamente alijada de bens culturais. A
pesquisa de referéncia foi pautada na historia do Clube Social Negro “Sociedade Cultural
Ferroviaria Treze de Maio”, criado por ferroviarios da extinta Viacao Férrea de Santa Maria/RS,
entre os anos 1903 a 1914, cujo retrato contradiz as imagens construidas na literatura e no
cinema de uma auséncia de racismos no Brasil. Giane Vargas Escobar vai além, ao nos
apresentar, de maneira organizada, informacGes de inimeros clubes e sociedades negras
localizados no Rio Grande do Sul, lembrando que esses espacos de resisténcia e sociabilidades
s6 ganharam corpo depois que negros e negras foram impedidos/as de transitar em espacos
reservados para a populacdo branca. Alias, ndo seria uma prerrogativa apenas no Rio Grande
do Sul, pois temos registros de Clubes Sociais Negros em Santa Catarina, Sdo Paulo, Minas
Gerais, Bahia e Rio de Janeiro, a partir do século X1X*2. Domingues nos informa sobre o perfil

e seus modos de organizagéo:

42 “Em Sio Paulo, apareceram o Club 13 de Maio dos Homens Pretos (1902), o Centro Literario dos Homens de
Cor (1903), a Sociedade Propugnadora 13 de Maio (1906), o Centro Cultural Henrique Dias (1908), a Sociedade
Unido Civica dos Homens de Cor (1915), a Associacao Protetora dos Brasileiros Pretos (1917); no Rio de Janeiro,
0 Centro da Federagdo dos Homens de Cor, em Pelotas/RS, a Sociedade Progresso da Raga Africana (1891); em
Lages/SC, o Centro Civico Cruz e Souza (1918). Em Séo Paulo, a agremiagdo negra mais antiga desse periodo foi
0 Clube 28 de setembro, constituido em 1897. As maiores delas foram o Grupo Dramético e Recreativo Kosmos
e o Centro Civico Palmares, fundada em 1908 e 1926, respectivamente” (DOMINGUES, 2007, p.103).
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De cunho eminentemente assistencialista, recreativo e/ou cultural, as
associacfes negras conseguiam agregar um numero nao desprezivel de
“homens de cor”, como se dizia na época. Algumas delas tiveram como base
de formacdo “determinadas classes de trabalhadores negros, tais como:
portudrios, ferroviarios e ensacadores, constituindo uma espécie de entidade
sindical”. [...] Havia associagdes formadas estritamente por mulheres negras,
como a Sociedade Brinco das Princesas (1925), em Séo Paulo, e a Sociedade
de Socorros Mutuos Princesa do Sul (1908), em Pelotas (DOMINGUES,
2007, p.103-104).

Oportuno destacar que, além dos Clubes Sociais Negros, havia também a denominada
imprensa negra®® cujo intuito era divulgar informac@es afeitas a populagdo negra, normalmente
negligenciadas na imprensa oficial branca’hegemonica, com temas no “ambito do trabalho, da
habitacdo, da educacdo e da salde, tornando-se uma tribuna privilegiada para se pensar em
solucgdes concretas para o problema do racismo na sociedade brasileira” (DOMINGUES, 2007,
p.105). Tratava-se de espagos estratégicos que serviam como “veiculos de denuincia do regime
de ‘segregacdo racial’ que incidia em vérias cidades do pais, impedindo o negro de ingressar
ou frequentar determinados hotéis, clubes, cinemas, teatros, restaurantes, orfanatos,
estabelecimentos comerciais”, dentre outros espacos (DOMINGUES, 2007, p.105).

E nesse cenario, totalmente oposto a ideia tdo disseminada de “democracia racial”,
tivemos também a fundacdo, em 1931, em Sdo Paulo, da Frente Negra Brasileira (FNB),
considerada a entidade negra mais importante do pais na primeira metade do século XX, com
grupos homoénimos em estados como Rio de Janeiro, Minas Gerais, Espirito Santo,
Pernambuco, Rio Grande do Sul e Bahia, tornando-se um partido politico no ano de 1936
(DOMINGUES, 2007, p.106), e banido em 1937 pelo Estado Novo de Vargas.

O mundo do cinema também nao foi ignorado por Abdias Nascimento, ao participar de
“filmes de dramaturgos e cineastas brasileiros, como O homem do Sputinik (1959), de Carlos
Manga, e Cinco vezes favela: Escola de samba Alegria de Viver (1962), de Caca Diegues”
(ALMADA, 2009, p. 81). Com transito na cena politica, o intelectual, juntamente com outros

militantes negros, funda o Comité Democratico Afro-Brasileiro. Além disso, ele foi um dos

4 Como muito bem nos apresenta o historiador Petronio Domingues, estamos falando de “jornais publicados e
elaborados por negros (respeitando o termo comumente utilizado), para tratar de suas questBes especificas, por
exemplo, “[...] Em S#o Paulo, o primeiro desses jornais foi A Patria, de 1899, tendo como subtitulo Org&o dos
Homens de Cor. Outros titulos também foram publicados nessa cidade: O Combate, em 1912; O Menelick, em
1915; O Bandeirante, em 1918; O Alfinete, em 1918; A Liberdade, em 1918; e A Sentinela, em 1920. No municipio
de Campinas, O Baluarte, em 1903, e O Getulino, em 1923. Um dos principais jornais desse periodo foi o Clarim
da Alvorada, langado em 1924, sob a diregdo de José Correia Leite e Jayme Aguiar. Até 1930, contabiliza-se a
existéncia de, pelo menos, 31 desses jornais circulando em S&o Paulo” (DOMINGUES, 2007, p.104).
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organizadores da Convencdo Nacional do Negro no ano de 1945, cujo objetivo era discutir
questdes fundamentais para a populacdo negra brasileira, com o intuito de construir propostas

a serem apresentadas a Constituinte de 1946. Vejamos suas propostas a epoca:

1)  Que se torne explicita na Constituicdo de nosso Pais a referéncia a
origem étnica do povo brasileiro, constituido das trés racas fundamentais: a
indigena, a negra e a branca.

2) Que se torne matéria de lei, na forma de crime lesa-pétria, o preconceito
de cor e de raca.

3) Que se torne matéria de lei penal o crime praticado nas bases do preceito
acima, tanto nas empresas de carater particular como nas sociedades civis e
nas instituicGes de ordem publica e particular.

4) Enquanto ndo for tornado gratuito o ensino em todos os graus, sejam
admitidos brasileiros negros, como pensionistas do Estado, em todos o0s
estabelecimentos particulares e oficiais de ensino secundario e superior do
Pais, inclusive nos estabelecimentos militares.

5) Isencdo de impostos e taxas, tanto federais como estaduais e
municipais, a todos o0s brasileiros que desejarem estabelecer-se com qualquer
ramo comercial, industrial e agricola, com capital ndo superior a Cr$
20.000,00.

6)  Considerar como problema urgente a adocdo de medidas
governamentais visando a elevacdo do nivel econémico, cultural e social dos
brasileiros (ALMADA, 2009, p, 82-83)*.

Porém, o pretendido projeto de lei que se destinava a “inclusdao de um dispositivo
constitucional definindo a discriminacéo racial como crime de lesa-patria”, no ano de 1945, ndo
foi aprovado na ocasido, pois o PCB néo teria concordado com o projeto, alegando que a lei
iria “restringir o conceito amplo de democracia” (CALIXTO, 2011, p. 90). J& Jorge Amado,
intelectual branco, por sua vez, consegue aprovar uma lei, conforme discutido anteriormente
nesse trabalho, enquanto deputado do mesmo PCB na constituinte de 1946. O literato consegue,
assim, contemplar os movimentos negros vinculados as religiosidades de matriz africana, por
conta da aprovacdo de lei que propicia a liberdade religiosa, uma questdo tdo cara em sua
trajetéria intelectual e politica, materializada em suas principais obras através de suas
personagens.

Na mesma constituinte da qual participa também Jorge Amado, Abdias teve sua
proposta de criminalizacdo da discriminacdo racial recusada, a partir de um argumento no
minimo contraditorio. Diante disso, a pergunta que se faz é: democracia para quem? Levando

em conta a justificativa alegada. Serd que a resposta para esse desfecho esta nas redes de

4 Salientando a presenca da atriz Ruth de Souza, a mesma que tem participacdo especial no filme Jubiaba
(SANTOS, 1987), e que também foi uma das precursoras do TEN (Teatro Experimental do Negro), idealizado por
Abdias Nascimento.
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sociabilidades totalmente diversas, redes estas que incluiam tanto Amado, bem como Gilberto
Freyre? Ou talvez isso se deva as origens raciais de Abdias e pelas causas que ele defendia,
mostrando a centralidade existente do racismo na sociedade brasileira?

E oportuno registrar a fala de Amado em sua obra Navegacio de Cabotagem:
apontamentos para um livro de memdrias que jamais escreverei, quando diz que “os radicais
da negritude nacional s&o mulatos brasileiros, uns mais escuros, outros mais claros, cujo unico
ideal na vida é serem negros norte-americanos, de preferéncia ricos” (2012, p. 2017). Sera? A
percepcao de que o “racismo a brasileira” ¢ mais ameno que o norte-americano ou o apartheid
vivido na Africa do Sul acaba sendo uma fal4cia, pois racismo é racismo. Esse argumento,
talvez, seja utilizado para justificar as flagrantes desigualdades alicer¢adas numa racializagéo
desmedida.

Em O Brasil Best Seller de Jorge Amado: literatura e identidade nacional, llana Seltzer
Goldestein (2003) nos apresenta também um relato do proprio Amado, a partir de manuscritos
que a pesquisadora teve acesso no periodo de sua pesquisa. Documentos importantissimos,
levantados nesse estudo, nos ajudam compreender um pouco as contradicdes e as peculiaridades
do literato, ao desvelar suas ideias artisticas e suas vinculacdes extra-literarias, principalmente

as producdes e suas proprias representacdes. Vejamos:

O que interessa é ressaltar — para além de sua sensibilidade, sem davida,
agucada — os parametros e vinculacdes extra-artisticos que o faziam admirar
produgdes culturais as mais variadas. Essa afirmagdo pode ser reforgada a
partir de varios manuscritos. Em “Presenga da Africa”, por exemplo, 0 assunto
é 0 Segundo Festival de Artes Negras, a ser realizado em Lagos, em janeiro
de 1975. Amado aproveita para criticar a versdo anterior do Festival, em
Dakar; onde considera que houve “erros absurdos”. Fora as esculturas de
Agnaldo da Silva — que, segundo Amado, se ndo tivesse morrido tdo jovem,
seria o “novo Aleijadinho” -, a pintura, a musica ¢ a “verdade brasileira”
teriam sido totalmente perdidas na contribuicdo brasileira & mostra de Dakar.
Jorge Amado acha que os responsaveis pela organizacao da mostra brasileira
sO se preocuparam em levar ao Senegal “gente de cor o mais negra possivel e
obras de arte feitas por artistas também de cor o mais negra possivel”. Critica
pintores “de pele escura” que expdem a pintura da Escola de Paris, cantoras
negras com repertorio de “influéncia ibérica”. E, ao contrario do que o leitor
esperaria, ndo propde que a selecdo seja tematica, representativa de regides.
Que tenha critérios formais/estéticos, nada disso. A solugdo seria somente
substituir a “cor mais negra possivel” pela cor o mais mestica/misturada
possivel” (GOLDSTEIN, 2003, p.75-76).

O trecho é longo, mas necessario, lembrando que Jorge Amado era um homem branco
progressista que acreditava que a mesticagem era a saida para as mazelas sociais, pois 0 negro
de tez escura, talvez para ele, representasse algum incobmodo na conformacéo da sociedade
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brasileira. Sua postura difere da harmonia racial, muitas vezes apregoada em suas obras. 1sso
nos lembra, inegavelmente, uma viséo e uma légica racista institucionalizada e estruturada de
sociedade, onde a mesticagem pode ser um indicio de apagamento de uma historia
protagonizada por negros e negras de tez escura, que ainda se faz indigesta®®.

Para tanto, ndo devemos deixar de registrar alguns episodios sintométicos no Brasil dos
anos 1940. Exatamente em 1947, a cientista negra norte-americana Irene Diggs foi discriminada
no Hotel Serrador do Rio de Janeiro, mesmo com reserva feita pela Embaixada (ALMADA,
2009); e em 1951 a Lei Afonso Arinos*®, de autoria do PCB, foi aprovada no Congresso
Nacional, por conta inclusive da presséo dos movimentos negros e o Teatro Experimental do
Negro (TEN). Essa Lei é considerada a primeira com carater antidiscriminatorio do pais, por
conta do caso, muito noticiado pela imprensa a época, “do racismo sofrido pela antropologa e
bailarina negra norte-americana Katherine Dunham, quando essa foi impedida de se hospedar
no Hotel Esplanada em Sao Paulo” (NASCIMENTO, 2020, p. 46). Podemos perceber que o
racismo daqui ndo se difere tanto do de |4, dos norte-americanos.

Ja em 1964, ano em que se instala uma ditadura militar no pais, a Unesco e 0 governo
brasileiro patrocinaram o Seminario Internacional sobre Cultura Africana no Rio de Janeiro,
mas ndo permitiram que a populacdo negra brasileira se auto representasse nesse evento,
convocando representantes brancos vinculados ao Itamaraty. O TEN contatou Aimé Césaire,
dentre os participantes estrangeiros, que denunciou na “reunido a precariedade do
‘antirracismo’ brasileiro, que mantinha o negro discriminado dentro do pais e o impedia de
articular seus proprios conceitos a respeito de sua vida e de seus problemas” (ALMADA, 2009,
p. 91).

Saltam aos olhos como esses acontecimentos estavam ancorados na légica de um
racismo marcadamente flagrante e, ao mesmo tempo, reiteradamente negado e/ou ignorado pelo
status quo. A pergunta que se faz é se uma sociedade que se quer moderna e democratica

comporta uma construcao de identidade nacional historicamente ancorada numa contradi¢éo. E

%5 1ss0 nos lembra a afirmacéo de Kabengele Munanga: “Por isso, muita gente no Brasil, entre os mais esclarecidos,
estudiosos das areas das humanidades, politicos de esquerda, jornalistas etc... ndo se cansam de repetir a frase ‘a
discriminagdo mais importante no Brasil € social’. Por mais que essas pessoas tentem conscientemente se libertar
do mito de ‘democracia racial’, esse ronda sempre em suas cabegas por causa dessa ambiguidade cor/classe” (2020,
p. 103).
4 A Lein. 1390, de 3 de julho de 1951, denominada Lei Afonso Arinos, incluiu entre as contravengdes penais a
pratica de atos resultantes do preconceito de raca ou de cor. Foi revogada pela Lei Cad (n. 7.716, de 5 de janeiro
de 1989), modificada pela Lei n. 8.081, de 21 de setembro de 1990, e alterada pela Lei n. 9.459, de 13 de maio de
1997. A lei Cad acrescentou, aos atos previstos na Lei Afonso Arinos, os resultantes de preconceitos de sexo ou
de estado civil; tipificou o racismo como crime inafiancavel e imprescritivel; e aumentou penalizagdo dos
infratores (ALMADA, 2009, p. 90 Apud SEMOG e NASCIMENTO, a. 2006, p.157).
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essas contradigdes estardo ou ndo presentes nas narrativas de Amado ou nas lentes de Nelson
Pereira dos Santos? Ambos obviamente estavam atentos as discussfes e as perspectivas que
apontavam 0s movimentos negros e seus respectivos intelectuais como Abdias Nascimento,
pois em nenhum momento os movimentos negros se faziam invisiveis*’, mas curiosamente tais
ideias foram invisibilizadas e/ou desqualificadas.

Na tese da historiadora Carolina Fernandes Calixto, aparecem varios aspectos
interessantes que nos ajudam a compreender a trajetoria politico-intelectual de Jorge Amado,
inclusive no que se refere ao modo como suas obras literarias colaboram na construcdo de uma
identidade nacional calcada no mito da democracia racial e na miscigena¢do como saida para
o0s problemas sociais no Brasil. Devemos ressaltar que muitas pesquisas a respeito das obras de
Amado, passam ao largo desta tematica quase que numa naturalizacdo dos silenciamentos

dessas questBes. Vejamos:

No que diz respeito aos debates em torno da questéo racial, o discurso de Jorge
Amado, em favor da democracia racial, igualmente, parecia estar na
contramao do caminho tragado pelo movimento negro, particularmente apds
0s anos 1970, quando se observa uma radicalizagdo do mesmo. Ao se
rearticular, ja no fim desta década, 0 movimento passou a atrelar a luta
antirracista, a luta revoluciondria anticapitalista e, nesta esteira, adotou, na
pauta de suas reinvidicac@es, a desmistificacdo da democracia racial, cujo
ideal de igualdade inter-racial era condenado por mascarar a realidade social
no pais. Jorge, que, além de defender e divulgar a democracia racial em seus
diversos literarios e extraliterarios, parecia ser também a personificacdo deste
ideal, chegou a ser classificado como racista por um dos lideres do movimento
negro, Abdias do Nascimento, pela forma como tratava 0s negros em suas
obras (CALIXTO, 2016, p. 20).

No que diz respeito a memdria acerca desses anos, a pesquisadora procurou identificar
as construcdes sacralizadas expressas nos mitos, nos lugares de memdria, enfim, nas disputas
de memadria sobre o escritor, as quais ajudam a compreender o siléncio acerca de sua atuagado
entre 1956 e 1985, comparadas ao destaque que é dado na sua atuagdo nos anos 1930-1955,

guando exerceu militancia politica no PCB. Como escreve Carolina Calixto:

Quanto ao periodo dos anos 1960-1990, observamos que a atencdo dos
estudiosos se voltou quase exclusivamente para a produgdo literaria do
escritor. Os dilemas e embates vividos pelo intelectual nesta temporalidade
foram tratados como elementos de menor importancia. O enfoque foi dado a
temas recorrentes na literatura amadiana como identidade baiana, identidade

47 Para uma visdo mais completa do protagonismo de intelectuais e ativistas negros e negras, ver Flavio Gomes;
Petrénio Domingues (orgs.). Experiéncias da Emancipacgao: biografias, instituicbes e movimentos sociais no pds-
abolicdo (1890-1980), Sdo Paulo: Selo Negro, 2011.
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nacional, mesticagem, a representacdo feminina, a representacdo do negro, o
sincretismo e o universo da producdo cacaueira. Estes elementos foram
evocados, em muitos casos, em analises globais da trajetdria intelectual de
Jorge, servindo como aspectos de reforco da unidade de seu percurso para
além dos pontos de conflito ou ruptura (CALIXTO, 2016, p.13).

Nesse caso, tornam-se imprescindiveis esses pormenores, pois Nos mostram quao
intricadas sdo as condic¢Ges de producdo das obras literarias de Jorge Amado, e que dao corpo
as obras cinematograficas em que Nelson Pereira dos Santos as atualiza, através de um olhar
atento e ao mesmo tempo tradutor de uma certa brasilidade, vigente no imaginario de nossa

intelectualidade branca atuante e, repito, autorizada. Vamos as obras!

2.4 Mesticagem, eugenia e conflitos raciais

O romance literario Tenda dos Milagres foi publicado em 1969 e sua adaptacdo*® para
as lentes do cinema foi lancada em outubro de 1977, ap6s ganhar o prémio de melhor filme do
Festival de Brasilia (SALEM, 1996, p. 333). Cabe ressaltar que o roteiro cinematografico desse
filme foi elaborado por Nelson Pereira dos Santos em parceria com o préprio escritor Jorge
Amado®®, o que demonstra mais uma vez, a latente afinidade e admirag&o do cineasta por suas
obras literarias. Douglas Rodrigues Sousa (2017) analisa o romance Tenda dos Milagres (1969)
juntamente com o seu roteiro cinematogréafico e o filme homoénimo, de 1977, de Nelson Pereira
dos Santos, concluindo que Jorge Amado recupera nessa obra temas anteriores do Seu processo
criativo e os aprofunda.

Para Sousa (2017), Nelson Pereira dos Santos revela uma afinidade artistica com o
escritor em sua cinematografia, inscrevendo-se no cenario brasileiro como tradutor e intérprete
da obra do romancista, deixando claro em seu trabalho os transitos textuais recorrentes entre a
obra de Amado e a de Santos, na observacao das relacdes entre textos literarios e filmicos, no
exercicio da recriacdo e instalacdo de uma nova linguagem. Sobre isso, Sousa nos da indicios

significativos da presenca de Jorge Amado nas gravagoes dos filmes do cineasta:

4 "Q roteiro de Tenda era o livro e um eshoco tragado por Nelson, diariamente reescrito junto com o préprio Jorge
Amado. Bem-humorado, Jorge diz que a relagdo durante o filme foi 6tima, a primeira vez que ele participou
diretamente da adapta¢do de uma obra sua para o cinema". (SALEM, 1996, p. 328-329).
4% No que se refere a analise mais aprofundada do roteiro e os transitos textuais recorrentes entre as obras de Jorge
Amado e Nelson Pereira dos Santos, ver SOUSA, Douglas Rodrigues. “Tenda dos Milagres — romance, roteiro e
filme: recriacéo e presenca. Tese (Doutorado) — Programa de Pés-Graduagdo em Literatura do Departamento de
Teoria Literaria e Literaturas do Instituto de Letras da UnB. Brasilia, 2017.
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Voltando alguns anos no tempo, aportamos em 1974, mais precisamente na
cidade de Salvador, na Bahia. O Pelourinho, ponto turistico e histérico da
cidade e espaco onde se desenrola muitas tramas de Jorge Amado, foi palco
de trés adaptacOes de filmes da obra de Amado. Dona Flor e seus dois
maridos, Tenda dos Milagres e Os pastores da noite tiveram algumas de suas
cenas filmadas simultaneamente no mesmo ano, na cidade de Salvador.
Nessas ocasides, Jorge Amado passeava entre os sets de filmagem, conversava
com os diretores, atores, roteiristas, ajudava na locacdo de cenarios e
respondia a perguntas sobre o universo cultural das suas obras. A grande
balburdia cinematogréfica é chamada pelo escritor de “causalidade”, como
podemos ler nas proprias palavras de Amado, em cronica memorialistica na
obra Navegacéo de Cabotagem (SOUSA, 2017, p.18).

Essa passagem nos apresenta elementos importantes, quando se referem a analise das
condicdes de producdo dos filmes adaptados e seus respectivos elos com as obras de Jorge
Amado, e sua participacao efetiva nas respectivas adaptacdes. A tese de Sousa faz uma analise
das misturas textuais e criativas, da mobilidade e dos transitos entre géneros, fundi¢Oes de ideais
e imagens no que se refere a propria obra literaria e o seu roteiro filmico produzido por Nelson

Pereira dos Santos para as telas do Cinema. Ainda de acordo com Sousa:

A escrita desse romance comeca bem antes de seu langamento em 1969, alias,
esta inscrito em todo conjunto literario de Amado, sendo a sua publicagdo uma
consumagcéo das ideias politicas, estéticas e socioldgicas de como pensava 0
Brasil. Um Jorge Amado amadurecido e mais consciente enquanto
romancista. A narrativa constitui claramente um libelo da mesticagem e da
formagdo da nacdo brasileira, do caldeamento das racas e de culturas que
ergueu a nacao que hoje chamamos de Brasil (SOUSA, 2017, p. 95).

Tenda dos Milagres (1969) foi o décimo sexto romance de Jorge Amado. Trata-se de
uma obra adaptada para o cinema e televisdo, e que conta com mais de dez tradugdes
(MIRANDA, 2019, p. 91-92). A trama se desenvolve em dois planos temporais que retratam
esteticamente o racismo brasileiro. No plano do tempo presente, a trama acontece em torno do
socidlogo, poeta e jornalista Fausto Pena que prepara a montagem de um filme sobre Pedro
Archanjo, um cientista social negro, autodidata, bedel da Faculdade de Medicina da Bahia e
contestador das ideias racistas da instituicdo®. Problematizando teorias sobre miscigenacéo e
democracia racial®?, Pedro Archanjo é colocado em evidéncia anos depois de sua morte (no

primeiro plano da trama), por um pesquisador e académico norte-americano que vem a Bahia

50 «[...] o argumento era basicamente um: o estabelecimento da diferenca entre as racas e a condenagio da
mesticagem” (SCHWARCZ, 1993, p. 272).
51 Muito em voga nos anos 1920 e 1930, discussdes essas colocadas em evidéncia em obras como “Casa Grande
& Senzala” de Gilberto Freyre, discussdes essas afinadas com o contexto politico e intelectual de Jorge Amado,
elementos esses primordiais para a criacdo de sua personagem e o enredo literdrio em “Tenda dos Milagres
(1969)".
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para conhecer a terra onde ele vivera e foram desenvolvidas suas ideias. Logo no inicio da
trama, fica explicito o total desconhecimento da elite social e intelectual da Bahia sobre Pedro
Archanjo e sua importancia na construcéo e problematizacao das questdes sociais/raciais de sua
época. Nesse primeiro plano da trama, o intelectual é, portanto, alcado como figura
proeminente, a partir de um olhar estrangeiro e autorizado, em um flagrante colonialismo
cultural, através da midia que forjava “verdades” de conveniéncia.

Esse colonialismo cultural é a explicita ideia de subserviéncia, numa Visdo
hieraquizadora que valoriza apenas as ideias e narrativas vindas de fora do Brasil, algo muito
marcante nas atitudes dos representantes do Estado, de nossa classe média e de nossos meios
de comunicagdo. Normalmente, vemos a valorizagdo de comportamentos e opinides a partir de
um olhar estrangeiro. Jorge Amado e Nelson Pereira dos Santos séo atentos e perspicazes a esse
padrdo de comportamento de subserviéncia aos Estados Unidos e fazem uma critica explicita
e, a0 mesmo tempo, irdnica acerca de comportamentos que desqualificam qualquer nacdo que
se quer “moderna”, um desejo historicamente almejado pelo Brasil.

Tenda dos Milagres (SANTQOS, 1977) é um filme que toca, portanto, nas discussdes
politicas e culturais da construcdo de nossa identidade nacional, seguindo as concepgdes de
Jorge Amado. Porém, Nelson Pereira dos Santos faz uma releitura atualizada dessa obra, ao
mesmo tempo inovadora, na sua adaptacdo cinematografica. Basta atentarmos para 0 modo
como o cineasta apresenta uma das personagens da trama, Ana Mercedes, construindo uma
subjetividade mais positiva e complexa, suavizando os esteredtipos de “mulata
hipersexualizada” e “arrivista social”, bem marcante na obra literaria, por exemplo. Além disso,
ele da um tratamento mais humanizado e aparentemente menos machista, ao ndo enfatizar uma
exacerbada sexualidade do personagem masculino Pedro Archanjo, mesmo que mantendo a
firme coeréncia de seus propdsitos, no que se refere a miscigenacdo e ao branqueamento como

saida e arranjo social. Segundo Robert Stam:

Na ideologia brasileira, a miscigenacdo tem estado inextricavelmente ligada
ao “embranquecimento”, como o proprio filme sugere. Percebemos na
“progressdao” quase subliminar que nos leva de Arcanjo, “mulato”, com seu
filho de tez clara, Tadeu Canhoto, com uma branca rica, possibilidade de
confirmacao de status. A mudanca dos casais recém-casados da Bahia para o
Rio de Janeiro, onde Tadeu obteve a promessa de uma boa posicdo
profissional, reforca a liga¢do entre o “embranquecimento” e o sucesso social.
O “melhoramento epidérmico” da trama aproxima-se assim, perigosamente da
ideologia oficial, segundo a qual as pessoas de tez negra ascendem
socialmente quando se casam com “mulatos”, e os mesmos ganham status
quando se infiltram em familias brancas, precisamente a férmula que relega
continuamente os negros para a base da hierarquia. Destarte, a “democracia
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racial” se transforma em um modo perpétuo que gera interminavelmente a
inferioridade negra (STAM, 2008, p. 425-426).

Essas representacdes sdo constantemente reiteradas nos filmes analisados, denotando as
sutilezas do racismo na formacdo de uma imagem da sociedade brasileira. Por mais bem-
intencionados que possam parecer, nossos intelectuais brancos progressistas, na figura de Jorge
Amado e Nelson dos Santos, escorregam numa naturalizacdo nada lisonjeira de certa
subalternidade, cuja saida honrosa se dava por meio do inevitavel branqueamento, por meio de
uma nata exacerbacéo sexual da populacéo negra. E sem davida ndo ha como negar a evidéncia
de uma hipersexualidade supostamente encontrada na populacdo negra, inclusive nas
representacdes das religiosidades de matriz africana apresentadas por Jorge Amado e atenuadas
no olhar de Nelson Pereira dos Santos (SADLIER, 2012, p. 92-93).

Autores como Miranda afirmam que o romance Tenda dos Milagres (AMADO, 1969)
oferece uma “interpretacdo da histdria do racismo, apos a abolicdo da escraviddo”, pois as
“estratégias utilizadas pela elite brasileira, de outrora, para usurpar o direito a cultura, ao
trabalho, a religido, a educacdo, a profissionalizacdo e a expressdo do povo negro estdo
presentes nessa obra amadiana” (MIRANDA, 2019, p. VII). Porém, essa mesma interpretagdo
da historia do racismo € contada a partir da perspectiva do branco que tem olhos, mas nao sente
e que da alma e voz a sua propria perspectiva do racismo, desconsiderando as ponderacdes e
narrativas da populacdo negra. E nesse sentido que elegi para andlise a adaptacdo
cinematogréafica desse romance, por permitir uma discussdo de representacdes constitutivas da
histdria do racismo sexista no Brasil.

As imagens a partir da literatura nos ddo uma possibilidade rica de analises historicas,
por conterem elementos que nos permitem acessar determinadas faces que o racismo incorpora
ou omite sobre nossa sociedade e nossas identidades, talvez de uma forma estilizada ou
suavizada quando os conflitos e desigualdades raciais retratados na trama diferem das vivéncias
reais da populagdo negra. Apostando, no fim das contas, no desaparecimento da populacéo
negra de tez retinta, mesmo que aparentemente, o discurso de “festa” e congragamento de uma
populagéo plural que parece se resolver na “cama” e na consequente miscigenacao, nos mostra
que as imagens de negras ou de negros de tez clara seriam mais aceitaveis ou palataveis, num
flagrante projeto de branqueamento da nossa sociedade.

No filme Tenda dos Milagres (SANTQOS, 1977), as pesquisas feitas pelo personagem de
Fausto Pena para a realizacdo do filme que contard a histéria de Pedro Archanjo, tratam de

questdes relacionadas a mesticagem, aos relacionamentos sexuais e afetivos entre brancos e
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negros, ao racismo cientifico e religioso contra os cultos do candomblé, bem como das
perseguicOes, injusticas e violéncias cometidas contra praticantes de tais manifestacbes na
Bahia. Esse cenario de perseguicdes retratado na obra, ndo é novidade no Brasil®?. Desde o
século X1X, ja havia registros desse tipo de persegui¢ao e violéncia quando “batuques, sambas
e candomblés, tidos como perigosos, incivilizados e dificeis de ser controlados, eram
africanismos — como costumava qualificar a imprensa — a por em risco a ordem, 0 S0SSego € 0S
costumes” (ALBUQUERQUE, 2009, p. 199).

N&o por acaso, o filme traz essa representacdo da repressao e violéncia policial, em uma
cena onde um dos lideres do candomblé da comunidade é assassinado com um tiro nas costas
e, em seguida, no velorio, toda a familia e amigos desse lider sdo ameagados por uma autoridade
policial, representante das elites brancas racistas, as quais viam as rodas de candomblé como
préticas antissociais relacionadas a criminalidade dos negros e negras®. Desse modo, como

apresentou Miranda, o texto de Jorge Amado:

[...] reflete ficcionalmente as hierarquias sociais € a luta de classes travada sob
0 Viés do racismo entre 0 povo que estava & margem (negros, pais e maes de
santo, trabalhadores autbnomos) e a elite (igreja, Estado, cientistas); o
colonialismo cultural, marcado pela repressdo dos afoxés no carnaval e a
valorizagdo da cultura europeia, a exaltacdo da religido catolica e as prisdes
de pais e maes de santo que tinham seus locais de manifestagdes religiosas
devastados; as intolerancias de manifestacGes silenciadas durante a ditadura
militar, os periodos grevistas sustentados pelos ideais esquerdistas na era pos-
Stalin entre outros assuntos, que preocupavam a populacdo baiana, estdo
presentes na obra amadiana, resgatando verossimilmente as sete primeiras
décadas do século passado (MIRANDA, 2019, p. 100).

Ndo hd como negar esse carater histdrico de perseguicBes e de tentativas de
apagamentos de manifestacdes referentes as religiosidades de matriz africana, materializadas e

reiteradas desqualificagdes em matérias de jornais, onde “frequentemente identificavam o

52 \Ver: SANTOS, Edmar Ferreira. O poder dos candomblés: Perseguicéo e resisténcia no Recéncavo da Bahia.
Salvador: EDUFBA, 2009.
% Em andlise da obra literaria, Miranda observa bem que “De um lado, tém-se as figuras de Pedro Arcanjo, Lidio
Corro, Budido, Valdeloir, Assua, Ester, Majé Bassa, Rosa de Oxala e outros que representaram a resisténcia e a
luta contra o preconceito racial. Do outro lado, surgem as figuras do professor Nilo Argolo, Dr. Zezinho, Dr.
Francisco como exemplos dos defensores dos costumes europeus, da religido crista elitizada e das teorias racistas.
(...) Em se tratando do titulo que d& nome ao livro, este funciona ficcionalmente como um espaco politico de
discussdes populares. A Tenda dos Milagres era o local de trabalho e de reunides culturais e politicas,
protagonizadas pelo povo negro, que servia de moradia, tipografia, teatro, comércio, atelié. Era um espago informal
das manifestagdes populares, verdadeiro centro da vida popular, esconderijo de pais e maes de santos perseguidos
etc. (...) Localizada na Ladeira do Tabudo em Salvador, foi na Tenda dos Milagres que a cultura baiana, no que
tange as manifestacdes dos afrodescendentes, foi preservada. Contrapondo-se ao que ocorria na Tenda dos
Milagres, outro espago que merece relevancia na obra ¢ a Faculdade de Medicina da Bahia” (MIRANDA, 2019.
p. 99).
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candomblé com a degeneracdo da familia, da sociedade e até mesmo da raca, representando-o
como o lugar de brodios e orgias” (SANTOS, 2009, p. 28). Todas as formas foram utilizadas
para construir um imaginario social negativo e até perverso, huma nitida disputa de poder no
que se refere ao conforto das “almas” no plano terrestre. As religides cristas e protestantes eram
as que possuiam o aval para dominar o campo das religiosidades por serem consideradas
legitimas dentro de um contexto “civilizado”, numa presuncdo de modernidade eurocentrada.
E “o discurso civilizador dissimulava o racismo que trespassava as relagdes sociais” (SANTOS,
2009, p.25). Basta nos atentarmos, para a obra de Edmar Ferreira dos Santos, O poder dos

Camdomblés: perseguicao e resisténcia no reconcovo da Bahia, quando informa que:

[...] é frequentemente a identificacdo dessas praticas e desses sujeitos como

99,

um “cancro social”, portadores de “crendices insuportaveis”; “malandros”,
“capadodcios” e “vadios”; “degeneracdo da familia, da sociedade e da raga”;

<

“povo barbaro” ligado a “bruxarias”, “sortilégios” e “orgias”; portadores de
“costumes antigos, atrasados, africanos”; herdeiros de um “africanismo
barato, desabusado, desprezivel”; fazedores de “batecuns”, “bozos” e
“brodios”; representantes do “atraso espiritual” do que classificavam como
“herancas do africanismo” (SANTOS, 2009, p. 30).

Termos depreciativos, comumente utilizados pela imprensa ou pelo Poder Judiciario
e/ou policial, eram muito comuns para desqualificar as praticas dos candomblés através de
imagens de controle estereotipadas e reiteradas ao longo do século XIX. Tais imagens
constituem a base para as perseguices fortemente empreendidas até meados do século XX
contra tais expressoes religiosas. Portanto, trabalhos como o ja mencionado de Edmar Ferreira
dos Santos e os de Josivaldo Pires de Oliveira® nos ajudam a entender as condigBes dessas
perseguicoes e as diversas formas de resisténcia de negros e negras, algo que também é retratado
nas obras literarias de Jorge Amado e materializado por Nelson Pereira dos Santos em Tenda
dos Milagres (1977).

Na histdria de Pedro Archanjo, em um cendrio situado na primeira metade do século

XX, verificamos, em uma das cenas do filme, imagens de perseguicdo aos Afoxés pelas

% Ver tese de Doutorado “Adeptos da Mandinga”: candomblés, curandeiros e repressao policial na Princesa do
Sertdo (Feira de Santana — Ba, 1938-1970) de Josivaldo Pires de Oliveira, apresentada a Universidade Federal da
Bahia em 2010.
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autoridades do Estado que levavam em consideragio as teorias cientificistas raciais® em voga
na politica e nas universidades®®.

Além disso, o filme retrata o periodo historico que corresponde a Segunda Guerra
Mundial®’, como bem denotam dois momentos da vida de Pedro Archanjo: numa passeata que
faz referéncia a entrada do Brasil na Segunda Guerra Mundial®® e em um dialogo travado um
pouco antes de sua morte no ano de 1943, ao lado de prostitutas. Lembrando que esse recorte
historico se fez presente na obra literaria, onde se torna perceptivel a preocupacdo de Amado
com as ideias vigentes em sua época, ao mostrar por meio da ficcdo as implicacdes e as
ideologias calcadas no fascismo, introjetadas nas estruturas sociais que se apresentavam. Tais
ideologias eram totalmente opostas as ideias defendidas por Jorge Amado, alicercadas na defesa
da mesticagem como saida viavel as mazelas sociais, presentes nas relagdes estruturais da
sociedade brasileira. Porém, essas ideias eram escamoteadas numa ldgica que se apoiava na
perspectiva da luta de classes, com uma visdo mais atrelada ao socioecondmico. Assim, suas
ideias tendiam a reforcar o mito da democracia racial, concepgcbes proprias de nossa elite
intelectual branca que se negava a validar a centralidade do racismo nos problemas sociais
brasileiros®. Tais ideias foram apropriadas também por Nelson Pereira dos Santos, ao retratar
os conflitos sociais que se fazem presentes num pais que procurava firmar uma certa identidade

nacional. Nesse sentido:

%5 No que se refere ao racismo cientifico, fortemente enraizado em nossas elites politicas, culturais e intelectuais,
e sobre suas influéncias e desdobramentos na constru¢do de nossos imaginarios e dificuldades impostas a
populacdo negra brasileira, basta consultar as obras O Espetaculo das ragas: cientistas, instituicdes e questéo
racial no Brasil (1870-1930) de Lilia Moritz Schwarcz e a obra Preto no branco: raca e nacionalidade no
pensamento brasileiro (1870-1930) de Thomas E. Skidmore.
% Lembrando que basta nos atentarmos as ideias e conceitos de Raimundo Nina Rodrigues, médico e professor
baiano de opiniBes e posturas racistas, cujo o personagem antagonista de Pedro Archanjo, no caso, Nilo Argolo —
que atuava na Faculdade de Medicina da Bahia - foi construido por Jorge Amado, a partir de sua figura.
57 Trata-se de um contexto de mudangas profundas na sociedade brasileira, na era do Estado Novo (1937-1945) de
Getulio Vargas de inspiracdo nazifascista, e como as ideias correntes impactaram as relagdes politicas e culturais
da sociedade, com destaque nas ideologias que tiveram como norte, modelos hierarquizantes de sociedade,
representadas pelos paises do Eixo (Alemanha, Italia e Japdo) e no outro extremo, temos os “aliados, liderados por
Gra — Bretanha e Franca: e, a partir de 1941, pelos Estados Unidos e Unido Soviética” (KLOCKNER, 2011, p.
23).
% Imagens que mostram cartazes com frases como: “O Facismo é contra Deus Patria e Familia!”; “Vitoria Vargas
Viva Bahia”; “As armas e ao trabalho brasileiros!” ¢ “Em Armas Confia o Povo nas Forcas Armadas”.
Demonstram como Jorge Amado e Nelson Pereira dos Santos, estavam sintonizados com acontecimentos
profundos que operaram na constru¢do de determinados imaginérios na sociedade brasileira e de como o
personagem principal, um intelectual negro autodidata, ndo se furtou em se envolver em pautas fundamentais no
que tange um carater geopolitico, e de como esses fatos foram preponderantes na histéria nacional. O tema é
discutido em profundidade através dos trabalhos de FERREIRA, 2017 e TOTA, 2020.
%9 Justificavel tal posicionamento, ao analisar como se deu a construcéo das ideias e debates vigentes no Brasil na
primeira metade do século XX, lembrando em consideragdo a transi¢do do racismo “cientifico que prevaleceu até
1914 e a filosofia social culturalista dominante depois de 1930, conforme nos alerta Skidmore (2012).
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Tenda dos Milagres é um apaixonado manifesto em defesa da mestigagem,
que ¢ insistentemente definida como “a solug¢do brasileira para o conflito
racial” pelo herdi Pedro Archanjo. Mas se este € o tema central do romance
de Jorge Amado disse ser seu predileto, muitos outros o atravessam. Amado
fala de hierarquias sociais e luta de classes, de colonialismo cultural, ditadura
militar, das limitacdes do pensamento da juventude esquerdista na era pés-
Stalin, da ameaga da cultura popular pela modernizacao, entre outros assuntos
que o preocupavam no final da década de 1960 (REIS Apud AMADO, 2008,
p. 293).

Ha concordancias entre Amado do final da década de 1960 e Nelson Pereira dos Santos
no final da década de 1970, quando se materializam nas telas as cenas que fazem aluséo a
perspectiva da mesticagem em meio ao caos de uma Segunda Guerra Mundial. Para melhor
compreensdo, vejamos essa passagem da trama em que Pedro Archanjo chega com seus
pertences, malas e livros em um prostibulo e com mulheres e um de seus amigos (Major Damiéo

de Souza) e todos escutam a seguinte noticia de uma Radio®°:

Réadio: Amigo ouvinte! Aqui fala o Reporter Esso! Testemunha ocular da
histéria. Radio: Malta urgente: o comandante da Raff comunicou ontem que
a acdo dos Spitfires®® recém-chegados a esta ilha sitiada, destruiu dois
comboios alemaes, com destino & Africa. Mulher negra de vestido branco:
Viva o Brasil! [todos comemoram]. Homem de terno branco e chapéu
preto: Viva os aliados! Viva os aliados!®? Radio: Nao foram totalmente
destruidas. [dificil compreensdo] urgente: o exército britanico deteve a
ofensiva de [dificil compreenséao] iniciada ontem na [dificil compreensao].
Mulher negra com vestido em decote V: Hitler disse que vai matar tudo que
é nego, judeu, arabe, mulato, chinés, s6 vai ficar vivo quem for branco.
Homem de terno branco e chapéu preto: Mas Deus que fez o povo ndo pode
matar todo mundo de vez; tem de matar um a um! E se matar, nasce mais gente
e cresce e se mistura e filho da puta nenhum vai impedir. Mas agora vamo
dancar e esquecer. Pedro Archanjo: Tem razao meu camarada, € iSSo mesmo.
Ninguém pode acabar com a gente, nunca, nunca meu bom! (SANTOS, Tenda
dos Milagres, 1977, 0h13m04s.).

60 Alias, importante ressaltar que: “(...) estreava na Radio Nacional o noticioso que alcangaria, em poucos anos,
éxito e prestigio em grande parte do territorio nacional. De 1941 até 1968, o Repérter Esso constituiu-se no
principal noticiario radiofénico brasileiro, com indices elevados de audiéncia e consolidando a sua hegemonia, de
modo particular durante a Segunda Guerra Mundial, de 1941 a 1945. Idealizado pela agéncia de publicidade
McCann-Erickson, ex-departamento de relagfes publicas da Standard Oil Company, o Repdrter Esso comegou a
ser transmitido no Brasil em 28 de agosto de 1941, pela Radio Nacional, do Rio de Janeiro”. (KLOCKNER, 2011,
p. 35-36). A historia que envolve O Repdrter Esso e sua influéncia na América Latina e nas relagdes internacionais
que envolveu Brasil e Estados Unidos, é tratada com profundidade na obra O Reporter Esso: A sintese radiofénica
mundial que fez histéria, de Luciano Klockner, 2 ed. — Porto Alegre, RS: AGE: EDIPUCRS, 2011. E todo o
processo de “americaniza¢do” do Brasil e seu desenvolvimento e os impactos politicos, culturais e sociais, sao
igualmente discutidos de maneira aprofundada na obra O Imperialismo Sedutor: a americaniza¢éo do Brasil na
época da Segunda Guerra na obra de Antonio Pedro Tota, 22 edi¢do revista e ampliada. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2020.
61 egendario avido inglés que enfrentou o avido alemdo Messerschmittes nos céus europeus durante a Segunda
Guerra (TOTA, 2020, p.118).
62 |_embrando que os Aliados eram principalmente: Gra-Bretanha, Franca e Estados Unidos.
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A passagem acima permite varias possibilidades de analise, pois é repleta de referéncias
de representagdes de fatos que aludem a uma gritante efervescéncia de conceitos ideoldgicos
correntes tanto no Brasil como no mundo, como a eugenia — tratada como saida possivel para
os conflitos sociais, — numa perspectiva colonialista; e as ideias hitleristas em voga na Europa,
a partir de uma perspectiva de sociedade rigidamente hierarquizada. No “periodo entre as duas
guerras mundiais, o Brasil foi uma nacdo seduzida pela ideia de que a ciéncia poderia ser o
arbitro final das relagdes sociais” (DAVILA, 2006, p. 52). Essa mesma “ciéncia” “era defendida
pela crescente “casta” de cientistas sociais que dominavam as politicas sociais e prometia a
aplicacdo eficaz e imparcial de teorias cientificas estrangeiras aos problemas nacionais do
Brasil” (DAVILA, 2006, p. 52). A contradicdo é que estamos falando de um Brasil que se

colocava totalmente alijado de questdes raciais flagrantes, mas acreditava que

quase todo problema nacional possuia um subtexto racial: as subclasses de
racas mistas e ndo brancas do Brasil eram, segundo a opinido geral,
culturalmente atrasadas e, na opinido de alguns, racialmente degeneradas. A
eugenia era vista como algo que poderia resolver ambos 0s problemas
(DAVILA, 2006, p. 52).

A histdria retratada em Tenda dos Milagres (SANTOS, 1977) procura representar 0s
embates académicos sobre tais teorias®®. Pedro Archanjo, como bedel da universidade, escreve
em defesa da mesticagem e do candomblé, promovendo questionamentos as teorias raciais e,
por conseguinte, a autoridade dos professores que as defendiam na universidade. Suas ideias
acabam instigando alguns professores e estudantes ao questionamento dessas teorias, gerando
um grande debate e conflito no ambiente académico da época.

Esse cenario cinematografico de debates e condenacdo da mesticagem, encontra

também referéncias no ambiente nacional de fins do século XIX e inicio do XX, num momento

[...] carregado de teorias pessimistas com relagdo a miscigenagdo — que por
vezes previam a faléncia da nacéo, por vezes o (necessario) branqueamento —
, foi nos anos 1930 que o mestico transformou-se definitivamente em icone
nacional, em um simbolo de nossa identidade cruzada no sangue, sincrética
na cultura, isto é, no samba, na capoeira, no candomblé, na comida e no futebol
(SCHWARCZ, 2012, p. 28).

8 Para melhor entendimento dos impactos das politicas e teorias eugenistas no Brasil, na primeira metade do
século XX, e o cientificismo, a partir do século XIX, vejam as obras: O espetaculo das ragas: cientistas,
institui¢des e questdo racial no Brasil — 1870-1930. Lilia Moritz Schwarcz. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1993; Diploma de Brancura: politica social e racial no Brasil — 1917-1945. Jerry Dévila; traducdo Claudia
Sant’Ana Martins, S8o0 Paulo: Editora Unesp, 2006; e, Preto no branco: raga e nacionalidade no pensamento
brasileiro (1870-1930). Thomas E. Skidmore; traducdo Donaldson M. Garschagen; prefacio Lilia Moritz
Schwarcz — 12 ed. — Séo Paulo: Companha das Letras, 2012.
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No filme, as discussdes em defesa da miscigenacéo, representada nos saberes e embates
travados por Pedro Archanjo contra as autoridades docentes e policiais, sintetizam o
pensamento de muitos intelectuais como Jorge Amado na metade do século XX. Para eles, a
saida para essas controvérsias eram, especialmente, as ideias elaboradas por Gilberto Freyre.
Nesse caso, como bem afirma Lilia Schwarcz, “o ‘cadinho das ragas’ aparecia como uma versao
otimista do mito das trés racas, mais evidente aqui do que em qualquer outro lugar” (2012, p.

49). Este pensamento se baseia na concepcao de que:

[...] “Todo brasileiro, mesmo o alvo, de cabelo louro, traz na alma, quando
ndo na alma e no corpo, a sombra, ou pelo menos a pinta, do indigena e/ou do
negro”, afirmava Freyre, tornando a mesticagem uma questdo de ordem geral.
Era assim que o cruzamento de racas passava a singularizar a nagao nesse
processo que leva a miscigenacdo a parecer sinénimo de tolerancia e habitos
sexuais da intimidade a se transformarem em modelos de sociabilidade
(SCHWARCZ, 2012, p. 49).

Tais concepcles sdo defendidas também pelo escritor e romancista Jorge Amado,
através da atuacdo do personagem de Pedro Archanjo que lida com os dilemas presentes numa
sociedade racialmente hierarquizada, apontando para situacdes e temas também vivenciados
pelos/as negros/as na Bahia, nas primeiras décadas do século XX, bem como na prépria
trajetoria pessoal de Jorge Amado®. Nessa trajetdria, destaca-se também a grande influéncia
politica do cenério dos anos 1960 no Brasil, com o advento do golpe militar de 1964, conforme

nos detalha Joo José Reis® no posfacio do romance em questao:

O elogio da miscigenacdo racial, combinado com o sincretismo cultural,
sobretudo o religioso, ndo era novidade quando o romance foi escrito. Desde
0 inicio do século XX, a mesticagem foi vista positivamente por intelectuais
brasileiros, alguns deles, a exemplo de Silvio Romero e Oliveira Viana, por
apostarem num crescente branqueamento da populagdo pela predominéancia
genética da que consideravam ser a “raga” superior. Outros viam a
mesticagem como sintese de “racas” e culturas, como Manoel Bonfim.
Embora rechagasse o antilusitanismo deste ultimo, Gilberto Freyre é de
alguma forma seu herdeiro (REIS Apud AMADO, 2008, p. 293).

No filme Tenda dos Milagres (1977) essa abordagem foi possivel, pois Nelson Pereira

do Santos ao usar o recurso de um filme dentro do filme, consegue transitar em diversos

6 Ver a obra Navegacdo de Cabotagem: apontamentos para um livro de memdrias que jamais escreverei, Jorge
Amado; posfacio de Lédo lvo. 12 ed. Séo Paulo: Companhia das Letras,2012.
8 REIS, Jodo José. Raca, politica e histdria na tenda de Jorge. In: AMADO, Jorge. Tenda dos Milagres. Séo
Paulo: Companhia das Letras, 2008.

79



momentos histdricos, entre a vida de Pedro Archanjo (no passado) e o cenario de producéo do
filme sobre ele, produzido por Fausto Pena (no presente), como se desnudasse os novelos da
memoria.

Ja o filme Jubiaba (SANTOS, 1987) constitui uma adaptacdo cinematografica do quarto
romance publicado por Jorge Amado em 1935, quando este tinha apenas 23 anos®. Trata-se de
uma obra instigante que também traz discussdes em voga na sociedade brasileira como a
miscigenacdo, o proletariado e as injusticas sociais que fortemente ja inquietavam Amado, mas
com uma certa dubiedade ao retratar o par principal da trama, um negro e uma mulher branca
da elite local, em um relacionamento impossivel de ser consumado. Além disso, destaca-se pelo
modo como confere visibilidade a aspectos da cultura negra e, especialmente, as religiosidades
de matriz africana na Bahia dos anos 1930. Obra literaria que atesta o vigor narrativo do autor
e seu talento para a criacdo de personagens marcantes e inesgqueciveis, bem como a construgédo
de um enredo envolvente, certamente prendendo a atencdo da/o leitora/o.

Podemos perceber que as obras de Jorge Amado, tem como um de seus aspectos
fundamentais a mesticagem, bem como os cultos de religiosidades de matriz africana, a Bahia
como reduto da “verdadeira” representacao do povo brasileiro, € a atuacdo de personagens
femininas marcantes, temas esses que se repetem em suas obras. Tais personagens se destacam
por representacdes de género/raca inscritas numa logica racista sexista, travestidas de
congracamento através da mesticagem, e isso aparece, especialmente, nos seus chamados
“romances proletarios” como Jubiaba (1935).

Jubiaba (SANTQOS, 1987) foi a segunda transposicdo filmica de uma obra de Jorge
Amado®’ realizada por Nelson Pereira dos Santos®®, filme este que se concentra na relagio
amorosa entre 0 negro Antonio Balduino e a branca Lindinalva, revelando uma percepcao das
identidades e relacdes raciais e de género na sociedade brasileira dos anos 1980. Ao adaptar

uma obra literaria, cujo contexto inscrito fora os anos 1930, este filme é no minimo instigante

% Antes dessa data, Jorge Amado havia publicado as obras Pais do Carnaval (1931), Cacau (1933) e Suor (1934).
67 A influéncia de Jorge Amado em seus trabalhos pode ser notada também em filmes como Rio, 40 Graus (1955)
e Amuleto de Ogum (1975) (SALEM, 1996). Néo por acaso, Jorge Amado parecia também admirar os trabalhos
de Nelson Pereira dos Santos, como descreve Helena Salem: “O que é admirdvel na obra do Nelson ¢ que ele se
aprofunda cada vez mais no sentido da realidade brasileira, da evolugdo da consciéncia brasileira”, disse-me Jorge
Amado, um dos “pais intelectuais” de Nelson, durante o Festival de Cannes de 1985, do qual o escritor participara
como jurado. “Desde o seu primeiro filme” — prosseguiu Jorge — “ele manteve uma consciéncia politica, a0 mesmo
tempo em que foi ficando mais amplo. Um paulista que se fez carioca, e depois perdeu qualquer estreiteza
regional”. Essa dimensdo brasileira e, por extensdo, universal de Nelson é certamente um ponto fundamental
(SALEM, 1996, p.15-16).
8 A primeira transposicédo havia sido Tendas dos Milagres (1977), ja retratada neste capitulo.
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para as mudangas que por ventura possam aparecer nas possiveis atualizacbes das
representacdes das mulheres negras.

Percebemos uma recorréncia tematica nos filmes de Nelson Pereira dos Santos, ao
retratar as representacdes sociais, raciais, lutas de classe e mesticagem, tal qual Jorge Amado.
Tais temas recorrentes os aproximam (BERTA, 2009). A producdo do filme se deu através de
uma colaboragéo franco-brasileira®® e foi filmado na cidade de Cachoeira na Bahia. Na trama
cinematogréafica foi dado destaque a histéria de amor e aos conflitos provenientes de um
relacionamento afetivo interracial nos anos 1930 no Brasil, girando em torno de questfes
afetivas e cotidianas das personagens, onde as questdes raciais encontravam saida através dos
ideais da luta de classes, caracteristica do chamado “romance proletario”.

A pesquisadora Laura Moutinho, ao analisar a obra literaria homonima’®, destaca que
0 romance € protagonizado por um casal inter-racial que funciona como suporte a partir do qual
Jorge Amado vincula algumas representac@es correntes na sociedade (e na ciéncia da época).
N&o somente sobre a relacdo entre negros e brancos, como, igualmente, de uma nacéo, que se
percebe mestica, e em outro enfrentava (e enfrenta) o dilema da desigualdade racial. Desejo
proibido e luta de classes, vividos pelo par homem negro e mulher branca em Jubiaba ([1935]
2008), sdo aspectos contrastados com erotismo, casamento e progresso. Desse modo, langa luz
sobre algumas das representacOes de nacdo presentes na sociedade brasileira, por suas mais
variadas instituicGes. O enfoque principal da pesquisadora na analise da obra é a presenca da
luta de classes e da miscigenacdo como saida primordial para os conflitos raciais,
reiteradamente deixados de lado como problemas estruturais da sociedade brasileira. Sobre isso,
0 romancista se ancora nas ideias fomentadas por Gilberto Freyre desde Casa Grande e Senzala,
como explicitado em Tendas dos Milagres ([1969], 2008), e em suas redes de sociabilidades ja
esbocadas anteriomente.

E oportuno compreender um pouco mais as relacdes entre Amado e Nelson Pereira dos
Santos. Para isso trago a voz do proprio Nelson Pereira dos Santos, que nos conta como se deu
0 seu contato com a Bahia, através de Jorge Amado:

Do comecinho, do comecinho?... Eu conheci a Bahia com Jorge Amado. E
bom lembrar que eu era paulistinha. Do Brasil, 0 maximo que eu conhecia era

8 O elenco e producdo se dividia entre atores e atrizes brasileiras/os e francesas/es. Basta observar o par
protagonista: Lindinalva (Frangoise Goussard) e Antonio Balduino adulto (Charles Baiano), ou Pai Jubiabd
(Grande Otelo) e Amélia (Catherine Rouvel), por exemplo.
0 Cf. MOUTINHO, Laura. Entre o Realismo e o Ficccional: Representagées sobre “Raga”, Sexualidade e Classe
em Dois Romances Paradigmaticos de Jorge Amado. PHYSIS, Saude Coletiva, 14(2):307-327, Rio de Janeiro,
2004,
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o0 rio Tieté, onde eu aprendi a nadar. E vocé veja tive um excelente professor
de portugués, que abriu a minha cabeca para a literatura brasileira, a literatura
de lingua portuguesa. Mas, o Jorge Amado ¢ que tinha uma coisa especial, que
era 0 seguinte. O Jorge Amado. O Jorge Amado era proibido na familia,
porque tinha cenas de sexo, as maravilhosas cenas de amor. Muito liberal.
Vamos lembrar gque isso € nos anos 40. E, além disso, ele era proibido pela
policia, porque os herdis do Jorge Amado e o happy-end do livro de Jorge
Amado eram do Partido Comunista. Os jovens iam parar no Partido
Comunista e tava tudo resolvido, todo mundo feliz. Entdo, a Bahia que eu
conheci primeiro foi essa, a Bahia de Jorge Amado. Uma vez eu disse isso pra
ele aqui, caminhando pelo Mercado Modelo, que ele era meio dono, né?
Ficava fiscalizando se as coisas estavam no lugar, se tava tudo certinho...
Como é Jorge, vocé inventou tudo isso? — ele disse — a minha Bahia nunca
existiu. A Bahia que o Jorge Amado escreveu, ele idealizou (...). Agora, essa
Bahia eu fui conhecer diretamente com os meus proprios olhos na campanha
nacional pela liberagdo do Rio, 40 Graus” (BERTA, 2009).

A partir dessas relagOes de sociabilidades e de influéncias evidentes, vale reiterar que
conforme apresentado no presente capitulo, a intencdo é ir além de discutir a fidelidade das
representacdes cinematograficas ou estabelecer hierarquias entre as linguagens literarias e
cinematogréficas. O intuito foi o de compreendé-las igualmente em seus respectivos contextos
de producéo e de funcionamento como dispositivos de subjetivacdo de mulheres negras nos
anos 1970 e 1980 no Brasil. O passo seguinte € compreender como as abordagens das
representacdes e das subjetividades dessas mulheres negras se apresentam a partir de uma
perspectiva interseccional nos filmes Tendas dos Milagres (SANTQOS, 1987) e Jubiaba
(SANTOS, 1977).
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CAPITULO 3

Tenda dos Milagres (1977)

Aganju, Xangd
Alapala, Alapala, Alapala
Xangd, Aganju

O filho perguntou pro pai:
“Onde ¢ que ta 0 meu avo

O meu avd, onde é que t4?

O pai perguntou pro avo:
“Onde ¢ que t4 meu bisavd

Meu bisavd, onde é que ta?

Avo perguntou “0 bisavo,
Onde € que t4 tataravo

Tataravd, onde é que t4?

Tataravd, bisavd, avd
Pai Xangd, Aganju
Viva egum, baba Alapala!

Aganju, Xangd
Alapald, Alapald, Alapalé
Xangd, Aganju

Alapald, egum, espirito elevado ao céu
Machado alado, asas do anjo Aganju
Alapala, egum, espirito elevado ao céu
Machado astral, ancestral do metal

Do ferro natural

Do corpo preservado

Embalsamado em balsamo sagrado
Corpo eterno e nobre de um rei nagod
Xangb.

“Baba Alapala” de Gilberto Gil
(SANTOS, Tenda dos Milagres, 1977, 0hOm30s)
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3.1 Masculinidades e sexualidades racializadas

No filme Tenda dos Milagres (SANTOS, 1977) a maior parte do elenco’ é composta
por homens brancos que representam predominantemente as elites e 0s poderes locais como o
Estado, a policia, os meios de comunicagdo e a intelectualidade. Dentre eles destacam-se:
Fausto Pena (Hugo Carvana) como jornalista/poeta/pesquisador/cineasta, responsavel por
costurar toda a trama; Dr. Zezinho Pinto (Wilson Mello) como o diretor do jornal; Gastdo Simas
(Geraldo Freire) diretor da agéncia de publicidades; James D. Lenvenson (Laurence R. Wilson)
como um pesquisador norte-americano’?; e as participacdes especiais de Carybé’, Jenner
Augusto’ e Calazans Neto”.

Ja os homens negros sdo retratados em grupos sociais mais desfavorecidos e

desclassificados’®. O personagem negro de maior destaque na trama é Pedro Archanjo’’ que

L Cf. em Anexos a Ficha Técnica de Tendas dos Milagres disponivel no acervo digital de dados da Cinemateca
Brasileira (http://cinemateca.org.br/).
72 Qutros personagens brancos da trama e seus respectivos intérpretes: Dada (Severino Dada) — montador do filme;
Delegado Pedrito Gordo (Washington Ferrades); Professor Nilo Argolo (Nildo Parente); Chefe de policia
Fernando Goes (Emanuel Cavalcanti); Professor Fontes (Arildo Deda); Astério (Alvaro Guimaraes); Professor
Fraga Neto (Gildasio Leite); Professor Silva Viraja (José Passos Neto); Professor Calazans (Guido Araujo);
Coronel Gomes (Jofre Soares); Professor Luna (Tuna Espinheira); Oficial de Gabinete (Vicente de Mello Franco);
Promotor (Fernando Lona), etc.
3 Nome artistico de Hector Julio Paride Bernab6 que nasceu em 1911 em Lanls (Argentina), naturalizado
brasileiro em 1957, falecendo em 1997 na cidade de Salvador (Bahia). Foi pintor, gravador, desenhista, ilustrador,
mosaicista, ceramista, muralista e ilustrador de obras de Jorge Amado e Gabriel Garcia Marquez, entre outros. Foi
Diretor Artistico e figurante do filme Cangaceiro (1952) de Lima Barreto. Para maiores referéncias ver: CARYBE.
In: ENCICLOPEDIA Ital Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sdo Paulo: Itai Cultural, 2021. Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal199/carybe>. Acesso em: 20 de jan. 2021. Verbete da
Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7.
"4 Nasceu em 1924 em Aracaju (SE) e faleceu em 2003 em Salvador (BA), foi pintor, cartazista, ilustrador,
desenhista e gravador. Foi também ilustrador do livro Tenda dos Milagres de Jorge Amado.
75 Trata-se de José Julio Calasans Neto: nasceu em 1932 em Salvador (BA) e faleceu em 2006 na mesma cidade.
Foi pintor, gravador, ilustrador, desenhista, entalhador e cendgrafo. Entre os anos de 1956 e 1965, cria cenarios
para produgdes como Deus e o Diabo na Terra do Sol, de Glauber Rocha, e Eles Ndo Usam Black-Tie, de
Gianfrancesco Guarnieri. llustrou Tereza Batista Cansada de Guerra e Tieta do Agreste de Jorge Amado.
CALASANS Neto. In: ENCICLOPEDIA ltad Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sdo Paulo: Itat Cultural,
2021. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa5547/calasans-neto>. Acesso em: 20 de jan.
2021. Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7.
6 \VVejamos os personagens: Tadeu Canhoto (Jorge Serqueira Amorim), Lidio Corré (Manoel do Bonfim), Pai
Procopio (Luiz da Murigoca), Manuel de Praxedes (Gilberto Nonato Sacramento), Ligeireza (Oswaldo dos Santos)
e 0 Frequentador da Tenda dos Milagres (Camafeu de Oxdssi).
" personagem representado pelos atores Jards Macalé e Juarez Paraiso, respectivamente: Jards Macalé, na verdade
Jards Anet da Silva, natural do Rio de Janeiro/RJ do ano de 1943. [...] “Compositor, cantor, violonista, arranjador,
produtor musical e ator. [...] Tem sua primeira composi¢do, Meu Mundo E Seu, em parceria com Roberto
Nascimento, gravada por Elizeth Cardoso em 1964. Em 1965, é convidado pelo violonista Roberto Nascimento a
substitui-lo na montagem paulistana do show Opinido. No ano seguinte, faz a dire¢cdo musical do recital da cantora
Maria Bethania no Rio de Janeiro e Nara Ledo grava Amo Tanto, no disco Pede Passagem. A partir de entdo,
integra 0 movimento tropicalista, seja como compositor, instrumentista ou produtor, a exemplo de sua participacdo
no disco Transa, de Caetano Veloso, gravado em Londres em 1971, com referéncias do reggae de Portobello Road,
e em discos de Gal Costa, Como Cultura e Civilizagdo, no qual atua como violinista e Legal. Na época conhece o
poeta baiano Waly Salomdo, com quem comp®8e Vapor Barato, Anjo Eternidade, Volto pra Curtir, Revendo
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aparece representado em fases distintas de sua vida, na mocidade/adulta e na idade mais
avancada. Uma informacdo importante para contextualizar as condi¢Ges de producdo das
diversas tramas que compdem Tendas dos Milagres (SANTOS, 1977), e que enfatizam como
0 documento literario de Jorge Amado pode dar condi¢cBes e suporte para a obra
cinematogréfica, reside no fato de que esse personagem principal e seu antagonista, Nilo
Argolo, como ja foi apresentado no capitulo anterior, se destacam por representar uma linha de
pensamento muito presente na construcdo da identidade nacional brasileira, por traduzir parte
do pensamento da elite politica/intelectual daquela época, calcado nas ideias de Raimundo Nina

Rodrigues:

[...] famoso médico da escola baiana, adepto do darwinismo racial e dos
modelos do poligenismo — que defendiam que as ragas humanas
correspondiam a realidades diversas, fixas e essenciais, e, portanto, nao
passiveis de cruzamento —, acreditava que a miscigenagdo extremada era ao
mesmo tempo sinal e condigdo da degenerescéncia” (SCHWARCZ, 2012, p.
20-21)

J& na representacdo da vertente intelectual associada ao personagem Pedro Archanjo,
vemos correspondéncia e afinidade com as ideias de Manoel Querino, um negro que transitava

em diversos espacgos sociais.

[...] Querino era artista, funcionario da Secretaria da Agricultura, diretor do
clube carnavalesco Pandegos d’Africa, professor, associado da Sociedade

Amigos, Mal Secreto, Negra Melodia, um reggae precursor langado em 1977, no momento em que o género ainda
é pouco conhecido do publico brasileiro, e Rua Real Grandeza, entre outras. Em sua obra, destaca-se a criacéo de
trilhas sonoras para filmes de Nelson Pereira dos Santos (Amuleto de Ogum, 1973), de Joaquim Pedro de Andrade
(Macunaima, 1968), e de Glauber Rocha (Dragdo da Maldade contra o Santo Guerreiro, 1969), e pecas como
Tempo de Guerra e Arena Canta Bahia (1967)”. JARDS Macalé. In: ENCICLOPEDIA Ital Cultural de Arte e
Cultura Brasileiras. Séo Paulo: Itau Cultural, 2021. Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal2050/jards-macale>. Acesso em: 02 de Mar. 2021. Verbete da
Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7.
Ja Juarez Paraiso, na verdade Juarez Marialva Tito Martins, nasceu em Arapiranga, municipio de Minas de Rio de
Contas, BA, em 1934. Muralista, desenhista, gravador, professor, escultor, pintor, fotografo e critico de arte. Sua
atuagdo na area artistica foi marcada pela criagcdo de obras murais em espagos publicos e privados, iniciou sua
carreira artistica na década de 1950, angariando duas premiagdes no 2° Saldo Universitario Baiano de Belas Artes,
realizado em 1952, em Salvador. Destacou-se como membro da segunda geracdo modernista da Bahia, tendo
realizado sua primeira exposicéo individual em 1960, na Biblioteca Publica do Estado da Bahia. Participou de
inimeras exposicoes e teve destacada atuagdo no ensino superior na Escola de Belas Artes da Universidade Federal
da Bahia. Nos anos 1960 foi autor de relevante producédo de arte abstrata em desenho e gravura e em obras murais
figurativas e abstratas. [...] Juarez Paraiso integra a chamada segunda geracdo de artistas modernos da Bahia,
juntamente com Calasans Neto, Sante Scaldaferri, Jenner Augusto, Betty King, Adam Firnekaes, Riolan Coutinho,
Leonardo Alencar, Sonia Castro e Jamison Pedra e teve destacada atuacdo a partir da década de 1960 [...], Em
diversas ocasiBes Juarez Paraiso mereceu comentarios positivos do escritor baiano Jorge Amado. Dicionério
Manuel Querino de arte na Bahia / Org. Luiz Alberto Ribeiro Freire, Maria Herminia Oliveira Hernandez. —
Salvador: EBA-UFBA, CAHL-UFRB, 2014. Acesso em 02 marco de 2021, através de http:
www.dicionario.belasartes.ufba.br
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Libertadora Baiana, jornalista na Gazeta da Tarde, além de ter fundado dois
outros periddicos: A Provincia, em 1887, e O Trabalho, em 1892. A sua
atuacdo na Gazeta da Tarde foi fundamental. Escrevia artigos, organizava
conferéncias e meetings. Em 1882, como socio do Liceu de Artes e Oficios,
Manoel Querino promoveu uma série de conferéncias abolicionistas. [...]. A
atuacdo de Manoel Querino sem divida contradizia a imagem de que era
apenas através da agdo dos abolicionistas brancos que os recém-emancipados
se tornavam aptos a compartilhar do “banquete da civilizagdo”. Mesmo
porque, para Querino, a ideia de civilizacdo ndo excetuava os africanos nem a
irracionalidade fazia parte das caracteristicas da “raca negra”. Ao contrario,
para ele, “foi o trabalho do negro que aqui sustentou, por séculos e sem
desfalecimento, a nobreza e a prosperidade do Brasil; foi com o produto do
seu trabalho que tivemos as instituicdes cientificas, letras, artes, comércio,
inddstria, etc. [...] competindo-lhe, portanto, um lugar de destaque como fator
da civilizacéo brasileira (ALBUQUERQUE, 2009, p. 87).

Visivelmente tais personagens foram construidos como sinteses de figuras intelectuais
proeminentes da historia politica e social do Brasil, portanto, tal citacdo anterior, se fez
necessaria por conta de sua relevancia histérica. O que nos revela, o fato de que o pensamento
desses personagens ainda esta introjetado em representacdes culturais da contemporaneidade.

Como bem analisou Reis:

Com efeito, Tenda dos Milagres pode ser lido como histéria social, cultural e
até intelectual, alegorica, mas verossimil em muitos aspectos. Ajuda a criar
essa impressao o fato de Jorge Amado ter construido personagens e tramas a
partir da histdria real. Veja-se, por exemplo, de onde deriva boa parte do
pensamento e da acdo dos personagens Pedro Archanjo, o protagonista do
livro, e Nilo Argolo, seu mais formidavel adversario. A figura de Nina
Rodrigues ¢ 0 modelo para a criagdo do personagem Nilo Argolo. J& Pedro
Archanjo resultaria de uma operacdo mais complicada. Amado declarou ser
sua cria¢do “a soma de muita gente misturada”, destacando Miguel Archanjo
Barradas Santiago de Santana (1896-1974), descendente de avos ibéricos (um
espanhol, outro portugués) e avés africanas (uma tapa, outra ganense).
Santana chegou a ser prospero homem de negécios no porto de Salvador dos
anos 1930, dono de alvarengas e de uma empresa de intermediacgdo da estivas,
0 que nada tem a ver com o personagem de Amado. Mas, como Pedro
Archanjo, Miguel Archanjo seria mulherengo e tinha o alto posto de oba Aré
no terreiro do Axé Opd Afonja. Esse o lado “popular” de Pedro Archanjo. Mas
o lado “intelectual” e militante foi inspirado no mestico Manuel Querino
(1851-1923), abolicionista, professor de desenho, sindicalista e estudioso da
historia e cultura do negro na Bahia, inclusive do candomblé (REIS, Apud
AMADO, 2008, p. 294-295, grifos do autor).

Essas informacdes sdo também fundamentais para entender o contexto histérico e social
em que Jorge Amado e Nelson Pereira dos Santos estdo inseridos, e que se projeta também na

construcdo das personagens de Tenda dos Milagres (SANTOS, 1977).
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Inicialmente destaco para analise a imagem do personagem Pedro Archanjo, também
conhecido como Ojuoba (olhos de Xang0)’® no Candomblé, retratado como "mulato”,
capoeirista, tocador de violdo e grande conquistador de mulheres, com uma sexualidade
extremamente exacerbada e com uma intelectualidade reconhecida em seu meio social, como
enfatiza a obra homénima de Jorge Amado. Sua imagem evoca determinada construcdo de
masculinidade negra, calcada normalmente numa imagem predatéria, voraz, insaciavel e
animalizada, onde suas experiéncias sexuais sao exacerbadas, algo visivelmente atenuado nas
lentes de Nelson Pereira dos Santos, em detrimento das imagens apresentadas nas letras de
Jorge Amado, conforme ja apontado anteriormente. Nesse ponto, por mais que haja afinidades
entre esses intelectuais, fica perceptivel que “os significados de masculinidade variam de
cultura a cultura, variam em diferentes periodos histéricos, variam entre homens em meio a
uma so cultura e variam no curso de uma vida” (KIMMEL, 1998, p. 105). Nesse sentido, ndo
podemos deixar de destacar o carater interseccional das representacdes desse personagem.

Apesar de o protagonista principal ser um homem negro, na figura de Pedro Archanjo,
o filme confronta modelos de masculinidades ao colocar homens brancos e negros em situacdes
desiguais e de conflito racial. Os homens brancos aparecem predominantemente como
professores da Universidade, intelectuais, empresérios, coronéis, policiais e jornalistas,
enquanto os homens negros sdo retratados de modo subalternizado; embora demonstrem
resisténcia e questionamentos aos ataques e ameacgas racistas, desde que estejam no lugar
hierarquico naturalizado e “esperado” para 0os homens negros na sociedade brasileira. Assim,
Pedro Archanjo (IMAGEM 1) é retratado como um “homem de seu tempo”, de sabedoria e de
coragem no enfrentamento do racismo cientifico e na defesa da mesticagem. Trata-se de um
alter-ego do préprio Jorge Amado, e ndo de um académico institucionalizado, mas de “um
simples bedel”’®. E em torno desse personagem que observo o modo como as mulheres negras
e brancas séo representadas, ou como suas amantes, ou como meras coadjuvantes, ou em suas
relacBes com o Candomblé, bem como o respeito que ele tem para com as maes-de-santo, muito
provavelmente por darem legitimidade as representagdes inseridas no filme, no que se refere as
mées-de-santo. Basta observarmos, especialmente, as relaces que elas estabelecem com esse

modelo de masculinidade negra, de sabedoria, de autoridade e de respeito ndo sé na comunidade

8 «Q titulo de “Ojuoba” é usualmente dado a um homem influente que representa uma espécie de informante da
mée de santo sobre o0 que acontece na cidade, um embaixador e defensor do candomblé junto as autoridades da
sociedade fora do terreiro” (FERREIRA, 2014, p. 8).

™ Professor: Mas afinal, quem foi esse Pedro Archanjo? Um professor, um douto, um bispo, um procer politico,
ao menos um comerciante rico? Fausto Pena: Pera ai, professor, o que eu t6 tentando dizer € que... Professor: Eu
Ihe direi! Um reles bedel de faculdade. Um operario. Simplesmente um operario. Tenda dos Milagres, 1977,
0h23m38s.

87



negra do candomblé, mas também em um pequeno circulo de professores e de estudantes

brancos.

IMAGEM 1 — Pedro Archanjo na Universidade

Fonte: Tenda dos Milagres (Nelson Pereira dos Santos, 1977, DVD)

N&o por acaso, a mulher negra de maior respeito para Pedro Archanjo € a sua mae-de-
santo, que mesmo idosa participava das rodas de candomblé, sob o olhar e
consideracdo/protecdo desse personagem. As demais mulheres negras e brancas aparecem
como personagens secundarias que, na relacdo sexual ou afetiva com Pedro Archanjo, conferem
a ele prestigio, influéncia e poder.

E desse modo que a personagem Teréncia (IMAGEM 2) aparece no filme, como uma
mulher negra, mée e candomblecista que também se sente afetivamente atraida por Pedro
Archanjo que, por sua vez, demonstra total indiferenca aos sentimentos dela. Representada de
maneira superficial e incipiente, como uma figura descartavel, Teréncia apenas cumpre o papel
de reforcar o afeto e o desejo que as mulheres negras tém por Pedro Archanjo no enredo da

obra.
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IMAGEM 2 — Teréncia

Fonte: Tenda dos Milagres (Nelson Pereira dos Santos, 1977, DVD)

A hipersexualizacdo de Pedro Archanjo ganha também destaque quando € descrito como

“macho de mil mulheres”®, “fazedor de mulatos”®!

, aquele que “nada sabe de amor, s6 sabe
de mulheres”®2, pois suas relagdes com as mulheres negras e brancas séo fortemente marcadas
pelas relagdes sexuais. Desse modo, trata-se de um modelo de masculinidade negra que carrega
os estigmas que foram apontados em trabalhos de Frantz Fanon, Patricia Hill Collins ou bell
hooks® que demonstram como essas construcdes desumanizadas e objetificadas estdo
historicamente introjetadas numa certa construcdo de imaginarios sociais advindos da
branquitude em toda diaspora negra®*. Tanto em Jorge Amado como em Nelson Pereira dos
Santos, esse modelo se materializa em uma grande contradicdo, no que tange a essas
representacdes.

Lembrando que, normalmente, a populacdo negra em geral, e homens negros em
particular, sdo reiteradamente construidos de maneira homogénea, cumprindo um papel a eles
atribuido com certas variantes, mas com 0 mesmo script que vemos em Varios personagens de

nossa literatura e cinematografia. Como bem escreve bell hooks:

8 Tenda dos Milagres, 1977, 1h17m20s.
81 Tenda dos Milagres, 1977, 1h17m22s.
8 Tenda dos Milagres, 1977, 1h24m54s.
8 Ver: FANON, Frantz. Pele negra, mascaras brancas; tradugdo de Renato da Silveira. Salvador: EDUFBA, 2008;
COLLINS, Patricia Hill. Pensamento feminista negro: conhecimento, consciéncia e a politica do empoderamento;
traducdo Jamille Pinheiro Dias. 1%.ed. — S8o Paulo: Boitempo, 2019; bell, hooks. Olhares negros: raga e
representacdo; traducdo Stephanie Borges. Sdo Paulo: Elefante, 2019.
8 Sugestivo reiterar o que nos fala Frantz Fanon em Pele Negra, mascaras brancas, numa analise acida, apontando
as perspectivas da branquitude na didspora, quando afirma em tom de critica a tais ideias: “(...) Quanto aos pretos,
eles tém a poténcia sexual. Pensem bem, com a liberdade que tém em plena selva! Parece que dormem em qualquer
lugar e a qualquer momento. Eles séo genitais. Tém tantos filhos que ndo os contam mais. Vamos ficar atentos.
Tomar cuidado sendo eles nos inundardo com pequenos mestigos. [...] Pois 0 negro tem uma poténcia sexual
alucinante. E este o termo: ¢ preciso que esta poténcia seja alucinante (2008, p. 138). Grifo do autor.
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O retrato da masculinidade negra que emerge dessas obras constroi os homens
perpetuamente como “fracassados”, que sdo “fodidos” psicologicamente,
perigosos, violentos, maniacos sexuais cuja insanidade é influenciada pela
incapacidade de realizar seu destino masculino falocéntrico em um contexto
racista. Muito dessa literatura é escrita por pessoas brancas, e uma pequena
parte por homens negros académicos. Ela ndo questiona a construcdo da
masculinidade patriarcal, ou em qual medida os homens negros
historicamente internalizaram essa norma (HOOKS, 2019, p. 174).

Em Tenda dos Milagres (SANTQOS, 1977), vemos essa dubiedade, pois, a0 mesmo
tempo, Archanjo transmite equilibrio, inteligéncia e sabedoria; enquanto por outro lado,
representa 0 homem negro que estd numa constante voracidade sexual, mesmo que apenas
sugerida e atenuada na adaptacdo de Nelson Pereira dos Santos. N&o por acaso, as relacdes
sexuais ganham bastante destaque nas vérias cenas do filme, como veremos mais adiante na
analise das representacdes das mulheres negras, remetendo também ao “mito da sexualidade
brasileira” (HEILBORN, 2006).

A preferéncia sexual e afetiva de Pedro Archanjo por Kirsi, uma mulher branca
finlandesa ganha destaque em uma cena sexual carregada de romantismo (IMAGEM 3)
enquanto em outra cena, também de performance sexual, mas com uma mulher negra
(Dorothéia/Rosa de Oxald), cujas vestes correspondem a uma estética tipica de matriz africana,
0 sexo é retratado de maneira demonizada e animalizada, até mesmo com direito a urros de
animais selvagens. Essa diferenca nas cenas sexuais é permeada de representacdes racistas

sexistas, com diferencas marcantes em relacéo as subjetividades e relagdes sexuais inter-raciais.
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IMAGEM 3 — Romance e sexo entre Pedro Archanjo e Kirsi

Fonte: Tenda dos Milagres (Nelson Pereira dos Santos, 1977, DVD)

A representacdo das relacfes afetivas-sexuais de um homem negro com uma mulher
branca, como bem demonstra a relacdo de Pedro Archanjo com a finlandesa, parece remeter
ndo s6 a defesa da mesticagem, mas, sobretudo, a um ideal de ascensdo social do homem negro.
Esse tipo de representacdo busca investir 0 homem negro de certo poder e tende também a
escamotear a tensdo racial presente nas relagfes inter-raciais. Segundo Sueli Carneiro, isso

acontece em nossa sociedade:

[...] porque a exogamia e as trocas matrimoniais que ela rege asseguram a
transformacdo de um estado de hostilidade ou de antagonismo real ou
potencial num estado de paz e de alianga. A mulher circulando pela rede das
trocas matrimoniais e 0 instrumento dessa conversao que a constitui como
meio sinal ou penhor de alianga (CARNEIRO, 1995, p. 546).

No cinema, essa apropriacdo sexual da mulher branca pelo homem negro, ajudou
também a forjar o “mito da ascensdo social do homem negro” na contemporaneidade. Basta
vermos a relacdo da personagem de Tadeu Canhoto e Lu em Tenda dos Milagres (SANTOS,
1977), os conflitos e contradigdes das relacbes afetivas e hierarquicas e suas respectivas
representagdes e subjetividades em filmes como Bahia de Todos os Santos (1960) de
Trigueirinho Neto, Barravento (1961) de Glauber Rocha ou Compasso de Espera (1973) de

Antunes Filho. Ainda segundo a autora:
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[...] escondendo através do subterfugio da primazia estética e social da mulher
branca o desejo de pertencimento e de alianga com um mundo restrito aos
homens brancos no qual para adentrar homens negros em suposto processo de
ascensdo social utilizariam-se de mulheres brancas como avalistas
(CARNEIRO, 1995, p. 546).

Deste modo, o filme Tenda dos Milagres (SANTOS, 1977), promove também uma
“coisificacdo” da mulher branca, pois a relagdo afetiva-sexual com a finlandesa confere a Pedro
Archanjo certa importancia e status como homem intelectualizado e mais refinado. N&o por
acaso, a atuacdo dessa personagem feminina no filme € curta e restrita, aparece apenas para
cumprir com esse papel ou demarcar a importancia da miscigenacao racial e/ou processo de
branqueamento. Como escreve Sueli Carneiro, este tipo de “coisificagdo” da mulher branca ¢
“simbolo da alianga com aquele universo branco dominante que produz e reproduz as
discriminacBes e desigualdades raciais e sexuais, tanto no universo concreto, como no
imaginario” (1995, p. 551).

Outra passagem que configura o status das mulheres brancas em relacdo aos homens
negros, € a da relacio estabelecida entre Pedro Archanjo e a Condessa de Agua Brusca, cujo
nome € Isabel Tereza Goncalves de Araujo e Pinho, antigamente Rainha do Recdncavo, e que
notoriamente representa uma mulher a frente do seu tempo, com fortes indicios de refinamento,
mas numa perspectiva eurocéntrica. “Foi por causa de um moreno assim, que minha avo
Virginia Martins perdeu o siso!”®°, essa fala de Isabel Tereza ao se despedir de Pedro Archanjo,
logo que se conheceram na Tenda dos Milagres; mostra um certo flerte com Pedro Archanjo,
bem como sinaliza para os riscos que uma mulher branca corre na sua atracdo sexual por um
homem negro.

Essa personagem representa uma fetichizacdo explicita em relagdo a dita masculinidade
dos homens negros e & mesticagem na sociedade da Bahia®®. Além disso, ela revela fascinio e
curiosidade pelo candomblé. Sua incursdo nesse espaco a torna uma “forasteira de dentro”.
Nesse sentido, me aproprio do conceito de Patricia Hill Collins em relacdo as mulheres negras,
mas aqui faco uma analogia em relacéo a essa personagem branca que se insere nos espacos de
negras e negros, como no Candomblé, mas que se mantém como uma verdadeira outsiders
within. A imagem dessa personagem também aponta para um tipo de congracamento das elites
brancas em relacdo aos cultos afro-brasileiros, no apagamento das contradigdes e racismos

existentes.

8 Tenda dos Milagres, 1977, 1h10m04s. Grifo meu.

8 Basta nos atentarmos quando Isabel Tereza afirma a Archanjo que “Nédo me fales de brancura na Bahia — Mestre

Pedro(...) brancura na Bahia é igual a aglcar de engenho - mascavo ”. Tenda dos Milagres, 1977, 1h36m32s.
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No plano do tempo presente da trama, destacam-se o protagonismo dos homens brancos
como Fausto Pena, o americano Levenson e o Doutor Zezinho. O ideal de masculinidade
hegeménica, também aparece nas composicoes das representacdes destes personagens, o que
nos permite observar o carater racial da experiéncia branca retratada no filme. Esses homens
brancos representam o lugar “natural” dado a branquitude, pois seus lugares de poder se
configuram tanto no aspecto econdémico, bem como no intelectual, materializados em cada
homem branco que aparecem na narrativa de Tenda dos Milagres (SANTOS, 1977). Inclusive,
ao retratar o papel do intelectual e pesquisador norte-americano, vemos como no Brasil era forte
ainda na década de 1970, o colonialismo cultural e uma submissao também geopolitica de poder
na critica explicita operadas tanto por Jorge Amado como por Nelson Pereira dos Santos, ao
representar o “acontecimento” com a chegada do norte-americano no Brasil.

No que tange as masculinidades brancas, também vemos um desfile de homens que se
insinuam como os “predadores” de mulheres, como Levenson na tela com Ana Mercedes
(personagem que serd analisada) e o préprio Fausto Pena, com sua notéria ambiguidade. Os
demais da comissdo para o seminario instaurado em memoria de Pedro Archanjo sdo bons
exemplos, especialmente no modo como se relacionam com a académica e pesquisadora Dra.
Edelweiss (mulher branca). Tais relagdes revelam uma postura machista e patriarcal em relacéo
as mulheres brancas, mesmo sendo elas, do mesmo status social/racial desses homens. As
hierarquias sociais estabelecidas, em nenhum momento sdo colocadas em suspeigdo. Tais
imagens hierarquicas, construidas historicamente, reafirmam a superioridade de uma
masculinidade branca hegemonica em relacdo as mulheres brancas e negras. Como escreve

Gwaltney:

Minha mae costumava dizer que a mulher negra é a mula do homem branco e
gue a mulher branca é o seu cachorro. Agora, ela disse isso para dizer o
seguinte: nos fazemos o trabalho pesado e apanhamos, quer fagamos um bom
trabalho ou ndo. Mas a mulher branca esta mais préxima do patréo, e ele faz
um carinho em sua cabeca e a deixa dormir dentro de casa, mas ndo vai tratar
nenhuma das duas como se estivesse lidando com uma pessoa (GWALTNEY,
1980, p.148 apud COLLINS, 2016, p.103).

No filme, o debate sobre raca e racismo instigado pelo reconhecimento das ideias de
Pedro Archanjo, no plano do tempo presente, acaba sendo vetado pelos interesses dos meios de
comunicagéo e de seus patrocinadores. Doutor Zezinho, homem branco, dono de uma rede de
comunicacdo local, busca reunir os intelectuais. A sua primeira fala no filme é bastante

significativa de sua arrogancia e¢ autoridade: “procuramos fazer desta casa um ninho dos
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intelectuais. E o que acontece quando precisamos deles? Desaparecem! Acho que nossos
intelectuais ndo passam de uns vagabundos e covardes!” (SANTOS, Tenda dos Milagres, 1977,
0h10m29s.). Assim ele reclama que ndo havia ninguém para replicar a matéria sobre Pedro
Archanjo veiculada no jornal concorrente. Em seguida, ele aparece presidindo uma comissédo
formada por intelectuais que planejava um modo de comemorar o centenario do nascimento de
Pedro Archanjo. Isso seria divulgado pela midia local e incluiria também um seminario sobre
democracia racial no Brasil, que devia ser organizado pela doutora Edelweiss. Por fim, Doutor
Zezinho, orientado pelos empresarios patrocinadores do evento, decide cancelar o seminario
por se tratar de um “assunto explosivo” ou, como bem aparece na fala de um dos publicitarios:
“nao podemos misturar a figura de Pedro Archanjo com essas questdes de preconceito de cor
e de raca” (SANTOS, Tenda dos Milagres, 1977, 0h49m05s.).

Em cenas do plano temporal presente, a doutora Edelweiss®’, que ganha destaque como
a Unica mulher em um circulo de homens e brancos, é retratada como uma intelectual inteligente
e cooptada pelos interesses de uma rede de comunicacéo liderada por Doutor Zezinho, cujo
interesse € o oportunismo da subita notoriedade da trajetdria intelectual de Pedro Archanjo,
através de uma performance publicitaria. Apesar de reagir a recusa deste empresario em
promover um seminario sobre relacfes raciais, pautados nas ideias de Archanjo, ela aparece na
ultima cena do filme visivelmente constrangida, por ser testemunha ocular da hipocrisia
instalada nas elites baianas, ao aplaudir a fala de Zezinho, enquanto ouve que Pedro Archanjo
era aliado de Nilo Argolo, algo incoerente na trajetoria de ambos, cujas ideias eram totalmente
antagobnicas. A atuacdo de Edelweiss destaca o flagrante desconforto de uma intelectual branca
progressista naquele cenario, pois se trata de uma mulher consciente das mazelas sociais
vigentes, cujo racismo e sexismo estdo estruturados, e seu papel também pode ser
compreendido a partir daquela mesma analogia anterior que tracei, como uma outsiders within,
com base nos escritos de Patricia Hill Collins.

Devemos lembrar que na trama literaria a personagem da Dra. Edelweiss teve uma
participacdo muito secundaria, ocupando o papel de secretaria do Centro Folclérico (AMADO,
[1969] 2008, p.110), bem diferente da representacéao filmica construida por Nelson Pereira dos
Santos, que confere a ela certa importancia, altivez e presenca, destacando-a como uma mulher
de personalidade reservada e ao mesmo tempo forte quando necessaria. Basta atentarmos para

como ela, corporalmente, se afasta e recusa um tipo de assédio fisico movido contra ela por um

87 Interpretado pela atriz Anecy Rocha, irma de Glauber Rocha, que faleceu um pouco tempo antes da estreia do
filme.
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dos personagens masculinos brancos (SANTOS, Tenda dos Milagres, 1977, 0h53m26s.). Bem
diferente da descricdo da obra literaria, onde ¢ descrita como “(...) Mulata branca de rosto
redondo e manso falar, sorriso modesto, simpatia de pessoa” (AMADO, [1969] 2008, p. 285).
Ja nas telas temos uma atriz branca que condiz com uma imagem mais a contento, ao reportar
a uma intelectualidade feminina tida como “naturalmente” branca, ou seja, mais comum ¢
aceitavel no imaginério social, bem diferente da histérica invisibilidade das intelectuais negras,
que tanto na obra literaria, bem como na cinematografica se mostram inexistentes®. Como

analisa Salem,

[...] Nelson introduziu alguns elementos novos: por exemplo, o filme dentro
do filme, a locutora de televiséo, a fusdo dos muitos personagens. Deu mais
vida propria as personagens femininas: [...]; a doutora Edelweiss Vieira
(Anecy Rocha), soma de trés personagens masculinos do livro mais ela
mesma, também cresce, torna-se uma mulher critica, que quer organizar
seriamente um seminario sobre as idéias de Archanjo para as comemoragdes
do seu centenario (1996, p. 327).

IMAGEM 4 — Dra. Edelweiss

Fonte: Tenda dos Milagres (Nelson Pereira dos Santos, 1977, DVD).

8 N4o é por acaso, a estranheza que causa quando se descobre que muitas intelectuais negras que tiveram grandes
contribuicdes em suas areas de atuagdo, sdo apresentadas com eufemismos nos moldes utilizados por Amado
“mulata branca”. Destacando-se na Academia um total silenciamento/desconhecimento de seus reais marcadores
raciais como sendo pertencentes da populacdo negra. Podemos exemplificar com as intelectuais: Virginia Leone
Bicudo, Neusa Santos Souza ou a prépria Lélia Gonzalez no Brasil.
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Com a inovacdo de Nelson Pereira dos Santos, ao dar destaque a uma personagem
feminina que foge a I6gica mais evidente do patriarcado, vemos uma intelectual branca em um
constante “jogo de cintura” ao ter que lidar com o grupo predominantemente de homens
brancos, cujas masculinidades brancas hegemaonicas se impdem evidentes nas cenas. Ao tentar,
em alguns momentos, ludibriar a Dra. Edelweiss atraves de subterfugios de constantes elogios,
eles a colocam & margem das decisGes, numa posicao de mera figuragdo, ao mesmo tempo em
que tentam passar uma imagem de sua importancia, por se tratar de uma mulher que representa

o0 prestigio da Universidade.

IMAGEM 5 — Lu, a noiva de Tadeu Canhoto

Fonte: Tenda dos Milagres (Nelson Pereira dos Santos, 1977, DVD).

Outro destaque é a personagem Lu (IMAGEM 5), noiva de Tadeu Canhoto, personagem
negro que consegue galgar rumo a ascensao social através dos estudos, tornando-se engenheiro
de renome e um dos responsaveis pelas reformas realizadas por Pereira Passos®® na capital do
Rio de Janeiro. Ele assume, portanto, uma posic¢éo privilegiada na sociedade, pressupondo que
suas origens raciais foram ignoradas e que isso ndo o impediu de alcancar um lugar de destaque

na sociedade moderna de seu tempo. Tal personagem corrobora com a ideia de que no Brasil

8 para uma discussdo mais aprofundada, de quem foi Pereira Passos e sua reforma empreendida no Rio de Janeiro,
entdo capital federal, ver: AZEVEDO, André Nunes de. A reforma Pereira Passos: uma tentativa de integracéo
conservadora. Tempos Histéricos, Vol. 19, n° 2, 2015, p. 151-183. Notadamente, ao vincular a figura de Tadeu
Canhoto a Pereira Passos, outorga um ar de civilidade e constituicdo eurocéntrica de sua imagem, bem distante
das imagens atribuidas a populagdo negra de tez escura, e proxima da construgdo/representagdo “mestica” de entdo,
que representa a saida para os conflitos raciais, por estar no processo de branqueamento.
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predominam as lutas de classes e que o racismo estava em nitido declinio. Basta observar a
passagem em que Lu descreve a mudanca de tratamento da sua mée para com Tadeu, onde
Tadeu Canhoto deixa de ser negro ¢ passa a ser visto como “moreno”, por conta de sua posigao
de prestigio e ascensdo social. Tal narrativa fica explicita numa das passagens do filme, apos a
franca objecdo de seu pai (Coronel Gomes)*® ao casamento. Pelo fato de Tadeu ser negro, Lu
afirma: “mamae j& anda meia abalada, ainda hoje ela me disse que Tadeu é um bom rapaz, se
nao fosse...”. Astério, seu irmdo complementa “negro!”; Lu continua: “ja ndo diz mais negro,
€ moreno queimado” (SANTQOS, Tenda dos Milagres, 1977, 1h40m59s.). Lu é retratada na
posicdo de mulher branca, jovem, bela da elite baiana e preparada para casar com um homem
branco de seu meio social. Nessa historia da trama, nota-se a presenca do amor romantico que
se consolida com o casamento inter-racial, mesmo contra a vontade do pai, cuja fala (dirigida a

Tadeu) ndo deixa davidas:

“O senhor abusou da confianga que Ihe depositamos por ser colega do meu
filho.”, “nds o recebemos em casa, sem levar em conta sua cor e procedéncia”,
“dizem que o senhor ¢ inteligente, entdo porque ndo se deu conta que néo
criamos uma filha para casar com um negro!” (SANTOS, Tenda dos
Milagres, 1977, 1h39m17s.).

Desse modo, o filme mostra como o casamento inter-racial que promove a mestigagem,
inclusive nesse caso com um final “feliz”, tem seus entraves e conflitos, mas se apresenta como
saida possivel.

Outro ponto que se deve destacar é que vemos a astlcia de Lu contra a vontade inicial
de Pedro Archanjo de que o casal fugisse para viver o seu amor. A personagem resolve esperar
0 momento de sua maioridade e se casa sem a necessidade da autorizacdo de seu pai. E este foi
o desfecho, pois contava com parte da cumplicidade da elite branca aliada de Pedro Archanjo,
como lsabel Teresa (Condessa de Agua Brusca), o chefe de policia e uma tia de Lu. Oportuno
destacar que, bem diferente das telas de Nelson Pereira dos Santos, Jorge Amado demonstra
em sua escrita o distanciamento que esse casamento inter-racial acaba estabelecendo entre
Tadeu, Pedro Archanjo e agregados que frequentavam a Tenda dos Milagres. Depois do
casamento, Tadeu se aproxima totalmente do universo da familia branca de sua esposa,
cumprindo o ritual de branqueamento esperado pela sociedade de seu tempo, num flagrante

apagamento de suas origens.

% Interpretado pelo ator Jofre Soares, que estreou como ator em Vidas Secas (SANTOS, 1963), e atuando também
em: Os pastores da noite (CAMUS, 1979) , Jubiaba (SANTOS, 1977), O Amuleto de Ogum (SANTOS, 1974),
Memorias do Carcere (SANTOS, 1984), A terceira margem do rio (SANTQOS, 1994).
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A importancia da mesticagem e a valorizacdo da beleza da mulher branca, bem como
do status de um homem negro que se casa com uma mulher branca, estdo presentes na relagéo
de Lu e Tadeu. Basta verificar o dialogo que Tadeu, Pedro Archanjo e Lidio Corro estabelecem

num determinado momento da trama:

Tadeu: Eu acho que o senhor vai gostar de Lu, meu padrinho.

Pedro Archanjo: Claro meu filho! E a familia dela... vai gostar de vocé?
Lidio Corrd: ela é lorinha, dos olhos azuis?

Tadeu: é sim!!l Loura dos olhos azuis!!! (SANTOS, Tenda dos Milagres,
1977, 1h27m45s.).

N&o por coincidéncia, historicamente as configuracOes das relagcdes afetivas atestam
que, no mercado matrimonial brasileiro, as unides “inter-raciais” registram a “predominancia
do casal em que 0 homem aparece como o elemento ‘mais escuro”” (MOUTINHO, 2004, p.
103), e “ha maior disposic¢do — fruto da ideologia do embranquecimento — do patriarcado e do
machismo para homens ndo brancos se casarem com mulheres brancas do que o para homens
brancos casarem com mulheres ndo brancas” (SCHUCMAN, 2018, p. 37). Nesse sentido,
destaco como o cinema pode se constituir em matriz e efeito de tais praticas em nossa sociedade.

A seguir apresento uma analise das representacdes de mulheres negras no filme Tenda
dos Milagres (SANTQOS, 1977), atentando para as relacdes entre texto literario e filmico no
exercicio de recriacdo e instalacdo de novas linguagens pelo cinema. Assim, destaco também
as diferencas e peculiaridades do filme em relacdo a obra literaria de Jorge Amado ([1969]
2008). Para isso, elejo as personagens Ana Mercedes, Rosa de Oxala, Dorotéia e as Mées de
Santo (Mae Mirinha do Portdo, Mae Majé Bassd e Mde Runhd do Bogum), pela presenca
significativa na trama e, especialmente, por nos permitir aqui o desenvolvimento de uma analise
histérica dos processos de subjetivacdo das mulheres negras nas relagdes raciais e inter-raciais
em curso na cultura brasileira.

Com o suporte teorico e historiografico de estudos feministas e de género, sobretudo de
pesquisas e reflexdes criticas produzidas por feministas negras e decoloniais, busco iluminar
tais personagens femininas coadjuvantes. A partir dessa iluminacdo, pretendo desvelar as
condigdes de producéo das representacOes dessas personagens, condi¢des essas guiadas por um
compromisso politico, historiografico e intelectual com a desnaturalizacéo e a transformacao
de imaginarios e de praticas sociais constitutivos do racismo/sexismo, que ainda operam na

inferiorizacdo, excluséo, opressao e dominacdo das mulheres negras no Brasil.
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3.2 Ana Mercedes: a dita “mulata” e sua sexualidade

IMAGEM 6 — Ana Mercedes

Fonte: Tenda dos Milagres (Nelson Pereira dos Santos, 1977, DVD).

A personagem Ana Mercedes®* (IMAGEM 6), situada no plano temporal do presente na
trama, aparece como jornalista, atriz e namorada do também jornalista, sociélogo e poeta Fausto
Pena. Ana representa uma mulher negra de tez clara, hipersexualizada, sedutora, altiva e
interesseira, transando com todos 0os homens que lhe eram convenientes. Essa imagem remete
aos esteredtipos construidos sobre as ditas "mulatas”, mas com ares de modernidade ede
liberdade de mulheres emancipadas do final dos anos 1970 e inicio dos anos 1980. Trata-se de
uma personagem que inclusive era aceita nos debates realizados nos circulos sociais e
profissionais, predominantemente masculinos. 1sso pode ser observado na cena em que ela
discute a caracterizacdo da subjetividade de Pedro Archanjo, junto a Fausto Pena e outros
homens, na composi¢do do filme sobre a vida daquele personagem (SANTOS, Tenda dos
Milagres, 1977, 0h49m31s.).

A imagem de Ana Mercedes também remete a da mulher emancipada que circula em
varios espacgos sociais. 1sso se torna possivel em um contexto de grande protagonismo dos
movimentos de mulheres e feministas dos anos 1960 e 1970, na promocao de questionamentos

e mudancas no que se refere as representacdes das mulheres em sociedade. No periodo de 1971-

%1 Atriz Sonia Dias — estreou no cinema em Meteorango kid, heréi intergalatico, dirigido por André Luiz de
Oliveira, em 1969, época do conhecido Cinema Marginal, que aglutinou cineastas como: Rogério Sganzerla e Jalio
Bressane. Nos anos 1970, participa no filme de estreia de direcdo do ator Hugo Carvana, em Vai trabalhar
vagabundo, e em Tenda dos Milagres de Nelson Pereira dos Santos. Inicia nesta mesma década uma parceria com
Julio Bressane, atuando no longa O gigante da américa (1978), e no video Cidade paga (1979). Atuou em Tabu
(1982), e Bras Cubas (1985). Integra o filme Os sete gatinhos, de Neville D’ Almeida, e atua em O homem do pau

Brasil, Gltimo filme de Joaquim Pedro de Andrade. Ver:
https://www.mulheresdocinemabrasileiro.com.br/site/mulheres/visualiza/370/Sonia-Dias/3 Acesso em
12/02/2021.
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1975, j& se manifesta, fortemente, uma série de movimentos politicos de liberagdo das mulheres
no plano internacional (COSTA; BARROSO, SARTI, 2019, p. 112).

Uma confluéncia de fatores vai contribuir para a eclosdo dos feminismos brasileiros na
década de 1970. Em 1975, a ONU declara o Ano Internacional da Mulher, como resultado dos
impactos e pressdes dos feminismos europeu e norte-americano no campo das politicas
publicas, o que favoreceu a discussdo sobre a situacdo das mulheres no cenério internacional.
No Brasil, a modernizacdo pela qual vinha passando a sociedade somou-se também as
mudancas em relacdo a situacédo das mulheres, colocando em questdo as tradicionais hierarquias

de género. Como menciona Cynthia Sarti:

A expansdo do mercado de trabalho e do sistema educacional que estava em
curso em um pais que se modernizava gerou, ainda que de forma excludente,
novas oportunidades para as mulheres. Esse processo de modernizacéo,
acompanhado pela efervescéncia cultural de 1968, com novos
comportamentos afetivos e sexuais relacionados ao acesso a métodos
anticoncepcionais e com o recurso as terapias psicoldgicas e a psicanalise,
influenciou decisivamente o mundo privado. Novas experiéncias cotidianas
entraram em conflito com o padrdo tradicional de valores nas relacdes
familiares, sobretudo por seu carater autoritario e patriarcal (SARTI, 2004, p.
39).

Além da “revolucdo feminista” promovida por esses movimentos de critica e de negacao
dos costumes patriarcais, em 1960 a liberacdo da pilula anticoncepcional permitiu, pela primeira
vez, que as mulheres pudessem deter o controle sobre a possibilidade de engravidar, o que
propiciou que muitas vivessem uma vida sexual mais plena e livre. A partir da década de 1960,
a intimidade, as relacbes de género e conjugais comecam a passar por transformacdes
significativas. Nesse contexto, novos arranjos afetivos/sexuais ganham visibilidade na
desarticulagdo entre casamento, experiéncia sexual e amorosa. Embora a chamada “revolugao
sexual” ou movimento “contracultural” tenha introduzido mudangas importantes no
comportamento, ndo chegou a promover uma reviravolta total nos principios que ordenam o
exercicio da sexualidade (HEILBORN, 2006, p. 48). Como bem afirma Maria Luiza Heilborn:

0 género e a assimetria nas relagdes entre homens e mulheres permanecem
sendo organizadores poderosos do modo como se desenrolam a atividade
sexual e a capacidade de negociacdo entre parceiros do que se passa em um
intercurso sexual, nuangando no plano analitico a transformacéao profunda que
a sexualidade teria presenciado (HEILBORN, 2006, p. 48).
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Parto aqui do principio de que as representacdes femininas difusas no filme constituem,
ao mesmo tempo, matrizes e efeitos de subjetividades e praticas sociais. Nesse sentido, a
construcdo da personagem de Ana Mercedes no filme, que difere da personagem apresentada
na obra literaria publicada em 1969 por Jorge Amado, aparece de modo emblematico, com um
forte destaque a sua liberdade sexual, e a de circulacdo em diversos espagos comuns a nossa
classe média. Esse destaque as suas sexualidade e liberdade sexual, nas lentes de Nelson Pereira
dos Santos, pode resultar ndo s6 das possibilidades engendradas naquele momento historico
para as mulheres, mas também da construcdo de sua identidade como “mulata”, que ainda
estava encrustado no nosso imaginario social.

A Ana Mercedes da literatura é construida a partir de um “conjunto de representagdes
que, na cultura brasileira, situam a mulata num terreno ambiguo, em que a imputada
sensualidade desmedida afirma a disponibilidade sexual” (GIACOMINI, 2006, p. 14). Basta
dar voz ao proprio Jorge Amado, ao se referir a Ana Mercedes: “[...] Ah! Como descrever esta
mulata de Deus, de ouro puro da cabega aos pés, carne perfumada de alecrim, riso de cristal,
construcdo de dengue e de requebro, e sua infinita capacidade de mentir!” ([1969] 2008, p. 48).

Lembrando que 0 termo mulata “[..] evoca uma sensualidade e sexualidade
exacerbadas, legitimadas por uma narrativa tradicional sobre a formagéo da nacionalidade e do
povo brasileiro” (GIACOMINI, 2006, p. 122). Nesse sentindo, importante destacar que ndo s6
o termo “mulata”, como também o termo “mestica”, por exemplo, foram evocados através de
um “verniz” naturalizado, remetendo a animais de segunda categoria. Como bem explica Grada

Kilomba:

Estes termos de nomenclatura animal foram altamente romantizados durante
o0 periodo de colonizagdo, em particular na lingua portuguesa, onde sdo ainda
usados com um certo orgulho. Esta romantizacdo € uma forma comum da
narrativa colonial, que transforma as relacdes de poder e abuso sexual, muitas
vezes praticadas contra a mulher negra, em gloriosas conquistas sexuais, que
resultam num novo corpo exético, e ainda mais desejavel. Além disso, esses
termos criam uma hierarquizacdo dentro da negritude, que serve & construcdo
da branquitude como a condicdo humana ideal — acima dos seres
animalizados, impuras formas de humanidade. Os termos mais comuns sao:
m. (mestiga/o), palavra que tem sua origem na reproducdo canina, para definir
o0 cruzamento de duas racas diferentes, que d& origem a uma cadela ou um céo
rafeira/o, isto €, um animal considerado impuro e inferior; m. (mulata/o),
palavra originalmente usada para definir o cruzamento entre cavalo e uma
mula, isto é, entre duas espécies animais diferentes, que d& origem a um
terceiro animal, considerado impuro e inferior (KILOMBA, 2019, p. 19).
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N&o por acaso, Ana Mercedes da tela vai além dos espacos domésticos, bem como do
casamento e da maternidade prescritos tradicionalmente para as mulheres brancas, pois ela se
apresenta como uma mulher que esta no “entre lugar”, como “quase negra”, mas “nao branca”.
Ela transita em varios ambientes como o bar, o hotel, o teatro, as institui¢des jornalisticas, as
casas da classe média e da elite e a rua. H& uma certa liberdade para lidar com seus prazeres, €
ela se desloca por diversos espacos culturais e sociais, deslocamento esse proporcionado por
seu trabalho como jornalista. Ela age com otimismo, leveza e seducéo, no desenrolar das tramas
em que aparece. A personagem demonstra também dominio de seu proprio corpo e desejo®.
Ao mesmo tempo, é objetificada pelos homens e pelas mulheres brancas da trama, quando se
referem a ela como o "xibiu de Ana Mercedes"® ou "Que putinha mais oferecida, ndo!"%,
imagens que revelam o contraste do moralismo em torno da sexualidade feminina e
principalmente no que se refere as mulheres negras de tez clara: "O gringo gosta de mulata”,
"E a entrevista exclusiva, ao que eu penso, vai ser no quarto de Hotel" (jornalista branco)
(SANTOS, Tenda dos Milagres, 1977, 0h10m54s.). Nesse ponto, fica evidente a semelhanga
da sua representacdo no filme com a do romance literario, como mulher dissimulada e ao
mesmo tempo oportunista, ao usar os homens para sua projecdo profissional/intelectual®,
principalmente quando embarca como musa inspiradora nos projetos de Fausto Pena, tanto no

teatro, bem como no filme que conta a historia de Pedro Archanjo.

%2 Nos anos 1970, “Enquanto em outros paises as mulheres estavam unidas contra a discriminagio sexual e pela
igualdade de direitos, no Brasil, 0 movimento feminista teve marcas distintas e definitivas, pois a conjuntura
historica impds que as mulheres se posicionassem também contra a ditadura militar e a censura, pela
redemocratizacdo do pais, pela anistia e por melhores condicdes de vida. Contudo, ainda assim, ao lado de tdo
diferentes solicitacGes, debateu-se muito a sexualidade, o direito ao prazer e ao aborto. “Nosso corpo nos pertence”
era 0 grande mote que recuperava, ap0s mais de sessenta anos, as inflamadas discussGes promovidas pelas
socialistas e anarquistas do inicio do século XX. O planejamento familiar e o controle da natalidade passam a ser
pensados como integrantes das politicas publicas. E a tecnologia anticoncepcional torna-se o grande aliado do
feminismo, ao permitir & mulher igualar-se a0 homem no que toca a desvinculagao entre sexo e maternidade, sexo
e amor, sexo e compromisso”. (DUARTE, 2019, p. 42)
9 Dialogo entre um jornalista branco e seu superior: "O que o Diario tem que nés ndo temos? (chefe), "O xibiu de
Ana Mercés, patrao!". (Tenda dos Milagres, 1977, 0h10m47s).
% Dialogo de uma mulher branca ao ver Ana Mercedes se aproximar do intelectual norte-americano. (Tenda dos
Milagres, 1977, 0h05m14s).
% Na obra literaria, Jorge Amado descreve: “Musa e baluarte da novissima geracio poética, Ana Mercedes
participou do movimento Comunicacao através do Hermetismo, férmula genial, palavra de ordem cuja atualidade
s6 mesmo o0s quadrados e invejosos poderdo negar. Nessas hostes da nova poesia meu nome € admirado e
aplaudido. “Fausto Pena, autor de O arroto, um dos mais significativos lideres da jovem poesia”, escreveu no
Jornal da Cidade Zino Batel, autor de Viva o coc6, ndo menos significativo. Estudante de jornalismo na mesma
faculdade onde, dois anos antes, eu obtivera diploma de socidlogo, Ana Mercedes alugara, por vil salario, o brilho
de sua inteligéncia a redacdo do Diario da Manha (e em sua condi¢do de repdrter conheceu Levenson e com ele
tratou) e concedera gratuitamente a este barbudo e desempregado vate as gragas de seu corpo divino, incomparavel.
Ah! Como descrever esta mulata de Deus, de ouro puro da cabecga aos pés, carne perfumada de alecrim, riso de
cristal, construgdo de dengue e de requebro, e sua infinita capacidade de mentir!” (AMADO, [1969] 2008, p. 47-
48. Grifos do autor).
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Ana Mercedes é também o objeto de desejo do norte-americano, o Doutor James D.
Levenson, um filésofo, matematico, antropdlogo, etndlogo, professor da Universidade de
Columbia e ganhador do prémio Nobel, conforme descrito na propria trama cinematografica
(SANTOS, Tenda dos Milagres, 1977, 0h15m49s)%. Além disso, Levenson aparece como
homem atraente, dentro dos padrdes socialmente valorizados de branco heterossexual, cujo
frenesi é instalado logo em sua chegada e pela curiosidade que fomenta ao referir-se a histéria
de Pedro Archanjo, até entdo um nome desconhecido e ignorado pela elite
intelectual/politica/econdmica local. O encantamento de Ana pelo “gringo” provoca ciimes em
Fausto Pena ou no minimo um certo incOmodo, basta atentarmos para o dialogo dele no bar

(IMAGEM 7), logo apds deixar Ana Mercedes no hotel com Levenson.

IMAGEM 7 — Fausto Pena no bar

Fonte: Tenda dos Milagres (Nelson Pereira dos Santos, 1977, DVD).

De certa forma, Fausto Pena parece um tanto preocupado ou talvez desconfortavel por
deixar Ana Mercedes na companhia de Levenson. Num dado momento, ja dentro do bar, um
professor, que estava em uma das mesas, faz vérias digressdes negativas em relacdo a Levenson
por esse valorizar um “relés bedel” como Pedro Arcanjo. Logo em seguida, quando Fausto Pena
informa que Ana Mercedes estava trabalhando numa cobertura jornalistica com o intelectual
norte-americano, 0 professor ironiza o tipo de “cobertura” com o gringo, fazendo com que
Fausto Pena partisse para cima dele em agressao, dizendo: “quem é corno aqui? Seu velho filho
da puta” (SANTOS, Tenda dos Milagres, 1977, 0h24m22s).

Como bem analisou Douglas Rodrigues de Sousa:

% Nota-se um escarnio e/ou uma critica a figura estereotipada do “intelectual”, tanto no Brasil como nos EUA,
feitas por Jorge Amado e muito bem retratadas por Nelson Pereira dos Santos.
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Passada a euforia na recepcdo da chegada do entrevistado [a Bahia], a
narrativa filmica prossegue com o flagrante interesse de Ana Mercedes por
Levenson. Mercedes esta acompanhada de Fausto Pena, de seu namorado,
com quem esta de bracos dados. Ao entrar o convidado esperado ela larga o
bragco de Pena e se aproxima do nobel. Iniciam-se comentéarios de juizo de
valor sobre a mulata, o que deixa Fausto Pena constrangido. A presenca de
outros personagens como a gra-fina baiana Mariucha e suas amigas se somam
a cena. Tanto no roteiro, como no filme, cabe a Mariucha tecer criticas
negativas sobre Ana Mercedes, com a seguinte fala: “Que putinha mais

oferecida, ndo?”. Esta fala esta tanto no roteiro como na pelicula (SOUSA,
2017, p. 149).

Pedro Archanjo é colocado em evidéncia apds ser mencionado pelo norte-americano em
sua visita a Bahia, algo bem tipico do colonialismo cultural que tanto Jorge Amado como
Nelson Pereira dos Santos se esmeraram por apresentar em suas narrativas, com destaque a
influéncia estrangeira no Brasil. Isso nos mostra uma flagrante e oportuna critica social, num
Brasil “moderno” e ao mesmo tempo calcado numa légica de hipocrisia, ao ndo reconhecer a
importancia de personagens de sua prépria historia, necessitando do aval de um olhar
estrangeiro.

Ana Mercedes tem um papel fundamental na trama, especialmente, por ser um
“exemplo” dos resultados da mestigagem no Brasil, tdo bem defendidos por Pedro Archanjo e
pelo proprio Jorge Amado. A miscigenacdo aparece como saida para as questdes raciais no
Brasil, como bem sugere o norte-americano na entrevista, onde afirma que ela é um exemplo
no que se refere a mistura de racas (SANTOS, Tenda dos Milagres, 1977, 0h06m49s). Logo em
sua chegada a Bahia, ao conhecer Ana Mercedes na coletiva de imprensa, fica extasiado com a
presenca dela ao se destacar entre 0s presentes. Esta, por sua vez, no decorrer da trama, aceita
ter um envolvimento sexual com Levenson. Na sequéncia seguinte, prestes a consumar o ato
sexual com o pesquisador, o dialogo entre Ana Mercedes e Levenson (IMAGEM 8) se mostra
bastante significativo: Ana Mercedes: “Agora € que eu quero ver se vocé é bom mesmo, ou se
¢ sO fachada”, Levenson: “Vamos descobrir!” (SANTOS, Tenda dos Milagres, 1977,
0h30m24s).
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IMAGEM 8 — Ana Mercedes e Levenson no quarto de Hotel

Fonte: Tenda dos Milagres (Nelson Pereira dos Santos, 1977, DVD).

Numa cena posterior, Ana Mercedes fala para Fausto Pena: “Vocé pensa que foi
divertido passar a noite com um gringo, falando de antropologia fisica nos paises tropicais?
Me fotografou como se eu fosse um bicho, um espécime raro, quicd” (SANTOS, Tenda dos
Milagres, 1977, 0h32m16s.). Aqui notamos como Ana Mercedes é também dissimulada ao
omitir que se divertiu e teve relagdes sexuais com o “gringo” naquela noite, fazendo Fausto
Pena acreditar que ela apenas foi espetacularizada/objetificada, como um experimento
antropoldgico.

E oportuno relembrar aqui as analises de Robert Stam sobre o filme Tenda dos Milagres
(1977), especialmente quanto a critica que o filme traz a respeito do “colonialismo cultural”.

Assim escreve 0 autor:

O filme credita a “descoberta” de Pedro Archanjo ao Dr. Livingston, mas o
critica por sua ingénua presuncéo. Ele fotografa Ana Mercedes (S6nia Dias),
sua companheira brasileira, cuja beleza mestica ele louva, em poses exoticas
e animalescas. Apesar de seu anticolonialismo eloguentemente proclamado,
Livingston age como um tipico gringo, explorando os brasileiros que ele
afirma admirar. Infelizmente, para um publico norte-americano essa figura
calculadamente bidimensional soa dolorosamente falsa; seus modos sugerem
mais um imbecil pomposo do que o presumivel ganhador do Prémio Nobel”
(STAM, 2008, p.423).

N&o h& como negar que Ana Mercedes é uma personagem complexa, por explorar sua
sensualidade em prol de seus interesses profissionais como jornalista e atriz. Ela circula em
varios espacos, joga com 0s homens e usa seu corpo como “moeda de troca”, utilizando sua
sensualidade. Ela aparece, especialmente, em algumas cenas de sexo onde seu corpo seminu

(IMAGEM 9) e exibido pela camera. N&o fica claro, entretanto, se isso lhe dava prazer ou
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apenas se eram atos deliberados por mera conveniéncia social, muito oportunamente

apresentados na trama.

IMAGEM 9 — Ana Mercedes e Fausto Pena no quarto

Fonte: Tenda dos Milagres (Nelson Pereira dos Santos, 1977, DVD).

A caracterizacdo da personagem Ana Mercedes revela em parte uma representacao
feminina coerente com as subjetividades e as praticas femininas de vanguarda nos anos 1970.
Essa representacdo se relaciona também com a atencdo que Nelson Pereira dos Santos dava aos
debates e as perspectivas feministas de seu tempo. No entanto, ele apresenta uma mulher negra
mais densa, cativante € ao mesmo tempo contraditoria, que parece assumir o “mito da
sexualidade brasileira™®’. Ana Mercedes representa uma mulher independente e segura de sua
sexualidade e de seu corpo, com forte personalidade, mas ao mesmo tempo “exética”,
infantilizada e objetificada no sexo. Por circular em varios espacos, ela tem a possibilidade de
atuar como parceira de Fausto Pena, embarcando em seus projetos, numa ampla cumplicidade.
No entanto, sua representacao cinematografica marca a “mulata” como mulher disponivel para
o consumo sexual do homem branco, preferencialmente. E assim que Ana Mercedes também

atrai o interesse sexual de um dos homens que trabalhavam com ela e Fausto Pena no teatro.

% Para dar uma ideia dessa construcéo historica, ver os trabalhos: BOCAYUVA, Helena. Erotismo a brasileira.
Rio de Janeiro: Garamond, 2001 e HEILBORN, Maria Luiza. Entre as tramas da sexualidade brasileira. Rev.
Estud. Fem., Floriandpolis, v. 14, n. 1, padg. 43-59, abril de 2006. Disponivel em
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0104-
026X2006000100004&Ing=en&nrm=iso>.acesso em 23 de mar¢co de 2021.https://doi.org/10.1590/S0104-
026X2006000100004.
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Isso provoca ainda mais ciumes e ira de Pena num dado momento, porém é na companhia de

Fausto Pena, no final da trama, que Ana Mercedes decide ficar, por ter a seguranca e a parceria,

que permeavam o casal nas lentes de Nelson Pereira dos Santos, envoltas ao mesmo tempo,

numa aura de aventura.

Segundo bell hooks, essa imagem da mulher negra birracial, como mulher tragica,

sexualmente ardente e selvagem, ja vinha sendo difundida ha muito tempo na literatura e no

cinema.

Como também

Nos filmes, ela era a sedutora temida pelos homens brancos. Como Julie
Burchill afirma com ousadia em Girls on Film [Garotas no cinema]: “No final
dos anos 1940, Hollywood decidiu fazer um esforco para compreender o
suculento e confuso tema do romance multirracial, mas era um negécio
morbido. Mesmo quando as mocinhas eram lindas garotas brancas, 0 romance
multirracial trazia lagrimas, traumas e suicidio. A mensagem era clara: vocé
homem branco inteligente sofre de culpa suficiente pelo que o seu tataravo fez
— vocé ndo quer sofrer mais! Mantenha distancia dessas garotas”. Filmes
contemporaneos com estrelas birraciais apresentam a mesma mensagem. [...]
A mensagem expressa por sua imagem sexualizada ndo muda, ainda que
continue a perseguir homens brancos como se apenas eles tivessem o poder
de confirmar que ela é realmente desejavel (HOOKS, 2019, p. 148-149).

observou Mariza Correa, “a mulata pareceria oferecer a resolucao

cultural dessa incompatibilidade entre o sistema de classificagdes racial e o de género” (1996,

p. 35). Trata-se, historicamente, de uma figura imaginaria e contraditéria “que parece ora

renegar, ora confirmar um e outro sistema (CORREA, 1996, p. 35). No Brasil, a “mulata”

tornou-se assim objeto

de discursos cinematograficos, literarios, médicos e carnavalescos que

a converteram em simbolo nacional; exemplos ndo faltam nas obras do proprio Jorge Amado

como Gabriela, cravo e canela, (1958); Os pastores da noite, (1964) e Dona Flor e seus dois

maridos, (1966). Ainda segundo a autora:

[...] No discurso de alguns criticos literarios (José Verissimo, Silvio Romero),
no de alguns historiadores (Capistrano de Abreu), no discurso médico
(Raimundo Nina Rodrigues e muitos outros) e no literario (repito, de Gregério
de Matos a Guimardes Rosa) que serviu de lastro para a construcdo dessa
figura mitica, a mulata é puro corpo, ou sexo, ndo “engendrado” socialmente.
O mulato, do mesmo Aluisio Azevedo, os mulatos de Sobrados e Mucambos
e 0s de Jorge Amado sdo agentes sociais, carregam o peso da ascensao social,
ou do desafio & ordem social, nas suas costas espadaddas; com sua cintura
fina as mulatas, no maximo, provocam descenso social, €, no minimo,
desordem na ordem constituida do cotidiano (CORREA, 1996, p. 40-41).
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Metéaforas de cheiros, gostos e cores sdo também evocados nas frases onde a mulata é
sujeito (CORREA, 1996, p. 39). E assim que Jorge Amado escreve também sobre Ana

Mercedes:

[...] nada ficou a Ihe dever em requebro e dengue. A bunda solta, os seios
livres, sob a bata de cambraia e rendas, o olhar de frete a pedir cama e
estrovenga competente — porque essa mulata, ai, ndo é para qualquer bimbinha
de fazer pipi —, enlouqueceu a praca e 0 povo. Quem ndo sonhou com as coxas
altas, o ventre liso, o oferecido umbigo? Bébados e caretas arrojaram-se a seus
pés de danca (AMADO, [1969] 2008, p. 290).

Desde a segunda metade do século XIX, observa-se nessa gama de discursos que a
representacdo da “mulata” define o seu lugar social como o do “encontro das ragas”, numa
espécie de “pororoca cultural” (CORREA, 1996, p. 47). Assim, ela escapa das classificagdes
de sexo para as classificacdes de género, como bem explica Mariza Corréa, transformando-se
em “objeto social, simbolo de uma sociedade (que se quer) mesti¢a”. No imagindrio social, a

construcao da “mulata” contribuiu:

[...] no &mbito das classificacBes raciais, para expor a contradicdo entre a
afirmac&o de nossa democracia racial e a flagrante desigualdade social entre
brancos e ndo brancos em nosso pais: como "mulato" é uma categoria
extremamente ambigua e fluida, ao destacar dela a mulata que é a tal, parece
resolver-se esta contradicdo, como se se criasse um terceiro termo entre o0s
termos polares Branco e Negro. Mas, no ambito das classifica¢bes de género,
ao encarnar de maneira tdo explicita o desejo do Masculino Branco, a mulata
também revela a rejeicdo que essa encarnacgao esconde: a rejeicao a negra preta
(CORREA, 1996, p. 50).

Nessa perspectiva, compreendo que a representacdo de Ana Mercedes tem também o
potencial de engendrar processos de subjetivacdo de mulheres negras de tez clara como belas,
graciosas, dengosas, sedutoras, lascivas e, a0 mesmo tempo, ardilosas, inteligentes,
independentes, insubordinaveis e indomaveis pelos homens, como objetos de desejo e
conscientes de seu poder de sedugdo sexual. Trata-se de um modelo de subjetivacdo que
concede, as “mulatas”, um aparente poder e uma aparente influéncia sobre os homens, os quais
resultam apenas de seu corpo e de sua sexualidade. Tais aparentes liberdade e poder sexual
conformam subjetividades inscritas no racismo/sexismo, o qual marca essas mulheres e limita
suas possibilidades de ser e de estar em sociedade, especialmente, nas relagdes com os homens
brancos. Tal representacao relega, portanto, as mulheres negras a um lugar social inferior. Nao

por acaso, as capacidades intelectuais ou profissionais de Ana Mercedes séo ignoradas na trama,
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restando sua importancia apenas atrelada ao sexo. Assim, ressalto a importancia do filme Tenda
dos Milagres (SANTOS,1977) na producdo de memdrias visuais que funcionaram (e ainda
funcionam) como dispositivos de subjetivacdo que reafirmam, junto ao racismo/sexismo
constitutivo das hierarquias e desigualdades sociais, o “mito da sexualidade brasileira”. Nesse

sentido concordo com Maria Luiza Heilborn quando afirma que:

Os individuos sdo socializados para a entrada na vida sexual por meio da
cultura, que orienta roteiros e comportamentos, considerados aceitaveis para
cada grupo social. Consequentemente, as praticas sexuais se diferenciam no
interior de cada sociedade, variando de acordo com os referenciais dos
diversos segmentos sociais que a compdem. As expressdes e manifestagdes
relativas a sexualidade correspondem distintos significados, segundo os
valores vigentes em um dado estrato sécio-cultural. [...] Homens e mulheres
sdo modelados socialmente de maneiras muito variadas. Nesse processo
intervém representacdes sociais profundamente entranhadas no modo de
conceber a sociedade, na produgdo de discursos e nas proprias praticas sociais.
Essas diferencas sdo particularmente notdveis tanto entre as classes sociais
como entre os géneros, podendo ser acompanhadas pelos roteiros sexuais que
os individuos seguem (HEILBORN, 2006, p. 45-46).

Nessa andlise, acrescento o componente racial numa perspectiva interseccional do
género, por serem perceptiveis as performances e as representaces que sdo destinadas as
mulheres negras de tez clara. No imaginario social, 0 “mito da sexualidade brasileira” também
é atravessado pela diferenca de raca, hierarquizando as mulheres tidas como mais belas,
sensuais e desejadas sexualmente, conferindo destaque as mulheres negras de tez clara por
estarem no caminho do branqueamento. Ou sdo animalizadas, por serem consideradas
“exdticas”, no pior sentido que essa palavra confere, e sintetizadas em personagens como Ana
Mercedes ou Gabriela, do préprio Jorge Amado, ou em Ana Mercedes de Nelson Pereira dos
Santos. As representacdes da mulata nessas personagens reiteram e encarnam as contradices
de nossa intelectualidade progressista. Lembrando que sdo personagens construidas a partir da
fetichizacdo desses intelectuais brancos que as transformam em seres para o deleite e gozo do
olhar masculino, com a cumplicidade de um publico que também comunga com essa Idgica
machista/sexista e patriarcal. Assim, reverberam, no ideario e na imagem da fatidica “mulata”,

todos os estereotipos e todas as representagdes aos quais esse termo remete.
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3.3 Rosa de Oxal&: abnegacdo do amor romantico e da maternidade

IMAGEM 10 — Rosa de Oxala

Fonte: Tenda dos Milagres (Nelson Pereira dos Santos, 1977, DVD).

No filme Tenda dos Milagres, Rosa de Oxala® (IMAGEM 10) é uma personagem
coadjuvante, candomblecista e pobre, representada de forma superficial na adaptacdo
cinematogréafica. Sua imagem se distancia daquela que aparece na obra literaria de Jorge
Amado, onde sua representacdo ganha mais detalhes que permitem compreender até mesmo o
seu perfil psicoldgico. Ao descrevé-la, Amado nos da uma ideia da poténcia dessa personagem

na trama. Como escreve o autor:

[...] Dizer como era Rosa, Rosa de Oxald, a negra Rosa, descrevé-la com as
chinelas de veludo, seu olor noturno, esse cheiro de fémea, esse perfume, a
pele negro-azul em seda e pétala, seu poderio inteiro, da cabeca aos pés, a
profunda bizarria, a prosopopeia, 0s balangandés de prata, o langor dos olhos
iorubés; ah, meu amor, para fazé-lo s um poeta de provada fama, de lira e de
melenas, e ndo os trovadores da ladeira, em sete silabas, violeiros bons no
desafio, mas para Rosa, ah muito pouco! (AMADO, [1969] 2008, p. 83).

No filme, a personagem tem relevancia apenas no relacionamento com o melhor amigo
de Pedro Archanjo, Mestre Lidio Corrd, especialmente, no seguinte dialogo: Rosa: “Lidio, vocé
foi 0 melhor homem que conheci na minha vida. Tudo acabou, Lidio” (SANTQOS, Tenda dos

% Atriz Janete Ribeiro da Silva. Infelizmente nas minhas pesquisas ndo encontrei informag@es mais profundas em
relagdo a sua trajetoria.
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Milagres, 1977, 0h57m31s). No desenvolvimento dessa relacdo, percebemos que ela tem uma
paixdo ndo assumida por Pedro Archanjo®. Isso so reforca ainda mais o prestigio desse
personagem ao ser desejado pelas mulheres negras de sua comunidade.

A forma que o envolvimento de Rosa de Oxala, Lidio Corrd e Pedro Archanjo foi
estabelecida na trama de Nelson Pereira dos Santos, e na prdpria obra literaria de Amado, nos
remete a nogdo da concretude das representacGes afetivas e sexuais aos moldes do amor
romantico, tdo disseminado em nossa literatura e nas telas do cinema quando se refere aos casais
brancos e, em alguma medida, entre casais inter-raciais. Lembrando que essas relacdes foram
estabelecidas historicamente numa sociedade de origem escravocrata, por iSSO mesmo as
relagBes afetivas inter-raciais podem ndo ser tdo harmoniosas e igualitarias, pois muitas vezes
envolviam interesses de sobrevivéncia, tdo em voga em todo periodo colonial e que
permaneceram no decorrer do tempo. Os desdobramentos das subjetividades da populacéo
negra, bem distante do modelo construido para o grupo social hegemdnico branco, ficaram

relegados a uma invisibilidade tamanha, e num incobmodo apagamento. Saliento que:

O sistema escravocrata e as divisdes raciais criaram condi¢fes muito dificeis
para que 0s negros nutrissem seu crescimento espiritual. Falo de condigGes
dificeis, ndo impossiveis. Mas precisamos reconhecer que a Opresséo e a
exploracdo distorcem e impedem nossa capacidade de amar (HOOKS, 2000,
p. 188).

O que nos aponta bell hooks fica evidenciado ao analisar, de maneira mais atenta, como
se ddo as relacdes afetivas-sexuais entre negros e negras, diferindo de uma realidade que
imprime relagdes estratégicas de sobrevivéncia; muito bem representadas nas relacdes das
personagens aqui analisadas. Rosa de Oxala sintetiza o que normalmente é atribuido como
“natural” nas trajetorias de mulheres negras no campo afetivo. Basta atentarmos para o que foi
reiteradamente apresentado nas pesquisas e escritas das intelectuais/pesquisadoras Virginia
Bicudo'®, Lélia Gonzalez e Beatriz Nascimento, ao se referirem as implicacbes das relacdes

raciais e de género no Brasil'®, onde se atribuem “relevancia aos padrdes estéticos que

% Na trama temos Rosa de Oxala procurando e desabafando com a mée de santo Majé Bassd — “Gosto de Archanjo.
O que posso fazer, mde? N&ao posso tirar ele do meu pensamento” (SANTOQOS, Tenda dos Milagres, 1977,
0h44m45s).
100 para melhor conhecer a trajetéria de Virginia Bicudo, ver: GOMES, Janaina Damaceno. Os Segredos de
Virginia: Estudo de Atitudes Raciais em Sao Paulo (1945-1955). 2013. Tese (Doutorado em Antropologia Social)
- Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 2013.
101 para uma analise mais detalhada, a partir das perspectivas dessas pensadoras, ver o artigo de PEREIRA, Bruna
Cristina Jaquetto. Um “olhar oposicional” sobre 0 amor: afetividade e sexualidade pelo olhar de intelectuais negras,
2021 (no prelo).
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privilegiam a branquitude e que associam a negritude e tragos a ela referidos a inferioridade
estética e moral” (PEREIRA, 2021).

Rosa de Oxala também tem uma filha com um “coronel” casado, que no filme é citado
de maneira displicente, sem maiores detalhes. Por conta dessa relacdo, fica impedida, num dado
momento da trama, de viver sua sexualidade plena e livre, em nome de uma melhor educacéo
e posicdo social para sua filha, condi¢Bes essas impostas pelo “coronel”, 0 qual d& garantias de
educacdo e de prestigio social a filha em troca da subserviéncia de Rosa de Oxala. Interessante
como na cena em que aparece com Lidio, a cAmera destaca uma mulher negra extremamente
elegante e bem vestida. Tal imagem se distanciando da representacédo displicente e casual dada
as personagens e a propria Rosa no mesmo local e no dia a dia, 0 que sugere uma ruptura e um
distanciamento social da imagem de Rosa ao se relacionar com o “coronel”. Vejamos o didlogo

gue transcorre na cena:

Lidio Corré: O, Rosa! D& um beijinho! Rosa de Oxala: Nao, Lidio.
[Afastando-o com as mados]. Vem ca. Senta.; Lidio Corr6: Que que houve,
Rosa? Teve alguma coisa? Rosa de Oxala: Lidio, vocé foi o melhor homem
que conheci na minha vida. Tudo acabou, Lidio. Lidio Corré: Acabou o que,
Rosa? O que foi que houve? Rosa de Oxal&: Nunca mais volto aqui. Sabe de
onde estou vindo? Do cartério de escrivdo, do cartério de registro. Mimi
agora, Lidio, é igual as filhas dele com Dona Maria Amélia. Com direito a
heranga e tudo. Vocé entende isso, Lidio? Lidio Corrd: E o barfo, ndo ¢,
Rosa? Rosa de Oxala: Por isso eu ndo posso mais vir aqui. Tu entende isso?
Lidio Corré: Pela ultima vez, Rosa. [pegando no rosto de Rosa] Rosa de
Oxala: Nao Lidio, eu dei a minha palavra. Adeus. Lidio Corrd: Vocé nédo
volta mesmo, mais? Nem vai esperar Archanjo pra dizer adeus? Rosa de
Oxala: A mestre Pedro, diz que Rosa de Oxalad morreu (SANTOS, Tenda dos
Milagres, 1977, 0h57m18s.).

A personagem de Rosa apresenta uma atitude que parece se adequar a manutencgao
forcada de um sistema econémico racista e patriarcal, 0 mesmo que coloca as mulheres negras
em um lugar de assujeitamento aos interesses e as vontades dos homens brancos. No filme,
Rosa apenas se mostra decidida a acatar as condigdes estabelecidas pelo “coronel”, pai de sua
filha, dando indicios de que isso acarretaria uma melhor posic¢éo social a sua filha, como forma
de garantir todos os privilégios que a mesticagem poderia trazer. Mas o filme ndo nos fornece
nenhum indicio de qual seria o seu real destino: se se tornaria totalmente assujeitada
sexualmente ao “coronel”, como tipica propriedade sexual, ou se passaria a viver em melhores
condicdes de vida. Vemos na tela a sugestdo de que sua filha — de pai branco e mae negra —,

tera vantagens em detrimento dos desejos afetivo-sexuais de sua mae, cuja moeda de troca sera
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a garantia de ascensdo social de sua filha, tipica imagem da mae negra que abre méo de sua
vida para seus filhos e filhas!®,

Na literatura, Rosa de Oxald também nutre um amor ndo consumado por Pedro
Archanjo. A lealdade que Pedro nutre pelo seu amigo Lidio Corré impede esse amor
correspondido, porém seus destinos sdo melhor delineados, pois seus sentimentos ficam mais
evidentes. J& no filme, Archanjo se mostra ao mesmo tempo indiferente e displicente para com
Rosa. Mas para melhor compreender Rosa de Oxala na obra literaria, vale atentarmos para o
dialogo travado com Pedro Archanjo, na ocasido do casamento de sua filha na igreja, local este

gue Rosa, enquanto mae e negra, ndo poderia estar presente ou ser vista.

- Tu também néo entende? — perguntou Rosa quando péde falar: — Tu bem
sabe que eu tive de me decidir. Um dia, ele me disse: “Miminha é a minha
filha mais querida e quero que ela seja tdo minha filha e minha herdeira quanto
as outras duas. J4 avisei a todos em casa, ja comuniquei a Maria Amélia...”. E
o nome da mulher dele... “Ja tratei tudo no cartério, s6 tem uma condigdo...”
Nem perguntei pela condicdo, s6 quis saber: o que foi que sua mulher disse?
Respondeu na mesma hora: “Disse que ndo tem nada contra Miminha, que
Miminha € inocente, ndo tem culpa, ela s6 tem raiva de vocé”. Enquanto eu
ria da raiva da despeitada, ele acabou comigo. “A condi¢do para legitimar
Miminha € que ela sera criada pelas tias, afastada de sua companhia.” Nunca
mais vou ver minha filha? “Pode ver quando quiser mas minhas irmas a
educardo, vivera em casa delas, vindo aqui s6 vez por outra. Esta de acordo
ou ndo quer o bem de sua filha?” Foi nessa ocasido que fiz o trato com ele, foi
de boca, mas se ele cumpriu direito por que eu ndo havia de cumprir? Nem por
ser negra sou falsa e sem palavra. Sera que tu entende? Era para o bem de
Miminha! Tu ndo entende, eu sei que tu ndo entende. Tu queria que eu
brigasse. Tu pensa que eu ndo sei? (AMADO, [1969] 2008, p. 202, grifo meu).

Esse fragmento da obra literaria faz parte de um didlogo entre Rosa de Oxala e Pedro
Archanjo, dentro da igreja em que sua filha iria se casar, com a condig&o de que ndo fosse vista
por ninguém presente, a ndo ser Pedro Archanjo, seu grande amor e agora confidente. No filme
ndo ha essa passagem, mas observamos a presuncdo do tipo de relacdo que lhe foi imposta pelo
“coronel”. Muito a contento, nos remetendo a Lélia Gonzalez quando fala sobre o significado
de “concubinagem”, ao nos informar que “mulher negra nao se casa legalmente com homem
branco; ¢ uma mistura de concubinato com sacanagem, em ultima instancia” (PEREIRA,;
HOLLANDA, 1979 Apud RIOS; RATTS, p. 52). Desse modo, a autora nos apresenta uma
critica bem perspicaz, que se encaixa na forma como interpretamos as representacfes de Rosa

de Oxal& no filme e na literatura.

102 Esteredtipo e representaces das mées negras tdo bem discutidas nas obras de Patricia Hill Collins e bell hooks.
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Na literatura, Rosa de Oxal& se mostra altiva, dona de seu corpo, respeitada e desejada
por todos/as ao seu redor. Possui um papel preponderante no Candomblé, é cheia de mistérios,
além de possuir uma beleza fora do comum e a todos encantar'®®. No entanto, Rosa, no contexto
das relagdes raciais e inter-raciais, tem o exercicio da maternidade interditada. Embora no filme
isso ndo seja colocado em questdo, pois nada é dito ou mostrado sobre essa interdicdo de
maneira contundente, a situacao revelada aponta muito mais para o impedimento de um possivel
relacionamento afetivo-sexual com um homem negro, indicando circunstancias que a impedem
de constituir uma possivel familia negra. Sua presenca, na trama do filme, confirma o modo
como as relagdes inter-raciais podem afetar a vida das mulheres negras, ao conferir ascenséo
social e econdmica aos filhos e filhas (inter-raciais), e, de certo modo, também a mée negra. As
cenas do filme retratam uma mudanca nas vestimentas de Rosa, a partir do acontecimento no
cartorio, sugerindo uma certa alteracdo cultural e de status na sua vida, a partir do “contrato”
de reconhecimento da paternidade de sua filha. Ja na literatura, Jorge Amado explora com mais
detalhes esse episodio do reconhecimento da filha, concebida no relacionamento extraconjugal
com o “coronel”, descrevendo o lugar que a menina passa a ter na familia desse homem, bem
como a imagem e o destino de Rosa diante de uma situacéo que envolve um conflito com Pedro
Archanjo.

No filme, o cuidado com a filha é colocado em primeiro plano, como possibilidade de
ascensdo econdmica e social. Ao mesmo tempo, as roupas, com as quais Rosa aparece vestida
apos o reconhecimento paterno da filha, parecem demonstrar uma nova chave em sua historia
pessoal, uma projecdo a uma melhor posicao social, diferente dos tempos em que tinha uma
vivéncia efetiva no Candomblé ou na prépria Tenda dos Milagres. Tal mudanca nos remete ao
periodo escravocrata, quando mulheres negras/escravizadas eram estupradas pelos
senhores/colonizadores, a fim de obter filhos para reproducéo de méo de obra exploravel. Com
isso, os filhos de mulheres negras, herdavam delas a sua condi¢do de escravizados (SMITH,
2014, p. 215). No filme, o retrato do po6s-abolicdo, em defesa da mesticagem, sugere que 0s
homens brancos poderosos passam a reconhecer a paternidade de seus filhos e filhas, gerados
em relagBes extraconjugais com mulheres negras, concedendo-lhes privilégios e herangas,
embora na literatura figuem mais nitidos os limites desse privilégio na manutencéo da familia

nuclear branca-burguesa e patriarcal.

108 «“Morre na flauta mestre Lidio Corro, paixdo exposta, rompe seu peito aflito. Para té-la vez por outra come
sapos e lagartos, cascavéis. Em sua frente Rosa danca e canta, se oferece e se recusa. Em frente aos dois. Pedro
Archanjo nada demonstra; do fogo a devora-lo ninguém ha de saber; Lidio ndo pode sequer desconfiar e Rosa
muito menos. Seu rosto se fechou, de pedra sua face. Esse enigma de Archanjo, essa adivinha sem resposta, nem
mae Majé Bassa decifra” (AMADO, [1969] 2008, p. 85).
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A esposa do “coronel” ndo assume o papel de mae da filha bastarda. A menina é assim,
enviada para a casa das irmas do “coronel” que devem assumir o papel de educadoras. Na
literatura, 0 modelo de familia nuclear branca-burguesa permanece intocavel, dominante e
superior, por ndo sofrer transformacdes com o reconhecimento da paternidade da filha de Rosa.
N&o por acaso, a esposa do coronel aceita facilmente esse reconhecimento paterno, mas sente
“raiva” apenas de Rosa, como se a culpa por esse nascimento fosse exclusivamente de Rosa e
ndo do “coronel”, o que naturaliza o desejo sexual masculino e faz com a esposa aceite
normalmente a filha de uma relacdo extraconjugal de seu marido com uma mulher negra.

Essas imagens remetem, historicamente, aos processos de subjetivacdo das mulheres
negras engendrados ainda no contexto escravocrata, como corpos de seducédo, culpados por
provocar o desejo sexual nos homens brancos. Tal qual a Eva do Eden ela ¢ ardilosa e culpada,
ela é puro corpo e sexo, vista por natureza como sedutora e rival de mulheres casadas, cujos
maridos sdo vistos como vitimas inocentes dessa sedugdo. Essa imagem reforca a rivalidade,
competicéo e raiva entre as mulheres, pois tende a naturalizar/normatizar o desejo e até mesmo
a violéncia sexual masculina-branca diante de mulheres negras, vistas como corpos
naturalmente disponiveis, descartaveis, estupraveis e sempre prontos para 0 Sexo.

Na obra literaria de Jorge Amado, esse viés e todas as nuances e subjetividades que
envolviam as afetividades de Rosa de Oxala foram construidas e trabalhadas com riqueza de
detalhes, levando a personagem a uma importancia tal qual a do protagonista Pedro Archanjo.
E nessa relagio com Rosa de Oxald que Pedro Archanjo se revela como “uma das mais
instigantes e singulares personagens amadianas, talvez por se constituir, de fato, numa espécie
de alter ego do préprio escritor, numa projecao das idealizacdes do papel do escritor, enquanto
intelectual, e do proprio homem” (OLIVEIRA, 2014, p. 51, grifo do autor). Na literatura, como

analisou Humberto de Oliveira:

[...] Pedro Archanjo é uma figura aparentemente paradoxal: irresistivel
sedutor, conquistador de mulheres, exatamente para provar o senso moral dos
“negros, pardos e mesticos” — dos quais as teorias raciais alegavam a
degenerescéncia, — no entanto, colocara a honra acima do amor e se negara a
trair seu amigo-irmdo Lidio Corr6, deixando de amar a mulher dos seus
sonhos, o seu verdadeiro amor, a “mais bela das belas, Rosa de Oxala” [...] E
que Pedro Archanjo, o invejavel macho criado por Amado, é, na verdade, um
homem sensivel, que ndo apenas gosta, mas também ama a mulher, diferente
do mito do Don Juan e seu fastio pela vida e desprezo pela mulher. Longe do
conquistador compulsivo que se compraz no ato da conquista, na posse da
“presa”, Pedro Archanjo é cobigado, desejado, pelo seu jeito especial de ser,
distanciando-se da figura tradicional do “macho predador”. As mulheres o
amam em completa liberdade (OLIVEIRA, 2014, p. 52).
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Compreendo que a andlise feita pelo pesquisador é satisfatoria no que se refere a
masculinidade de Pedro Archanjo, e foge das representagdes que transformam os homens
negros em verdadeiros predadores sexuais insensiveis e préximos a uma animalizacdo
exacerbada. Mas, o que acho oportuno destacar é como Amado e o proprio Nelson Pereira dos
Santos tratam de questdes caras e conferem certa centralidade a presenca coadjuvante, mas nao
ausente, das mulheres negras. A riqueza na construcao da subjetividade de Rosa de Oxal3, feita
por Jorge Amado na obra literaria, toca em pontos extremamente caros aos feminismos negros,
o da maternidade negada as mulheres negras e do amor ndo vivenciado em sua plenitude, a
negacdo de um direito de pertencimento, no que tange as afetividades que ndo se restringem
apenas ao Sexo.

Na literatura isso remete a precariedade da vida dessa mulher negra como méae que, por
seu amor desmedido pela filha, abnega da maternidade ao aceitar que a filha seja criada pelas
irmds do “coronel”, para garantir-lhe acesso aos bens e a educacao nos moldes de uma familia
burguesa. Essa representacdo engendra processos de subjetivacdo de mulheres negras como
incapazes economicamente de assumirem a maternidade, a0 mesmo tempo em que constroi a
familia branca e burguesa como espaco ideal para a criacdo dos/as filhos/as. A fungdo de mae
é transferida de Rosa para as irmas do “coronel”, inclusive denotando uma contradicdo
historica, pois normalmente as mulheres negras (em variados momentos histéricos) eram as que
criavam os filhos/as das mulheres brancas, as chamadas “mées pretas”!

Jano filme, a negacdo do amor romantico e da possibilidade de um relacionamento com
um homem negro, constr6i uma imagem de Rosa em associa¢do com a negacao da existéncia
de familias negras. O filme tende a mostrar como o arranjo familiar burgués se imp&e também
a mulher negra, como resultado do relacionamento inter-racial, ja que Rosa, para garantir o
sustento da filha, tem também que renunciar a sua relacdo afetiva com Lidio. A chance do
reconhecimento paterno tem um prego que envolve a negagédo de sua relagdo com um homem
negro, ou seja, a sua possibilidade de constituir familia com um homem negro, o que remete ao
controle de sua sexualidade.

No entanto, os feminismos negros destacam como as mulheres negras se constituiram

como “maes superfortes” e resilientes ao ter que abdicar da maternidade. Como explica Collins:

[...] A imagem de controle da “mae negra superforte’ € um elogio a resiliéncia
das mulheres negras em uma sociedade que frequentemente as retrata como
maées ruins. Ainda assim, para que possam permanecer no pedestal, essas mées
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negras superfortes devem colocar as necessidades dos outros, especialmente
as dos filhos e das filhas, acima das suas (COLLINS, 2019, p. 293).

O contexto tratado pela intelectual estadunidense pode perfeitamente se aplicar ao
contexto brasileiro. As questdes que envolvem as mulheres negras sdo um ponto extremamente
sensivel, principalmente quando olhamos para as reinvindicagdes historicas dos feminismos
hegeménicos, pautados normalmente por mulheres brancas de classe média,
predominantemente ligadas a nossa elite intelectual. Percebemos que suas reivindicagdes foram
pautadas numa perspectiva que exclui a grande maioria das mulheres negras e trabalhadoras
brancas e pobres, ao reivindicarem o direito a igualdade politica e econdmica com os homens
brancos, colocando inclusive a maternidade como um fardo por dificultar projetos de projecéo
profissional. Tais reivindicacGes ndo levam em consideracdo o modo como a maternidade é

interditada as mulheres negras'®. Como nos informa Beatriz Nascimento:

Devido ao caréter patriarcal e paternalista, atribui-se a mulher branca o papel
de esposa do homem, mde dos seus filhos e dedicada a eles. Deste modo seu
papel é assinalado pelo 6cio, sendo amada, respeitada e idealizada naquilo que
este 6cio lhe representava como suporte ideolégico de uma sociedade baseada
na exploracéo do trabalho [e da pessoa] de uma grande camada da populagao
(NASCIMENTO, 1976,, apud Ratts, 2006, p.103).

As mulheres negras lutam para ter o direito a maternidade plena e satisfatdria, pois essas
mulheres sempre estiveram ligadas ao trabalho fora do lar que sao
desprestigiados/desqualificados como o trabalho doméstico, o oficio de lavadeiras e/ou
cuidadoras, historicamente pouco valorizados na sociedade racista patriarcal. Segundo
Nepomuceno, “essas caracterizagcdes conviveram durante muito tempo com a condi¢do de
alegoria da personagem negra, principalmente a feminina, eternizada em papeis subalternos,
desvinculada de lagos familiares e destituida de histéria propria” (NEPOMUCENO, 2012, p.
404).

Nao podemos esquecer que “o cinema ¢ notoriamente um meio de disseminacdo de
imaginarios, representacfes, valores, normas, crengas e codigos de conduta construidos
socialmente” (NASCIMENTO, 2020, p. 99). Portanto, imagens de uma mae negra “superforte”,

gue abre mao de sua plena vivéncia maternal, ou até imagens de maes negras negligentes com

104 As mulheres negras muitas vezes deixam de cuidar/educar seus filhos/as, para cuidarem dos filhos/as de suas
patroas, ou através de oficios subalternos e insalubres, dedicam a grande parte de seu tempo em fungdes que afetam
0 uso de seu tempo, ndo usufruindo o direito pleno da maternidade. Ver: COLLINS, Patricia Hill. Pensamento
feminista negro: conhecimento, consciéncia e a politica do empoderamento; traducgao Jamille Pinheiro Dias. 1. ed.
S&o Paulo: Boitempo, 2019.
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sua propria prole, sdo comuns e disseminadas através de imagens e representagdes reiteradas,
sem levar em consideragéo as condi¢des em que se ddo essas vivéncias disfuncionais dentro de
um cotidiano nada amigavel. Por essas mulheres ndo estarem enquadradas no padrao esperado,
onde as brancas sdo as referéncias de feminilidade e maternidade plena, acabam, assim,

incorporando uma imagem negativa desatrelada da feminilidade maternal.

3.4 Doroteia: sexo e desumanizacao

[...] 0 caso da iab& que veio de enxerida danar o mulherengo e se enrabichou
pelo pachola, virou trapo em sua méo; desse caso assombroso quem bem sabe
é ele. Ah! Doroteia! Ai Tadeu! (AMADO, [1969] 2008, p.33).

IMAGEM 11 — Dorotéia

Fonte: Tenda dos Milagres (Nelson Pereira dos Santos, 1977, DVD).

Doroteia (IMAGEM 11) é uma personagem negra que se destaca pela sua sexualidade
exacerbada e animalizada. Ela encarna uma laba!® insaciavel e que acaba tendo um filho com
Pedro Archanjo depois de uma noite intensa de sexo!®. O ato sexual desse casal negro
(IMASGEM 12) ganha uma representacdo que os aproxima do mundo animal, até mesmo com
direito a sonoplastia de urros, trovoes e tempestades, que lembram animais selvagens em

conflito. E tais cenas se complementam na propria descri¢do de Jorge Amado:

105 Conforme Edison Carneiro em Candomblés da Bahia, as labas sdo orixas femininos das aguas, dos ventos e
outros elementos da natureza, as principais sdo: Nand (representada pelas cores vermelho e branco), lemanja (as
cores azul e vermelho), lansa (vermelho e branco), Oxum (amarelo-ouro) e Ogde (dona das folhas, representada
pelas cores rosa e verde).
106 A referéncia de que as labas sdo insaciaveis aparece no didlogo entre o personagem Mané Praxedes e Lidio
Corro no interior da Tenda dos Milagres: Mané Praxedes: Pelas minhas contas j& acabou, ja comegou de novo 48
vezes. Lidio Corro: Eu acho que o senhor que errou na conta, vai mais de 50. Mané Praxedes: laba ndo goza
nunca!.. Pelo o que vejo, era uma vez mestre Archanjo” (SANTOS, Tenda dos Milagres, 1977, 0h56m23s).
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Mas logo tudo se acalmou em jubilo e bonanca; o arco-iris se estendeu em
cores: Oxumaré inaugurando a festa e a paz. Ao fedor de enxofre, sucedeu um
cheiro de desabrochadas rosas e a iaba ja ndo era iabd, era a negra Doroteia.
Em seu peito crescera, por arte de Xangd, o mais terno coragdo, 0 mais
submisso e amante. Negra Doroteia para sempre, com seu xibiu de fogo, sua
atrevida bunda insubmissa, o coracdo de rola ([1969] 2008, p.119).

IMAGEM 12 — Doroteia e Pedro Archanjo

Fonte: Tenda dos Milagres (Nelson Pereira dos Santos, 1977, DVD).

Essas imagens de negras e negros como seres sexualmente animalizados e vorazes,
permeiam o pensamento moderno colonial, pois, como muito bem analisa Maria Lugones, “as
fémeas ndo brancas eram consideradas animais no sentido de seres ‘sem género’, marcadas
sexualmente como fémeas, mas sem as caracteristicas da feminilidade” (2020, p. 74). A
representacdo cinematografica esta assim de acordo com a logica do sistema de género moderno
colonial que relega a populagdo nédo branca ao status de natureza como seres “incivilizados”
em suas relagdes sexuais. Essa representacdo é bem distante das representacdes do amor
romantico em que o proprio Pedro Archanjo vivencia com a personagem branca (Kirsi), em

cenas anteriores. Como explica Collins:

Dentro  dos  pressupostos da  heterossexualidade  normalizada,
independentemente do comportamento individual, ser branco marca a
categoria normal da heterossexualidade. Em contraste, ser negro indica a
hiper-heterossexualidade desenfreada e descontrolada do apetite sexual
excessivo (COLLINS, 2019, p. 226).
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Nesse caso, evidencia-se mais uma vez a diferenciacdo que o patriarcado racista
estabelece entre mulheres brancas e negras, na sutil forma de representa-las em suas relaces
sexuais. Doroteia comporta o estere6tipo da mulher negra incontrolavel, que foi "domada™ por
um homem construido como extremamente viril, na figura de Pedro Archanjo. E assim que,
apos o ato sexual, Doroteia diz a Pedro Archanjo: Tu me virou em mulher, comeu a minha forca
e meu segredo. Tu agora é o cdo solto na Bahia (SANTOS, Tenda dos Milagres, 1977,
0h56m43s). Nesse didlogo, percebemos também que 0 sexo emerge como metafora de
dominacdo. O sexo como forma de dominacdo, transfere de Doroteia para Pedro Archanjo a
forca da sua animalidade, ao converté-lo em “cdo solto na Bahia”. Na relagdo sexual com
Doroteia, ele parece absorver (metaforicamente) a sua natureza sexual livre, como a dos
animais. N&o por acaso, o filme reforca isso no poder de atracdo sexual que ele exerce sobre as
mulheres. No entanto, ao final de sua aparicdo no filme, Doroteia ndo se desvincula dessa
representacdo, ja que permanece associada a essa natureza livre/indoméavel, como discutirei
mais adiante.

A construcdo da subjetividade de Doroteia se entrelaca com as representacdes das
labas, que nesse caso dialogam a partir de uma “sexualidade humana” e de uma “sexualidade
mitica”%” por haver uma correspondéncia entre a orixa (lansd), também descrita como orixa
com “temperamento ‘quente’, é voluntariosa, lutadora e agressiva” (SEGATO, 2004, p. 50); e
suas “filhas”% de santo, descritas como “dotadas de inesgotavel energia, mulheres dindmicas,

nervosas, irrequietas. [...] mulheres de intensa vida sexual, provocantes, que conquistam e

107 No que se refere aos arquétipos da sexualidade dos/as orixas, ver: TEIXEIRA, Maria Lina Ledo. Lorogun —
Identidades Sexuais e Poder no Candomblé. In: Candomblé: religido do corpo e da alma: tipos psicoldgicos nas
religides afro-brasileiras. Carlos Eugénio Marcondes de Moura (orgs), Rio de Janeiro: Pallas, 2000.

108 Conforme nos informa José Flavio Pessoa de Barros e Maria Lina Ledo Teixeira em O Cédigo do Corpo:
Inscricdes e Marcas dos Orixas, “As comunidades de candomblé possuem caracteristicas proprias referentes a sua
organizacdo social extremamente regrada e hierarquizada, bem como aos respectivos processos de aquisi¢do e
transmissdo de conhecimentos. Tais padrdes e maneiras de ser sdo passados e reafirmados, quase sempre, através
da iniciagdo religiosa e da vivéncia constante num terreiro ou casa-de-santo. Independentemente da configuracéo
espacial e das autodenominagdes que se atribuem, os terreiros de candomblé congregam individuos que, mediante
um processo de iniciagdo adequado a cada caso, sdo integrados a hierarquia socio-religiosa e ficam ligados por
lagos de parentesco mitico. [...] os terreiros desenvolvem uma rede de relacionamentos sociais entre si, bem como
com outros grupos de culto que fazem parte das chamadas religiGes afro-brasileiras, mantendo, porém, bem
demarcada a identidade de cada associagdo religiosa. A manutencdo de um constante intercdmbio sdcio-religioso
faz com que se perceba uma comunidade mais ampla e complexa de “macumbeiros”, isto ¢, daqueles que praticam
e/ou acreditam em uma das formas de culto aos orixas, inquices e voduns, o que torna possivel a formagéo de um
conjunto que pode ser chamado genericamente de “povo-do-santo”. A iniciagdo é condi¢do basica para a inser¢éo
ndo s6 no povo-do-santo, mas para insercdo numa familia-de-santo. [...] Estes lacos de parentesco assumidos
subentendem direitos e deveres, e talvez sejam o0s responsaveis principais pela minimizacdo de diferencas sociais
e de procedéncia étnica porventura existentes entre 0s membros de cada uma das casas-de-santo. [...] A inicia¢do
faz com que os participantes de um grupo de culto se tratem como “irmdos”, “tios”, “sobrinhos”, “filhos” etc. Isto
quer dizer que partilham uma “familia”, opinides e rituais; melhor dizendo, possuem bens simbolicos comuns.
(BARROS; TEIXEIRA, 2004, p. 105-106).
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dominam os homens” (LEPINE, 2004, p. 150). Portanto, essas descricdes corroboram com as
de Jorge Amado, ao afirmar que “Doroteia fez santo, bravia filha de Iansa” (AMADO, [1969],
2008. p. 120), tdo bem representado por Nelson Pereira dos Santos nas primeiras cenas em que
surge Doroteia.

A critica da feminista decolonial Maria Lugones nos permite historicizar essa
representacdo da sexualidade que se manifesta na cena de sexo de Doroteia com Pedro
Archanjo, observando como o pensamento moderno colonial opera também na construcéo de
uma mem©ria cinematografica das relac@es intimas/sexuais dos/as negros/as. No filme, o
encontro sexual do homem negro e da mulher negra, tende a aproxima-los da natureza, por isso
0 recurso cinematografico cuja sonoplastia aponta para o lado desumanizador da cena. O
mesmo ndo acontece nas cenas de sexo inter-raciais e entre brancos, ja que se inscrevem no
ambito das relagdes tidas como “humanas”, como as cenas entre Archanjo e Kirsi. Como

explica Lugones, isso se deve a:

[...] distincdo dicotdmica, hierarquica entre humano e ndo humano [...]
imposta sobre os/as colonizados/as a servigo do homem ocidental. Ela veio
acompanhada por outras distingdes hierdrquicas dicotémicas, incluindo
aquela entre homens e mulheres. Essa distin¢do tornou-se a marca do humano
e a marca da civilizagdo. So os civilizados sdo homens ou mulheres. Os povos
indigenas das Ameéricas e os/as africanos/as escravizados/as eram
classificados/as como espécies ndo humanas — como animais,
incontrolavelmente sexuais e selvagens. O homem europeu, burgués, colonial
moderno tornou-se um sujeito/ agente, apto a decidir, para a vida publica e o
governo, um ser de civilizacdo, heterossexual, cristdo, um ser de mente e
razdo. A mulher europeia burguesa ndo era entendida como seu complemento,
mas como alguém que reproduzia raca e capital por meio de sua pureza sexual,
sua passividade, e por estar atada ao lar a servigo do homem branco europeu
burgués. A imposi¢do dessas categorias dicotbmicas ficou entretecida com a
historicidade das rela¢des, incluindo as relagdes intimas (LUGONES, 2014,
p. 936).

Assim, a sexualidade negra animalizada € uma metéafora constitutiva dos processos
coloniais de desumanizacdo, inferiorizacdo, dominacdo e exclusdo dos/as negros/as na
sociedade. Nessa perspectiva, ao enfatizar tais circunstancias, importa registrar que “a
organizacao do social em termos de género é hierarquica e dicotémica, e a organizacao do social
em termos do sexo é dimorfica e relaciona 0 macho ao homem, inclusive para marcar uma falta.
O mesmo ¢ verdade para a fémea” (LUGONES, 2014, p 943). Dentro desse dualismo, o homem
negro e a mulher negra convertem-se em machos e fémeas. Assim, a racializagdo opera atraves

de uma modelagem muito peculiar do género e do sexo.
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A representacdo cinematografica da sexualidade de um casal negro em Tenda dos
Milagres (SANTOS, 1977), remete, portanto, ao racialismo do século XIX e que “permanece
incrustado no fundo das consciéncias: intermediario entre 0 homem e o animal, manifestacdo
de incompletude humana” (CARNEIRO, 2005, p. 127). Desse modo, como bem afirma
Lugones:

Diferentemente da colonizacéo, a colonialidade do género ainda esta conosco;
€ 0 que permanece na interseccdo de género/classe/raca como construtos
centrais do sistema de poder capitalista mundial [...] Ver a colonialidade é ver
a poderosa reducdo de seres humanos a animais, a inferiores por natureza, em
uma compreensdo esquizoide de realidade que dicotomiza humano de
natureza, humano de ndo-humano, impondo assim uma ontologia e uma
cosmologia que, em seu poder e constituicdo, indeferem a seres
desumanizados toda humanidade, toda possibilidade de compreenséo, toda
possibilidade de comunicagdo humana (LUGONES, 2014, p. 939-946).

Elucidando ainda mais essa dimensao interseccional das identidades e sexualidades,

destaco ainda as analises de Sueli Carneiro sobre o “dispositivo de racialidade/biopoder”:

[...] Se o sexo serd o demarcador de uma verdade sobre o sujeito, como
Foucault demonstra na Histéria da Sexualidade, que definird a sua
normalidade ou anormalidade, em nosso entendimento a raca sera outro
demarcador para a apreensdo dessa verdade do sujeito; por meio dela se
evidencia o valor de cada agrupamento humano na sua diversidade
étnica/racial, a medida de sua humanidade, a normalidade de cada qual
(CARNEIRO, 2005, p. 51).

Ainda no filme, depois da noite de sexo entre 0s dois personagens, Doroteia aparece
com um filho e Pedro Archanjo decide assumir o papel de "padrinho” do menino, ficando
responsavel pelos rumos de sua educacao, cuja vontade é explicitada por Doroteia no decorrer
da trama. Interessante notar que, num dado momento, a personagem abre mao de seu papel de
mae e tutora de seu filho, abnegando também a maternidade ao entregar o menino para ser
educado por Pedro Archanjo. Tal passagem, mais uma vez, corrobora as descri¢des atreladas
as filhas de Tansd como “mulheres orgulhosas e teimosas, rebeldes e impertinentes” e “ndo
gostam de criancas nem de afazeres domeésticos; quando apaixonadas, sdo extremamente
dedicadas ao seu homem. Mas, de modo geral, sdo ingratas e egoistas” (LEPINE, 2004, p. 150),
mesmo que bastante discutiveis tais afirmacdes. Assim ela desaparece, indo embora sem
destino, da mesma forma como surgiu na vida de Pedro Archanjo, de repente.

Segundo Augras, “a exaltagdo da fecundidade, no entanto, ndo esgota o significado da

sexualidade feminina. No candomblé brasileiro, as labas ndo sdo descritas apenas como maes,
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mas também como esposas ¢ amantes” (2004, p. 23). Isso fica evidente no filme de Nelson

Pereira dos Santos, quando a personagem informa a Pedro Archanjo:

Pedro, ja chegou o dia de tu levar o Tadeu e cuidar dele. Ele tem de crescer
junto contigo de estudar, foi pra isso que ele nasceu; Pedro Archanjo: Ta
certo. Levo ele pra Tenda, vou botar ele na escola; Doroteia: E eu vou embora;
Pedro Archanjo: Pra onde?; Doroteia: Por acaso vocé sabe da onde eu vim?
Pra que quer saber pra onde eu vou? (SANTOS, Tenda dos Milagres, 1977,
1h07mQ7s).

E perceptivel na construgdo da subjetividade desta personagem, uma mulher negra
independente, altiva, dona de seu corpo e de seu préprio destino, ndo se sujeitando ao homem
que lhe “fez” mulher, embora isso tenha um alto custo para as mulheres negras no geral: a
soliddo!®. Essa imagem também a torna incompativel com a maternidade na perspectiva racista
patriarcal, como ja dito, tema caro e sensivel aos feminismos negros. Por ser um traco constante
e que historicamente marca as representacdes das mulheres negras, num campo afetivo pautado
pela soliddo e desqualificacdo e que normalmente as colocam em posi¢Ges desfavoraveis
afetivamente. Oportuno destacar que, tanto nas letras literarias, bem como nas telas
cinematogréficas, tais representacdes também se comportam de maneira contraditéria, pois ao
mesmo tempo em que Doroteia ¢ insubmissa, personifica a “fémea” domada. Nesse caso, Bebel
Nepomuceno, ao historicizar e chamar atengdo para um “protagonismo ignorado”, nos recorda

que:

Se nas primeiras décadas do século XX era bastante difundido o dito “branca
para casar, mulata para f..., negra para trabalhar”, hoje, mesmo com todas as
mudangas culturais, mulheres afrodescendentes, principalmente as mesticas
ou “mulatas”, continuam a ser alvos do estereotipo de as mais sensuais e
libidinosas entre as mulheres, perpetuado, principalmente, através da midia,
particularmente a televisdo. Esta herdou (e reproduziu até muito
recentemente) dos romances e folhetins do periodo escravista personagens
negras que obedecem a certo padrdo de comportamento: ora humilde e
resignada, ora infantilizada, ora irresponsavel ou ma, ora imoral ou sedutora.
(NEPOMUCENGO, 2012, p. 404).

Portanto, as alegorias utilizadas para representar Doroteia nos levam a perceber que, por

meio de uma sexualiza¢do mitica, performada a partir das iabas do Candomblé, onde se coaduna

109 para melhor compreens&o no que se refere a afetividade e soliddo de mulheres negras, ver as obras: PACHECO,
Ana Claudia Lemos. [posfacio], Isabel Cristina Ferreira dos Reis. Mulher Negra: Afetividade e Soliddo. Salvador:
EDUFBA, 2013; e PEREIRA, Bruna Cristina Jaquetto. Dengos e zangas das mulheres-moringa: Vivéncias
afetivo-sexuais de mulheres negras. Pittsburg, Estados Unidos: Latian America Research Commons. 2020.
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esquematicamente um olhar hierarquizador e castrador de uma “natureza” livre, dotada de
juventude e energia, ao final, ela é enquadrada em uma légica maniqueista no desfecho de

dominacdo e de solidao.

3.5 Mées-de-Santo: matriarcas negras e religiosidades de matriz africana

IMAGEM 13 — Maes-de-Santo

Fonte: Tenda dos Milagres (Nelson Pereira dos Santos, 1977, DVD).

Embora o filme de Nelson Pereira dos Santos tenha como foco principal a questéo da
miscigenacdo na Bahia do século XX, Tenda dos Milagres (1977) também revela imagens
significativas das religiosidades de matriz africana, ja que o protagonista (Pedro Archanjo)
ocupa um lugar de honra e prestigio no candomblé de Mae Majé Bassa, como um Ojuoba, 0s
olhos de Xang6. As Mées-de-Santo, retratadas no filme, também merecem uma anélise histérica
a partir das perspectivas do feminismo negro, levando em conta suas representacdes
cinematograficas acompanhadas de dignidade e respeito, dentro e fora dos terreiros de
Candomblé!®. Tais mulheres ganham destaque e amplo papel também nas obras de Jorge
Amado. A imagem destas personagens nos permite discutir os imaginarios e praticas sociais
relacionadas ao feminino negro nos territorios de pertencimento aos cultos de matriz africana
na década de 1970. Na adaptacdo filmica de Nelson Pereira dos Santos, elas aparecem nas
personagens (IMAGEM 13): Mae Mirinha do Portdo, Mae Majé Bassa e Mae Runhé do Bogum.

Tania Montoro e Ceica Ferreira chamam atencdo para a importancia de tais mulheres

negras na histéria:

[...] historia oficial, ao mistificar a atuagdo do feminino negro restrita ao
ambito do corpo e da sexualidade, nega e silencia 0 protagonismo e a
insubordinacdo das mulheres negras que, diante da escravidao, do racismo, do

110 <0 lugar onde os negros da Bahia realizaram as suas festas religiosas era chamado terreiro, roca, aldeia, casa
ou Axé. Os candomblés situavam-se no meio do mato ou nos arrabaldes e suburbios mais afastados da cidade. Em
geral, eram localizados em sitios de dificil acesso, como Casa Branca, Tumba Junsara, Oxumaré e Gantois, na
Avenida Vasco da Gama no Engenho Velho; Axé Opd Afonja, Bate Folha e Cacundas de lya lya, na Mata Escura
ou Cabula; Alaketo e Maroketo no Bairro de Brotas (JOAQUIM, 2001, p.31).
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sexismo e da pobreza, engendraram e ainda hoje elaboram cotidianamente
mecanismos de resisténcia e estratégias de preservacdo da sua cultura e
dignidade (MONTORO; FERREIRA, 2014, p. 149).

Ainda de acordo com Ceica Ferreira, a presenca destas Maes-de-Santo no filme Tenda
dos Milagres (SANTOS, 1977):

indica também o papel do cinema na construcdo da histéria, visto que a
narrativa cinematografica reconhece tais matriarcas por sua autoridade
religiosa e também por sua voz como ser politico, muitas vezes ignorada ou
ocultada na historiografia oficial (2014, p. 10).

Mée Mirinha do Portéo (Altamira Maria da Conceicdo, 1924-1989) foi de fato uma méae-
de-santo e fundadora, em 1948, do terreiro Sdo Jorge Filho da Goméia, na cidade de Lauro de
Freitas na Bahia. Foi homenageada por seu municipio, dando nome ao terminal rodoviario local.
Ha também o acervo do Museu Comunitario Mée Mirinha do Portdo que trazem memodrias
importantes sobre suas vivéncias e atuagdes. (SCHUMAHER; BRAZIL, 2007, p. 147).
Segundo o que nos informa Ceiga Ferreira, “essa matriarca teve uma atuagao significativa no
desenvolvimento desta comunidade, e sua amizade com o escritor Jorge Amado rendeu-lhe
participacbes em filmes baseados na obra do romancista, como Tenda dos Milagres e Os
Pastores da Noite (Marcel Camus, 1975)” (2014, p. 10-11).

Ja Mé&e Doné Runho (Maria Valentina dos Anjos Costa, século X1X-1975), também foi
uma memoravel mae-de-santo do terreiro do Bogun. Durante quase duas décadas desempenhou
seu sacerdocio com firmeza e sabedoria. Recebeu homenagem publica, tendo um busto seu no
centro da praca do Engenho Velho da Federacdo, bairro de Salvador, a qual também leva seu
nome. Trata-se do nico monumento erguido a uma sacerdotisa das religides de matriz africana
no Brasil (SCHUMAHER; BRAZIL, 2007, p.143).

Mée Mirinha do Portdo e M@ Runhé do Bogum sdo, portanto, mulheres da vida real,
cujas personagens retratadas na trama, remetem as suas proprias vivéncias e identidades no
candomblé na década de 1970. Um dado importante na caracterizagdo do filme, pois Nelson
Pereira dos Santos busca conferir realidade a representagdo, ao trazer essas figuras reais,
conferindo certo realismo a narrativa ficcional, e buscando legitimidade a sua caracterizag¢do na
trama. Nesse ponto, concordo com Ella Shohat e Robert Stam, quando afirmam que “fic¢des
cinematogréficas inevitavelmente trazem a tona visdes da vida real ndo apenas sobre o tempo
e 0 espaco, mas também sobre relagdes sociais e culturais” (2006, p. 263). O simbolismo ¢ a

forca que essas matriarcas trazem ao enredo de Tenda dos Milagres (SANTOS, 1977) sé&o
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inegaveis e, inclusive, referendam a propria histéria e o proprio posicionamento politico de
Jorge Amado, no que se refere ao Candomblé, dentro do qual o literato, em diversos momentos,
fez questdo de explicitar o respeito e o vinculo com essas mesmas maes-de-santo. Lembrando
que “filmes que representam culturas marginalizadas de um modo realista, mesmo que nao se
refiram a qualquer incidente historico especifico, ainda assim possuem bases factuais
implicitas” (SHOHAT; STAM, 2006, p. 263).

Mée Mirinha aparece no inicio do filme, quando Ana Mercedes e Fausto Pena levam o
antropologo Levenson a uma festa em seu terreiro (IMAGEM 14). Toda a cena mostra a
reveréncia e a importancia que esta mae-de-santo possui perante sua comunidade, ao apresentar
de maneira ndo estereotipada e de visivel respeito, no que tange os rituais sagrados, como as

dancas e as incorporagfes dos/as orixas nas filhas e filhos de santo.

IMAGEM 14 — Terreiro de Mae Mirinha

Fonte: Tenda dos Milagres (Nelson Pereira dos Santos, 1977, DVD).

A outra mae-de-santo que aparece na trama € Mae Runhé de Bogum, uma das mées de
santo entrevistadas por Pedro Archanjo quando esse faz suas pesquisas para a escrita de um de
seus livros. Ela Ihe conta detalhes sobre a importancia dos rituais do candomblé no cotidiano
da populacdo da Bahia, destacando suas raizes africanas, tdo vivamente presentes naquele
cenario. Mde Runho é entrevistada de maneira respeitosa, sua centralidade demonstra a
sabedoria de uma sacerdotisa mais velha que detém um imenso conhecimento sobre a

cosmovisdo do Candomblé. Nessa entrevista, a Mée-de-Santo enfatiza a importancia da agua
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dos rios para os cultos afros e fala sobre as divindades de nagéo jeje, na qual se cultua Dan, a
serpente sagrada (FERREIRA, 2014, p. 11). Nesse ponto do filme, Pedro Archanjo, ao
pesquisar com profundidade os preceitos, significados e importancia do Candomblé e suas
especificidades, busca dar voz aquelas/es que ndo estdo na Universidade, mas que representam
e conhecem os segredos e sabedorias ancestrais, a partir do reconhecimento e da autoridade
destas matriarcas.

Ja a personagem Méae Majé Bassad € a mée de santo de Pedro Archanjo, pois na trama
ganha centralidade na vida do personagem, exercendo grande influéncia nas decisbes do
protagonista, tanto em relacdo as suas pesquisas e escritas, quanto as questdes cotidianas e
politicas relacionadas aos rituais do Candomblé e as resisténcias as perseguicOes policiais.
Através das orientacdes de Mae Majé Bassd, Pedro Archanjo evoca Ogum para proteger um
pai-de-santo perseguido pelo poder policial local. Além disso, ela o estimula a assumir seu
protagonismo ao escrever um livro que d& voz a uma sabedoria ancestral. Fica nitida a forte
ligagdo e respeito que Pedro Archanjo tem por essas maes-de-santo, sendo um Ojuoba.
Lembrando que “[...] a mae-de-santo, como lideranca no candomblé, procurou assegurar um
espaco de resisténcia que preserva tradicGes, culto, rituais e a identidade afro-brasileira”

(JOAQUIM, 2001, p. 54). Assim também, no processo histérico, observa-se que:

[...] que o candomblé foi um dos principais focos de resisténcia do negro na
sociedade brasileira. Constituiu um espago de preservacdo das tradicdes e
afirmacdo da sua identidade, e a mae-de-santo foi um elemento fundamental
neste processo (JOAQUIM, 2001, p. 35).

A relevancia dessas méaes-de-santo € incontestavel, basta atentarmos para a presenca
significativa delas na trama que envolve Pedro Archanjo e a comunidade negra retratada no
filme. Assim, destaco o cuidado estético em suas representaces, bem como a escalacdo de
maes-de-santo auténticas para desempenharem, no filme, suas préprias subjetividades dentro
das religiosidades de matriz africana, tdo bem retratadas por Jorge Amado, bem como por
Nelson Pereira dos Santos. O respeito e a deferéncia, nas diversas passagens em gue estas maes
aparecem, denota um registro cinematografico condizente com uma memoria positiva acerca
do protagonismo destas sacerdotisas em suas respectivas comunidades; algo muitas vezes
silenciado ou estigmatizado nas pesquisas e no ensino de historia em nossa sociedade, devido
ao racismo religioso e epistémico ainda operante na producdo e difusdo de conhecimentos
histéricos (OLIVA, 2019). Assim, o filme parece romper com as imagens dos candomblés

vistos de maneira pejorativa e/ou estereotipada, como meras “manifestagcdes populares”, sem
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importancia politica e cientifica. O que nos é apresentado nas telas do cinema ganham ares de
flagrante homenagem também a essas mulheres, e a0 mesmo tempo, de acordo com
representacdes naturalizadas de lugares de cuidados, relegados as mulheres negras mais velhas,
onde a sexualidade e outros prazeres sdo apagados. Essas Méaes-de-Santo conferem prestigio e
legitimidade a esses intelectuais, que procuram retratar uma cosmovisdo atrelada a uma

ancestralidade negra.
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CAPITULO 4

Jubiabé (1987)

Homem pobre nunca roubei
Pois ndo tinha o que roubar
Mas os ricos de carteira

A nenhum deixei escapar

Aletra “u” ¢ vogal
Com ‘6a”, 4&67” 4&i7” ‘403’ tam‘bém
Adeus Caldeirao da Feira

Adeus também mais alguém

Zombei de mocos e velhos
Também zombei de meninos
Chegou hoje 0 meu dia

Vou cumprir 0 meu destino

Mulatas de bom cabelo
Cabrinhas de boa cor
Crioulinhas s6 por debique
Branquinhas ndo me escapou.

Cangdo “ABC” de Batatinha e Jorge Amado
(SANTOS, Jubiabg, 1987, 0hOm33s).
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4.1 Subjetivagao e sistema moderno colonial de género

O filme Jubiaba (SANTOS, 1987) se passa na Bahia, mais especificamente na cidade
de Salvador. Seu personagem principal é Antonio Balduino, conhecido como Baldo*. O titulo
da obra literéria é consequentemente 0 mesmo do filme, que foi dado em homenagem a um dos
personagens que tém forte influéncia na vida de Baldo, tanto espiritual quanto pela forca que
representa em sua comunidade, desde sua primeira infancia, Pai Jubiaba'*2. Este personagem
estd sempre presente nos momentos mais emblematicos da trajetéria de Antdnio Balduino.
Trata-se de um Pai-de-Santo com forte atuacdo num terreiro de candomblé localizado na
comunidade em que Baldo viveu sua primeira infancia.

A trama do filme comeca com Baldo ainda crianga, com um olhar curioso, préprio de
sua idade, em meio as brincadeiras de meninos, tipicas de seu cotidiano. Ali se revela o lugar

onde ele vivia com sua Tia Luiza!'®, uma mulher negra que trabalhava vendendo quitutes em

11 Interpretado nas fases crianca, adolescente e adulta, respectivamente, por: Antonio José Santana, Luis Santos
de Santana e Charles Baiano.
112 Interpretado por Sebastiio Bernardes de Souza Prata, mais conhecido como “Grande Otelo”, “nasceu em
Uberlandia/MG em 1915, e faleceu na Franca em 1993. Foi compositor, cantor, ator, comediante e poeta. Foi
adotado por Isabel Gongalves, mée de Abigail Parecis, da Companhia de Comédia e Variedades Sarah Bernhardt,
que o leva para S&o Paulo, onde estuda no Liceu Coracéo de Jesus. Em 1926, ingressa ha Companhia Negra de
Revistas, viajando para o Rio de Janeiro., Pernambuco e Espirito Santo. Retorna ao palco em 1935, no Rio de
Janeiro, com a companhia Tro-Lo-L06, de Jardel Jércolis, que muda seu nome artistico para Grande Otelo. Atua na
revista Maravilhosa, em 1936, no Teatro Carlos Gomes, na qual interpreta No Tabuleiro da Baiana, de Ary
Barroso, com Déo Maia. Integra o elenco do Cassino da Urca desde 1939 até seu fechamento em 1946,
contracenando com atrizes como Josephine Baker, no quadro Casamento de Preto, em que cantam 0s sambas
Boneca de Piche, de Ary Barroso, e Bruxinha de Pano, de Vicente Paiva e Luis Peixoto. Faz a carreira no teatro
de revista, radio, cinema e televisdo. Como compositor, dedica-se principalmente ao samba. Compde Vou pra
Orgia, em 1940, gravada por Nuno Roland, e também lanca seu primeiro disco como cantor, com a marcha Maria
Bonita, de Odaurico Motta. Compde, em parceria com Herivelto Martins, Praca Onze, que empata com 0 samba
Amélia (Ataulfo Alves e Mario Lago) no concurso carnavalesco do Flamengo, em 1942. Com 0 mesmo parceiro
faz Pixaim (1943); Bom Dia Avenida, Mangueira, Nao! (1944); Fala Claudionor (1946) e Vida Vazia (1954).
Com Haroldo Lobo cria Bate o Sino Juvenal (1946); com Alvarenga, a marcha Abaixo o Chope (1943): e com
Blecaute, Batuque Salvador (1954). Em 1945, grava seu samba Botafogo e faz vérias tentativas de emplacar
marchinhas de carnavais. Muitas de suas composi¢fes fazem parte de trilhas dos filmes dos quais participa,
gravadas por interpretes como Linda Batista, Dircinha Batista, Trio de Ouro, Chico Alves e Jorge Goulart. O
samba Rainha da Gafieira, em parceria com Dilson Noronha, faz parte da trilha da novela Bandeira 2, na voz da
cantora e atriz Jacira Silva. Trabalha no filme Rio, Zona Norte, de Nelson Pereira dos Santos em 1957. Participa
do filme Cronica da Cidade Amada, 1966, de Carlos Hugo Christensen, para o qual comp&e a misica homénima,
cantada por Taiguara, e atua no episodio Um Pobre Morreu. Recebe em 1969 o Prémio Moliére por sua
interpretagdo em Macunaima, de Joaquim Pedro de Andrade. Em 1978, grava um compacto duplo com a cantora
Claudia Savaget, com duas parcerias, Por Mim Rosa (com Herivelto Martins) e Chora Trombone (com Ari
Cordovil). Em 1985, grava A Noiva do Condutor, opereta de Noel Rosa escrita em 1935, com a atriz Marilia Péra
e 0 Conjunto Coisas Nossas. Deixa duas composic¢des inéditas, os sambas Ela Mora em Madureira e Saudades do
Elite (s.d). Em 2011, o liceu em que estudou na infincia inaugura o Teatro Grande Otelo”. GRANDE Otelo. IN:
ENCICLOPEDIA Ital Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. S&o Paulo. Itad Cultural, 2021. Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal2087/grande-otelo. Acesso em : 15 de Abr. 2021. Verbete da
Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7
113 Interpretada pela atriz Ruth Pinto de Souza, mais conhecida como Ruth de Souza, que nasceu no Rio de Janeiro
em 1921 e faleceu em 2019. Foi atriz “pioneira no teatro, cinema e televisdo, é a primeira artista negra a conquistar
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seu tabuleiro e que logo no inicio da trama parece enlouquecer, ficando sem condicdes de cuidar

de Baldo. Tempos depois, Tia Luiza morre no local onde havia sido internada, conforme a obra

114

literaria de Jorge Amado~**, pois no filme isso ndo parece explicito. Apods esse destino tragico

projecédo na dramaturgia brasileira. Em sua longa trajetdria, de repercussdo internacional, contraria as construgdes
estereotipadas de personagens negros. Com consciéncia politica, cria gestuais e universos proprios para as
mulheres que representa. Nasce na zona norte do Rio de Janeiro, no bairro de Engenho de Dentro, e logo se muda
com a familia para um sitio em Porto Marinho, interior de Minas Gerais. Aos 9 anos de idade, volta para a capital
carioca apds a morte do pai. Encanta-se pelo teatro e o cinema quando assiste ao filme Tarzan, o Filho das Selvas
(1932). Com ingressos que a mae, lavadora de roupas, ganha das patroas, vai assistir a espetaculos no Theatro
Municipal. Enfrenta reagdes de descrenca e chacota a deciséo precoce de ser atriz, numa época em que é incomum
para artistas negras fixarem uma carreira profissional de atuacdo, por causa da estrutura social racista. No comeco
da década de 1940, Ruth conhece o Teatro Experimental do Negro (TEN), grupo capitaneado pelo escritor e
dramaturgo Abdias Nascimento (1914-2011), ao qual se integra em 1945. Estreia nos palcos do Theatro Municipal
do Rio de Janeiro aos 24 anos, como ponta na peca O Imperador Jones, do dramaturgo norte-americano Eugene
O’Neill (1888-1953). Sua primeira grande atuacdo acontece em 1947, em O Filho Prddigo, do escritor Lucio
Cardoso (1912-1968). Nesse inicio de carreira, tem seu trabalho reconhecido por parte da imprensa. Em 1948, a
colunista Maria Nascimento aponta-a como exemplo da “nova mulher negra” no jornal Quilombo: “Além de
intérprete dotada de rara sensibilidade e poder expressional, ela € uma personalidade forte e interessante, estudiosa
de todos os problemas de arte, inteligéncia alerta e sequiosa de aprender sempre mais”. Com o TEN, Ruth assume
papel provocador de um teatro de intervencdo e experimentagdo cénica, voltado a denlncia da exclusdo social e
da opressao cultural do negro no Brasil. Em 1949, inicia carreira no cinema em filmes produzidos pelo estudio
carioca Atlantida. Na década seguinte, muda-se por um ano para os EUA, gracas a uma bolsa da Fundacédo
Rockefeller. Estuda e pesquisa artes cénicas na American National Theater and Academy, na Karamu House € na
Universidade de Harvard. E convidada para representar uma mulher escravizada no épico histérico Sinha Moga,
langado pelo estudio paulista Vera Cruz em 1953. A obra aborda a luta abolicionista nos Gltimos anos de escraviddo
no Brasil. Sabina, personagem de Ruth, organiza uma fuga da fazenda onde é mantida. Numa cena-chave, é
agredida pelo capataz no lado de fora da casa grande, enquanto a sinha toca piano no de dentro. Ao se desvencilhar
do opressor, a personagem altera a expressdo facial, ergue a cabe¢a, modula o caminhar e segue até a senzala. O
carater determinado da atriz se traduz na postura de resisténcia na histdria. Sinh& Moga compete ao Ledo de Ouro
no Festival de Veneza. Ruth disputa o prémio de melhor atriz, mas perde para a alema Lili Palmer (1914-1986).
A interpretacdo de Sabina € saudada por se recusar a compor um retrato tolo da personagem. De acordo com a
atriz, “aquela mulher ndo era assim. Ela tinha um olhar. Ela sabia pensar”. Torna-Se a primeira artista negra a
aparecer na capa da revista Manchete. Muitas das personagens das pecas e filmes nos quais trabalha ao longo das
décadas de 1950 e 1960 remetem a resisténcia do corpo e a vivéncia negra na sociedade brasileira. Entre elas, a
representacdo da escritora Carolina Maria de Jesus (1914-1977), autora do livro Quarto de Despejo: Diario de uma
Favelada, publicado em 1960. A obra é adaptada para o teatro no ano seguinte, com texto de Edy Lima, direcdo
de Amir Haddad (1937) e cenario de Cyro Del Nero (1931-2010). Ao lado da prépria Carolina e do jornalista
Audalio Dantas (1929-2018), visita a Favela do Canindé, onde a escritora morou, para compor as experiéncias
narradas no livro. Em 1983, volta a interpretar Carolina Maria de Jesus na minissérie Caso Verdade: Quarto de
Despejo, na Globo. Esta recriacdo, é elogiada pelo jornalista Artur da Tévola (1936-2008) em O Globo por
“traduzir a soliddo, a tristeza ¢ a certeza do abandono daquela mulher” e encontrar “uma forma de olhar
desconfiada e temerosa, tdo comum entre pessoas machucadas pela vida”. A carreira na televisdo se inicia com
teleteatros nas TVs Tupi e Record nos anos 1950. Em julho de 1969, contratada pela Rede Globo, torna-se a
primeira protagonista negra de um folhetim televisivo brasileiro, A Cabana do Pai Tomés. A personagem Cloé,
casada com o personagem-titulo [Sérgio Cardoso (1925-1973)], é outra mulher escravizada e resistente as
opressGes de um grupo de fazendeiros. Apesar do papel central, o nome de Ruth ndo encabeca os créditos na
abertura, o que ela considera comprovagdo do preconceito sobre artistas negros. Em marco de 2019, aos 97 anos,
é homenageada no Carnaval carioca pela escola de samba Académicos de Santa Cruz, com o samba-enredo “Ruth
de Souza — Senhora Liberdade, abre as asas sobre nos”, que a celebra em versos como “talento é dom pra
vencer/preconceito nao pdde calar”. Ruth de Souza contribui com a reconfiguracdo do imaginario social brasileiro
em relagdo a populacdo negra. Por estrear nos palcos menos de seis décadas apds a abolicdo da escravatura, supera
preconceitos e torna-se figura importante na cultura popular, na representacao e representatividade da mulher negra
na dramaturgia do pais”. RUTH de Souza. In: ENCICLOPEDIA Itai Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. S&o
Paulo: Itad Cultural, 2021. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pess0a349507/ruth-de-souza>.
Acesso em: 02 de Mar. 2021. Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7.

114 Amado, Jorge. Jubiabd, posfacio Antonio Dimas, Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008, p. 56.
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da Tia, Baldo é levado por uma vizinha para viver na casa de uma familia branca da elite local,
a casa do “comendador” Ferreiral® onde, desde a sua chegada, foi hostilizado pela funcionaria
da familia Amélial'®, uma mulher branca e portuguesa extremamente racista. Em uma das cenas
ela diz: Isso ndo vai dar boa coisa, um negro aqui dentro! (SANTOS, Jubiaba, 1987,
0h13m10s.). Mas Baldo, ainda adolescente, ja sabia lidar com palavras de odio, destituido de
afeto por parte de Amélia, entdo logo se adapta e cresce nesse espaco hostil, sabendo se defender
quando necessario.

Baldo, desde o inicio, se torna proximo a Lindinalva®'’

, a filha da familia que o acolheu,
evidenciando a grande afinidade e afetividade que existia entre ambos. Porém, Amélia acaba
presumindo o amor dele pela menina e decide contar ao patrdo, de maneira mentirosa e
deturpada, com intuito de causar um conflito. Com isso, 0 “comendador” espanca Baldo e o
expulsa de casa, e assim ele passa a viver nas ruas de Salvador, continuando apaixonado por
Lindinalva. Toda a trama de Jubiaba (SANTOS, 1987) é tecida em torno das experiéncias
vividas por Baldo, onde o amor platonico por Lindinalva ganha centralidade, com flagrantes
infortinios e conquistas até sua vida adulta.

A narrativa do filme é marcada pela trajetdria do personagem Antoénio Balduino e a
impregnacdo do racismo na vida das personagens. Na literatura, Jorge Amado enfatiza a luta
politica e social dos negros e negras no Brasil, enquanto no filme de Nelson Pereira dos Santos,
a énfase recai sobre a busca da identidade de Baldo (personagem central) e a histéria do amor
impossivel entre brancos e negros. Assim, a obra aborda o eugenismo da época retratada, algo
gue também foi abordado pelo cineasta em Tenda dos Milagres (SANTOS, 1977).

No entanto, em Jubiaba (SANTOS, 1987), ndo observo a mesma defesa da mesticagem
na possibilidade, mesmo que forgada e conflitiva, da realizacdo de um casamento inter-racial.
Em Tenda dos Milagres (SANTQOS, 1977), a representacdo do casamento do negro Tadeu e da
branca Lu, apesar de mostrar a sua face problematica e conflituosa, acontece de modo forcado
em meio a intensos debates e conflitos em torno do racismo que se colocava com a nédo
aprovacao do pai da noiva (branca). Lembrando que num breve momento, a noiva perde seus
vinculos com a familia paterna, porém, esse vinculo é restabelecido posteriormente, com um
final de congracamento entre as familias, algo que é bem detalhado na obra literéaria e que fica

subentendido no filme, conforme analisamos anteriormente.

115 Raymond Pellegrin, ator francés, nasceu em 1925 e faleceu em 2007.
116 Catherine Rouvel, atriz francesa nascida em 1939.
17 Interpretada na infancia e na fase adulta, respectivamente pelas atrizes Tatiana Issa e pela francesa Francoise
Goussand.
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Ja em Jubiaba (SANTOS,1987), o conflito entre a populacdo branca e negra parece se
resolver, em varias partes do filme, por meio da violéncia fisica e simbdlica constitutiva do
racismo dos brancos. SO assim se sobressai a hegemonia de uma cultura branca racista/sexista.

Por outro lado, como também observou Maria Angela Pavan e Dennis de Oliveira:

[...] os referenciais da cultura negra aparecem para 0 personagem como uma
reserva de resisténcia, um espaco onde € possivel captar as energias
necessarias para o enfrentamento com o branco. Dai, a importancia do pai
Jubiaba que, no filme, representa simbolicamente a reserva das tradi¢Oes
culturais negras. E a esta “reserva de energia” que o personagem Baldo vai
buscar forgas para os diversos enfrentamentos (2010, p. 12).

No que se refere ao elenco® de Jubiaba (SANTOS, 1987) e suas classificacdes de
género/raca/classe, destaco a atuacdo dos/as seguintes personagens: seis homens brancos
(Comendador Ferreira, Soldado Osério, Gustavo, Mestre Manoel, Luigi, “Amigo do
Comendador Ferreira”), trés mulheres brancas (Amélia, Lindinalva e Madame Zaira), seis
mulheres negras (Tia Luiza, Dona Augusta, cantora da Saveiro, Rosenda, Sinha Laura e sua
filha) e trés homens negros (Baldo, Pai Jubiaba e 0 melhor amigo de Baldo — Gordo!*®).

Os homens brancos atuam também nos nucleos principais da trama do filme. Eles estdo
representados em todas as classes sociais, principalmente na elite local, sempre no topo das
hierarquias sociais, desempenhando papéis de lideranca e/ou autoridade através de diversas
instituicBes. Na figura do “comendador” Ferreira e no circulo de homens que frequentavam o
Bordel com prostitutas brancas, onde as mesmas serviam sexualmente aos homens das elites,
observo como os homens brancos/casados aparecem associados ao dinheiro e a exploragéo
sexual das mulheres, atuando no jogo esperado das masculinidades dominantes instituidas. Eles
possuem ainda o licenciamento para se relacionarem com prostitutas e amantes, desde que
cumpram as prerrogativas de mantenedores financeiros do lar, bem como a autorizagdo
instituida de viverem livremente, ja que sdo respaldados por valores e principios racistas e

patriarcais.

118 Cf. em Anexos a Ficha Técnica de Jubiaba disponivel no acervo digital de dados da Cinemateca Brasileira
(http://cinemateca.org.br/).
119 personagem interpretado pelo ator Romeu Evaristo, que nasceu em 1956 e atuou em varias novelas e no Cinema
nos filmes: Rio Babilénia (1982, Neville d’Almeida), O Quinto Macaco (1990, Eric Rochat), O circo das
Qualidades Humanas (2000, Jorge Moreno, Paulo Augusto Gomes, Milton Alencar Jr. e Geraldo Veloso),
Copacabana (2001, Carla Camurati), O Homem do Ano (2003, José Henrique Fonseca) e Garrincha — Estrela
Solitaria (2003, Milton Alencar Jr.). Na obra literaria, essa personagem néo tinha nome e nem sobrenome, como
a maioria das personagens negras, era nomeado como Gordo. Alias, na obra cinematogréafica, nem seu apelido foi
proferido, por isso, minha referéncia para identificar a personagem serd a mesma da obra literaria de Jorge Amado.
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A figura do “comendador” Ferreira representa piamente essas imagens e construcoes
sociais da masculinidade branca hegemdnica. Ao mesmo tempo, Nelson Pereira dos Santos
inspirado pela obra homdnima, mostra como esse personagem também evoca um processo de
decadéncia moral, politica e social, flagrante naquela sociedade decadente retratada no filme.
Como também observamos na obra literaria de Tenda dos Milagres (AMADO [1969], 2008),
0s homens brancos e casados das elites da Bahia tinham o privilégio de buscar relacionamentos
extraconjugais, ja que concebidos dentro de um modelo naturalizado de sexualidade
masculina/branca, que detém o controle do sexo?°. Historicamente, essa relagdo dos homens

brancos/casados com prostitutas:

[...] (mas também com amantes ou mogas "desclassificadas”, obviamente mais
pobres) era reconhecida como valvula de escape legitima para 0 homem que
queria preservar a pureza de sua noiva e a virtude da mée de seus filhos. Claro,
porque havia sempre perigo em dar asas a sexualidade feminina. Sobre isso,
as representacfes também iam de um extremo a outro: ou a mulher é "avida",
"voraz" e "insaciavel" ou é "passiva" e "frigida", indiferente ao prazer sexual
(PINSKY, 2012, p. 473).

Entretanto, devemos notar que esse modelo de representacdo se limita a sexualidade
masculina branca inscrita no “sistema moderno colonial de género” (LUGONES, 2014) que
subjetiva de modo desigual homens e mulheres, brancos/as e negros/as nas suas relagdes
afetivas/sexuais e matrimoniais. As andlises feministas decoloniais (LUGONES, 2008) nos
permitem aqui avancar no entendimento do modo como as conexdes de raca, género e classe
também operam nesse sistema que tem como principio a distingdo entre humanos e nao-
humanos. Dentro da categoria “humanos”, opera um modelo de dualidade hierarquica do género
(feminino/masculino), concebido para pessoas brancas. Nesse modelo, a sexualidade
masculina/branca é tida como dominante, instintiva e natural, associada a homens livres,
burgueses, letrados e heterossexuais que possuem o controle de seus corpos. Ja o seu contrario,
a sexualidade feminina/branca é tida como passiva, controlavel e disponivel para o prazer do
homem branco. A mulher branca/burguesa é associada ao sexo, a reproducdo e ao amor
romantico, estando disponivel para o casamento, sempre marcada pelo sexo e pela relagdo de
dependéncia (econémica e afetiva/sexual) dos homens brancos.

Como escreve a historiadora feminista Tania Navarro-Swain:

120 \/eja no capitulo 3 desta tese as andlises em torno do episddio de reconhecimento da paternidade da filha de
Rosa de Oxala com o “coronel” casado, bem delineada na obra literéria de Jorge Amado.
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A naturalizacdo das imagens e das préticas sexuais ndo passa de mais uma
essencializacdo dos corpos, travestidos em sexo. [...] O que, afinal, determina
a importancia do sexo e da sexualidade como raizes da identidade, do ser-no-
mundo, da socializagéo, do processo de subjetivacdo? Poderia ser apenas mais
uma manifestacdo do humano, mas nas articulagdes do social é a significacdo
dada ao que se valoriza e que circula com valor de verdade, sobretudo com a
marca da natureza, indiscutivel, soberana, massa inerte do deja-la, do pré-
construido, das tradi¢Ges histdricas e datadas que adquirem o peso do natural.
Da religido a psicandlise, da histdria a biologia, 0 sexo e a sexualidade
adquirem foros de fundamento, de marcas hierarquicas, o selo que distingue e
ordena segundo uma pré-classificacdo do humano em feminino em masculino,
em funcdo de sua genitalia (2008, p. 288).

Como bem disse a autora, esta ¢ a marca do “humano”. Porém, entendendo essa
classificagdo dentro da complexidade do sistema moderno colonial de género, podemos ver
como a dualidade “humanos”/“ndo-humanos” que, divide e opde “brancos” e “ndo-brancos”,
estabelece, dentro de cada uma destas categorias, modelos varidveis e hierarquicos de
masculinidades e feminilidades. De acordo com Lugones, essa logica acaba distorcendo os seres
e fendbmenos sociais que existem na interseccdo (LUGONES, 2008, p. 82).

Os sujeitos constituidos fora dessa classificagdo do “humano”, como por exemplo
negro/as e indigenas, sdo marcados também pela diferenca e desigualdade étnico-racial,
especialmente pelo racismo/sexismo que se impbds com o0 avanco de projetos coloniais e a
difusdo de valores eurocéntricos (LUGONES, 2008, p. 98). Na categoria “ndo-humanos”, os/as
negros/as ganham, assim, contornos identitarios especificos que os inscrevem no mundo da
natureza como machos e fémeas (LUGONES, 2008), regidos por uma sexualidade ainda mais
exacerbada, desregrada e descontrolada, que os coloca em uma posic¢éo social de inferiorizacgéo,
subordinacdo e precariedade perante homens/mulheres classificados como “humanos”.

Nesse sistema moderno colonial de género, os estereétipos da sexualidade das mulheres
negras foram construidos nas relagbes escravistas e coloniais, como justificativa para
exploracdo, violéncia e abuso sexual de seus corpos pelos homens brancos/colonizadores.
Desse modo, foram vistas e tratadas como corpos doceis, sensuais, quentes, sedutores,
estupraveis, prostituiveis e bons de cama (CARNEIRO, 2002). Lembrando que nesse sistema
as mulheres negras séo colocadas em um estado de quase animalizacdo, associadas a satisfagdo
sexual, longe do afeto e do amor romantico que € signo das mulheres brancas; e longe da razéo,
signo dos homens brancos.

Assim, entendo que o dispositivo da sexualidade (FOUCAULT, 1988), por meio de
representacdes raciais e de género que se difundem na cultura, se inscreve também no

dispositivo de racialidade (CARNEIRO, 2005), como parte de um aparato de saber/poder que
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€, a0 mesmo tempo, racista e patriarcal, no modo como estabelece as varias conexdes de género,
raca e classe. Mais adiante, veremos como tais dispositivos operam no modo como as
representacdes de homens e mulheres negras ganham contornos mais especificos no filme.
Como ja dito, 0s homens negros sdo minoria no filme Jubiaba (SANTOS, 1987), mesmo
tendo o personagem Baldo como protagonista e Pai Jubiaba como mentor espiritual e
responsavel pelo titulo do filme. E notavel como os homens negros aparecem como sujeitos
centrais de toda a narrativa de Jubiabd (SANTOS, 1987), tal qual na obra homénima de Jorge
Amado. Esses homens sdo subjetivados como “malandros”, “vagabundos” ou “trabalhadores”.
A sexualidade destes homens negros, assim como a de Pedro Archanjo em Tenda dos Milagres
(SANTOS, 1977), é bastante exacerbada e racializada, como observei no capitulo anterior da
presente tese. As relacdes sexuais e afetivas de Baldo com as mulheres também apontam para
a construcdo desse imaginario social, acerca da sexualidade masculina negra como desregrada,
perigosa e insaciavel, especialmente na forma como ele deseja Lindinalva, uma mulher branca
que, associada a um desejo proibido e ndo consumado, é para ele apenas um amor platdnico.
Porém, diferente de Pedro Archanjo, retratado no filme Tenda dos Milagres (SANTOS,
1977) como um intelectual com qualidades suficientes para uma possivel ascensdo social, Baldo
foi caracterizado como um negro de pouca escolaridade e hostilizado pelos brancos, os quais 0
acolheram na inféancia e no periodo de sua adolescéncia. Nesse periodo,, perambulava pelas
ruas de Salvador com outros garotos, mendigando e cometendo até pequenos furtos, tipicos de
experiéncias disfuncionais de meninos e meninas negras e pobres, algo bem retratado em obras
como Capitées de Areia (1937) de Jorge Amado ou no filme homonimo*?*, por exemplo.
Baldo, retratado por Jorge Amado como “malandro”, carrega 0s estigmas da populagédo
negra em geral, o que demonstram 0 ndo pertencimento de Baldo a lagos familiares mais

estruturados, como podemos observar neste breve trecho da obra literaria:

Sua tia Luiza fora-lhe pai e mae. De seu pai Antonio Balduino apenas sabia
que se chamara Valentim, que fora jagunco de Ant6nio Conselheiro quando
rapazola, que amava as negras que encontrava a cada passo, que bebia muito,
bebia valentemente e que morreu debaixo de um bonde num dia de farra
grossa. Coisas que ele ouvia da tia quando essa conversava com os vizinhos
sobre o finado irmdo. Ela concluia sempre: — Era um negro bonito de encher
a boca d’agua. Também brigdo e cachaceiro como ele sé... (AMADO, [1935]
2008, p. 17).

121 Capitdes de Areia (2011) dirigido por Cecilia Amado, neta de Jorge Amado.
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Essas caracterizagbes nos trazem uma peculiaridade nas representacfes das
masculinidades negras, que mais uma vez remetem a homens desajustados, bébados, brigdes e
com uma sexualidade exacerbada. Nas lentes de Nelson Pereira dos Santos, essas referéncias
ndo sdo explicitadas, pois Anténio Balduino/Baldo, desde as tomadas iniciais ainda crianga,
deixa evidente que sua ligacdo afetiva mais proxima é sua tia Luiza, portanto, havia um
pertencimento familial. Quanto a mée de Baldo, encontramos uma breve referéncia na obra
literaria, que aponta a sua auséncia, diferente de seu pai, mesmo que ausente ganha alguma
caracteristica. A mencdo a sua mae se resume a uma pequena fala: “da mae Antonio Balduino
ndo sabia nada” (AMADO, [1935] 2008, p. 18). Essa fala sobre ela € bastante significativa.

Com o desenrolar do filme, fica nitida a referéncia e ligacéo espiritual e afetiva que
Antbnio Balduino nutria pelo pai Jubiaba. A cada infortinio em sua vida, Baldo recorria aos
seus conselhos. Isso acontece, por exemplo nas seguintes ocasifes (IMAGEM 15): quando foge
da residéncia do “comendador” Ferreira, por conta das intrigas da racista Amélia; quando foi
preso por um furto que cometeu nas ruas de Salvador com um bando de garotos que o
acompanhava; na sua breve atuacdo como boxeador e depois em sua derrocada; nas suas
andancas e confusdes na lavoura de cana-de-agucar; nas aventuras no circo e na sua redencéo

como um “trabalhador/operario” nas docas, e quando finalmente, se torna sindicalista.
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IMAGEM 15 — Fases da trajetoria de Baldo

Fonte: Jubiaba (Nelson Pereira dos Santos, 1987, DVD).

Um bom exemplo da transformacdo e de amadurecimento da identidade de Baldo se
mostra evidente nos dialogos finais do filme, onde ele fala simultaneamente na reunido do

Sindicado e no terreiro de Candomblé de Pai Jubiaba. Vejamos:

Anténio Balduino (Candomblé): Meu povo! Antdnio Balduino (Sindicato):
Kad!! Kabeci!! Sou negro burro! No sei palavras bonitas, mas sei que aqui
tém homem com filho com fome, mulher com fome... Antbnio Balduino
(Candomblé): Vocés ndo sabem nada, o que adianta nego vim canta! Nego
vim rezar pra Oxossi, pra Oxdssi! Um dia policiais fecharam a festa de Oxal3,
quando ele era Oxalufa — o velho! E pai Jubiaba foi com eles pra cadeia. O
gue é que negro pode fazer? Sem negro cadé luz? Sé tem as estrelas. Negro é
a luz! Negro e branco pobre sdo escravos, mas tem tudo na méo. Sé ndo querer,
ndo é mais escravo! Ant6nio Balduino (Sindicato): Vamos votar! Eu sou pela
greve! (SANTOS, Jubiab, 1987, 1h38m08s.).

No que se refere as mulheres brancas, na obra cinematografica elas estdo representadas
em todas as faixas etarias e classes sociais, como mulheres da elite local, mas também
trabalhadoras e prostitutas. As da elite sdo subjetivadas no matrimonio e, assim, educadas para
serem donas de casa, cuidadoras, maes em tempo integral, responsaveis pela educacao de seus

filhos e submissas aos seus maridos. Desse modo, as representagdes de mulheres brancas
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recorrem aos velhos estere6tipos de feminilidade (PINSKY, 2012, p. 485-488), onde sé Ihes
restam duas possibilidades de subjetiva¢cdo, como esposas ou prostitutas.

No que se refere as prostitutas, o filme revela duas categorias: as de luxo (mulheres
brancas) que servem aos homens da elite, e as que trabalham em locais visivelmente decadentes
(mulheres negras e pobres), situadas nos bairros pobres de Salvador e que servem a todos 0s
homens sem distin¢gdo. Desse modo, as mulheres brancas aparecem no filme quase sempre
subjetivadas dentro de uma ldgica heteronormativa que limita as suas possibilidades de
existéncia, ja que suas subjetividades se constituem no modo como se relacionam sexualmente
ou afetivamente com os homens. Essa percepcdo também aparece nas préaticas culturais da

época em que o filme foi produzido:

As garotas desde cedo aprendiam que o casamento feliz coroado pela
maternidade e um lar impecavel é negado as “levianas”, as que se permitem
ter intimidades fisicas com homens. Na atualizada classificacdo moral das
imagens femininas, a “leviana” esta a meio caminho entre a “moca de familia”
e a “prostituta”. Pode até “fazer sucesso com os rapazes”, mas nunca se casa,
pois nenhum homem honesto vai querer alguém como ela para “méae de seus
filhos”. Segundo a regra, ¢ o homem quem escolhe a esposa, preferindo as
doceis e recatadas e repudiando as “defloradas” por outro sujeito ou mesmo
as de comportamento suspeito, com fama de “emancipada” ou “corrompida”,
“garota facil”, “vassourinha” ou “maganeta” (que passa de mio em mao,
namoradeira, promiscua) (PINSKY, 2012, p. 481).

A personagem Lindinalva, a principio, representava muito bem esse modelo de
feminilidade branca, educada para o casamento e a maternidade, dentro de uma Idgica racial e
heteronormativa de regéncia da sexualidade e da familia burguesa. No entanto, no seu destino
ao final da trama, é jogada para fora do casamento, resultando na degeneracgdo de sua imagem
feminina inicial. Desde a infancia, ela aparece cercada de cuidados e destinada a um casamento

“promissor” com um homem de sua mesma classe social.

IMAGEM 16 — Lindinalva no Bordel

Fonte: Jubiaba (Nelson Pereira dos Santos, 1987, DVD).
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Com a decadéncia financeira, causada pelos gastos excessivos de seu pai no bordel
frequentado pela elite local e, posteriormente, por ela mesma, Lindinalva automaticamente
entra no rol da decadéncia social, sendo abandonada por seu noivo, depois de ter relacdes
sexuais com ele e engravidado em seguida. Torna-se mée “solteira” e passa a se prostituir no
mesmo bordel de luxo em que seu pai frequentara (IMAGEM 16). Com o passar da idade, ela
perde o vigor dos primeiros anos de prostituicdo, onde agregava juventude, salde e novidade,
e se torna uma prostituta de “baixo caldo”, numa flagrante decadéncia, aparecendo sozinha,
doente, alcoolatra e sem esperancas, em um ambiente insalubre e decadente em uma zona de
prostituicdo destinada, normalmente, as mulheres negras e pobres de Salvador.

Lindinalva, enquanto objeto de desejo platdnico de Anténio Balduino, é representada,
inicialmente, no filme, como uma mulher branca pura e angelical na sua infancia. Ja no auge
de sua decadéncia, ao se prostituir depois de diversas frustracdes, torna-se marcante o quanto a
sociedade patriarcal em que vivia era repleta de relagcdes hipdcritas e nocivas; especialmente na
relagdo com 0 noivo carreirista e oportunista que a abandona em um momento de grande
fragilidade pessoal, por conta da morte de seu pai. A morte de Lindinalva, no fim da trama,
revela as expectativas em torno do destino de feminilidades brancas em idade avancada e que
se constituem, portanto, fora do casamento ou da tutela econdmica dos homens brancos.

A dramaticidade na vida de Lindinalva esté justamente nessa sensacao de que algo esta
fora do lugar. Por ser uma mulher branca e ndo negra, sua prostituigdo parece um “sacrilégio”

dentro de um olhar naturalizado pela branquitude brasileira*??. Como escreve Cardoso:

A branquitude é um lugar de privilégios simbolicos, subjetivos, objetivo, isto
é, materiais palpaveis que colaboram para a construcéo social e reproducéo do
preconceito racial, discriminagdo racial ‘injusta’ e racismo. Uma pesquisadora
proeminente do tema Ruth Frankenberg define: a branquitude como um lugar
confortavel do qual se pode atribuir ao outro aquilo que ndo se atribui a si
mesmo (CARDOSO, 2010, p. 50).

A trajetoria e visivel decadéncia de Lindinalva causa certa comocao e incomodo, pois
dentro dos imaginarios instituidos da branquitude, o destino dela se materializa numa excecéo,
cujo desconforto desperta sentimentos de empatia com a personagem. Isso nos remete ao que
ja foi analisado no capitulo anterior, ou seja, a légica de uma estrutura patriarcal onde as

mulheres brancas se encontram numa posic¢éo de vulnerabilidade, quando saem dos “trilhos”

122 para melhor compreensdo do conceito de branquitude ver: Psicologia social do racismo: estudos sobre
branquitude e branqueamento no Brasil. Iray Carone; Maria Aparecida Bento (organizadoras). 6. Ed. Petropolis,
Rio de Janeiro: Vozes, 2014.
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pré-determinados, daquilo que se imagina como a “natureza feminina”. N&o por acaso, ao
escapar das normas e ideais de uma feminilidade branca, o seu destino é a punigdo (com a
doenca) e a morte.

No filme, Lindinalva s6 tem como opgdo se prostituir para alimentar seu filho
(IMAGEM 17), ja que ndo conta com o0 apoio do pai da crianca, 0 noivo que, no primeiro sinal
de faléncia moral e econbémica, a abandonou antes mesmo de saber que ela estava gravida.
Nessa situacdo de varios desencontros, o amor que ela nutria secretamente por Antonio
Balduino, seu amigo de infancia e pré-adolescéncia, ndo pode resultar em uma relacdo amorosa
estavel. Trata-se de uma mulher branca, cuja situagdo econdmica e de classe idealizada pelo pai
com um casamento arranjado, Ihe imp6s a impossibilidade de um relacionamento afetivo/sexual
inter-racial. Desse modo, a intersec¢do de género, raca e classe se impde no destino desta

personagem.
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IMAGEM 17 — Lindinalva e seu filho

Fonte: Jubiab& (Nelson Pereira dos Santos, 1987, DVD).

A prostituicdo das mulheres aparece, assim, em contrapartida ao padrdo de familia
branca/burguesa. Segundo Simone de Beauvoir, “meninas abandonadas pelos pais, pelos
amantes ou maridos, falta de oportunidade de trabalho, falta de capacitacdo, seducdo e
exploracdo, escravidao sexual, medo, sdo causas arroladas” para a prostituicdio (BEAUVOIR
apud NAVARRO-SWAIN, 2004, p. 25). A partir disso, Tania Navarro-Swain interpreta que a
prostituicdo é:
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[...] o resultado de relagBes sociais hierarquicas de poder; como resultado
igualmente de uma situa¢do moral; como objetificacdo total do feminino nas
instancias sexual e econdmica, submetido a ordem masculina; como
instituicdo participe do funcionamento do sistema patriarcal; como uma forma
de violéncia e apropriacdo social das mulheres/meninas/criancas pela classe
dos homens (2004, p. 25).

A representacao de Lindinalva no casamento, remete a construcdo das mulheres/brancas
como corpos sexuais, reprodutivos e dependentes dos homens. Essa logica abriga a divisdo
sexual do trabalho e a heterossexualidade como a norma. As mulheres/brancas sao
imaginadas/tratadas como corpos maternos e de copula sexual, como corpos de necessidades e
dificuldades que “evoluem” na medida em que buscam o “contrato sexual”, € assim se tornam
dependentes dos homens. A perda desse “contrato sexual” no casamento, s6 pode resultar no
destino decadente da prestacéo de servigos sexuais aos homens, por meio da prostituicdo de seu
corpo.

E assim que na prostituicdo, Lindinalva se desloca do modelo ideal de
feminilidade/branca/burguesa pela degeneracdo que a prostituicdo a impde. A prostituicdo
permite a continuidade e exacerbacdo de seu papel como corpo sexual e de dependéncia dos
homens. Ela sé tem duas possibilidades de existéncia: na prostituicdo ou na maternidade (como
veremos adiante, isso € o que a torna “santa’). No filme, entretanto, o seu destino se encerra na
prostituicdo, como algo que aprisiona e marca esse corpo feminino/branco, com 0s mesmos
signos da degeneracdo racial/sexual que se passou a associar, sobretudo, as mulheres negras.

De acordo com Patricia Hill Collins, na Europa do século XIX, a “prostituta branca”

simbolizava a mulher sexualizada.

[...] representava a encarnagdo da sexualidade e de tudo que a sociedade
européia associava a ela: doenga e paixdo. Como aponta Gilman: “E essa
impureza, essa doenca, que forma o altimo elo entre duas imagens de mulher,
a negra e a prostituta. Assim a genitalia da hotentote [Sarah Bartmann] era
vista como comparavel a genitalia doente da prostituta, (...) o poder da ideia
de corrupgdo liga ambas as imagens”. (...) Essas conexdes entre os icones da
mulher negra e da prostituta branca mostram a interdependéncia de raca,
género e sexualidade na formagdo das percepcOes européias de classe social
(2019, p. 249).

Os feminismos decoloniais chamam ainda a nossa atengéo para a complexidade do
modo como as mulheres brancas sdo concebidas/imaginadas/construidas como prostitutas,
empregadas domésticas, serventes e lavadeiras, “como seres que nao podem ser captados pelas

lentes do binarismo sexual ou de género e que, por sua vez, sao racializados de forma ambigua,
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mas nao mais como brancos ou negros” (LUGONES, 2008, p. 99. Tradugdo nossa). Baseando-
se em Anne McClintock (2010), Lugones assinala que estas mulheres situam-se em uma zona
intermediaria e ambigua, entre o lado visivel/claro e o lado oculto/obscuro, no “umbral entre a
racga branca e a negra” (LUGONES, 2008, p. 97. Tradugao nossa).

Assim, as imagens cinematograficas de prostituicdo e de decadéncia (na pobreza e
adoecimento) de Lindinalva, nos remetem as analises historicas de McClintock em “Couro
imperial: raga, género ¢ sexualidade no embate colonial” (2010), no seu entendimento das
multiplas contradi¢des da hierarquia imperial inglesa no século XIX, “a cor da pele como
marcadora do poder era imprecisa e inadequada” para aqueles que passaram a ser
imaginados/construidos como ‘negros brancos’, entre eles prostitutas, judeus, irlandeses, a
classe trabalhadora e os trabalhadores domésticos (2010, p. 93). Assim, tal qual Lindinalva, as
mulheres brancas inscritas nessa categorizacdo, eram concebidas como mais degeneradas

dentro do género feminino/branco. Segundo a autora:

[...] colocadas de maneira ambigua na divisdo imperial (enfermeiras, babés,
governantas, prostitutas e serventes) serviam como marcadoras de fronteiras
e mediadoras. Com as tarefas de purificacdo e manutencgdo de fronteiras, elas
eram especialmente fetichizadas como perigosamente ambiguas e
contaminantes (MCCLINTOCK, 2010, p. 84, grifo nosso).

A representacdo cinematografica de Lindinalva nos remete, assim, a permanéncia
histérica dos mesmos principios racistas/sexistas que ordenavam as sociedades coloniais de
outrora, e que se perpetuam na contemporaneidade por meio da “colonialidade do género”
(LUGONES, 2014). Assim, observo também a expresséo da colonialidade cinematografica nas
imagens racializadas de mulheres/brancas na trama de Jubiaba (SANTOS, 1987).

Dentro do contexto hierarquico de representacdo social, Lindinalva é “quase” negra,
portanto, sem qualificacdo aos olhos dos homens brancos de sua classe social. Signo de
decadéncia e desprestigio, sua trajetdria ao se deteriorar, se aproxima ao grupo social que
“naturalmente” ocupa esse lugar. Basta atentarmos para a aproximacao de Antonio Balduino
através do pedido de ajuda de Amélia (IMAGEM 18), a mesma portuguesa/racista que o

hostilizou, mentiu e prejudicou:

Amélia: Baldo! Entre!... Amélia: Ela ficou muito velha para as pensfes de
luxo. Os homens ricos ndo vao mais com ela. Ela estd sempre bébada. Mas
vem aqui sempre que pode. Traz o dinheiro que tém. Cada vez mais magra,
mais doente. Mas perto do filho, ela volta ser Dona Lindinalva, uma santa!
Ela gosta tanto do menino. Ele é tudo que ela tem na vida. VVocé vai ajuda-la,
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ndo vai? Baldo: Onde ela esta agora? Amélia: Acho que na Rua do Baixo
(SANTOS, Jubiab4, 1987, 1h30m16s.).

IMAGEM 18 — Amélia conversa com Baldo

Fonte: Jubiaba (Nelson Pereira dos Santos, 1987, DVD).

Como também analisam Pavan e Oliveira,

Baldo e Lindinalva se envolvem com amores instrumentais ja que ndo podem
elevar para o real 0 amor imaginario. 1sso abre espaco para uma atitude passiva
de Lindinalva em relag&o a concepcao de sua classe social. S6 quando ndo ha
mais possibilidades para manter a vida constituida, que a empregada e dama
de companhia de Lindinalva busca a agéo instrumental de Baldo (2010, p. 8).

Alias, ¢ comum o conformismo da mesma sociedade racista, ao “aceitar” algum vinculo
entre uma mulher branca “desqualificada” com um homem negro representante de uma classe
social marginalizada, numa sociedade que imp&e todos os estigmas do patriarcado racista e
sexista. Para o prdprio Baldo e seu amigo Gordo, encontrar seu grande amor idealizado, numa
visivel decadéncia, causou muito incémodo e inconformismo (IMAGEM 19).
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IMAGEM 19 — Baldo vé Lindinalva na decadéncia

Fonte: Jubiaba (Nelson Pereira dos Santos, 1987, DVD).

Mesmo que em sua trajetéria, Antdnio Bauduino tenha se relacionado sexualmente com
todas as mulheres que apareciam em sua vida, todas se transformaram, aos olhos de Baldo, na
branca Lindinalva'?3. Isso era um sonho, sinal da impossibilidade de um homem negro
vivenciar um amor real com uma mulher branca totalmente inacessivel. Ao vé-la em
circunstancias degradantes, coloca-se numa realidade em que suas responsabilidades deveriam
ser efetivadas.

Na trama, Lindinalva em seu leito de morte (IMAGEM 20) pede a Baldo e Amélia que
cuidem de seu filho para que néo tivesse um destino de privacdes e sofrimentos, semelhantes
aos que Baldo vivenciou em sua trajetdria e aos da préopria Lindinalva. No filme podemos

123 Evidéncia manifestada pelo proprio Jorge Amado na obra literaria, conforme a diversidade de mulheres que
passaram por sua vida, construcdo de uma masculinidade negra desenfreada. Quanto a Lindinalva, esta ocupou o
campo do seu imaginario afetivo, através dos corpos dessas mulheres: “Sim, ninguém a possuiu porque todos a
compraram. S6 o negro Antdnio Balduino, que nunca dormiu com ela, a possuiu e de todas as formas, no corpo
virgem de Dos Reis, nas ancas que dangavam de Rosenda Roseda. Sé ele a possuiu no corpo de todas as mulheres
gue dormiram com ele. Na maravilhosa aventura de amor do negro Antonio Balduino e da branca Lindinalva, esta
foi branca, preta e mulata, foi também aquela chinesinha do beco de Maria da Paz, foi gorda e magra, teve uma
voz masculina certa noite no cais, mentiu como a preta Joana (AMADO, [1935] 2008, p. 276-277).
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apreender a dramaticidade das ultimas palavras de Lindinalva em seu leito na eminéncia de
morte: Lindinalva: Baldo! Fui ruim com vocé! Antdnio Balduino: Deixe disso. Lindinalva: Me
perdoa! Antbénio Balduino: N&o diga isso, ndo me faca chorar! Lindinalva: Ajude Amélia a

criar meu filho. Olhe por ele!111%

IMAGEM 20 - Morte de Lindinalva

Fonte: Jubiaba (Nelson Pereira dos Santos, 1987, DVD).

Essas cenas comportam o simbolismo da degeneracdo da mulher/branca prostituida e
pobre, cuja morte representa o prenincio de um novo recomego para Antonio Balduino, um
homem adulto com responsabilidades, ao criar o filho de seu grande amor ndo plenamente
vivenciado. Atrelado as ideias de Jorge Amado, o filme de Nelson Pereira dos Santos deixa
evidente a ideia de que o racismo ndo era uma pauta central e sim a luta de classes. O que esta
em jogo no filme é a classe trabalhadora contra a elite econémica. O que realmente conta é o
contexto das hierarquias sociais, pois negros e brancos pobres no Brasil sdo todos “escravos”,
conforme atesta Antonio Balduino na assembléia do Sindicato.

Ja as mulheres negras sdo representadas em Jubiaba (SANTOS, 1987) como
trabalhadoras domésticas, quituteiras, dancarina de circo, trabalhadoras rurais e prostitutas,
alijadas do mercado formal de trabalho. N&o se trata de mulheres-esposas passivas,
dependentes, submissas aos maridos ou dedicadas exclusivamente ao lar. Elas circulam,
especialmente, nas ruas e lavouras, marcando presenca em espacgos publicos. No entanto, suas

124 Jubiaba, SANTOS, 1987, 1h36m32s.
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atuacOes no filme se ddo em papéis coadjuvantes como os de Tia Luiza, Dona Augusta, Sia
Laura, Arminda e Rosenda. Neste caso, é importante observar que a presenca das mulheres
negras, como também observamos no filme Tenda dos Milagres (SANTQOS, 1977), tem apenas
a funcdo de reforcar valores e imagens ligadas ao protagonismo das masculinidades negras.

A seguir apresento uma analise das representac@es dessas personagens femininas negras
no filme, atentando também para suas construgdes na obra literaria de Jorge Amado. Tais
analises seguem no sentido de historicizar as condicGes de producdo e funcionamento destas
representacdes, 0 que permite aqui discutir o modo como o sistema moderno colonial de género
opera também no cinema e na literatura, bem como na colonialidade de representacdes que

engendram processos de subjetivacdo marcados pelo racismo/sexismo.

4.2 Tia Luiza — quituteira, cuidadora e doente mental

Ruth de Souzal® ¢ a atriz negra de maior destaque no filme, mesmo aparecendo na
trama muito rapidamente no inicio como Tia Luiza. Essa personagem tem uma participacdo
especial e muito marcante na trama, pois retrata uma mulher visivelmente sofrida e de meia
idade que atua como tia e cuidadora de Baldo ainda crianga. Ela mora numa casa simples da
comunidade, o que evidencia a pobreza do lugar onde vive e de sua situacdo social. Demonstra
um cuidado especial com o bem-estar de Baldo, cuida dos trabalhos domésticos e vende quitutes
fora de casa para o sustento deles (IMAGEM 21). Tia Luiza: Baldo! Baldo! Vem jantar seu
peste. Essa hora... ja passando da hora! (SANTOS, Jubiaba, 1987, 0h04m17s). Tia Luiza: Vocé
ndo pode ficar doente. Vocé é o hominho da casa. Precisa trocar essa camisa (SANTOS,
Jubiabd, 1987, 0h04m36s).

125 |_embrando que se trata de uma grande atriz que atuou no Teatro Experimental do Negro, na década de 1940.
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IMAGEM 21 — Tia Luzia

Fonte: Jubiaba (Nelson Pereira dos Santos, 1987, DVD).

Os vinculos de Tia Luiza com a comunidade, também se mostram através do candomble,
cujo lider € Pai Jubiaba. Alias, ele foi o primeiro a quem Baldo foi pedir ajuda para socorré-la
e acalméa-la no momento do surto que sua tia teve. “Tia Luiza: Eu ndo vou mais. Eu ndo vou.
Quem quiser que va! [joga tabuleiro no chdo]” (SANTOS, Jubiaba, 1987, 0h05m28s.). Este
momento retrata a possivel fragilidade da saide mental da populacdo negra, por conta das
grandes adversidades enfrentadas, com demandas extenuantes e desumanizadoras, lembrando
0 peso que literalmente as mulheres negras carregam. Isso também nos remete ao peso do
racismo, sexismo e soliddo, talvez representado (metaforicamente) pelo tabuleiro que Tia Luiza
joga no ch&o. No caso desta personagem feminina, ha um vinculo e demonstracdes de respeito
e solidariedade, contando com a forte lideranca de Pai Jubiab& naquela comunidade e o apoio
daquele grupo social num momento tdo delicado, fragil e de adoecimento.

A satde mental da populacdo negra é um tema muito caro para entender a dindmica que

0 racismo exerce. Nesse caso, concordo com as consideragdes de Marizete Gouvea Damasceno
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e Valeska Zanello quando recordam que “historicamente, a vinculagdo entre raca e doenca
mental da teoria e da pratica alienista do final do século XIX no Brasil, levou os psiquiatras a
construirem relacdes entre doenga mental e as ‘racas’ que eram consideradas inferiores” (2018,
p. 452). Naturalizando que a populagdo negra em geral estava “naturalmente” destinada a
loucura, confirmando a ideia de povos degenerados por exceléncia, olhar este que legitimava a
urgéncia de interferéncia e controle social sobre ela.

As cenas de Tia Luiza revelam trés representacdes significativas que remetem as
experiéncias das mulheres negras no Brasil: como quituteiras, cuidadoras e doentes mentais.
Como quituteira, ndo foi possivel identificar no filme o que exatamente Tia Luiza
comercializava e fica evidente que era o seu principal meio de sobrevivéncia, muito semelhante
ao das ditas “negras de tabuleiro”!?, que costumavam comercializar géneros alimenticios,
“designagdo que acompanhou pelo Brasil colonial aquelas mulheres dedicadas ao comércio
ambulante” (FIQUEIREDO, 2008, p. 151), e que, historicamente, continuou acompanhando as
diversas trajetdrias de sobrevivéncia de mulheres negras em condigdes similares no pais afora.

Quando tia Luiza estava fora de si, uma das vizinhas — Dona Augusta — comenta:
Coitada! E de tanto carregar aquele tabuleiro quente na cabeca. Uma outra vizinha responde:
E n&o! E coisa ruim que baixou nela! (SANTOS, Jubiaba, 1987, 0h06m43s.). Possivelmente
ela comercializava, por exemplo, acarajés, abaras e cocadas, algo tipico no cotidiano das ruas
de Salvador na Bahia. Pelo fato de referirem a sua rotina carregando um tabuleiro quente na
cabeca, como um fardo em seu cotidiano, ela certamente comercializava alimentos. E fica
visivel no auge de seu surto que aquela rotina era exaustiva e que havia afetado sua satde mental
e ndo algo espiritual como também fora sugerido.

Outra representacdo relacionada a Tia Luiza é a de cuidadora, uma imagem
historicamente atrelada as mulheres e, especificamente, as “maes pretas” que tudo deviam
aguentar e sofrer no cuidado de outros, colocando em primeiro plano o bem-estar de suas
criangas, ndo importando se sdo ou ndo seus filhos biolégicos. Saliento que tanto na obra
literaria como nas telas de Nelson Pereira dos Santos, a figura materna/bioldgica se evidencia
numa total auséncia/invisibilidade, mas que se materializa na figura de Tia Luiza, ao
desempenhar um papel de “mae de criacdo”. Esta imagem nos remete, historicamente, ao fato

de que “nas comunidades da diaspora negra, os cuidados comunitarios das criangas e as relagoes

126 | embrando que no século XIX, representava um oficio transgressor, pois mulheres negras forras e/ou
escravizadas, por serem aliadas ao desvio de recursos que eram destinados aos seus “patrdes”, e por facilitar a
associacdo a prostituicéo, e por terem muita proximidade aos quilombos, contrabando de ouro e diamantes. Ver
FIGUEIREDO, Luciano. O avesso da memoria: cotidiano e trabalho da mulher em Minas Gerais no século XVIII.
Rio de Janeiro: José Olympio, 1999.
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entre mées de sangue e mées de criacdo em redes centradas em mulheres assumiram diversas
formas institucionais” (COLLINS, 2019, p. 302).

Ja a imagem de Tia Luiza associada a doenca mental nos remete a historicidade da
relacdo entre saude mental e racismo no Brasil, que se traduz mais uma vez na observacéo das

psicélogas Marizete Damasceno e Valeska Zanello:

[...] Em um dos raros escritos nacionais (ndo indexado) sobre o tema, Silva
(2005) afirma “sem medo de errar” (p. 129) que a grande maioria da populagao
negra vive em incessante sofrimento mental devido, por um lado, as condicdes
de vida precarias atuais e, por outro, a impossibilidade de antecipar melhor
futuro. Ela aponta diversos sintomas fisicos e psiquicos advindos da
permanente condigdo “de tensdo emocional, de angustia e de ansiedade, com
rasgos momentaneos dos distirbios de conduta e do pensamento” (p.130),
vivida cotidianamente pela pessoa alvo do racismo. Essa condi¢do constante
causa transtornos tais como taquicardia, hipertensdo arterial, Glcera gastrica,
ansiedade, ataques de pénico, depressdo, dificuldade de se abrir, ataques de
raiva violenta e aparentemente ndo provocada, comprometimento da
identidade e distor¢&o do autoconceito (2018, p. 452).

Importante enfatizar que a associagdo entre raca e doenca mental, remonta ao século
XIX, especialmente, as teorias cientificistas raciais em voga naquele periodo e que penetraram

também na psiquiatria. Ainda segundo as autoras, isso se deve

[...] Por meio das concepgdes eugenistas, estava, portanto determinado,
preparado e justificado o tratamento a ser dado ao sofrimento psiquico do
negro, uma vez que ndo havia como interferir na etnia das pessoas, na sua
destinacdo a degeneracdo e a loucura. E vélido supor que o pensamento
eugenista ndo considerava que o0 negro passasse por sofrimento algum: ele
apenas seguia seu destino determinado por sua genética. E desta forma, por
meio da apropriacdo de ideias e ideais eugénicos, o sofrimento de minorias
raciais e étnicas permaneceu alheio a construcéo do conhecimento, as ciéncias
humanas, por tempo demasiado longo (DAMASCENO; ZANELLO, 2018, p.
452).

A imagem de Tia Luiza na associacdo da morte com a doenca mental simbolicamente
reitera um destino previsivel para a populacdo negra no pdés-abolicdo que, sem assisténcia
médica e direito a saude, fica relegada a precariedade da vida. Tanto na doenga como na morte
sua imagem & expressao de um genocidio racista. Essa opressao sofrida pelas mulheres negras
esta associada ao seu sofrimento psiquico, € isso ainda se materializa na atualidade, “na taxa de
mortalidade por transtornos mentais, superior ao de pacientes brancas, provavelmente
resultantes de tratamento racializado” (GOUVEIA; ZANELLO, 2018, p. 456).
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A imagem de Tia Luiza engendra processos de subjetivacdo para as mulheres negras,
ao naturalizar, no imaginario social, a relacdo entre elas e a doenca mental. Desvelar a
historicidade dessa representacdo que ganha forca com o racismo constitutivo das teorias
psiquiatricas, desde o século XIX, € uma tarefa urgente no sentido de desnaturalizar os
problemas mentais que afetam a populacdo negra. Na promoc¢do de politicas publicas de
combate ao racismo e a desigualdade racial, isso é fundamental para que essas mulheres tenham
também o direito igualitario a saude, a partir de um olhar mais assertivo quanto ao peso do

racismo e sexismo na satde mental.

4.3 Dona Augusta: resisténcia e inocéncia

A personagem Dona Augusta®?’ também tem uma passagem rapida na trama do filme.
Faz parte da comunidade em que Baldo vivia quando crianca e era vizinha de sua Tia Luiza.
Foi a responsavel por levar Baldo a casa da familia branca que iria cria-lo posteriormente. Por
sua atitude na trama, parece preocupada com o destino e futuro de Baldo. Porém, ndo ha
profundidade na construcdo dessa personagem, como, por exemplo, nada é dito sobre sua
profissdo e relacOes afetivas ou de parentesco, ndo se sabe se era casada ou solteira, com
filhos/as ou sem filhos/as. Ela apenas aparece apds a doenca e morte de Tia Luiza,
demonstrando certa solidariedade para com a crianca (Baldo), conduzindo-o (de maneira
informal) até uma familia abastada onde passaria a viver (IMAGEM 22), numa atitude de
crenca na familia branca como lugar ideal para a criacao de Baldo. Porém, no decorrer da trama

fica evidente o seu tratamento desigual dentro daquela familia, sobretudo, pelo “comendador”.

127 Infelizmente nas pesquisas que fiz ndo consegui identificar o nome da intérprete da personagem. Inclusive esse
apagamento € significativo, pois ter nome e sobrenome registrado no cinema € uma maneira de dar voz e negar
invisibilidade.
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IMAGEM 22 — Dona Augusta e Baldo

Fonte: Jubiaba (Nelson Pereira dos Santos, 1987, DVD).

Dentre suas poucas falas, Dona Augusta diz a Baldo: Eles sé&o muito rico, mas parece
que sdo gente muito boa! (SANTOS, Jubiaba, 1987, 0h09m43s.). Essa subserviéncia esta
presente no olhar e nos modos como ela se dirige a familia branca e a propria Amélia, numa
visivel distin¢éo hierarquica em relacdo ao nucleo branco. Essa atuagdo na trama me incomodou
bastante, especialmente por sua fala e sua admiracdo diante da casa e da familia do
“comendador” Ferreira, em nitida atitude de idealizacdo, subserviéncia e reveréncia aquele
modelo de familia como lugar ideal para um menino negro. Entretanto, devemos notar que sua
atitude remete, historicamente, aos processos de circulacdo de criangas negras e 0rfds, como
parte das alternativas de resisténcia também adotadas “pelas familias empobrecidas e
referenciadas por mulheres negras para ndo terem os filhos acolhidos em espagos
institucionalizados”, como uma forma de garantir a sobrevivéncia “e assegurar, de alguma
maneira, 0 ndo rompimento dos lacos afetivos na conjuntura historica marcada pelo racismo e

pela desigualdade social” (SARAIVA, 2020, p. 87). Como bem evidencia Vanessa Saraiva,

[...] circular criancas é pratica inspirada na tradicéo africana, asseguradora de
direitos e adotada por familias referenciadas por mulheres negras como forma
de resisténcia. Nessa organizacdo, a crian¢a nao € vista como objeto ou
mercadoria, mas sim como um filho de todos os integrantes do grupo familiar.
Essa é uma alternativa adotada por esses grupos na perspectiva de manutencao
da familia negra, bem como dos habitos culturais proprios desses
agrupamentos. Uma forma de resistir mediante a desresponsabilizacdo e
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abandono estatal, negacéo de direitos e desumanizagdo da vida (...) (2020, p.
86).

H& muitos indicios de criancas negras que desde o pds-abolicdo eram adotadas por
familias brancas e ricas, apenas para servi-los e que estiveram vulneraveis aos maus tratados de
seus tutores. Nessa perspectiva, apesar da pratica de circulacdo de criangas ser bastante
naturalizada no Brasil e percebida por alguns autores como “mecanismo de negligéncia,
perpassado por uma relacdo de poder e interesse econdémico entre os atores envolvidos nesse
processo”, pelo fato “de que a circulacdo de criancgas seria uma forma de fomentar as adogdes
ilegais, quer dizer, a mercantilizacdo da crianca, a qual permanece objetificada”, tratando-se,
especialmente, de “pratica perpassada por disputas familiares marcadas pelas relacGes
patriarcais, que colocavam as maes dessas criancas em lugar de subalternidade e sem poder
decisorio sobre o futuro dos filhos”, Vanessa Saraiva argumenta que, “no ambito das familias
negras, essa é uma estratégia de sobrevivéncia e de manutencéo do grupo familiar” (2020, p
89).

Porém, no filme essa estratégia vislumbrada por Dona Augusta parece comportar certa
inocéncia, fragilidade e engano, pois ndo leva a um bom resultado, j& que Baldo ndo foi
plenamente inserido naquela familia. Nessa estratégia, a personagem parece associada a uma
imagem negativa, historicamente construida sobre as mulheres negras como negligentes,
descuidadas e que colaboram em redes de mercantilizacao de criancgas negras, ao contribuir em
processos de adogOes ilegais, mal interpretados e criminalizados pelo Estado (SARAIVA,
2020).

Desse modo, 0 que pode parecer uma estratégia de resisténcia ganha outros sentidos que
subjetivam a mulher negra (Dona Augusta) como ser inocente e que se engana facilmente com
as aparéncias, ja que parece confundir riqueza com bondade em sua Unica fala. Dona Augusta
parece assim, ndo suspeitar do racismo gque rondava a constituicdo e gerenciamento patriarcal
daquela familia, o que implicaria em préaticas nocivas e prejudiciais a Baldo, especialmente nos
abusos e maus tratos que ele sofreria no seio daquela familia. Devemos ressaltar que “as
familias sdo construcBes historicamente situadas e que o olhar sobre elas ¢ moderno,
eurocéntrico e sofre impactos das relagdes patriarcais. E uma instancia racializada,
generificada” (SARAVIA, 2020, p. 86); e que desse modo, o olhar de Dona Augusta,
construidos pelo cineasta, parece informado por esse ideal, sinalizando para outros sentidos
possiveis para sua atuagdo na trama.

Na obra literaria, Dona Augusta € descrita por Jorge Amado como a
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Augusta das Rendas que vivia no morro e morava pegado a casa de Luiza.
Chamavam-na das Rendas porque ela passava o dia fazendo rendas que
vendia, aos sdbados, na cidade. Tinha alias boa freguesia porque fazia belas
rendas e bicos perfeitos. Augusta possuia um olhar vago. Quando pensavam
gue ela estava olhando para uma determinada coisa, ela estava era com o0s
olhos perdidos no céu, numa coisa invisivel. Era das assiduas na macumba de
Jubiaba e, se bem néo fosse negra, gozava ante o pai-de-santo de um grande
prestigio ([1935] 2008, p. 35. Grifos nossos).

N&o por acaso, ha uma mudanca significativa da personagem que de branca na literatura,
torna-se negra pelas lentes de Nelson Pereira dos Santos, dando outro peso e significado para a
sua acdo. Dona Augusta se encaixa, portanto, na representacdo mais comum das mulheres
negras na literatura e no cinema, como seres de reveréncia e subserviéncia as familias brancas

abastadas.

4.4 Mulheres negras no canavial: precariedade e vitimizagdo

Sinha Laura'?® é uma personagem que ja aparece morta em sua Gnica cena do filme. Sua
participagdo especial revela imagens e destinos de mulheres negras associadas a extrema
pobreza, pendria e desamparo, em situagdo de precariedade, vulnerabilidade e sofrimento,
sujeitas a toda sorte de violéncia e maus-tratos no trabalho no campo. Sua morte simboliza o
abandono social. Sinha Laura e sua filha adolescente (Arminda) viviam e trabalhavam em um
canavial, localizada no sertio da Bahia, proximo a cidade de Feira de Santana na Bahia!?°.

No filme, tais personagens sdo retratadas em um contexto histérico-geogréfico ja
conhecido na Bahia, num ambiente de extrema miséria, injustica, desigualdade e exploracéo.
Trata-se de mulheres negras invisiveis, tidas como verdadeiros “burros-de-carga”, cuja
mocidade fora perdida em um destino cruel e desumanizador, que se identifica com a maioria
das mulheres negras que sdo submetidas a regimes de trabalho de quase escraviddo na
contemporaneidade. Morrer desamparada foi e ainda é o destino de tantas mulheres negras e
pobres que vivem de maneira solitéria, silenciadas, esquecidas, brutalizadas e invisibilizadas,

sem nenhuma subsisténcia em um ambiente racista/sexista, hostil e triste, imposto por

128 Ngo foi possivel identificar o nome da intérprete da personagem, o que € bastante significativo o silenciamento
sobre esta atriz nos dados do filme.
129 A obra literaria homdnima de Jorge Amado ([1935] 2008, p. 158-164) faz referéncia a uma plantacéo de fumo,
embora seja um contexto bastante similar de exploracéo do trabalho no sertdo da Bahia, no inicio do século XX.
Ja Nelson Pereira dos Santos, opta por retratar um canavial, provavelmente em referéncia a um produto tipicamente
também explorado naquela regido nos anos 1970.
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condigdes de trabalho que rementem a praticas desumanizadoras e a uma escravidéo tardia e/ou
nunca abandonada.

As imagens de precariedade da vida destas mulheres, em um cenario de exploracao
trabalhista, nos remetem também as imagens histéricas — amplamente difundidas de maus
tratos, assedio sexual, exploracdo e precariedade da vida nos tempos da escraviddo. Tais
imagens, bastante reiteradas ndo s6 no cinema, mas na literatura e na televiséo e, sobretudo, na
historiografia e nos livros didaticos escolares brasileiros — ainda reforcam a inferioridade e
exclusdo social das mulheres negras no Brasil. A repeti¢do constante destas imagens no cinema,
faz com que nos acostumemos com a vitimizacdo, exploracdo, pobreza, sofrimento,
adoecimento, morte e silenciamento de mulheres negras no Brasil, colaborando com a
banalizacao da precariedade da vida de tais mulheres.

Como feminista negra, assinalo que tais imagens de exploracao e vitimizagdo, ainda
bastante difusas no cinema e na historia, cumprem apenas a funcéo de enfatizar a precariedade
da vida dessas mulheres negras no cenario de trabalho rural no Brasil. Sdo imagens que néo
colaboram na protecdo ou garantia de condicdes melhores de sobrevivéncia e prosperidade no
tempo presente para as mulheres negras. Como bem escreve a filésofa Judith Butler, para

ampliar as

[...] reivindicaces sociais e politicas sobre os direitos a prote¢do e o exercicio
do direito a sobrevivéncia e a prosperidade, temos antes que nos apoiar em
uma nova ontologia corporal que implique repensar a precariedade, a
vulnerabilidade, a dor, a interdependéncia, a exposicdo, a subsisténcia
corporal, o desejo, o trabalho e as reivindicacbes sobre a linguagem e o
pertencimento social (2015, p. 15).

As imagens com foco na precariedade conduz “a uma potencializagdo da violéncia, a
uma percepcdo da vulnerabilidade fisica de certo grupo de pessoas que incita o desejo de
destrui-las” (BUTLER, 2015, p. 150). Nesse sentido, torna-se urgente e necessario a construgao
e difuséo de outras imagens de mulheres negras no cinema brasileiro, que permitam processos
de subjetivacdo capazes de empoderar essas mulheres e combater o racismo/sexismo em curso

na cultura brasileiral®,

130 Representacdes positivas e com destaques as diferentes subjetividades de mulheres negras, tém aparecido em
producdes recentes de cineastas negras, como o curta-metragem O dia de Jesusa (Viviane Ferreira, 2014) ou Café
com Canela (Glenda Nicéacio e Ary Rosa, 2017), por exemplo.
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A aparicdo de Arminda®®!, no filme Jubiaba (SANTOS, 1987), sinaliza ndo s6 para o
tema da exploracdo do trabalho infantil, mas também para o racismo/sexismo inscrito no
assédio e na exploracdo sexual de meninas negras naquele cenario de trabalho no Brasil. Esse
tema ganha destaque na trama cinematografica, por mostrar nao so o cenario de exploracéo e
precariedade nas lavouras de cana-de-agUcar, representando o meio rural, mas também por
destacar o modo como Baldo reagia ao assédio e exploragdo sexual de meninas como Arminda.
Dessa forma, o filme enfatiza o protagonismo de Baldo na sua atitude de defesa da menina,
preocupado com um possivel assédio que ela sofreria nas maos de um homem branco e mais
velho que detinha o poder naquele local. Baldo chega mesmo a matar aquele homem, por néo
aceitar aquela atitude.

N&o por acaso, ndo ha nenhum dialogo para Arminda no filme, muito de acordo com o
gue argumenta Spivak (2010) sobre o siléncio e exclusao das vozes subalternas quando outros
falam por ela ou buscam representa-la. Por outro lado, sua presenca € repleta de simbolismos e
significagbes, indicando visivelmente sua grande vulnerabilidade, por personificar
meninas/mulheres negras que vivem na eminéncia do perigo de sofrerem violéncia sexual nas
areas rurais, em meados do século XX. A exploracdo do trabalho infantil e a violéncia sexual
sdo, de alguma maneira, problematizadas no filme, por meio da indignacdo de Baldo com a
situacdo de vulnerabilidade de Arminda. S6 Baldo — o protagonista — se coloca como defensor
da menina, especialmente, ao vé-la tal qual Lindinalva (explorada pelos homens), aquela que

no seu imaginario representava a pureza e o0 amor, e que deveria ser protegida (IMAGEM 23).

181 Infelizmente também ndo consegui identificar, em minhas pesquisas, 0 nome da intérprete desta personagem.
Novamente prevalece um silencio sobre as atrizes negras coadjuvantes no filme Jubiabd, 1987.
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IMAGEM 23 — Mulheres na planta¢do de cana-de-agucar

Fonte: Jubiab& (Nelson Pereira dos Santos, 1987, DVD).

Importante dizer que ndo havia apenas Sinha Laura ja falecida e a fragil Arminda nas
cenas rurais, outras duas personagens coadjuvantes (uma branca e outra negra) também
aparecem nesse cendrio cinematogréafico, tanto na obra literaria como nas lentes de Nelson
Pereira dos Santos. Tais mulheres representam corpos vulneraveis em meio a homens
brutalizados que desejam dominé-las sexualmente. O conflito com essas mulheres e resisténcia

delas se traduz muito bem no seguinte dialogo:

Homem negro: Eh.. ndo sei como a gente pode trabalhar sem té mulher...S6
tém essas duas! Mulher branca: Como se esse... esse chibungo, fosse homem!
Mas eu est6 dizendo...Ah! Vai cuidar da vida! Nojento! [Ja distante das duas
mulheres, esse homem negro, comenta para Baldo e Gordo]: Tem a fia da
Sinh& Laura! Qualquer dia desses chamo ela nos peito! Ela deixa ou ndo
deixa! (SANTOS, Jubiabd, 1987).
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Baldo e Gordo nada falam, sé observam, mesmo demonstrando incémodo e desconforto
com a fala deste homem. Assim, a menina Arminda € vista como presa facil e disponivel para
a realizacdo dos desejos sexuais de todos os homens daquela localidade, brancos e negros
brutalizados. Antes desse didlogo, observamos que o responsavel pela plantagcdo que, por sua
vez, € 0 mesmo interessado em Arminda, vem buscéa-la com a noticia de que sua mée havia
falecido. No didlogo que se segue a esse momento, ndo ha nenhuma comocéo sobre o fato, ja
que o foco recai sobre as intensdes sexuais e de violéncia daquele homem.

Na obra literaria, Arminda também é retratada nesse ambiente indspito. Como no filme,
sua figura se associa a exclusdo, exploracdo, violéncia e precariedade sofridas por meninas
negras e pobres no Brasil, que ndo tem o poder ou condi¢des de alterar sua prépria sorte.

Retratando a precariedade da vida de Arminda e de sua mée, escreveu Jorge Amado,

ARMINDA, A FILHA DE SINHA Laura, que ao terminar o trabalho corria
pelos campos a sua meninice de doze anos, ndo corre mais e trabalha com o
rosto angustiado. Até pediu licenca a Zequinha para ir em casa. E que, hd uma
semana, sinha Laura est4 estendida em cima de uma cama, inchando com uma
doenca desconhecida. Antes Arminda era alegre e tomava banhos no rio,
nadando como um peixe, excitando os homens com o espetaculo do seu corpo
de menina. Agora apenas trabalha, porque se ndo trabalhar morre de fome
(AMADO, [1935] 2008, p. 165).

Arminda aparece em total desamparo com a morte de sua mde, num lugar hostil,
principalmente para as meninas negras de sua tenra idade, pela vulnerabilidade aos abusos e
violéncia sexual dos homens que trabalham na plantacdo. Como recém 6rfd, com apenas doze
anos de idade, fica sujeita as adversidades locais e a violéncia dos homens retratados no filme,
numa flagrante animalizacdo diante da filha de Sinha Laura. O dialogo dos homens na
plantacéo, e o olhar assediador do homem negro em cena, sinalizam, especialmente, para um
modelo de sexualidade masculina/negra instintiva, agressiva, estupradora, violenta, irracional
e descontrolada, que tem no seu oposto a sexualidade feminina/negra como passiva, estupravel
e objetificada sexualmente.

Porém, a imagem de Baldo, em defesa de Arminda, sinaliza para uma contradi¢do nessa
imagem dos homens negros, por ndo conceber a pratica de exploracdo sexual de uma menina.
Embora Baldo use da violéncia, do assassinato e da fuga, o que por fim lhe leva a fuga daquele
local de trabalho, na luta contra aqueles homens ele se vé sozinho, ferido e sangrando no meio
do mato. Nesse cenario, sua imagem rompe, portanto, com a imagem racista/sexista construida

sobre a sexualidade de masculinidades negras.
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E oportuno reiterar que essas analises se ancoram na perspectiva dos feminismos negros,
decoloniais e interseccionais, que levam em consideragcdo a normatizacdo diaspérica negra®,
Tal percepcao e construcdo negativa da sexualidade masculina negra € registrada por bell hooks
e reiterada também por Grada Kilomba, ao afirmar que “(...) no mundo conceitual branco, o
sujeito negro é identificado como o objeto ‘ruim’, incorporando os aspectos que a sociedade
branca tem reprimido e transformado em tabu, isto ¢, agressividade e sexualidade” (2019, p.
37. Grifos da autora). Nesse sentido, como explica Inés Hennigen e Neuza Maria de Fatima

Guareschi,

As préticas culturais ou praticas de significacdo tentam fazer valer certos
significados, particulares de um grupo social, sobre todos 0s outros: 0s jogos
de poder estdo sempre implicados. As préaticas culturais sdo interpelativas,
buscam dizer ao individuo quem é ele, como deve ser, o que deve fazer;
inventam as categorias das quais se ocupam, criam referentes que se
constituem como marcadores pelos quais 0s sujeitos passam a se reconhecer
e posicionar. Contudo, para que isso aconteca, € preciso que tais significados
adquiram o estatuto de verdade para o sujeito (2006, p. 60).

A constante repeticdo e reiteracdo destas imagens de teor racista/sexista refor¢a no
imaginario e nas relagdes sociais uma concep¢do de “natureza” sexual do homem negro,
inscrevendo-o no sistema moderno colonial de género e nas estruturas racistas/sexistas de
dominacdo. Assim, tais imagens podem também interpelar os proprios homens negros,

subjetivando-os como sujeitos de poder no dominio sexual das mulheres negras.

132 Importante mencionar que “(...) o termo didspora expressa as experiéncias de pessoas que, em razdo da
escraviddo, do colonialismo, do imperialismo e da imigracéo, foram forcadas a deixar sua terra natal. (...). Antes,
os referenciais diaspdricos negros situam as analises das mulheres negras no contexto de desafios comuns
vivenciados transnacionalmente” (COLLINS, 2019, p.73-74).
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4.5 Rosenda: vida no circo e espetacularizacao do corpo

IMAGEM 24 — Rosenda dancando no circo

Fonte: Jubiaba (Nelson Pereira dos Santos, 1987, DVD).

Ap0s as aventuras e desventuras vividas por Baldo na lavoura de cana-de-agucar, ele
reencontra Luigi, um personagem que o insere nas lutas de boxe e que administra um circo.
Neste reencontro afetuoso, Luigi Ihe convida para fazer parte da trupe, desempenhando o papel
de lutador em espetaculos circenses. Na sequéncia vemos o encantamento de Baldo, ao ver o
corpo refletido da negra Rosenda em sua tenda, cuja imagem, desperta um crescente desejo
sexual, explicitado no decorrer da trama. Vejamos o que o préprio Amado nos diz dessa

personagem, ao apresenta-la a partir de um cartaz do Circo,

161



AVISO AO PUBLICO
na préxima quinta-feira 18
8 horas 8 horas
GRANDE CIRCO INTERNACIONAL
Incomensuravel sucesso em todas as capitais da
EUROPA e na BAHIA
Ao distinto publico de Feira de Santana
Quinta-feira 18 8 horas da noite
0]
O impagavel palhaco Boldo Rir! Rir! Rir!...

O macaco bébedo — O urso lutador — O ledo africano
A célebre trapezista Fifi — O homem-cobra — Juju e seu cavalo
O homem que come fogo — O grande equilibrista Robert
E
A INCOMPARAVEL ROSENDA ROSEDA
SE NOS APRESENTA ORGULHOSA
EM FORMIDAVEL TORMENTA EMOCIONAL
ATINGINDO O AUREO PORTO DA SUA
CARREIRA NO TABLADO

O campedo MUNDIAL, de luta livre, boxe e capoeira
BALDO, O GIGANTE NEGRO

que desafia qualquer homem de Feira de Santana

para uma luta durante a rapida mas brilhante estada
do circo nesta herdica cidade.
0]
5 contos de prémio ao vencedor 5 contos

Na proxima quinta-feira 18 PRECOS POPULARES

Todos a0 GRANDE CIRCO INTERNACIONAL

([1935] 2008, p. 196).
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LLogo vemos que a personagem Rosenda®®® parece se enquadrar na imagem da mulher
negra hipersexualizada e espetacularizada (IMAGEM 24), ja que sua trajetoria e sobrevivéncia
sdo marcadas pelo uso de seu corpo na sua exibicdo por meio da danca, como uma atragdo
circense. E uma personagem de destino erratico e de sonhos ndo concretizados, onde o circo
aparece em sua vida como possibilidade de fuga e realizacdo, ao ser abandonada e expulsa da
casa de seu pai. Isso fica explicito em um dos didlogos entre Rosenda e Baldo, que serdo
transcritos posteriormente. Porém, oportuno ressaltar que enquanto dancarina de circo, adulta,
hipersexualizada e com historico de desilusdes amorosas, € retratada como uma “predadora
sexual”, no modo como danga para a plateia predominantemente masculina, composta por
homens brancos e negros avidos e excitados nos espetaculos do circo.

Na cultura moderna/ocidental, o circo representa um local de espetacularizacéo,
diversdo e riso em torno da exibicdo do grotesco, do animalesco, do exdético e de tragédias
pessoais ironizadas. Na Europa do século XIX, o circo moderno era uma espécie de zooldgico
que exibia feras selvagens domadas pelos homens no palco. Simbolicamente, “as exibicOes de
animais foram integradas as apresentacdes, encenando o dominio do homem sobre a natureza”
(AGUIAR, 2018, p. 171). Nada mais simbdlico, no contexto colonial e das teorias cientificas
racistas, do que a incorporagdo circense de “zooldgicos humanos” com as exibi¢Ges de homens,
mulheres e criancas de diversas etnias como africanas, indigenas, esquimos e até mesmo
pessoas com deficiéncia fisica, tidas como exoticas e grotescas, como andes, gigantes e
mulheres barbadas (FERREIRA; HAMLIN, 2010, p. 825). Nos shows de estranhezas e
aberracdes, era comum serem exibidos presos em jaulas, como animais, ou em espacgos que
imitassem seus “ambientes naturais”, OU em roupas e acessorios que simulassem “estados
primitivos”. Tudo isso despertava a curiosidade e fascinio do publico branco. Segundo Jonatas

Ferreira e Cynthia Hamlin,

As cabines de curiosidades, os museus, as feiras, 0s circos e 0s zooldgicos
animais e humanos tornaram-se especialmente populares na Europa do século
XVII1, abrindo o caminho para a criagdo de um outro monstruoso e perigoso,
identificado, sobretudo, com o0s negros e as mulheres. Esse outro viria a
representar o limite externo da humanidade, concebida em torno de ideias
como razdo, autocontrole, proporcéo, beleza, virilidade (2010, p. 833).

133 Interpretada pela atriz e cantora Zezé Motta, estreou na montagem de Roda Viva, em 1967. Reconhecidamente
um dos maiores talentos dos palcos do cinema e da televisdo brasileira. Em 1984, com o objetivo de inserir e
promover artistas afro-descendentes, fundou o CIDAN — Centro Brasileiro de Informagdo e Documentacdo do
Artista Negro. Fonte: SCHUMAHER, Schuma; VITAL BRAZIL, Erico. Mulheres Negras do Brasil. Rio de
Janeiro: Senac Nacional, 2007. p. 431. Atuou em filmes como Xica da Silva (Caca Diegues, 1976) e tantos outros.
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Desde o século XVI1 temos também registro da presenca do circo no Brasil. No decorrer
do século XIX, eles j& percorriam varias cidades. Segundo Ana Aguiar, boa parte das
companhias de circo “era composta por artistas estrangeiros que incorporaram brasileiros
brancos e negros em seus espetaculos”, sendo comum que diretores de circo comprassem
negros/as escravizados/as e os/as integrassem como artistas da companhia (2018, p. 270). Os
circos representavam, com o seu nomadismo, um contraponto ao ideal republicano e imperial
de sedentarizacdo que devia moldar a criacdo de uma identidade nacional. No entanto, o “circo,
naquele momento da histéria, era parte ativa da vida cultural da populacdo e as companhias
ambulantes despertavam tanto fascinio como medo nas populagdes” (AGUIAR, 2018, p. 273).
Ainda segundo a autora:

[...] Apesar do fascinio despertado pelo circo, a ideia de magia também
carregava o atributo de desconhecimento, que alimentava o temor, 0 medo
diante do circo. [...] O circense, como ndémade, errante, trazia a marca da
desterritorializagdo, que operava no sentido inverso das iniciativas
disciplinares que buscavam sedentarizar a populagdo. Por esse motivo,
também causavam fascinagdo, por mostrar as possibilidades de existéncia fora
de um ideal de fixag&o, de controle de populagdo, valores e mercadorias que
0 estado e instituicdes naquele momento histérico buscavam instituir. As
fugas com o circo, especialmente de jovens e criangas, apesar de existirem
poucas referéncias de casos concretos que se sucederam, no olhar de Duarte!®,
operavam no imaginario das populagdes causando tanto temor quanto desejo.
O circo, neste contexto, se tornava objeto de vigilancia da sociedade
(AGUIAR, 2018, p. 272-274.)

Dentre as atragdes circenses de carater ameacgador e perigoso, na exibicdo de animais
selvagens, feras indomaveis e também pessoas imaginadas/construidas como “ndo-humanas”,
exoticas e selvagens (AGUIAR, 2018, p. 176), o filme Jubiaba (SANTQOS, 1987), retrata Baldo
como o gigante selvagem africano e Rosenda como mulher negra dancarina e “primitiva”, que
alimentava o imaginario de uma sexualidade animalizada. Isso era algo que atraia enormemente
o interesse e curiosidade do publico.

Né&o por acaso, o filme mostra a impossibilidade dos/as negros/as atuarem em espagos
elitizados da arte, como o teatro, como bem aparece em um dialogo de Rosenda e Baldo. E
bastante significativo 0 modo como o circo é representado como lugar de alteridade, onde seres
animalizados e ndo-humanos séo espetacularizados, de acordo com a légica de um pensamento

moderno colonial que associa homens e mulheres negros/as a natureza e ao “primitivo”. Trata-

134 Cf. Duarte, Regina Horta. Noites circenses: espetaculos de circo e teatro em Minas Gerais no século XIX. Belo
Horizonte: Fino Trato, 2018. 248 pp.
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se, portanto, de um lugar construido como possibilidade de atuacéo para seres que racialmente
se opde a imagem da civilizacdo, da razdo, da superioridade, do progresso e da branquitude,
aqueles que se constituem como os “verdadeiros” homens e mulheres legitimos representantes
da humanidade.

A seguir destaco o diélogo entre Baldo e Rosenda, que se mostra bastante significativo,
em relagdo ao espaco do circo como lugar daqueles que sdo excluidos socialmente, ja que

escapam aos padrdes idealizados de feminilidade/masculinidade.

ROSENDA: Eu queria trabalhar num teatro! Num teatro bem grande, de
verdade, destes que tem 14 no Rio. BALDO: Eu gosto de um maxixe bem
dancado. ROSENDA: Eu quis trabalhar num teatro, mas meu pai ndo deixou.
Cismou que eu tinha que casar com um caixeiro que ele tinha, um portuga!
Depois veio Manuel, mas meu pai cismou que ele era vagabundo, sem eira
nem beira, pior é que ele era mesmo. Que nem vocé malandro! Ai foi aquela
desgraceira, o velho ficou zangado e me colocou no olho da rua. BALDO: Eu
também, me botaram na rua. ROSENDA: Quem me p06s nessa vida foi um
palhaco de circo! A gente pegou um namoro firme. Depois ficamos amigados.
Dai um dia faltou uma dangarina, uma espanhola, e eu entrei no lugar dela.
Mas me aborreci com o palhago também. Entrei num outro circo e agora t6 ai!
(SANTOS, Jubiaba, 1987, 1h19m32s).

Na obra literaria, esse diadlogo é praticamente 0 mesmo (AMADO, 2008, p.222-223).
Nele, fica evidente que Rosenda ganha certo destaque na narrativa, numa constru¢do mais
elaborada, bem mais ampla do que no modo como se apresenta na adaptacdo cinematogréfica.
Na literatura, Rosenda circula em outros espagos, participa de conflitos que envolvem o0s
desdobramentos da afetividade de Baldo e, em determinado momento, € até caracterizada como
mulher leviana. Porém, Nelson Pereira dos Santos nos apresenta uma Rosenda mais restrita ao
ambiente do circo e que logo desaparece assim que se muda o cenério de atuacdo de Baldo na
trama. Isso se deve, é claro, ao modo como o filme confere centralidade a trajetoria de Baldo,
ao enredo que pretende construir. O destaque de Rosenda na tela se restringe a forte presenca e
magnetismo da atriz Zezé Motta que a interpreta, uma atriz que como outros atores e atrizes
negras possuem uma imagem forte e significativa. Na logica de um racismo estrutural, esses
atores e atrizes quebram paradigmas subvertendo a ordem das imagens de controle esperadas®®.

Na literatura (AMADO [1969] 2008), fica ainda mais evidente que se trata de uma

mulher negra objetificada e espetacularizada, como nos mostra o trecho a seguir:

135 Neste caso, podemos citar o ator Grande Otelo, Ruth de Souza presentes em Jubiaba (SANTOS, 1987), que
tornam suas personagens muito além de meras figuras coadjuvantes, por conta de trajetdrias reconhecidas como
antirracistas e de uma franca valorizacdo de representantes negros nas artes.
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[...] Ela rebola as ancas. Desapareceu toda, s tem ancas. As suas nadegas
enchem o circo, do teto até a arena. Rosenda Roseda danc¢a. Danca mistica de
macumba, sensual como danca religiosa, feroz como danca da floresta virgem.
Ela estd mostrando o corpo todo, mas o seu corpo é um segredo para 0s
homens, porque, mal aparece, a saia 0 cobre, o esconde. Eles estéo irritados e
fixam a vista, mas € inutil. A danca € rapida demais, € religiosa demais e eles
sdo dominados pela danca. Nao os brancos, que continuam nas coxas, has
nadegas, no sexo de Rosenda Roseda. Mas o0s negros sim. Eles estdo nos
movimentos, na cadéncia da danca ritmada e religiosa de macumba, maxixe
brabo, e pensam gue ela esta possuida por um santo (AMADO, 2008, p. 215).

Essa descri¢ao de Jorge Amado ¢ um convite ao sexo, a0 voyeurismo, a uma “excitacao
literaria”, destacando as ancas, coxas e nadegas de Rosenda, como um corpo disponivel para o
sexo, sob o olhar licenciado de homens brancos e negros. Ja no circo de Nelson Pereira dos
Santos, além desses elementos, impera a espetacularizacéo, pois a imagem apresentada remete
a objetificacdo e a erotizacdo de mulheres negras hipersexualizadas. Por outro lado, a imagem
cinematogréafica do homem negro espetacularizado em Baldo, segue também animalizada na
representacdo de um corpo lutador, guerreiro, com vestimentas e ritualizagdes selvagens em

cena.

IMAGEM 25 — Baldo e Rosenda

Fonte: Jubiaba (Nelson Pereira dos Santos, 1987, DVD).

Baldo e Rosenda (IMAGEM 25) retratam no filme uma relacéo afetiva/sexual entre um
homem negro e uma mulher negra. N&o por acaso, o filme retrata o distanciamento entre eles e
o fim de uma relacdo que se perde com o fim mesmo do circo, como simbolismo de uma relagéo
passageira, tal qual tudo na vida destes personagens, imersa nas dificuldades e nas mudancas
constantes que Ihes conduzem sempre a outros espacos na luta por sobrevivéncia, sem lacos

afetivos mais profundos e/ou duradouros.
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Os poucos didlogos entre eles produzem sentidos que confirmam essa proximidade com
a natureza e a negacdo de uma afetividade mais solida entre as personagens. Baldo: Vocé até
parece a lua. Rosenda: Eu? Porque? Baldo: Parece estar perto da gente, mas esta longe.
Rosenda: Mas eu estou téo perto de vocé (SANTOS, Jubiaba, 1987, 1h20m29s.). Portanto, as
dificuldades e os obstaculos colocados a sobrevivéncia de homens e mulheres negras aparecem
como fator de distanciamento afetivo/sexual.

O constrangimento de Baldo é bastante significativo na cena em que os palhagos
zombam dele, enquanto toca tambor para Rosenda dancar para uma plateia de homens exaltados
no circo (IMAGEM 26). Tais imagens mostram como um homem negro se porta quando a
mulher negra (sua parceira sexual) é objetificada por outros homens e como isso o deixa
constrangido. O homem negro parece inferiorizado perante o sexismo dos outros e se sente
ainda mais rebaixado nessa relacdo. Nao por acaso, o filme destaca a preferéncia sexual de
Baldo pela branca, na figura de Lindinalva que sempre aparece em Seu pensamento,
especialmente nas cenas em que ele tem relagdes sexuais com outras mulheres. Nesse sentido,
estou de acordo com bell hooks, quando diz que “mesmo quando a representagdo das mulheres
negras esta presente nos filmes, nossos corpos e seres estao la para servir — aprimorar e manter

as mulheres brancas como objeto do olhar falocéntrico” (2019, p. 221).
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IMAGEM 26 — Baldo no espetéaculo de circo

Fonte: Jubiaba (Nelson Pereira dos Santos, 1987, DVD).

As imagens do corpo espetacularizado de Rosenda, nos remetem também a memaria da
espetacularizacdo no século XIX do corpo de Saartje Baartman (ou Sarah), uma mulher negra

originaria da Africa do Sul.

Essa jovem khoisan nascida no significativo ano de 1789 na Africa do Sul foi
no inicio do século XIX exibida publicamente em freak shows e “espetaculos”
cientificos europeus. Seu nome tribal é incerto, mas ndo o nome de batismo
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dado a ela, aos 10 anos de idade pelos colonos holandeses a quem pertenceu:
Saartjie Baartman ou Sarah Baartman para os ingleses (GOMES, 2008, p. 17).

Sarah foi levada por um cirurgido inglés para ter seu corpo exibido na Europa. Sua
primeira parada foi na Inglaterra e posteriormente na Franga. Ela foi exibida, por volta de um
periodo de cinco anos, em espetaculos circenses, como um verdadeiro animal (HALL, 2016),
exposta em festas, apresentada em jaulas, seminua. Ela se destacou através do titulo pejorativo
de “Vénus Hotentote”, considerando que “(...) os povos khoisan eram pejorativamente
chamados de hotentotes pelos colonos holandeses devido a sonoridade de sua lingua” (GOMES,
2008, p.17). Com esse titulo, Sarah Baartman ficou mundialmente conhecida. Importante
ressaltar que a mercé de olhares curiosos de homens e mulheres, por possuir um corpo nao
“condizente” a estética branca e dominante européia, por apresentar caracteristicas
proprias/diferentes de seu grupo étnico, “foi assimilada a ordem do natural e, portanto,
comparada aos animais selvagens, como o macaco ou o orangotango; ndo a cultura humana”

(HALL, 2016, p. 204). Segundo Stuart Hall, por possuir caracteristicas peculiares,

[...] diminuto 1,37 metro de altura, mas também sua esteatopigia, suas nadegas
protuberantes, uma caracteristica da anatomia hotentote, e o que foi descrito
como o “avental hotentote”, um alongamento dos labios vaginais “causado
pela manipulacdo da genitalia e considerado bonito pelos hotentotes e
bosquimanos...” (HALL, 2016, p. 203. Grifo do autor).

Sarah Baartman levou uma vida degradante e humilhante. Contam que antes de ser
conduzida para a Europa, foi casada com um africano e teve filhos, havendo parcos registros
do destino dos mesmos. Em suas apresentagdes publicas na Franga, por exemplo, “o fascinio
pelo seu corpo assume ares de interesse cientifico por Etienne Geoffroy Saint Hilaire, Henri
Blainville e Georges Cuvier, considerados os mais renomados cientistas franceses da época”
(GOMES, 2008, p.18). Falava holandés e um pouco de inglés. Porém, essa mulher
personificava o extremo de uma inferioridade racial espetacularizada no circo. Quando
comparada a figuras brancas européias, seu corpo ¢ o “outro”, estranho para uma estética

idealizada. Sarah Baartman acaba falecendo na Franca'® e seus restos mortais foram

136 “Em dezembro de 1815, depois de contrair variola, Sarah bebe até a morte, diz Cuvier. (...) seus despojos foram
exibidos no Museu do Homem de Paris e quando apareceram ‘obsoletos’ foram arquivados nas prateleiras da
reserva técnica do museu, sendo devolvidos & Africa do Sul apés grande mobilizacdo de Nelson Mandela e dos
povos khoisan, que durante oito anos exigiram a restituicdo de Sarah a seu povo. Com a devolugéo de seu corpo a
Africa do Sul, Sarah Baartman ou Ssehura, como ela é chamada pelos khoisan, foi velada e enterrada na Cidade
do Cabo em 2002” (GOMES, 2008, p. 23-24).
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dissecados. Mesmo depois de sua morte, a curiosidade, quanto a sua “anormal” anatomia ainda

se fez presente.

Tanto em Londres quanto em Paris, ela tornou-se famosa em dois circulos
bastante diferentes entre o publico em geral, como um espetaculo “popular”,
comemorado em baladas, desenhos, ilustragdes, em melodramas e reportagens
de jornais; e entre os naturalistas e etndlogos, que mediram, observaram,
desenharam, escreveram tratados eruditos, fizeram modelos e também
moldes, de cera e gesso, e analisaram cada detalhe de sua anatomia, morta e
viva (HALL, 2016, p. 203).

Observo, portanto, que a representacdo de Rosenda em associa¢do ao circo e a sua
exibicdo corporal na danca também se insere nessa historia de espetacularizacéo e objetificacdo
do corpo de mulheres negras considerado fora do comum, fora da ‘“normalidade”. Como

analisaram Ferreira e Hamlin, Sarah Baartman

representa um caso extremo de constituicao de identidade a partir do olhar do
outro. Privada de sua propria voz e da perspectiva cultural de seu povo, sua
identidade pessoal foi inteiramente subsumida a sua identidade social, fazendo
dela uma espécie de significante vazio que reflete os valores dos grupos que a
constituem como um tipo especifico de sujeito. Por fim, ao ser submetida a
trés tipos de olhares distintos — a selvagem perigosa e amoral; 0 negro como
raca biologicamente distinta e a heroina dos modernos movimentos sociais —
a circulacdo de seu corpo, desde o século XIX, tem garantido a manutencéo
da logica civilizatéria europeia (2010, p. 813).

Assim como Sarah Baartman “foi reduzida a seu corpo e este, por sua vez, resumido a
seus 0rgdos sexuais, que passaram a ser 0s significantes essenciais de seu lugar no esquema
universal das coisas” (HALL, 2016, p.205), a imagem de Rosenda, remete também a memoria
da exposicdo do corpo de Sarah Baartman. Pensando no contexto brasileiro, em diferentes
momentos do século XX, e sem 0 risco de anacronismos, tais constru¢des representam marcas
da continuidade de um racismo estrutural institucionalizado. De acordo com bell hooks, as
representacdes dos corpos femininos negros na cultura da populacdo em geral, raramente
subvertem ou contestam percepgdes herdeiras do aparato cultural do racismo do século XIX.

Assim escreve a autora que:

Com frequéncia, a atengdo ndo se concentrava na mulher negra exposta por
inteiro no baile elegante no coragdo da cultura europeia “civilizada”, em Paris.
Ela estava la para entreter os convidados com a imagem nua do Outro. Néo
era para olharem para ela como um ser humano completo. Era para repararem
apenas em determinadas partes. Objetificada de maneira similar as escravas
que ficavam de pé nos tablados de leildo enquanto donos e participantes
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descreviam suas partes importantes, as mais vendaveis, as mulheres negras
CUjOS corpos nus eram expostos para 0s brancos em eventos sociais ndo tinham
presenca. Eram reduzidas a meros espetaculos (HOOKS, 2019, p. 131).

Assim, entendo que as representacdes cinematograficas — tanto de Rosenda como de
Baldo no circo — comportam tracos colonialistas de concepcdes interseccionais de género e de
raca na producdo de processos de subjetivacdo que os reduzem a corpos de exibicdo e
espetacularizacdo para o deleite, curiosidade, riso e prazer do olhar do outro. Como bem disse
Patricia Hill Collins,

Como parte de uma ideologia generalizada de dominacdo. As imagens
estereotipadas da condi¢do de mulher negra assumem um significado especial.
Dado que a autoridade para definir valores sociais € um importante
instrumento de poder, grupos de elite no exercicio do poder manipulam ideias
sobre a condigdo de mulher negra. Para tal, exploram simbolos j& existentes,
ou criam novos (2019, p. 135).

Em nome de uma sensualidade, reiteradamente personificada tanto na literatura, quanto
no cinema, vemos nas imagens de Rosenda a repeticdo de representagbes fetichistas'®’ que
reforcam o tema da selvageria das mulheres negras “como simbolo de uma sexualidade
feminina desenfreada” (COLLINS, 2019, p. 240). Tais representacdes, ainda amplamente
difusas na cultura brasileira, engendram, portanto, processos de subjetivacao que interpelam as
mulheres negras como seres de natureza selvagem, exotico, misterioso, quente, extasiante,
libidinosa e sensual. Desse modo, constroem sua inferiorizacdo e exclusdao na logica
eurocéntrica do sistema de género moderno colonial, que estrutura as relagdes sociais e as

relagdes de poder em nossa sociedade.

187 Como bem escreve Stuart Hall, “O fetichismo nos leva para o reino onde a fantasia intervém na representagao;

para o nivel no qual aquilo que é mostrado ou visto na representacdo s6 pode ser entendido em relagéo ao que ndo
pode ser visto, ao que ndo poder ser mostrado. O fetichismo envolve substituir por um “objeto” uma forga perigosa
e poderosa, mas proibida. Em antropologia, refere-se as maneiras como o0 espirito de um deus potente e instavel
pode ser deslocado para um objeto — uma pena, um pedago de pau, até mesmo uma hoéstia -, que entdo fica
carregado com o poder espiritual daquilo que substitui. Na nogdo marxista de “fetichismo da mercadoria”, o
esforgo vivo dos trabalhadores desloca-se e desaparece nas coisas — nas mercadorias que produzem, mas que
precisam comprar de volta, ja que pertencem a outra pessoa. Na psicanalise, o “fetichismo” é descrito como o
substituto do falo “ausente” — por exemplo, quando o impulso sexual desloca-se para alguma outra parte do corpo.
O substituto, ento, fica erotizado, investido com a energia sexual, poder e desejo que ndo conseguem encontrar
expressdo no objeto para o qual realmente sdo dirigidos” (2016, p. 206-207).
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao analisar as representacdes de personagens femininas negras nos filmes Tenda dos
Milagres (SANTQOS, 1977) e Jubiabd (SANTOS, 1987), atentando também para suas relagdes
com os textos literarios de Jorge Amado, enfatizei a presenca de uma série de esteredtipos
racistas/sexistas que constituem modelos de feminilidades/masculinidades inscritas na
complexidade do sistema moderno colonial de género. As anélises filmicas e literarias das
imagens acerca das mulheres negras, bem como das imagens de outros personagens que
aparecem nas respectivas tramas, nos conduziram aqui ao exercicio de historicizacdo do
racismo/sexismo em curso na cultura brasileira.

Nesse exercicio, observei como as imagens cinematogréaficas construidas por Nelson
Pereira dos Santos constituem processos de subjetivacdo, 0s quais remetem ndo s6é a um
imaginario amplamente naturalizado acerca das mulheres negras, mas também as praticas de
exclusdo, inferiorizacdo, violéncia, opressao, exploracdo e subalternizacdo que ainda atingem
boa parte da populagdo negra no Brasil. Trata-se de imagens extremamente racializadas e
hipersexualizadas de corpos negros/as, que ao mesmo tempo concebem/imaginam/constroem o
seu contraponto na imagem superior, exaltada e privilegiada da branquitude no Brasil.

Assim, as imagens cinematograficas de mulheres negras nesses filmes permitem
também observar o funcionamento da l6gica dicotdmica moderna, que opde natureza/cultura,
sexo/género, humano/ndo-humano, e que esté entretecida “com a historicidade das relagdes,
incluindo as relagdes intimas” (LUGONES, 2014, p. 935-936) que envolvem a vida das
mulheres negras. Nessa l6gica, as mulheres negras sdo vistas como fémeas e animais que
possuem um sexo, mas nhdo um género, por isSSO mMesmo as caracteristicas de
feminilidade/branca (casamento, maternidade, familia e amor romantico, por exemplo) sdo
negadas a boa parte dessas mulheres. Ndo por acaso, elas sdo mais retratadas como exoticas,
selvagens, sensuais e provocativas. Ana Mercedes, Rosa de Oxala e Dorotéia em Tenda dos
Milagres (SANTOS, 1977), assim como Rosenda e as mulheres negras do canavial no filme
Jubiabad (SANTOS, 1987), ndo escapam desse quadro de pensamento que impde a
“colonialidade do género” (LUGONES, 2014) também ao cinema e a literatura. “Enfim, com
fogo nato; tais caracteristicas chegam a aproxima-la de uma forma animalesca, destinada
exclusivamente ao prazer sexual” (CARNEIRO, 2018, p. 155). Sobre os efeitos destas imagens,

bell hooks escreve que:
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la sexualidad femenina negra ha sido representada en la iconografia
racista/sexista como mas libre y liberada, muchas cantantes negras,
independientemente de la calidad de sus voces, han cultivado una imagen que
sugiere que ellas estan sexualmente disponibles y son licenciosas. Indeseable
en el sentido convencional, que define la belleza y la sexualidad como
deseables s6lo en la medida en que son idealizadas e inalcanzables, el cuerpo
femenino negro recibe atencion sélo cuando es sinénimo de accesibilidad,
disponibilidad, cuando presenta desviaciones sexuale (2003, p. 35).

As subjetividades das mulheres negras no filme Jubiaba (SANTQOS, 1987) sdo, portanto,
constituidas fora das relacdes afetivas, familiares, matrimoniais, amorosas e dependéncia
econdmica que moldam os destinos de mulheres brancas na familia e no espaco privado, j& que
0 sexo (e ndo o0 casamento) esta entre 0s aspectos que marcam suas trajetérias. Sem o apoio ou
dependéncia de homens-maridos, privadas da presenca de um companheiro, as personagens
negras de Jubiaba (SANTQOS, 1987) atuam de modo solitario, improvisando arranjos familiares
e de sobrevivéncia, tornando-se mulheres a0 mesmo tempo independentes, bem como
sobreviventes de destinos pautados na desumanizacdo e na objetificacdo dos/as negros/as em
nosso pais.

No filme Jubiaba (SANTQOS, 1987), as subjetividades das mulheres negras sao ainda
marcadas por outros tipos de relacfes exploratorias que envolvem ndo s6 o cuidado do outro
(seja dos filhos, parentes ou vizinhos), mas também a disponibilidade de seus corpos para o
prazer e desejo sexuais masculinos. Tais imagens, efeitos de interesses e de praticas de
manutencdo estrutural dos privilégios dos brancos, tendem a refor¢ar a escravidao e exploracéo
do trabalho e dos corpos dessas mulheres, interpelando de modo injusto e desigual as mulheres
negras em suas relacdes sexuais e de trabalho. N&do por acaso, a menina negra (Arminda, filha
de Sinha Laura no canavial) aparece como vitima da violéncia sexual dos homens (negros e
brancos), enquanto a mulher negra adulta (Rosenda) atua de modo insinuante, erético e sedutor.
Ambas sdo hipersexualizadas, na maneira em que seus corpos sé@o enquadrados na tela, tendo
como referéncia o sexo e o prazer dos homens.

Tais imagens cinematograficas tém o poder de interpelar as mulheres negras ao expor
um modo de existéncia baseado na performance erotica de seus corpos para a exploracédo e
desejo sexual masculino. Os homens também s&o interpelados por essas mesmas imagens, que
sinalizam para a manuten¢do de um tipo de relagdo baseada na violéncia ou exploragdo sexual
dos corpos dessas mulheres. Como observou Carneiro, ao longo do século XX, “persiste essa
visdo que limita a mulher negra a ser destinada ao sexo, ao prazer, as relaces extraconjugais.
Ja para as mulheres negras consideradas como destituidas desses atrativos reserva-se a condigdo

de ‘burro de carga’” (2018, p. 158).
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Nos dois filmes analisados, as historias se desenrolam a partir de um olhar
predominantemente androcéntrico e racista que relega as mulheres negras a um lugar subalterno
e coadjuvante no enredo da obra. As atuacfes dessas mulheres servem apenas de suporte para
aspectos que caracterizam a vida dos personagens principais (homens negros como Pedro
Archanjo e Baldo). Assim, observo também que as mulheres negras tendem a desempenhar
papeis coadjuvantes e estereotipados quando os homens negros séo colocados no centro das
narrativas como protagonistas da trama. Representadas como personagens secundarias, suas
vidas e suas historias pouco importam, quando homens negros e brancos, e as relagdes
afetivas/sexuais raciais e inter-raciais, estdo no centro do debate que os filmes evocam.
Historicamente é assim que o protagonismo de mulheres negras vem sendo ignorado
(NEPOMUCENO, 2012). Nesse sentido, como bem disse Jurema Werneck:

Ao estudarmos as mulheres negras (...) € importante considerar que se trata de
um contingente invisibilizado ou cercado por estere6tipos em todas as regides
do mundo, e ndo apenas no Brasil. Esta representacdo insuficiente ou
desfavoravel se da a partir dos interesses e necessidades envolvidos nas
disputas de poder entre diferentes segmentos sociais, onde tém primazia a
populagdo branca e o sexo masculino. Ou seja, a inferiorizagdo das mulheres
negras se desenvolve a partir de um contexto onde assumem relevancia
caracteristicas bioldgicas como cor da pele e sexo, que vdo embasar sistemas
de hierarquizacdo social definidos como racismo e sexismo (WERNECK,
2007, p.2).

N&o por acaso, em Jubiabd (SANTOS, 1987) Sinha Laura e sua filha no canavial
aparecem em um cenario cinematografico que retrata o extremo sofrimento, abandono e miséria
de corpos negros vulneraveis a violéncia, a dor, a doenca e a morte. Trata-se de uma imagem
profundamente desumanizadora das mulheres negras no cinema, pela énfase colocada na
precariedade, vulnerabilidade e exclusdo social destas mulheres. O predominio de
representacdes que marginalizam e vitimizam as mulheres negras, retratando-as como imersas
na precariedade, serviddo, miséria, doenca, subordinacéo e situacbes de morte, conduz a uma
potencializacdo da violéncia contra estas mulheres em nosso cotidiano, pois a percepcao de sua
vulnerabilidade fisica tende a incitar o desejo de destrui-las ou domina-las. Tais imagens
cinematograficas negam ndo s6 dignidade, respeito e direitos as mulheres negras, mas,
especialmente, negam suas possibilidades de existéncia como seres politicos na luta e na
superacao de situagdes de discriminacdo racial e de género no Brasil.

No entanto, devemos notar que em Jubiaba (SANTQOS, 1987) tais mulheres contam com

a solidariedade da comunidade em que vivem, como bem observamos no modo como Pai
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Jubiabé (lider espiritual da comunidade) vem em socorro de Tia Luiza. Assim também o filme
retrata que, para além da soliddo, essas mulheres sdo também capazes de construir outros lagos
e arranjos afetivos e familiares.

Cabe ressaltar que Nelson Pereira dos Santos, da mesma forma que Jorge Amado na
literatura, ao tratar as religiosidades de matriz africana em Tenda dos Milagres (SANTOS,
1977), confere um lugar de relevancia as matriarcas: Mae Mirinha do Portdo, Mae Majé Bassa
e Mae Runho do Bogum. A presenca significativa dessas maes-de-santo € incontestavel na
trama que envolve Pedro Archanjo e a comunidade negra retratada em Tenda dos Milagres.
Fica nitido o cuidado estético em suas representacées, bem como a escala¢do de maes-de-santo
auténticas, levando em consideracdes os significados e a representatividade dessas mulheres
em suas comunidades. O respeito com que mostra essas mulheres no filme denota um registro
cinematografico condizente com uma memoria positiva acerca do protagonismo destas
sacerdotisas em suas respectivas comunidades. Por outro lado, a presenca dessas matriarcas
confere prestigio ao cineasta e as narrativas que ele constrdi, dando legitimidade ao contexto
das religiosidades de matriz africana. Assim, o filme parece romper com as imagens dos
candomblés vistos de maneira pejorativa e/ou estereotipada, como meras “manifestagdes
populares”. Vemos, portanto, uma flagrante homenagem a essas matriarcas negras.

Apesar de iluminar, minimamente, outras possibilidades de existéncia para as mulheres
negras nos filmes, as representag¢des contidas nos filmes Tenda dos Milagres (SANTQOS, 1977)
e Jubiabd (SANTOS, 1987) denotam o predominio de modos de subjetivacdo desiguais
constitutivos de imaginarios e praticas racistas/sexistas no Brasil do seculo XX. Desse modo, a
literatura e o cinema sdo produtos culturais que também colaboram na manutencdo das
desigualdades raciais e de género, conformando dispositivos de saber/poder que atuam,
sobretudo, na “colonialidade do género”. Priorizando padrdes naturalizados historicamente, 0s
filmes apresentam também questBes caras a formacdo da identidade nacional, ao pdr no centro
da trama a mesticagem e as relacOes raciais e inter-raciais em curso na cultura brasileira.

O cinema nacional, em muitos casos, também colocou em funcionamento uma série de
dispositivos que conectam — simultaneamente — racismo e sexismo em seus modos de percepgao
e de subjetivacdo das mulheres negras. Atentando para esse cardter normatizador do cinema,

faz sentido a afirmacéo de Angela Aparecida Teles, ao explicar que:

O filme é uma producdo material e pode, entdo, ser entendido como rastro,
como vestigio ao qual o historiador faz perguntas. Ndo é uma evidéncia
objetiva, neutra, mas saturada pela subjetividade dos sujeitos que a
produziram. O filme pode ser tomado nesse sentido de documento historico,
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mas possui especificidades. A primeira é o fato de ser obra de arte e constituir-
se de uma temporalidade prépria. Ao mesmo tempo, produto enraizado em
sua época, carregado de historicidade, mas que se projeta além dela (TELES,
2012, p. 29).

Nessa perspectiva, os estudos sobre racismo, sexismo e colonialidade do género no
cinema atentam para 0 modo como os filmes, especialmente, de autoria de homens brancos,
produziram imagens de mulheres negras a partir de uma 6tica confortavel e privilegiada da

branquitude. Como também observou Tania Montoro e Ceica Ferreira:

[...] os tracos fisicos (cor de pele, textura dos cabelos, espessura dos labios,
tamanho do nariz, entre outros) sdo elementos centrais na construcdo dos
“lugares” reservados as mulheres negras também nas narrativas audiovisuais,
principalmente de forma hierarquizada com relagdo a mulher branca (modelo
de beleza legitimado). O conceito de raga mostra-se fundamental para refletir
sobre as assimetrias que permeiam tanto a produgéo, quanto a recepgdo de
mensagens (MONTORO; FERREIRA, 2014, p. 19).

Ainda hoje, um olhar mais atento é capaz de identificar, em um namero razoavel de
filmes nacionais, a proliferacdo de imagens que reforcam essas mesmas hierarquias e esses
mesmos esteredtipos de género/raca que aparecem em Jubiabd (AMADO, 1987) e Tenda dos
Milagres (AMADO, 1977). Nesse sentido, destaco também a importancia e a influéncia
historica desses filmes e, por conseguinte, das obras literarias de Jorge Amado, na producéo
cinematogréfica e literaria de ampla difusdo e prestigio na cultura brasileira. Basta atentarmos
para as diversas adaptacGes para a televisdo como as minisséries Tenda dos Milagres (TV
Globo, 1985), Tereza Batista (TV Globo, 1992) e Tieta (TV Globo, 1989/1990), ou para o
cinema: Dona Flor e Seus Dois Maridos (Bruno Barreto, 1976), Os Pastores da Noite (Marcel
Camus, 1979) e Gabriela, Cravo e Canela (Bruno Barreto, 1983), entre tantas outras; além da
imensa contribuicdo de Nelson Pereira dos Santos para o cinema nacional, com Rio, 40 Graus
(1955), Rio Zona Norte (1956), Vidas Secas (1963) ou Memorias do Carcere (1983), por
exemplo.

As representacfes das mulheres negras que predominam no imaginario social brasileiro
estdo calcadas em imagens negativas, que tenderam a afirmar historicamente subalternidade,
vulnerabilidade, passividade, servilismo, desclassificacdo estética, sexualidade patologica e
sensualidade excessiva. Como ja observamos também em outro filme Rio, 40 Graus (1955)

produzido por Nelson Pereira dos Santos:
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Tais imagens, de alguma forma, incidem sobre as praticas sociais e
contribuem na manutencao das desigualdades, exclusdes e opressbes que boa
parte destas mulheres ainda enfrentam no Brasil. Neste sentido, a no¢do do
cinema como “tecnologia do género” (LAURETIS, 1994), que produz e faz
circular representacBes que constroem 0s sujeitos, nos conduziu a um
guestionamento e historicizacdo de suas representacfes, atentando para as
relacbes de poder e os processos que envolvem as suas significacdes
(NASCIMENTO, 2020, p. 126).

Mesmo com o fim da escravidéo e do colonialismo formal, boa parte das representagdes
cinematogréficas das mulheres negras sdo marcadas por saberes racistas/sexistas e colonialistas.
Desse modo, observo a colonialidade cinematogréfica em seus efeitos politicos, culturais e
estéticos, por meio da anélise de dois filmes classicos do cinema brasileiro, baseados em obras
literarias de Jorge Amado amplamente prestigiadas e reconhecidas. Devo ressaltar que, como
mulher negra, historiadora e feminista, a produgdo desta tese coloca e reforca 0 meu
compromisso politico na luta pelas representacdes dos/as negros/as na histéria do Brasil. Por
iSSO mesmo, o exercicio de historicizacao das representacdes cinematograficas permite avancar
nos processos de desnaturalizacdo e de transformacdo de representacdes “identitarias”, que
colaboram na manutengdo do racismo/sexismo constitutivo das estruturas modernas/capitalistas
de poder, e que ainda se colocam como obstaculos para a conquista da igualdade racial e de
género no Brasil.

Por fim, oportuno enfatizar que procurei no decorrer de minhas analises dar voz ao ponto
de vista de intelectuais e de pesquisadoras negras, por vezes relegadas a uma invisibilidade
epistemoldgica, ao ndo serem colocadas em evidéncia em trabalhos que contribuem para nossa
formacdo académica, por desafiarem uma visdo eurocéntrica/colonialista/sexista/racista do
fazer intelectual. Assim, esta tese é um exercicio afinado com a perspectiva de desconstrucao
de uma “historia unica”, da qual Chimamanda Ngozi Adichie nos alerta sobre seus perigos.
Portanto, evitei terminologias comumente utilizadas como “mulatas”, “mesticas”, “escravas” €
“cultura popular”, termos que hierarquizam e desqualificam, ao negar uma historicidade

calcada na naturalizacédo da subalternidade da populagéo negra e pobre no Brasil.
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FONTES

Filmicas
Filme em DVD

Tenda dos Milagres. Direcdo: Nelson Pereira dos Santos. Rio de Janeiro: Regina Filmes
(Companhia Produtora). Roteiro: Nelson Pereira dos Santos. Dialogos: Jorge Amado e Nelson

Pereira dos Santos. Adaptagédo: Jorge Amado e Nelson Pereira dos Santos. 1977, COR, 148

min.

Filme em DVD

Jubiaba. Direcdo: Nelson Pereira dos Santos. Rio de Janeiro: Regina Filmes: S.F.P. Societé
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TENDA DOS MILAGRES
Categorias
Longa-metragem / Sonoro / Ficcdo

Material original
35mm. COR. 148min. 4.063m, 24q. Eastmancolor

Data e local de producio
Amno: 1977

Pais: BR

Cidade: Rio de Janeiro
Estado: BJ

Data e local de lancamento
Data: 1977.07.30
Local: Brasilia - DF

Circuito exibidor

Exibido no Rio de Janeiro a partir de 14.11.1977.

Exibido em Séo Paulo a partir de 30.01.1978, no Gazetinha, no Copan, no
Paissandu (Sala Império). no Cal Center. no Vitrine. no Ibirapuera 1. no Jupiter
e no Center Lapa.

Exibido a partir de 30.01.1978 em Santo André, no Studio Center; em Santos,
no Indaia e em Campinas. no Windsor.

Sinopse
"Um jornalista prepara a montagem de um filme sobre um americano que veio
a Bahia para conhecer a terra onde vivera Pedro Archanjo. cientista social auto-
didata e contestador das idéias racistas da Faculdade de Medicina. As

pesquisas deste levam aos conceitos de miscigenacdo e a conhecimentos sobre
a cultura negra desenvolvida na Bahia." (Guia de Filmes, 70)

Género

Drama
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Termos descritores
Literatura: Religido

Descritores secundarios
Literatura: Candomblé: Adaptacdo para cinema

Termos geograficos
RI.BA

Prémios
Melhor Filme: Melhor Dire¢do; Melhor Trilha Sonora para Macale, Jards e Gil.
Gilberto e Melhor Atriz Coadjuvante para Dias, Sonia no Festival de Brasilia,
10. 1977, Brasilia - DF.

Producio

Companhia(s) produtora(s): Regina Filmes

Producio: Santos, Nelson Pereira dos

Direciio de producio: Fonseca. Albertino N. da
Producio executiva: Sant'Anna. Ney

Assisténcia de producio: Diniz, Carlos Alberto: Drumond. Francisco: Souza, Ivan de:

Fonseca, Tininho Nogueira da

Producio - Dados adicionais

Secretaria de producio:

Gerente de produciio: Souza. Luis Fernando de; Teixeira, José
Motorista: Caboclinho: Cobbet. Wibely: Branco

Distribuicio
Companhia(s) distribuidora(s): Embrafilme - Empresa Brasileira de Filmes S.A.

Argumento/roteiro

Roteiro: Santos, Nelson Pereira dos

Didlogos: Amado. Jorge: Santos, Nelson Pereira dos
Adaptacao: Amado, Jorge: Santos, Nelson Pereira dos

Estoria: Baseada no romance homonimo de <Amado, Jorge>

Direcio

Direcao: Santos. Nelson Pereira dos

Assisténcia de direcio: Azevedo. Agnaldo Siri: Cavaleanti. Emmanoel: Miranda. Ana
Maria

Fotografia

Direciio de fotografia: Silva. Helio

Assisténcia de fotografia: Vertis. Sérgio Lins; Estrela. Nonato
Fotografia de cena: Marconi. Rino

Dados adicionais de fotografia

Chefe eletricista: Moura, Ulisses Alves

Eletricista: Conceicdo. Amaud da; Dérea, Sandoval Teixeira
Assistente de eletrecista: Cruz, Edson Santos da
Maquinista: Tolentino, Geraldo Ferreira: Sergipinho
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Som
Direciio de som: Leite, Roberto Melo
Som direto: Andrade. José Oswaldo de: Estrela. Nonato

Dados adicionais de som
Efeitos sonoros: Jose. Geraldo

Som guia: Andrade, Timo de: Andrade. José Oswaldo de: Estrela. Nonato

Montagem
Montagem: Higino. Raimundo; Dada, Severino

Direcio de arte

Figurinos: Yamasaki. Yurika
Guarda-roupa: Regis, Maria Luisa
Cenografia: Yamasaki. Tizuka

Dados adicionais de direcio de arte

Assistencia de cenografia: Nil; Soares. Marco Anténio
Cabelereiro: Pacheco, Antonio de Souza

Magquiagem: Pacheco. Antonio

Guarda-roupeira: Marina

Miusica

Musica-tema: Gil. Gilberto

Trilha musical: Macalé, Jards
Dados adicionais de musica

Titulo da misica: Baba Alapala:
Miisica de: Gil. Gilberto:
Interprete(s): Gil. Gilberto

Titulo da musica: Choro de arcanjo;

Titulo da miisica: Rancho de Kirsi:

Titulo da miisica: Ojuoba-ba-o:
Muisica de: Macalg, Jards;

Musica de: Macalé, Jards e Omoom, Wally Sail;

Titulo da miisica: Aida
Musica de: Verdi

Instrumentista: Correa, Djalma (percussio) e Guimaraes. Paulo (Flautas)

Locacio: Salvador - BA

Identidades/elenco:

Carvana, Hugo (Fausto Pena)

Rocha, Anecy (Dra. Eldelweis)

Dias. Sonia (Ana Mercedes)

Mello. Wilson (Dr. Zezinho Pinto. diretor do jornal)

Freire. Geraldo (Gastao Simas. direfor da agéncia de publicidade)

Wilson, Laurence R. (James D. Linvingston)
Dada, Severino (Dada, o montador)

Macalé, Jards (Pedro Archanjo, jovem)
Paraiso. Juarez (Pedro Archanjo. adulto)
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Penna, Jurema (Tia Eufrasia)

Fernades. Washington (Delegado Pedrito Gordo)
Parente. Nildo (Professor Nilo Argolo)
Cavalcanti, Emanuel (Chefe de policia Fernando Goes)
Spencer, Nilda (Condessa Zabela)

Amado, Fernando (Lu)

Deda, Arildo (Professor Fontes)

Carvalho, Jehova de (Major Damido)
Guimaries. Alvaro (Astério)

Amorim,. Jorge Serqueira de (Tadeu Canhoto)
Leite, Gildasio (Professor Fraga Neto)

Passos Neto, José (Professor Silva Viraja)
Bonfim, Manoel do (Lidio Corrd)

Adélia, Maria (Dona Emilia)

Silva, Janete Ribeiro da (Rosa de Oxala e Iaba)
Reis, Ana Lucia dos Sanfos (Dorotéia e Iaba)
Graeff. Liana Maria (Kirsi)

Muricoca. Luiz da (Pai Procopio)

Aratjo, Guido (Professor Calazans)
Menininha do Gantois

Bogum. Mae Runho de

Mirinha do Portéo e seu Terreiro

Filhos do Terreiro de Opo Afonja

Filhos do Terreiro de Gantois

Filhos do Terreiro de Mirinha do Portio

Filhos do Terreiro da Moricoca

Mestre Pastinha

Teixeira, Cid

Ferri, Santiscalda

Participacio especial:

Soares, Jofre (Coronel Gomes)

Sampaio, Mirabeau

Caribé

Augusto. Jenner

Calazans Neto

Identidades/elenco:

Lao, Bob (Professor Batista)

Silva, Candido Jesus (Toninho Lins)

Solon. Lafrecio (Estacio Maia)

Blumetti. Raimundo (Ildasio Taveira)

Barreto. Veleda Barreto (Mae de Estaacio)
Zezinho (Poeta do bar)

Teixeira, Franca

Sacramento, Gilberto Nonato (Manuel de Praxedes)
Carvalho. Otacilio de (Damido crianca)
Margarida. Lucia (Ester)

Espinheira. Tuna (Professor Luna)

Franco, Vicente de Mello (Oficial de Gabinete)
Santos, Ailton Cesario dos (Policial)

Freire, Higino (Policial)

Nunes, Leonel (Policial)

Araujo, Edualdo Santos (Policial)

Cavalcanti, Rodolfo Camara (Policial)

Gama Filho. Jodo (Secretario de Policia)
Rodrigues, Yulmara (Mulher do Secretario de Policia)
Lona, Fernando (Promotor)
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Serra., Othoniel (Seu Estevao das Dores)

Soares. Marco Antonio Soares (Estudante)

Diniz, Luciano (Estudante)

Bido. Armindo Jorge (Estudante)

Reboucas Diogenes (Estudante)

Pequena. Maria (Majé Bassan)

Cabelinho

Navarro Filho. Carlos (Arno Mello)

Pereira. Sonia (Locutora de TV)

Franco. Tasso Paes (Reporter Pecanha)

Fomigli, Pedro (Foca)

Cabus, Eduardo Cabus

Cerqueira, Eduardo (Membro da comissdo do centenario)
Tavares, Claudio (Membro da comissdo do centenario)
Campos, Newton Macedo (Membro da comissao do centenario)
Quaglia. Garbogine (Membro da comissdo do centenario)
Andrade, Timo (Membro da comissdo do centenario)
Castro, Federico de Souza (Membro da comissdo do centenario)
Santos. Oswaldo dos Santos (Ligeireza)

Oliveira, Maria Romelia (Bahiana)

Reis. Claudio (Pai do estado Maia)

Silvestein, Leni (Secretario do Dr. Levingstone)

Pastore. Romulo (Jornalista)

Oliveira, Cesio Ferreira de (Jornalista)

Tavares, Paulo Roberto (Jornalista)

Freitas, Otto M. de (Jornalista)

Drummond. Chico (Jornalista)

Queiroz. Tuda (Apresentador de TV)

Hoffman. Simone (Gra-Fina)

Campos, Fernando Coni (Amigo de Ana Mercedes)
Fonseca, Tininho (Barman)

Drummond, Katia Huges (Garotinha da TV)

Miranda., Nadja (Miranda)

Tavares, Ildasio (Professor)

Azevedo, Tales de (Professor)

Barreto. Solon (Professor)

Mota. Deraldino (Professor)

Regis. Maria Luisa (Mulher de Praxedes)

Concepcdo, Maria da (Rosa da Ressureicdo)

Lourdes, Maria de (Teréncia)

Guimardes. Maria Luisa (Mulher de Fraga Neto)
Abrigaus, Waldir (Bandeirante)

Assis, Lourval Costa de (Oga)

Nobre, Waldermar (Jornalista)

Chaves. Demerval (Editor)

Abreu, Tuze de (Misico)

Amado. James (Guarda)

Borges, Edna (Sabina)

Ferreira. Maria Helena (Freqiientadora da Tenda dos Milagres)
Barberinho (Freqiientador da Tenda dos Milagres)
Oxossi. Camafeu de (Freqilentador da Tenda dos Milagres)
Machado, Alex Augusto (Dr. Passarinho)

Amado, Jodo (JuradoRivas, Carlos)

Hamilton. José (Estudante)

Vivas, Jesus (Estudante)

Barreto. Antonio (Estudante)
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Chicovrel Neto. Alberto (Estudante)
Nascimento, Carlos (Estudante)
Meireles, Marcio (Estudante)
Almeida. Jos¢ Henrique (Estudante)
Soares. Alberto (Estudante)

Zelito (Estudante)

Franca, Eduardo (Estudante)

Silva, Federico (Estudante)

Hora, Carlos (Estudante)

Chaves. José (Estudante)

Queiroz, Marcos (Estudante)
Nascimento, Carlos (Estudante)
Queiroz, Marise (Estudante)
Carvalho, Sergio Manoel (Estudante)
Barreto. Sergio Carlos (Estudante)
Silva, José Henrique da (Estudante)
Encarnacio, Era da (Estudante)

Conteiido examinado: S

Fontes utilizadas:

CB/Transcricdo de letreiros-Cat

CB/EMB-110.2-00897

CB/FIBRA

Press-release

Guia de Filmes. 70

HS/NPS

FBR/30ACFE

Folha de S. Paulo. 30.01.1978

Folha da Tarde. 30.01.1978

O Estado de S. Paulo. 01.02.1980

The Soho Weekly News. 01.03.1979

ALSN/DFB-LM

CA/AF

Fontes consultadas:

ACPI/TT

FBR/10

FBR/16

Observacoes:

O Estado de S. Paulo de 01.02.1980 informa a exibicdo do filme em 05.02.1980 na <Mostra
dos Melhores Filmes Brasileiros da Década de 70>, no <Cinesesc>.

The Soho Weekly News possui informacdes de que o filme foi exibido em Nova York de
27.02 a 04.03.1979, no Public Theater.

ACPU/II acrescenta as cancdes "<Sem essa>", "<Choro de arcanjo>" e "<Rancho de
Kirsi=": e no elenco inclui <Caymmi. Dorival=; <Miranda. Ana Maria=>; <Maravilha.
Elke> e <Oliveira. Gloria=.

CA/AF informa que o filme fez parte de uma retrospectiva sobre Nelson Pereira dos Sanfos
realizada pelo <CEC> - <Cenfro de Estudos Cinematograficos> em Belo Horizonte, na sala
Humberto Mauro. A restrospectiva aconteceu de 06.10.1979 a 16.10.1979
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JUBIABA
Outras remeténcias de titulo:
BAHIA DE TODOS OS SANTOS

Categorias
Co-producio / Longa-metragem / Sonoro / Ficcdo

Material original
35mm, COR, 100min. 2.742m. 24q, Eastmancolor

Data e local de producio
Ano: 1987

Pais: BR

Cidade: Rio de Janeiro
Estado: RJ

Certificados
Certificado de Produto Brasileiro 1.019. de 27.03.1987.

Data e local de lancamento

Data: 1987.09.17

Local: Sao Paulo

Sala(s): Belas Artes (Sala Portinari) e Metropole

Sinopse

"Q amor do negro Antoénio Balduino pela loura Lindinalva. Tudo comecou
quando ele, ainda crianca. foi morar na casa do Comendador Ferreira, pai de
Lindinalva. O pequeno orfdo ganhou a protecdo do chefe da casa e o ddio da
empregada portuguesa. Amélia. Expulso da casa dos ricos protetores, Balduino
torna-se um homem famoso entre os malandros e marinheiros da beira do cais.
Iutador imbativel e amante famoso. Torna-se o imperador das ruas da Bahia.
Mas o gigante negro tinha o coracdo escravo de Lindinalva e a cabeca de
Jubiaba, o pai-de-santo." (Press-release)
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Género
Drama
Termos descritores
Literatura: Negro; Comportamento Social
Descritores secundarios
Adaptacdo para cinema: Malandro
Producio
Companhia(s) produtora(s): Regina Filmes: S.F.P. - Societé Francaise de Production

Companhia(s) co-produtora(s): Embrafilme - Empresa Brasileira de Filmes S.A.: Banco
Econdmico; Antenne 2

Direciio de producio: Fonseca. Tininho: Petti. Roberto; Drumond. Chico; Schilke. Walter:

Oliosi. José
Produtor associado: Santos, Nelson Pereira dos; Martinez, Alain; Faria. Betty

Distribuicio
Companhia(s) distribuidora(s): Embrafilme - Empresa Brasileira de Filmes S.A.

Argumento/roteiro

Argumento: Sant'Anna. Ney

Roteiro: Amado. Jorge: Santos. Nelson Pereira dos: Raillard, Henry: Sant'Anna, Ney
Adaptacao: Amado. Jorge: Santos. Nelson Pereira dos: Raillard, Henry: Sant'Anna, Ney

Estoria: Baseada no romance <Jubiaba> de <Amado. Jorge=

Direcio

Direcio: Santos, Nelson Pereira dos

Assisténcia de direciio: Corréa, Luelane ; Guimardes, Tide: Sant’Anna. Ney
Continuidade: Batifoulier. Collete

Fotografia

Direcio de fotografia: Medeiros, José

Assisténcia de cimera: Medeiros, Rui; Medeiros, Jaime
Fotografia de cena: Pereira Jr.. Vantoen; Isidoro, Cristiana
Trucagens: Movedoll

Dados adicionais de fotografia

Eletricista: Silva, Guido José da; Silva, Valdeci Rodrigues da: Conceigcdo. Rubem Ferreira:

Oliveira, Jose Jorge de: Almeida. Antonio Carlos de

Som
Som direto: Dagoberto, Juarez: Saldanha, Jorge
Mixagem: Sasso, Jose Luiz

Dados adicionais de som
Ruidos de sala: Naudin, André; Fitoussi, Francoise
Assistente de som: Drumond. Romulo: Fernandes. Bruno

Montagem
Montagem: Lemiere, Yvon; Charoy. Ynes: Gabrielidis, Catherine; Lhermemier, Sylvie;
Fresnot. Alain
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Direcio de arte
Direciio de arte: Paraiso, Juarez
Figurinos: Berardi. Juan Carlos; Azevedo. Marcia de: Santos. Edsoleda dos

Dados adicionais de direcao de arte
Contra-regra/acessorios de cenografia: Silva, Inaldo

Montagem de cendrio: Borges. Marco Antonio; Oliveira, Ana Nery de: Concei¢do. Arnol:

Paqueta; Pereira. Antonio Carlos; Carmo. Guaracy Ubirajara do; Oliveira, Manoel Borges
de: Batista, José Milton
Maquiagem: Tanlere, Marie France: Alves. Giselia da Silva

Musica

Direcio musical: Gil. Gilberto: Liminha. Serginho Trombone
Trilha musical: Gil., Gilberto

Producao musical: Gil, Gilberto: Liminha. Serginho Trombone

Cancao
Titulo: ABC:
Autor da canciio: Batatinha e Amado. Jorge:

Titulo: Columbina:
Autor da cancio: Sa. Armando e Brito, Miguel;

Titulo: Novo amor;
Autor da cancio: Batatinha e Simoes. Jairo;

Titulo: Nazaré das farinhas
Autor da cancio: Baiana, Zezinha e Batatinha

Identidades/elenco:

Goussard, Francoise (Lindinalva)
Baiano, Charles (Antoénio Balduino, Baldo homem)
Rouvel, Catherine

Guiomar, Julien

Faria, Betty (Madame Zaira)

Raillard, Henri (Gustavo)

Motta. Zeze (Rosenda)

Santana, Anténio José (Baldo crianca)
Santana, Luis Santos de (Baldo moleque)
Issa, Tatiana (Lindinalva crianca)
Soares, Jofre (Mestre Manoel)
Evaristo, Romeu (Gordo)

Marzo, Alexandra

Gusmdo, Mario

Machado. Livia

Santana, Carlos Alberto

Bahia, Manfredo

Mello, Wilson

Ruas, Elaine

Santana, Edney

Rodrigues. Yumara

Pittman. Eliana

Penha, Oscar da

Nunes, Leonel

Sant'Anna, Marcia

Déda. Harildo
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Liguori. Alair

Cesario

Barbosa, Julio Carmo
Pavés, Manoel

Fumacinha

Conceicdo. Aguinaldo
Evaristo. Romeu

Santana, Luiz
Participacio especial:
Pellegrin. Raymond (Comendador)
Souza, Ruth de

Othelo, Grande(Jubiaba)
Identidades/elenco:
Belinha, Arthur

Petti. Roberto

Matos. Timoteo Liberato de
Linhares. Haydil

Barata. Arivaldo

Bido. Arminda

Fumanchu

Santos, Eduardo Augusto dos
Gadelha, Mario

Gigi

Santos. Faustina Balbina
Conceicdo. Edvanio Santos
Santana. Roberto Santos
Santana. Nilton Santos de
Sodré. Jackson Damasio
Santos, Sergio Barreto dos
Flexa

Soares, Claudete
Pefrovich. Carlos
Figurante(s):

Onofre. Waldir

Couto. Carlos Anfonio

Contetdo examinado: S

Fontes utilizadas:
CB/Transcricio de letreiros-Cat
Press-release

Concine/87*

O Estado de S. Paulo. 20.09.1987
GNCTV/BCC96
CB/EMB-110.2-00515

Fontes consultadas:

JLS/site. acessado em 22.06.2007
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