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O assim chamado medo do erro é, antes, medo da verdade.

G. W. F. Hegel, A fenomenologia do espirito

Resumo



Neste trabalho procuramos entender a importancia da ideia de empenho para a critica literéria
de Antonio Candido, com a hipotese de que, além de ser parte fundante do processo analisado
em Formacdao da literatura brasileira, o empenho de escritores em um sistema literario também
repercute na possibilidade da fungdo humanizadora da literatura, em especial por equacionar a
dialética entre particular e universal. Para isso, é norteadora a concepc¢ao da estética marxista
de Georg Lukaécs, para a qual a realidade pode ser representada de forma profundamente realista
desde que se enfrente a contradicao entre espontaneidade e consciéncia diante da prioridade do
ser sobre a consciéncia. Analisamos a importancia do “empenho” do critico em reagir aos
impasses que a literatura apresentava em seu tempo presente para retomar o percurso da
formacdo de nossa literatura, compreendendo, na leitura imanente das obras singulares, suas
linhas mais gerais de forca e de necessidade. Retomamos a citada obra de Candido, analisando
como o critico apreende o efeito objetivo do empenho literario, cujo principio era ser capaz de
fazer uma literatura a altura das obras da tradi¢do ocidental, que se concentrava na Europa.
Argumentamos contra outros criticos que discordam desse método de Candido e o acusam de
projetar sobre a historia seu proprio critério de gosto a fim de narrar a genealogia de um canone
pessoal. Propomos que o “empenho” de Candido se refere a seu compromisso com a resolu¢ao
das questdes que ele enfrenta no presente, mas € por isso mesmo que ele entende objetivamente
a formacdo da literatura como interacdo das obras-modelo com a consciéncia que o escritor tem
do atraso. Contrapomos essa ideia de empenho com o que aparece na critica de Candido apds o
golpe de 64 com o desempenho formal implicito na impossibilidade de empenho para artistas
que desenvolveram uma consciéncia dilacerada em relagéo ao papel do intelectual diante do
atraso. Analisamos o livro de ensaios escritos depois do golpe, O discurso e a cidade e vemos
gue Candido toma essas obras como funcionalmente repartidas; ha nelas uma dialética paritaria
entre externo e interno. Embora ndo tracemos uma comparacao direta entre a teoria estética
marxista de Lukacs e o tipo de critica literaria que Candido realiza, observamos uma relagao
entre a concepcao idealista de forma, precedente ao conteudo, e o estudo de Luké&cs sobre a
destruicdo da razdo como oposicao as consequéncias ldgicas do idealismo objetivo de Hegel.

Palavras-chave: sistema literario, estética marxista; Georg Lukacs.



Resumen

In this paper we seek to understand the importance of the idea of effort to literary criticism by
Antonio Candido, with the hypothesis that, in addition to being a founding part of the process
analyzed in Formacao da Literatura Brasileira, the effort of writers to a literary system also
affects the possibility of the literature humanizing function, especially for equating the dialectic
between particular and universal. For this, an important guide is Georg Lukacs' conception of
Marxist aesthetics, in which reality can be represented in a profoundly realistic way, as long as
the contradiction between spontaneity and consciousness is faced in the face of the priority of
being over consciousness. We analyze the importance of the critic's “effort” in reacting to the
impasses that literature presented in its present time in order to resume the course of formation
of our literature, understanding, in the immanent reading of singular works, its most general
lines of strength and necessity. We return to the aforementioned work by Candido, analyzing
how the critic apprehends the objective effect of the literary effort, whose principle was to be
able to produce a literature equal to the works of the Western tradition, which were concentrated
in Europe. We argue against other critics who disagree with Candido's method and accuse him
of projecting his own criterion of taste onto history in order to narrate the genealogy of a
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personal canon. We propose that Candido's “effort” refers to his commitment to solving the
issues he faces in the present, but that is why he objectively understands the formation of
literature as an interaction of model works with the consciousness that the writer has of the
delay. We contrast this idea of effort with what appears in Candido's critique after the 1964
coup with the formal performance implicit in the impossibility of effort for artists who
developed a torn awareness of the role of the intellectual in the face of social backwardness.
We analyze the book of essays written after the coup, O Discurso e a Cidade, and we see that
Candido takes these works as functionally divided; there is in them an idealistic dialectic
between external and internal. Although we do not draw a direct comparison between Lukacs'
Marxist aesthetic theory and the type of literary criticism that Candido performs, we observe a
relationship between the idealist conception of form, which precedes content, and Lukacs' study
of the destruction of reason as opposed to logical consequences of Hegel's objective idealism.

Palabra clave: literary sistem, Marxist aesthetics, Georg Lukacs
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INTRODUCAO

Neste trabalho, procuro apontar o desenvolvimento da no¢do de empenho literario como
fator necessério e fecundante para a formagdo de uma literatura brasileira nos termos de Antonio
Candido de Mello e Souza (1918-2017). Parto do problema especifico — colocado em diversos
momentos por Candido — do carater empenhado de nossa literatura ser, por um lado, um indice
do atraso nas relacGes sociais locais e, por outro, um complicador para a elaboragéo criativa da
forma estética, que perde, em parte, sua necessaria liberdade ao selecionar e organizar
elementos da realidade. Para além da questdo do atraso, ou, poderiamos inferir, sem torna-la
um fato final, transparece, em parte de suas abordagens sobre essa caracteristica empenhada de
nossa literatura, uma espécie de serenidade quanto a tal fenémeno, tratado como natural nas

circunstancias de nosso desenvolvimento:

Para nos foi auspicioso que o processo de sistematizacdo literaria se acentuasse
na fase neoclassica, beneficiando a concepcdo universal, rigor de forma,
contensdo emocional que a caracterizam. Gragas a isso, persistiu mais
consciéncia estética do que seria de esperar do atraso do meio e da indisciplina
romantica. Doutro lado, a fase neoclassica estd indissoluvelmente ligada a
llustracdo, ao filosofismo do século XVIII; e isto contribuiu para incutir e
acentuar a vocacdo aplicada dos nossos escritores, por vezes verdadeiros
delegados da realidade junto a literatura. Se ndo decorreu dai realismo no alto
sentido, decorreu certo imediatismo, que ndo raro confunde as letras com o
padrdo jornalistico; uma bateria de fogo rasante, cortando baixo as flores mais
espigadas da imaginacdo. Nao espanta que os autores brasileiros tenham pouco
da gratuidade que da asas a obra de arte; e, ao contrario, muito da fidelidade
documentaria ou sentimental, que vincula a experiéncia bruta. Alids, a coragem
ou espontaneidade do gratuito é prova de amadurecimento, no individuo e na
civilizagdo; aos povos jovens e aos MOGos, parece traicdo e fraqueza.
(CANDIDO, 1997, p. 27)

Mesmo sendo a literatura no Brasil parte de um violento processo de imposi¢ao historica
que vem a fundar a ideia de nacionalidade, a nossa participacdo num complexo arranjo
econémico mundial se estabelece como experiéncia humana particular na América Latina e, em
especial, na trajetoria da formacao de um territorio unificado sob poder portugués. Diante dessa
experiéncia, muitos autores de historia literaria tratavam do tema do empenho de se figurar uma
realidade propria, por forca de diferenciacdo do espirito local em relacdo ao processo de
imposicédo das culturas matrizes. Porém, esses estudos eram guiados na maioria das vezes mais
pelo esforco de estabelecer um canone e um critério de valor que reforcasse a matéria local e a
abordagem temaética de questdes do territdrio, deixando um grande abismo separando essa

producdo de uma avaliagdo critica objetiva — “objetiva” tanto da especificidade da obra quanto



da compreensdo da realidade historica brasileira. Para sanar essa lacuna, Candido escreve o
livro Formacéao da Literatura Brasileira (Momentos decisivos). Com isso, ele retoma a questéo
de quando se forma uma literatura no Brasil e a investiga através da leitura critica das obras, ao
mesmo tempo que refaz as pegadas dos criticos e historiadores que fizeram esse caminho antes
dele. Armado do conceito de sistema literario, Candido apreende o surgimento da consciéncia
de ser escritor no Brasil e de certo reconhecimento de seu papel nessa historia de uma literatura
sob condigdes especificas.

Essa experiéncia especifica e, a0 mesmo tempo, comum a outros grupos humanos
submetidos a essa realidade, se faz literariamente apreensivel quando se estabelece um
agrupamento de leitores e outros possiveis escritores que da uma espécie de parametro social a
essa forma sensivel, tomada antes solitariamente por um artista singular. Isto é, para Candido,
0 marco inicial do que se pode confirmar como um sistema literario, mas esse juizo critico,
essa recepcdo dedicada ao cultivo da arte em terra quase disforme € também um primeiro
anteparo de uma particularidade nova que se projeta. A identificacdo dessa particularidade
passa, no momento dessa formacéo, pelo reconhecimento de uma forma representativa de
determinado contetdo como sendo pertinente a nossa experiéncia. Nas palavras de Candido:

No presente livro, o problema se volta para o inicio de uma literatura
propriamente dita, como fendmeno de civilizagdo, ndo algo necessariamente
diverso da portuguesa. (...)

Mas o nacionalismo critico, herdado dos romanticos, pressupunha
também, como ficou dito, que o valor da obra dependia do seu carater
representativo. Dum ponto de vista historico, é evidente que o contetdo brasileiro
foi algo positivo, mesmo como fator de eficacia estética, dando pontos de apoio
a imaginagdo e masculos & forma. Deve-se, pois, considerd-lo subsidio de
avaliacdo, nos momentos estudados, lembrando que, ap6s ter sido recurso
ideoldgico, numa fase de construcéo e autodefinicéo, é atualmente inviavel como
critério, constituindo neste sentido um calamitoso erro de visao.

O presente livro buscou evita-lo, evitando, a0 mesmo tempo, estudar nas
obras apenas o aspecto empenhado. Elas s6 podem ser compreendidas e
explicadas na sua integridade artistica, em funcéo da qual é permitido ressaltar
este ou aquele aspecto. (CANDIDO, 1997, p. 28, grifos de A.C.)

Da necessidade de leitura de nossa literatura como um fenémeno vivo e de compreensao
de nossa historia literaria, nasce o “empenho” do critico, Candido: é seu trabalho que coloca
em perspectiva essa particularidade, tornando-a sensivel aos herdeiros daquelas formas
nascentes de experiéncia humana — e mais significativas no curso do desenvolvimento do
sistema — assim como a um horizonte pretensamente menos restrito de leitores. Mas também é
o trabalho “empenhado”, nesse sentido mesmo pelo qual os escritores teciam o repertdrio

significativo das formas e da tradicdo literarias, que avulta em Formacdo da Literatura
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Brasileira o adensamento dos reflexos de uma particularidade também pela tomada de
consciéncia critica dessa formacdo. Através disso, o trabalho do critico Antonio Candido
também propde, a0 mesmo tempo que atualiza, a tomada de consciéncia critica dessa formacao
pelos intelectuais em seu préprio tempo.

Um dos pressupostos importantes que encontramos na obra de Candido que tomamos por
objeto neste trabalho é que, na formacdo de nossa literatura, aquela ambicéo ilustrada, de
universalidade, de expressdo, de conhecimento e de formacdo que vimos ser uma de suas
vocagdes, é amparada ao mesmo tempo em: |. uma ideologia determinada historicamente pela
expansdo da Modernidade e que procura se confirmar de forma inteligivel no Novo Mundo; e
I1. em uma encarnacdo dessa estrutura mental significativa que busca, na elaboracdo mimética,
Ihe acender alguma centelha de vida como prova de sua valia. Candido, com sua pericia critica,
nos mostra em diversos momentos do livro, como, nesse encobrir de nervos e musculos as
ideologias, brotam as contradi¢cGes que podem se revelar como falhas sintomaticas ou como
antecipacdes de uma experiéncia nova, ainda ndo conhecida pelas teorias e visdes de mundo
que conceberam a estrutura geral da obra literaria. E com isso o aspecto criador da fic¢do se
liga ao projeto de tornar as categorias derivadas da historia de alguma maneira sensiveis,
inteligiveis e familiares, mesmo quando essas categorias se traem. Um marco dessa
compreensdo de Candido do funcionamento construtivo e revelador da literatura no periodo
colonial é a atencdo que ele chama para a dupla fidelidade dos escritores arcades (e dos
romanticos) a partir de Claudio Manuel da Costa:

Com efeito, o contraste natureza-cultura, que norteia 0s sucessos do
bucolismo literario, era uma linha adequada a expressao de tais sentimentos, em
gue o poeta se colocava, ndo de modo convencional, mas vital, entre a rusticidade
do seu berco e da civilizagdo da sua pétria intelectual. Os pastores de Claudio
encarnam frequentemente o drama do artista brasileiro, situado entre duas
realidades, quase diriamos duas fidelidades. (1997, v.1, p.87)

Para uma introducdo ao problema geral do empenho, partimos de duas defini¢cOes
apresentadas no “Prefacio” de Formac&o da Literatura Brasileira, que nos permitem identificar
uma ambiguidade ao longo da obra de Candido a respeito da eficiéncia dessa tradigdo que se
desenvolve em volta da questdo nacional, mas que nao garante por si s6 a qualidade das obras
individuais, se bem que se apoie em uma concepg¢do humanista de literatura: as nogOes de
acumulo e aprofundamento da representacdo estética. Quando nos deslocamos temporalmente

para o tema dos efeitos perversos do esclarecimento periférico, tratados pelo critico com maior
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énfase nos textos a partir de 1966, como “Literatura de dois gumes”; percebemos que a ideia
de empenho é contraposta a critica (calibrada pelos fatos historicos) da natureza atrasada das
classes dominantes locais. Por isso, 0 empenho deixa de exercer a fungéo positiva de tratamento
da realidade local como ponto de apoio da forma e passa a comparecer na critica de Candido
como expressao ideoldgica da ma consciéncia das elites e do intelectual, redundando em
deformacdes da realidade, além da ja antes considerada perda da liberdade criadora. Ainda
assim, as duas formas de entender o empenho podem coexistir em sua critica pos 64. A
concepgdo de empenho como ponto de partida produtivo é utilizada quando o critico trata de
obras em que o escritor ja parte de uma concepc¢do politica humanista e consegue, por isso,
resolver as distor¢des pitorescas e coisificadoras da personagem caracteristica do atraso social
através de uma abordagem relativista da realidade. E o caso, por exemplo, de sua interpretacio
de Vidas Secas (1938), de Graciliano Ramos. Mas essa concepcdo que foi significativa para a
formacédo da literatura até o0 Romantismo muda de sentido diante da critica ao papel das elites
no golpe de 1964 e passa a ser tratada como tendencialmente perigosa, ainda que do ponto de
vista do desenvolvimento da literatura em geral.

A titulo de comparacdo entre esses dois momentos, trazemos um trecho da Formacéo da
Literatura Brasileira que aponta o papel das elites no momento da superacdo do estatuto

colonial para depois recuperarmos um texto que trata do mesmo assunto em 1985:

Em “A nossa Aufklarung”, da Formacdo da literatura brasileira, Candido destaca a
ampliacdo do papel do artista em funcdo de uma participacao na pauta progressista de uma acao
gue naquele momento se identificava com o interesse das elites locais:

Dentro desses limites acanhados e com todos 0s seus percalcos, ocorreu,

pois, a nossa breve época das Luzes, coincidindo muito felizmente com um
momento em que a superacdo do estatuto colonial abriu possibilidades para
realizar os sonhos dos intelectuais. Por isso, no Brasil, a Independéncia foi o
objetivo maximo do movimento ilustrado e a sua expressdo principal; por isso
mesmo, nesse momento, o intelectual considerado como artista cede lugar ao
intelectual considerado como pensador e mentor da sociedade, voltado para a
aplicacdo pratica das ideias.
(...) O ensino das ciéncias, a leitura dos fildsofos, os libertava, pelo menos em
parte, da mentalidade jesuitica e legista das elites anteriores, preparando-o0s para
uma concepc¢do mais ousada do papel da inteligéncia na vida social e das relacdes
entre Metrépole e Colonia. Dai formar-se uma certa mentalidade progressista,
que toma consciéncia do desajuste entre ambas e procurarg, a seu tempo, formular
a posicdo brasileira, determinada por contradicdes mais profundas entre a
economia colonial e a politica portuguesa. Em poucos momentos, quanto
naquele, a inteligéncia se identificou to estreitamente aos interesses materiais
das camadas dominantes, (que de certa forma eram o0s interesses reais do Brasil),
dando-lhes roupagem ideoldgica e cooperacao na luta. (CANDIDO, 1997, v.1, p.
225)
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Mais tarde, em discurso de 1985 pronunciado em Havana e chamado “A perversdo da
Aufklarung”, Candido recoloca os termos com a compreensdo da iniquidade perversa que opde

as elites a perspectiva efetiva de progresso:

Um desses principios [tomados da llustracdo e assumidos pelos
promotores das Independéncias latinoamericanas] pode ser expresso por meio das
seguintes proposicdes: 1) o saber trara a felicidade dos povos; 2) este saber é
aquele que veio da Europa, trazido pelo colonizador; 3) os detentores deste saber
formam uma elite que deve orientar o destino das jovens nagoes.

(...) Tratava-se de uma espécie de crédito de confianga solicitado ao grande
numero.” (2002, p.320)

E mais a frente:

A historia dos ideais ilustrados na América Latina tem as vezes um sabor
quase tragico de perversdo dos intuitos ostensivos, porque acabaram
funcionando como fatores de excluséo, ndo de incorporacao, de sujei¢do, ndo de
liberdade. Este fato nem sempre chegou ao nivel de consciéncia clara, tanto nos
grupos dominantes quanto nos dominados; tornou-se uma espécie de
perplexidade, como se os objetivos ideais fossem ficando sempre para mais
adiante.

Tal situacéo torna-se inteligivel quando lembramos que na América Latina
0 saber foi em parte um fator ativo do sistema de dominacao politica imposto
pelo colonizador, porque serviu inclusive para inculcar a lingua, a religido, os
valores morais, a reveréncia aos senhores. (2002, p. 321, Grifos meus)

E o texto termina chamando a atencdo para a necessidade da liberacdo da dimenséo

utopica da llustracdo por meio dos movimentos populares, ja que:

Na estrutura da sociedade, avaliada através da distribui¢do da riqueza,
observa-se a mesma polarizacdo iniqua que ocorre no dominio da cultura
intelectual: 0 maximo da concentracdo dos bens e do saber convive
funcionalmente com o maximo da miséria e da ignorancia, como se essa
proporcao fosse a prépria razao de ser da nacao brasileira. (2002, p. 326, grifos
meus)

Porém, uma possivel consequéncia dessa mudanca de perspectiva € uma critica cultural
em certa medida de mao Unica, que volta revisando as produgdes daqueles momentos decisivos
pelo angulo de um suposto efeito civilizatorio e emudecedor que teria subtraido a expresséo
popular e, portanto, mistificado a possibilidade de representacdo da realidade como um todo.
Um pressuposto possivel ai é que, se o posicionamento perverso da producdo cultural de cunho

ilustrado (identificada as classes dominantes locais), ao representar personagens romanescas €
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idealizadas enfrentando questdes das mais altas esferas da civilizacdo como parte do projeto de
aculturacdo, ndo interfere no valor estético, evocativo e comunicativo de experiéncias validas
das obras literarias, 0 movimento contrério pode ser verdadeiro e o valor fecundamente
sugestivo das obras pode ser sintomatico da funcionalidade da razdo, da prdpria cultura
acumulada e dos valores ilustrados para a dominacdo de uma classe sobre a outra. 1sso pode ser
entendido no sentido do célebre trecho das teses sobre o conceito de histéria em que Walter
Benjamin declara ndo haver monumento de cultura que ndo seja a0 mesmo tempo um
monumento de barbérie. Outro pressuposto é que as categorias do saber eram mobilizadas pela
burguesia incipiente ndo para serem efetivadas, mas com o objetivo inconsciente de dominar e
confirmar a legitimidade de sua dominacdo sobre os demais homens por um distintivo
universalmente valido de cultura. Este Gltimo pressuposto parece ser 0 mais objetivamente
verdadeiro para Candido, ainda que o primeiro seja aventado por seus comentadores como uma
consequéncia clara. Mas, procurando nos ater ao que compete as consequéncias assinaladas
pelo critico do empenho ilustrado, o que se desdobra de seu discurso pos golpe militar diz
respeito mais explicitamente ao embaraco pela tendéncia racionalizante das utopias
progressistas do que a literatura teria de mais transformador e proprio. Dessa maneira, se daria
a sobreposicao, tipica da llustracdo, da funcdo que a literatura tem de ser um modo de
conhecimento as funcbes de objeto autbnomo ou de expressao subjetiva faria com que os
intelectuais empenhados ainda procurassem intervir na realidade pelas obras e, através de uma
representacdo documentaria, revelar a injustica social, mas ao mesmo tempo, se sobrepor a
humanidade do outro, tratando a personagem popular como resultado de determinagdes
objetivas, enquanto o artista seria consciente do que explica a realidade do outro, aquele que
pode falar pelo outro. Nesse sentido, aquilo que se vendia como prop6sito de conhecimento de
caracteristicas intrinsecas da realidade local seria pouco além do que um modelo civilizatorio e
rigido de mentalidades mais colonizadas do que seriam capazes de admitir.

Para o Antonio Candido que escreve seus ensaios depois reunidos em O Discurso e a
Cidade (1993), o ponto de vista caracteristicamente popular, por outro lado, seria alcangado
pelo escritor em momentos de maior folga da intencdo empenhada, por exemplo em Memdrias
de um sargento de milicias (1853), porque ali a dindmica social externa das relacGes
econdmicas da sociedade escravocrata € internalizada na forma literdria. A forma seria,
portanto, o substrato que escapa a aparéncia “realista” de documentdrio em que a criacao
artistica atua processualmente pela escolha mais intuitiva e inventiva de posicdes, de
ordenamento, de estimulos etc. que, nesse romance, mobilizam as personagens entre 0s ambitos

da ordem e da desordem, dos que trabalham e dos que ndo trabalham, em meio aos extremos
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de senhores e escravos; numa dinamica reveladora do possivel ethos nacional e de uma possivel
perspectiva histdrica mais aberta.

Esse pressuposto assume o trabalho da representacdo artistica como uma operagao
criativa que pode se direcionar aos mais variados fins. A expressdo que supera o imediatismo
desses fins tende a encontrar solugdes formais significativas para o todo representado e
desempenhar funcbes de expressdo e de criacdo, além da propalada, mas ndo preponderante,
fungdo de conhecimento. Essa Ultima é também buscada na forma de apreenséo da realidade
especifica da obra. O método para analisar e interpretar essa relacdo entre forma e processo
social é o que Candido se dedica a aprimorar nesse momento de sua critica. Antes disso, até a
publicacdo de Formacao da literatura brasileira, sua obra critica consistia, em linhas gerais,
na participacéo da revista Clima, entre 1941 e 1944, em contribui¢des semanais com as “Notas
de Critica Literaria” em jornais, de 1943 a 1947, a tese de livre docéncia sobre O método critico
de Silvio Romero e no livro Ficcéo e Confissdo (1955). Juntamente com essa intensa atividade
critica, Candido militava na Frente de Resisténcia contra a ditadura Vargas, dava aulas de
sociologia, e escrevia a Formacdo. Foi esse 0 longo periodo de pesquisa e deducdo de um
sistema organico de obras interligado por um “papel” ideal comum.

Assim, esse ideal, a “literatura como fendmeno de civilizagdo”, depois de o
desenvolvimentismo dos anos 40 e 50 chegar ao golpe militar, ficou claramente sem projecao
para o futuro, sem personagem simbdlico nem conflitos sociais, a ndo ser o peso de uma derrota
dada como definitiva, colocando em xeque a real possibilidade de representacgdo inteligivel do
pais por parte da intelectualidade de formacgdo cosmopolita. Os momentos em que o0 empenho
de integracdo entre local e universal eram renovadores da percepcao da realidade parecem néao
fazer falta para o estabelecimento de um efeito artistico pelo qual a literatura se faz necessaria.
Da tradicdo empenhada, parecem restar formas amenas e sem apelo expressivo, de uma
grandeza oca, sem verdade, sem matéria; pura idealidade que, longe de sua perspectiva de
continuidade, desvaneceu.

Em seu lugar e a partir de estudos como “Critica e sociologia”, de Candido, aparece uma
nova corrente critica que se torna bastante atuante, se convertendo muitas vezes em apologia
ao fim do ponto de vista historico-materialista para estudar as obras de arte, dada a elevagdo da
desconfianga e do ceticismo arido sobre a relacdo delas com a sociedade real. A corrente que
se sintetiza no pensamento de Silviano Santiago parte da conciliagdo da critica estruturalista e
sociologica que Candido preconiza em seu pensamento a partir da Ditadura Militar. Enquanto
a teoria da interpretacdo de Santiago assume o ponto de vista da antropologia hermética para

pensar a tradicdo literdria como uma historiografia relativa a uma concepcao etnocéntrica de
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desenvolvimento, para Candido e Schwarz o problema histérico do subdesenvolvimento se
revela mais profundo e inescapavel na analise da estrutura artistica das obras individuais. De
modo que, quando o pressuposto da relagdo entre forma e processo social aparece em Candido
e em Roberto Schwarz, ele vem carregando o conteido de uma esperancga de acao a partir da

critica:

O sistema literdrio integrado funcionaria como uma antecipacdo de
integracdes futuras? Nao demonstrava também que as elites podiam ir longe, sem
necessidade de se fazerem acompanhar pelo restante do pais? Serdo ritmos
desiguais, que em algum momento convergirdo para formar um unissono? Séo
discrepancias que fazem duvidar da hipGtese e até da necessidade — segundo o
prisma — da convergéncia? Quais 0s ensinamentos a tirar dessas constelacdes de
resultados, que sintetizam a experiéncia nacional e armam equagdes decisivas
para 0 mundo contempordneo? Seja como for, sob o signo do
desenvolvimentismo, 0s obstaculos encontrados pela industrializacdo e pela
reforma agraria, pelo cinema e pelo teatro, pela alfabetizacdo de adultos e pela
reforma universitaria pipocavam e remetiam uns aos outros, sugerindo a nogao
de uma Unica e vasta formacéao nacional em curso. (SCHWARZ, 1999, p. 56)

Como Schwarz elabora em seguida a essas paginas, o “sistema passa a funcionar, ou pode
funcionar, como algo real e construtivo na medida em que € um dos espacos onde podemos
sentir o que esta se decompondo. A contemplacdo da perda de uma forca civilizatoria ndo deixa
de ser civilizatoria a seu modo.”(SCHWARZ, 1999, p. 58)

Diante desse quadro, minha hipdtese vai na direcdo oposta a de Schwarz: o preco que a
literatura cobrou para se formar nédo foi a ilusdo da palavra de ordem nagédo ou do conhecimento
racional propagado até deixar de interessar, mas o preco justo: o de fazer uma parte da
intelectualidade querer acreditar que havia uma direcdo de desenvolvimento que sugeria
determinada possibilidade de progresso e que seu papel/impeto era representar o conflito mais
préximo da problematica humana nessa direcdo. Esse preco, hoje em dia, talvez seja mais dificil
ainda de se pagar com verdade poética. Mas a adequacdo, virtual e fécil, da posi¢do do
intelectual local aos produtos do espirito como universalmente cética, sem marca pronunciada
e real de particularidade sugere também uma relacéo talvez conveniente com um universal
mistificado. Entdo, é possivel supor que o sintoma — literatura formada sem nagéo integrada —
néo vinha da funcdo perversa da razéo ilustrada como causa, mas de a intelectualidade passar a

acreditar que uma literatura fosse se formar sem o conteudo latente de um povo.
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Para demarcar o caminho tedrico que abre a discussao neste trabalho, cabe, entéo,
perguntar como a formacéo estética, que se faz ideologicamente necessaria, ou politicamente
possivel!, no Brasil, torna-se expressiva de uma realidade humana particular; quando dialoga
com as necessidades expressivas concretas, com a percepc¢ao historicamente disponivel do
destino das Col6nias e com o empenho do intelectual em ser reconhecido como adequado a
uma representacdo verdadeira e universal. Sabemos, no entanto, que os limites estéticos
colocados aqui sdo marcados pela historicidade e perspectivas de classe que tendem a agir sobre
as formas de maneira tdo profunda que, a depender da correlagdo de forgas entre “concepgoes
democraticas ¢ aristocraticas do mundo” (LUKACS, 2009b), podem significar, inclusive, uma
decadéncia sistémica nas fungdes organizadoras da representacdo. E dessa correlacéo de forcas
que o empenho surge, em sua ambiguidade ideol6gica, como projeto de disposicdo da
consciéncia para a agdo ou como reconhecimento do atraso como dado a ser elaborado
racionalmente. Se essa correlacdo se traduzia ainda, no Modernismo brasileiro, em empenho
literario de concretizacéo da ideologia de modernizacao técnica da representacao; na Europa, a
partir do seculo XX, parece mais incontornvel a ideia de que as categorias da Modernidade
s80 necessariamente abstratas, tendendo a negacdo da representacdao ou, em outras palavras, a
busca de uma relacdo subjetiva com o tempo histérico. E o caso das figuracdes limitadas
conceitualmente por uma concepcao prévia de fim do desenvolvimento social da historia e por
uma reificacdo total do trabalho humano.

Essa discusséo pode seguir caminhos bem diferentes se tomarmos o exemplo do que se
passa a partir da Primeira Guerra Mundial, quando, juntamente com as Vanguardas, se debate
incisivamente a decadéncia do sentido de acdo humana na realidade e a funcgéo ética da arte
diante dessa decadéncia. Por um lado a questdo serd compreendida, como afirma o filésofo
marxista Georg Lukacs, como uma tragédia da arte, diante da realidade saturada do controle
ideoldgico e sem liberdade verdadeira no horizonte, por outro, serd compreendida como uma
tragédia do artista, que esta limitado a uma posicdo de classe na qual s6 poderia acessar a
realidade histérica em sua vitalidade humana restabelecendo a autonomia e a perspectiva do
realismo. Para nos, falta indicar como o empenho — que exerce um papel t&o importante na

formagéo da literatura brasileira — se situa entre essas duas visoes da arte.

1 Nas relagBes aqui referidas como estéticas e politicas a partir do desenvolvimento das formas literarias em um
sistema, como o descrito por Antonio Candido, valho-me das anélises que aparecem no ensaio de Hermenegildo
Bastos tratando da obra de Candido e a no¢do de representacdo literaria em relagdo necessaria com a representacao
politica. BASTOS, H. “Formagdo e representagdo” In. Cerrados: Revista do Programa de P6s-Graduagdo em
Literatura, n.21, ano 15, 2006, p. 91-112
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Para isso, colocaremos alguns termos como caros a esta pesquisa. A ideia de concreto em
representacdo como algo particular na arte, algo que ndo é uma apreensdo extensiva de uma
realidade puramente singular, factual; nem tampouco uma férmula de leis universais como algo
natural ou eterno, mas algo essencial a um momento da experiéncia humana dada, intensificado
na aparéncia do mundo interno da obra, formando uma unidade rica entre esséncia e aparéncia:

A unidade da obra de arte é, portanto, o reflexo do processo de vida no seu
movimento e no seu contexto concreto de movimento. Este € o objetivo também
da ciéncia. Ela alcanga a concretude dialética penetrando cada vez mais
profundamente nas leis do movimento. Engels disse: “a lei geral da mudanga de
forma do movimento é muito mais concreta que cada um de seus exemplos
concretos”. Este movimento do conhecimento cientifico da realidade é um
movimento infinito. Isto significa que em cada conhecimento cientifico correto
se reflete corretamente a realidade objetiva; neste sentido, tal conhecimento é
absoluto. Porém, como a realidade mesma é sempre mais rica, mais variada que
toda lei, é proprio da esséncia do conhecimento a necessidade de ser
constantemente desenvolvido, aprofundado, enriquecido, que o absoluto sempre
apareca como algo relativo e aproximado. Também a concretude artistica € uma
unidade do absoluto e do relativo. Porém é uma unidade que ndo pode ir além da
obra de arte. O posterior desenvolvimento objetivo do processo historico, o
posterior desenvolvimento do nosso conhecimento deste processo néo destréi o
valor artistico, a vigéncia e o efeito das grandes obras de arte que retratam sua
época de forma correta e aprofundada. (2020, s.p.)

Disso, desenvolveremos relacdes com a apropriacdo por Antonio Candido do que seja a
formacdo da experiéncia especifica da realidade historica e local como sempre mediada por
conexdes e estruturas mentais que podem ser concebidas literariamente como mediacoes
maltiplas de um Unico objeto, particular e comunicéavel, garantindo a sensa¢do de realidade
verdadeira dentro da peculiaridade estética, e intensificadas pelo trabalho artistico.

Ao mesmo tempo, também trataremos do papel das abstra¢ées como parte do processo
artistico que admite a funcdo de tomar a realidade como mais ou menos racionalizavel em uma
unidade. A abstracéo torna-se o ponto de partida da apreenséo e selecdo dos elementos do real,
mas é submetida pela atividade do artista & funcéo estética de criar uma necessidade interna
organizada para a captagdo dos fendbmenos pelos sentidos. Assumimos neste trabalho que a
abstracdo também participa daquelas estruturas mentais possiveis ao artista durante a formacao
da literatura brasileira e pode mesmo em diversos momentos estar em contraste com a unidade
prépria da necessidade interna a obra criada, caindo na tendéncia idealizante e instrumental da
literatura como forma de construcdo da nagdo almejada pelos artistas em muitos momentos de
nossa formacdo. No entanto, para Georg Lukacs, que tratava desse problema de
descontinuidade nas obras das vanguardas artisticas, esse papel da abstracdo é valido apenas
enguanto ainda podemos falar em obra de arte organica, o que por si s6 também se torna uma

categoria historica prévia, mediada por uma nog¢éo abstrata:
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Evidentemente, sem abstracdo ndo ha arte - de outra forma, como poderia
surgir o tipico? Mas o processo de abstracao tem, como qualquer movimento, um
direcionamento, e é dele que pretendemos falar aqui. Todo realista significativo
elabora - também com os meios da abstracdo - o material das suas vivéncias, para
alcancar as legalidades de realidade objetiva, as conexfes mais profundas,
ocultas, mediatizadas, ndo imediatamente perceptiveis da realidade social. Como
essas mediagGes ndo se encontram imediatamente a superficie, como essas
legalidades se concretizam de forma intrincada, apenas tendencialmente, dai
resulta, para o realista significativo, um trabalho gigantesco, um duplo trabalho,
tanto artistico como filoséfico, a saber: em primeiro lugar, descobrir
intelectualmente e revelar artisticamente essas conexdes; em segundo, porém, e
inseparavel da anterior, recobrir artisticamente essas conexdes a que se chegou
por meio da abstracdo - a superacdo da abstracdo. Mediante este duplo trabalho,
surge uma nova imediaticidade, artisticamente mediatizada, uma superficie
configurada da vida, a qual, embora a cada momento deixe transparecer
claramente a esséncia (0 que ndo acontece com a imediaticidade da propria vida),
se apresenta, no entanto, como imediaticidade, como superficie da vida. E, na
verdade, como toda a superficie da vida em suas determinacgdes essenciais - ndo
apenas como um momento subjetivamente percebido e, por meio da abstracéo,
potenciado e isolado do complexo desta conexdo conjunta. (LUKACS, 20186,
p.259)

A totalidade representada nos géneros literarios que tratam do mundo objetivo exterior,
como da relacdo efetivamente manifesta, abrange essa abstracdo como processo de realizacao
do sujeito e do objeto e, portanto, compreende o conflito possivel a personagem representada
como manifestacdo limitrofe da crise caracteristica a objetividade histérica intensificada. Mas
essa percepcdo historica racional, apesar de colocada no horizonte com o advento da
Modernidade, torna-se rigidamente abstrata tdo logo o reconhecimento do poder transformador
do trabalho humano é obscurecido para se apresentar de forma fetichizada, como se a histéria
houvesse chegado a uma cristalizagdo da natureza humana. Essa impressdo de completa
alienacdo da critica embebida nos problemas formais a partir do naturalismo ¢é significativa de
um limite, pois considera indiferente a concepcdo mais ou menos progressista de que parte o
artista.

Assinalados esses elementos centrais da hipdtese aqui delineada, temos diante de nés uma
leitura da Formacéo da literatura brasileira (CANDIDO, 1997) sob o angulo de dois géneros
principais, a lirica e o romance. A lirica se apresenta como um género nao objetivado
exteriormente nas agOes representadas em desenvolvimento, mas na vida interna, ainda que
expressa interlocutoriamente, em que a figuracdo histérica é esbocada de modo apenas
potencial, vislumbrada por dada necessidade singularizada que se particulariza na linguagem
criadora de imagens. Essa subjetividade lirica constroi uma coeréncia implicita na conducgéo da
acdo historica, mesmo que reticente ou distanciada diante do sentido humano geral, isto &,

abstraida da acéo. Coloco isto porque, conforme aponta Antonio Candido na Formagédo, num
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primeiro momento em que a literatura feita no Brasil comeca a se articular como efetivamente
particularizada por questdes proprias, predominavam aqui tendéncias universalistas fortemente
disciplinadoras das formas de expressao liricas e épicas. Ou seja, 0s escritores trabalhavam com
certo grau de convencionalismo de linguagem que os distanciava de uma imagem familiar dos
aspectos locais. Acontece que, na unidade da experiéncia criada e expressa de forma
convencional, atraves de imagens significativas para determinado grupo humano, a lirica tem,
como seu principal objeto, a traducéo, para um sentido tendente ao universal e, a0 mesmo
tempo, originario naquele momento singular, da expresséo poética refletida na referencialidade
acessivel e comum do mundo circundante. No sentido da formacdo de uma sistema literario,
percebemos, com a citacdo que Antonio Candido faz do livro The nature of literature, de
Thomas Clark Pollock, como a referenciacdo é alcangada como um processo ao mesmo tempo
social e intimo:

The writer’s purpose in evocative symbolism is to express and/or evoke a
human experience(E). The somewhat annoying symbol “and/or” here introduces
an important distinction between two sub-types of evocative symbolism: (1)
literature(L), and (2) pseudo-literature. The distinction is made on the basis of
the author’s controlling purpose. In literature(L) the author attempts to express
linguistically an experience(E) of his own in such a way that the experience may
be communicated to a reader. His purpose is thus both to express and to evoke a
human experience(E). But in pseudo-literature, an author is primarily concerned,
not with expressing an experience of his own, but simply with evoking in a reader
an experience(E) which the reader desires or which for some reason, usually
commercial, the author or a publisher wishes the reader to have. In pseudo-
literature, therefore, the author’s controlling purpose is to evoke an experience(E)
linguistically, but not to express his own experience, though of course in his
writing he may use details from his own history. For this reason it is useful to call
it pseudo-literature.? (1942, p.180, grifos do autor)

Assim como para Pollock a literatura se diferencia da pseudo-literatura pelo sentido
particular que a experiéncia a ser expressa possua para o autor, para Candido, esse autor
desenvolve essa experiéncia (que ndo é real em sentido estrito, mas apreendida pelo autor como
uma interpretacéo verdadeira) de forma significativa ao mesmo tempo para si mesmo e para o

leitor. Como sabemos, o publico leitor ia se formando ao mesmo tempo que se reuniam em

2 0 propésito do escritor no simbolismo evocativo é expressar e/ou evocar uma experiéncia humana(E). O simbolo
um tanto irritante “e/ou” aqui introduz uma distingdo importante entre dois subtipos de simbolismo evocativo: (1)
literatura(L), e (2) pseudo-literatura. A distingdo é feita com base no propdsito de controle do autor. Na
literatura(L) o autor tenta expressar linguisticamente uma experiéncia(E) prépria de tal modo que a experiéncia
possa ser comunicada para um leitor.Seu prop0ésito é portanto ao mesmo tempo expressar e evocar uma experiéncia
humana(E). Mas na pseudo-literatura um autor esta primeiramente preocupado ndo em expressar uma experiéncia
prépria, mas simplesmente em evocar em um leitor uma experiencia (E) que o leitor deseja ou que por alguma
razdo, normalmente comercial, o autor ou o editor quer que o leitor tenha. Na pseudo-literatura,portanto, o
propdsito de controle do autor é evocar linguisticamente uma experiéncia(E), mas ndo expressar sua propria
experiéncia, mesmo que evidentemente em sua escrita ele possa usar detalhes de sua propria histéria. Por essa
razdo, é util chaméa-la de pseudo-literatura.(traducao livre)
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pequenos circulos os préprios escritores no periodo da Colénia. Portanto esse sistema simbolico
se desenvolve de maneira muito circunscrita a experiéncia do homem letrado de formacao
primordialmente llustrada e Neo-cléssica, de modo a criar espaco de contradicdo do préprio
impulso dirigido e alegdrico da arte didatica e filosofica que se desenvolvia nos meios
académicos em Portugal.

Para atingir o maximo de universalidade e de pertencimento, aquela referencialidade cha e
sem parametros sociais no entorno imediato €, a0 mesmo tempo, sensivelmente transformada.
Evocando o didlogo com as convencdes, a linguagem, entéo, entra em cena revelando a astucia
de sua propria referencialidade e também historicidade que aproxima momentos tdo distantes
da experiéncia humana por uma quantidade limitada de palavras e sons, que ficam impregnadas
em estruturas convencionais. No correr das paginas da Formacdo, a medida em que Candido
analisa obras de Claudio Manuel da Costa, Alvarenga Peixoto, Basilio da Gama etc.,
percebemos como essa historicidade sedimentada ja pela lingua chega e, na atividade poética
da Coldnia, tenta resistir ao novo e disforme através de analogias intuitivas com a atualizacéo
de momentos fecundos para figuracdo mitolégica. E € no territdrio da lirica que a literatura
brasileira faz, no momento mais objetivamente empenhado de sua formacéo, suas maiores
conquistas no sentido de revelar necessidades e recursos mentais que sao revirados e filtrados,
projetando, por fim, a permanéncia de técnicas e tracos da convencdo que revelam a nova
particularidade.

O romance, por sua vez, desempenha um outro papel, apesar de muitas vezes, como nas
narrativas romanticas do periodo, sustentar de forma principalmente dramatica a
grandiloguéncia de herois idealizados e sem quase nenhuma mediacdo de contetdo historico.
Essa verborragia dramética, sem coeréncia com a forma potencialmente mais social do
romance, é reintroduzida como antidoto na vocacgdo volavel do narrador machadiano. N&o
podemos ignorar que essa forma apenas € possivel com um grande trabalho de lapidacéo das
personagens do romance, a ponto de poderem também continuar sendo lidas como grandes
senhores de qualquer romance romantico ou realista. Mas, além do que a obra de Machado de
Assis rende para a forma do romance, sua relacdo essencial com a critica do escritor fluminense
ao realismo e ao romantismo torna toda a historiografia do romance brasileiro até ele uma
unidade com movimento em perspectiva, bem condizente com o desenvolvimento tracado na
Formacéo.

Para discutir como a formacdo do sistema literario ocorre em meio ao intento de
compensar de maneira empenhada o atraso das questBes éticas colocadas pela sociedade que
mal se conhece, € preciso ter em vista que de fato, como alerta Candido, a representagdo
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empenhada nessas condicOes tende a alienar-se de si mesma. Quando busca realizar apenas
formalmente 0 modelo das metrépoles e, por outro lado, ao inserir tematicas indigenas e
regionais como manifestacdo de um espirito autbnomo, reduz ndo apenas a literatura a uma
degustacdo exotica apropriada ao apetite estrangeiro, como reduz o proprio sujeito local que se
buscou captar ao nivel do cenario pitoresco, como afirma Candido na Formacdo e em
“Literatura e subdesenvolvimento” (2006, p.189-190) Além disso, sabemos pela obra de
Candido que essa alienacdo ndo passa despercebida na continuacdo das formas no nosso
sistema, centrado que estd na tarefa da representacdo. Assim, os Oculos estruturalistas que
creem na atividade criadora que transcende o objeto da realidade, independente do quao
envolvido esteja o trabalho artistico em organiza-la de forma mais humana, faz a discussédo
sobre valor da obra e funcdo literaria possivel parecer esdrixula. Mas Candido ndo compartilha
dessa ideia com seus colegas de critica no que ela tem de dicotdmico na nocao de estrutura e
de histdria. E, no entanto, sua obra critica se reparte de acordo com a maneira em que as
consequéncias do empenho sdo encaradas ao longo da Formacdo da Literatura brasileira e
depois de publicar seu famoso ensaio “Critica e Sociologia”. Para adentrar no debate sobre
esses dois momentos criticos, precisamos, entdo, compreender como a literatura é fecundada
pelas questdes abstratas e ideoldgicas do modelo europeu, considerado patriménio humano
progressista, que, no entanto, repercutem de forma mais ou menos artificial em momentos
isolados do sistema quando este deixa de ser tomado como uma totalidade de raizes histéricas.
Como essas questOes atravessam e se acumulam na literatura brasileira em vista de uma
producdo intelectual ilustrada, consciente em parte do seu papel (isto €, necessidade ativa) e
gue, a0 mesmo tempo, se abre as contradi¢bes inerentes da relacdo entre literatura e sociedade
que brotam da realidade em si.

Pensando que Candido j& desmistificou a criagdo literaria como possibilitada em suas
formas expressivas por um movimento histérico e ndo espontaneo ou advindo de uma natureza
humana transcendente ou livre de determinac@es, acredita-se necessario compreender como o
debate que o critico trava com as correntes estruturalistas e de sociologia da literatura mediaram
a sua disposicdo de estudar o objeto literario com uma medida de valor nem sempre
destrinchada, mas sempre atuante. Por outro lado, interessa compreender como, em Candido, o
ponto de vista formativo faz com que muitas vezes a obra ndo pese sempre por seus efeitos
como obra bem realizada, mas frequentemente pelo tratamento especifico da funcdo de
conhecimento que deve importar em uma série de acimulos e efeitos mais significativos pelo

aprofundamento de uma fungido como a de “descoberta e interpretagcdo” na fase do romantismo.

22



Portanto, nosso objetivo principal nesse trabalho é entender as consequéncias do
empenho literario para o pensamento critico de Antonio Candido e quais as suas formas, em
especial, no livro Formagao da Literatura Brasileira®, investigando as possiveis aproximagoes
com o realismo lukacsiano pela fun¢do humanizadora que a literatura desempenha, em oposicao
a visao corrente de que 0 empenho acarretaria prejuizo estético com suas tentativas ingénuas de
superacao do atraso no campo ideoldgico.

Para tanto, em um primeiro momento faremos o percurso investigativo de identificar
momentos em que se descreve o fendmeno do empenho literario no livro Formacédo da
Literatura Brasileira, de modo a marcar as relagdes entre valor das obras, o empenho
propriamente dito e a necessidade formativa. Isso envolve comparar e discutir o
desenvolvimento da necessidade de uma determinada forma de apreensdo da realidade em
relacdo a visdo de mundo e de progresso para a intelectualidade nos momentos decisivos de que
Candido trata em seu livro, assim como do significado desse desenvolvimento para o proprio
critico.

Parte-se aqui do pressuposto de que a Formacdo € um livro peculiar na linha de
historiografias da literatura, fazendo parte dos melhores frutos do esforco de interpretacdo do
pais ao longo do século XX. O grande alcance, sensibilidade e poder de interpretar o que é vital
na obra singular séo capacidades de Candido que atraem atencdo para seus ensaios, para seus
desdobramentos para a tarefa do critico de literatura e que, a0 mesmo tempo, mobilizam
questdes polémicas e proficuas, que nos indicam a necessidade de compreender um pouco
melhor as determinacBes e os principios tedricos de Antonio Candido. Nesse sentido,
analisamos algumas relacdes e diferencas entre a perspectiva historico-dialética de Candido e
a de Lukacs em relagdo a producdo literaria, em especial romanesca, ao peso do formalismo e
ao desenvolvimento histérico da literatura com a dupla referéncia dos séculos XIX e XX.

Acredito que essa proposta de comparacdo entre esses dois autores pode propiciar um
parametro relativamente seguro para compreender os desdobramentos da funcéo que Candido
chama de humanizadora e de conhecimento em relagéo aos problemas da ideologia burguesa
tal como estes se apresentam nos contextos anterior e posterior ao golpe militar de 1964 e em

face dos acontecimentos atuais. Acredito ainda que estes tracos caracteristicos da realidade

8 Atitulo de abreviago, usaremos alternadamente as formas FLB e Formag&o simplesmente, para nos referirmos
ao livro que é nosso principal objeto de pesquisa neste trabalho.
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periférica em que nossa literatura se firmou fazem, em grande medida, parte das posicdes,
perspectivas e métodos criticos que Candido assume em relagdo a apreensdo de efeito e
fungdo das obras. Assim, a hipotese é melhor delimitada com a seguinte questdo: o escritor
periférico que se insere num sistema literério trava uma relacéo particularmente intensa com a
realidade brasileira, que ganha tanto mais em profundidade quanto mais esse intelectual se guia
pelos movimentos propostos pelos géneros literarios emprestados do acimulo genérico da
humanidade, a fim de entender a expressdo de conflitos em seu carater civilizatorio e
propositivo de questBes para relacdes possiveis, retirando dai sentido de devir de contradi¢fes
significativas nitidas em contraste com o que é forma sem aderéncia a nossa realidade
particular. S&o questbes vindas do empenho em traduzir esteticamente a realidade brasileira,
ao mesmo tempo que avanga em tornar novos aspectos dessa realidade reconheciveis e
necessarios para a efetividade da obra. Mas esta é a projecao da posi¢do de classe desse
intelectual em relagdo a seu “sentimento intimo” de realidade e de senso mais social do valor
evocativo dessa obra. Candido € o sistematizador dessa mobilizacdo de esforcos de acumulo e
aprofundamento da efetividade estética, porque ele mesmo se insere nesse projeto de modo as
vezes mais, as vezes menos sistematico. E isso, por fim, possivelmente porque essa oscilacdo
responde também aos momentos em que o horizonte da atividade artistica e intelectual, como

forma de participacdo, aumenta ou se estreita.

Partindo dessa perspectiva, temos uma linha fecunda de criticos da cultura que seguem
aprofundando essa visdo do significado da formacao do sistema literario brasileiro. Dentre eles,
podemos citar alguns que se detém particularmente sobre o nosso objeto e de cujo ponto de
partida nos valemos para apoiar a revisdo das interpretacdes sobre nosso autor. Sao eles: Paulo
Franchetti, em “Antonio Candido: uma apresentacdo para estrangeiros”, Luiz Bueno, em
“Depois do fim: ainda histéria de literatura nacional”, e Roberto Schwarz, em “Os sete folegos
de um livro”. Os dois primeiros o fazem muito a luz dos acontecimentos recentes, de 2016 e
2012; ja o terceiro é de 1999, porém, sua abordagem critica se desenvolve quase que
concomitantemente a propria mudanca de perspectiva de Antonio Candido e é reflexo de uma
longa parceria entre os criticos.

Em “Os sete folegos de um livro”, ha duas consequéncias da linha de raciocinio, que
devemos considerar nesse trabalho, porque elas sdo diretamente vinculadas ao conteudo
problematico que a no¢do de empenho ganha ao se determinar a “perversdo da Aufklarung”
como tonica da nossa formacdo ideoldgica. A primeira consequéncia estd na conclusdo: o

sistema literario é tomado como adensamento dessa inteligéncia local, sem a realizagdo préatica
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dela nas relacdes sociais, dando a entender que, apesar de se constituir uma causalidade interna
do pensamento critico, a compreensdo de que esse adensamento se concluiu em detrimento da
nacdo e, para além disso, sustentado pela alienagdo do povo em um projeto nacional sem
qualquer intencdo de materialidade, levaria a critica radical do atraso intrinseco ao
desenvolvimento da burguesia. “A contemplagdo da perda de uma forca civilizatéria ndo deixa
de ser civilizatoria a seu modo.” (SCHWARZ, 1999, p.58)

A segunda consequéncia é a de que o pensamento de mais alcance inicia uma liberacéo
critica (que Schwarz chama de auto-superagdo) da elaboragdo “universalista”, no sentido em
que é empregado no texto de Schwarz, como cosmopolitismo, 0 que ja € sintomatico de certa
nocdo de ndo atualidade dos problemas, ainda que contraditorios, colocados pela llustracao.
Essa tradicdo brasileira serviria enquanto estivesse referida ao presente, na expressdo tomada
pelo critico emprestada de Mario de Andrade, na pretensdo de “criar juntamente a tradi¢do e a
liberdade em relagdo a ela”. (Ibid. p.48)

No texto de Schwarz, encaramos 0 pressuposto de que as mais altas realizacdes da arte
sdo um reflexo do refinamento ideoldgico das elites, consonante com a perversdo da
Aufklarung; porém, a assimilag&o e critica dessa tradicdo se impdem como uma necessidade a
ser filtrada pela experiéncia sensivel do presente. Nesse sentido, a critica aguda dos produtos e
processos da heranca burguesa pode se valer da propria heranca destrinchada e remontada de
acordo com o critério ético do artista, assim como defendem Ernst Bloch e Hanns Eisler no
debate sobre o expressionismo (MACHADO, 2016, p. 242).

Para nds, € relevante se esse adensamento de fato pode ser considerado uma realizacao
da “ingenuidade” em relagdo a essa perversdo ideologica, deixando sem sentido a nogdo de
empenho. Ou se a formacdo da literatura é exigida ainda de novo e de novo pelo senso das
contradicbes que brota precisamente da tensdo produzida pelo empenho literario, da
necessidade de se aproximar de forma realista dos limites, da ndo realizag&o ou realizacéo da
forma e do seu conteddo potencialmente ldcido, para além das elaboragdes abstratas. Nesse
sentido, uma hipdtese para a pergunta feita por Schwarz, ao final de “Os sete folegos de um
livro”, sobre como fica a ideia da formagao seria a de que ela ndo pode ser abandonada enquanto
a integracdo, a ideia de nacdo ou a de outro de classe (critério que Luis Bueno adota como
valido em sua perspectiva de histdria literaria) como mediacdo racional valida para nossos

problemas humanos nédo se esgotar no horizonte historico.

Passando a divisdo geral do trabalho, no primeiro capitulo, tratamos da discussdo dos
valores que subjazem a critica do empenho e a percepcdo de suas vantagens em Candido,
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contrapondo a isso o0 estado da arte dos criticos que dialogam com ele nesse sentido; assim
como identificamos o que ha de verdadeiramente objetivo no tratamento do critico as obras
literarias na Formacdo da Literatura Brasileira. Ainda a partir das observacdes anteriores,
discutimos a ideia que Candido faz do realismo na literatura e suas ressalvas em relagéo ao
regionalismo. E entdo, procuramos finalmente conceituar a natureza e a atualidade do empenho
em literatura e em critica diante da visdo de progresso e participacdo politica de Antonio
Candido.

Sobre a mudanca de visdo do critico aqui referida, nds a abordamos no segundo capitulo,
guando serdo retomados alguns temas discutidos no primeiro, a fim de propor a discussédo da
crise do empenho e a representacdo do processo subjetivista ou objetivista de apreensdo da
realidade diante dos limites historicos do subdesenvolvimento. Para situar rapidamente o
problema, vejamos o final do artigo de Jodo Hernesto Weber sobre a influéncia de Machado
de Assis sobre a historiografia da literatura brasileira, como uma perspectiva critica da

nacionalidade:

Isso, para ndo me deter, aqui, no rendimento do artigo [“Instinto de
nacionalidade] para a historiografia literaria brasileira, com Silvio Romero, Z¢
Verissimo e Antonio Candido, por exemplo. (...) Com Candido escrevendo a
Formacdo da literatura brasileira, incorporando os arcades ao patrimoénio da
literatura nacional, até chegar a Machado, apice da formacao literaria brasileira.
Ou, ficando ainda com Candido, ele a publicar "Literatura e subdesenvolvimento”
justamente no centenario da publicagdo do "Instinto™ (1973), quando revé, de
maneira radical, a propria Formacao, o "livro da ordem", ao destacar os impasses
de nossa formagdo nacional, ou a anomia que atravessa a nossa historia, em
trajetdria critica que lembra ndo somente o "Instinto de nacionalidade", mas a
trajetoria do préprio Machado, desde o "Instinto”, com a construgcdo de uma
tradicdo ja minada pelo préprio estilo machadiano, até a sua radical critica a
nacionalidade, através da ficgdo... (2013, p.43-44)

No dltimo capitulo, segue-se um apanhado sobre o crescimento do irracionalismo em
reacao a dialética idealista objetiva de Hegel e sua concepc¢éo da hostilidade do capitalismo a
arte, como sintomatica dos impasses que a propria filosofia dialética enfrentaria. Para isso,
retomamos o quadro tragado por Lukacs em seu livro polémico A destrui¢do da razéo, o qual
abrange duas tendéncias que julgamos ser atuantes, muito embora contraditérias, no longo
percurso critico de Candido: uma tendéncia universalista, confiante no progresso humano e
popular e outra tendéncia vanguardista e idealista subjetiva, que prioriza os desenvolvimentos
formais renovadores na arte como forma de acéo prépria da autonomia artistica. Tais tendéncias
nédo se separam completamente em sua obra, ndo obstante o impacto que parece ter o golpe de

1964 sobre alguns de seus parametros criticos, como trataremos aqui.
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Para retomar concretamente esse assunto da mudanca de perspectiva critica do autor em
momentos cujo horizonte de transformacéo parecia ndo se apresentar, de forma que o critico
aceitasse abandonar a funcdo humanizadora da arte ao acaso da sorte, ou a uma representacédo
sem verdade poética; proponho uma anélise do texto de Candido “Vanguarda: renovar ou
permanecer” (2002, pp. 214-225), de uma intervengao em 1975 e de “Literatura e formagao do
Homem”, de uma conferéncia pronunciada em 1972. Nosso enfoque de leitura desses textos
sera o principio abstrato na construcéo dos personagens e da posi¢ao do narrador, que Candido
aponta como estranho a fungdo humanizadora da arte. No entanto, o critico, a essa altura de sua
construcdo tedrica, o faz sem lancar médo do desenvolvimento e avanco das questdes colocadas
antes na FLB, tomando a contradicdo entre abstracdo e forma humanizadora como mero

sintoma do atraso.

Assim, por mais que a ideia de formacéo seja abandonada como miragem ou transformada
em mercadoria, o ponto de vista que se apresenta neste trabalho é que ela ndo pode desaparecer
do horizonte da necessidade e, portanto, ndo tera sido mero fruto idealista da cultura. Esse ponto
de vista ndo poderia resolver por si s6 0 problema econdmico da desagregacdo e da recusa das
categorias racionais colocadas a partir do pensamento mais avancado da llustracdo pela
burguesia, mas justifica, por outro lado, o empenho em relacdo ao universalismo das formas,
do progresso que a histéria da formacgédo dos géneros implica.

Desse ponto de vista, o sistema literario é uma construcao tedrica sélida que funciona sob
a luz do empenho e da organizacdo formal da literatura brasileira em torno do desejo dos
brasileiros de possuir uma literatura que 0s exprima. Mas essa expressao de si, que passava pela
noc¢do burguesa e romantica de espirito préprio, no sentido mais reacionario, dependia também
da proposi¢do moderna de esclarecimento e de universalismo, como uma rela¢do dindmica com
a realidade, que pode ser compreendida em suas contradi¢Ges e seu movimento objetivo.

O esvaziamento do conceito de empenho pode ser notado mais claramente a partir do
tratamento meticuloso que Candido apresenta em relagdo ao modernismo e ao naturalismo (que
ele comeca a identificar com o realismo), quando o critico se concentra em demonstrar a relagcdo
entre forma e processo social com o aparato critico dialético, firmando o conceito de “reducdo
estrutural”. Ha uma curiosa compatibilidade entre as duas formas de representacdo, a naturalista
e a modernista, ja que cada obra se singulariza ao maximo aos olhos do critico, que tem como
principal finalidade compreender os principios proprios ao trabalho poético e ao mesmo tempo
os da sociabilidade em torno do escritor que cada obra pde em movimento. Isso podera ser
melhor observado ao tratarmos da mudanca de perspectiva de Candido, comparando seus dois
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momentos, 0 de FLB e o de O discurso e a Cidade (1993). Nesta obra, Candido opde, nas
primeiras duas partes do livro, o realismo-naturalismo a obras de caracteristicas surrealistas e,
por fim, trata de obras liricas e de tons satiricos da literatura brasileira em uma se¢do que o
critico intitula “Fora do esquadro”. Este momento se opde de diversas maneiras a0 movimento
corrente que ele estudara em FLB, mesmo que sem se contrapor a ele.

Assim, a posicdo de Candido em relacdo a possibilidade de apreensdo da totalidade
presente na realidade em funcdo da necessidade humana e, portanto, da raz&o sera nosso objeto
subjacente. Essa questdo se faz relevante ja que em tal posicao se revela uma tomada de partido
e atualizacdo dos pressupostos criticos diante dos debates sobre a funcéo da literatura que se
intensificam ao longo do século XX, envolvendo grandes criticos e escritores do campo
progressista, como Luké&cs, Bloch, Brecht e Adorno. Sobre isso, podemos deixar como sintese
do problema o seguinte trecho de “Pressupostos, salvo-engano, de ‘Dialética da
malandragem’”, de Roberto Schwarz:

é certo que em "Dialética da Malandragem" a forma literdria recebe um
tratamento mais estruturado que a realidade social. Esta diferenca ndo aparece na
exposicdo que fizemos, pois procuramos salientar o0 jogo entre as estruturas
literéria e histdrica, que é o centro do ensaio. Assim, entre as varias observacoes
do A. sobre a histéria social brasileira, insistimos na que para este efeito é
principal, naquela que constroi a dialética de ordem e desordem a partir da
situacdo dos homens livres e pobres no interior da ordem escravista. Entretanto,
no corpo do estudo este argumento € um entre outros, embora dominante, e estdo
mencionados igualmente a precariedade da ordem matrimonial, cercada de
mancebias e unides fortuitas por todos os lados, e 0 modo meio licito meio ilicito
pelo qual se formavam as familias, fortunas, prestigios e reputacdes no Brasil
urbano da primeira metade do séc. XIX. E um conjunto de observacdes
organizado pela sua afinidade com a alternéncia de ordem e desordem, e portanto
com a forma das Memorias, mas ndo é uma totalidade. O A. é estrito na
construgdo critica da forma e na descricdo de sua pertinéncia social, mas no plano
da histoéria prefere uma construgdo mais solta. Sera o sentimento de que num
trabalho de literatura o lado histérico da questdo deve ser tratado sem aparato
excessivo? Convicgdo teorica, preocupacdo didatica ou estética, o fato é que a
opcdo pela singeleza expositiva faz que o A. prefira a indicagdo sociolégica
oportuna a esquematizacdo completa. (1987, p. 49-50)

Sem entrar, nesta introducdo, na questdo, também interessante aqui, das diferentes
interpretacdes de totalidade social que notamos existir entre a obra de Candido e a de Roberto
Schwarz; para tratar dessa questdo crucial na obra de Antonio Candido, partimos de um
pressuposto tedrico que deve ser melhor examinado como tal ao percorrer as linhas da
Formacéo: a ideia de que literatura e politica se relacionam visceralmente de outro modo, 0
qual vai aléem da mera determinagéo de um nexo sociologico cristalizado na forma. Essa relagédo

fica ainda mais expressiva quando pensamos em uma literatura periférica como a nossa. No
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sentido de esclarecer melhor essa relacdo, vamos nos apoiar no desenvolvimento do artigo
“Formagao ¢ representacdo”, escrito pelo critico Hermenegildo Bastos a partir dos conceitos de

“formagdo” e de “reducdo estrutural” de Candido:

As representacdes literaria e politica se entrelacam, mas cada uma da a ver
0 que nem sempre € evidente na outra. (...) Convém acrescentar que da eficacia
estético-literaria dependera o valor da representagdo politica. Como método, cabe
partir da representacéo literaria, mesmo porque ela contém muito mais politica
do que a politica no sentido restrito deixa ver. Em outras palavras, a préatica
literaria é, por si mesma, uma arena de luta politica, mas essa luta depende da
eficicia estética. Adianto ainda que o grupo ou comunidade ou, ainda, pais,
nagdo, precisara refinar os seus modos de representacdo estética para que ela
tenha sentido politico. (2006, p.93)

Nesse texto importante para a perspectiva aqui adotada, a relacdo do sistema literario com
0 “desejo dos brasileiros de possuir uma literatura” fica melhor qualificada, mesmo que
indiretamente. A literatura é ndo apenas uma necessidade humana, € um direito incompressivel,
como também é a possibilidade de autocompreensdo de um grupo de pessoas que participam
de uma dinamica social comum ou conflitante, uma forma de mediacdo sensivel e inteligivel
entre elas. Porém, essa mediacdo ndo se faz naturalmente. H& um critério de valor e eficacia
que Bastos parece desdobrar da relacdo entre obras de periodos como o Modernismo e outras
que desempenham importante papel na formacéo de uma percepc¢éo de nossas particularidades,
alcancada pelos autores mais ou menos realizados do Arcadismo e do Romantismo.

Nessa linha, é necessario considerar o que esse desenvolvimento de uma forma de alcance
politico significa para a realizacdo de obras por meio de um género to definidor para a literatura
na Modernidade, como € o romance. A apreensdo de uma forma adequada a vida, ndo obstante
aspectos superficiais da experiéncia serem profundamente hostis, pode cobrar esforcos de
representacdo da poesia possivel na vida. Afinal, o empenho como posicionamento diante do
ser nacional pode ser mais ou menos determinante de uma eficacia estética que abarca essa
poesia real, assim como o posicionamento abstrato diante de uma ou outra classe pode ser
orientador ou ndo para a efetiva representacdo. O essencial que deve se imiscuir ao empenho
de racionalizacdo € a realizagdo de uma concepcéo de literatura que se sirva de aparato critico
(no caso, um sistema literario) para compreender a forma propria ao objeto. Dessa maneira,
podemos entender a critica profunda a que Machado de Assis pode submeter a obra de José de
Alencar como uma expressdo do empenho daquele grande artista realista ao compreender o
significativo descompasso entre a forma do romance e as possibilidades histéricas reais. A

relacdo empenhada com a totalidade composta por local e universal possibilita a forma propicia
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a configuracdo literaria, na medida em que revela os limites politicos que devem ser superados
para realizacdo do potencial humano, determinado pelas contradi¢cbes proprias das

especificidades das lutas de classes ou situacdo historica particulares.
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CAPITULO 1 - EMPENHO ENTRE DUAS FIDELIDADES

O empenho da critica

Silvio Romero escreveu em 1880 sobre a critica literaria que faltava ao pais, desdenhada
que era, mesmo diante do embaragoso falseamento da vida dos brasileiros, sempre
contrabandeando pensamentos da Europa, e da aflitiva benevoléncia ou cumplicidade dos pares
condescendentes em laurear uns aos outros. Estes teriam povoado “este pais de génios e de
prodigios, de sabios ¢ de brilhantes” (1978, p.4) por causa de uma falsa ideia de que a critica sO
prejudicaria a literatura nascente, em vez de encorajar 0s escritores.

Também Antonio Candido termina a Formacao da literatura brasileira com uma retomada
da critica que se formava com o amadurecimento da consciéncia crescente dos limites comuns
aos escritores brasileiros. Mas, dos varios apontamentos desse acimulo critico, o que melhor
indica a possibilidade de superacdo qualitativa dos impasses entre a dupla fidelidade que
dilacerava o escritor de nossa literatura é ironicamente o capitulo da Formacao sobre o escritor
que funda a Academia Brasileira de Letras, por quem Silvio Romero tinha patente implicancia.

Mas, mesmo com essa desavenca, Candido reconhece, no “admiravel ensaio de Machado
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de Assis, ‘Instinto de nacionalidade’ (1978, p.25), a influéncia que dd temperanza a ideia
amadurecida de nacionalismo que Silvio Romero apresenta no trecho sobre os arcades, em sua
Historia da Literatura Brasileira.

Esse acimulo de pontos de vista criticos pode explicar a perspectiva que Candido
estabelece para articular, num todo, as diversas partes de sua obra mestra sobre a historia
literaria brasileira. Podemos inferir aqui, como ponto de partida de nossa leitura, que ha um
fator de unidade determinante na organizacdo dessa obra de 1959, mas, ao contréario do que o
critico explicita como objetivo da empreitada, tal fator ndo é apenas o estabelecimento de um
ponto de vista isolado esquematicamente para melhor submeter os fatos historicos a uma

interpretagdo possivel. Segue implicito em suas palavras que o “que fazer” da critica estd

também em jogo:

O leitor perceberd que me coloquei deliberadamente no angulo dos nossos
primeiros romanticos e dos criticos estrangeiros que, antes deles, localizaram na
fase arcadica o inicio da nossa verdadeira literatura, gracas a manifestacdo de
temas, notadamente o Indianismo, que dominardo a producao oitocentista. Esses
criticos conceberam a literatura no Brasil como expressédo da realidade local e, ao
mesmo tempo, elemento positivo na construgdo nacional. Achei interessante
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estudar o sentido e a validade histérica dessa velha concepgdo cheia de
equivocos, que forma o ponto de partida de toda a nossa critica, revendo-a na
perspectiva atual. Sob este aspecto, poder-se-ia dizer que o presente livro
constitui (adaptando o titulo do conhecido estudo de Benda) uma “histéria dos
brasileiros no seu desejo de ter uma literatura”. E um critério valido para quem
adota orientacdo histdrica, sensivel as articulagdes e a dindmica das obras no
tempo, mas de modo algum importa no exclusivismo de afirmar que s6 assim é
possivel estuda-las. (CANDIDO, 1997, p. 25, grifos meus)

Essa percepcdo de que a orientacdo assumida por Candido para testar a validade do
parametro critico do qual partem os primeiros romanticos e a critica literaria em geral ndo se
restringe a mera problematizacao epistemologica foi tematizada por diversos criticos nos mais
diversos intuitos de “desmascaramento”. As polémicas giram em torno de impressdes geradas
provavelmente pela consonancia percebida entre os pressupostos criticos de Candido - do tipo
novo de empenho, de desmistificacdo e desrecalque, do Modernismo como um todo -
juntamente com a sintese de Machado de Assis a respeito do nacionalismo literario e com as
implicacdes das contradicdes de Silvio Romero, que Candido entende como progressistas,
aparatos criticos importantes para se entender a formacao de uma literatura como tal.

A propria definicdo de literatura era o principal fio que os polemistas encontravam a ser
puxado. A diferenca entre manifestacdes literarias e literatura propriamente dita, definida por
Candido por literatura como sistema, foi concebida por Thomas Clark Pollock (1942) como
fendmeno identificado a critérios objetivos de referenciacdo e particularidade de experiéncias
humanas e ndo por uma determinagéo de valor abstrata. Mas esse conceito ou foi solenemente
ignorado ou tomado por seus criticos como uma arbitrariedade conveniente para a suposta
construcao por Candido de um canone exclusivo pertinente a formacéo do espirito brasileiro.

Esse pode ser o intuito do romantismo, mas Candido ndo pretende determinar o carater de
toda nacionalidade nesse livro e se defende inclusive do que considera exageros de avaliagéo
em relacdo a Formacao da literatura brasileira, quando alguns de seus pares 0 associam aos
grandes classicos da interpretacdo nacional pela sociologia, estudos econémicos etc, como Casa
Grande e Senzala e Raizes do Brasil. Ele afirma, em entrevista publicada em 2011, que
“Interpretagdes pressupdem a abordagem da realidade social diretamente registrada na
documentacdo, sendo por isso efetuada por historiadores, socidlogos, economistas. Ora, a
literatura é uma transfiguracdo da realidade, de maneira que ndo pode servir de base para as
interpretacdes.” (2011, p. 162)

No entanto, dentro desta transfiguracdo, Candido compreendia a “reducdo estrutural” de
processos sociais que poderiam ser captados em sua dindmica viva pela literatura, por seu

carater mesmo de ficcdo e autonomia que ndo se limita a Idgica do discurso mais proximo a
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referencialidade direta. Esta estaria mais subjugada a posi¢des da consciéncia moral e cientifica,
mesmo quando indiscernivel das motivagdes ideoldgicas. Enquanto aquelas, a autonomia e a
ficclo, pressuporiam, para Candido, a indeterminacdo dos conteudos da referencialidade, e,
portanto, sua elaboracdo subjetiva, que esta imbricada nas leis impostas a si pelo artista e por
sua imagem pré-elaborada do objeto criado.

Acontece gue esse objeto ndo se constitui naturalmente como modo especifico de atividade
humana. Apesar da fantasia, como parte da funcéo cognitiva, ser uma atividade inerente ao ser
humano, a literatura, como disciplina do intelecto, possui historicidade constitutiva dos varios
momentos de sua realizacdo. E 0 questionamento tanto quanto a subversao dessa especialidade
e dessa constituicdo também é um fato historico e ideoldgico com o qual Candido certamente
trabalha. E o que podemos observar em varios textos de seu livro Literatura e Sociedade (1965),
tais como “A literatura e a vida social”, “Estimulos da criagdo literaria”, “O escritor ¢ o publico”
etc. Ele, no entanto, costuma tomar essas idas e vindas como caracteristicas da disposicédo
epistemolodgica de levar um aspecto da realidade até seu limite para depois proceder uma reacao
no sentido oposto, destacando os aspectos contrérios, vistos como contraditérios, até que
apareca uma possibilidade de sintese parcial da critica, sendo esta em grande medida relativa
ao acumulo objetivo e ao método de analise escolhido. A determinacdo dessa forma aparece,
em Ultima instancia, como subjetiva, se pensarmos em um sistema que se constitui como
amadurecimento devido ao isolamento gritante entre as producdes do espirito e as urgéncias da
sociedade desigual, como se este isolamento fosse uma necessidade garantidora da literatura
em si em alguns momentos, enquanto em outros, tudo muda.

A historia do sistema literario se inicia, segundo Candido, a partir do estabelecimento de
“denominadores comuns” (1997, p. 23). Estes podem ser de tipos internos ou de ordem externa
“literariamente organizados”(ibidem) . Assim a atividade dos diversos escritores de um periodo
se integra nesse sistema de “denominadores comuns”, decorrendo dai “a formacgdo da
continuidade literdria”(Ibid. p.24). Em sua “Introdu¢do”, Candido aponta os componentes
desses dois grupos que se articulam no sistema e desencadeiam a literatura como fenémeno de

civilizagdo a medida que adquire efetivamente esses fatores inter-relacionados:

Para compreender em que sentido é usada a palavra formagdo, e porque se
qualificam de decisivos os momentos estudados, convém principiar distinguindo
manifestacOes literarias de literatura propriamente dita, considerada aqui um
sistema de obras ligadas por denominadores comuns que permitem reconhecer as
notas dominantes duma fase. Estes denominadores sdo, além das caracteristicas
internas (lingua, temas, imagens), certos elementos de natureza social e psiquica,
embora literariamente organizados, que se manifestam historicamente e fazem da
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literatura aspecto organico da civilizacdo. Entre eles se distinguem: a existéncia
de um conjunto de produtores literarios, mais ou menos conscientes do seu papel;
um conjunto de receptores, formando os diferentes tipos de publico, sem os quais
a obra ndo vive (1997, v.1 p. 23)

A relacéo da literatura com seu entorno social minimo em tais moldes histéricos aparece
aqui como uma relacdo sem pressupostos diretos em seu contetdo, mas, sim, como reflexo
formal e, portanto, ndo como uma determinacdo abstrata ou explicita em ideias. O
funcionamento dessa relacéo é estudado por Candido em todo seu trabalho critico com as obras
singulares, mas poucas vezes ele procura explicitar a que ele atribui essa liberdade
condicionante da literatura sem cair numa visdo a priori da necessidade humana. A ideia de que
ele procura testar a validade daquela “velha visdo cheia de equivocos” nos pode diante da
possibilidade de que, nessa sua obra, Formacédo da literatura brasileira, testemunhemos um
momento de grande abertura cientifica, para muito além das criticas em moda nos paises
centrais do pensamento cientifico ocidental, como Estados Unidos e os da Europa, mas ndo de
costas para esse pensamento.

Na empreitada de compreender a Formacao entre marcos da critica e da histéria literaria
que investiga essa mesma relagéo entre forma e processo social, Luiz Costa Lima (1992, p. 153-
156) retoma desde os limites de criticos em conceber a historia literaria independentemente do
parametro politico-nacional até as apreciacfes que, reagindo a esses limites, desacreditam a
prépria empreitada da historiografia literaria. A partir dessa reacdo, segundo Costa Lima, outros
dois eixos de critica literdria se desenvolvem no século XX: a especificidade da linguagem
literaria e a relagdo da linguagem literaria com a sociedade. (Ibid. p. 153).

Nessa contextualizacdo do problema, o critico reconstitui formulacdes importantes para
alguns desafios do segundo eixo de problemas. Ele cita o jovem Lukéacs com a ideia de
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“comunicagdo ‘formada’ de uma experiéncia que faz a arte assumir um significado social
proprio daquela forma. (Lukécs, apud 1992, p.154). Porém, Costa Lima considera que o préprio
Lukécs enrijeceu sua formulacdo acrescentando que o rendimento estético dessa forma
dependera do papel positivo ou negativo assegurado ao social. Infelizmente, o carater breve das
consideragdes ndo nos possibilita compreender melhor quem ¢é o “analista” que faz o
julgamento. Pelo que parece, ele seria 0 autor. De qualquer forma, do que Costa Lima deduz,
sera suficiente para nds apenas acompanhar seu ponto: que para o jovem Lukacs “o contexto
social era o motivador de uma forma que, enquanto estética, ndo tinha histéria”, pois seria a

priori como uma condi¢do necessaria para que as experiéncias pudessem ser apreendidas pelo

artista. E essa solucdo seria fragilizada pela mescla de contexto social (historico) e forma eleita
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(a-histdrica)(lbidem, p. 154). Diante dessa contradicdo, Costa Lima apresenta o avango

proposto por Jakobson e Tynianov:

O principio da “significacdo hierarquica” (das obras) tinha a imediata
vantagem de assinalar que o exercicio da critica e a feitura da historia literaria
supdem necessariamente a atualizacdo de valores e ndo a apreensdo de
determinagdes causais. Tinha ainda a de ultrapassar a linearidade cronoldgica das
histérias do século passado, pela combinacéo, no presente, de um passado que
permanece vivo e de um futuro que se projeta. Fosse por influéncia ou por
coincidéncia com a concepg¢ao husserliana do tempo, “retensdo” do passado e
“protensdo” do futuro retiravam o tempo do determinismo mecanicista e
forcosamente linear das historias tradicionais. Deste modo o tempo podia ser
visto como instante tridimensional em que se realiza o investimento diferenciado
de valores. Passado e futuro se despojavam do carater de fatalidade para se
tornarem objeto de escolha; de escolha menos individual que socialmente
motivada. Passado e futuro ndo sdo, do ponto de vista do sistema, 0 que se
estende, respectivamente, antes e depois, mas o que, no antes, 0s agentes culturais
sentem como presente e, no depois, como projecdo antecipadora. Nestas
sintonias, sdo 0s agentes tdo condicionados por seu presente quanto dele
condicionadores. (1992, p. 155)

A flexibilidade dessa organizacao sincrénica do sistema literario proposta por Jakobson e
Tynianov desenvolve um aspecto da liberdade e da necessidade expressivas dos artistas em que se
concebe a relacdo entre linguagem artistica e relagdes historicas experimentadas por essa classe
com bastante alcance. Costa Lima lamenta que essas teses dos formalistas russos sobre o sistema
literario ndo tenham sido mais desenvolvidas pelos dois tedricos. O mesmo se passa com Erich
Auerbach que, na visdo de Costa Lima, abandonou um projeto de teoria literaria mais abrangente
em relacdo a motivacdo social conectada a uma caracteristica especificamente definivel do
fendmeno literario, que depois ndo se repetiria em Mimesis, por mais que esta ndo seja de menor
qualidade. No entanto, é necessario apontarmos aqui, para que, na sequéncia, voltemos a este
ponto: falta substancia nessa dinamicidade do sistema literario idealizado pelo formalismo, apesar
de esse sistema ser menos mecanicista do que outras formas de conceber a sociabilidade. Se os
sujeitos podem agir socialmente promovendo essa relatividade temporal, a natureza, como
sociedade construida e transformada até certo ponto, estaria plenamente submetida a esses
horizontes estéticos. O que em verdade néo é possivel dentro de uma sociedade de classes como a
nossa. Essa “historicidade” e relagdo entre arte e sociedade que Costa Lima aponta como das mais
avancadas, portanto, € puro dinamismo relativista de uma classe artistica, por mais que a ideologia
burguesa na arte disponha desta bela aparéncia da forma livre dentro da genealogia dos
palimpsestos.

Por fim, quando pretende vincular Candido a um dos trés exemplos que ele cita de critica
dividida naqueles eixos (histérico-nacional, da linguagem especifica ou da relacdo entre forma e
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sociedade), Costa Lima assemelha a critica literaria de Candido aquela concebida pelo Lukacs de
1912. O ponto de comparacdo que ele encontra para isso é a relacdo baseada na experiéncia
poetizada, porém, em cuja forma falta historicidade:

Mas aqui a passagem (citada do 1° prefacio ao Formagdo) importa por outro
angulo: que torna inquestiondvel a afirmagdo de que a literatura brasileira é
secundaria sendo a inquestionabilidade da escala de valores que orientou a
atividade critica? (...) a auséncia de tematizacdo dos préprios valores facilita a
manutengdo de juizos fundados na ideia de inequivoca secundariedade. Ora,
como Candido ird caracterizar a literatura no Brasil como produto de uma
aclimatacdo do legado europeu, automaticamente assim sela a manutencédo de
uma certa escala valorativa.. O que ndo deixa de ser coerente com sua visdo a-
historica da forma (da “estrutura”, como preferira dizer). Essa coeréncia é ao
invés confrontada ao verificar-se que tal estabilidade da “estrutura” é resultante
ndo de um trago substancial da propria obra literaria, sendo que da manutencéo
de um juizo de valor. Outros juizos poderdo confirmar a secundariedade da
literatura produzida no Brasil mas a partir doutras razBes, necessariamente
coordenadas a outro valor. (Ibid. p. 158, grifos meus)

Essa linha de raciocinio é o contrario de minha hipo6tese aqui. Portanto é interessante
analisa-la mais de perto. Em primeiro lugar, vale frisar que Luiz Costa Lima ndo desenvolve
mais essa afirmacdo de que a visdo de estrutura ndo remete, em Candido, a uma nocao
substancial da prépria obra literaria. Essa constatacdo pode ser derivada do fato de Candido nédo
erguer barricadas sobre sua concepgdo de literatura como uma instituicéo ideoldgica unitaria e,
assim, ndo dedicar um trabalho de definices tedricas acerca do tema. Ao que parece, 0 proprio
Candido teme enrijecer assim um aparato de critica literaria ainda tdo inseguro de suas
conquistas e importancia como 0 nosso. Mas uma investigacdo desses mesmos valores que
Costa Lima acusa atraves de sua analise do discurso em Formacao pode talvez reconstituir o
sistema critico que Candido tampouco se preocupa em encobrir. Essa reconstituicdo produz,
para as intengbes deste trabalho, o efeito de tracar o eixo das caracteristicas historicas que
Candido descobre objetivamente em seu exame da formacdo da literatura brasileira, mas
também a perspectiva valorativa que ndo é nem poderia ser assumida pelo critico como
subjetiva ou propria apenas dele. A ideia de “literatura secundaria” nasce de uma dialética
objetiva, ou seja, que integra o absoluto e o relativo dessa matéria. Dessa substancia historica,
e ndo relativamente considerada — o conceito de literatura como atividade relativamente
autdbnoma — resiste o efeito de desenvolvimento e estimulo dos sentidos humanos que essa
instituicao-literatura pode cumprir como fungéo particular de racionalidade e de consciéncia da
realidade brasileira. Para fundamentar e argumentar nessa dire¢do, proponho continuar a analise
do artigo de Costa Lima destacando o modo pelo qual a interpretagdo das caracteristicas que

ddo unidade a abordagem histoérica de Candido partem de fato das obras.
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Dessa maneira, poderemos notar como Candido compreende a formacéo de um sistema de
valoracdo da obra baseado em leis bastante diferentes das que Costa Lima sugere. Quando o
critico ndo inclui o barroco de Padre Antonio Vieira e de Gregoério de Matos ndo implica deduzir
disso que faltem leitores o suficiente para formar um sistema de autor-obra-publico, como bem
observa Costa Lima. Porém, também ndo implica que o ponto de vista romantico de uma
nacionalidade literaria seja o filtro de todas as consideracdes de Candido para entender a
integracdo do sistema como fato objetivo. Ao contrério, é facil lembrar que nem o ponto de
vista roméantico é tomado como uno e inequivoco pelo critico, nem o fendmeno que organiza o
sentimento de necessidade de uma literatura nacional e independente da matriz europeia nasce
da estética romantica brasileira como uma inseminaco in vitro. E patente e bem assinalado no
Formacao que o nativismo como problema estético engendrado nas faiscas do dilema do poeta
arcade em terra barbara € um marco para o sentido de se fazer literatura no pais. Diferente do
que era possivel a Gregorio ou Pe. Antdnio, para 0s quais a mera possibilidade de uma

sociedade em sentido geral era a primeira questao.

llustracdo na preé-histéria do nacionalismo

Para especificar um pouco mais a discordancia nesse ponto, basta a retomada do estudo de
Antonio Candido sobre o método critico de Silvio Romero para demonstrar que, se 0 ponto de
vista determinante do critério valorativo de Candido fosse a questdo da nacionalidade, mais
valeria que ele integrasse os autores barrocos ao sistema, como o faz o critico e historiador
sergipano. Assim, estariam respeitados os critérios, a meu ver, de ambos os criticos, tanto de
Candido quanto de Silvio Romero, ja que, para os dois: I. o problema do nacionalismo literario
estruturara até entdo os erros e acertos da forma expressiva; e Il. eventuais acertos ndo
implicariam reproduzir o temario e a cor local, mas assimilar o drama intimo dos esforcos de
um povo de produzir e “pensar por si” mesmo (ROMERO Apud. CANDIDO, 1978, p.28 e 29)
como algo estruturante e ndo s6 um dado externo.

Dentro desses limites valorativos — considerados por Costa Lima como sendo os de
Candido — Silvio Romero considera Gregdrio de Matos o iniciador da literatura brasileira, mas
ndo por causa da descri¢do da natureza do pais, nem da “descricdo dos selvagens e de seus

costumes” etc. (Ibid. p. 54) Ele distingue esse aspecto descritivo de outro mais “ativo’:

O nosso nacionalismo no século XVI era muito superficial.
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Quase nulo, consistia apenas na descricdo da natureza e do selvagem. Pode-se
vé-lo nos cronistas, especialmente em Anchieta, na sua célebre carta em que
descreve nossas plantas, animais, etc. No século XVII, esse nacionalismo é mais
ativo, afirma-se nos fatos de um lado com a espada no Guararapes, €, de outro,
com a pena nas satiras de Matos. Ai ja ndo entra sé a natureza e o caboclo; entram
todos. Na primeira metade do século XVIII ele ja quer invadir a politica em
Alexandre de Gusmao; mas ainda ¢ bastante exterior em Frei Itaparica. Mais tarde
é, no tempo de que se trata [o Arcadismo], a alma inteira da nacdo, que se desfaz
em jubilo diante de nossas tradicdes.

Al j& ndo aparecem isolados a natureza e o caboclo. Aparecem a historia com
todas as suas lutas, o passado com todos seus feitos; indios, brancos, negros, solo,
natureza, lendas, aspiragdes, a vida, o povo em suma... Claudio, Basilio, Durdo
e Gonzaga, sdo 0s primeiros espiritos poéticos de seu tempo na lingua
portuguesa” (Ibid., p. 30)

Para Candido, a alma da nacéo nao é assim tao pacifica e objetiva, nem tampouco aparece
aflorada nas narrativas épicas e nos demais géneros da “escola mineira” dos arcades. Mas ¢ ali
que a forma parece mais pesada e comeca a cobrar um maior esfor¢o do poeta. Quando 0s
saraus e comemoragdes de casamentos, nascimentos, batizados etc. pediam um monumento
literario a altura daqueles “grandes homens”, a tarefa de imitar os antigos - “a unica fonte de
que emanam boas odes, boas tragédias e excelentes epopeias” (CORREA GARCAO apud.
CANDIDO, 1997, p.49) - vinha acompanhada da busca do natural, da imaginacao fiel a razéo,
diante da qual “O ‘engenho’ consistia numa percepcao adequada, dependendendo afinal, mais
da logica que da inspiracao” (CANDIDO, 1997, p. 48). Nao ¢ de se estranhar, portanto, o
cultismo persistente em que se desdobravam as caracterizagGes que visavam destacar algum
aspecto herodico dos homenageados.

Outras solucBes interessantes sdo analisadas por Candido dentro da perspectiva das
adequacdes entre realidade e género nos arcades que apontam muitas vezes para a tensdo
nascente entre os principios almejados da civilizacdo, a dindmica da colonizacao e o sentimento
nativista que ja brotava da llustracdo. Veja-se a utilizacdo das poesias de louvor e de
circunstancia (as unicas que restaram no espolio poético do “inconfidente” Alvarenga Peixoto)

para nesses versos “chegar a meditagdao dos problemas locais” (Ibid. 1997, p.106) e da verdade

social ambicionada pela llustracdo:

N&o h4 béarbara fera

Que o valor e a prudéncia ndo domine;
Quando a razdo impera,

Que ledo pode haver que nédo se ensine?
E o forte jugo, por si mesmo grave,

A doce méo que o pde, o faz suave.

Que fez a natureza
Em por neste pais o seu tesouro
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Das pedras na riqueza,

Nas grossas minas abundantes em ouro,
Se o povo miseravel... Mas que digo!
Povo feliz, pois tem 0 vosso abrigo.

(“fragmento”, Alvarenga Peixoto Apud. 1997, p.108)

Mesmo quando trata de poeta de significativa antecipacdo nas formas que terdo
continuidade no Romantismo, como ¢ o caso de Alvarenga Peixoto, que traz o “selvagem”
como porta-voz do poeta ilustrado, Candido ndo reluta em dizer que “s6 quando aparecerem
poetas capazes de superar a estrita preocupacao ilustrada e comunicar no verso a beleza do
mundo e a emocdo dos seres, é que esta geracdo alcancard verdadeiramente a poesia - com

Tomas Gonzaga, Basilio da Gama e Silva Alvarenga.” (1997, p. 108)

Dupla fidelidade e descontinuidade do estilo

Desse compromisso com as formas neoclassicas, vdo nascer as tensdes em que
Candido reconhece essa procura da beleza do mundo e da emocdo. Por isso, fazem-se
valer mais alguns exemplos em que a abstratividade do sujeito lirico ou a objetividade
da narrativa épica se perdem e dao lugar a uma expressdo muito mais comunicativa e
representativa dos dilemas literarios de um povo sem crengas, feitos retumbantes e
vitdrias gloriosas para cantar de sua origem e de seus herdis. Na poesia de Claudio
Manuel da Costa, Candido ancora seu principal achado critico, aquele que organiza 0s
dois momentos da formacao: a ideia da dupla fidelidade. De um lado a fidelidade afetiva
a terra mineira, ligada ao anseio por um alicerce referencial pessoal; de outro lado, a
fidelidade estética europeia, em cuja cultura foi formado intelectualmente, tomando
desta o temario lirico de que se serve e daquela alguns sentimentos e imagens recorrentes
que ddo maior teor concreto e contrastam com seu convencionalismo. Assim, ganha
mais intensidade representativa o deslocamento do intelectual que néo pode reivindicar
a realizacéo feliz de um sentimento terno em forma bruta, mas acalenta a melancolica
esperanca de que a natureza bruta possa ser transformada pela ternura. Nesses termos é
analisada como grande ganho de sua “imaginacdo da pedra” a fabula de Polifemo em
duas cantatas e na Ecloga VIII. “Em Claudio, a sua ocorréncia mostra como a

sensibilidade buscava certas constantes barrocas, por tropismo e pela eloquéncia com
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que, opostas ao sentimento, podiam exprimir uma daquelas fortes antiteses que Ihe eram
caras” (CANDIDO, 1997, p. 92)

Pois de noite, e de dia

Ao mar, ao vento as feras desafia

A voz do meu lamento:

Ouvem-me as feras, ouve o mar, e 0 vento.
N&o sei que mais pretendes.
Desprezas meu desvelo;

E excedendo o rigor da crueldade,
Com a chama do zelo

O coracdo me acendes:

N&o é assim cruel a divindade.
Abranda extremo tanto;

Vem a viver nos mares do meu pranto:
Talvez sua ternura

Te faca a natureza menos dura.

E se ndo basta 0 excesso

De amor para abrandar-te,

Quanto rebanho vés cobrir o monte,
Tudo, tudo oferego;

Esta obra do divino Alcimedonte,
Este branco novilho,

Daquela parda ovelha tenro filho,

De dar-te se contenta,

Quem guarda amor, e zelos apascenta.

(“Polifemo Ecloga VIII”, Claudio Manuel da Costa, Apud. 1997, v.I p.95-96 )

No poema do qual retiramos esse excerto, o critico nota uma particularidade na
interpretacdo do mito do amor do ciclope Polifemo pela ninfa Galateia. A diferenca em relacéo
as versdes escritas por outros poetas é que, nessa que lemos, o ciclope aparece como objeto de
compreensdo ou piedade por sua desarmonia em relacdo ao amor, este correspondido apenas
entre ela e o jovem pastor Acis. Na versdo de Claudio, Polifemo se sente mais merecedor do
amor da ninfa do que o belo pastor, que, s6 superficie, ndo nutria 0 mesmo tumultuoso
sentimento que ele por Galateia. E diante do desprezo e da “natureza dura” da ninfa, pede que
ela “ven[ha] viver nos mares do meu pranto” de modo a ser abrandada pela ternura do amor
dele. Candido entende que o que faz desse poema uma leitura nova do mito e a0 mesmo tempo
que “um pinaculo na obra de Claudio”(CANDIDO, 1997, v.I, p.94) que reflete a alta poesia
seja a correspondéncia do mito ou alegoria a emocao poética, fluindo e brotando mais forte em
seu significado de alcance universal.(cf. p.96) E, sobre a origem dessa emocéo, Candido afirma:
“Ora, ¢ justamente esta privacdo de amor e graga que leva o poeta a simpatizar com Polifemo
(em nenhuma das principais versdes anteriores objeto de piedade) e compreender o seu drama,

desentranhando no antigo mito uma alegoria do desajuste amoroso” (CANDIDO, 1997, v.1, p.
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94) A forma de tratar esse mesmo mito também se situa entre dois modelos que inspiraram o
poeta em diferentes fases de sua obra poética, 0 modelo do tratamento barroco, altivo e
dramatico; e o do tratamento “arcadizante” que refor¢ava a ironia da alegoria grega. Claudio
Manuel da Costa escolhe tratar pela “forma pura e sintética da Ecloga VIII” inspirado no Idilio
X1 de Tedcrito.

Candido identifica na estrutura literaria de cada obra singular a organicidade de movimento
que produz efeitos nem sempre previsiveis ao intento de produzir uma literatura a altura
daquelas em que se espelhavam nédo apenas os filésofos e tribunos franceses, mas também os
frades e cortesdos lusitanos, de modo a se distanciar triplamente da heranca greco-latina que
parecia tdo limpida fonte de reflexdo e conhecimento objetivo. E isso certamente garantia a
criacdo literaria uma perspectiva, que é inerente ao empenho por nés tematizado, de seguir tais
normas ¢ “imitar” no sentido neocléssico de imitar as obras que melhor se adequam a Verdade.

Tais contorcdes e desvios da forma, que ndo poderiam ser resolvidas pela cdpia do modelo,
apresentam um conteudo que pode dar sustenta¢do a uma literatura nova, para muito além de
uma intencdo moral ou de um sentimento biografico. A representacdo desse desequilibrio
historico ndo é uma projecdo do critico sobre a obra. Elas se apresentam primeiramente por
meio de desequilibrios formais que dao faiscas de efeito e depois serdo tornadas mais
perceptiveis em seu significado particular no processo de acumulo do sistema literario:
“acentuemos que ao tratar deste modo uma situacdo monstruosa, esteada em sentimentos sem
medida comum, [Claudio Manuel da Costa] mostrou muito da ambivaléncia do seu destino e
algo da de sua geracdo, que buscava o equilibrio da naturalidade sem se desprender inteiramente
de um cultismo ainda proximo.” (CANDIDO, 1997, p.93)

O que Luiz Costa Lima quer procurar no processo de consolidacdo do sistema descrito e
explicado por Candido é o ponto de vista valorativo para a criacdo de um canone nacionalista,
como se este pudesse ser, por outras vias de analise, um movimento livre para o espirito
inventivo literario em diregdo a sua realizacdo imagética sempre renovada, sem amarras

localistas.

Inadequacdo do género épico ao conteudo histdrico sensivel

Outro ponto que importa muito para o entendimento objetivo da composicdo artistica
propria do sistema literario brasileiro, como percepgdo de suas tendéncias pelo critico e
historiador, é o dos limites do género épico que faz do lirismo veio muito evocativo de um

destino “distraido” para um plano menos traumatico ou sentimental e mais plastico. E a figura
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que vai favorecer essa espécie de devaneio serd a versao brasileira do homem natural, que nas
obras do arcadismo aparece sempre como simbolo alcado ao universalismo da racionalidade
humana natural e da desmistificagdo; e, particularmente no poema épico “O Uraguai”, de
Basilio da Gama, torna-se ponto de equilibrio melancdélico de uma antitese carente de contetdo

positivo inequivoco.

Dai [da guerra tratada como “ruptura malsd do estado ideal de harmonia”] a
simpatia pelo indio, que, abordado inicialmente quem sabe por exigéncia do
assunto, acabou superando no seu espirito o guerreiro portugués, que era preciso
exaltar, e ao jesuita, que era preciso desmoralizar. Como filho “da simples
natureza”, elemento esteticamente mais sugestivo, ele assomou a primeira plana
da consciéncia estética de Basilio, ndo sé por ser o elemento esteticamente mais
sugestivo (como ficou dito), mas quem sabe como recurso para manter a
integridade espiritual, comprometida na lisonja ao militar, esmagadoramente
superior, e no excessivo denegrimento do padre. O indianismo surgiu assim como
renovacdo da antitese arcadica e amenizagdo da loa politica, e tal foi a sua
simpatia pelo pobre silvicola, amolgado entre ambicGes e interesses opostos, que
atenuou para ele 0 modo heroico. Descreveu-o de preferéncia nos passos tristes,
mostrou-o hesitante em face da aventura a que o langavam, como se vé na bela
fala de Cacambo:

Gentes da Europa, nunca vos trouxera

O mar e o vento a n6s! Ah! Néo debalde

Estendeu entre n6s a natureza

Todo esse plano espago imenso de aguas.

[O Uraguai, 1] (Apud. CANDIDO. 1997, p.126)

No ajuste da forma ao conteldo que se desenvolve no interior da obra, como especifico
elemento vivo, Basilio transformou seu poema épico, que partia de uma peca publicitéaria do
Marqués de Pombal em guerra contra as missdes da Companhia de Jesus, adequando 0s versos
a um tom mais indeciso entre a marcha da ordenacdo racional da Europa e o primitivismo,
elemento mais débil e mais rico de sensac@es, do indio. Prova disso é, como observa Candido,
a obra a parte que consiste nas notas de rodapé explicativas. Estas guardam a funcdo de
complementar os versos naquilo que eles ndo suportariam da tarefa prosaica de combater o
jesuita e exaltar Pombal. Candido atribui isso ao precedente da Henriada de Voltaire e assim
permanecem como caracteristicas da tradicao literaria em si. Mas aqui, assim como na suspeita
em relagéo ao peso discursivo da llustragdo, ficam as marcas de um outro modo valorativo de
Candido que se pode situar no campo oposto daquele que Ihe confere Costa Lima, o problema
da abstracdo como ponto de partida para a criacdo poética. Mas, quanto a sensibilidade da
forma, Candido encampa com 0 maximo engajamento a aproximacao a totalidade do texto

literdrio, em que as manifestacOes e aspectos contrarios sdo equacionados por um valor
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representativo mais ou menos feliz dentro das leis que internas a obra e a partir de suas

desfiguracdes necessarias da forma:

Obra bastante complexa do ponto de vista dos intuitos e diretrizes, embora
simplificada ao méaximo na textura, pelas qualidades estilisticas do poeta, é erro
considera-la epopéia, ndo se devendo perder de vista que é, primeiramente , lirica;
em seguida, heroica; finalmente, didatica.

(...) talvez o mérito de Basilio da Gama consista no haver encontrado solugéo
ideal para o epos setecentista, reduzindo-o a propor¢des compativeis com o tom
lirico, além de lhe dar contetido ideoldgico moderno. Poder-se-ia com certa
pertinéncia defini-la como uma espécie de écloga herdica, em cuja estrutura se
percebe o canto alternado de pastores e citadinos, com o “lobo voraz” surgindo a
cada passo ha roupeta do jesuita. (CANDIDO, 1997, p. 121)

Assim, quando se trata de suas escolhas criticas e politicas, o critico aqui estudado
consegue apreender obras em suas condi¢des de produgdo com a sensibilidade e cumplicidade
de um leitor extremamente generoso e interessado ndo apenas em sua satisfagdo como estudioso
de um determinado tema especifico, mas como alguém que encontra a mensagem de um
naufrago dentro de uma garrafa. Acreditamos que essa capacidade de empatia ndo deva ser
mistificada como um dado biografico solto. Ela deriva certamente do desenvolvimento da
pratica de leitura da literatura e, aqui voltamos, da funcdo que esta exerce de abstrair uma
realidade para melhor concretiza-la em suas relagGes essenciais aos sentidos do receptor.

Os propositos dessa atividade, cuja esséncia s6 podera ser definida pela necessidade através
da qual se estabelece como forma continua em determinado lugar e periodo, podem ser Varios,
mas configuram a existéncia de uma literatura quando deles deriva uma tradicdo que reage
coerentemente a essas variaveis. Isso implica um sentido social, a partir do qual a literatura
pode ser entendida como uma instituicdo da qual se esperam determinadas caracteristicas.
Negar essa institucionalidade, por mais livre que possa ser sua expressdo particular, € uma
postura a-histdrica a respeito da construcéo social das diversas atividades humanas.

Candido ndo demonstra ter nenhuma intencdo de demarcar com o termo literatura um
conjunto inextricavel de valores essencialistas, ao contrario do que afirmam seus diversos
criticos. Por outro lado, ha aqui uma dialética entre relativo e absoluto que precisa ser entendida.
Se o0s valores sdo relativos ao interesse que explica o desenvolvimento de uma literatura em
cada sociedade e época, essa historicidade se desenvolve numa dindmica que pode ser
apreendida e de fato é nos produtos da ideologia. Assim, a percep¢do da determinacéo recai da
sociabilidade para os produtos da cultura em si e pode apagar o lastro da praxis historicamente

constituida e mutavel; mas, ao mesmo tempo, Candido leva em conta que essa determinacéo
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relativa a producdo poética por grupos sociais especificos também se revela em rupturas e
continuidades. No entanto, 0 que nédo é tratado até suas Ultimas consequéncias € por que tais
formas da tradi¢do oferecem certa resisténcia a intencéo idealista de grandes inovages técnicas,
como as do Concretismo, por exemplo, e, no caso do sistema capitalista, sS40 mesmo a causa da
pretensa abstracdo geral e irreconciliavel de atividades humanas no mais elevado grau em
relacdo ao resto da vida. A relacdo entre forma e processo social € uma dessas forcas de
conservagao objetivas das relagdes humanas com a natureza. E elas resistem em duplo sentido,
tanto no de conservar seu nucleo de existéncia especifica: ser atividade humana; como também
no sentido de obedecer a sua condic¢do historica concreta, ser atividade especializada e de um
efeito inverso ao das demais atividades: despertar sentidos amortecidos ou desenvolver
abstratamente o sentido de uma necessidade tdo sublimada que a torna incompativel a vida
rotineira e repetitiva.

O tdpico da funcdo humanizadora pode ser antecipado aqui para efeitos de apontar limites
significativos aos quais voltaremos no decorrer deste capitulo e no do 2°. Essa forma de a arte
ser ativa na realidade possui um efeito mais pronunciado nas esferas da circulacdo e produgéo
artisticas, mas, ao tratar da necessidade de poesia como intrinseca ao ser humano, Candido
concebe a fantasia como faculdade inerente do ponto de vista psicologico. (CANDIDO, 2002,
p.80) Essa defesa tem toda uma razdo de ser, por se encontrar no ambito especulativo da
afirmacdo de um direito irrevogavel para o humano existir como tal e, a0 mesmo tempo,
justificar a existéncia mais desenvolvida da tradi¢do artistica como forma aut6bnoma de
reorganizacdo do mundo, que age sobre os sentidos. Com tal concepcéo dialética e abrangente
da forca transformadora da estética, Candido, ao longo de sua obra, tira desdobramentos tanto
do ponto de vista das tendéncias de desenvolvimento futuro das técnicas e das possiveis
consequéncias humanas de que este desenvolvimento seguisse uma ou outra direcdo (Ibidem,
p.133), como também do ponto de vista retroativo no qual cada época constitui sua propria
leitura das obras do passado, transformando-a em algo novo, como na FLB. Assim, o valor
mimético da obra em relacdo a uma objetividade mais determinada pode ter um peso apenas
equivalente ao movimento auténomo das formas, o que redunda em idealismo dessa concepgéo
historica. Além disso, a visdo idealista dessa formacao dos sentidos faz com que Candido n&o
considere o peso devido do desenvolvimento do capitalismo na crescente abstracdo das formas
artisticas em relacdo a realidade e ao atraso que ele mesmo reconhece como perverso e
persistente, gerando interferéncias recorrentes nas experiéncias poéticas mais modernizantes. E
ndo é por falta convic¢do na necessidade da luta contra o capitalismo e o atraso, mas por uma

forma de idealismo objetivo que o faz ser extremamente firme ao defender as peculiaridades do
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trabalho artistico e 0 ndo determinismo sobre o destino humano. Sobre isso, esperamos
desenvolver melhor tais limites no terceiro capitulo, com o exemplo da obra de Hegel.

Entre as muitas formas proprias do atraso destacadas por Candido, uma terd maior enfoque
neste estudo, a do regionalismo, desde o mais pitoresco até o que, no dizer de Graciliano Ramos,
trata das coisas reais, diferenciando-se da “literatura do sul” por esta preferir tratar de coisas
inventadas. Candido entende o Regionalismo como tendéncia majoritariamente pitoresca e
persistente, ligada ao atraso social do pais. Ele se desenvolve desde o Romantismo, gerando
uma representagdo fetichista do homem rustico e do povo de forma geral e tornando esse
homem um objeto de distingcdo, desligado de qualquer sensibilidade comum a todos. E aqui
precisamos atentar para a ideia de comunicacdo de Candido, porque a0 mesmo tempo que ele
se volta para a configuracdo social da comunicagdo tipicamente literaria, em sua
referencialidade especifica, com base no estudo de Pollock, ele também concebe a agdo da
heranca que faz da literatura brasileira um galho secundario de um arbusto menor no jardim das
musas. Portanto, o que é comum pode ser tanto a experiéncia compartilhada do simbolo
convencional da tradicdo neoclassica quanto o traco especifico da experiéncia local que
reorganiza os sentidos para desenvolver nova tradi¢cdo. Mas também h4, implicito na critica
dele, um universal abstrato como principio do individuo participe de seu destino de forma a
poder separar o pensamento magico . Tal inferéncia pode ser confirmada pelas constantes
referéncias a relagdes afetivas, psicoldgicas ou da condi¢cdo natural — alimentacdo, paternidade,
memoria, morte, etc. — como referencialidades sociais mais gerais que podem ser tratadas
esteticamente pela obra de arte através dos recursos disponiveis da tradicao:

Ora, tanto quanto sabemos, as manifestagOes artisticas sdo coextensivas a
prépria vida social, ndo havendo sociedade que ndo as manifeste como elemento
necessario a sua sobrevivéncia, pois, como vimos, elas sdo uma das formas de
atuacdo sobre o mundo e de equilibrio coletivo e individual. S&o, portanto,
socialmente necessdrias, traduzindo impulsos e necessidades de expressdo, de
comunicacdo e de integracdo que nao é possivel reduzir a impulsos marginais de
natureza bioldgica. (...) O seu carater mais peculiar, do ponto de vista socioldgico,
com importantes consequéncias no terreno estético, consiste na possibilidade que
apresentam, mais que outros setores da cultura, de realizacdo individual. Isso
permite, a0 mesmo tempo, uma ampla margem criadora e a possibilidade de
incorporé-la ao patriménio comum, fazendo do artista um intérprete de todos,
através justamente do que tem de mais seu. Nas sociedades primitivas, e nas
rusticas, € mais claro esse nexo, muitas vezes dificil de apreender nas sociedades
urbanas. Na verdade, ha problemas dificeis nos dois campos, pois se nas
primeiras o elemento coletivo parece fazer da arte uma fungéo social pura, que
dispensa a propria interferéncia do criador autdbnomo, nas segundas,
inversamente, este parece causa e condi¢do, eshatendo para segundo plano aquele
elemento. Em ambos os casos, verifica-se que a producéo da arte e da literatura
se processa por meio de representagdes estilizadas, de uma certa visdo das coisas,
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coletiva na origem, que traz em si um elemento de gratuidade como parte
essencial da sua natureza. (CANDIDO, 1965, p. 81. Grifos meus)

Candido acentua o processo contraditério em que uma literatura objetivamente se faz
autbnoma, mas, em certa medida, faz isso compartilhando do principio ilustrado e até idealista
da civilizagdo erguida pela natureza humana. Candido o faz ao longo da Formacédo da
Literatura Brasileira sem que esta tensdo social entre as diferentes formas de trabalho humano
seja colocada em maior ou menor grau de complexidade pela forma do capital em si. Esse
principio é um passo compreensivel para a Formacéo, quando o problema das civilizagcdes esta
posto de maneira mais coletiva e mediada pela questdo do projeto nacional da nag&o periférica,
mas, na obra posterior de Candido, essa lacuna acaba por dar lugar a recursos criticos que
parecem se adequar a uma literatura que ndo seja mais “reflexa” a literatura-matriz em geral e,
em particular, em relagéo aos produtos daquele ideal empenhado com os quais cada obra passa
a dialogar. Por isso, a criagdo literaria sobre a qual se debruca Candido passa a apresentar mais
autonomia e dominio do arsenal deixado de heranca, podendo usar desse repertério cada vez
mais livremente e sem as determinacGes empenhadas do idealismo ilustrado. Mesmo obras
como Memdrias de um Sargento de Milicias e O Cortico serdo trabalhadas com vistas as
contradi¢des da tradi¢do, de modo a abrirem as fronteiras do critico para o que esta “fora do
esquadro”, nos termos da terceira parte do livro O discurso e a Cidade.

Portanto, a liberdade criativa de objetos artisticos seriam relativas as configuracdes sociais
que estabeleceram a necessidade e a importancia da existéncia da literatura como fator de
civilizacdo. A variacdo dessa significacdo social se d& a medida que as relagdes humanas podem
se transformar de modo geral. Como sabemos que tais relacbes ndo se transformam
qualitativamente com a mesma rapidez com que vao se fazendo sentir nas alternancias de estilos
e elaboracdes ideoldgicas de cada época sobre nossa sociabilidade, é compreensivel que
géneros e fungbes mais gerais das producdes artisticas, como 0s que se ligam a necessidade
mesma de arte pelos homens, persistam, sumam e reaparecam entre as diversas marcas do
movimento da histdria, da mesma forma como algumas rela¢Bes sociais subterr@neas nédo
superadas sdo conservadas e se repetem no esfor¢o de serem “abolidas” e “efetivadas™ no
sentido que Marx pensa, em sua Introdugéo a Critica da Filosofia do Direito de Hegel, sobre a
filosofia e as tentativas de nega-la.

Colocando desta maneira a questdo do conceito de literatura, podemos seguir para a
constatacdo das escolhas dos periodos por Candido em sua obra de historia da literatura. No
momento do Arcadismo e da influéncia da llustracdo, o empenho ainda ndo possui 0 contetido

politico que ira manifestar mais para frente, no Romantismo. Aqui prevalece a dupla fidelidade
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em relacdo ao desejo nativista de fazer literatura universalista. Esse empenho se articula ja na
literatura comum, isto é, a interseccdo da portuguesa com a brasileira ainda em formacéo, a
crescente pretensdo de instrucdo, a ser transmitida didaticamente como contetdo através de
uma forma literaria. A forma, para alguns tratadistas, poderia ser um veiculo acessorio em
relacdo ao contetudo abstratamente considerado. A gratuidade da literatura € uma tendéncia
oposta, na opinido de Candido, que nao se articula com aquela “interessada”. Vale constatar,
para posterior apreciacdo dessa relagdo entre forma e contetdo concebida por Candido, que,
para a discussdo do capitulo 1 “Razdo, natureza, verdade” do FLB, o critico considera
principalmente os marcos tedricos de Verney e do movimento da Arcadia Lusitana.
Observando a resisténcia que Candido chega a opor a funcdo mais “educativa” que
tedricos “pedantes” como Verney defendem para a literatura, essa fungéo é observada em sua
viabilidade pelo critico de modo a apreender, nesse estudo, como as categorias da critica
literéria sdo fundadas, de certa forma, na percepcao de que o sistema formado nao se articula
pela simples vontade criativa de bons escritores e outros menores, mas na relacdo desses com
0 meio e com as aspira¢des historicas que Ihes punham a pena na mdo. Se existe, como Luiz
Costa Lima e tantos outros criticos da Formag&o da Literatura Brasileira acreditam, um ponto
de vista ou critério de valor que Candido ndo revela, este seria 0 do empenho ilustrado como
marcante na atividade de muitos intelectuais do século XVIIl. Mas esse critério se impde
também ao gosto de Candido, como pudemaos observar pelos parametros assentados aos poucos,
ndo por um escritor ou dois, mas pela experiéncia de fazer literatura a partir do sentimento
nativista do contraste que unia os escritores de entdo. Dai que o ponto de vista articulado
hipoteticamente por Candido, destinado a testar a concepcdo instrumental de literatura dos
romanticos — para a qual uma obra apenas reproduz a razao intrinseca ao ser natural, & sociedade
ou cultura nascente e, finalmente, revela para si mesma uma nagédo independente — pode, numa
leitura minuciosa, render ao critico uma espécie de narrativa das forcas historicas sem as quais

a literatura tampouco se teria consolidado.

Formacdao da literatura brasileira: romance de formacgao ou romance historico?

Outro argumento levantado por Costa Lima é de que as correntes que escapam ao eixo de
transmissdo do nacionalismo tém sua manifesta oposicdo distorcida por Candido. Ao fazer
histdria da literatura, o critico seria, em suma, um narrador pouco confiavel, para parodiar aqui
0 extenso debate da critica literaria acerca da obra Dom Casmurro. Nesse sentido, Candido faria

extrapolagdes interpretativas para afirmar um possivel “remorso” sentido pelo artista brasileiro
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ndo empenhado por ndo poder colaborar na missdo predominante da literatura: ser nacional.
Este seria o caso de Alvares de Azevedo em sua obra literaria, meio dramatica, meio narrativa,
Macario (1852). Ao tratar do confronto entre o personagem angelical e melancélico, Penseroso,
com Macério, o herdi satanista do drama, mais proximo do discurso cosmopolita do proprio
Alvares de Azevedo, Candido interpreta que as duas personagens seriam desdobramentos das
questdes de representacao que atravessam o fazer poético do jovem romantico:

Esta tendéncia era reputada de tal modo fundamental para a expressdo do
Brasil, que os jovens da segunda geracdo manifestaram verdadeiro remorso ao
sobrepor-lhe os problemas estritamente pessoais, ou ao deixa-la pelos temas
universais e o cenario de outras terras. Ninguém mais eloquente a este respeito
que Alvares de Azevedo, 0 menos pitoresco de todos, 0 mais obcecado pelo seu
drama intimo e os modelos europeus. Ha4 um trecho importante do Macario em
que se desdobra nos personagens e faz um deles acusar enquanto o outro defende
um poeta céptico, pouco nacional, que é certamente ele proprio [Alvares de
Azevedo]. Penseroso fala por toda a geracdo e pela consciéncia patriotica do
autor, quando brada: “Esse americano ndo sente que ele ¢ filho de uma nacao
nova?” (p.16).

O duelo discursivo que Candido passa a citar é de grande interesse para ilustrar a secao
“Local e universal”, ndo a toa inserida no 1° capitulo do volume 2, chamado “Nacionalismo
literario”, que ¢ o fio que liga todo aciimulo literario e politico que ocorre ao longo do
Arcadismo (desenvolvido no 1° volume) no Brasil e que demonstra como esses dois periodos,
ao contrario do que sempre rezam as historiografias literarias, ndo sao reflexos de uma oposicao
puramente formal, mas constituem uma continuidade fundamental que faz com que o
universalismo e o particularismo sejam frutos de uma mesma necessidade expressiva e
formativa de um povo na periferia do sistema capitalista. Mesmo assim, Costa Lima insiste na

tese de uma critica tendenciosa:

O tom parece de um texto efetivamente liso, sem sombras ou dobras da voz
que fala quanto ao que refere. Mas 0 acompanhamento da passagem também
mostrara que essa impressdo ndo se sustenta. Analisando o “remorso” presente
em Macério, Candido primeiro assinala a propria auto-censura de Alvares de
Azevedo, a quem cita: “Esse americano nao sente que ele ¢ filho de uma nagdo
nova”. Logo a seguir, Candido encontra a justificacdo para a causa do “remorso’:
0 poeta da segunda geracdo, fiel ao principio da autenticidade expressiva, se
rebelava contra a préatica de seus antepassados porque o Indianismo e a poesia
americana eram artificiais (...). A intervencdo do narrador, conquanto presa a
referéncia implicita “esta era a opinido de Alvares”, de fato interrompe seu
contido distanciamento. A artificialidade a que alude ndo se correlaciona
diretamente com a oposicéo acima notada entre brasileirismo da expresséo verbal
e movimento brasileiro? Ou seja, o “remorso” resulta de a negacdo dos
brasileirismos ser acompanhada da impossibilidade de se incorporar ao mais
“auténtico” dos movimentos brasileiros. (1992, p. 161, grifo meu)
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Costa Lima vé nessa intervencdo de Antonio Candido a demonstracao evidente do que o
critico “narrador” faz ao longo de todo o livro: ele ficaria do lado dos valores do personagem
romantico nacionalista “Penseroso”, na busca de conhecer mais profundamente a nagdo para
representa-la organicamente e supor que aqueles que ndo o fizessem estariam em falta com seu
papel de artista. Mas Costa Lima cai, a partir dai, nas armadilhas de se tentar “qualificar” as
intencdes subjetivas de um critico tdo sagaz e dialético diante do objeto literario. Ele segue a

argumentacao:

Mas é preferivel dar a palavra ao préprio Candido. A pergunta relativa a
correlacdo encontra sua resposta cabal no final do item: “Trechos capitais,
exprimindo a ambivaléncia de nosso Romantismo, transfigurador de uma
realidade mal conhecida e atraido irresistivelmente pelos modelos europeus, que
acenavam com a magia dos paises onde radica a nossa cultura intelectual” (...).

Ja ndo é possivel que ai se veja apenas a soberana neutralidade do discurso
indireto. A andlise ajudara a melhor determinar a posic¢éo do historiador quanto
ao romantismo. Elogiado por sua atencdo ao nacional, critica-o0 por ndo ter
escapado a atracdo europeia. Dai a ambivaléncia que acusa no romantismo. Dai
a ambicdo de purifica-lo. Retifica-se, portanto, também a aparente exclusividade
descritiva que haveria nas consideracfes de Candido sobre a segunda geracéo
romantica. (1992, p. 161)

Lima passa ao largo do que aproveito para destacar: que a grande caracteristica dessa obra
de historiografia literaria e seu avanco em relacdo a tantas outras € apreender o movimento
dialético da literatura, que alcanca seu mais universal efeito comunicativo ao dar concretude
sensivel a experiéncia particular que o escritor conseguiu formular e que isso implica uma
dindmica sempre renovada entre dado local e experiéncia universal. E que, no caso do objeto
historiado, a formacéo da literatura brasileira, esse efeito feliz alcangado por um poeta do interior
das minas escravocratas pode ser transmitido como modelo a um grupo restrito de escritores e
leitores em busca de reservar um lugar para cultivo da literatura, apesar do meio adverso, o que
produz, mais uma vez, um sentido especifico para esse universal e esse particular produzidos.
Nesse sentido, o Arcadismo alcangou o particular exatamente ao mirar o universal, tornando
inteligivel para si mesmo o que passaria por uma abominagdo formal, enquanto o contrério pode
ter se dado no Romantismo, no sentido do que os romanticos tinham como programa: crer que
miravam no particular quando muito do que faziam era seguir 0 romances que o publico externo
gostaria de encontrar sobre o Brasil, criando esse Indianismo artificial que tanto Alvares de
Azevedo quanto o préprio Candido entendiam como um subproduto da experiéncia poética. Mas,
para Candido, o empenho romantico ndo se resume a cor local, de modo que sua negacédo nao deixa

de constituir um esforgo de autenticidade. Essa contradi¢éo inerente ao universal e ao particular é
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a fundamentacdo primeira da FLB. Mas Costa Lima segue na mesma linha de raciocinio que
acabamos de indicar para cair em outro equivoco paralelo ao primeiro que citaremos também para

ndo haver duvida da natureza do problema:

Tendo aprendido a desconfiar de sua decodificacdo habitual, o leitor ai ja
ndo vé a soberana isencdo do descritivo; sua tendéncia agora serd, ao invés, a de
voltar atrds e questionar a constatacdo descritiva de seguidas passagens.
Destaque-se apenas uma. O autor analisa a estética do arcadismo e escreve: “Na
imitacdo da vida interior, este (i. e., 0 decoro) leva ao mesmo senso de moderacéo,
restringindo a literatura a superficie da alma e tolerando mal os desvios. Mais do
gue nunca, é o tempo da psicologia do adulto, branco, civilizado e normal - a qual
se procura reduzir a do proprio primitivo, do homem de estado de natureza, que
era o padrdo” (A. Candido:1959, 1, 56).

Agora o leitor ndo mais caird na armadilha que Ihe oferece a pratica do
discurso historiografico, que elege a descrigdo como seu recurso por exceléncia
porgue ela parece assegurar a neutralidade de quem fala e a objetividade do que
diz. (Ibidem)

Mas, ironicamente, apesar de encontrar sentido de acusacdo nas observacdes de Candido
sobre o carater mais universalista que o Arcadismo empresta ao indigena, Costa Lima concorda
também, definindo como certeira a “interpretagdo” de Candido. Apesar disso, continua
entendendo o tom descritivo da escrita de Candido como uma estratégia de descomplexificar a
realidade e poder servir aos valores de particularismo do romantismo, com 0s quais teria mais
simpatia e mais cumplicidade para o projeto de critica. Mas sabemos que, em oposi¢do ao
conteddo simbdlico do indio no Arcadismo, Candido contrapde o indianismo romantico
tendente ao alegoérico, porém ndo menos europeizado quanto ao gosto pelo exotico que
procurava atender. Do mesmo modo, Candido ndo “acusa” de fato Macario, nem apoia possivel
remorso — que pode bem ser ficticio sem deixaria de evocar a verdade da cobranga, sentida por
Penseroso e arremetida contra o “poeta”, propria da dupla fidelidade — de ndo se importar com
a poesia objetiva e épica da nacao nova que se forma de dentro das matas. Pelo contrario, nesse
momento Candido vé em Alvares de Azevedo o tino critico que depois s iria encontrar de novo
em Machado de Assis, que compreende a vida prosaica como a outra face da fantasia sem
conteudo. Macario de fato chama de “mentidos” aqueles que cantam a terra sem saber dela nada
mais do que o que leram em livros de viajantes. Mas a questdo sobre o que é verdadeiramente
o conflito humano da nacéo nova, se ndo épico, como em O Uraguai, ou lirico e solitario, como
na primeira parte de a Lira dos Vinte anos (1853), que se faz acompanhar de uma segunda parte
satirica como sua contraface: Ariel e Caliban, D. Quixote e Sancho Pancga, apenas o romance

apareceria como triunfante para formular.
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Candido trata dessa duplicidade da lirica assim como de varios momentos que percorre a
forma romanesca em suas diversas concretizacdes, passando pelo fio condutor da formacédo de
um sistema literario o qual ele tenta diferenciar do simples canone, mas que concorre em suas
idas e vindas para a sedimentacdo de imagens e obras evocativas de uma tradi¢do e de uma
experiéncia significativa, de modo a formar um arsenal critico, dentro do qual Antonio Candido
claramente compreendia a sua obra e a formagéo do seu proprio gosto, ndo hesitando em afirmar
que seu exercicio critico ndo poderia estar livre das impressdes que Ihe causam a obra, assim
como a sua leitura ndo pode estar isenta de sofrer as operagGes do gosto* e, ainda assim, a critica
viva “e a historica [que] ndo foge a essa contingéncia” (1993, p.31) interpde, para passar da

impressdo ao juizo, “o trabalho de pesquisa, informagao, exegese”.

Mais uma das alegacOes contra a objetividade dessa empreitada que devemos considerar
ainda € a de que a unidade formal que a FLB alcanca ndo é objetivamente fixada ao longo do
livro, especialmente entre 0s dois volumes, ou “momentos decisivos”, sendo mediada por um
capitulo que chama “Resquicios e prenuncios” na literatura”, mas que, na opinido de Franchetti
poderia terminar na “Formacdo da rotina”, tido como possivel ponto de chegada para a
propalada formacdo de um sistema, ja que ali os modelos se estabilizariam ad nausea. Mas, ao
ver de Franchetti, se isso ndo ocorre, é gracas, mais uma vez, a interferéncia das operacdes do
gosto, que Candido ja anunciava na “Introducao” e que lhe abonaria de estar fazendo puramente
historia literaria:

Mas tanto ndo é esse 0 objetivo, que o autor claramente assume a importancia
do juizo critico como instancia final de reconstrucdo do passado historico:
“Perceber, compreender, julgar. Nesse livro, o aparelho analitico da investigagdo é
posto em movimento a servigo da receptividade individual, que busca na obra uma
fonte de emocéo e termina avaliando o seu significado.”(...)

O significado da obra, portanto, é o resultado de varios vetores de forca
presentes na descricdo do passado — entre 0s quais ndo € menor o empenho
do critico na consolidacdo de um padrdo de gosto firmado em meados do
século XX, periodo no qual se teria dado a completa maturidade do sistema
(e a da sua propria geracdo). (FRANCHETTI, 2018, P.321)

Assim, voltando a perspectiva da formagdo de um céanone, Franchetti desenvolve o
problema de qual seria de fato o ponto de referéncia pelo qual se mede o valor das obras em

FLB, apontando o que ele julga ser a falha de unidade da narrativa de Candido:

4 Mas “Entre impressio e juizo, o trabalho paciente da elaboracdo, como uma espécie de moinho, tritura a
impressao , subdividindo, analisando, comparando, a fim de que o arbitrio se reduza em beneficio da objetividade,
e 0 juizo resulte aceitavel pelos leitores. A impressdo, como timbre individual, permanece essencialmente,
transferindo-se ao leitor pela elaboracdo que lhe deu generalidade; e o orgulho inicial do critico, como leitor
insubstituivel, termina pelo humildade de uma verificacdo objetiva, a que outros poderiam ter chegado, e o0 irmana
aos lugares comuns do seu tempo” (CANDIDO, 1997, p.31)
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De fato, ndo se trata aqui de pér em cena uma retérica de dominacéo,
contraposicdo ou imposigéo de fora para dentro que explique 0 movimento
intimo da literatura brasileira. Trata-se, pelo contrario, de descrever um
movimento de dentro para fora, de incorporacdo do menor ao maior,
entendido como modelo e destino.

A guestdo ganha importancia ainda maior no inicio do volume 2, no
qual Candido tem de se defrontar com um problema delicado: se o seu
interesse é a descri¢do da constituicdo de um sistema e narrar a sua evolugéo,
como fazer para que o “sistema” colonial de Minas, destruido pela represséo
aos Inconfidentes, seja um momento anterior do “sistema” romantico, vigente
na corte nacional? Porque nenhum dos elementos tem, a rigor, continuidade:
nem o publico era 0 mesmo, hem 0s autores pertenciam ao mesmo universo,
nem o codigo (as obras) permanecia. O que Ihe permitia, portanto, dizer que
se tratava de dois momentos de um mesmo sistema, em vez de dois sistemas
autbnomos, construidos em dois momentos que sdo politica e
economicamente radicalmente distintos? (FRANCHETT], 2018, p. 325)

Num outro texto, em que sentenciava a morte da disciplina historia literaria, Paulo

Franchetti sugere como imagem geral para livros como FLB, a trama de um romance de

formacédo no qual se tematizam as peripécias de uma personagem supra-pessoal, no sentido de

uma autonomia identitaria e cultural em relacdo ao destino caracteristico de um pais

subdesenvolvido de passado colonial. Essa questdo é também politica, ja que Franchetti entende

que o “nds” que liga essa narrativa entre personagem, leitor e critico, propde uma origem de

classe que, hoje em dia, ndo se sustentaria mais, principalmente com o advento dos estudos p6s-

coloniais.

A personagem central dessa narrativa tanto pode ser a Consciéncia Nacional, a
Sociedade, a Cultura ou a Literatura Brasileira. O que distingue essas narrativas
e Ihes tem garantido maior ou menor adeséo dos leitores &, esta claro, a natureza
da construcdo dessa personagem central, bem como as modalizagfes no
tratamento do seu contexto ou ambiente. O que as embasa a todas, o que lhes da
aos olhos de hoje 0 mesmo ar de familia, € também o que Ihes garantiu a eficécia
persuasiva: a postulacdo de que tanto o autor da histdria literaria, quanto o seu
leitor imediato, participam de alguma forma da natureza do herdi coletivo
nacional.

O argumento bésico para que se fizesse ou se lesse essa historia é, no fundo,
romantico, pois glosa a necessidade moral do autoconhecimento, com especial
atencdo para as contingéncias formativas que definem a particularidade.
(FRANCHETTI, 2002, s.p.)

Por outro lado, outros estudos procuram apontar, na construcdo da unidade da Formagéo,

uma perspectiva mais confortavel para o professor, critico e militante histérico da causa

socialista do que aquela que aponta comunh&o com os ideais romanticos de nagdo. Leandro

Pasini apreende do texto que Candido escreve na mesma época em que finaliza a FLB,

“Literatura e cultura de 1900 a 1945 (Panorama para estrangeiros)” (redigido em 1950,

52



publicado em duas partes, em 1953 e 55) a teoria literaria que estaria vigente, como prisma, na
construcao do sistema literario em Formacéo da literatura brasileira, além da retomada da
perspectiva de Mario de Andrade em sua conferéncia “Movimento Modernista”, de 1930. Para
defender essa perspectiva, Pasini considera como, dentro de todo o arsenal renovador em
linguagem e em teorias, 0 grupo que formava a Revista Clima, composto, entre outros, por
Paulo Emilio Salles Gomes, Décio de Almeida Prado, Gilda Rocha e o proprio Candido, se
interessaria pela atitude mental e critica de descoberta e pesquisa do Brasil para si mesmo de
Maério de Andrade, mais do que qualquer outro dos modernistas. Essa proximidade de interesses
faria com que houvesse a identificacdo pessoal e critica, que de fato houve, entre essa geracdo
de intelectuais que dariam continuidade ao projeto modernista dentro da Universidade de Séo
Paulo. Esse interesse se voltaria menos para a experimentagdo artistica, ou para o “veiculo” da
critica, como aconteceria no caso dos concretistas, e mais a atitude voltada “mais para a analise
e descoberta da realidade nacional, em que as artes e principalmente a literatura ocupariam um
lugar de destaque.” (PASINI, 2020, p. 769) Dentro dessa jun¢ao formativa para o espirito critico
de Candido, Pasini entende que trabalhos que viriam a seguir, como O método critico de Silvio
Romero (1945) ja se nutriam dessa convergéncia entre disciplina universitaria da pesquisa e a
“elaboracdo critica da experiéncia local” (Ibid. p. 770) como um projeto interpretativo e
construtivo do pais. Desse estudo, Candido elabora o projeto da FLB na tentativa de
“complementar a visada historico-socioldgica desse critico com uma abordagem estética da
obra de arte”(Ibid. p.771)

Por fim, associando a irreveréncia ensaistica com o empenho modernista-universitario de
resgate, Pasini conduz brevemente sua linha argumentativa pelo ponto que tratamos aqui
também, que € o da unidade entre aqueles momentos decisivos que se defrontavam na
organizacdo da FLB. Tratando da dialética de valor e fungdo histérica das obras literérias, ele
concebe essa passagem da tocha como um dos pontos mais claramente empenhados que chegam
até Candido, como se ele fosse originado objetivamente em Mario de Andrade, sem submeter
a hipdtese aventada por Candido a uma avaliacdo verdadeiramente objetiva, bastando a Pasini
apontar a verve modernista do gesto:

Em outros casos, essa escrita [ensaistica] perfazia ela mesma uma dialética de
valor e fungdo ao emitir um juizo de gosto, a que ndo faltava irreveréncia, na
mesma frase em que recuperava empenhadamente o que sobraria dos poemas
escritos no Brasil dos anos 1830: “Juntos, formam um conjunto ndo raro
contraditério, de classificacdo dificil — verdadeiro limbo poético onde o fim é o
comego, 0 comego é o fim, a mediocridade universal, com a exce¢do, ndao de
autor, mas de uma ou outra pega” (CANDIDO, 1975% p.307) (PASINI, 2020, p.
773)
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Enfim, Pasini enfatiza esse lado subjetivo da mirada critica de Candido, tomando para ele
uma perspectiva que nos parece tentar apagar a validade historica do ideal ilustrado tanto dos
arcades quanto dos romanticos; um sentido que define o universalismo da literatura ndo como
mero cosmopolitismo, mas como apreensdo de um horizonte histérico que ndo isola o Brasil,
como caso encerrado de anacronismo, muito embora se tratasse exatamente de conhecer as
contradi¢bes que exigiam a superacdo do anacronismo. Mas entre marcar uma semelhanca
subjetiva com os romanticos, como fez Franchetti, ou com os modernistas, como propde Pasini,
parece que as consequéncias miram para a objetividade da posi¢do politica que Candido
assumiria nas diferentes interpretacdes. Vejamos. Identificada aos valores romanticos, a historia
da literatura construiria um sistema de valores burgueses em que o empenho de representacao
da nacionalidade estaria baseado na ilusdo da forma cosmopolita tradicional e fechada, na qual
0 Brasil estaria a altura das outras nacGes em liberdade e progresso, desde que concluida a
formacdo. Por outro lado, se identificada aos valores modernistas, a historia que Candido
compds seria um exercicio de comparacao entre as formas ultrapassadas e as inovadoras, com
aderéncia ao representar o elemento popular recalcado, de modo a incorporar as
experimentacdes do passado ao novo tratamento que recebe o modelo cosmopolita, a saber, 0
do primitivismo vanguardista, ligado mais de perto ao sentimento de descontinuidade. Pasini
aponta para o carater mais coerente formalmente desse universalismo, partindo das falhas e
descontinuidades na tentativa de adequar forma tradicional europeia e conteido documental
sem tratamento estético da realidade local, que sdo também um dos objetos da Formacao:

De passagem, € interessante reiterar 0 quanto a escrita ensaistica de Antonio
Candido é ela mesma uma solucdo formal que visa manter oS processos
hermenéuticos do modernismo sem aderir ao seu “sentimento triunfal”. Além
disso, e 0 mais importante para 0 meu argumento, ao desrecalque localista
corresponde, segundo o critico, a “assimilagdo da vanguarda europeia” (p. 129),
0 que ele expde em um dos trechos mais repetidos de sua obra (e que peco licenga
para repetir de novo). Ao abordar o entdo chamado “primitivismo” da vanguarda
parisiense, isto é, as formas culturais ndo normativas da civilizagdo burguesa de
entdo, Candido argumenta:
[...] no Brasil as culturas primitivas se misturam & vida
cotidiana ou sdo reminiscéncias ainda vivas de um passado recente.
As terriveis ousadias de um Picasso, um Brancusi, um Max Jacob,
um Tristan Tzara eram, no fundo, mais coerentes com a nossa
heranca cultural do que com a deles (CANDIDO, 2008, p. 128).

Assim, dessa segunda perspectiva, coloca a identificacdo politica de Candido em franca
oposicéo as formas culturais normativas que caracterizavam a civilizagdo burguesa estudada no
século XIX. No entanto, mais do que no caso de Franchetti, essa visdo apontaria para uma

histdria literaria completamente alheia ao propdsito de compreender 0s momentos decisivos
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que ligam visceralmente o Arcadismo e 0 Romantismo em uma unidade propria, para alem do
“espirito romantico, o espirito revolucionario romantico” defendido por Mério de Andrade
como liga entre Arcadismo e Romantismo. Essa perspectiva adotada por Pasini nos levaria a
assumir a Formacgao como grande ensaio sobre a inadequacdo da forma normativa ao contetdo,
ao povo e a sociedade brasileira antes do Modernismo. Nos dois casos, 0 apanhado historico
ndo teria carater objetivo e, no segundo, seria uma nova genealogia, podendo ambos os esforcos
serem resumidos a construcao de um canone.

Para a perspectiva aqui adotada, tomo o fato afirmado por Candido de que ele assume o
ponto de vista dos primeiros escritores romanticos e da critica estrangeira, discordando porém
de Pasini a respeito de que os valores e critérios criticos que Candido adota sdo formados pela
identificacdo entre sua geracao da revista Clima e a do modernismo de Mério de Andrade. Por
outro lado, o propdsito de pesquisa e compreensdo objetiva do fendmeno literario é uma
conquista desses tempos de efervescéncia politica e popular que tanto Méario quanto a geragédo
de Candido viveram, além, claro, da rapida transformacéo que a literatura incorpora nas décadas
de 20 a 45, tratada pelo proprio Candido no texto “Literatura e politica de 1900 a 1945”. E,
além disso, o interesse pelo ponto de partida da tradicdo critica iniciada com 0 Romantismo nao
poderia ser um tiro no escuro. Quando Candido inicia a redacdo da Formacéo, a caracteristica
empenhada que poderia ser observada em sua geracdo bem como nos escritores modernistas e
nos mais engajados dos anos 40, o tinha uma pré-historia e esse é o motivo que torna a pequena
historia da literatura brasileira de Candido bastante localizada no tempo, como um projeto de
conhecimento objetivo da formacdo literaria e ndo uma justificacdo do que existe. Ainda sobre
a identificacdo de Candido com um dos momentos discutidos, é importante destacar que ha
movimentos contraditérios do empenho tanto no Romantismo quanto no Modernismo e esses
movimentos sdo estudados por candido na FLB e no artigo sobre literatura e cultura ja citado
aqui. Assim, quando partimos do que Candido chama de “historia do desejo dos brasileiros de
possuir uma literatura”, este interesse indica multiplas facetas, algumas mais, outras menos
progressistas, mas ndo podemos negar que, pelo sentimento de compromisso que Candido
expressa na introducdo de seu livro, essa historia ndo é alheia a construgéo de uma consciéncia
de povo brasileiro que estava em jogo para os modernistas do decénio de 30 e que Candido
chama de V Narod, em uma comparagdo muito interessante, por toda a carga de contradigéo,
com a ida ao povo de setores da intelectualidade russa no fim do sec. XIX. O que comegava por
uma aproximacdo aos modos de vida simples do campesinato passa, diante da perseguicéo e

repressdo, a agOes terroristas e subdivisdes até se direcionarem ao proletariado urbano.
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De fato, em sua pesquisa sobre a causalidade que pode fundar uma literatura ao ponto de
mobilizar formas profundamente comunicativas, Candido elabora e descreve seu instrumental
de critica literaria, sem negar a atuacao das impressdes e do gosto; porém, ndo se limita a uma
perspectiva abstrata de valor, que marque definitivamente uma origem ou autenticidade, mas
se volta ao estudo objetivo da formacéo de uma literatura que nos deixasse um conhecimento
sobre n6s mesmos como parte e continuadores dessa historia:

Comparada as grandes, a nossa literatura € pobre e fraca. Mas é ela, ndo outra,
gue nos exprime. Se ndo for amada, ndo revelard a sua mensagem; e se nao a
amarmos, ninguém o fara por nés. Se nao lermos as obras que a compdem,
ninguém as tomara dos esquecimento, descaso ou incompreensdo. Ninguém,
além de nds, podera dar vida a essas tentativas muitas vezes débeis, outras vezes
fortes, sempre tocantes, em que os homens do passado, no fundo de uma terra
inculta, em meio a uma aclimatagcdo penosa da cultura européia, procuravam
estilizar para nos, seus descendentes, 0s sentimentos que experimentavam, as
observacdes que faziam, - dos quais se formaram os nossos. (CANDIDO, 1997,
p.10)

Sistema literario e empenho

Diferentemente de uma relagéo cronoldgica e enciclopédica, a organizacdo de FLB guia-
se pela oscilacdo que Candido identifica como possivel lei de evolucdo da nossa vida
intelectual, segundo a qual hd& momentos em que tracos particulares sdo afirmados com a
méaxima énfase, enquanto outros esforcos se limitam a imitar modelos consagrados e indicativos
de um maior desenvolvimento das experiéncias de uma civiliza¢do. Na “Introducdo” da FLB,
Candido anuncia que é na dialética entre tendéncias universalistas e particularistas, a qual
aparece com solucdes diferentes nos dois periodos estudados por ele, que a literatura brasileira
se forma como um sistema integrado. Em outras palavras, para organizar a historia de nossa
literatura como uma continuidade, observa-se sua peculiaridade objetiva: o atraso.

Essa relacdo se coloca da forma mais clara em “Literatura e cultura de 1900 a 1945 (1950),
quando Candido trata da posicdo dos intelectuais diante das varias faces do atraso e o
estabelecimento de programas de superacao dos obstaculos ao desenvolvimento de nossa vida
intelectual através da integracdo progressiva e dialética da experiéncia literaria fundada na
tensdo entre o dado local e os modelos herdados da tradi¢do europeia:

A nossa literatura, tomado o termo tanto no sentido restrito quanto amplo, tem
sob este aspecto consistido numa superacdo constante de obstaculos, entre os
quais o sentimento de inferioridade que um pais novo, tropical e largamente
mesticado, desenvolve em face de velhos paises de composicdo étnica
estabilizada, com uma civilizacdo elaborada em condicOes geogréaficas bastante
diferentes. O intelectual brasileiro, procurando identificar-se a esta civilizacéo, se
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encontra todavia ante particularidades de meio, raga e historia, nem sempre
correspondentes aos padrdes europeus que a educacdo lhe propde, e que por vezes
se elevam em face deles como elementos divergentes, aberrantes. A referida
dialética e, portanto, grande parte da nossa dinamica espiritual, se nutre deste
dilaceramento, que observamos desde Gregério de Matos no século XVII, ou
Claudio Manuel da Costa no século XVIII, até o sociologicamente expressivo
Grito imperioso de brancura em mim de Mario de Andrade, — que exprime, sob a
forma de um desabafo individual, uma &nsia coletiva de afirmar componentes
europeus da nossa formagdo.(CANDIDO, 1967, p. 130)

Apesar de Antonio Candido citar a participacdo de Gregorio de Matos neste dilaceramento
caracteristico da historia local, a nogéo de literatura como fendmeno de civilizacéo adotada pelo
critico implicara a retirada desse poeta — considerado um dos grandes do Barroco portugués e
brasileiro — da constituicdo do sistema. Aqui cabe resumir em poucas linhas a adocdo da
definicdo de literatura que da a Candido a seguranca de objetividade para essa distin¢do que
seria tantas vezes problematizada como mera intervencao do gosto e de preferéncias que seriam
alcadas ao normativismo.

Para compreender em que sentido é tomada a palavra formacdo, e porque se
qualificam de decisivos os momentos estudados, convém principiar distinguindo
manifestacOes literarias, de literatura propriamente dita, considerada aqui um
sistema de obras ligadas por denominadores comuns, que permitem reconhecer
as notas dominantes duma fase. Estes denominadores sdo, além das
caracteristicas internas, (lingua, temas, imagens), certos elementos de natureza
social e psiquica, embora literariamente organizados, que se manifestam
historicamente e fazem da literatura aspecto organico de civilizacdo.(1997, p. 23)

O conceito de sistema literario que Candido assume como ponto de partida da organizagdo
de uma literatura como fenémeno de civilizacdo € fundamentado em estudos de principios
humanista, social e psicoldgico, como define Thomas Clark Pollock, em seu breve livro de
definicdo: The nature of literature: its relation to science, language and human experience
(1942). Além da énfase no aspecto evocativo e comunicativo de experiéncias humanas como
expressdo, Candido refor¢a o vinculo da literatura com o grupo particular ao qual se liga por
necessidade de suas construgdes simbolicas. O limite social da universalidade nédo é apagado.
Pelo contrario, Candido admite que o que pode ser significativo em uma comunidade restrita
de interesses e necessidades humanas que ja foram historicamente resolvidos por outra
comunidade e aquela barreira simbolica pode nédo ser ultrapassada de modo que o discurso que
tinha apelo universal como transmissdo de experiéncia no primeiro grupo deixe de produzir
efeito para o segundo, e que o que fique como valor referencial para o primeiro precise ser
complementado pelas circunstancias historicas e de producao para possibilitar a compreensao

do segundo.
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N&o obstante esses limites objetivos de uma obra ligada a certas circunstancias que nao
foram suficientemente concretizadas, ou internalizadas, em sua representacao total, ha ainda
outros tipos de determinagdes sobre o poder evocativo de uma obra. Candido diferencia esses
tipos como externos. Eles se referem ndo s6 a condi¢des de producéo e de circulagdo das obras
como também a acdo subjetiva das geracOes de leitores, que preenchem as possibilidades
imagéticas deixadas indeterminadas pelas obras, as quais sdo renovadas em cada momento de
apreensdo da histdria, aproximando a experiéncia representada da vida e da nova sensibilidade
que a desperta do esquecimento para uma nova forma de reconhecimento humano. Em FLB, o
critico nos remete o singelo exemplo da citacdo por Tolstoi em Guerra e paz a respeito do
polimento que se estendia sobre os ombros e bracos de Helena, deixado por milhares de olhos.

E, mesmo considerando essas varias determinacBes sociais que Sse incrustam
profundamente na forma de realizacdo total da obra, Candido precisa lidar, ao produzir a
histéria da formacdo literaria de um pais como o Brasil, com a formacdo de um universal
mundializado no sistema capitalista. Esse universal ndo possui, dentro da perspectiva de
Candido — que como defendemos aqui, € uma perspectiva primeiramente histérica e
objetivamente voltada para as contradicBes e limites dessa fungdo histérica dentro da
individualidade de cada obra — nenhuma preponderancia sobre o universal de outros momentos
do desenvolvimento humano. Para Candido, no entanto, existe o desenvolvimento material
progressivo das sociedades humanas e isso interpde alguns pontos de ndo retorno a
universalidade alcangada. E o caso da defesa que Candido faz da forma classica e dos chamados
velhos temas, que, para os replicadores do Romantismo particularista durante o Modernismo e
depois, por aqueles que ele chama simplesmente de “nacionalistas” se referindo a reacdo de
Alfredo Bosi ao lancamento da Formacgédo em 1959, eram producdes literarias de empréstimo,
que ndo constituiam a cultura nacional, mas apenas se deslocavam para o universo europeu do
qual queriam fazer parte:

Seria, alids curioso, embora mais injusto ainda, inverter o raciocinio corrente e
mostrar gue os romanticos € que poderiam ser considerados alienadores... O que
escreveram corresponde em boa parte ao que 0s estrangeiros esperam da literatura
brasileira, isto é, um certo exotismo que refresca o ramerrdo dos velhos temas.
Os velhos temas sdo os problemas fundamentais do homem, que eles preferem
considerar privilégio das velhas literaturas. E como dizer que devemos exportar
café, cacau ou borracha, deixando a indlstria para quem a originou
historicamente. E 0 mais picante é que os atuais nacionalistas literarios acabam a
contragosto nessa mesma canoa furada, sempre que levam a tese particularista as
consequéncias finais. (1997, p.17)

Assim entende nosso critico, apesar das alcunhas variaveis entre nacionalista romantico ou

modernista enrustido. As necessidades humanas mais abstratas em relagdo a imediatez da
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sobrevivéncia cotidiana demandam espagco e concretizacdo na poesia brasileira de corte
particularista. A mediacdo desse universalismo foi articulada ideologicamente a experiéncia
local sem que esta rompesse as amarras materiais e historicas que a condicionavam abaixo dessa
historicidade ideoldgica. Do ponto de vista ideoldgico, guardadas todas as proporgdes, algo
parecido ao que acontecia na Alemanha do século XVIII e X1X e que Marx trataria de forma
acida na “Introdu¢ao” da Critica da filosofia do direito de Hegel (1944).

A falta dessa historicidade ndo é confrontada na FLB ao tratar das possibilidades da
literatura brasileira nascer, como sistema, da aspiragéo de acompanhar os melhores produtos da
investigacdo humana do lluminismo. Como descricdo objetiva da organizacdo das obras em
funcéo de denominadores comuns que aparecem em uma e em outra época, Antonio Candido
segue os problemas colocados pela forma no interior desse desenvolvimento, de modo que é

dessas contradi¢des que alguns dos limites historicos objetivos se revelam.

Candido traca o inicio do sistema quando escritores de ocasido e poetas que dividiam o
tempo dedicado as Musas com funcBes e assuntos demandados pelos governadores de
capitanias e pela Coroa Portuguesa se ligam em uma comunidade restrita, as Academias, a fim
de desenvolver e cultivar a linguagem literaria como uma atividade ao abrigo das restri¢cbes
simbdlicas do empreendimento colonial, ainda que ndo houvesse contradi¢do entre estas e suas
funcBes mais pragmaticas, como as da exaltagdo de figuras valorizadas por esse sistema. Mas
a propria proximidade dessas duas atribui¢des produziam fagulhas no sentido de cantos épicos,
gue, como apresentamos, interditavam o sentido ético, comum e racional disponivel aos
filésofos do lluminismo.

O empenho neste primeiro momento decisivo € coincidente com a dimensdo estética da
realizacdo de alcance geral mais evocativa , por mais que a descri¢cdo das riquezas e da
exuberancia da natureza assim como o proposito de narrar a conquista e dominagdo sejam
alternativas para cumprir o papel pragmatico do escritor que participa de seu tempo e da
concepgao mercantilista e desbravadora do mundo moderno. Portanto, ao fim e ao cabo, dentro
das contradic6es entre singularidade ou, como Candido adota, particularidade e generalidade
pulsantes nas obras, o Arcadismo encontra seu equilibrio entre o local e o universal do lado
mais inclinado ao universal da oscilagdo que Candido observa. Assim, antes do advento da
Independéncia, o pendor literario que intensificava a experiéncia local ndo o fazia
deliberadamente por investir a obra de tons particulares e meios expressivos novos, mas, ao

contrario, por expressar, dentro dos padrdes neocléssicos, um sentimento intimo da natureza e
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das relacbes humanas, dedicando-se, em Gltima instancia, a irmanar os gestos e aspiracoes
humanas entre si e superar 0s contrastes gritantes do meio.
No prefacio a segunda edicdo, Candido propfe a seguinte definicdo de empenho,

complementando aquela que ele ja havia expressado na “Introdugao”:

A esse problema [dialética do particular e universal nas formas literarias] se
liga um derradeiro pressuposto do livro, que parece ndo ter sido bem
compreendido, naturalmente porque o expliquei mal. Quero me referir a definicéo
da nossa literatura como eminentemente interessada. Nao quero dizer que seja
“social”, nem que deseje tomar partido ideologicamente. Mas apenas que é toda
voltada, no intuito dos escritores ou na opinido dos criticos, para a construcdo de
uma cultura vélida no pais. Quem escreve, contribui e se inscreve num processo
historico de elaboracgdo nacional. Os arcades, sobretudo Claudio Manuel, Durdo,
Basilio da Gama, Silva Alvarenga, tinham a nogdo mais ou menos definida de
que ilustravam o pais produzindo literatura; e, de outro lado, levavam a Europa a
sua mensagem. Ndo é um julgamento de valor que estabeleco, mas uma
verificagdo dos fatos. Mesmo porque acho que esta participacdo foi
frequentemente um empecilho, do ponto de vista estético, tanto quanto foi,
noutros casos, uma inestimavel vantagem. A literatura do Brasil, como a dos
outros paises latino-americanos, é marcada por este compromisso com a vida
nacional no seu conjunto, circunstancia que inexiste nos paises de velha cultura.
Nelas, os vinculos neste sentido sdo os que prendem necessariamente as
producdes do espirito ao conjunto das produgdes culturais; mas ndo a consciéncia
de estar fazendo um pouco da nacéo ao fazer literatura. (1997, p. 17-18)

Neste ponto, é importante destacar que, no sentido acima esclarecido, 0 empenho néo se
define por mero apego a terra patria, menos ainda pela pura necessidade de descrever o que ela
tem de singular com os minimos detalhes, tracos que seriam objetivamente quase tdo
improdutivos quanto deixar uma marca que afira a origem de trabalho humano numa cépia em
série. O empenho definido em cada obra ndo é unilateral e formalista, mas, sim, impregnado
daquele sentimento de inferioridade e de atraso reforcado pelas marcas sociais do capitalismo
nascente e, dentro das contradi¢des deste, pelo destino humano que vinha atrelado ao pais. Esse
ponto de vista adotado por Candido — a saber, o dos romanticos que estabeleceram a historia
literaria nacional considerando a formacgéo e unidade da consciéncia intelectual dessa condicdo
de atraso — se impGe objetivamente a viséo do critico. Segundo ele:

poucas [literaturas] tém sido tdo conscientes da sua funcéo histérica, em sentido
amplo. Os escritores neoclassicos sdao quase todos animados do desejo de
construir uma literatura como prova de que os brasileiros eram tdo capazes quanto
0S europeus; mesmo quando procuravam exprimir uma realidade puramente
individual, segundo os moldes universalistas do momento, estdo visando este
aspecto. (1997, p. 26)

Um dos momentos mais caracteristicos e bem realizados desse funcionamento das

convengdes arcadicas aparece na obra de Tomas Anténio Gonzaga, principalmente em sua
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poesia. Candido trata da vivacidade com que a criacao literaria convencional se estrutura em
sua obra para revelar com méaxima concrecao uma experiéncia propria, que remete os leitores
naturalmente a vida do escritor, como se la estivesse o segredo de sua autenticidade. No entanto,
ainda que fatos como a sua vinda para o Brasil, o encontro com Claudio Manuel da Costa, seu
admirado amigo e guia em assuntos de versificacdo e ainda o possivel envolvimento com o
episadio historico da Inconfidéncia Mineira facam parte de seu despertar para a poesia, Antonio
Candido deslinda o aspecto de artefato e de “involucro brilhante e sereno” dos versos de
Gonzaga, que dao a percepcdo da presenca concretamente sentida das figuras da pastora
Marilia, de Dirceu e das ruas e janelas da cidade em que passaram antes.

As condic¢es de sua idade, do romance vivido e frustrado, as circunstancias politicas e de
renovacao poética nas quais Antdnio Gonzaga chega as terras mineiras, que tanto sugeriram a
poesia do amigo Claudio e cujas impress@es ele agora recebe como heranca, sdo retomadas por
Candido como eventos que agem sobre sua atitude poética quase que como se fossem
naturalmente transfundidas. O critico nos faz notar que seu fazer poético so aparece, a0 menos
de forma duradoura, quando Gonzaga se instala no Brasil e vive, por volta de seus cinquenta
anos, a aventura sentimental, a formacao poética e a experiéncia da prisdo que se apresentam
com sentido depurado de naturalidade e realismo em certos momentos “em nada inferior ao dos
antigos” (CANDIDO, 1997, p. 113).

Nesse jogo de naturalidade e convencdo, Candido reconstroi o processo pelo qual Gonzaga
retira de sua amada real, Dorotéia de Seixas, apenas 0 pretexto, a ocasido de uma referéncia
possivel, para transfigura-la através de situacfes do negaceio, ciimes e outras atitudes do
cotidiano recriado dentro da convencdo pastoril. Essa convencdo mesma chega a se depurar e
render ao poeta que reflete sobre estimulos outros da vida, do casamento, da velhice juntos,
imagens que se tornam mais significativas com a circunstancia da prisdo, possibilidade de se
tornar ele mesmo objeto ideal de poesia, superando até mesmo a artificiosa devocdo da
convengao amaneirada e rococé da poesia anacredntica. Para Candido,

Este equilibrio verdadeiramente neoclassico entre o eu e a palavra perdeu-
se a seguir. A obra de Gonzaga é admiravel gracas a tal capacidade de extrair uma
linha condutora dentre a variedade de afetos e estados d’alma, construindo um sé
movimento, que funde a sua natureza e a forma que a demarca e revela. Deste
modo ela é verdadeiramente sincera no plano artistico e, nas partes em que
superou 0s modismos bastantes corruptiveis do Rococé literario, admirével,
geralmente superior as producdes do Romantismo.

A superagdo do Rococo se opera principalmente pelo cunho muito especial
que Tomas Antbnio imprimiu & expressdo do seu eu: todo pautado pelo decoro
neocléssico e ndao obstante muito individual e revelador. (1997, p. 118)
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Neste ponto em que a questdo do valor sobressai dos demais argumentos de que Candido
se utiliza ao afirmar a naturalidade e o individualismo de Gonzaga, € interessante acompanhar
o0 desenvolvimento desse argumento. Gonzaga se situa entre varias outras referéncias do critico,
das quais ele quase sempre escapa para se situar a frente de seus contemporaneos. E o caso da
superacéo da estrita preocupacéo ilustrada existente em muitos poemas de Claudio Manuel da
Costa, de Alvarenga Peixoto e de outros “poctastros sem consequéncia, como Bartolomeu
Antdnio Cordovil.” (1997, p. 106)

Para deixar mais concreta a operacdo de avaliagdo pelo critico é interessante dar um breve
panorama da critica feita pelos comentadores de literatura que normalmente se pronunciavam
sobre as obras do tempo aqui em questdo, o ultimo quarto do século XVIII e inicio do século
XIX, sob cuja moda das odes anacrednticas continuou tanto no Brasil como em Portugal.
Sabemos que nesse periodo ha uma transicdo importante dos parametros criticos, que passa da
mediania horaciana para a exacerbacdo do individualismo e das imagens de autoria e de
inspiracdo poética, propria do Romantismo.

E, embora Candido deixe bem claras nas primeiras paginas da FLB as caracteristicas da
régua com que mede a qualidade poética para o rigor portugués desse fazer, percebemos certa
sobreposicdo de realizagdo méaxima dessas qualidades e os exemplos tirados da obra de
Gonzaga como consumacdo desse gosto. Assim, a obra de Claudio Manuel da Costa seu
antecessor e mestre, inclusive reverenciado em seus poemas pela alcunha de Alceste, Ihe
transmite um gosto j& poetizado pela matéria mineira, cuja seiva produz melhores frutos, com
maior frescor de descoberta, pela lira do pastor Dirceu.

Essa vitalidade se dava na obra de Gonzaga, enquanto em Claudio a poesia obedecia ao
rigido enquadramento que faz amenizar o pertencimento a aspereza e a topografia rochosa que
a terra Ihe oferecia, deixando mais sensivel o esforco de artifice que faz sua poesia neoclassica
parecer muito deslocada aos criticos romanticos, quando na verdade era a que mais
profundamente se afetava pelo sentimento nativista. Porém esse dualismo também fazia parte
— mesmo que em sentido inverso a0 movimento europeu de retorno do urbano ao campestre —
do que faz a poesia arcade, o ideal bucélico ou do homem natural se adequarem ao projeto
ilustrado. Nessa perspetiva, Candido observa como a busca por naturalidade do Arcadismo,
baseada no didlogo campo-cidade, caiu feito uma luva a situagdo do intelectual deslocado da
civilizagdo por viver em terra semiculta e, de sua terra, por ser formado pela sensibilidade da
tradicdo daquela civilizacdo. Candido explica que

0 Arcadismo, que deu nome ao periodo e deve ser considerado, mais que um
conjunto de géneros literarios, verdadeira filosofia de vida, reinterpretando o mito
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da idade de ouro, que comegava entdo a passar de retrospectivo a prospectivo,
uma vez que a nogdo de homem natural dava lugar a ideia de progresso, passando-
se da nostalgia a utopia. (1997, p. 57)

Assim, procurando se afastar tanto dos assuntos rurais mais rudes quanto do ornamento,
do estilo afetado do cultismo, o bucolismo neocléssico alcanga o equilibrio de juizo e ideal.
“No caso do Brasil a poesia pastoral tem significado proprio e importante, ViSto como a
valorizacdo da rusticidade serviu admiravelmente a situagdo do intelectual de cultura europeia
num pais semibarbaro, permitindo-lhe justificar de certo modo o seu papel” (Ibid. v. I, p.60).
Candido chega mesmo a perceber o encontro intensificador entre o poeta Claudio e o quase
cidadao Claudio, envolvido na administragao da terra “como secretario de Governo ¢ membro
do senado de Ouro Preto; na sua economia, como lavrador e minerador” o qual por fim
“exprime com tendéncia didatica os problemas vivos da sociedade” (ibid. v.I, p. 88). Tudo isso
Ihe acende o alerta da distancia entre as instituicdes e a realidade local a qual ele se dedica a
exprimir na poesia e

Assim, pois, a fixacdo a terra, a celebragdo dos seus encantos, conduzem ao
desejo de exprimi-la no plano da arte: dai, passa a exaltacdo patridtica, e desta ao
senso dos problemas sociais. Do bairrista ao arcade; dele ao ilustrado e deste ao
inconfidente, hd um tracado que se pode rastrear na obra. (1997, v.1, p. 88)

E, no entanto, apesar das obras que se encaminhavam para a renovacao do estilo estarem
em sintonia com as aspiragdes do tempo, ainda o pendor quinhentista “de fresca espontaneidade
popularesca” (p.89) se fazia passar pela almejada naturalidade, enquanto a expressdao aguda
vazava “o amor pela imagem peregrina, a rima sonora e a metafora, herdadas do barroco”(Ibid.),
que vinha tdo arraigado no sentimento de antitese e era mais marcado pela experiéncia ativa do
autor do que a construcdo habitual da delegacdo poética do eu lirico a figuras mitoldgicas e
pastores o fariam sentir. As realizacGes que dao a Claudio a primazia de um dos maiores
escritores de soneto da lingua portuguesa se tornardo fluidez de sentimento e objetividade na
obra de Gonzaga, téo incorporadas foram naquilo que traziam de contetdo historico humano.

A sensibilidade com que Candido destaca esses aspectos nos permite inferir que, daquela
crise entre natureza dura, hostil a arte e a brandura do poeta, algo de profundamente caro serve
a percepcdo do mundo de Gonzaga e ao seu fazer. A rede de escritores que se voltam para a
poesia a partir da experiéncia vivida ou ndo da natureza brasileira intensifica “a incorporagao
do Brasil a cultura do Ocidente, aclimatando nele, de vez para sempre, as disciplinas mentais

que Ihe pudessem exprimir a realidade.”(Ibid. v.I, p. 102)

Musas, canoras Musas, este canto
Vs me inspirastes; vos meu tenro alento
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Erguestes brandamente aquele assento,
Que tanto, 6 Musas prezo, adoro tanto

Se em campos ndo pisados algum dia
Entra a Ninfa e o Pastor, a ovelha, o touro,
Efeitos sdo da vossa melodia;

Que muito, 6 Musa, pois, que em fausto agouro,
Cresgam do pétrio ria @ margem fria

A imarcescivel hera, o verde louro!

(Soneto C, apud. CANDIDO, 1997, v. I, p. 102)

Nos escritores arcadicos que seguiram nesse propoésito de aclimatacéo das leis meticulosas da
beleza que os tratadistas e poetas decalcavam dos antigos, no sentido comum de elevar a
experiéncia particular a cultura do Ocidente, Candido observa que, quando elaborando o deleite
anacredntico da natureza e da sensualidade, o cultismo, em vez de superado, é transformado,
deixando ecos de amaneiramento e trazendo um preciosismo que o critico compara ao Rococo.
Isso ndo é um traco apenas dos brasileiros, mas para retomar o estudo da avaliacao que Candido
faz da poesia de Gonzaga, é relevante tomar nota dessa caracteristica menos academicista das
regras de composi¢do neoclassicas.

Essa tensdo formal, projetada desde a poesia a0 mesmo tempo mineira e universal, como
influéncia significativa que a obra de Claudio exerce nos outros poetas do Arcadismo vai se
desdobrar em duas tendéncias nas producdes seguintes. Os sucessores desse estilo desenvolvem
a relativa superacdo do dilema Cultismo-novo estilo em ambitos diferentes, uns tendendo a
acentuar a melopeia enquanto outros, este é o caso particular de Gonzaga, tendendo a ampliar
a plasticidade da Ode. Esta Gltima tendéncia de desenvolvimento se adequa ainda mais aos
principios neoclassicos mais imagéticos e alcanca o equilibrio j& citado entre necessidade
formal e expressiva, que Candido toma como &pice da sensibilidade natural, que passava a
sentimental nos demais arcades da geracdo seguinte. Portanto, em Gonzaga, ha uma
continuidade aprofundando o sentido das imagens do repertdrio do bucdlico que coincide com
a superacdo do Cultismo e do “estilo regular e logico do Classicismo" (1997, v. I, p.105). Mas
essa transicdo de sensibilidades aflora em um momento especifico, que é o de sua prisdo durante
0s Autos de Devassa, processo movido pela Coroa Portuguesa contra 0s 0s acusados de
inconfidéncia. E sintomatico de sua forca simbdlica o fato de que esse episodio histdrico é o
unico associado a uma das varias revoltas que houve tanto no periodo da Col6nia quanto depois
que é lembrado com todos os louros nacionalmente, inclusive com a martirizacdo da
condenacdo a forca de um dos rebeldes, o alferes Joaquim da Silva Xavier. Isso indica a

ressonancia que o0 momento teve naquele quadrante histérico com a Guerra de Independéncia
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dos Estados Unidos assim como da Revolugdo Francesa, ainda que a similitude seja mais
ideologica do que movida por forcas produtivas internas. O que se deu nas Minas foi mais a
reacdo conspiratoria de algumas figuras administradoras da economia extrativista da Col6nia a
prépria faléncia em decorréncia da cobranca de dividas da derrama.

Mesmo assim, e talvez exatamente por esse carater tragico, a percepcdo da injustica é
condensada na obra de Gonzaga por um apelo ainda mais pessoal do que o do gancho ideoldgico
que atuava para outros poetas inconfidentes, como Alvarenga Peixoto e Claudio Manuel da
Costa. Quando Candido trata da superacdo do Rococd em sua obra, ele delineia esse equilibrio
entre forma segura do decoro neoclassico e a expressividade madura do eu. Este eu que tem de
se afirmar socialmente, como demonstra Antonio Candido, em oposi¢do ao obstaculo colocado
pela familia de sua noiva ao casamento deles, se acentua de forma mais precisa em sua poesia
apos sua prisdo, ndo pela maciez presungosa do deleite sem embargo tipico do preciosismo,
sem ameaca que se fizesse sentir. Essa afirmacéo de si encontra verdadeiro contetdo historico
apos sua estadia em terras brasileiras. Sobre isso, Candido lanca a seguinte hipdtese sobre a
vida que Antonio Gonzaga poderia levar em Portugal e a que ele encontra em terras brasileiras,
juntamente com o animo de sua poesia:

Suponhamos, com efeito, que o triunfo na carreira judicial, o prestigio na
sociedade ndo bastassem para satisfazer certas necessidades espirituais. O
malogro da carreira universitaria, a falta de oportunidade e estimulo para a
literatura, teriam bloqueado parte das suas aspiracdes; o encontro de Dorotéia e
de Claudio (do amor e da técnica...), abriu novo trilho para ela e a poesia surgiu
deste modo, de repente, como veiculo para afirmar brilhantemente o seu ser.
Ainda mais num momento em que o0 Governador Luis da Cunha Menezes feria o
seu pundonor e os Ferrdes, tios e tias de Dorotéia, procuravam guarda-la para
melhor partido. Dai o cunho especifico das liras pessoais; dai serem elas um
roteiro pontilhado pela afirmacéo da prépria dignidade e valia. Essa tendéncia se
acentua e vem predominar na fase da prisdo, quando a poesia passa a constituir
quase a Unica via de manifestacdo da sua pessoa e o confinamento do carcere
desenvolve uma orgulhosa jacténcia, verdadeiro recurso de preservacdo da
dignidade e integridade espiritual (1997, p.118).

e acrescenta ainda sobre a nota do destino pessoal na obra:

Assim, a sua grande mensagem €é construida em torno dele proprio; ndo apenas
da sua paixao, que entra muitas vezes como ponto de partida e ingrediente, mas
da sua personalidade total, amadurecida e de certo modo recomposta pelo amor,
a poesia, a politica e a desgraca — que veio encontrar misturados na decadente
Villa Rica de Ouro Preto. (Ibid. p.119)

A poesia anacredntica possibilita essa projecdo moral-ativa de que Candido fala, ainda que
seja lida pelos portugueses mais na perspectiva da mediagdo “ficcional” do eu-lirico, ou
delegacéo poética, que sublinha pouco as marcas de autoria, se adaptando mais comodamente

ao que houver de caminhos abertos e bastante pisados por antecessores. E, no entanto, algo que
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ja se prenunciava na propria forma de gosto simples, pela mediocridade aurea desse universo
em que o comunicavel é a medida do sensivel, abria espaco para que as fronteiras tao
delimitadas entre concepc¢do neocléssica e romantica de fazer poético fossem permeadas pelos
mesmos principios de interagdo cada vez mais livre entre arte e vida. O desenvolvimento de
uma para a outra é quase uma necessidade, j& que as necessidades espirituais que despertam 0s
sentidos do artista para 0 mundo e para 0 amor esbarraria de forma confusa nas leis de beleza
racional abstrata que se prop0s a defender.

Nestes casos[alguns momentos de excepcional beleza], obteve-se o alvo
ideal do movimento: encontro da simplicidade que parece espontanea, pela acéo
conjugada da razdo, impondo as suas formulas, e do sentimento, derivado da
imitacdo do natural. N&o se evitou, sobretudo nos escritores de segunda plana, o
artificialismo, devido ao esfor¢co de ser natural por meio de receitas. Nos
melhores, esta proscrigdo do espontaneo, o estrito particular do escritor, foi feliz
guando redundou em beneficio de uma generalizacdo que afinal humaniza a
experiéncia. Digamos que o defeito capital deste processo foi generalizar
automaticamente por intermédio das imagens classicas tradicionais, utilizadas
com frieza e sem necessidade criadora. A sua maior qualidade, nos bons
momentos, foi assegurar uma tonalidade universal e artisticamente elaborada a
expressdo literaria, superando a “odiosa sinceridade, mae de obras loquazes e
imperfeitas”, de que falava Ravel. (1997, v. I, p.66)

E certo que Candido acentua mais a oposicdo entre os movimentos do Arcadismo e do
Romantismo brasileiros, mesmo que o faca para dar conta de sua complementaridade nos
momentos da formacao literaria. O que ele ndo explicita, mas sugere na valorizacdo crescente
do particular, é que a utopia que liga esses dois movimentos artisticos e filoséficos quase
espelhados estabelece também um ponto de equilibrio que servira para a avaliacdo critica nos
dois momentos em que natureza e atividade do espirito acabam interagindo reciprocamente,

porém, cada vez mais despida de clareza racional:

Deistas, céticos, ateus, materialistas, empiricistas, sensualistas, — todos
sentiam profundamente essa presenca da lei natural, no homem e no universo.
Para D’Alembert, o instinto existencial era algo de obscuro, poderoso e
infalivelmente certo, que provava ao mesmo tempo a minha existéncia e a do
mundo exterior. A claridade seca do universo cartesiano ia sucedendo uma
penumbrosa magia, mal disfarcada por todo o aparato cientifico da filosofia,
propiciando um conhecimento bem mais acentuado por aquelas zonas imprecisas
que a psicologia preferira banir, couracando-se na distribuicdo dos fatos da alma
entre entendimento e vontade. No fim do Setecentos, a psicologia de Kant, dando
estado ao sentimento, sancionava a revolugdo implicita no empirismo e
desencadeada principalmente pela literatura, com a obra de Rousseau. (1997, v.
1,p.54)

Ja em Silva Alvarenga a maxima horaciana de que s6 0 comovido poderia comover reduz
anatureza a “obediéncia do poeta a sugestdo dos sentimentos humanos, cuja manifestacao tende

a um certo ritmo. Este ritmo, esta varia¢do na intensidade relativa das emoc0es e das paixdes é
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que deve fundamentar a expressao literaria, inspirada segundo a harmonia natural” (Ibid. v.I,
p.133). E é ainda sob o patrocinio da poesia anacredntica que se da esse enlevo de
sentimentalismo que satura sua atmosfera poética, transfigurada por imagens que apagam a
vivacidade do mundo e da vida e trazem para a poesia uma natureza cujos contornos sao levados
pela musicalidade (cf. p.134). Com isso, Silva Alvarenga concebe a experiéncia como ponto de
partida diante do qual as palavras estdo mais refratarias ao sentido. Por isso, a altivez da poesia
consiste em se unir a masica e promover o reflexo mais subjetivo da natureza: embora trate
mais da fauna e flora brasileira, faz isso em favor da sintaxe simplificadora do ritmo que deseja
imprimir aos versos e rimas. E isso, mesmo que acompanhado de uma defesa da experiéncia,
resulta em uma personalidade literaria de pouco relevo. A esse propoésito, vejamos uma
comparagao que nos traz de volta a poesia de Gonzaga:

Talvez seja Gonzaga — o alto espirito neocléssico no Brasil — quem realizou
a mais perfeita compenetracdo da matéria poética com o sentimento natural da
vida. Silva Alvarenga, mais sentimental, menos profundo, deixou-se ir a certa
facilidade que revela obediéncia passiva ao espontaneo, revelando ao mesmo
tempo capacidade menor para ordenar formalmente a emocdo. Entre a
superordenacédo do grande artifice que foi Claudio e a sua complacéncia afetiva,
avulta o equilibrio realmente admiravel de Gonzaga — Unico dos trés que nao
precisando escravizar-se a uma determinada estrutura métrica para equilibrar o
impulso criador, percorreu de maneira sempre excelente as mais caprichosas
formas. (1997, v.1, p.134-135)

Ao considerar mais adiante o significado da reflexdo formal em Gonzaga, Candido nota o
abandono por ele da forma demasiado regular e automatica do soneto, a qual poderia privilegiar
a depuracdo do conceito e do sentimento, mas acomodava a poesia a uma rotina mental pouco
flexivel. Isso servia também para os rondds de Silva Alvarenga.

Daqui é que podemos ampliar o foco para o emprego das formas que melhor se adaptam
ao timbre mais ou menos objetivo das tendéncias mais abrangentes para se entender a relacéo
subjetiva tipica da lirica de organizacdo das figuracbes do mundo, ai compreendidos natureza
e sociedade. O trabalho que Candido reconhece de criacdo poética de Gonzaga retoma uma
selecdo de faces do amor ou da relagdo com o tempo e com a mocidade que ja existiam em seu
mestre Anacreonte, porém com um desenvolvimento novo, como quando imagina a velhice
tranquila nos sonhos de vida conjugal. Sem problemas em compor temas e tracos ja repisados,
a propria beleza convencional é lida sob uma necessidade renovada, verdadeira e atual.
Também o amor realiza a possivel mirada para 0 mundo em que se encontra e para 0 que esse
sentimento tem de transformador, filtrando cada detalhe reconstruido

A recuperacdo da naturalidade, cujos artifices foram os primeiros arcades, encontra em

Gonzaga a nota fundamente humana. A simplicidade de chéa-com-torradas em que se
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despoetizou o estilo de Garcdo, substitui a vivéncia calorosa do quotidiano. A suprema
importancia de sua obra é a maturacdo do psicologismo esbocado naquele poeta, mas que s
avulta com ele e Bocage.

Sé&o as consequéncias de uma relacao de ajuste do homem que aspira ao abrigo da natureza
e acaba por se individualizar enquanto ordena sua idealizacdo utOpica sem se separar da
perspectiva social. A necessidade de encontrar correlativos formais dessa mediania propria —
que equaciona a mitologia originaria das experiéncias humanas e relacdes expressivas de uma
sociabilidade mais geral — faz com que a comunicagdo encontrada nas formas poéticas vibrem
novamente em som e sentido de palavras em lingua moderna, nunca usada pelos antigos, como
se fossem prenuncios dos seus dilemas, quando sopraram pela primeira vez sem que ninguém
pudesse ouvir por completo e permanecessem decantados na tradi¢do para serem respondidos
a contento. Em contraste com o desequilibrio prosaico e estatico no tratamento de episédios
recorrentes e esvaziados de apelo com que se garantia algum puablico na geragdo seguinte, a
firmeza poética de Gonzaga transparece a “grandeza invulgar” com que o poeta alcanga figurar
realismo e individualismo das emoc¢des. Sem precisar das citagdes de bestiario com que Silva
Alvarenga propde se aproximar da lingua e efeitos sonoros mais brandos do local, Gonzaga
cristaliza sua propria experiéncia histérica do amor e da forma e permanece mais proximo do
imaginario de espontaneidade — embora esta seja representada artisticamente pela naturalidade
bem sucedida dos arcades — a ser absorvido pelo Romantismo ou mesmo pela rotina. De Claudio
Manuel da Costa segue o veio nativista de natureza localizada, de onde desponta também, j& na
fase de rotina e repeticao de formulas, a nova particularidade como forma de tratar a idealizacédo
da natureza local.

No entanto, essa fase de rotina, que compreende a geracao seguinte a dos mineiros, a de
Basilio da Gama, de Silva Alvarenga e do Frei de Santa Rita Durdo, vai repetir a exaustdo as
leis neoclassicas sem movimentar sua vitalidade e, por outro lado, apresentar em germe as
tendéncias a determinacdo da paisagem, a sensibilidade pessoal que depois seré interiorizacéo
mesma da natureza como atmosfera nos momentos do ultrarromantismo, assim como ao
desenvolvimento do nativismo (popular e erudito), chegando ao pitoresco.

Esse movimento mais amplo do gosto literario é gestado nessa fase que liga os dois
momentos decisivos de que trata a Formacao. Os artistas de pouca monta que Candido cita sdo
muito mais voltados para a inflamagéo do discurso retorico, do ensaio e do panfleto, que lhes
dava uma percepcéo da forma corriqueiramente mais superficial ou como veiculo, de modo que
Candido vé na maioria a atrofia de valores que surtiam melhor efeito no Arcadismo, como a

naturalidade, a evocacdo de figuras mitologicas e a generalizacdo mais mediada pela
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incorporacgdo significativa da racionalidade humana ao natural. E nas inspiracdes mais ou
menos ousadas que apareciam em seu lirismo surgiam notas, em alguns casos desastradas ou
hipertrofiadas, de sensualismo, patriotismo e devocdo religiosa, que apontavam para 0
aprofundamento da individualizagdo da sensibilidade.

O Romantismo, para aléem da demarcacdo de independéncia literaria da Revista Niteroi
(1836), comeca dentro dessa mesma matéria organica de preocupacdes, estrito senso, mais
politicas do que expressivas. Tanto que Candido demonstra como foi secundéria a identificagéo
com o movimento romantico que se faria sentir na Europa. O nativismo mobilizava muitos dos
recursos poéticos de que os escritores ja dispunham, como € o caso do uso com funcéo
genealdgica da mitologia:

Foi como se quisessem ver — nesse fim de Classicismo, coincidente com a
libertagdo nacional — a natureza do pais viva e animada pelas entidades miticas,
forjadas na imaginagdo milenar do Ocidente; como se desejassem ver nela a
mesma realidade significativa e estuante, emprestada por Claudio Manuel, na
Fabula, ao Itamonte e ao ribeirdo do Carmo. Estilizando em alegoria o quadro
natural do pais, dentro do molde classico mais estrito, davam-lhe genealogia,
incorporavam-no ao universo da mitologia greco-romana, completando nesse
apagar de velas a tarefa dos predecessores. (1997, v.1, p.254)

Em uma pequena sec¢do, chamada “O particular”, Candido ensaia um “rétulo arbitrario”
que lhe parece proprio da histéria literaria para esse movimento geral que enxergamos, e que
ele mesmo considera em suas analises, se desenvolvendo ao longo do livro, ndo restrito aos
momentos do Romantismo, mas desde que a literatura comeca a se configurar como sistema,
isto é, depois dos grémios e academia, jA& com Claudio Manuel da Costa. O rétulo é o
“subjetivismo naturista” que poderia ser aplicado, “se se quiser”, a relativa mudanga de atitude
em relacdo a natureza das geragdes a partir da fase de rotina. Candido explica:

Refiro-me ao fato de tais poetas manifestarem frequentemente um senso
tangivel da natureza como paisagem, ndo mais como composicao abstraida dos
dados sensiveis. A natureza como principio vai se trocando em lugar (jardim,
riacho) e em momento (crepusculo, aurora, primavera); é a natureza naturada que
supera a natureza naturante, preparando a sua interiorizacdo sentimental pelo
Romantismo. (Ibid. v.1, p.198)

Essa reflexd@o cautelosa de Candido chama a atengéo para a profundidade desse movimento
que é percebido por ele na transicéo de tendéncias na literatura, mas que ndo poderia se explicar
por mera mudanca superficial de gosto. O interesse motivado pela vida publica é tratado com
certo equilibrio durante um momento do Arcadismo, em especial na obra de Gonzaga, em que
predominam os valores de clareza e objetividade ao mesmo tempo que o exercicio literario era
realizado como adequacdo da experiéncia a uma forma de comunicacdo sensivel. Nesse

momento de transi¢do e nos primeiros poetas que encampam a defesa de produgdo artistica e

69



cientifica proprias, nacionais, o dessincronia entre forma e contetdo transparece, de modo que
0 projeto de literatura nacional é lancado antes de se reconhecer o que havia de mais préprio
em todo o esforgo de se fazer literatura sobre a experiéncia brasileira, a qual ndo se podia atrelar
diretamente a nenhum dos fatores que se apresentassem como garantidores de uma expressao
auténtica: o que se escrevesse sobre a terra, 0 que dela se transmite inequivocamente, 0 que se
escreve naterra, ou so por brasileiros nascidos aqui, ou estrangeiros que viveram aqui, ou filhos

de brasileiro que se embeberam dos conflitos proprios da terra, como Gonzaga.

O que chega de nitido desse esforco aos iniciadores do programa romantico é bem pouco
perto do félego novo de que era revestida a obra de Santa Rita Durdo e Basilio da Gama aos
olhos dos criticos franceses que buscavam em experiéncias comunitérias e formas psicoldgicas
fora da mediania e do ordinario burgués. Aqui, nesse momento, o0 empenho dos escritores
brasileiros em se afinar com parametros criticos e valores filoséficos emprestados da tradicdo
europeia dos principios do século XIX os guiara para uma nova forma de se relacionar com as
sugestdes da vida local, as quais ja eram introjetadas por meio das contradi¢cdes especificas do
momento historico no Arcadismo e que, agora, agitadas pela conquista da Independéncia em
relacdo a Portugal, constituem objetivo de chegada da forma literaria.

Essa nova configuragdo do empenho néo elimina a outra, de corte universalista, mas se
superpde a ela de modo bastante superficial. Dela brotam tentativas bastante frageis de colocar
de pé o ideal do que seja a particularidade nacional a ser comunicada. Assim se introduz a
questdo da forma romantica como uma resposta a filosofia da histéria na literatura e como
adaptacdo a natureza brasileira. Segundo Candido, A Confederacédo dos Tamoios (1856) de
Goncalves de Magalhdes é um exemplo em que a mediania neoclassica ndo encontra
reverberacdo no tipo de heroismo que se espera configurar, nem a identificacdo lirica da
delegacéo é eficaz, e, no entanto a narrativa épica é reproduzida com formalismo rigido: “No
conjunto é uma maquinaria pesada e desgraciosa, sem a elevacgéo indispensavel ao género, cujos
tragos peculiares ficam parecendo defeitos” (1997, v.I1, p.56)

Melhor realizada e equilibrada sera, para Candido, a obra de Gongalves Dias, embebida da
energia universalista do neoclassicismo, mas sabendo tornar os elementos tematicos da poesia
americana presentes e vibrantes, ainda que como um correlativo formal dos tons psicoldgicos
que ja se produziam em Wordsworth e Holderlin. A unidade pela contradi¢do, com que se ligam
os dois momentos decisivos da literatura brasileira fica mais clara por essa outra ponta de

equilibrio que Candido localiza, depois de Gonzaga, na obra de Gongalves Dias:
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Esta dualidade [entre poesia em movimento propria do romantismo e
cadéncia vagarosa do modelo setecentista] é o préprio simbolo de toda sua obra
— na qual a musicalidade, o particularismo, o individualismo psicolégico se
fundem a dignidade cléssica e ao gosto pela norma universalizante. Um poema
como “Rosa no mar” — purissima obra prima — parece brotado nos jardins da
Arcédia, ndo obstante o tipico meneio roméantico. Pode-se dizer que aquela ponta
extrema de sutileza e naturalidade de um Silva Alvarenga, sobretudo um
Gonzaga, haviam trazido a odezinha anacrefntica, vem a adquirir em
Gongcalves Dias, gragas ao dinamismo proprio do espirito roméantico, uma
beleza mais quente. (1997, v. Il, p.77)

Esse elemento de equilibrio formal na poesia de Goncalves Dias consolidara o que o
Romantismo idealizava como poesia americana e como literatura particular de modo geral. Seu
alcance lirico contém esse elemento novo que se repetird no romantismo, porém sem a mesma
solidez formal, na lirica de Castro Alves. Tal elemento é a transposi¢do para a chave particular
da delegacdo poética que o arcadismo integrava como ponto de vista humano-natural a
contemplacdo da natureza. O ponto de vista localizado e simbdlico do homem americano é
recomposto e encarnado na lirica de Goncalves Dias, ndo por uma idealiza¢do pré-concebida
do indigena, mas pelo desenvolvimento do sentimento da natureza em uma totalidade que pode
envolver uma comunidade, um costume particular ou um sentimento especifico. Uma espécie
de composi¢cdo de momento lirico ficticio que sé seria possivel naquela relacdo caracteristica
com o ambiente recomposto numa unidade com a subjetividade lirica personificada pelo ponto
de vista do indigena sem nome ou sem caracteristicas mais singulares que o diferenciassem dos
demais de sua etnia. E o caso do poema “Leito de folhas verdes”, refletindo a crescente
expectativa da indigena apaixonada em contraposicdo a delineacdo objetiva do que, na
realidade, ndo se confirma e nao corresponde ao esperado. Nesse poema, Candido elogia “a
tentativa de adivinhar a psicologia amorosa da mulher indigena pelo truque intelectualmente
facil, mas liricamente belo, de, como vimos, alterar apenas o ambiente e certos detalhes de uma
espera sentimental doutro modo indiscernivel da tradigdo lirica.” (1997, v.II p.79-80)

O trabalho de representacdo sentimental alcancado por Gongalves Dias constitui uma
solucéo nova, mas ndo nega 0 movimento geral de entraves formais a compreenséo das formas
e géneros liricos do Arcadismo como limites em que ndo se enquadram mais a subjetividade e
as relagbes com a expressdo do tempo. Tanto que mesmo em Gongalves Dias ha deslizes na
qualidade da expressdao que Candido entende como “tributo ao prosaico”. Esse descompasso
histérico aparecia desde os limites daqueles artistas na fase de rotina que esbarravam com o
derramamento argumentativo e o esforco de travar disputas na seara da racionalidade abstrata
e da sentimentalidade espontanea de amor a patria. De tal modo que o distanciamento entre

autor, eu-lirico e personagem da delegacdo poética se faz mais sensivel em alguns casos e
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poderia ser localizado dentro das querelas entre Antigos e Modernos travadas ao longo dos
séculos XVI1I e XVIII na Europa em que se cruzam principios de poética, de religiosidade e de
politica, mas se sintetiza de modo pleno quando os estudos da estética precisam incorporar o
romance como género especifico. Ndo encontramos em FLB elementos para essa reflexdo que
aparecera mais fortemente em Educacéo pela noite e outros ensaios, mas é na Formacao que
a lacuna entre as razdes historicas da tradicdo literaria interna e dos problemas engendrados
pela funcdo empenhada que a literatura assume se faz sentir de forma mais consistente na
avaliacéo das obras individuais pelo critico.

Ha poemas ufanistas de grande realizacdo estética no proprio Gongalves Dias, como é o
caso da “Cancao do exilio”, realizacdo de alto valor reconhecido pelo critico, sem entrar no
critério mais fino que o guia. Na linha de sua analise, pode ser demonstrado neste poema como,
na contraposigdo entre a terra dos amores e a terra do exilio, ecoa a fidelidade do artista, que,
mais do que uma experiéncia mediada por um contetdo especifico, é o objeto para quem a
sensibilidade afetiva e criativa de valores subjetivos se faz necessaria como fator construtivo.
E nesse sentido que Alexandre Pilati compara dois poemas de tematica de exilio, um de
Goncalves de Magalhdes outro de Gongalves Dias:

Em “Adeus a patria” pode-se dizer que o “referente indocil” do mundo brasileiro
clama por representacdo, fazendo com que 0 poema resista ao ponto final,
alongando-se, por vezes, dolorosamente em estrofes que se sucedem agregando
imagens que ndo sdo nada redentoras, pois enunciam a violéncia do processo
colonizador e de independéncia. Ja no caso de “Cangao do exilio” toda a dindmica
barbara da historia colonial vem sublinhada em uma contraposi¢éo “ca” e “la”
que é atravessada pelo sentimento grave de exilio que encontra sua contraposicao
dialética no préprio poema com o pertencimento intimo a identidade nacional
brasileira. (PILATI, 2014, p.34)

Essa dificuldade de tratar do contetdo localizado de um ponto de vista muito referente as
experiéncias comunicaveis da sensibilidade possivel a autores e leitores € talvez um dos grandes
problemas formais que o romantismo brasileiro procura resolver. Candido é objetivo em sua
avaliacdo da poesia lirica seguinte, tratando os dois maiores poetas do romantismo das geracoes
seguintes, Castro Alves e Alvares de Azevedo, como respostas opostas e complementares a essa
dificuldade.

Também o aparecimento da ficcdo é encarado como ponto nevralgico da necessidade do
romantismo como estética permeavel aos problemas expressivos colocados desde a
Independéncia. O género romanesco representa a possibilidade de abertura ao novo, a
construgdo empenhada em apreender a nova universalidade pelo didlogo com os modelos

europeus em voga. Assim, a nova forma do empenho € associada normalmente a incluséo de
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temas locais e herdis indigenas, como se o romantismo fosse, aqui, semelhante a fuga a qual os
criticos romanticos se propunham na Europa para espagos em que a imaginacao poética poderia
florir, mantendo ainda o amparo daquela nostalgia das relagbes sociais pré-modernas. E
importante recolocar nesse segundo momento o reparo que foi feito quando se tratava do
Arcadismo, sobre o carater particularista e universalista do empenho. Candido, nas primeiras
linhas do capitulo “O individuo e a Patria”, em que trata do nacionalismo literario, retoma o
que foi o empenho &rcade e acrescenta, em seguida, que o periodo que segue depois do
Arcadismo prolonga esse aspecto sem ruptura essencial:

Nesse processo, verificamos o intuito de praticar a literatura, a0 mesmo tempo,
como atividade desinteressada e como instrumento, utilizando-a ao modo de um
recurso de valorizacdo do pais — quer no ato de fazer aqui 0 mesmo que se fazia
na Europa culta, quer exprimindo a realidade local. (1997, v.11, p.11)
Os fatores que importam em alguma mudanga da “maneira” como esse empenho se manifestara
seriam dois: a Independéncia politica e 0 Romantismo.

De tal forma, que o movimento ideologicamente muito coerente da nossa
formacdo literaria se viu fraturado a certa altura, no tocante a expressdo, surgindo
novos géneros, novas concepgdes formais; e, no tocante aos temas, a disposic¢éo
para exprimir outros aspectos da realidade, tanto individual quanto social e
natural. Como as formas e temas tradicionais ja se iam revelando insuficientes
para traduzir os modernos pontos de vista, foi uma fratura salutar que permitiu
sensivel desafogo, devido & substituicdo, ou quando menos reajuste dos
instrumentos velhos, como evidente beneficio da expressdo. Isto compensou
largamente 0s prejuizos, uma vez que seria impossivel guardar as vantagens do
universalismo e do equilibrio classico, sem asfixiar a0 mesmo tempo a
manifestacdo do espirito novo na péatria nova. Gragas a0 Romantismo, a nossa
literatura pode se adequar ao presente. (Ibid.)

Enquanto, por outro lado, a Independéncia s6 reforcaria o intuito patritico que vinha do
periodo anterior e atravessava a “fratura expressional” para dotar o Brasil de uma literatura
“equivalente as europeias, que exprimisse de maneira adequada a sua realidade propria ou,
como entdo se dizia, uma ‘literatura nacional’” (Ibid.). E o que seria precisamente essa literatura
nacional, isso variava segundo cada escritor, mas podemos entender que levou tempo até
Machado de Assis expressar em seu artigo “Noticia da atual literatura brasileira: instinto de
nacionalidade” (1873) o pressuposto compartilhado por um e outro critico que sao citados e que
se manteve como eixo central do livro de Candido.

O que se pode destacar como algumas diferencas que servem de orientagéo para o tipo de
continuidade e de ruptura que se dd& com o Romantismo é a passagem do nativismo para o
nacionalismo, o desejo de criar uma literatura diferente, quase que como uma lingua propria e

ndo mais “apenas” literatura e, por fim, a nogao do intelectual que ndo basta em seu valor, mas
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tem que agir na construcdo nacional e progresso da luzes. Assim, resulta dificil discernir o que
do Romantismo inspirou essas atribuicdes a literatura e o que foi apenas reforcado pelo processo
da Independéncia, mas podemos destacar, por um lado, que ele ocupara uma funcao importante
no desenvolvimento da expressdo literaria desse empenho literdrio programaético e, por outro,
que ele ndo pode ser confundido com o movimento europeu no que este tinha de reativo ou
reacionario em relacdo a Modernidade e Ilustragdo. Portanto, o “programa” romantico mais
europeu da moral deslocada em relagdo ao desenvolvimento da sociedade como uma
reproducdo automatica do “Espirito do capitalismo” teria pouco apelo objetivo, ja que oS
escritores empenhados em geral estavam mais voltados a ampla representacdo de um sujeito
em relacdo ao que pudesse transparecer de avancado quando as relacdes brasileiras ndo eram
nem tdo consagradas e herdicas quanto as das lendas das cruzadas, nem individualistas e
modernas para se comparar as aventuras em que tantos herois de caracteristicas populares se
atirariam no mundo. Para o romance que poderia ter lugar no Brasil, os conflitos possiveis ainda
precisavam ser desentranhados entre costumes sem classificacdo e individualidade. Esta
permanecia completamente reduzida diante das fungdes gerais de uma sociedade tdo rudimentar
em que as atividades variavam pouco, girando tudo em torno da economia exportadora,
latifundiaria e escravista.

O modelo tdo abrangente do romance parecia, mesmo assim, sem chao histérico e social.
A pesquisa social, sem povo, sem realidade burguesa da qual se ressentir, acabava redundando
em simples repeti¢cdo formalista de modelos roménticos. Ai entra o estudo que Candido faz do
romance como instrumento de descoberta e interpretacdo e do indianismo e regionalismo como
formas de busca de conflitos humanos mais dignos da trama romanesca, até desbravar os
caminhos do aprofundamento psicoldgico em “Os trés Alencares”. Essa busca por objetividade
e plasticidade histdrica e regional acaba mostrando os limites da literatura da cor local e, nos
romances em que Alencar segue modelos mais proximos do realismo balzaquiano, ele sustenta
todo conflito atraves de uma mediagdo dramatica, com pouca integragdo daquilo que seria mais
caracteristico das relac@es locais. E esse indicede artificios diante da histdria de imobilidade e
escraviddo que Roberto Schwarz analisara e compreendera em seu primeiro livro sobre
Machado de Assis como questdo que se torna visivel na estrutura romanesca, mas que caberia
entender mesmo como uma questdo histérica.

De fato, Alencar aparece como o ponto alto do projeto de literatura nacional que se
configurava com a Independéncia. O regionalismo, que é explorado por ele e depois renovado
em tons beirando o naturalismo, mas ainda dentro das concepgdes idealistas da psicologia

romantica, por Franklin Tavora e Visconde de Taunay, aparece como nova expressdo da
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literatura nacional, mas que perdia de vista a integracdo entre intriga romantica com um
enquadramento mais popular e social das movimentagdes de classe e uma complexificacdo do
conflito psicoldgico com base nessa associacdo de experiéncias profundamente contraditérias.

N&o se pense, todavia, que este acréscimo de experiéncia [de Bernardo
Guimardes e Franklin Tavora até chegar no regionalismo mais apurado de
Visconde de Taunay] signifique necessariamente melhoria de nivel. O grande
homem da ficcdo romantica permanece José de Alencar, que é o cume da
montanha. Antes dele, o aclive irregular, quase sempre tosco; depois um declive
mais suave e bem tracado, por onde agora nos encaminharemos. Declive que leva
ao naturalismo e no qual deixaremos de lado a obra de Machado de Assis, para
guardar apenas as de Tavora e Taunay. Dela sé caberia aqui a primeira parte, que
ndo apenas € seu aspecto menos significativo, mas importa, se for analisada, em
seccionar uma produgdo novelistica cuja unidade profunda os criticos mais
compreensivos dos nossos dias tém procurado assinalar. Ficam de lado,
igualmente, escritores cuja obra comeca a esse tempo, mas pertence ao periodo
seguinte, como Inglés de Sousa e Julio Ribeiro. (1997, v.1l, p.266)

Portanto, com esse corte quase abrupto, Candido termina a Formagdo sem a perspectiva
desse amadurecimento psicologico que ele tantas vezes explica como que en passant, do
acumulo de experiéncias contraditorias das realidades brasileiras que o romance procurou
rastrear, tanto em Manuel Antonio de Almeida, com Memdrias de um Sargento de Milicias
quanto nos varios momentos de expansao da fantasia e de cenarios dramaticos para embate de
relaces humanas, por José de Alencar. Mesmo assim, esses embates abertos por tantas
tentativas de expressar a particularidade brasileira foram parcialmente ja experimentados antes
pela tradicdo a qual nossos escritores se filiam num chéo histérico diferente mas que lhe serve
de modelo. Com adaptacges e deformacdes significativas, esses embates séo recontados com
caracteristicas mais brasileiras para atender ao leitor que admirava os conflitos humanos de
Balzac, Scott e Alexandre Dumas Filho como pegadas dignas de uma modernidade sentida
como traumatica e, mesmo assim, imperiosa por motivos de que esse leitor poderia apenas
suspeitar. Assim se intensificam fraturas entre a realidade brasileira e esta intriga cosmopolita
que o escritor tenta despertar da incipiente sociedade burguesa a qual tinha acesso e que parecia
possibilitar pouco além da repeticdo de tramas que envolviam a ascensdo social pelo casamento,
jaque, de resto, a sociedade escravocrata nao deixava muita margem para questdes da dignidade
humana que se faziam dilacerantes na Europa. Assim, a pesquisa historica e regional de Jose
de Alencar precisava fazer e refazer esses caminhos entre campo e cidade, tentando aprofundar
as questdes dessa problematica Modernidade.

O regionalismo e a tradicdo recém iniciada da critica literaria roméntica apontam para
novos problemas de fatura que caberia ao critico entender e avaliar, chegando novamente as

possibilidades de se conceber a resposta para aquela pergunta de o que seria a literatura
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nacional: o “empenho” de um Machado de Assis, como critico, sugere esse aproveitamento
substancial do que seria tambeém direito de uma literatura que aspirasse a esse designio de
brasileira. Ela ndo teria de se limitar a temas que apenas superficialmente poderiam ser
identificados com os brasileiros, bastando ao escritor ter “certo sentimento intimo que o torne
homem de seu tempo e de seu pais ainda quando trate de assuntos remotos no tempo e no
espaco” (apud. 1997, v.11, p.327). Estes sdo também parte da literatura nacional e ndo deveriam
deixar de existir por principio. Com esta parafrase das pondera¢fes de Machado, podemos ver
que Candido pode passar a vez para os leitores de literatura brasileira de sua geragéo. Seria
possivel a esses, com a leitura que faz dessa histdria do desejo dos brasileiros de possuirem uma
literatura, apreciar os caminhos que seguiam as tendéncias literarias de seu tempo?

H&, sem duvida, na designacdo do carater pitoresco e desumanizador de narrativas
popularescas — ou como nas artes plasticas das primeiras imagens que se faziam na Europa da
“emplumada alegoria da Quarta Parte do Mundo, ao nivel do jacaré, onga e ananases” (Ibid.
v.l, p.108) — que Candido aponta em diversos momentos, seja ao longo da Formacao, seja em
outros artigos, como em “Literatura e cultura de 1900 a 1945 (1953-55) ou “Literatura e
subdesenvolvimento”(1973). Nas retomadas desse olhar redutor do sujeito associadas ao
pitoresco e a descricdo da cor local, vemos que as ideias de empenho vao aos poucos sendo
vinculadas a essa literatura de viés ingénuo ou “cientificista” que deslocava o que faltasse de
construcdo nacional a um conhecimento através da idealizacdo ou documentacdo da vida nas
regides em que o conhecimento e a ciéncia ainda néo se faziam sentir:

O regionalismo, que desde o inicio do nosso romance constituiu uma das
principais vias de autodefinicdo da consciéncia local, com José de Alencar,
Bernardo Guimardes, Franklin Tavora, Taunay, transforma-se agora no “conto
sertanejo, que alcanga voga surpreendente. Género artificial e pretensioso,
criando um sentimento subalterno e fécil de condescendéncia em relagdo ao
préprio pais, a pretexto de amor da terra, ilustra bem a posicéo dessa fase que
procurava, na sua vocagdo cosmopolita, um meio de encarar com olhos europeus
as nossas realidades mais tipicas. Forneceu-lho o “conto sertanejo”, que tratou o
homem rural do angulo pitoresco, sentimental e jocoso, favorecendo a seu
respeito ideias-feitas perigosas tanto do ponto de vista social quanto, sobretudo,
estético.” (CANDIDO, 1953-55, p.133-134)

Mas o empenho, até inicio dos anos 60, parece ser o que Candido reconhece de atividade
reflexiva que pode superar, por sua dialética imanente, a visdo que impde ao homem do interior
o nivelamento com toda a superficie descritiva da cor local, como extensdo do exético que a
literatura procurou primeiro no indigena, nos subdrbios e, por fim, no regionalismo romantico

e dai por diante, reduzindo sua humanidade ao nivel das mangas e abacaxis. Nesse sentido, a
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histdria da literatura como sistema retoma o acumulo de problemas que um movimento de
construcao da literatura nacional ja havia percorrido até tornar aquilo criticamente consciente.
A forma regionalista do empenho, que Candido retoma através das criticas a O Gaucho e
a lracema, de José de Alencar, e do prefacio de Franklin Tavoraa O Cabeleira indica uma volta
ao localismo mais raso, no sentido de negar o trabalho artistico sobre a matéria local, o que
redundava em retroceder o caminho percorrido por Alencar em dire¢do a uma concentracdo das
contradigBes entre local e universal. Pior ainda, exaltando o atraso que estaria implicito na
dificuldade de realizar grande literatura com enredos que oscilavam entre o romantismo da
psicologia das personagens e o prosaismo do tratamento historico e naturalista dos problemas
sociais. Mas isso também se revela um momento de construcéo, pois, a essas criticas dirigidas
contra seu veio fantasioso e ao mesmo tempo coerente com o que havia de contraditério na
realidade representada, Alencar reage com reflexdes que ajudaram Machado de Assis a
sintetizar sua posi¢ao sobre a “atual literatura brasileira” a qual j& vimos, mas que vale a pena

repetir, ja que com essas palavras, Candido termina o pendltimo paragrafo de sua FLB:

O que se deve exigir do escritor, antes de tudo, é certo sentimento intimo (...) Esta
¢ a “outra independéncia que “ndo tem Sete de setembro nem canto do Ipiranga”;
gue ndo se fara num dia, mas pausadamente, para sair mais duradoura; ndo sera
obra de uma geracdo, nem de duas; muitas trabalharéo para ela até perfazé-la de
todo” (Apud CANDIDO, 1997, v.I1, p.327)

Com esse ponto de chegada, ndo parece exagero pensar que a Formacao é composta como
um romance de formacdo que leva a poesia que se entricheirava em espacos cada vez mais
restritos e ideais da vida comum, dependentes da configuracdo abstrata da realidade, para se
realizar de forma nova e universal intuitivamente, com o acimulo de experiéncias literarias
falhas, com muitas idealizacbes que deixavam as personagens flutuantes, ou como
“monstrengos morais” e fraturas expostas na concatenagdo dos acontecimentos. Nesse livro,
Candido parece um critico que nao toma a historia das bases materiais em conta. Ao estabelecer
a trama de tal tradicdo, poderia mesmo ser lido por esse viés, talvez sem perda fundamental do
que a literatura pode expressar objetivamente em forma de limites e realiza¢fes formais. Mas
existe uma convicgdo historica que perpassa e sustenta a trajetdria dessa formacdo de um
sistema simbolico proprio: a nogdo de que a atividade de abertura de horizontes que emergiu
com o Modernismo possuia um passado contraditério. N&o surgia simplesmente do
Romantismo para enfrentar os males da escravidéo e reivindicar a verdade e o rico manancial

da cultura popular original. Sem ser uma genealogia do Modernismo, a Formacéao discute, nas
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obras singulares que analisa e a partir delas, sua profunda relacdo com o atraso e o que restaria
ao intelectual funcionario da Coldnia: o formalismo na lirica, o crescente subjetivismo sem
substancia, os limites da forma épica etc. pelo ponto de vista de uma organizagdo social muito
primaria, sem grandes transformacgdes nem oposic¢des que pudessem mover as aspiracdes frente
a condicBes de consciéncia muito restritas em suas determinacdes.

E possivel lembrar aqui a histria que se da sem solavancos, semelhante as transformacoes
que acontecem na aparente imobilidade. Mesmo quando as transformagdes ndo impliquem
resisténcia nem aumento das forcas de producdo internas, mas uma tensdo cada vez maior
sentida entre 0 que a vida poderia ser, espelhada no engenho industrial e na racionalidade que
transforma a natureza, e os limites e a brutalidade reinantes, onde eram proibidas as manufaturas
e 0s principios de qualquer comércio interno. A mudanca veio como forma de conservagdo, na
maioria das vezes. Até o inicio do século XX. E aqui entra a questdo do empenho do critico,
gue ndo se propde em defesa de um momento que ele gostaria de manter, seja o localismo de
tipo modernista, seja o0 universalismo arcade, mas sobre esse papel relevante que a literatura
desempenhava de instrumento de inteligibilidade do real. Assim, semelhante a posicdo de
Lukécs, em O Romance histérico, Candido entende que, no movimento proprio da dialética de
local e universal, em que 0s escritores procuram compensar a balanca do isolamento e da
heteronomia dos destinos com a busca de aspectos que apontem para a crise que se impde,
procurando equilibra-la na arte, mas conseguindo principalmente ampliar a percep¢do da
historicidade dos limites, 0 que o que o critico procura € uma resposta para o aparente impasse
do presente. Esse movimento que tenta recuperar o equilibrio da acdo humana na literatura era
préprio do momento compreendido na Formacdo em que O progresso parecia acenar no
horizonte em meio as revolugdes que se davam na Europa. Por algum tempo, a nacionalidade
parecia a chave. Enquanto no Brasil de Candido a questdo que estava posta era a da retracdo da
literatura pelos impasses do possivel avango econdmico diante do qual forcas reacionarias mais
Ou menos inconscientes ja se manifestavam.

Por isso, ndo é possivel esquecer que Candido escreve a Formacao entre os anos de 45 e
57, ainda que sO publiqgue em 1959. No Brasil esse € o momento da alavancada do
desenvolvimentismo e, no mundo, do pds Segunda Guerra Mundial e da Guerra Fria, ambas
atreladas ao acontecimento mais importante do inicio do século: a Revolucdo Russa. Diante
desse cenario, comentadores da obra de Candido, como Jo&o Hernesto Weber, relacionam o
enfoque dado por ele a historia literaria com o otimismo em relagdo a consolidagdo da
democracia e a ampliacdo do letramento e da urbanizagdo. Outro fato marcante sobre a geracao
de criticos de Candido é a publicacdo da obra Casa Grande e Senzala (1933). Weber cita, a

78



propdsito disso, 0 que, em sua opinido, é uma identificacdo com o discurso romantico por
Afranio Coutinho: “E a obra de Gilberto Freyre veio acabar em nds o constrangimento de
sermos mesticos, reconhecendo-nos ao contrario, o direito a certo orgulho do que somos, do
que fizemos, nada do que é motivo para inferioridade. (Apud WEBER, p. 99)

Candido, em “Literatura e cultura de 1900 a 1945”, também cita Casa Grande e Senzala,
entre outras obras de apreensdo da realidade brasileira através do ensaio e do estudo
sociolégico. E sabemos o grande valor que ele atribui a essa obra. Mas, percebemos nesse
contexto, que o0 movimento identificado com a ampliacdo da particularidade sobre temas mais
diversificados tende também para o ensaio, aproveitando e desenvolvendo intui¢des da geracédo
anterior. A prosa segue mais liberta depois da Revolucdo de Outubro, quando o0 romance assume
novamente aquela funcdo que Candido chama entdo de “instrumento de pesquisa humana e
social”. Mas o possivel otimismo do critico ndo permanece a partir dai. depois de 1940

assistiremos, ao lado disso, a um certo repudio do local, reputado apenas
pitoresco e extraliterario; e um novo anseio generalizador, procurando fazer da
expressao literaria um problema de inteligéncia formal e de pesquisa interior. O
Modernismo regionalista, folclérico, libertino, populista, se amaina, inclusive nas
obras que seus proceres escrevem agora, — revelando preocupacao mais exigente
com a forma, ou esforgo anti-sectario no conteldo. N&o obstante, € 0 momento
em que os proceres dos dois decénios publicam suas melhores producgtes (1967,
p.148)

Mais adiante, acrescenta: “O decénio de 30 nos aparece agora como um momento de
equilibrio entre a pesquisa local e as aspiracdes cosmopolitas, ja& novamente dissociadas em
nossos dias de sectarismo estreito acotovelando-se com o formalismo.”(Ibid. p.149). Candido
também pondera consigo mesmo que a geracao de novos poetas pode depender ainda de um
estouro dessa “barragem” que represa as correntes de inspiragdo em um experimentalismo
técnico, mais de poética do que de poesia. E nos coloca diante de uma apreciacao relevante para
0 tema que aqui procuramos entender: E uma constante ndo desmentida de toda nossa evolugao
literéria, que a verdadeira poesia s se realiza, no Brasil, quando sentimos na sua mensagem
uma certa presenca dos homens, das coisas, dos lugares do pais. Essa presenca pode ser
ostensiva (...) e pode ser implicita, misteriosamente pressentida (Ibid. p.151)

Seria interessante aumentar aqui a presencga deste artigo de Candido com aspectos de
mudanga que ele sinaliza como positivos, como o aparecimento do povo como questdo para a
intelectualidade, e negativos, como acerca da literatura que ele via se fechando cada vez mais,
embora sempre considerasse que, no caso do Brasil, o sistema dava conta de acumular aquela
momentéanea depuracdo da forma que poderia ser relevante como instrumento para posterior

estouro da poesia. Nesse contexto € que julgamos ser importante destacar que a pesquisa e
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escrita da FLB esta voltada tambeém para essa descoberta de problemas que se acumulam, tanto
do ponto de vista formal como também proprios de um conhecimento de como os altos temas
da civilizacdo podem ter entrada na literatura sem que esta se vire de costas para a realidade.
Candido entende que a literatura foi o principal recurso mental de conhecimento e interpretacao
da realidade que nos circundava, ainda que esse conhecimento estivesse mediado pela
incipiente burguesia em vias de se desenvolver como tal: o espirito da burguesia brasileira se
desenvolveu sob influxos dominantemente literérios, e a sua maneira de interpretar o mundo
circundante foi estilizada em termos, ndo de ciéncia, filosofia ou técnica, mas de literatura.
(Ibid. p. 155)

Diante do presente em que ele escreve o livro e esse artigo, as questdes de pertinéncia da
literatura a vida popular se recoloca em termos bastantes proximos daqueles que usa para
explicar o funcionamento de um sistema. Finalizamos este capitulo com seu ultimo paréagrafo
que coloca mais uma vez o papel consciente do escritor em questao:

O grupo de escritores, aumentado e mais claramente diferenciado do
conjunto das atividades intelectuais, reage ou reagira de maneira diversa em face
deste estado de coisas [crise das formas de expressdo ante a concorréncia da
cultura de massas]: ou fornecera ao publico o “retalho de vida”, proximo a
reportagem jornalistica e radiofonica (...); ou se retraira, procurando assegura-la
por meio de um exagero da sua dignidade, da sua singularidade, e visando ao
publico restrito de conhecedores. So dois perigos e ambos se apresentam a cada
passo nesta era de incertezas, O primeiro faria da literatura uma presa facil da ndo
literatura (...). O segundo separa-la-ia da vida e seus problemas, a que sempre
esteve ligada pelo seu passado, no Brasil. E a alternativa s6 se resolvera por uma
redefinicdo das relagcbes do escritor com o publico, bem como por uma
redefini¢do do papel especifico do grupo de escritores em face dos novos valores
de vida e de arte, que devem ser extraidos da substancia do tempo presente. (Ibid.
p. 160)

Essa posi¢cdo de Candido em relacdo ao momento limite em que a literatura reconhece sua

funcéo ideoldgica de forma mais critica e a0 mesmo tempo mais negativa reflete bem os
entraves que a cultura engendrada no atraso pode encontrar diante das contradi¢des de classe
que a historia coloca para escritores e intelectuais. A questdo do regionalismo e mais
precisamente do empenho abandonam o campo das formas de representacdo para travar esse
embate no campo da teoria estética de forma muitas vezes imediata, como se a questdo fosse
uma tragedia da arte autbnoma e ndo a questdo ética da acdo humana na arte, que exige mais
do que nunca uma perspectiva realista e humanista do movimento da historia. A partir daqui a
prépria percep¢do do critico se alterara com o desenvolvimento dos fatos historicos que em seu
tempo ja& se faziam sentir como questdes meramente formais de representacdo e da inddstria

cultural.
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CAPITULO 2 - DESEMPENHO LITERARIO E ABSTRACAO SINUOSA

Apanhado geral sobre empenho e géneros literarios em Formacao da literatura brasileira

Para propor um quadro mais resumido e panoramico da problematica do empenho,
aparecem em cena a classe da elite colonial brasileira com o desejo crescente de justificar
econdmica e politicamente a prépria ocupacdo humana em terra espoliada e ainda prenhe de
possibilidades, comparecem também alguns homens livres, clérigos e profissionais de oficio,
assim como uma populagao crescente de trabalhadores escravizados trazidos da Africa. Além
desses personagens mais aparentes, hd 0s povos originarios, que se concentram mais nos
interiores e no Sul do pais onde sua integracdo a sociedade colonial foi relativamente alcancada
pelas missGes jesuiticas; e ha ainda a familia real portuguesa, que, a partir de 1808, transfere
sua corte para o Rio de Janeiro, exercendo daqui mesmo o poder politico sobre a Metrdpole, as
Colbnias no continente africano e o proprio Brasil. E claro que desse caldeirdo, as relagbes
inter-humanas particulares, como hierarquia, crencas, trabalho, ordenacdo juridica, s&o
significativas, mas o que predomina como eixo em todas é a posi¢do das sociedades que se
formam no Brasil em relacdo ao sistema mercantil mundial, para o qual estava voltado como
fornecedor de matéria prima e consumidor, até 1888, quando durou em forma de contrabando,
de mé&o de obra escrava.

Parte desse contetdo encontra forma inteligivel em obras literarias do Arcadismo
brasileiro, mas, pouco antes da Independéncia e depois, com 0 Romantismo brasileiro, o lirismo
de tendéncia universalista que se desenvolvera aqui no século XVIII sofre aos poucos de um
desequilibrio formal sintomatico, percebido como um todo por Antonio Candido: de um lado,
Alvares de Azevedo satiriza 0 proprio derramamento sentimental enquanto se dilacera com o
vazio da propria sociabilidade; de outro, Castro Alves compde em movimentos mais amplos da
retorica uma aproximacao do que ainda mal encontrava forma significativa para se descrever:
0 trauma historico brasileiro, a escravidao.

Segundo Candido, o Romantismo brasileiro realiza ainda, na lirica, um tom mais afetuoso
e bem humorado das modinhas de tons populares assim como a chamada poesia pantagruélica
na Orbita de estudantes de medicina e direito na cidade de S&o Paulo. Mas, pelo que se deduz
da leitura da FLB, é no romance que aquele empenho formativo consegue dar seu segundo
passo, isto &, organizar de forma mais objetiva o contetdo histérico de uma possivel formacéo

nacional. Na parte de Formagéao intitulada “O triunfo do romance”, Candido reconstr6i como
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0s tracos mais caracteristicos do nacionalismo literario de uniforme romantico vdo se
combinando das formas mais variadas ao mesmo tempo em que o carater meio empenhado e
meio afetado da vida social brasileira entre primeiro e segundo Impérios enfrenta tensdes com
0s modelos propriamente romanticos da literatura europeia.

Reforcando a visdo de Candido, mas exprimindo pontos de partida diferentes para a
analise dos textos, para Roberto Schwarz, é com a obra do Machado de Assis maduro que a
apreensdo negativa do empenho literério vai expor, através de técnicas de estranhamento que
revelariam a condicdo de classe, o falseamento das consciéncias que promoviam a conciliagdo
da realidade brasileira com os géneros mais altissonantes dos varios momentos da literatura da
metrépole e da Modernidade capitalista. A tensdo produzida pelas tentativas anteriores de
modulagdo do tom brutal do mandonismo local viria quebrada propositadamente pela
descontinuidade do discurso civilizado e cerimonioso. Diante dessa elaboragdo complementar
de Schwarz, percebemos que as tensdes que apareciam de forma social e temaética na
reconstrucdo do transplante do género romance na Formacéao sdo atribuidas pelo discipulo de
Candido a fatores mais ideolégicos do que propriamente a forca de contetidos histéricos
advindos da rala participacdo burguesa que, segundo Candido, se percebia desde romances
como A Moreninha (1844), de Joaquim Manuel de Macedo. Vale separar aqui as perspectivas

desses dois criticos tdo entrelacados no histérico da critica dialética.

Schwarz e a prioridade da forma na elaboracao literaria

Roberto Schwarz ressalta, no percurso argumentativo de Formacdo da Literatura
Brasileira, aquilo que aponta para a forma literaria machadiana no que ela possui de negativo
em relacdo ao empenho. Para chegar a essa elaboracdo, pode-se notar que ele parte ndo sé do
trabalho do Machado de Assis critico, mas principalmente do Machado escritor, isto €, em sua
prépria obra. Isso implica certa diferenca entre Candido e o discipulo que ndo poderia aqui
passar despercebida, embora nesse ponto as verificages de Schwarz quase se confundam com
as de Candido. A perspectiva de contradicdes que se retroalimentam na literatura brasileira,
dando a ela forma cada vez mais densa, é posta pela concepcéo de literatura como sistema de
Antonio Candido e se manifesta de maneira significativa na Formagéo em uma tomada de
consciéncia critica que é elevada a forma, como o faz Machado de Assis em sua obra madura.
Em diferentes graus, a consciéncia do escritor brasileiro no século XIX passava pelo empenho

como um sentimento “de estar fazendo parte da nagdo ao fazer literatura” e, por isso, propoe
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novos programas para a literatura, inspirados em tendéncias ora universalistas ora
particularistas, nas tradi¢fes e novidades que influenciavam nosso pequeno publico leitor.

Porém, a consciéncia critica superadora desse jogo de oposi¢des, que é fundante da
literatura como sistema e que tanto Candido como Schwarz tomam como ponto de partida, ndo
é claramente relacionada pelo escritor de Formacao a forma especifica do romance brasileiro
nem a mudanga no narrador de Machado. Candido percorre, em seu texto “Esquema Machado
de Assis”, as reviravoltas das analises que assumiram pontos de vistas diferentes nas diversas
tendéncias criticas pelas quais passa a interpretacdo desse escritor e enfim se detém em uma
proposta de leitura bem mais préxima do universalismo das questBes gerais e psicologicas
humanas, enquanto Schwarz faz ligacdes e demonstraces de uma forma literaria ja de saida
parodistica e bastante sinuosa na construcao narrativa machadiana. 1sso se da principalmente a
partir da obra que inicia sua fase madura, Memorias pdstumas de Bras Cubas (1881).

Na opinido de Schwarz, nessa fase, os narradores em primeira pessoa, Braz Cubas,
Bentinho, o conselheiro Aires etc., expdem, quase antecipando Brecht® ou as vanguardas, 0
sistema escravocrata de dominagdo que sustenta aquela posicdo de narrador vollvel além da
conta. A extrapolacdo por Machado de uma técnica narrativa como é 0 caso nas constantes
contradi¢bes e desvios displicentes em relacdo as esferas da ordem e da desordem aponta
repetidamente para o arbitrio desse narrador voluntarioso. A passagem de um assunto a outro
ou a abertura de um capitulo novo como se fosse um simples parénteses demonstra zombaria
com o leitor, que se depara com essa liberdade associativa desvairada e frequentemente é
chamado a se indagar se aquilo realmente era tdo urgente como assegura o narrador ou se é uma
de suas “diabruras”. Mas, apesar das idas e vindas da narrativa passarem algum recado sobre a
perversidade estrutural do narrador, seus caprichos passam ao largo de qualquer leitura satirica
categorica. As geracdes de criticos brasileiros, incluindo ai o préprio Candido, ficaram atentos
a tantas conversas irbnicas e apetitosas a respeito da sisudez da velha cultura, aos nomes da
filosofia e da arte moderna e antiga tratados com deliberada graga iconoclasta, que isso parecia
bastar por si sO para considerar a paridade de Machado de Assis em relacdo a seus grandes
modelos cosmopolitas. Assim, nunca é demasiado destacado o quanto a descoberta de Schwarz
a respeito da pertinéncia de Machado a realidade brasileira foi importante para o

desenvolvimento do aparato da critica literaria no Brasil.

5 Reflex4o apresentada em 2017, por ocasido de evento realizado na Universidade de Brasilia. A aproximago
que citamos aqui entre o procedimento brechtiano de estranhamento e a técnica narrativa do Machado de Assis
maduro é fundamentada nesse aspecto levantado por Roberto Schwarz.
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Para explicar e evidenciar o engenho formal de Machado, Schwarz estuda inicialmente
em Ao vencedor as batatas (1977) o romance da primeira fase do escritor fluminense, tratada
muitas vezes como o seu periodo romantico. Mas Schwarz observa que os impasses mimeticos
daquela forma da recente tradigdo literdria brasileira, que era o romance romantico, se
intensificavam mais e mais nesse primeiro periodo da obra machadiana, promovendo uma
trama com protagonistas cada vez mais laconicas e desesperancosas. As marcas da imobilidade
social e profunda humilhacdo dos pobres na realidade brasileira ja se faziam sentir na propria
forma do romance. Disso parece se depreender que 0 género romanesco como epopeéia burguesa
encontra seus limites ao se deparar com uma material social aparentemente anti-histérico. Se o
conteudo social aparenta atrofia, essa seria uma atrofia moderna, a qual devolve para o romance
sua validade antirrealista, mediada portanto pela liberdade formal sem embaracos e pretensiosa
ditada pelo narrador em primeira pessoa a revelia dos limites da consciéncia pratica e ilustrada

que se atém a coeréncia e inteligibilidade interna da obra.
Antiteses do sistema e desenvolvimento do género romanesco

Mas, para exemplificar aqui as diferencas de tratamento da andlise da tradicdo literaria
por Candido e por Schwarz, vale lembrar que, enquanto Antonio Candido tratava, no
Formacéo, dessa imobilidade social como motivo para abranger, como mote da narrativa,
tematicas geogréfica e historicamente mais distantes da corte do Rio de Janeiro, muito
monotematica porquanto presa a sua reduzida classe média carioca; ja Schwarz aponta para o
vigor do modelo europeu sobre o satélite da forma brasileira, ficando esta sempre fadada a ser
uma falha — mas uma falha significativa — em relacdo a perspectiva de unidade da diversidade.

Eis 0 que importa: se o traco local deve ter forga bastante para enraizar o romance,
tem-na também para ndo lhe deixar incontrastada a dic¢do. (...) esta passa a girar
em falso. Noutras palavras, o problema artistico, da unidade formal, tem
fundamento na singularidade de nosso chéo ideoldgico e finalmente, através dele,
em nossa posi¢do dependente-independente no concerto das na¢Bes — ainda que
o livro [Senhora, de José de Alencar] ndo trate nada disso. Expressa
literariamente a dificuldade de integrar as tonalidades localista e europeia,
comandadas respectivamente pelas ideologias do favor e liberal. Ndo que o
romance pudesse eliminar de fato essa oposi¢do: mas teria de achar um arranjo
em que estes elementos ndo compusessem uma incongruéncia, e sim um sistema
regulado, com sua logica propria e seus — nossos — problemas tratados em sua
dimensdo viavel. (SCHWARZ, 1981, p.38)

O desajuste entre a forma romanesca de tradi¢gdo romantica e o “chdo ideologico” mais
préximo das relagdes de favor permite ver muito mais do que a execuc¢ao de um voo mais livre

da imaginacgdo criadora. Mas nos sabemos, por Formacdo da literatura brasileira, que essa
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alternativa descompromissada com a realidade nova da Col6nia ndo foi uma opg¢éo concreta
para os intelectuais. Isso € importante, porque Candido € tratado como culturalista® por ter uma
postura mais descritiva — para os criticos, positiva — a respeito das atitudes ilustradas da elite
local que se coloca a si mesma como intérprete da historia da formacdo da particularidade
brasileira, como se seu interesse por esses contrastes civilizatdrios, mediado pela questdo da
nacionalidade, fosse compativel e pacifico em relacdo ao enfrentamento da modernizacéo
conservadora. Mas a informacdo em chave primeira e necessariamente estética que Candido
abstrai desse movimento de empenho e expansdo temética que o radar do romance romantico
precisa fazer para encontrar sinais de conflito humano que rendessem mais densidade para a
intriga das obras € a de que, apesar do atraso, em termos de sua qualidade, 0 género romance
impunha ndo uma mistificagdo da realidade local, mas um impulso de “descoberta ¢
interpretacdo” da nagdo. E, se a mistificacdo se produz em um primeiro momento — 0 da
mitologizacdo romantica —, isso funciona como forma de conhecimento sensivel do ponto de
vista de uma literatura como sistema, que precisa intensificar as contradi¢cdes na propria forma
para integra-las na “passagem da tocha” entre os escritores daquele género. O romance, depois
da grande pesquisa regionalista e urbana de Alencar, deveria recuperar sua “totalidade
intensiva” para usar um termo da estética marxista de Lukacs, com a critica lucida e muito

madura, no sentido de ndo ter que negar o que veio antes, de Machado de Assis.

6 Esse tratamento pode ser exemplificado com um trecho do texto “Pressupostos salvo-engano de uma divergéncia

silenciada”, de Alfredo César Barbosa de Melo:
Afinal, em “Dialética da malandragem”, Candido, nas palavras certeiras de José
Miguel Wisnik, “introduz no paradigma uspiano um inusual elogio das peculiaridades
brasileiras natas”.* Seria bom lembrar que o artigo-resenha de Schwarz inicia com a
frase: “Em literatura, o basico da critica marxista esta na dialética de forma literaria
e processo social”.* Para depois anunciar que finalmente uma analise dialética havia
sido realizada entre os brasileiros: “Dialética da malandragem”, “o primeiro estudo
literario propriamente dialético [publicado no Brasil]”. A associagdo com o marxismo
— que, segundo Schwarz, servia de inspiracdo para Candido — esta sugerida na
primeira linha do artigo. No entanto, no meio do caminho havia a pedra culturalista.
Depois do reparo feito ao mestre, Schwarz adota uma légica da reversibilidade,
ironicamente muito proxima daquela exposta por Candido em ‘“Dialética da
malandragem”. Para Schwarz, num mundo onde o marxismo contemporéneo se
tornou funcionalista “quando ndo ¢ ideologia de Estado ou religido”, seria “natural
que a melhor peca da critica dialética brasileira est[ivesse] vazada numa terminologia
e mesmo nog¢des de outra 6rbita”. Se 0 marxismo virou funcionalismo, nada impede
que culturalismo possa se tornar dialético. Se Leonardo Pataca oscila entre os polos
da ordem e da desordem para, ao final, se conciliar com a ordem, Schwarz oscila
entre os polos do elogio e do reparo para terminar o artigo conciliado com o elogio e
a logica das reversibilidades brasileiras, segundo as quais critica de cunho marxista e
culturalismo poderiam andar juntos. (MELO, 2014, p. 10)

E interessante pontuar ainda que os “reparos” a Candido vém tanto do lado do materialismo como do lado do pés-

estruturalismo com a acusacdo de que Candido apenas construisse um canone.
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Alteracéo no projeto de Formacéo e mudanca de perspectiva de Candido

Porém, o fato de Candido ndo chegar a tratar da obra da primeira fase de Machado de
Assis, projeto cuja possibilidade chega a anunciar para uma proxima edi¢do da Formacéo,
permite que a antitese fundamental entre relagcdes particularistas e universalistas fique solta,
para ser recolocada novamente apenas com o horizonte do Modernismo. Essa antitese pode ser
apreendida em funcionamento no sistema literario em geral, mas em particular no programa
romantico do romance conciliador do localismo e cosmopolitismo, de unidade
consequentemente fragil, por um lado, e, por outro, no desenvolvimento da tendéncia da
representacdo aderente ao real e ao popular, que vinha desde Joaquim Manuel de Macedo e
Manuel Antdnio de Almeida, com as Memdrias de um sargento de milicias até desaguar no
programa de desrecalque do Brasil ndo oficial de Macunaima, de Méario de Andrade, e em
outras obras da poesia e prosa modernistas. Mas aquele projeto de interpretacdo, do ponto de
vista da formacdo do sistema, da primeira fase do romance machadiano como acimulo das
tensdes formais presentes em Alencar é abandonado, o que chama atencdo para a mudanga
significativa do modo de pensar o desenvolvimento do género romanesco de Candido.

No capitulo trés do segundo volume da Formacao, Candido parte da forma objetiva com
a qual o género romanesco atende ao modo de agir no mundo da sociedade do século XIX para
tratar o triunfo dessa forma de narrativa no Romantismo diante dos limites para o conhecimento
objetivo encontrados nos géneros opostos entre si da poesia e da ciéncia. O romance seria mais
ou menos “equidistante da pesquisa lirica e do estudo sistematico da realidade” podendo exercer
atividade inacessivel a essas duas formas:

O seu fundamento ndo é, com efeito, a transfigurada realidade da primeira, nem
a realidade constatada da segunda, mas a realidade elaborada por um processo
mental que guarda intacta a sua verossimilhanga externa, fecundando-a
interiormente por um fermento de fantasia que a situa além do quotidiano - em
concorréncia com a vida. Gragas aos seus produtos extremos, embebe-se de um
lado em pleno sonho, tocando de outro no documentario. Os seus melhores
momentos sdo, aqueles em que permanece fiel a vocacdo de elaborar
conscientemente uma realidade humana, que extrai da observagdo direta, para
com ela construir um sistema imaginario e mais durdvel. Alguma coisa de
semelhante ao “grande realismo”, de Lukacs, ou a “visdo ética”, de F.R. Leavis,
com mais flexibilidade do que esta contido no dogmatismo destes dois criticos.
(CANDIDO, 1997, v. 2, p.97)

Tal visdo do romance é possivel em Candido porque para ele hd uma caracteristica
inerente a esta forma que a distingue essencialmente da forma lirica, por um lado, e da cientifica,

por outro. E preciso aqui desenvolver as consequéncias dessa caracteristica para identificar
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melhor a grande diferenca de concepcao literaria, que deriva disso, entre o Candido de
Formacdo da literatura brasileira e Schwarz: a questao da intuicdo criativa em contraposicao
a abstracdo consciente e critica que inspira a ideacdo da obra pelo artista. Este ultimo principio
pode aparecer de forma desligada da intuicdo formal sensivel, se impondo as articulagdes com
a aparéncia de imediaticidade da obra; ou pode aparecer como aprofundamento e recomposicao
mimética da imagem possivel da realidade como imediaticidade sensivel. Desses dois
tratamentos diferentes derivariam uma concepcao de arte cujo principio organizador € pautado
na verdade formal da experiéncia, ou na verdade de um contetdo projetado. O romance, como
género proprio da modernidade, poderia favorecer, na visdo que Candido supde na FLB a
equacdo necessaria desses dois principios numa uma obra bem ou mal sucedida do ponto de
vista das possibilidades daquele género. Porém, a questdo da totalizagdo e funcdo humanizadora
intrinsecas a sua unidade se daria efetivamente pelo acimulo critico dos problemas especificos
gerados nas realizacdes progressivas do género artistico em relagdo ao contetdo utdpico do
progresso.

Roberto Schwarz, em um debate sobre Machado de Assis com Luis Felipe Alencastro,
José Antbnio Pasta, Arrigucci Jr., Gianotti e outros, defende sua isen¢do como critico literario
explicando que se colocou diante da obra de Machado como quem se p&e a ouvir masica. (2019,
p.74) Diferente da escala de generalidade abstrata entre a poesia e a ciéncia com a qual Candido
trabalhava em Formacéo, essa é uma postura que permite algumas confus@es, pois adequa a
leitura a uma ordem de sentidos prépria de um meio homogéneo discursivo relativamente outro
em relacdo ao complexo prosa-poesia-lirismo. Ou seja, poderia atribuir excessivo peso a pontos
de apoio que, na narrativa, sdo casualidades mais ou menos necessarias para o enredo, ou, CoOmo
Candido afirmaria em “Esquema de Machado de Assis”, de 1968, aquela “pericia em tecer
historias, que se aproxima da gratuidade determinativa do jogo” (CANDIDO, 2004 p.32).
Assim, a leitura de Roberto Schwarz acaba atribuindo aos narradores de Machado certo vazio
normativo que submete tudo o mais como resultado do subjetivismo préprio a elite brasileira,
de modo a reduzir o mundo da obra a uma espécie de diva negativo em que o discurso do
narrador e suas contradi¢cdes espinhosas monopolizam por si s6 os limites historicos que
incidem sobre todos. A solugdo estética aponta no fim para como esses limites correspondem,
de modo muito determinista, a seu comprometimento displicente e cinico com a satisfacdo —
fatal — de seus desejos. Esse possivel reducionismo da obra de Machado € trazido a tona na
conversa com o critico diversas vezes e a partir de perspectivas diferentes por seus
entrevistadores. Mas o resumo da posi¢do mais marcante de Schwarz sobre essa questdo, na

citada entrevista, € que o reducionismo é proprio dos narradores machadianos, ndo dele,
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Schwarz, e que o escritor seria um “paspalhao”, se ele empreendesse em seu enredo alguma
tendéncia universalista. Esse limite de leitura deve ser discutido, porque 1°) pressupfe um
controle total da intencdo do autor em relacdo a seus elementos de significado e 2°) sendo
obrigado a negar um aspecto sensivel a geragdes de leitores de Machado, indica a queda do
romance numa conveniéncia arbitraria entre expressdéo formal e um conteudo
desantropomorfizado e suprasensivel, isto €, sem a vitalidade da aparéncia sensivel e sendo, por
isso, mais semelhante ao carater alegorico-conceitual da masica dodecafonica. Alias, quando
Schwarz é contraposto a leitura de um Bras Cubas melancdlico, isso é claramente posto de lado
por ele como mais um efeito da desfacatez de classe do que como elemento estruturante de
conflito na obra. Aqui chama atencdo um aspecto do ponto critico de equilibrio representativo
da prosa romanesca e sua concepg¢do no Candido de Formacgéo e em Schwarz.

Para Candido, a relagdo interdependente de forma literaria transfiguradora da realidade e
elementos referenciais da estética realista/naturalista é verificavel quando se aplica um método
de critica literaria integradora. Em seu livro O discurso e a cidade (1993), ele se dedica a
demonstrar o fendmeno da “reducdo estrutural, isto €, o processo por cujo intermédio a
realidade do mundo e do ser se torna, na narrativa ficcional, componente de uma estrutura
literaria, permitindo que esta seja estudada em si mesma, como algo autdonomo” (CANDIDO,
1993, p.9, grifo meu). Assim, os materiais ndo literarios seriam manipulados livremente de modo
a criar uma organizagao estética com leis proprias, “ndo as da natureza, da sociedade ou ser”
(Ibidem). E, no entanto, essa mesma organizacao € capaz de dar a impressdo de uma natureza,
sociedade ou ser perceptiveis ao leitor e passiveis de ser investigadas pelo critico:

natureza, sociedade e ser parecem presentes em cada pagina, tanto assim que o
leitor tem a impressdo de estar em contacto com realidades vitais, de estar
aprendendo, participando, aceitando ou negando, como se estivesse envolvido
nos problemas que eles suscitam. Esta dimenséo é com certeza a mais importante
da literatura do ponto de vista do leitor, sendo o resultado mais tangivel do
trabalho de escrever. O critico deve té-la constantemente em vista, embora lhe
caiba sobretudo averiguar quais foram os recursos utilizados para criar a
impressdo de verdade. De fato, uma das ambigdes do critico € mostrar como o
recado do escritor se constroi a partir do mundo, mas gera um mundo novo, cujas
leis fazem sentir melhor a realidade originaria.Se conseguir realizar esta ambicéo,
ele podera superar o valo entre "social" e "estético”, ou entre "psicologico” e
"estético", mediante um esforco mais fundo de compreensédo do processo que gera
a singularidade do texto. (1993, p.9)

Apesar de resolver a questdo de supor uma forma peculiar de ser social da arte, a propria
questdo vai mudar de figura se tomarmos uma concepgéo historica do género romance como a
que se via na citacdo que abre o presente tdpico, retirada da Formacao da literatura brasileira.

Mas, antes de voltar a atencdo a isso, procurarei apenas ressaltar uma diviséo feita entre o
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aspecto social e o aspecto psicolégico que se anuncia nesse prefacio e depois estara na
organizacdo dos ensaios feita na primeira e segunda parte de O discurso e a cidade. Essa
separacdo ¢ um movimento de Candido que propde incluir a problematica do modernismo na
estruturacdo do género romance.

E caracteristico o cuidado com o qual ele propde o problema para tentar resolvé-lo
posteriormente em “Realidade e realismo via Marcel Proust”. Porém, naquele texto, Candido
identifica o realismo & contradicdo de prevaléncia e subordinacdo de especificidades que
singularizam a representacdo das coisas no mundo. Com essa concepgdo, Candido espera
diferenciar a simples reproducdo documentaria de uma dada realidade e a recria¢do poética que
se inspira na mesma situacdo para representa-la de modo a compreender seu desenvolvimento
no tempo. Assim, a predominancia de um trago em um momento pode vir de uma laténcia ou,
ao contrario, se revelar subordinada por uma circunstancia ndo considerada. Essa variabilidade
€ que aponta, em Ultima instancia, a seu ver, o sentido dos acontecimentos e das caracteristicas
humanas no tempo. Esta consideracao parece irretocavel. Mas ha aqui um importante reparo. E
que ela toma a objetividade real, digamos assim, por uma mudanca sem acdo que ligue
efetivamente as caracteristicas as transformacfes da aparéncia sensivel. Essa acdo,
imperceptivel do ponto de vista dos individuos na mera contingéncia cotidiana, pode ou ndo
reproduzir caminhos da tendéncia histérica que confirmam a aliena¢do como fator Gltimo dos
destinos. A acdo do ponto de vista social e popular, como desenvolvimento comum e
comunicavel, de uma sociedade que apreende da realidade a necessidade de mudanca e
sedimenta em si a perspectiva dela, ndo se apresenta na imediaticidade pura da vida, mesmo
gue se tome uma longa linha temporal da experiéncia contingente de um individuo. A dindmica
que faz um individuo ser capaz de apreendé-la depende de um complexo encadeamento de
causalidades e acasos, ndo sendo dado a ele por uma subjetividade sem mundo. A poesia
realista, para captar essa realidade objetiva, teria que ter condi¢des de centralizar a agdo possivel
diante das potencialidades do mundo. Mas isso néo significa inventar uma acdo de forma
fortuita e singular, mas entender como ela se faz comum e, agora, sim, latente na interacao
sujeito e objeto na historia.

Aguele ponto de equilibrio, que Candido via como regra de ouro e Lukacs talvez chamaria

de ponto arquimédico, entre poesia (em sentido lato) e conhecimento da realidade’, converte-

" Com essa referéncia & metafora que Lukacs sugere a respeito da posicdo do artista em momentos de méxima
antitese entre as classes em luta, fazemos uma ligacdo com a mudanga geral da literatura brasileira e sua
perspectiva de conhecimento da realidade que vale ressaltar, porque nessa visdo que Candido tem da
especificidade do género romanesco, transparece também, mesmo que muito tangencialmente, a relacdo entre
funcdo de conhecimento e de livre criacdo, porém articulada a um momento que ha verdadeira fome de realidade
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se, nessa concepcao da critica literaria bem mais proxima da de Schwarz, em algo de rigido no
que diz respeito a representacao da vida social ou ao reflexo objetivo que esta pode revelar na
auséncia da inter-relacéo criadora e interessada do autor em captar as mediagdes possiveis das
personagens da ficcdo entre si. Através do reducionismo que Schwarz acredita existir
exclusivamente na narrativa mediada pelos interesses e atos falhos do narrador machadiano,
pelo contrario, a exclusividade de mediacdes sem sentido humano comum passa a dirigir toda
a realidade como algo puramente ideoldgico.

Mas, na obra de José de Alencar, em especial em Senhora (1875), o escritor concebe um
enredo que poderia se passar em um romance realista que buscasse desenvolver uma crise
humana das aspiracdes projetadas pelo sentimento amoroso. O universal ai parece estar ligado
apenas a possibilidade dessa histéria ocorrer em qualquer lugar ou época, mas por pura
casualidade ocorrer na sociedade carioca do século XIX. A essa aspiracdo de generalidade
parece se ligar a critica de Schwarz ao universal burgués. E, de fato, em relacdo a tais elevadas
necessidades de realizacdo auténtica do sentimento humano, se contrapdem as vicissitudes da
sociedade emaranhada nas interposicdes amesquinhadas do interesse que reduz todos os
vinculos em moeda de troca, seja esta o dinheiro ou — e aqui entra 0 n6 da contradi¢do entre
local e universalidade — o favor. O n6 se impGe porque a realidade brasileira se desenvolveu até
ali com o lastro das trocas de favor, as quais obscurecem o carater objetivo do trabalho
produtivo ou, em outras palavras, a racionalidade da medida de valor do trabalho, que, no
entanto, continua participando do sistema mundial de trocas. Alencar trata em seu romance da
compra de um marido e das consequéncias dramaticas dessa circunstancia, porém, a0 mesmo
tempo ele, pela dinamica da dupla fidelidade, que também atua aqui, quer afirmar adequacéo
do conflito ao universo da “cordialidade” do ethos nacional. Dai brotam inimeros desniveis
entre consequéncias melodramaticas das posicOes idealistas e a labilidade da moral popular,

livre de tensdes modernizantes.

pelos artistas e um projeto de transformacdo que ndo pressente ainda a antitese entre as classes, porque essa
efetivamente ndo se desenvolveu. Lukacs, porém, se vale dessa met&fora semelhante ao principio explicado por
Candido para tratar de momentos em que a base de apoio para cria¢do profundamente ligada ao contetdo histérico
diminui sensivelmente para os artistas:
Surge entdo o momento no qual o ponto arquimédico assume uma funcéo
qualitativamente oposta a anterior: deixa de oferecer um amplo panorama da
totalidade da vida social da humanidade; em seus tragos utopicos prevalece agora a
abstracdo, o alheamento da vida. Das contradi¢des entre o ponto de partida utopico e
a tendéncia a refletir integralmente a realidade, é cada vez mais raro que surja uma
“vitoria do realismo”; a utopia, frequentemente acompanhada por tendéncias
reacionarias, insinua-se sob formas cada vez mais graves e perturbadoras da prépria
representacéo. (LUKACS, 2010, p. 126)
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Assim, a incongruéncia que Joseé de Alencar entendia como acerto da imitacao, aparece
propositadamente na forma literaria do Machado de Assis maduro e identificada como toda a
realidade brasileira pelo critico.

Javimos que ndo falta extremismo a estas figuras — ao contrario — particularmente
em Senhora; o que lhes qualifica a estatura, em prejuizo da grandeza almejada, é
a rede das relacBes secundarias que abala o mérito e o fundamento ao conflito
central, que sai relativizado. Dai o efeito de desproporcéo, de dualidade formal,
que procuramos assinalar e que é resultado estético desses livros, e também sua
consonancia profunda com a vida brasileira. Apagada no primeiro plano da
composicao, que é determinado pela ado¢do acritica do modelo europeu, a hossa
literatura nacional retorna pelos fundos, na configuracdo da inviabilidade
literéria, a que Alencar no entanto reconhece o mérito da semelhanga. Assim, o
tributo pago a inautenticidade inescapavel de nossa literatura € reconhecido,
fixado e em seguida capitalizado como vantagem. Esta € a transi¢cdo que nos
interessa estudar, do reflexo involuntario a elaboracdo reflexiva, da
incongruéncia para a verdade artistica. Estamos na origem, aqui, de uma dinamica
diversa para a nossa composi¢ao romanesca. Note-se portanto o problema: onde
vimos um defeito de composicdo, Alencar vé um acerto da imitacdo. De fato, a
fratura formal em que insistimos, e que Alencar insistia em produzir, guiado pelo
senso do "tamanho fluminense", tem extraordinario valor mimético, e nada é mais
brasileiro que essa literatura mal-resolvida. (SCHWARZ, 1981, p.48)

Voltando para o problema do género romanesco, enquanto Schwarz problematiza a nogédo
de fracasso da forma pelo desequilibrio entre género romanesco e elementos da cor local como
sendo a trilha de mato bravo da verdadeira possibilidade de representar o desajuste real com
uma forma propria, por tanto ja concluida e realizada; Candido entende que a pesquisa do
espaco geogréafico e do tempo histérico como um projeto de descoberta e interpretacdo que
precisaria passar pelo crivo de uma critica literaria formada — por isso, sua atencéo, ao final do
Formacao, aos criticos brasileiros até Machado de Assis — para encontrar esse equilibrio da
literatura como sistema, por isso e também por sua apreciacdo da necessidade da literatura como
funcdo humanizadora. Esta funcdo seria, para Candido, propria da vocacdo da literatura para
integrar os aparentes impasses entre género e dado da realidade colocando em perspectiva a
representacédo literaria como luta contra a reificacdo niveladora do puro entendimento ou da
pura mistificacdo de classe. Essa percepcdo da importancia da analise critica das formas
literarias desenvolvida em um sistema passa pelo problema da caracteristica empenhada de
nossa literatura, de seus limites de imaginacdo e de gratuidade, mas também integra a
compreensdo de que a avaliacéo critica que Machado proporciona responde a um momento da
questdo nacional, e — pelo menos dentro da perspectiva do Machado pesquisador da questao
psicoldgica — ndo responde ao todo da problematica de uma literatura nacional. Ela, por si s0,
ndo libera a historia e a forma literaria de encontrar a expressdo aprofundada nos esquemas

abertos por Machado sobre o todo da realidade brasileira.
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Assim, apesar de ser significativo, por um lado, o fato de Candido se deter na
demonstracdo da importancia da critica machadiana na formacao do sistema literario, é preciso
assinalar esses outros dois tragcos do projeto futuro de continuagdo do Formagéo: a obra de
Machado da primeira fase e o teatro de Martins Pena. Ainda que esse desejo tenha ficado em
suspenso, ha provocacgdo que ndo desaparece. Ela atua no sentido de projetar o amadurecimento
dos projetos de interpretacdo das personagens marginais e dos conflitos humanos ja anunciados
nos romances urbanos e de temética popular ao longo do livro. A ndo continuacgao desse projeto,
por outro lado, nos permite presumir que, além de uma sintese critica importante para o
desenvolvimento de uma literatura que pretendia — aos seus idealizadores — ser significativa
para a identidade nacional, o pensamento do proprio Candido muda de norte no que diz respeito
ao travo contraditorio do empenho diante das consequéncias do projeto modernizador das elites.

Curiosamente, isso é trazido a tona por Roberto Schwarz como sintoma de uma mudanga
de rumo do método critico de Candido, o qual se tornaria mais materialista em oposi¢éo ao
propdsito, implicito em Formacédo, de tratar a literatura como parte de momentos decisivos
situados em relacdo ao projeto ilustrado que a langcara em movimento e que lhe dera impulso
de desenvolvimento na dialética de ideais universalistas e localistas.

A esta altura € possivel notar que o processo de adequacdo e acomodacdo dos géneros
literarios descrito ao longo de Formacéao da literatura brasileira baseia-se em tendéncias da
subjetividade artistica peculiar a elite ilustrada, mas vai amadurecendo juntamente com a
prépria pesquisa estética que ora se filia ora se opde a determinada solucdo formal,
desempenhando um papel importante. Inclusive 0s momentos de maneirismo, atrofia e bolor
estético que ja se apresentava como fermentacdo de contradi¢cdes internas a forma e principal
veiculo de transformacdo na auséncia de uma percep¢do historica e tedrica mais relevante. Esta
certo que, apesar de nenhuma clareza do que se desenvolvia no subterraneo histérico que
decorre entre o periodo das revoltas pela independéncia dadas na Bahia, em Minas Gerais e no
Rio de Janeiro e a Independéncia de fato, intermediado pelo significativo fato da vinda da
familia real para o Brasil no inicio do século XIX, as tensdes histdricas ndo deixavam de existir.
Mas esse momento de contencéo, racionalizagcdo e marasmo nas realizacdes literarias traz um
tipo de imobilizacdo da chama criadora que engendra aos poucos, na visao de Candido, uma
necessaria ampliacdo da perspectiva de expressdo do particular em literatura. H& um
desenvolvimento da causalidade interna a propria literatura que complexifica as perspectivas
de valor e de gosto do objeto artistico. Esse estudo de uma corrente estética que se desenvolve
a revelia das peripécias histdricas, que aqui eram inexpressivas, € muitas vezes a sombra de

qualquer novidade, através de obras fracas e autores apagados, pode parecer infrutifera e, de
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fato, sera quase abandonada pelos criticos literarios depois de Candido. Mas aqui esta algo do
que esse grande critico ndo abrira mao: a critica em perspectiva histérica de um
desenvolvimento da subjetividade estética. E isso ndo rigidamente pautado pelos
acontecimentos politicos e econémicos, mas pela percep¢do mesma do fendmeno literario que
se desenvolve, de forma semelhante ao que se passa ha Alemanha com a literatura e filosofia
do Idealismo aleméo, quase que em compensacao pelo atraso das condi¢cdes objetivas.

Por outro lado, nos parece patente que, entre o estudo de certa forma enciclopédico pelo
qual é descrita a obra de Manuel Antonio de Almeida em Formacéo e a dialética imanente que
perpassa a critica do mesmo romance no ensaio “Dialética da malandragem” (1970), neste
altimo, algo de novo no método de Candido alcanca ordenar os diversos aspectos daquela obra
em uma unidade dindmica e mais viva. A relagdo entre o desenvolvimento do Romantismo e
os contrastes do herdi meio caipora das classes populares do suburbio fluminense assume seu
mais forte valor estético e de conhecimento sociolgico nesse ensaio. E com esse reviver das
caracteristicas mais pulsantes do romance que Candido parece nos fazer surpreender qual
experiéncia da realidade Machado apreendeu profundamente naquela obra de Manuel Anténio
de Almeida.

Ali Candido se debruca sobre a analise de Memdrias de um sargento de milicias, menos
por querer compreender sua posicdo na histdria da literatura brasileira do que por perceber, em
sua dindmica peculiar em relacdo as demais obras do Romantismo, uma representacdo mais
ampla das relacGes sociais caracteristicas da nossa particularidade histérica. E apesar da relacéo
que se reconhece entre a obra de Manuel Antdnio de Almeida e as maiores obras de Machado,
é importante pontuar que esse achado de Candido parece colocar essa obra fora da funcdo de
amadurecimento do sistema que apontava existir em FLB, como ponto de chegada, em Alencar
e em Machado através de uma pesquisa mais avancada da psicologia e das questdes gerais da
experiéncia humana. Em “Dialética da malandragem”, a analise da obra aponta para uma
equivaléncia de valores nos dois tipos de representacéo, a social e meio pitoresca de um lado e
a psicologica, com momentos criticos da experiéncia geral humana de outro. Essa equivaléncia
propde, na visdo de Schwarz, a mudanca de perspectiva na dire¢cdo de uma apreensao mais
materialista do conteddo humano que pressupde independéncia do universalismo e, por outro
lado, deixa essa nogdo de equivaléncia entre dado social e dado psicoldgico tornado interno a
obra descalibrar a forca motora que parecia pressionar a subjetividade estética e critica
acumulada pelo compromisso social de humanismo latente em Formacdo da literatura

brasileira. Desse modo, o desempenho artistico volta a ser matéria exclusiva de uma forca
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intuitiva abstrata e o empenho formativo da apreensao artistica e critica passam a ser fator mais
de prejuizo do que de funcdo inerente e integrada a outras funcdes da arte.

Se 0s propositos do artista deixam de ter a Ultima palavra, esta passa para
dentro do texto, cuja forma ou movimento interno lhes redefine o alcance e até o
sentido. Analogamente o critico adquire independéncia, pois passa a estar a
servico da obra — com a sua complei¢do voluntéria e involuntéria — e ndo do autor.
Por ai Candido se filia a tradigdo da dialética ndo dogmadtica, para a qual a
configuracdo literaria prevalece sobre as convic¢des autorais.

Embora contréria ao senso comum, ndo é uma ideia dificil. Mal ou bem, o
trabalho da estruturacdo que imp&e a sua consisténcia ao artista, escapando ao
projeto implicito deste e as suas imitacGes, € uma experiéncia corrente. Trata-se
da ideia materialista de forma, para a qual as inten¢es ndo sdo tudo. Estas ndo
evoluem no vécuo, ou melhor, sdo afetadas e reconfiguradas pelos materiais sobre
0s quais trabalham, que sdo portadores de energia historica por sua vez e as
historicizam de torna-viagem. (...) Digamos que a noc¢do materialista de forma,
com antena para a contradicdo entre forma e materiais, tem oportunidade
particular em sociedades dependentes, de periferia, induzidas pela ordem geral
das coisas a pensar em si mesmas com categorias que nao se aplicam bem a seu
caso. (SCHWARZ, 2019, p. 267-268)

A ideia aqui presente de que a forma possui autonomia em relacdo as inteng¢Ges do artista
precisa ser colocada em comparacao a outra perspectiva de forma atuante nessa visdo dialética
que Schwarz acusa de dogmatica. Sabemos, pela aproximacéo declarada da critica literaria de
Adorno, que Schwarz est4 nessa ocasido tratando de aproxima-lo dessa “tradigdo da dialética
nao dogmatica, para a qual a configuracgao literaria prevalece sobre as convicgdes autorais” e,
talvez, por tabela, propondo uma distin¢do do método de analise de Candido em relacéo a critica
dialética de Georg Lukacs. Isso é possivel de se rastrear, tendo em vista que esses dois tedricos
sdo frequentemente contrapostos nas reflexdes sobre método que Schwarz faz sobre a prépria
obra, mas também porque esse tratamento de “dogmatica” ¢ dado por Adorno ao que o tedrico
alemédo chama o nucleo da teoria de Lukacs, logo depois de identificar sua indiferenca estilistica
que ¢ ‘“casi siempre un sintoma de solidificacion dogmatica del contenido” de modo a
dissimular em seus escritos de maturidade a falta de objetividade do processo dialético junto
com o sujeito. Adorno conclui neste paragrafo: “Se le rinde homenaje de palabra, pero la
dialéctica estd sentenciada de antemano para tal clase de pensamiento. Este se hace no
dialéctico.” (ADORNO, 2003, p.246)

Mas, supondo que essa tradigdo “da dialética ndo dogmatica” a que se refere Roberto
Schwarz seja mesmo a que segue Adorno, em contraposicdo a “dogmatica” — a de Lukacs —,
restaria compreender como as convicgdes dos autores séo entendidas por um e por outro teérico
em relacdo a dialética da configuracgdo literaria. Em seu texto “Reconciliagdo extorquida”, de

1958, Adorno levanta uma série de apontamentos criticos em resposta ao livro de Lukacs
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conhecido pelo titulo Realismo critico hoje (Wider den missverstandenen Realismus, 1958).
Entre varios questionamentos — desde sua posic¢do defensiva do realismo socialista, pelo qual
Lukéacs atacaria as Vanguardas, até as ja citadas consideracdes de ordem estilistica da
apresentacdo da escrita lukacsiana, que teria decaido ao ponto de usar expressdes como “a partir
de Giotto” — Adorno ataca os pilares que identifica como sustentacdo da argumentacdo de
Lukacs. Um dos primeiros pontos que nos interessa é relativo ao ataque de Lukacs ao
formalismo. Segundo Adorno, isso que Lukécs toma por formalismo, em sua critica a prioridade
da forma na arte moderna, “tiende, mediante la construccion de los elementos segun la ley
formal propia de cada uno de ellos, a esa ‘inmanencia del sentido’ por la que Lukécs se sigue
guiando”. Assim, a arte moderna teria, ao contrario do que Lukacs pensaria, sua propria
imanéncia de sentido dentro das leis da forma em sua materialidade em vez de “insertar por
decreto el sentido en la obra desde fuera”.

Para Adorno, Lukacs demonstraria indiferenca perante a questdo sobre se o conteddo
concreto de uma obra de arte ¢é realmente idéntico ao “mero ‘reflejo de la realidad objetiva’ (...)
a cuyo idolo se aferra con tozudo materialismo vulgar”(Ibidem, p. 245) A partir dessa discussao,
Adorno deriva a visdo dogmatica que Lukécs teria até mesmo do conceito hegeliano do
concreto, apreciado por ele, mas que se perde com o desprezo que o filésofo hdngaro em relacao
a sua propria forma de argumentacdo, que continuaria abstrata. Em Lukacs, esse conceito de
imanéncia teria servido no fim das contas para limitar a poesia a mera cépia da realidade
empirica, levando tanto a superagdes histéricas da forma da arte quanto ao estrangulamento de
tudo que fosse impulso rebelde, incompreensivel e suspeito, como seria conveniente defender
para distrair das desigualdades e perseguicdes do socialismo da URSS (lbidem, p.244).

Continuamos examinando esses elementos implicitos na distin¢do das tradi¢Ges dialéticas
as quais se refere Schwarz ao tratar da mudanca de perspectiva que acontece na critica de
Antonio Candido. Ainda com vistas ao conceito de possibilidade “abstrata” em contraposi¢ao
ao de possibilidade “real” ou “concreta”, Adorno cita em seu ensaio o seguinte trecho de “A

concepgdo de mundo subjacente a vanguarda literaria”®:

8 Este trecho, bastante importante para nossa argumentacéo, pode ser lido em portugués como consta em Realismo
critico hoje traduzido Erminio Rodrigues da edigdo francesa para o portugués: “E, antes de mais, a propria vida
que nos ensina a relacéo existente entre essas duas espécies de possibilidade, o que as separa e 0 que as opde. Do
ponto de vista abstrato, ou subjetivo, a possibilidade é sempre mais rica do que a realidade efetiva; parece ao
sujeito humano que milhares e milhares de possibilidades se Ihe oferecem, das quais s6 uma percentagem infima
pode ser efetivamente realizada. Pretendendo reconhecer nesta ilusoria riqueza a verdadeira plenitude da alma
humana, o subjetivismo moderno sente por ela uma melancolia matizada de admiracdo e simpatia, a0 mesmo
tempo que olha a realidade, que impede que todas essas possibilidades se realizem, com uma espécie de desprezo
igualmente melancolico.” (LUKACS, 1969, p.40)
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“La correlacion, la diferencia y la oposicion de estas dos categorias son ante todo
una cuestion de la vida misma. La posibilidad es —abstracta, es decir,
subjetivamente considerada— siempre mas rica que la realidad; al sujeto humano
parecen abrirsele miles y miles de posibilidades, de las cuales apenas un pequefio
porcentaje puede realizarse. Y el subjetivismo moderno, que cree ver en esta
ilusoria riqueza la auténtica plenitud del alma humana, siente con respecto a ella
una melancolia mezclada con admiracién y simpatia, mientras la realidad, que
rechaza la consumacion de tal posibilidad, es tratada con un desprecio igualmente
melancélico.” (LUKACS, apud ADORNO, 2003, p.248-249)

Apesar dessa citacdo, Adorno trata essa questéo de possibilidade como um dado que pode
ser livremente explorado pelo escritor, mas chama atencdo para o fato de que a abstracdo da
qual parte uma selecdo dentro dessa pequena porcentagem de possibilidade, pode errar tanto no
conhecimento do objeto, ainda que o fato inventado seja plausivel, quanto no efeito artistico,
sendo este recurso falho como qualquer limite do pensamento abstrato. Além de Brecht, Adorno
cita o caso de Proust, que poderia trazer em sua obra a unidade tanto da fidelidade pragmatica
quanto do "procedimento irrealista”. O fato de Lukacs o tratar como vagamente organizado por
uma perspectiva realista meramente externa e irreflexiva, sem aderéncia essencial ao
representado na obra, que assim deixa de compreender a realidade mesma; esse limite da forma
realista é, na visdo de Adorno, a comprovacao de que o uso das categorias hegelianas € um
abuso em prol de um tradicionalismo “cuyo atraso estético es indicio de su falsedad historica”
(ADORNO, 2003, p.249). Além de tomar a perspectiva como uma posi¢ao arbitraria do escritor,
tomando como modelo possivelmente o romantismo socialista, Adorno ainda debate com o que
Lukécs entende por visao geral dos artistas de vanguarda no que diz respeito a condi¢cdo humana
alcada a essencial e eterna pelas aparéncias historicas. Adorno intervém notando que essa
ocorréncia ndo é mais que um aspecto que aparece ja historicizado por muitos desses artistas,
assim como o faz Baudelaire a respeito da esséncia da Modernidade em oposicdo a solidao
eterna e imutavel da esséncia humana abstratamente entendida. Mais uma vez Adorno entende
que o que Lukacs procurava era demonstrar a fragilidade da concepc¢éo abstrata de mundo do
artista vanguardista, 0 que nos leva novamente para o que Schwarz propunha sobre a dialética
de Candido, ao afirmar que “Se os propositos do artista deixam de ter a ultima palavra, esta
passa para dentro do texto, cuja forma ou movimento interno lhes redefine o alcance e até o
sentido.” Nessa distingdo entre forma e posi¢ao do artista ou, em outras palavras, sobre a origem
do contetido que formaliza e da unidade a obra de arte, Adorno confronta Lukacs com o que o
artista daria conta de representar tendo plena consciéncia dessa realidade em si. Falando de
Joyce, Adorno observa que ele “trata de conjurar la esencia” (ADORNO, 2003, p.251) do

mundo representado por ele, “mitificindolo hasta cierto punto en virtud del principio de

96



estilizacion”(Ibidem) e ainda observa que a grandeza da poesia de vanguarda poderia quase ser
medida pelo critério de “si en ella los momentos histdricos se han hecho esenciales como tales”
(ibidem). Levando mais adiante a critica contra a oposicao rigida que enxerga no realismo de
Lukécs no que tange principalmente a relacdo entre forma e conteldo, Adorno deixa ver em
suas criticas que, para ele mesmo, a forma se opdem a realidade, assim como ao pensamento
cientifico, como marca definidora de sua resisténcia, e o conteudo, que pode ser apreendido,
para Adorno, por meio do momento antitético da matéria, ndo fica acessivel nem sequer €
preexistente em qualquer perspectiva filoséfica. E, dentro dessa profissdo de fé, Adorno
sentencia com um trecho que pode talvez elucidar também a demarcacdo de Schwarz sobre o

que seria a dialética dogmatica:

La posicién de Lukacs tiene sin duda su méas intima debilidad en el hecho de que
es incapaz de seguir manteniendo esta distincion y categorias [tais como esséncia
e imagem] que se refieren a la relacién de la consciencia con la realidad, asi se
las traslada al arte como si aqui significaran simplemente lo mismo. El arte se
encuentra en la realidad, tiene su funcidén en ésta, esta incluso mediado en si con
larealidad de maltiples modos. Pero, sin embargo, en cuanto arte, segln su propio
concepto, se enfrenta antiteticamente con lo que ocurre. La filosofia ha dado a
esto el nombre de ilusion estética. Ni ain Lukéacs podra facilmente pasar por alto
el hecho que el contenido de las obras de arte no es real en el mismo sentido que
la sociedad real. Si se eliminase esta distincién, perderia su sustrato toda
preocupacion estética. Pero el hecho de que el arte se haya cualitativamente
separado de la realidad inmediata en la que antafio surgié como magia, su caracter
de ilusion, no es ni su pecado original ideoldgico ni un rasgo que se le haya
impuesto desde el exterior, como si meramente repitiera el mundo s6lo que sin
afirmar que él mismo es inmediatamente real. Tal concepcion sustractiva
constituiria una burla de la dialéctica. Por el contrario, la diferencia entre
existencia empirica y arte afecta a la composicion intima de éste. Si ofrece
esencias, “imagenes”, eso no es un pecado idealista; que muchos artistas hayan
profesado filosofias idealistas no dice nada del contenido de sus obras. Por el
contrario, frente a lo meramente existente el arte mismo, si no es que lo duplica
antiartisticamente, ha de ser, por esencia, esencia e imagen. S6lo asi se constituye
lo estético; asi no contemplando la mera inmediatez, se convierte el arte en
conocimiento, es decir, hace justicia a una realidad que esconde su propia esencia
y reprime lo que ésta expresa en aras de un orden meramente clasificatorio. S6lo
en la cristalizacion de la propia ley formal, no en la pasiva admision de los
objetos, converge el arte con lo real. (Ibid, p. 251)

A partir dessa citagdo extensa, pretendemos apontar alguns dos contrastes entre aquela
critica literaria que se organizava em FLB, diante da interpretacdo da literatura como obra que
nédo se determina pela simples vontade de constituir de uma unidade politica mas também néo
alcanca a substancia necessaria a elaboracdo da forma propria simplesmente por ignorar as
contradi¢Bes que se davam no proprio mundo da literatura, mas compreendendo-as em uma

unidade nova, a qual ela impunha como forma e, necessariamente, também como contetdo real.
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Dois momentos criticos de Antonio Candido

Apesar de Antonio Candido desdobrar, em “Manuel Antonio de Almeida: o romance em
moto continuo”, se¢do do “Capitulo V. O triunfo do romance” (1997, p. 195-199), uma grande
multiplicidade de aspectos e riquezas dessa obra sem par no Romantismo brasileiro, o critico
ndo chega a problematizar a indefinicdo classificatoria que ja se apresentava perante a fortuna
critica desse autor. Mal recebida entre os leitores do periodo romantico, segundo Candido, as
Memédrias de um sargento de milicias (1852) decanta os demais aspectos do romantismo para
apresentar predominantemente um ou dois dentre os mais daquele momento. Ao mesmo tempo,
Candido também vé nele um “fendmeno de preflorescéncia do realismo”, sem prejuizo de sua
participacao da estética romantica nacional alem da semelhanca com o romance picaresco em
que as personagens principais sdo quase um pretexto que ordena 0s acontecimentos numa
precéria unidade. Candido assinala ainda que as Memdrias foram um romance de costumes, 0
livro “mais rico em informagdes seguras, 0 que mais objetivamente se embebeu em uma
realidade social” (p. 199). Sobre o autor, Candido se admira com a no¢do de limites e
possibilidades que Manuel Antdnio de Almeida apresentava a respeito da sua arte, ja
prenunciando o fenémeno de consciéncia literaria que seria Machado de Assis.

Sob o guarda-chuva conceitual no qual Candido entende 0 Romantismo brasileiro, isto é,
uma configuracdo formal que se prestava melhor que o Neoclassicismo anterior as novidades
de uma nacdo nova, desconhecida de si mesma, o Memérias de um Sargento de Milicias ndo
seria 0 mais ufanista nem o mais updated dentro do ninho. Assim como as obras de Alvares de
Azevedo, Manuel Antbnio passava longe dos empreendimentos do romantismo idealista de
Goncalves Dias ou de José de Alencar. A aderéncia ao real com que entrelaca as possibilidades
concretas de seus personagens é comentada por Candido como sendo uma narrativa de relacdes,
isto &, atos e palavras, mais do que de pesquisa das “raizes do comportamento” e “dinamica do
espirito”. Segundo Candido, pouco mais lhe restava, numa sociedade de estrutura social tdo
rigida, cuja aparéncia exprimia o limitado dessas relagoes:

O nosso Manuel Antbnio estava colocado, pelas préprias condicdes da
evolucdo literaria de sua terra, numa posicdo intermediéria [entre a representacao
do humano e do detalhe pitoresco]. A sociedade que deparava era pouco
complexa; o pais pouco conhecido, com nucleos de populacdo esparsos e
isolados. A literatura ainda ndo havia, com Alencar e Bernardo, se atirado a
conquista do Norte, do Sul e do Oeste: a sua geografia ndo conhecia mais que a
pequena mancha fluminense de Teixeira e Souza e Macedo. Por outro lado, s6
depois de Machado haveria um refinamento suficiente do estilo e da refinagéo
literaria, que permitisse descobrir o mundo no préprio quarto; nem era Manuel
Antonio, apesar de médico, homem de microscopio e escalpelo. Limitou-se, pois,
no espaco, tanto geografico quanto social: ficou no Rio do primeiro quartel do
século XIX, no ambiente popular de barbeiros e comadres, de que se ia
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diferenciando a nossa vaga burguesia, e fora da qual s6 restava a massa de
escravos e o reduzido punhado de recentes cortesdos. Com algumas excursées da
pena, estava feito o levantamento do ambiente e fechado o ciclo possivel para as
aventuras de Leonardo. Depois das traquinagens, dos padres bilontras, dos
feiticeiros, das festas religiosas, das “sticias” e das visitas, nada mais lhe restava:
tinha sido moleque, coroinha, servical do Rei, soldado. Que Ihe restava de fato?
(CANDIDO, 1997, p.196)

A partir do problema da adequagdo do género romance como uma forma mais objetiva
de captar a relacdo entre os homens em sociedades mais dindmicas que a brasileira, Candido
procura explicar a adaptacdo dessa tradicdo as caracteristicas muito particulares de nossa
estrutura econdémica que pareciam restringir o objeto da representagdo a uma monotonia de
momentos e a relagcbes humanas pouco profundas. A partir de seu empenho, José de Alencar
procurara contornar essa limitacdo expandindo a topografia da representacdo nacional assim
como pela reconstrucdo quase mitica, devido a mediacdo poética na elaboracdo dos carateres
de um passado inventado. Essa é a forma que Alencar encontra de projetar situacdes novas nas
quais o romance romantico tivesse lugar, por mais que sua fase regionalista e a dos romances
dos herdis ndo comportasse o caldo de vida que se descobria desde o Memorias, de Manuel
Anténio de Almeida, 0 meio rastico poetizado cumpria o programa de imaginar com
consideravel liberdade conflitos humanos particulares nos limites das abstracdes historicas
disponiveis. A pesquisa de materiais continua e retorna para uma dialética mais amarrada entre
campo e cidade no romance de Alencar. E, segundo o Antonio Candido de Formacao, as
romanticas simultaneidades morais de bem e mal proprias de sua tematica “profunda” abrirfo
caminho para Machado de Assis.

Essas observagdes de Candido percorrem seu entendimento dos impulsos da formagao
literéria até 0 maximo desenvolvimento dos ideais formais disponiveis e de suas contradi¢es.
A sua historia da formacao da literatura brasileira se torna quase um desenvolvimento l6gico
da sucessdo e alternancia de estilos e problemas formais, ainda que seja a forma que encontra
para explicar eventos que, de outra maneira, continuariam sendo tomados como acidentais ou
inexplicaveis, como a apari¢do de um mestre do romance como Machado de Assis. Assim, na
coeréncia impiedosa de Machado “em recusar o valor aparente do comportamento e das idéias,
em ndo aceitd-los segundo a norma que lhes traca o costume, ou 0s seus desvios mais
frequentes”, aparece o aprendizado possibilitado apenas pela também profunda coeréncia que
fez Alencar se recolocar os limites narrativos daquilo cuja busca, antes, o levava a demarcacgéo
de novos territorios tematicos:

H& em Alencar ndo apenas um leitor de Chateaubriand, Lamartine e Walter
Scott, mas um apaixonado balzaquiano que se tem menosprezado; ha uma
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sensibilidade ericada e doentia, mal amainada pelo sedativo da vida familiar; h4,
finalmente, um homem de teatro que se dobrou sobre a acdo dramaética,
revolvendo problemas sociais e psiquicos com o poderoso instrumento analitico
do dialogo. Por isso, Luciola apresenta certos elementos de pesquisa séria da alma
humana, e um senso nada vulgar de seus refolhos obscuros (1997, p.193)

A procura por experiéncias possiveis de conflito humano atravessa todo esse periodo mais
empenhado de nossa literatura romantica e Candido néo trata isso como puro idealismo. Por
outro lado, ele ndo poderia ver ainda, sem a percep¢do inovadora de Schwarz, até que ponto
Machado de Assis sustenta a riqueza de sua pesquisa psicolégica na compreensdo daquela
sociedade em que a substancia psicologica mesma ndo podia manter qualquer aderéncia a
normas morais, porque ideologicamente tais normas ndo se fundavam em nada, a néo ser no
simples prestigio de que eventualmente gozavam entre os esclarecidos. Desse modo, € que
Machado podera experimentar “as vertigens de tais abismos” que fazem uma literatura poder
ser considerada madura e dar-lhe “razdo de ser num plano supranacional”. (CANDIDO, 1997,
p.193) Calcado em uma determinagdo de classe, seu narrador estava limitado a sua relagéo
incompreensivel com a objetividade. Assim, 0 que se apreende em Memdrias de um sargento
de milicias €, para além da determinacdo histérica que apontava para a vadiagem e para
pequenos oficios, o0 vazio moral como uma abertura, uma indeterminacao.

Apesar de “Dialética da malandragem” ser um momento em que Candido propoe a liga
que possibilita também a critica literaria mais materialista e mais profundamente social de
Roberto Schwarz, o critico marxista questiona Candido sobre o fato de ndo se ver uma
correspondéncia completa entre a particularidade brasileira e a determinacdo material de classe
dessa particularidade. Ele pergunta o que explicaria o ethos de malandragem que Candido
relaciona com um carater proprio da configuracdo social da nacdo. Essa malandragem é
determinada pela inconsisténcia da lei sobre o grupo dos homens livres e pode resultar numa
especificidade identitaria que sera estudada mais tarde por Gilberto Freyre, Sérgio Buarque e
Mario de Andrade. Mas o traco que Schwarz atribui ao suposto culturalismo de Candido &
também um aspecto que de fato emana da forma das Memorias, ndo deixando de ser explicado
parcialmente pela sociedade escravocrata, onde ndao havia mobilidade possivel a ndo ser pelo
favor das elites.

Esse é um avanco consideravel em relacdo ao estudo deste romance que foi publicado na
Formacdo. Na formulacdo critica desta obra, a imobilidade social era um trago geral do
desenvolvimento do género romanesco e muitos aspectos da obra individual poderiam ser
elencados de forma a concorrer com este e, de fato, foram listadas sem prejuizo de determinar

gue o romance pertencia a particularidade da estética romantica brasileira. Porém em “A
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dialética da malandragem”, o enfoque se torna mais unitario e contraditorio, permitindo, ao
mesmo tempo em que se assimilava a pertinéncia da obra ao romantismo, considerar sua
atmosfera ética propria como um tra¢o sublimado pelo mundo da fabula. Esse aspecto é
admiravel por marcar a identidade romantica de forma ainda mais profunda ao mesmo tempo
que desentranha dela o realismo espontaneo da cultura popular.

Mas a leitura da historia que intervém na analise de Schwarz sobre a interpretacdo de
Candido prop6e que isso advem de uma forma de auto-engano — pela defesa da cultura popular
—de seu professor. A ditadura e o Al-5 sdo considerados por Schwarz como refutacdo histérica
impiedosa dessa visdo ndo obstante o préprio Candido, na ocasido da escrita e, depois, da
publicacdo do ensaio, ndo partir de um cenario politico tdo diferente do que foi tematizado por
Schwarz: a determinacdo da ditadura como suspensao do direito, férmula de exaltacdo nacional
do arcaico, do idealismo irracionalista, sentimental6ide empedernido, como o proprio
individualismo burgués que abdica de traducdo universal, compativel aqui com a analise de
Schwarz do narrador de Machado de Assis. Este narrador, para o qual todo conhecimento da
realidade é uma perda de tempo, vive também num mundo sem culpa, onde aparentemente
nada, além da sua propria vontade, poderia fazer algum sentido duradouro. Por outro lado, em
Memorias de um sargento de milicias, a possibilidade de adaptacdo a um mundo mais livre das
amarras formalistas da lei e da moral funciona como respiro para quem se depara uma distorcao
dajustica e da verdade produzida pelo conservadorismo e entende que a lei e a justica ndo foram
cortadas, mas nédo estavam enraizadas. Elas sdo conquistas populares a partir de um processo,
ndo um programa utopico. Portanto, Candido ndo deixa de se sensibilizar por esse aspecto
revelador da obra de arte apesar da imediaticidade histérica da ditadura produzir um sentimento
muito oposto a esse.

Fica, por isso, em suspenso o problema da precedéncia formal para o préprio Schwarz,
que é, paradoxalmente o defensor e primeiro a reconhecer o método que Candido teria
encontrado e exposto com originalidade em “Dialética da Malandragem”. No entanto, a
tonalidade “allegro vivace” que contagia a perspectiva e a ensaistica de Candido ¢ solidamente
fundada na objetividade da obra, a qual Candido remete a compreensdo do elemento
documentério de costumes fecundada pela introducgéo de figuras arquetipicas, a0 mesmo tempo
categorias sociais e imemoriais como madrinhas e barbeiros. Tal fidelidade aos costumes é
transfigurada na curiosidade, naturalidade e fluidez confiante com que as personagens e 0
narrador transitam entre ordem e desordem:“liberdade feérica do espaco ficcional de Manuel

Antonio de Almeida, livre de culpabilidade e remorso, de represséo e sangdes interiores, colore
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e mobiliza o firmamento do Romantismo” (CANDIDO, 1993, p.50) de modo que “os extremos
se anulam e a moral dos fatos é tdo equilibrada quanto as relagcdes dos homens” (p.48).

Como esse ultimo, uma infinidade de trechos muito mais explicativos poderiam ser
trazidos para sublinhar 0 movimento espontaneamente dialético de uma sociabilidade cuja
estruturacdo ideoldgica parece se reformular a cada passo. Religiosidade, modinhas de viola e
demandas na justica se equiparam como caprichos sem longa tradi¢do ou necessidade especial
que lhes justifique. E um universo de descobertas amenas para o personagem Leonardo Filho,
que nunca se defronta de forma reflexiva com sua “sina” e apenas reage as interferéncias
concretas de outras figuras, seja com admiracdo, seja com pequenos ajustes de contas. E para
demarcar melhor o impacto dessa forma para a tradi¢cdo romantica do romance, diante da qual
as Memodrias parecem deslocadas, Candido faz um paralelo com a presenga constritora da lei e
a rigidez social e moral do puritanismo. Aqui, apesar de ndo articular uma concepgao de
literatura de compromisso, Manuel Anténio de Almeida organiza suas narrativas sem uma
unidade interna como o modelo romanesco poderia propiciar. Disso aparece o efeito de
universalismo dos contos de fadas em que a acdo é comandada por uma série de incidentes e
disposicdes amistosas ou antagonicas sem mais razoes.

Aqui faltam as determinacdes objetivas que poderiam endossar uma ordenacdo clara
desse universo e, por outro lado, parecem estar suspensas as consequéncias que poderiam se
apresentar de forma mais dramatica como acontece em “Pai contra mae”, de Machado de Assis.
Nesse conto, as cordas das determinacdes sdo puxadas pela mediacdo artistica por um acaso,
mas com a énfase do caréater prosaico e displicente do mundo sem culpa. Embora seja construido
sem derramamentos e até de maneira cinica, o conto chega a narrar as tentativas de driblar a
sina de outro personagem malandro, o Candinho. Mas nesse conto a completa imobilidade se
faz sentir com intensidade sem que o narrador se desfaca de seu tom regular de quem apenas
documenta uma realidade historica.

A ordenacdo do mundo encontra uma breve insercdo, que altera os destinos e os coloca
diante da contradicdo da ordenacdo através da forma artistica. Comparando com as Memorias,
ndo ha mudanca substancial no angulo da narrativa. O ponto de vista do homem livre ainda é
aquele que possibilita a apreensdo mais avangada das determinagdes que se estabelecem na
realidade local. Com um limite psicoldgico tdo ostensivo, Machado de Assis parece integrar da
forma mais contundente a representacao realista no sentido de que as sondagens psicologicas
vertiginosas sdo reflexos possiveis dentro de uma objetividade que se apresenta mais

claramente a partir das contradi¢fes da pesquisa pelo conflito caracteristico do modelo europeu
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da retdrica liberal que José de Alencar possibilitou. Nesse sentido, ha um avanco e ao mesmo
tempo uma recuperacdo do modelo de romance de costumes por Machado.

Apesar dessa possibilidade dramatica pré-psicoldgica se apresentar mais claramente no
conto, 0 género romanesco que vinha se configurando na primeira fase de Machado, também
optava por intensificar o problema de enredamento das personagens com pouquissimas
escolhas. Aqui a atencdo pode ser langada para o romance realista com perspectiva que aponta
ao longe para o conflito com o pensamento liberal. Esse género € construido como forma de
aprofundamento das determinantes sociais. L& pra frente, Machado conduz sua virada narrativa
e 0 que fica mais marcado € a escolha de mudar néo s6 a pessoa do discurso da narrativa mas
também aprofundar aquele ponto de vista, 0 do observador conveniente, cuja opinido é bem-
vinda nos circulos mais altos da sociedade fluminense, e que j& vinha sendo trabalhado, por
exemplo, a partir do personagem Luis Garcia no ultimo romance de sua primeira fase. Esse
ponto de vista de personagem observador provocava o apagamento da personagem de funcao
verdadeiramente dramatica, aquela que tem a maior densidade psicoldgica e que s6 pode ser
convocada a participar do discurso quando tudo o que a sustentou como heroina silenciosa
durante toda a trama cobra dela alguma explicacdo. Ent&o, essa personagem pobre que foi alvo
de tantos favores faria o seu discurso de soberba ingratiddo, que é seu canto de cisne como
heroina. Com algum esforco, podemos aparenta-la com o personagem Leonardo, que preserva
uma perfeita inconsciéncia da moral burguesa, e ndo menor ingratidao.

O enredo se ajusta ao personagem Leonardo ndo pelas acdes deste, mas pelos seus iguais
que se solidarizam com ele ou até se dedicam exclusivamente a ele, como € o caso do padrinho.
O movimento de estruturacdo do romance é realizado de maneira quase imperceptivel pelas
acOes que o envolvem. Ao contrério do que Schwarz indica, 0 género romanesco ndo contrapde
naturalmente o mundo dos casos populares com intencdo pitoresca e ideoldgica de patriotismo
romantico, mas se influencia também por este mundo pelo encadeamento do destino de um
personagem memorialista que ndo € o narrador. Mais uma vez, a intencdo documentaria ndo se
limita para dar lugar a intengao estética, assim como em “Pai contra mae”, nas Memorias a
narrativa historica pela qual o todo do livro é tomado, na ordem do mundo romanesco por se
concentrar na personagem que se arranja na vida, mas, sim, possibilita a apreensdo das
determinag0es que afetam esse destino e que o tornam significativo para uma sociedade que se
V€ nele e a partir da qual suas memdrias sd@o narradas, mesmo que sem rastro algum de
consciéncia dele. Assim, embora seja verdade que o romance negue o género documentario

como esséncia do todo resultante, ndo é possivel perder de vista, destoando do que Schwarz
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enfatiza, que ele também incorpora essa forma de documento histérico para cultivar dai a
possivel particularidade do destino de seu heroi, baseada variabilidade da sorte e da lei.

Ao mesmo tempo, Schwarz chama atencgéo para a compreensao de Candido parte de que
o valor estético da obra alga o significado dos elementos documentarios a uma funcéo
qualitativamente diferente, ao mesmo tempo em que inicia sua argumentacao de critica ao
projeto de concretizacdo do nacional:

Uma composicao s6 € imitagdo se for algo organizado... o que alias indica, seja
dito de passagem, que a leitura estética tem mais afinidade com a interpretacédo
social do que as leituras ditas sociais. Leitura estética e globalizacao historica sdo
parentes. As duas suspendem o dado num todo complexo, sem suprimi-lo. (1987,
p.135)

Aqui Roberto Schwarz comeca a enfatizar uma mudanca de posicao critica que Candido
administra com muito cuidado, a percepcéo de que o realismo que se prenuncia em Manuel A.
de Almeida é alcancado pela inexisténcia de qualquer outro compromisso que desviasse o feito
da obra. A capacidade de sintetizar as figuras por seu enquadramento histérico € uma qualidade
individual do escritor e praticamente acidental naquele momento do projeto literario
nacionalista de pouco quilate critico. Schwarz enfatiza ainda que o0 processo social que a critica
atinente a estrutura trata de esquadrinhar €, em oposi¢do ao temario nacionalista de aplauso
unanime, uma objetividade litararia “sem unanimidade possivel”, se remetendo a consciéncia
moderna.

Esses dois tracos sdo de fato associados dentro da visdo geral do texto de Candido: ao se
conduzir pelas intuicdes adequadas da realidade social o autor ndo sobrepés nenhum modelo
tematico ou formal extrinseco a essa apreensao objetiva e alcangou superar a visao de classe
que atravessava o projeto literario da época. Porém a inferéncia de Schwarz sobre o processo
social se apresentar numa obra realista sem unanimidade possivel é algo a se examinar com
mais cuidado. Tratando do significado da abordagem critica de Candido, Schwarz sublinha:

Noutras palavras, trata-se da passagem da critica de edificacdo nacional a critica
estética; da critica de funcdo puramente local a critica de sondagem do mundo
contemporaneo; da critica em que o nacional € historiado a critica em que ele é
historicizado. Contrariamente ao que sustentam os nacionalistas, a reflexdo
dialética depende da andlise formal, cujo referente ndo é o pais-projeto, mas o
pais verdadeiro (o das classes sociais). (1987, p. 136)

Essa série de oposi¢cOes sdo uma categorizacdo da critica que parece reproduzir o
problema das atitudes criticas que Candido coloca para si mesmo, mas também para a
compreensdo de uma sintese possivel em Machado e que se colocava como possibilidade em
outros criticos que partiam do romantismo, mas que ndo foram levadas adiante. A questéo deste

momento era — como lembra Schwarz pela genérica “alternancia e complementaridade de
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universalismo ¢ particularismo” — sobre ser a literatura brasileira uma continuagdo natural da
tradicdo portuguesa ou brotar da terra nova, alimentada, tmabém naturalmente, de seus
nutrientes especificos, como defendia o projeto nacionalista romantico.

Assim, sem uma concepgdo realmente formativa — a qual aparece no polo do
“materialismo fraco”, dentre os dois tipos de materialismo atribuidos a Candido — Schwarz da
a entender que, ao longo da Formacao da literatura brasileira, Candido apenas "historia” um
problema para depois mostrar como se faz a critica. Isso ocorre quando a propria concepgao de
literatura como sistema é entendida como processo de aprimoramento do senso critico e do
valor, meio sentimental, meio projeto politico, que se complexifica durante sua prépria
realizacdo. Mas, no objetivo de tomar a forma da obra como reducéo estrutural ou formalizacéo
estética de um ritmo geral da sociedade, Schwarz acompanha o ensaio de Candido e observa
que a realidade histérica do Brasil urbano da primeira metade do século XIX, do modo de
formacdo das familias e das fortunas, é o correlato formal daquela dialética da ordem e da
desordem que se organiza no romance. Mas a extensdo que Schwarz propde é também uma
correcdo a interpretacdo que Candido pretende construir sobre a disposi¢éo tipica de equilibrar
os fatos j& determinados com um aproveitamento que subverte a moralidade paralisante a favor
da vida sem culpa. Para Schwarz, a globalizacdo historica também realiza uma espécie de
suspensdo que reorganiza aquele relativo triunfo da particularidade em uma desvantagem
historica profunda. Seu exemplo méaximo é o Ato Institucional nimero 5, baixado em dezembro
de 1968 e que vigorou por dez anos permitindo ao regime uma série de agdes arbitrarias e
duradouras dirigidas contra os inimigos do regime ou assim considerados. Nessa perspectiva,
Schwarz entende que a dialética da ordem e da desordem € submetida ao principio globalizante
do romance, dentro do qual a totalidade social é alcancada.

Assim, em dois sentidos isso reverbera na interpretacdo geral da forma romanesca: 1)
tomando-a como forma associativa muito distante da coeréncia sensivel que ela mesma
constrdi, distancia a partir da qual a historia narrada pode ser recomposta em outras orbitas mais
gerais; 2) entendendo a classe como uma tendéncia apenas limitadora da apreensédo do mundo,
ndo como uma posi¢ao objetivamente significativa dentro de um desenvolvimento historico
mais amplo.

Essa perspectiva € substancialmente diferente daquela de Candido, implicita na
Formacéo de literatura brasileira e relativamente diversa da que ¢ concentrada em “Dialética
da malandragem” e em outros ensaios do periodo, tais como “Literatura de dois gumes” e
“Literatura e subdesenvolvimento”. Dai que a separacdo que verificamos entre

desenvolvimento da psicologia das personagens que se empreenderia, segundo o proprio
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Candido em Formacao da literatura brasileira estaria numa bifurcacéo do desenvolvimento do
romance de onde saem, de um lado, uma apreensdo do universo intelectual subjetivista e
psicoldgico e, de outro, uma apreensdo social e mais transparente em relacdo ao trabalho
artistico.

Enquanto para o Candido de Formacao a literatura de Manuel Antdnio de Almeida estava
embebida de uma sociedade pouco complexa e se deparava ai com um limite proprio das
“condi¢des de evolugao literaria” particular (1993, p. 196); para o Candido de “A dialética da
malandragem” essa aparente desvantagem se convertia em vantagem do escritor despretensioso
de qualquer participacdo nas modas literarias que era Manuel Antonio, o que lhe permitia
transitar com maior liberdade entre as solucdes formais para a objetividade que pretende
representar. Em contrapartida dessa perspectiva mais aberta da relacdo entre as formas
particulares da representacdo de pontos de vista populares e o alcance universal que a literatura
poderia alcancar com a complexificagio do mundo recriado, Candido ndo resolve
necessariamente assim o impasse perceptivel nessa ideia de “evolucao literaria”. O que era uma
evolucdo de uma forma literaria menos complexa para outra mais complexa passa a ser menos
relativo a sociedade e mais caracteristica da liberdade criativa do escritor e de sua
independéncia em relacdo ao empenho, de forma que tanto obras que tem uma inclinacdo mais
naturalista ou realista terdo que fazer escolhas formais que estruturem a realidade sensivel que
se quer representar, contando, portanto, com significativa liberdade de composi¢ao quanto as
obras mais voltadas para a interioridade do ser, logo, a maneira como uma subjetividade pode
refletir sobre a realidade aparente podem alcancar uma realidade significativa para a sociedade.
Essas duas vertentes da literatura sdo formas espelhadas da representacdo literaria que nédo
obstaculizam a criagdo de um mundo com sentido amplo, que se torna significativo para uma

comunidade mais ou menos ampla.

O externo internalizado e a dimenséo essencial da realidade

A partir dessa separacao das formas do romance que se percebe nos livros O discurso e
a cidade, Literatura e sociedade e A educagao pela noite e outros ensaios, notamos uma
mudangca substancial na forma de Candido compreender a literatura ou, pelo menos, na maneira
que o critico usa para tratar do fendmeno literario da ciséo entre social e psicologico realmente
verificavel na literatura do século XX. A citada equidade de valor composicional que Candido

atribui as Memorias de um sargento de milicias parece sobrepujar o entendimento que ele
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mantinha antes quanto ao papel do sistema na apreensdo dos conflitos mais significativos para
uma determinada sociabilidade.

Esses conflitos, entdo, deixam de ser percebidos em interagdo com um género de
apreensdo narrativa para serem relativos ao setor social ou as marcas de uma individualidade
criadora. A contraposicao da experiéncia historica ao romance em seu contetido de reflexo
proprio da Modernidade fica esvaziada, ja que as transfiguracdes formais mais transparentes
em sua mediacdo ganham paridade em relacdo aquele movimento de intervencdo no proprio
tempo historico que o modelo conflitivo do romance — ou a busca mesma pela acéo lirica de
outro género literario considerado adequado — parecia produzir como abertura de questdes
criticas novas sobre a pertinéncia ou ndo da relacdo forma e contedo com a universalidade.
Assim, com essa mudanca de perspectiva critica, poderiamos presumir que grande parte das
experiéncias cumulativas no sistema literéario, apesar de ndo se perderem do ponto de vista de
uma tradi¢do, deixam de repercutir em uma busca pelas determinantes de uma pré-histéria
realista do presente.

Desse ponto de vista, nada parece compensar a inser¢do de momentos do patético ou do
excepcional por Teixeira e Souza ou por Joaquim Manuel de Macedo. Sem uma tal perspectiva
critica que a busca por fundamentacdo da experiéncia humana possivel propunha, esses
momentos da elaboracdo do conteddo deixam de ter uma posicdo em relacdo ao
desenvolvimento do género romanesco, assim como 0S personagens considerados rasos
psicologicamente, desprovidos de surpresas podem tender mais aos tipos sociais, sem traco
individual, que permanecem estaticos diante da passagem do tempo sem que isSo pareca a
Candido um limite a ser considerado pela elaboracao critica do sistema literario, mas um reflexo
fechado em sua liberdade de fabulagéo, sem ponto de vista da classe dominante e, a0 mesmo
tempo, sem uma determinacdo politica que apontasse para a superacdo dos limites historicos.

De tal forma podemos considerar o género como parametro do tempo histérico incrustado
na sensibilidade moderna que o Memdrias de um sargento de milicias parece tratar com
aderéncia mais exterior, ainda que processualmente, o modo de ser social da experiéncia local,
tratando com certa picardia figuras que seriam comuns a todos leitores, mas que se distanciam
do reconhecimento humano para produzir um retrato mais geral das relagdes; estas, aindas
persistentes apesar do distanciamento temporal bem irénico da frase inicial do romance “Era
no tempo do rei”. Sobre a falta de reconhecimento do publico, o demérito da falta de
identificacdo com a intriga do romance pode ser colocado no despreparo dos leitores para a
natureza da matéria local, no sentido de um sarcasmo autoinfligido que s6 o modernismo

estabelecera. Mas também caberia ao que Candido chama de falta de pretens@es artisticas de
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Manuel Antdénio de Almeida, que é o que torna o tom documentério tdo atuante mesmo que
traga a caracteristica mais elaborada de um ponto de vista ele mesmo sem ceriménias com
detalhes pitorescos da vida da gente popular. Acontece que esse ponto de vista apenas nao foi
o suficiente para suspender o impeto moral e de classe da recepg¢do e incorporar as experiéncias
reveladoras da razédo de ser sem culpa nesse modo narrativo abrandado pela fabula, ao qual Ana
Laura dos Reis Corréa chama de “satira malandra”(2020) . Isto & o abrandamento,
mesmo em uma chave de contos da carochinha, néo produz a fundamentagéo de uma tipicidade
que liga indivisamente leitor e personagem na acdo, produzindo em varios momentos bem mais
o efeito de distanciamento. Esse efeito é ressaltado pela aproximacéo entre narrador e leitor
virtual em momentos de performatizacdo de interlocucdo e referéncias a um tempo ou espaco
sobre o qual o leitor tem algum pardmetro de comparacao. Apesar da mudanca de formato que
essa enunciacdo sofre — tais como a do tempo verbal presente do indicativo para o pretérito
imperfeito em relacdo as referéncias do leitor — na passagem do formato de folhetim em que
fora publicada na secdo de séatiras politicas do Correio Mercantil em 1852,“A pacotilha”, para
sua primeira edi¢do em livro, muitos dos elementos da referencialidade que cria um pacto de
proximidade entre narrador e leitor continuam atuantes de modo que aquela indeterminidade
do “Era no tempo do rei” ndo funciona como uma suspensdo sem ancora. Pelo contrario, como
percebe Marcus Vinicius Nogueira Soares (2011), com base na comparacdo entre os dois
formatos de enunciacdo da narrativa:

a diferenca entre os tempos ficcional e do leitor ndo se realizaria na distancia
infinita da intemporalidade. Destaca-se, ainda, o fato de que tais mudancas nao
ocorrem em todos os verbos: a utilizagdo de formas no presente se mantém
simultaneamente a outras que, na edicdo periddica, ja& se encontravam no
imperfeito. Percebe-se, entdo, a oscilacdo do emprego das formas que, trabalhada
na edi¢do do Correio Mercantil, ndo se perde com as mudancas operadas no livro.
E tal oscilagdo ndo tem efeito supressivo, caracterizado pela necessaria excluséo
de um tempo verbal a partir da utilizacdo de outro. Ao contrario, ela concorre
para acentuar o recurso de aproximacgdo narrativa. (2011, p.220-221)

Assim, ha um movimento mais sutil na enunciacéo do livro do que na do folhetim, e no
entanto ela permanece, de aproximacgdo conivente entre narrador e leitor, como se ambos
partissem de uma mesma atualidade, ndo obstante o carater exemplar e a0 mesmo tempo que
“tem pouca coisa de notavel(ALMEIDA, M. A., apud SOARES, 2011, p. 222) da histéria
narrada. Ha outros indicios dessa posi¢do do narrador, como o uso mais frequente no folhetim
da primeira pessoa do plural, que também sdo ressaltados por Soares e que chamam bastante a
atencdo para a retomada desse estilo narrativo existente em Machado, especialmente no conto

“Pai contra mae”.
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Ou seja, nas Memdrias de um sargento de milicias, a proximidade da situagdo
narrada, supostamente sentida pelo leitor contemporaneo ao escritor, dependeria
menos da exacerbacdo do emprego do tempo presente, como sugere Cecilia de
Lara, do que da oscilacdo entre presente e imperfeito. Essa, por sua vez, se da
tanto pela aproximacao do passado, caracterizada pelo presente histérico, quanto
pela intromissdo no passado, tipica do imperfeito, ainda nos termos de Rodrigues
Lapa. Contudo, a oscilacdo — que néo se reduz ao jogo compensatério de fuga
do presente para um passado mais aureo, como conclui Cecilia de Lara — se deve
a posicdo especifica do narrador que encena o proprio ato enunciativo, tentando,
consequentemente, compartilhar com o leitor os mesmos espago e tempo. No
inicio do terceiro paragrafo, depois de descrever os meirinhos do tempo do Rei,
o narrador interpela: —Mas deixemos estas consideragdes, e voltemos a
celebrada esquina” (CM, 27/6/1852, p. 1). (2011, p.221)

Aqui encontramos a mesma cumplicidade que podemos identificar no trecho do conto em
que o narrador-cronista machadiano termina seu apanhado de aparelhos e oficios que teriam
ficado sem seus usos juntamente com o fim da escravidao e se volta para a histdria de um desses
“oficios”, o de cagador de escravos que fugiam. O passar da histdria avaliada no presente para
um relato particular dos costumes de outra época (ainda que nem tdo distante assim) é tratado
com ironia sobre o flagrante cinismo acerca das formas grotescas e cruéis com que se pretendia
estar em busca da ordem social ¢ humana: “Mas nao cuidemos de mascaras.”

O publico dessas obras tinha diante de si 0s tracos remanescentes desse cinismo, ainda
que as mascaras de ferro tivessem ficado para trds. Assim também, nas Memdrias de um
sargento de milicias, uma permanéncia se contrapfe a narrativa dando lastro de verificacdo
documentéria aquela irbnica narrativa de um tempo em que os oficios de desembargador e de
meirinho se encontravam nas pontas dos extremos. Entre os extremos desses empregados da
ordem ficavam os motivos das demandas 0s quais a justica tinha que mediar. Aquilo que parecia
dar um tom de grandiosidade &urea a figura outrora mais galharda do meirinho acaba resvalando
satiricamente também nos desembargadores e em outras figuras conhecidas da se¢do de satiras
politicas do Correio Mercantil, “A pacotilha”. Ainda assim, isso ndo contradiz a presenga do
carater de fabula, mas reforca a figura astuciosa que, de forma candida, parece que escapole
sem grande esforgo aos arbitrios mais encouragados e igualmente farsescos.

N&o so o ar complacente do narrador instaura 0 mundo sem culpa das Memorias, mas
também a rede causal dos eventos é construida de maneira a demonstrar a precariedade de
qualquer lei maior de regéncia sobre as ac¢fes. O orgulho e a desforra se articulam de forma
naturalizada, sem que haja qualquer fator de necessidade entre carater e destino. Como percebe
Candido, boas acbes podem levar a maus resultados e méa acgdes, a resultados auspiciosos. E
essa falta de necessidade da oportunidade ao prosseguimento do risonho narrador. Muito dessa
quase natureza adentra a narrativa de Machado de Assis. Porém, o episodio do beliscdo e da

109



pisadela ndo fica a disposicdo de qualquer assimilacao tdo alvissareira quanto a de Candido ao
fim de “Dialética da Malandragem”.

Em Machado, mesmo que pouco significasse de fato, do ponto de vista do modelo
romantico em abstrato, a solidez da instituicdo do casamento e muito mais rendesse a aventura
do adultério, o circuito que possibilitava 0 mundo sem culpa se fecha por completo. O trago
leve ou comico das relacBes amorosas de Memdrias pdstumas de Bras Cubas se torna mais
amargurado ao contrapor o casal de amantes Bras Cubas e Virginia, que se encontravam
secretamente sob acobertamento de Dona Placida, a esta, antiga agregada, com improvavel
“génio” para o amor honesto e inteiro, mas sem poder dispor da vida para tais “fidicias™:

— Assim, pois, o sacristdo da Sé, um dia, ajudando a missa, viu entrar a
dama, que devia ser sua colaboradora na vida de Dona Plé&cida. Viu-a outros dias,
durante semanas inteiras, gostou, disse-lhe alguma graca, pisou-lhe o pé, ao
acender os altares, nos dias de festa. Ela gostou dele, acercaram-se, amaram-se.
Dessa conjuncdo de luxurias vadias brotou Dona Placida. E de crer que Dona
Pléacida ndo falasse ainda quando nasceu, mas se falasse podia dizer aos autores
de seus dias: — Aqui estou. Para que me chamastes? E o sacristdo e a sacrista
naturalmente lhe responderiam: — Chamamos-te para gqueimar os dedos nos
tachos, os olhos na costura, comer mal, ou ndo comer, andar de um lado para
outro, na faina, adoecendo e sarando, com o fim de tornar a adoecer e sarar outra
vez, triste agora, logo desesperada, amanhd resignada, mas sempre com as maos
no tacho e os olhos na costura, até acabar um dia na lama ou no hospital; foi para
iSS0 que te chamamos, num momento de simpatia.

O destino que ndo se liga por qualquer necessidade ao carater tem aqui seu momento de
maximo relevo, ainda que em breves solugos em meio ao fluxo arbitrario do narrador cinico.
Essa intensidade se da em contraposicdo ao efeito de controle absoluto do sentido das agdes
humanas, pois ao se deparar com uma figura simples que deixou amenizar o sofrimento da vida
por acreditar no amor, permanecendo sem garantias e sem seguranca na velhice, o narrador
vence qualquer sentimento de culpa pela situacdo desmoralizada em que seus favores a
deixavam e prefere convencer-se a si e ao seu leitor de que se ndo fosse por seus amores secretos
aquela senhora estaria abandonada a mendicancia.

O mesmo efeito tem o conto “Pai contra mae” em que, longe de nivelar as personagens
ao cinismo niilista do narrador, a presuncédo de naturalidade com que a sociedade era tipificada
em figuras mais ou menos propensas a tarefa de pdr ordem a desordem acaba por revelar o que
era vicio e o que era prisdo nos destinos de uma personagem como Candido Neves. Assim,
funcionando afinal como os intrumentos da escravidao, o heroi do conto exemplar ndo tem
saida a ndo ser repetir maximas prontas que reduzem os seres humanos a animais e a historia
humana a histéria natural. A mascara de folha-de-flandres carrega a sua funcionalidade bem

além do que uma ilustracdo exterior de uma época, mas encerra 0 conto numa totalidade
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sensivel na qual toda a graca e embriaguez do que parecia um costume distante e atribuido a
outros evaporam rapidamente. A natureza de Candinho também passa a ser indefinivel, ndo
obstante a que ele mesmo aceita como mascara e que de fato Ihe permite impedir que o filho va
para a roda dos enjeitados. “Nem todas as criangas vingam” contém o nervo da pseudo-filosofia
do tom narrativo do qual Bras Cubas poderia ser portador sereno. Mas a Candinho ela bem
pouco serve, ja que o acaso que Ihe permitiu ficar com o filho dispde grotescamente dele como
daquela méscara. A frase tem sentido desconfortdvel e ambiguo que mal apaga a espécie de
aborto que ele mesmo estava prestes a viver quando levava o filho a roda; apenas confirma um
destino que ndo podia simplesmente deixar escapar e uma semelhanca de destinos que
tampouco consegue negar.

Essa natureza age sobre Leonardo de outra forma bem diferente e Candido aceita que
assim seja ja que serve de abono as a¢des sem maior consequéncia a ndo ser 0 movimento mais
amplo caracteristico de uma sociedade mais flexivel no entendimento da lei. A falta de
regularidade que torna va qualquer licdo de moral significativa para as peripécias de Leonardo
desemboca em “Pai contra mae” na mesma falta de firmeza que mantinha Candinho indisposto
para esforgos de aprender oficios mais promissores e, no entanto, ndo deixa de ter um apelo a
ela nessa rala e atrofiada proto-burguesia a qual Candido se refere mais amiude em Formacao.
Mas a aproximacao entre sociedade e natureza, personagem astuciosa e animais nas fabulas nao
deixa de seguir uma ldgica universal, como observa Candido. No entanto, mais do que uma
I6gica que remete a modelos e arquétipos rigidos sem contetido simbolico, essa logica ndo trata
a natureza como obstaculo da racionalidade, mas como portadora de uma legalidade humana,
caracteristica do trabalho e de uma ética da utilidade e da razoabilidade diante do que seria a
pura paralisia social das normas petrificadas. A historicidade é viva nessas formas e transparece
como reaparicdo de modelos mistos evocadores dos géneros picarescos, documentarios e
mesmo dos contos da Carochinha; retomados tanto no ensaio publicado em 1970 quanto na
secdo sobre o “romance em moto continuo”, de FLB.

Em nenhum desses dois textos de Candido estd implicita a ideia de que os modelos
configurados anteriormente sdo influéncias determinantes da forma do romance de Manuel
Antbnio de Almeida. Pelo contrario, em ambos fica implicita a ideia de que a pouca pretensdo
literaria do jornalista desinibe nele aquela prefiguragdo de géneros mais ou menos modernos
que tratariam de promover a elevacdo dos assuntos a um ideal ético que estabelecesse
parametros formadores de tensdes a realidade cha da Col6nia. Candido ndo se preocupa em
discutir programaticamente o que haveria de objetivo e realista nesses modelos romanescos em

si, como as crises humanas colocadas pela atualidade histérica-mundial. Mas essa questdo
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aparece COmo uma perspectiva propria ao género romanesco recorrentemente em Formacao,
sempre que é tratada a j& citada exigéncia de conflito ligado a ampliacdo das camadas
burguesas. Desse ponto de vista, por que Schwarz destaca o ensaio “Dialética da malandragem”
como materialista em um sentido mais forte do que os escritos da FLB?

Enquanto Candido desenvolve um novo sentido de particularidade representativa depois
de testemunhar o fracasso do projeto historico que conciliava desenvolvimentismo capitalista e
avancos das condicdes do trabalho e da vida da sociedade de mercado, Schwarz observa nessa
forma nova, representada artisticamente por Manuel Antonio, a contraparte capitalista de
perversao do moderno em manutencdo do arcaico. Aquilo que se torna atual nas Memdrias
parece dar conta de um projeto ja de saida regressivo de desenvolvimento. Essa assimilacéo do
arcaico ndo favoreceria a determinacdo de uma subjetividade mais livre de normatizacoes,
como Candido chega a cogitar, mas apenas abriria caminho para uma espécie de monopélio do
arbitrio, que gira ao redor da mediacdo universal do favor, ao qual se submete todos principios
historicamente humanos.

Certo é que nos dois casos a particularidade nascente no movimento de
indeterminabilidade ou labilidade méxima das a¢Ges humanas é atribuida a uma causalidade
unilateral de estrutura e superestrutura. Isto €, o processo social que envolve e media as relacbes
humanas a serem plasmadas na obra faria parte de uma totalidade na qual as relacdes estdo
imersas e da qual fazem parte de modo espontaneo, independentemente da consciéncia do
artista. Desse modo, mesmo que a obra ndo estivesse tratando de uma tematica historica, sua
forma estaria tdo embebida na coeréncia dos fenbmenos sociais especificos daquele grupo de
homens livres sob aquelas condi¢Ges que acaba reproduzindo essa particularidade por um
realismo que Candido chama de “espontaneo e corriqueiro, mas baseado na intuicdo da
dindmica social do Brasil na primeira metade do século XIX”(CANDIDO, 1993, p.29). As
nogdes de “funcdo, ou ‘destino’ das pessoas nessa sociedade” intuidas por Manuel Antonio
dariam tal integracdo nos momentos em que os dados de colorido e de pitoresco da vida popular
mais se ajustariam ao motor totalizador do romance. Podemos entender que, dessa intuicao
profunda do autor da Memdrias e da analise forma do critico, é que vem a virada que fica
implicita como uma visdo mais materialista de Candido em relacdo, segundo Schwarz, aquela
que tinha na FLB cuja projecdo empenhada da literatura e da intelectualidade marcaria a
presenca de uma subjetividade fortemente carregada de contetdo histdrico de classe. Essa
atividade mediada pela identificacdo da classe dominante com um projeto de civilizagdo passa
a parecer mero funcionalismo, quando submetida a logica de uma burguesia tacanha que nao

tem mais nada a oferecer do ponto de vista do progresso histdrico local. Assim, 0 que seria uma
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determinacdo historica redundante em vantagem ética para Candido é desvantajosa para
Schwarz, mas ambas permanecem hipercondicionadas a fungdo de uma classe dominante que
se reduziria a completa insignificancia lucrativa e satisfeita .

Mas partir dessa unilateralidade como evidente, de modo a reduzir a objetividade a uma
estrutura coletiva que se opde fantasmagoricamente a liberdade e as potencialidades humanas
ndo é uma constante na perspectiva critica de Candido. Ela produz tensdes significativas para a
sensibilidade humanista do critico, assim como no desenvolvimento da literatura brasileira a
partir do Modernismo. Esse impasse, de que se tratara a seguir, pode ser resumido como
percepcdes opostas e unilaterais da realidade. E melhor observéavel no livro O discurso e a
cidade (1993), em que se apresenta a seguinte divisdo sugestiva: I. O discurso e a cidade; II.
Quatro esperas; e I1l. Fora do esquadro. Na primeira parte e em um dos lados do impasse, sdo
analisados textos em que a representacdo dos dados da realidade social é alcancada nédo
simplesmente pela aproximacéo discursiva expressa pelo enredo que organiza os destinos das
personagens de modo caracteristico a uma experiéncia humana que evoca uma generalizacao,
mas, principalmente, pelas constru¢bes formais que se mostram necessarias para sublinhar,
tornando mais perceptivel aquela realidade vislumbrada pelo escritor. Estes ensaios, dentre 0s
quais se encontra “A dialética da malandragem” abrindo o livro, sdo voltados para textos
literarios em que a realidade aparece na obra como uma reproducdo imediata ou como se esse
tivesse sido o prop6sito primeiro do autor. Os textos ai sdo parte de um estudo mais sistematico
de Candido acerca do processo ja citado da “reducdo estrutural” e transitam do realismo
espontaneo das Memorias de um Sargento de Milicias (1853) a abordagem naturalista,
deformadora dos ambientes tendente ao alegérico de L’Assommoir (1877); ao desafio
linguistico de superar o abismo entre personagens iletrados e narrador erudito em | Malavoglia
(1881); até o conhecido ensaio sobre a contradi¢do produtiva entre copia de um modelo e
adaptacéo deste ao organismo vivo que define a realidade brasileira em O corti¢o (1890).

J& na segunda parte aparece a contraparte do impasse. “Quatro esperas” ¢ uma série de
pequenos ensaios, ou resenhas, sobre obras de géneros diversos. A série se organiza sob titulos
que remetem a sua ordem de modo que o primeiro ensaio ¢ intitulado “Primeira: Na Cidade” e
trata da interpretagdo de um poema dos primeiros anos do século XX, “A espera dos barbaros”,
de Constantino Cavafis. As “Esperas” seguintes referem-se, também, desde os titulos dos
ensaios, a diferentes espacos delimitadores: a “Segunda: Na Muralha” trata do conto
fragmentario de Kafka que recebe, entre outros, o titulo de “A constru¢do da muralha da China”
e é escrito por volta de 1917; a “Terceira: Na Fortaleza” descreve a problematica de O deserto

dos Tértaros, de Dino Buzzati (1940); e a “Quarta: Na Marinha” envereda por outro romance,
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O litoral das Sirtes (1951), de Julien Gracq. Essa parte e sequéncia de resenhas se fecham em
uma unidade muito bem articulada pelo critico na qual toda a atmosfera da primeira metade do
século XX, marcado que foi pelas duas grandes Guerras Mundiais, se reflete, sem que ele
precise evoca-la, em outras formas expressivas — outras em relagdo a homogeneidade da
primeira parte do livro — da circunspeccdo generalizada que se abateu sobre os povos,
principalmente na Europa. Assim, Candido trata de formas caracteristicas do Surrealismo em
suas figuracbes muito mais fluidas e ndo submetidas as leis corriqueiras da sociedade e de suas
mediagOes tdo triviais quanto as ilusdes iniciais e rebaixadas da personagem Gervaise em
L’Assommoir:.

Meu ideal seria trabalhar sossegada, ter sempre pdo e um lugar mais ou
menos decente para dormir; sabe, uma cama, uma mesa, duas cadeiras, sé isto...
Ah! se fosse possivel queria também criar os meus filhos e fazer deles gente séria.
E tenho mais um ideal, caso fosse viver de novo com alguém: ndo apanhar;
apanhar ndo queria mesmo... E € s0, esta vendo, € s6 isso. (Apud. CANDIDO,
1993, p.84)

Esse tipo de mediacdo ou algum tdo concretizado quanto esse pela rede de causalidades
e acasos das relagdes ndo aparece nessa segunda parte. Nesta parte 0 tempo quase néo se
configura como tempo determinado assim como o0s lugares sdo sugestdes ou mesmo
informacdes sem repercussdo efetiva na historia. Mas, por outro lado, vigoram leis de uma
relacdo quase conivente entre configuracdes de realidades saturadas de leis incompreensiveis e
0 embotamento dos sentidos que poderiam organizar o limite entre individuo e a influéncia
incompreensivel das outras personagens sobre ele. Aqui, as intrigas do poema, do conto e dos
romances parecem tratar a partir de perspectivas diversas de uma Gnica ameaca maior, o fim de
uma civilizacdo que representa a0 mesmo tempo um estado de estagnacdao do qual se espera
sair mesmo que pela destruicao total.

Essa sequéncia, além da ordenacao pelas datas de publicacdo, também revela uma outra
ordenacéo: a crescente aproximacéo e perda de dimenséo social que se reconhece nas primeiras
obras. Comecando pelo poema que delineia uma sociedade aristocratica e cansada de suas
proprias instituicdes, seguindo para o conto de Kafka no qual os construtores da muralha
realizam uma obra que deveria servir a algum designio maior e atemporal, o qual se perde entre
a auto-preservacdo, o automatismo daquela sociedade e a monumentalizacdo de si mesma.
Todas as relacGes existem em funcdo da construcdo e destruicdo iminente de partes dispersas
da muralha, sem apontar nem para a conclusdo da tarefa nem para a destruicdo completa.
Porém, na ordem disposta, as sociedades configuradas nas obras passam, a partir da “Terceira:

Na Fortaleza” a aproximar a caracterizagdo que era mais social nas duas primeiras a uma
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espécie de contraposicdo entre individual e coletivo nas duas datadas ja de meados do século
XX. Nesse momento a causalidade dos acontecimentos praticamente some do horizonte das
personagens centrais das duas historias. O sentimento de expectativa passa imperceptivelmente
do coletivo para o singular. Em O Deserto dos Tartaros ainda surge um distanciamento final
que da perspectiva ao suspense geral, mas, em O Litoral das Sirtes, o protagonista acaba
totalmente emaranhado entre as forcas de seus impulsos e 0s rumores e expectativas. A
desidentificacdo da vontade no fim de O Deserto dos Téartaros e a identificacdo absoluta em O
litoral das Sirtes tornam equivalentes espelhados os destinos possiveis nessa sequéncia das
obras e dos momentos abarcados por elas.

Nessa parte do livro de Antonio Candido, o mundo das obras parece relativamente
fechado ao dado da realidade. E no entanto a realidade histérica que Candido traca por deducéo
como possivel referente mimético quase tangencia a obra em alguns limites e em outros
permanece difusa. Da mesma forma, os seres que demarcam o0s pontos de vista nas obras
selecionadas por Candido sdo eles mesmos difusos, se ndo como individuos, a0 menos como
individuos mais delimitados dentro de uma coletividade imprecisa e mistificada.

Estes dados, que o leitor vai inferindo e ordenando aos poucos por conta
propria a partir de uma narrativa marcada pela dispersdo ou imprecisdo das
referéncias mostram que a intencdo de Julien Gracq € diferente da de Dino
Buzzati: em vez de montar um drama do ser individual, ele esboga uma sociedade,
um Estado e uma complicada trama politica. O litoral das Sirtes é um tipo raro
de narrativa, onde o individuo e a sociedade se desvendam reciprocamente como
dois lados da realidade, segundo uma técnica aparentemente o mais inadequada
possivel para sugerir mecanismos politicos, pois nela reinam a alusdo, a elipse, a
metéafora, gerando um universo de subentendidos e informacdes tdo fragmentarias
guanto obscuras. Parece que o intuito é fazer de Aldo alguém coextensivo ao pais
e sugerir a realidade a partir do mistério, como se tudo fosse alegoria ou simbolo;
como se as pessoas, cenas, lugares estivessem dissolvidos num halo magnético
do tipo que o Surrealismo cultivou. (CANDIDO, 1993, P.189)

A “causalidade estranha” (1993, p.190) que rege a articulagdo das partes do ultimo texto
analisado por Candido em “Quatro Esperas” sugere mais do que uma auséncia de uma unidade
de sentido, a mistificacdo reciproca das determinantes: a sociedade e o individuo assumem o
posi¢do conivente de titeres um do outro, mesmo ali onde uma acdo nova, uma atitude
transgressiva se precipita. A acéo transformadora aparece como o0 oposto da racionalidade, o
esgotamento dela, de modo que néo € pura forma a atmosfera semelhante que Candido apreende

entre o surrealismo de O Litoral das Sirtes e 0 Romantismo em geral:

A atmosfera de imprecisdo é singularmente reforcada pelo ambiente
ficcional. A acdo decorre quase sempre a noite, tudo séo horizontes pardacentos,
salas escuras, terra e vegetacdo cinzentas.E visivel o gosto romantico, que os
surrealistas herdaram, pela escuriddo melancolica, a lua e os pal&cios sombrios,
as janelas altas abrindo para o0 mar ou as noites estreladas, os castelos em ruina,
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0s corredores 16bregos, a princesas aventurosas e 0s aristocratas rebeldes. A
época € imprecisa, mas had um possivel automdvel sugerido pelo ruido do motor,
como toque moderno no espago intemporal e descolorido. (CANDIDO, 1993,
p.196, grifo meu)

Além do ambiente que sugere algo de terrivel, inconfessavel e sobrenatural, as proprias
acOes da narrativa estdo atreladas a essa condicdo, e a presenca meramente aludida e
“descolorida” de uma razdo de ser e de agir dentro da normalidade do tempo. Assim, o
acontecimento revolucionario também parece a precipitacdo de um estado de coisas em que um
equilibrio critico é rompido ndo para tornar a realidade mais racional necessariamente, mas por
um forte apelo irracional, de embriaguez e de impulsos primitivos. Segundo Candido, “a
coeréncia do livro deve ser procurada mais nas metaforas do que nos enunciados” (Ibidem).
Tratando dessa coeréncia, sonho que ele cita é premonitdrio do destino do protagonista, lhe
confiando seu proprio sentimento de “desapego sobrenatural”(Ibidem, p.198,grifo de Candido)
e funcionando para o leitor como chave que destrava a compreensao total da obra.

Esse ambiente de subjetividade que predomina na segunda parte do livro e a impressao
de méaxima fidelidade a experiéncia das personagens do ambitos popular e proletario na
primeira sdo tomados aqui como dupla face de uma apreciacao idealista e bipartida, contréria
aquela em que, obras ligadas entre si pelo empenho na formacdo, forma e contetdo se
revelavam mutuamente, mesmo que em uma tradicdo através da qual as obras podiam
aprofundar as camadas de leitura de uma relacdo interna ao mundo da obra, o qual comunicava
uma experiéncia reveladora para grupos humanos cada vez mais amplos. Ao invés disso, o
conteido das obras tomadas isoladamente por Candido em O Discurso e a Cidade se condensa
numa relacdo sem mediacdes com o motor primordialmente processual da histéria do ser social
que se diferencia da natureza. A determinacdo do contelido sobre a forma acaba se limitando
sempre a uma imposicao abstrata ou das concepc¢des das disciplinas cientificas estanques ou
das associagdes “livres” da subjetividade que se isola. Isso acaba de um jeito ou de outro
pendendo para o reforgo sensivel das aparéncias deterministas sobre a humanidade do homem
e de imobilidade carente de histdria das imposi¢des naturais sobre a vida como um todo.

Nas interpretacbes de textos literarios que acompanhamos aqui, destacam-se nesse
sentido a recusa da universalidade em sentido lato, de imanéncia de uma verdade profunda
ligada aos limites impostos a sociabilidade e aos horizontes de possibilidade que se colocam ao
escritor ao critico. E necessario, para além de descrever, tentar proceder ao estudo das condicdes
que fomentam a superacdo dessa polarizagcdo em escritores e criticos.Mas uma hipotese que

parece importante assinalar € que o esfor¢o excessivo em negar o universal pode ser o0 modo
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pelo qual a ideologia dominante se faz atualmente mais forte. Assim, a invisibilidade do
universal humanista e realista presente no todo da obra de Machado de Assis é simétrica ao
saturamento da interpretacdo que enxerga apenas sua satira como simples parddia do
sentimentalismo romantico. Talvez o ceticismo acomodado e cinico, que me parece encarnado
em cada frase dos narradores de sua obra madura seja muito familiar para produzir o esperado
estranhamento. Mas isso sO reafirma o quanto essa obra continua pulsante no cume de nosso
sistema literario como um épico fecundado por tantas tragicomédias internas que colocam o
intelectual em crise quase sempre diante de um espelho.

A nossa pergunta aqui pode ser até que ponto tais procedimentos criticos vao atender as
necessidades de mudanca e até que ponto vai reproduzir apenas 0s mesmos pontos de vista e
reforcar a desumanizagdo ou vai ampliar os limites que reduziam o individuo ao isolamento
conformado. Quais dessas leituras criticas de nossos dias ressalta o que a obra possui de

humanizadora?
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CAPITULO 3 - RELACAO CIVILIZACAO, CULTURA E O ATRASO

A mudanca de perspectiva critica de Candido como crise da representacdo politica

Como foi discutido até aqui, a funcdo humanizadora da literatura aparece na obra de
Antonio Candido como grande constante em seus momentos. No estudo da Formacdo, a
reificacdo do homem ameaca como perigo nas abordagens exoéticas que nivelam a figura
humana da terra ou da regido ao carater pitoresco e curioso ao olhar do escritor e leitor, que
permanecem alheios ao destino ali descrito, o que ndo implica verdadeira inteligibilidade de si
e do mundo por meio da literatura. Essa ameaca reduz ndo apenas a forca universalista da
experiéncia mas, ao contrario do que parecia, a fidelidade a experiéncia singular, tornando-a
estatica e deformadora. Restava a literatura a mera contemplacéo das relagdes proprias do lugar,
sem captar sua particularidade. Assim, aprisionada numa visdo idealista e positivista das
relacdes humanas, até os anos 30 e mesmo 40 do Modernismo, a sub-literatura regionalista
adota uma distancia que evita confundir a posicao do intelectual escritor com a figura pitoresca,
por exemplo, pelo narrador paternalista, semelhante ao cosmopolitismo e ao “cientificismo”
das teorias raciais em voga. Nessa posi¢do, a dialética de local e universal ndo é evocada e
concretizada na obra, prevalecendo o preconceito abstrato de que aquela realidade nao
concentra qualquer forma de generidade, que contenha algo que nédo lhe seja completamente
estranho.

Apbs a publicacdo de Casa Grande e Senzala, como um marco da interpretacdo da
miscigenacdo e da heranga da escraviddo no Brasil, 0 modo de lidar com as questdes do
localismo sdo impactadas com um ponto de vista mais otimista e culturalista dos problemas
nacionais ao mesmo tempo que a ditadura Vargas e a crescente mobilizacdo de trabalhadores
das cidades e do campo alteram o sentido do empenho nacional da literatura. As disjuncoes
ganham relevo e os contrastes entre arte social de um lado e arte espiritualista e
experimentalismos técnicos de outro se destacam cada vez mais pela urgéncia e imediatez da
primeira e elevacdo desiludida das segundas. Mesmo assim, Candido se dedica ao estudo da
fungéo expressiva entre arte e superagdo do atraso material das comunidades mais defasadas e
refratarias ao desenvolvimento das técnicas de producéo e a perspectiva de incluséo social. Em
Parceiros do Rio Bonito e em projecOes de desenvolvimento das comunidades rurais, Candido
enumera demandas para a superacdo da romantizacdo do atraso daquelas populacdes, propondo

uma unidade politica que as incorporasse atraves da reforma agraria.
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Ao mesmo tempo que se engaja profundamente em atividades politicas, cientificas e de
critica literaria, Candido aponta limites crescentes do tratamento imediatista e panfletario da
literatura que se voltava para a vida e da equivalente disperséo formal dos intelectuais que,
reagindo aos excessos da primeira e segunda geracGes modernistas, passariam a se fechar para
a realidade limitadora dos horizontes criativos. De forma a intervir nesse impasse, ele escreve
a FLB, porém entendendo as causas de tal dicotomia de forma e contetdo como sendo parte do
processo de massificacdo da cultura que seria a outra face da inclusdo sécio-econémica pelo
consumo de bens materiais e espirituais.

Com o Golpe Militar de 1964, esse projeto de intervencdo critica muda de natureza e a
interpretacdo de Candido passa a entender que os géneros literarios tomados da tradicdo da
civilizacdo burguesa moderna estariam em descompasso definitivo com a matéria local. Diante
desse entrave, aquele impasse colocado a partir da década de 40 — entre uma representacao
imediatista e instrumental do elemento popular e uma expressdao hermética de processos
subjetivos e de desenvolvimento hipertrofiado da forma — aparecia agora sob uma nova
equacdo, segundo a qual a experiéncia humana se internalizaria dentro da estrutura literaria
mesma. Assim Candido mantinha sua apreciacao dialética da relacdo particular e universal,
porém, priorizando 0s aspectos estruturantes, conscientes ou ndo, da cria¢do artistica como
sendo esses a porta de entrada da relacdo mais significativa com o mundo social e historico.
Desse ponto de vista, a funcdo literaria humanizadora continua sendo a principal referéncia de
valor, mas nela fica implicito o descolamento da forma literaria em relacdo ao principio de
unidade e equilibrio que regia, na FLB, o0 movimento interno do sistema literario em prol da
expressao comunicativa.

Nessa medida de valor, continua visivel o problema dos falsos extremos: em oposicao a
uma “copia servil” de todas as modas de paises centrais, Candido aponta novamente:

Talvez ndo sejam menos grosseiras, do lado oposto, certas formas primérias
de nativismo e regionalismo literario, que reduzem os problemas humanos a
elemento pitoresco, fazendo da paix&o e do sofrimento do homem rural, ou das
populagdes de cor, um equivalente dos mamdes e dos abacaxis. Essa atitude pode
ndo apenas equivaler a primeira, mas combinar-se a ela, pois redunda em fornecer
a um leitor urbano europeu, ou europeizado artificialmente, a realidade quase
turistica que lhe agradaria ver na América. (2006, p.189-190)

E, mais adiante, tratando da vigéncia de duas fases de desenvolvimento da consciéncia do
atraso, Candido percebe o regionalismo como permanéncia entre elas, a comecar pela fase
romantica ¢ modernista da “consciéncia amena do atraso” e atribuindo a caracteristica

empenhada da literatura brasileira que esse universo de gosto ambiguo ainda atraia escritores,
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sendo praticamente inexistente tal fendbmeno nos paises mais desenvolvidos. Esses romances
das décadas de 30 e 40 lhe interessam mais nesse momento por serem precursores da
“consciéncia catastrofica do atraso”.

Candido ainda destaca importantes achados técnicos que se deram na tentativa de diminuir
o0 fosso expressivo entre a psicologia e o discurso da personagem rural e os do narrador letrado,
que aparecia muitas vezes como uma despressurizacdo nas alternancias de discurso entre o
portugués culto e o “regional”, quebrando qualquer possibilidade de aproximagdo sensivel
verdadeira. Mas, de modo geral, esses achados parecem sair unicamente da influéncia e
inventividade individual entre escritores, sem que o critico suponha um movimento préprio ao
conteddo humano exprimido. De tal modo que as elaboracbes formais que dao conta da
psicologia de uma personagem ficam limitadas a um trabalho da linguagem. Este, como flutua
acima da relacdo de conhecimento que o escritor trava com a realidade que quer apreender,
acaba ganhando muito mais autonomia na avaliacao critica de Candido, de modo que ele deriva
desse trabalho criativo a superacdo das consequéncias duvidosas do regionalismo através do
que batizou de super-regionalismo, com uma associagdo ao surrealismo. Esse limite entre
realidade, linguagem e expressao, fazendo uma comparacdo formal extravagante, remete a
tentativa dos escritores romanticos europeus em captarem a concretude sensivel dos grandes
herois historicos que acabavam tendo de recorrer a “psicologia do criado de quarto” ou a
recriacdo retdrica e lirica de sua presenca e qualidades. (LUKACS, 2011, p.65-66) Algo
semelhante, mas com uma complexidade que inverte os papéis histéricos. Pois, enquanto la se
tratava de representar esteticamente a figura histérico-mundial, aqui € como se todo o peso
histdrico recaisse na figura conservadora do homem brutalizado. Assim, a perspectiva de
mudanca é embaralhada, dentro da mesma visdo que opde idealismo ilustrado e
sentimentalismo transcendente romantico. E este o caso da confianca que Candido depde na
autonomia formal que alcanca elevar o conteido sem vida do velho temario regionalista a um
universalismo abstrato:

Descartando o sentimentalismo e a retorica; nutrida de elementos ndo-realistas,
como o absurdo, a magia das situagdes; ou de técnicas antinaturalistas, como o
mondlogo interior, a visdo simultanea, o escor¢o, a elipse — ela implica ndo
obstante o aproveitamento do que antes era a propria substancia do nativismo, do
exotismo e do documentério social. Isto levaria a propor a distincdo de uma
terceira fase, que se poderia (pensando em surrealismo ou super-realismo)
chamar de super-regionalista. Ela corresponde a consciéncia dilacerada do
subdesenvolvimento e opera uma exploséo do tipo de naturalismo que se baseia
na referéncia a uma visdo empirica do mundo; naturalismo que foi a tendéncia
estética peculiar de uma época onde triunfava a mentalidade burguesa e
correspondia a consolidacdo das nossas literaturas. (2006, p.195)
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No ponto de vista desenvolvido aqui, 0 que nos aparece em Candido € o destaque para uma
transcendéncia que — posto se dar empiricamente na obra, pela incorporacdo da realidade
apreendida como determinismo na expressao discursiva popular e letrada, e se tornar sensivel
da disputa entre dispersdo e concentracao do fendmeno representado — ndo garante por si s a
universalidade comunicada. Pelo contrario, esta s6 ganha concretude pela assimilacdo de uma
luta essencial que € pressentida, na substancia humana que resiste a dissolucgéo total da forma.
Tratando de uma comparagdo sugestiva entre Guimardes Rosa e Graciliano Ramos,
Hermenegildo Bastos pondera que ndo ha entre eles uma oposicao tdo extremada quanto avalia
Candido. Na opinido de Hermenegildo, eles tém o traco comum que é a dimensao politica que
Candido atribui a literatura brasileira: seu carater empenhado. (BASTOS, 2008, p. 296) Bastos
enuncia ainda:

Como cada um deles equacionou as contradi¢des presentes na experiéncia que o
povo tem da vida, da morte, do amor, da guerra, da justica, do bem e do mal, isto
sim me parece que ainda esta por ser feito de modo sistematico. As diferentes
equacOes ndo sdo apenas dos escritores, mas da cultura brasileira como um todo.
Com certeza, na contraposi¢cdo dialética entre os dois GRs, encontraremos 0s
debates do Brasil. (Ibid. p.297)

Diante desse olhar para o desenvolvimento da literatura brasileira, sobressai a questéo da
atualidade daquela consciéncia dilacerada do atraso para a critica que experimentou a ascensao
dos governos do Partido dos Trabalhadores, como € o caso das criticas literarias de Candido e
de Hermenegildo Bastos. A aporia do contedo histérico para a qual apontava a consciéncia
dilacerada do atraso pode ser entendida, como € proposta neste trabalho, como um limite
préprio daquela experiéncia autoritaria do Golpe de 64, que tratava a forma literaria realista,
deliberadamente identificada por Candido com a naturalista a partir dos ensaios de O discurso
e a cidade como expressao ilusoria da racionalidade da burguesia. 1sso pode derivar em uma
visdo espontaneista da iniciativa popular que ndo depende mais da compreensdo da realidade
como totalidade racional para promover a critica radical da sociedade de classes, contradizendo
0 que expos Marx na “Introdugdo” de 1943. Essa posic¢ao desiludida de Candido — diferente da
de Hermenegildo Bastos — com a possibilidade da representacédo sera estudada neste capitulo
como equivalente ao idealismo objetivo de Hegel que passa ao idealismo subjetivo nas teorias
filosoficas que se engendram apds o ano de 1848. No caso de Candido, os limites atribuidos ao
contetdo da relacdo entre povo e intelectual letrado estariam associados a ldégica da
“apologética indireta” propria dessa posi¢ao desiludida, assaltada que foi pela decepgdao com a
ndo transicao ao socialismo pela via da democracia representativa. E dessa experiéncia historica

complexa, cuja anlise foge as possibilidades deste trabalho, nasce uma nova aposta, construida
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aos poucos, com base em uma relacdo mais direta, de representatividade sindicalista
personificada em Lula, com sua historia de resisténcia significativa que comunica ao povo ainda
hoje uma espécie de terceira via. A ideia de que a formacdo politica de um operério como Lula
seja o limite historico de toda uma classe nos mostra a sensibilidade e urgéncia do tema de uma
representacdo que enfrente a percepcdo das contradicdes acumuladas pelo sistema literario
diante da necessidade de superacédo do atraso.

Sobre a representacdo que continua existindo na literatura e sua critica por Candido, a
definicdo da consciéncia dilacerada do atraso é uma expressdo que sintetiza bem a geracéo
literdria que aparecia a partir de 45 como numa antecipacdo dos dilemas que a burguesia e a
intelectualidade esclarecida ja enfrentavam. Escancarada a reacdo com o golpe, a literatura que
tematiza a violéncia e a desigualdade parece repisar efeitos do exotismo que nivela as
personagens da marginalidade. Homero Vizeu destaca a interpretacdo de Candido:

Diante da assustadora violéncia dos pobres enraivecidos e armados que abordam
a classe média atualmente, esse fascinio pelo pitoresco parece estar azedando em
aversdo genocida. Seja como for, o critico faz a objecdo no alvo, penso eu, ao
identificar o exotismo especifico que se esconde sob a estiliza¢do da fala limpen,
que também pode equivaler a algum regozijo patético com a desmoralizacao
generalizada, a qual no humor Pasquim ganharia tratamento irdnico a altura.
(ARAUJO, 2009, p.215)

Essa tematizacdo da violéncia crua idealizada por sua vez como pura natureza implica a
distancia de qualquer comunicagdo de um sentido racional sobre o dado direto ou a inexisténcia
de qualquer conteudo comum dela e de seus leitores com o universal. E este universal, por outro
lado, é cada vez mais tomado como mero apelo moral abstrato, ja que esse se embaralhou
completamente com signos de uma terra muito distante em que a visdo de classe impunha o
conceito de realidade. E Araljo destaca mais um achado da intuicdo de Candido que, dessa vez,
sugere uma semelhanca dessa literatura que ele chama de “ultra-realismo” ao Super-
regionalismo de Rosa.

Vale acentuar a repeticdo de Candido. Afinal, o autor torna a dizer que o
procedimento narrativo em primeira pessoa com toda sua ferocidade ainda que
lirica e irbnica se deve a provavel influéncia de Guimardes Rosa, com brutalidade
da acdo transmitida pela brutalidade da voz em primeira pessoa e descarte de
contraste critico entre narrador e matéria narrada. E um achado critico
interessante e razoavelmente arbitrario, tipico dos melhores momentos de
Candido, que ndo abre mdo de suas intuicbes mesmo aquelas mais contra-
intuitivas. Confesso que a aproximacdo entre Rubem Fonseca/Jodo Anténio e
Guimardes Rosa me deixa mais perplexo que satisfeito, mas rende um desafio
interpretativo assaz interessante. (1bid. p.216-217)

Essa dindmica intuitiva para a qual Araujo chama atenc¢do j& foi sugerida por Candido

naquela organizacao do livro O discurso e a cidade. As variadas formas de naturalismo séo
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equiparadas as obras surrealistas de modo a revelar, em cada uma delas, a ambivaléncia entre
forma e contetido: da mais naturalista com a subjetividade lirica de um trabalho meticuloso com
a linguagem construindo a iluséo de realidade objetiva e da parte surrealista, da qual se
adivinha, juntando as pecas, o contetdo de uma expectativa individual ou coletiva de
destruicdo. Assim, o que salta aos olhos é a relacdo entre uma e outra representacdo que se
complementam como vivéncias subjetivas de carater lirico. Diferente do apanhado historico
que percebia nos géneros mediacBes histdricas que se apresentavam como formas mais ou
menos adequadas a representacdo das experiéncias evocadas, a nova concepcdo de forma de
Candido confere a atividade criativa uma suprema independéncia.

Entendendo essa mudanca de analise da forma como derivada da decepcdo de Candido em
relagdo a associagdo entre classe trabalhadora e teoria produzida, em parte, pela propria
burguesia, tomamos sua visao da prioridade da forma como caracteristica dessa posicao, sendo
semelhante a do Lukacs da estética de Heidelberg. Sobre essa fase de juventude de Lukécs em
relacdo a forma artistica, Renata Gallo demonstra que o filésofo hingaro é muito influenciado
nessa primeira elaboragdo de uma teoria estética pela filosofia da vida de Dilthey, a qual toma
a vivéncia subjetiva por toda a realidade apreensivel:

Para Dilthey, ela é o fundamento Gltimo do conhecimento, conduzindo-
0 a afirmacdo de que a realidade confunde-se com a vivéncia, de modo que
tudo aquilo que é real é vivenciado, e tudo o que é vivenciado é realidade.
Nesse sentido, a vivéncia funciona como critério para triagem dos fatos da
consciéncia. Diante dessa premissa, o fato da existéncia ou da inexisténcia de
uma realidade objetiva - independentemente de nossa consciéncia - € um
aspecto desprovido de vitalidade em meio a esse sistema de ideias. Na esteira
desse raciocinio, caso seja possivel um conhecimento efetivo da realidade, ele
se dara por meio da vivéncia e da vida. (GALLO, 2021, no prelo)

Para avancar sobre esse tema que implica diretamente sobre 0 que se espera da funcao
humanizadora da literatura e quais sdo os limites dessa mesma funcdo dentro da concepgéo da
forma como origem da totalidade que se depreende da experiéncia estética, procuraremos
abordar neste capitulo alguns momentos da historia da filosofia alemé& que se ligam em certos
pontos com 0 que notamos na apreensdo da historia e da representacéo artistica por Candido. O
foco principal desse percurso é entender como limites ideoldgicos préprios das lutas de classes
particulares interferem na concepc¢éo de realidade e de realismo, em sua mudanca diante de
determinada aparéncia de fechamento da historia a racionalidade constituida tambeém

historicamente.
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A realidade e A Destruicdo da Razéo, de Lukacs

Entre a primeira e a segunda guerras mundiais ou, de forma geral, a partir do periodo
imperialista na Alemanha (1871-1918), comegcam a ganhar maior vulto e relevancia as obras de
pensadores que vinham promovendo uma reacao a dialética e ao idealismo objetivo de Hegel
desde o Idealismo Alemao. Porém, ainda antes de 1848, apareciam as primeiras formulac6es
que implicam ndo tratar a realidade como amplamente cognoscivel ao homem, langando méo
de contorcionismos l6gicos para alcar o pensamento filoséfico a uma altura aristocratica e
negligente ou temerosa da possibilidade de apreensdo da verdade — ou da “complexidade” do
mundo — em uma totalidade. Entre os primeiros criticos de Hegel nesse matiz, encontram-se
Schelling, Schopenhauer e Kierkegaard.

Aqui estamos falando do momento mesmo de estabilizacdo da hegemonia burguesa.
Momento esse em que o ideal ativo da llustracdo declinava e tratar da possibilidade de conhecer
de forma pratica a realidade passava a soar como um rebaixamento dos propositos da filosofia.
Esse menosprezo pela verdade disponivel na realidade funciona tanto do ponto de vista da
aristocracia desacreditada — ja despojada do poder na Franca, porém lutando para manter um
rigido controle nos demais paises do continente —, quanto do ponto de vista da burguesia, que
agora aumentava e consolidava seu dominio econdmico. Mesmo assim, ela continuava a
equilibrar, por um lado, o pacto que preserva beneficios da aristocracia e, por outro, a ilusdo de
associacao de interesses com o seu oposto — a classe nova que se engendra com a prépria
burguesia — o proletariado.

Portanto, esses fildsofos reagem ao pensamento hegeliano ainda de forma a dialogar e
ponderar os limites de seu sistema filosofico. Porém, daqui partira a tradicdo irracionalista no
continente, visto que o desenvolvimento desse didlogo critico estava fadado, por seu
incontornavel comprometimento com a perspectiva reacionaria, a identificar aqueles limites
inerentes ao idealismo hegeliano como limites da propria possibilidade de conhecimento da
realidade. Se, por um lado, pontuar tais limites estava de fato abrindo caminho para criticas
proficuas ao idealismo, por outro lado, as proposi¢coes desses filosofos promoviam ja uma
regressdo da dimensdo pratica da filosofia e das consequéncias necessarias de uma correta
formulacéo sobre a realidade em movimento.

Essa regressdo produzia um retorno de Hegel a Kant ou até mesmo extrapolava a
interpretacdo agnostica kantiana da coisa em si incognoscivel, negando a propria coisa em si,
equivalendo isto a pretensa invalidacdo de qualquer estudo consequente da objetividade e seu

desdobramento consequente no materialismo. E, no caso da Alemanha, mais do que no de
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outros paises ja unificados, a constituicdo de um pensamento progressista ou reacionario em
relacdo ao legado de Hegel parecia ter a forca propria de uma conformacao histérica a qual a
vida intelectual poderia se agarrar como suporte de reflexdo. Situacdo contraditéria dada pelo
atraso em relagdo a perspectiva historica de avanco pratico da humanidade colocada em pauta
pela Revolucdo Francesa. Diante desta perspectiva de acdo — com contetdo pronunciadamente
ideal da razéo — e da realidade melhor apreendida a cada momento em que se apresenta, a
intelectualidade alema é forcada a se posicionar de forma a enfrentar ou desviar do nucleo da
crise.

Portanto, antes da denegacdo do atraso alemao no periodo da Filosofia da vida, este
atraso ja vinha sendo internalizado pela filosofia em reacéo ao idealismo objetivo de Hegel. Ele
préprio havia construido seu sistema compreendendo uma marcha histérica que mirava o
presente alem@o no que este tinha de duplamente contraditério: 1) do ponto de vista do
desenvolvimento politico e econémico alemado em contraponto pratico teleolégico ao projeto
racional universalista do Iluminismo de maneira necessariamente dialética e, 2) do ponto de
vista do desenvolvimento ideolégico alemdo, retomando a explicacdo pobre de mediacGes
apresentada pelo lluminismo acerca do paralelo de materialismo mecanicista da relacdo
natureza e homem e de idealismo da projecdo ética do homem sobre esse mundo com uma
ontologia que dialoga com a tendéncia subjetivista do idealismo alemdo. Essa projecéao
iluminista do reflexo humano sobre a natureza, observada por Hegel através da perspectiva da
Revolucgdo Francesa, sofre com o deslocamento sentido pelos filésofos do idealismo aleméo em
relacdo a materialidade da razdo na realidade alemd, que enfrentava o racionalismo de carater
mimético com uma visdo predominantemente subjetivista da percep¢do da realidade pelo
homem. Assim, vemos o quanto a realidade destoante da Alemanha em relacdo ao resto da
Europa agudiza, pela incorporacdo de sua imposicdo concreta, reacdes proprias ao
desenvolvimento histérico entdo compreendido como uma linha reta racional ao mesmo tempo
em que colocam as condigdes para a problematizacdo por Hegel dessa relagdo obscurantista e
omissa com a ideia de progresso.

Fazendo aqui um breve paralelo com a perspectiva mecanicista de desenvolvimento
humano do lluminismo e sua concepcao idealista abstrata da razdo e da moralidade individual
humana, o Brasil Colonia esteve preso nessa forma da “consciéncia amena do atraso” até o
inicio do século XX, apesar das teorias reacionarias de teor racista e pseudo-filoféfico ja se
fazerem sentir. Diante de contradi¢des inequivocas do atraso estrutural, como a permanéncia
da escraviddo, a parte progressista da intelectualidadetinha motivos para supor que a

abundancia de riquezas da terra e 0s recursos técnicos ja disponiveis, como a imprensa,
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poderiam garantir o aparecimento de uma patria da liberdade com a devida politica de
ampliacdo do esclarecimento. Até o inicio do século XX o republicanismo ndo sabia qual
explicagdo dar para revoltas como a Guerra de Canudos, deixando atonitos aqueles que liam as
demandas dos cangaceiros que pediam de volta a escraviddo. A presenca na literatura de um
escritor como Machado de Assis permite mais um paralelo. O desenvolvimento da literatura até
esse ponto projeta uma contradicdo aparente entre as condigdes de desenvolvimento das
melhores obras da literatura e filosofia na Europa, de modo que a civilizagdo capitalista

moderna poderia eventualmente deixar de ser o ideal de progresso humano.

Contradicdes do atraso

Apesar da realidade de atraso colocar a prova a producao humana da histéria, podemos
considerar, tomando o caso paradigmatico da Alemanha, que a persisténcia do velho impde
uma objetividade nova a ser compreendida pela praxis humana. Em outras palavras, a
arbitrariedade em oposic¢do ao dever rigido implica a falta de um Estado centralizado e produz
a caracteristica distorcao subjetivista da realidade. Esta distorcéo, verdadeira do ponto de vista
da experiéncia, prepara a ideologia alemd para lancar as bases de um entendimento
profundamente dialético da histdria em um cenério de isolamento do pensamento em relacéo a
pratica, e precisamente por causa disso. N&o € atoa que Schlegel deveria vincular a revolugdo
em seu horizonte a revolugdo interior do espirito, de peso equivalente, para a interioridade, ao
da Revolucgdo Francesa para a exterioridade. Essa relevancia assumida pela teoria em oposicédo
a pratica € em grande parte sintoma das barreiras histéricas que se impunham ao
desenvolvimento de uma consciéncia da realidade e da acdo possivel; mas, por outro lado, é
mostra também da grande efervescéncia de elucidacdo promovida pela geracao de intelectuais
influenciada pelo impacto da Revolugéo Francesa. Tal influéncia se d& mesmo dentro de limites
de classe contraditdrios, que levariam, cada vez mais, ao fortalecimento do veio reacionario
desta intelectualidade — ainda que inadvertidamente — tanto mais quanto as mesmas
contradi¢bes que alimentam o grande alcance de sua filosofia crescem e se intensificam na
percepcao das forcas reais em luta.

Mais adiante, quando, na Franga, o proletariado se apresenta como nova classe
revolucionaria — para quem o falso equilibrio com o qual a burguesia manejava a realidade
como estava ndo poderia mais bastar — e quando a critica marxista supera o idealismo objetivo
hegeliano; neste momento, a tendéncia reacionaria se permitiu ingressar assumidamente no

irracionalismo como programa.
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Agora o pensamento burgués deixa de ser um exercicio de elucidacdo de problemas
pretensamente tedricos para negar a propria teoria em caminhos que confundem o discurso
propositivo com uma mitologizacdo da vida. Dai para frente assume papel principal uma
vertente que ndo compactua mais com os prop6sitos racionais e democraticos que a burguesia
desenvolveu em seu periodo de ascenséo. Chega a ser mesmo a negacéo da vida social e pratica,
tomando esta por inessencial. Para tal concepcdo, a esséncia devia ser absolutamente
inapreensivel e incomunicével, especialmente a quem nao se desocupasse das “aparéncias”, ou
ndo tivesse essa sensibilidade para o transcendente, enfim, podendo desdenhar o acimulo
técnico e historico da humanidade como apenas aparente, enganador. Entra aqui, portanto, a
tendéncia da filosofia irracionalista com sua nogdo romantica de progresso, tomando este como

equivoco de um materialismo rudimentar ou de um idealismo liberal coisificado.

Dadas essas forcas objetivas da reacdo, € importante identificar as ramificacdes dos
problemas que se colocaram conceitualmente em torno a formulacéo correta da realidade e da
necessidade humana mais geral de progresso. As diversas formas e correntes do pensamento
atual tém ainda que se posicionar em relacdo a exigéncia de compreensdo da sociedade como
um todo e entender os diversos esforcos e acimulos nesse sentido. Mas, para isso, também nos
parece importante recolocar as no¢des de razdo esclarecida e progresso, principalmente,
pensando em como a filosofia e a literatura promoveram formas cruciais de apreensao, as quais
precisam também ser destrinchadas sem o preciosismo de instrumentos atribuidos s6 a uma ou
outra disciplina, mas procurando colocar alguns termos essenciais para o presente do que estas
disciplinas tém de especifico e de vital para a humanidade de hoje. Essa busca se deve a
necessidade cada vez mais urgente de acdo em todos os &mbitos da atividade humana.

Assim este bloco de trabalho se debruca sobre a relacdo peculiar da filosofia da vida
com o atraso, principalmente no que envolve a oposicdo entre civilizagdo e cultura como uma
relacdo de exclusdo marcadamente apologética; podendo ser tratada como uma relagdo de
consequéncia necessaria entre atraso e defesa reacionaria da cultura apenas na medida em que
0 atraso envolve o interesse de conservacdo reacionaria por parte da burguesia em relacdo a
acdo politica e revolucionaria, ndo sendo essa necessariamente a disposic¢do ideologica das
nascentes burguesias em qualquer momento do desenvolvimento de sua dominagdo. Mas, ao
mesmo tempo, com uma disposic¢ao que é reflexa em relagdo a dos “povos modernos”, como

na relagéo citada por Marx:
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Com efeito, a histdria alema se gaba de um movimento para o qual
nenhum povo no firmamento histérico serviu de exemplo, nem tampouco imitara.
Pois compartilhamos as Restauracdes dos povos modernos sem compartilhar as
suas revolugdes. Fomos Restaurados, em primeiro lugar, porgue outros povos
ousaram uma revolugdo, e, em segundo lugar, porque outros povos toleraram uma
contrarrevolucdo: no primeiro caso, pelo temor dos nossos dirigentes; no
segundo, pelo seu destemor. (MARX, 2012, 32-33)

Partindo da ideia de que esse interesse de conservagdo ndo estd generalizado em toda
parte do mundo, em outros casos, 0 atraso (mesmo apds a virada na producdo ideologica
burguesa de 1848) pode ainda, ndo obstante a perversidade de sua persisténcia sistémica,
apontar para a necessidade de acdo numa perspectiva politica de construgcdo do Estado que se
representa ideologicamente como um tipo de idealismo objetivo, mais caracteristico da dialética
hegeliana do que da concepgdo “apolitica” da filosofia da vida. E essa diferenca é importante,
a meu ver, para lidarmos com a heranca ideoldgica da burguesia na consolidacdo de sua
hegemonia, frequentemente ligada sem mediagBes inequivocas & razdo instrumental e dai ao
irracionalismo. Este ponto é crucial, visto que essa margem de interpretacdo leva a uma relacdo
de cumplicidade dilacerada entre a filosofia e a literatura e as condi¢cdes desumanas que
permitiram, ndo obstante essa condicdo alienada da vida pratica e — segundo a visao a ser aqui
criticada — justamente por causa dela, a aprimoracgdo das formas dessa producao ideol6gica mais
prépria do ser humano livre das pressdes da sobrevivéncia.

E nesse ponto que se misturam as criticas de intences progressistas do campo da
esquerda com a ensaistica resignada (ou de direita?) sem vislumbre necessario de posicdo, de
acdo e de sistematicidade; dedicada, enfim, a negar os principios que orientaram
ideologicamente a burguesia revolucionaria na ocasido de sua alianga efémera com o “povo”,
ou, melhor dizendo, com a humanidade abstrata em formacéo politica. Essa mistura, mirando a
I6gica de algumas articulacdes da esquerda (tenho em mente as perspectivas que se apresentam
na Dialética do esclarecimento, de Adorno, e, no Brasil, em “As ideias fora do lugar”, de
Roberto Schwarz) vai no sentido da negativa de qualquer progresso civilizatorio advindo da
razdo iluminista, cujo desenvolvimento teria se convertido na mais profunda regressdo ao
irracionalismo nazista e na escraviddo, isto €, haveria uma consequéncia logica (a questdo da
dialética fica em suspenso) entre esses momentos. Aqui observariamos, em vez de tensao
dialética, esse desenvolvimento que, em outras palavras, equivale a negar as condi¢des novas
criadas pela acdo humana, as contradi¢des historicas, como algo que precisava ser apreendido
pela ideologia burguesa e que, em certo momento, torna-se herancga a ser compreendida em sua

totalidade pelas classes que carregam consigo a possibilidade de futuro.
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Nesse debate, entra Georg Lukacs, como ja havia entrado em outro momento Marx na
“Contribuigao a critica da filosofia do direito de Hegel - Introdugao”, tratando do atraso material
em relagdo ao anacronismo das ideias reacionarias. Lukacs liga 0 movimento regressivo da
filosofia da vida, em um primeiro momento, ao neokantismo, apontando naquele pensamento a
tendéncia agnostica e apolitica que marcavam os limites do pensamento racionalista burgués
gue ja ndo podia se materializar historicamente na forma revolucionaria, mas apenas na forma
filosofica. Basta lembrar que, para Kant, a histéria humana ainda era uma contingéncia
incognoscivel e irrefreavel, a ética dai desdobrada era apolitica e deontoldgica. A relagdo
necessaria entre razao e politica se torna nitidamente historica com Hegel, que, segundo
Marcuse (1994, p.18), antes da Revolugdo Francesa, declarava a necessidade de o Estado
perecer e depois 0 incorpora a sua ideia de raz&o e liberdade.

O caminho de nascimento e avanco do neokantismo passa de uma contraposicao ao
conhecimento da realidade como é em si para uma negacdo da propria realidade objetiva.
Segundo o filésofo hingaro, todos os esfor¢os de sustentacdo da imaterialidade da esséncia no
real que partem dessa corrente decadente da filosofia alemd@ se dedicam a negar as
consequéncias de uma critica profunda e honesta a Hegel. E assim, tentam vedar a superacao
do proprio idealismo alemdo. Este, sim, se desenvolve, necessariamente condicionado pela
negacdo da razdo e continuidade do agnosticismo, mesmo quando as intengdes subjetivas dos
intelectuais séo progressistas ou apenas anticapitalistas.

Falando sobre o fil6sofo Wilhelm Dilthey em seu livro, A destruicédo da razdo, Lukacs
parte da observacdo preliminar sobre a identidade entre sujeito e objeto, implicita nas
colocacgdes desse precursor da filosofia da vida, para uma analogia possivel com Hegel. Essa
analogia ndo é esmiucada em suas semelhancas, ja que para Lukacs as diferencas sdo mais
gritantes, tornando a relagdo remota. Mas, para 0s propdésitos de rastrear a questdo da relacdo
entre idealismo, racionalismo e atraso, devemos assinalar em que sentido seriamos induzidos a
achar semelhancas tendo como ponto de chegada esta questdo especifica comum entre as varias
correntes que se posicionam em relacdo a Hegel. Para isso, interessa tomar trés pontos
fronteiricos do pensamento hegeliano em relagdo com a filosofia da vida em geral como topicos
desta exposi¢éo. Sdo eles: a posicdo em defesa do Estado Prussiano de Frederico Guilherme I,
pautada pela experiéncia do atraso alemao; a contradicdo insoltvel entre poesia e civilizagéo; e

a identidade entre sujeito e objeto.

Estado burgués e a realidade da razéo
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Em Hegel, a razdo pode se realizar de forma universal no Estado burgués, enquanto,
para Kant essa realizacdo ndo era objetivamente possivel, ou apenas o era individualmente e
dentro de um desenvolvimento l6gico-subjetivo e moral. Téo logo ha a Revolugdo Francesa, as
perspectivas de acdo humana se ampliam drasticamente, dando a Hegel a dimens&o genética e
negativa da percepcdo mecanicista dos fatos como determinantes estaticos do real. Hegel
entende a objetividade de forma muito mais dindmica, sem com isso defender qualquer

superioridade do principio subjetivo sobre o objetivo. E no entanto:

la filosofia de Hegel, que comienza con la negacion de lo dado y conserva
siempre esta negatividad, concluye con la declaracion de que la historia ha
alcanzado la realidad de la razon. Sus conceptos basicos estaban todavia ligados
a la estructura social del sistema dominante, y en tal sentido se puede decir
también que el idealismo aleman preservaba la herencia de la Revolucién
francesa. (MARCUSE, 1994, p. 33, grifo meu)

Nos dedicaremos aqui a entender as condigdes dessa aparente estabilizacdo da histéria
para o pensamento de Hegel, apesar de todo empenho deste para desmistificar o “absoluto” e o
“eterno” opostos ao entendimento humano, os quais sustentavam ideologicamente a nobreza e
as estruturas feudais alemds. Mas tomaremos sempre essa defesa da burguesia sem perder de
vista a perspectiva de contradicdo que se mantém retomando ainda, segundo Marcuse, um
“elemento decisivo que apunta mas alla de la mera reconciliacion” (Ibid, p. 33). Marcuse refere-
se ao ultimo escrito de Hegel (1830) que afirma: s6 ha condicdo de realizacdo da razdo e da
finalidade da filosofia apenas enquanto ndo houver contradicdo entre o ideal e o dado. A
verdade ndo pode abdicar, para se cumprir, de uma pratica histdrica real. Ou, como propde
Marx na “Introdu¢do” da Critica da Filosofia do direito de Hegel, “vocés ndo podem abolir a
filosofia sem efetiva-la.” (2012, p. 41)

Mantendo isso em mente, temos que destacar que o pensamento sobre o fim da historia
em forma de reprodugdo sem alternativa da sociedade civil ordenada por um Estado
universalmente correspondente a sua sociedade é um dos pontos fronteiricos com a filosofia da
vida. Nesta, o conceito de cultura deve intermediar a compreensao do atraso alem&o em relagéo
de oposicdo com a civilizacdo dos paises da Europa que fundaram seu Estado sobre as bases
dos movimentos da sociedade civil. Com base nos ideais da civilizagcdo burguesa, emana da
sociedade civil uma relagéo de acéo e interacédo politica de modo que o Estado seria um reflexo
mais avancgado dos modos de producdo da vida. Assim, esses paises representariam, do ponto

de vista alemdo, a logica capitalista da civilizacdo modernizante, sem critica ou minima
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consciéncia da alienacdo do espirito em funcbes desmembradas do todo e carentes de uma
cultura intraduzivel para a média.

E, no entanto, na Alemanha, enquanto nas fabricas e espa¢os do trabalho mediado pelas
técnicas de producdo, tal atividade traria somente a demanda pelo dinheiro, e ndo uma
consideracdo mais significativa dos objetos em si, num constante trocar dos fins pelos meios,
outras atividades deveriam interpor novos termos de valor. A guerra se apresenta como um fim
em si mesma, pois teria a vantagem de voltar o homem para os sentidos vitais e subjetivamente
repor para si fins conciliaveis com o destino estaticamente disposto. E o Estado prussiano,
apesar de seus interesses bem definidos, parecia vir ao encontro desse ethos “autenticamente”

germanico:

En este proceso, el ejemplo de Kleist escenifica de manera concreta la
aparente contradiccion y efectiva complementariedad entre espiritualismo
romantico y el Prusianismo como una forma de ley marcial vacia de contenido
concreto, en la obediencia de la orden dada, la ley por la ley misma, como pura
forma abstracta, una obediencia que el principe cuestiona, en actos, en primera
instancia, pero a la que se subordina ciegamente, hasta mas que la aceptacién, la
entrega gustosa a una muerte consustancial al mantenimiento del orden sostenido
por esa ley abstracta formal. En el acto final del drama, “el mandato del deber
formalista y la anarquia del sentimiento” permanecen antagonicos, dos 6érdenes
de sentido que se excluyen mutuamente, pero la conciliacion poética artificial que
implica el sometimiento voluntario del principe a la autoridad, abrazando una
muerte voluntaria, como sacrificio, posibilita el poco convincente final feliz del
drama. (FERRARI, p. 4)

Esse desejo de servir a um destino maior que produz, por sua propria e livre escolha,
um sentido interior e incomunicavel da vida apreendida singular e subjetivamente serve de
imagem reflexa e negativa da unidade de Estado e sociedade civil considerados por Hegel, ou
seja, verdadeiramente oposta, apesar de qualquer continuidade aparente. A concepcdo de
unidade da filosofia da vida se subordina a ideia de uma cultura entranhada e compartilhada
pela comunidade germanica projetada em um passado mitico. Muito diferente, nesse sentido,
da realizacdo da razéo para Hegel.

A seguir vamos projetar algumas relagdes, a titulo de comparacdo, entre essa
identificacdo com o belicismo alemé&o por parte da filosofia da vida e as sistematizacdes que
Hegel faz tendo como “ponto de fuga” a consolidagdo do Estado burgués e a expansdo
napolednica. Para isso, trazemos proveitosas consideracdes elencadas por Lukacs em seu livro
O jovem Hegel e tentamos relacionar com a perspectiva da filosofia da vida, com base na leitura

do texto de Georg Simmel “La crisis de la cultura”, de 1916.
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O jovem Hegel e o presente

O fato de a construcgéo do sistema hegeliano ter seu ponto focal no presente €, segundo
Lukacs (2012, p.182-186), o que o coloca em um posicdo qualitativamente nova dentro da
tradicdo do pensamento dividida entre a llustracdo e o Romantismo. A llustracdo seria o
pensamento preparatorio para a revolucgao que se segue, enquanto o pensamento de Hegel quer
tirar as maximas consequéncias desse acontecimento historico. E claro que ndo se trata aqui de
um mero divisor de aguas. O Romantismo acompanha todo esse movimento até posteriormente
a metade do século XIX. O que interessa, nesse momento, é demarcar a distancia qualitativa
em que a filosofia de Hegel se posiciona das demais formas de elaboragéo, especialmente da
filosofia da vida, na medida em que o autor da Fenomenologia do espirito (1807) concebe a
transformacéo historica da revolugcdo como expressao de um processo historico, ndo uma linha
evolutiva nem muito menos uma priséo ciclica, como nas teorias do eterno retorno; na medida
em que prop0e o tratamento das contradigdes como fatores objetivos, portanto consideradas por
seu método como uma dinamica propria do conhecer adequado ao objeto; e, além disso, na
medida em que parte da compreensdo de uma historia na natureza e ao mesmo tempo de um
desenvolvimento qualitativamente novo proprio da acdo humana que ndo lhe permite cair em
qualquer tipo de teologia antropomorfica ou de mecanicismo.

No entanto, o idealismo concebido nas determinacgdes do ser tanto para Hegel quanto
para a filosofia da vida sdo contiguos no ponto de partida de tentar formular respostas mais ou
menos abrangentes ao problema que esta posto para a Alemanha em termos de percepg¢édo do
atraso. Enquanto o atraso é compreendido de forma relativista pelo neokantismo e filosofia da
vida, para Hegel, ele determina uma concepcao particular de presente historico. Em Diferenca
entre os sistemas filosoficos de Fichte e de Schelling (1801), Hegel equipara a objetividade da
acdo humana francesa na forma do lluminismo a forma subjetiva desta no Idealismo alemao,
de modo a reforcar ndo a superioridade do ultimo sobre o primeiro, como algumas tendéncias
de sua época formulavam, mas de considerar que, apesar dos limites mecanicistas do
materialismo derivado das filosofias iluministas da natureza, esta ndo é resolvida pela posicéo
subjetivista propria da perspectiva formativa do idealismo. Hegel atribui uma equiparagdo dos
dois desenvolvimentos como tendéncias paralelas, atribuidas a realidade cultural localizada,
que seria reflexo do principio francés objetivo ou do principio alemdo subjetivo. Tal
equiparacdo é desdobrada dos principios que estruturam o conhecimento da realidade em
localidades de caracteristicas inversas diante da possibilidade de transformacéo histérica e

Hegel ndo poderia deixar que a concepcao subjetivista e contemplativa do idealismo aleméo
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permanecesse como proposicao Ultima da realidade total, pois entendia que, com o advento da
revolucéo francesa, a objetividade estava em movimento produzido pela acéo pratica e tedrica
humana.

Assim, o tempo em questdo sO poderia ser apreendido com os métodos criados por
Hegel para compreender a natureza dessa dindmica e compreender objetivamente a concepc¢ao
de progresso iluminista, a partir de sua forma causal materialista (embora mecanicista), ao
mesmo tempo que pressupde a atividade humana - para além da causa natural, nas agdes de
individuos singulares em suas relacdes objetivas uns com 0s outros - que pde a exteriorizacdo
da razdo em formas estranhadas e particulares em relacéo a esse todo progressivo, de modo que
precisam ser reconhecidas e superadas no processo. Dentro desse raciocinio, enquanto a razao
ndo se efetiva, as formas se reproduziriam de fato indefinidamente no sentido de um acimulo
até o qualitativamente novo. Mas, no momento de seu pensamento mais conservador, a
realizacdo da razdo se manifestaria, para Hegel, apenas no Estado e implica mudar
definitivamente essa dindmica para uma mera reproducao.

O fato da logica sistematica hegeliana em alguns momentos se sobrepor a realidade é
caracteristico do idealismo particular de Hegel em sua tentativa de sintetizar em formas Idgicas
pré-estruturadas a realidade que ele busca avidamente conhecer. Mas essa posi¢ao precisa ser
bem diferenciada da pura apologética do presente em relacdo a implementacdo do Estado como
Unico portador da racionalidade, assim como da visdo de mero antipoda do positivismo. A
percepcdo por Hegel do carater localizado da cultura na Franca e na Alemanha aponta para a
relacdo fundamental entre objetividade e subjetividade como expressdo da contradicdo historica
mais geral que produz no &mbito social avan¢os e retornos progressivos em direcao a relacao
universal colocada entéo entre necessidade e liberdade.

Na Alemanha de Hegel a relagéo entre a objetividade e subjetividade na sociedade civil
ndo pode se desenvolver no mesmo sentido da francesa, que consegue alimentar maior dinamica
entre Estado e sociedade, inclusive sob a forma de participacdo dos intelectuais nos foruns
politicos. Dessa atrofia alemd, se ressente sua filosofia que procura compensar a falta do
movimento concreto em relacdo ao progresso histérico projetado com a dinamica de
contradicBes que se fecha com um reflexo, em Ultima instancia, abstrato especulativo, do
presente. Mas, por outro lado, para Lukacs, em seu capitulo sobre Hegel na Ontologia, (2018b,
p. 191-192), desse impasse surge outro fator chave para Hegel: o presente precisa ser tomado
como formacéo (Gebilde), sedimentando em sua filosofia a preponderéancia do devir sobre a
substéncia; ou seja, supde necessariamente o sentido da historicidade que compreende 0s
impasses entre ideal e presente:
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Com tudo isso, quisemos apenas indicar brevemente alguns aspectos
filosoficos da convergéncia entre ideia realizada e presente. Essa concepgdo é
histérico-socialmente condicionada, é a contraditoriedade dessa base (em
combinagdo com a atitude interiormente contraditéria de Hegel em relacdo a
mesma) que constitui o fundamento real das antinomias que afloram aqui. E a
situacdo da Alemanha no periodo napolednico e pds-napolednico. (...) O capitulo
[da Fenomenologia do Espirito]lque conclui o desenvolvimento histérico
propriamente dito (...) descreve como a Revolucdo Francesa e sua superacgao por
Napoledo sdo convertidas em Espirito quando alcangcam o solo alemé&o. Dessa
questdo brota a coincidéncia histdrico-ideal, o devir-um, o algar-se-a-si-mesma
da ideia; e ela possui ndo so6 o brilho linguistico dessa primeira grande obra, mas
também o reflexo de um grande periodo de florescimento que aparentemente se
iniciava, guiado pelo “espirito do mundo [Weltseele]” que Hegel viu em lena,
montado a cavalo, e que parecia vocacionado a varrer do mapa por completo a
miséria alemd. Na LOgica, esses pensamentos ja vao perdendo muito de seu
brilho, tornando-se prosaicos, e cada vez mais prosaicos a medida que, na
equacdo ideia = presente, Hegel teve que substituir Napoledo por Frederico
Guilherme 111. (2018b, p. 192-193)

Desse contraste entre sua filosofia da historia e as formacGes que o presente assume,
derivadas de novas contradi¢cfes da ideia, seu pensamento dispde todo o aparato metodoldgico
de sua dialética em contraposicdo essencial com seu sistema de organizacdo dos fundamentos
e motores da histdria: “na base da concepg¢ao hegeliana do presente temos a contradi¢ao entre
sociedade civil e Estado, assim como sua suprassun¢ao” e “supremacia ideal do Estado” (ibid.,
p.195). Essa verdade necessaria, ancorada em uma universalidade ideal e unilateral €, portanto,
baseada em um condicionamento histérico incontornavel para Hegel. Isto é, se apresenta como
um limite quando pensamos no estudo descritivo da sociedade capitalista moderna realizado
pela economia politica pela observacdo dos fenbmenos encontrados na sociedade de seus
paises, mas desse relativo limite, desdobra-se a desvantagem de percepcdo daqueles
economistas que entendem o desenvolvimento das leis sociais do presente como fruto da
natureza humana universal, vigente tanto na Inglaterra do sec. XVIII e XIX quanto na
Antiguidade e na ilha de Robinson Crusoé. Ja o sistema hegeliano enfrenta exatamente a
contradicdo intrinseca a esse presente: o conflito sem reconciliagdo entre as leis abstratas da
racionalidade imanente do Estado e as leis em maior ou menor movimento produzidas pelas
acOes particulares humanas.

O atraso e a correspondente debilidade de alguma classe da sociedade civil alema se
colocar como representante dos interesses gerais do desenvolvimento nacional fica patente no
seguinte trecho de Engels em que ele trata dos varios e completamente dissonantes setores da

vida econdmica da Alemanha;
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Quando interesses tdo variados, tdo em conflito, entrecruzando - se
tdo estranhamente, sdo levados a uma colisdo violenta; quando estes
interesses em conflito se misturam, em cada distrito, em cada provincia, em
diferentes proporg¢des; quando, acima de tudo, ndo hd um grande centro
no pais, ndo ha uma Londres, ndo ha uma Paris, cujas decisdes, pelo seu peso,
possam obviar a necessidade de lutar pela mesma questdo repetidamente em
cada localidade; que outra coisa sera de esperar sendo que a contenda se
dissolveréa ela prépria numa massa de lutas desconexas, nas quais se gasta
uma quantidade enorme de sangue, de energia e de capital, mas que apesar
de tudo permanece sem quaisquer resultados decisivos? (2007/1982, p.20,
21)

Assim, as formacdes do presente que contradizem em algum momento a disposi¢édo
abstrata do Estado de elaborar o conjunto de leis que deveria reger universalmente a sociedade
sdo tratadas como oscilagbes proprias de um movimento apenas particular sem forca para
produzir alteracbes dos conceitos que ainda seriam atuantes na realidade de modo geral. O
efeito da Revolucdo Francesa na intelectualidade alema, especialmente no pensamento do
proprio Hegel e nas obras de Goethe, provavelmente indicavam a Hegel o acerto dessa
positividade crescente da razdo. Também o fato da reacdo termidoriana ao regime de
Robespierre tende a ser compreendido por Hegel como uma necessidade de realizagéo da razéo,
ndo obstante a patente cisdo que se expressou ali da idealidade da revolugdo em expansdo na
Europa. A acdo € identificada a subjetividade potente na seara da filosofia e de figuras historico
universais que sdo representantes dessa ldgica.

Mas, se a ideia e o sistema abstrato de uma legalidade disponivel teoricamente ndo sdo
suficientes para a realizacdo da razdo, podemos questionar em que medida esses elementos
foram devidamente criticados em sua possibilidade meramente abstrata. A crise de adequacéo
que se gesta no contraste de um sistema legal pautado na igualdade e liberdade humanas em
relacdo ao atraso e negacao estrutural daquela legalidade nas dinamicas da sociedade civil e,
evidentemente, também do Estado pode se afirmar e se afirma de fato de duas maneiras: no
reconhecimento da realidade histérica de tal crise ou como aporia de qualquer universalidade
objetiva, de modo que o ser sO se apresentasse como dimensdo incomensuravel a qualquer
sistematizacéo e estranho a conceitualizagéo.

A desconfianca diante da mensurabilidade de aspectos qualitativos da vida humana, sua
reducdo a equivaléncias, € um dos pontos de resisténcia romanticos & modernidade que aqui
comparecem na ciséo entre civilizagdo e cultura. Mas também repercute na relagdo entre
concepcao democratica e concepcdo aristocratica do mundo.

A ideia de uma existéncia singular poder ser compreendida como parte de um todo é

aceita dentro da concepc¢do aristocratica apenas dentro dos limites de uma relagdo organica e
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intuitiva. Assim, a particularidade que compreende o povo aleméo - entendido como soma de
sujeitos - € projetada em um sentido psicologico e até mitico-legitimista. Mas ndo dialoga com
tentativas de compreensdo da realidade como uma totalidade formada constantemente pela acdo
humana no metabolismo homem-natureza. Em Marx é possivel entender de que modo a
transformacéo histérica das medidas de valores relativos ao uso humano é suprimida a partir do
proprio ato coletivo de estabelecer um sistema de calculo e organizacdo que desestabiliza
estruturas supostamente mais harménicas de relagdes e reproducdo da vida. As necessidades
integrais e autenticamente humanas de realizagdo estariam suprimidas pelo sistema de
equivaléncias que obscurece 0s nexos mais dinamicos e comunitarios da realidade. Desse
modo, a relacdo concretamente humana passa para a esfera da subjetividade e da escolha ou da

recusa individual de se vincular a tal principio de equiparaco.

Necesitamos esta acentuacién al interior de nuestras aspiraciones, porque
de tener solamente la meta final ante nosotros, Dios sabe cuan lejos, como
motivacion, se agotaria el aliento y el coraje en el caracter dilatado e intrincado
de estas aspiraciones El enorme crecimiento, tanto intensivo como extensivo, de
nuestra técnica — que no es para nada solamente la técnica de &mbitos materiales
— nos mete en una red de medios y medios de medios que nos aparta de nuestros
fines auténticos y definitivos por obra de cada vez mas instancias intermedias.
Aqui yace el enorme peligro interno de todas las culturas altamente desarrolladas,
es decir, de las épocas en las que todo el ambito vital esta cubierto por un
maximum de medios construidos unos sobre los otros. El crecimiento de ciertos
medios a metas finales puede hacer que esta situacién se torne soportable en un
sentido psicolégico, pero en realidad la vuelve cada vez mas carente de sentido.
(SIMMEL, no prelo, p.1)

e ainda

Mas empero no podemos esperar de las Gltimas paradojas de la vida cultural. De
hecho, estas se desenvuelven de una manera como si hubieran de llevar a una
crisis y con ella a desgarramientos y oscuridades indefinidas. EIl hecho de que el
mero medio valga como fin dltimo, lo que desplaza completamente el orden
racional [verniinftig] de la existencia interna y practica; el hecho de que la cultura
objetiva se desarrolle en una medida y en un tiempo con los cuales deja cada vez
mas detras de si a la cultura subjetiva, siendo esta la Unica en la cual tiene su
sentido todo perfeccionamiento de los objetos; el hecho de que las ramas
individuales de la cultura crezcan separandose en una variedad de direcciones y
en una alienacion reciproca; el hecho de que la cultura como totalidad parezca ya
alcanzada por el destino de la Torre de Babilonia y que su valor mas profundo,
que consiste precisamente en la conexion de sus partes, parezca amenazada con
el exterminio... todas estas son contradicciones inseparables del desarrollo
cultural como tal. Su consecuencia final conduciria a este proceso al punto de la
extincion, si los aspectos positivos y llenos de sentido de la cultura no
interpusieron una y otra vez fuerzas reactivas, si no llegaran de lados
insospechados sacudimientos que —a menudo a un costo alto— hagan entrar en
razén por un tiempo a la vida cultural que transcurre y se difumina hacia lo nulo.
(Ibid. no prelo, p.9)
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A visdo da crise da cultura exposta por Simmel mira o problema da alienagéo e da perda
do sentido dos fins Gltimos da acdo humana pelo trabalho abstrato mediado em niveis de
especializacdo e técnica; problema atribuido ao fato da cultura estar sendo assimilada pelo
entendimento cru de meios e técnicas, em contraposicdo a atividade da guerra, que
proporcionaria um sentido subjetivo reconciliado com aquele vertiginosamente interposto pela
razdo de existir, devido a abalos de natureza “insuspeita”. Para pensar mais nessa questao
central da critica a racionalidade instrumental vinculada a totalidade da realidade, poderiamos
partir aqui da inversdo da base do problema percebida nos trechos acima, colocando como
tragédia da concepcao de mundo de foro cultural e moral aquilo que de fato ndo esta dado como
existencial-epistemoldgica do ponto de vista historico objetivo, porque, nesse plano, qualquer
escolha de enfrentar a alienacédo da vida cotidiana levaria ao enfrentamento de limites de classe.
Esses limites de classe sdo a primeira objetividade totalizante que sdo ignorados que
“providencialmente” teriam chegado de partes insuspeitas. Mas, antes de entrar na questao da
inversdo idealista de historicidade auténtica e cultura como expressdo mais pura das
determinacfes antepassadas e interiores de um povo, é necessario assinalar aqui que a critica
feita a civilizacdo industrial avangada parte de uma visdo intrinsecamente aristocratica do
mundo.

A questdo da distincdo valorativa entre entendimento e razdo atravessa essa
problematica apontada por Simmel como crise da cultura. Para ele, os elementos da realidade
cotidiana ndo podem ser captados em seu inteiro conflito com a dindmica coletiva contraposta
a vida auténtica, mas podem ser sentidos intuitivamente. Dessa intuicdo, apenas um salto
transcendental imposto pela “vivéncia” - experiéncia tomada unilateralmente pelo individuo -
da guerra pode por os individuos diante daquilo que o entendimento obscurece: “Pero es
igualmente indudable que nuestra vivencia —esto es, que no se trata del dinero, que el dinero
como tal no nos sirve de nada ahora— ocasionara en muchas almas un sobresalto y una reflexion
peculiares.” (no prelo, p.6).

De fato o entendimento é uma forma de depuragdo da aparéncia sensivel subjetiva da
realidade. E essa depuragédo se da de acordo com a pratica e necessidades cotidianas desde a
autoconservacdo ateé atividades menos imediatas, a partir da fungdo humana de escolher,
coordenar e subordinar as informacdes da realidade. Captar as determinacdes dos objetos de
forma cada vez mais depurada de sua aparéncia sensivel constitui em si um processo de

transformacdo do homem na apreensao da realidade. Mas podemos notar que dessa atividade
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primaria pode brotar uma dialética espontanea que permite captar o que é essencial para
determinada finalidade sem perder a dimensdo da aparéncia que antes foi desconsiderada.
Entdo, em algum momento a aparéncia foi desarticulada para dar lugar & assimilagdo de uma
lei constante em determinadas condi¢cGes que poderiam ser repetidas. Esse trabalho de
apropriacdo de técnicas pelo conhecimento é fechado em um circuito de necessidades e
mediacgdes que ndo se deixam entrever por toda a sociedade e aqui encontramos uma barreira
técnica fundamental em que o entendimento s6 ndo alcanca a determinacdo de todos os
processos como necessarios, porque na esséncia essas determinacGes persistem ou negam a Si
mesmas. Entdo o processo maior aqui ndo pode ser interrompido para a transposicdo isolada do
conhecer fora das necessidades do proprio desenvolvimento - como em uma transcendéncia dos
sentidos - mas apenas no interior delas.

Portanto a contraposicdo entre raz&o pura - ou intui¢do - e entendimento nao é supérflua,
ja que existe uma mudanca de qualidade de uma para outro, mas também nao funciona como
abismo intransponivel. Pelo contrario, como afirma Hegel: “A razdo sem o entendimento nao ¢
nada; j& o entendimento sem a razdo é alguma coisa. N&do ha como desfazer-se do entendimento”

(apud, 2018, p. 248) e Lukacs segue com a observacgdo abaixo:

Em Hegel, a razdo se eleva acima do entendimento na medida em que ela
reconhece a verdadeira conexdo - contraditdria, dialética - entre objetos que
parecem ter uma existéncia inteiramente autbnoma e reciprocamente
independente na vida, nas categorias e relagGes categoriais correspondentes na
realidade objetiva e no pensamento correto. Todo ato de razdo €, portanto, ao
mesmo tempo uma confirmacdo e uma suprassun¢do da concepcdo que O
entendimento possui na realidade. (2018b, p.248)

Aqui ja podemos observar como essa concepcdo do entendimento ligado a realidade
objetiva que deve ser apreendida com o0 maximo de precisdo € mais democratica do que aquele
salto intuitivo baseado em sensibilidades refinadas que se compadecem da vacuidade da vida
do povo e reivindicam uma purificacdo pela guerra. Este proceder deixa claro que a critica
valida contra o estranhamento dos objetos do trabalho humano como uma alienagdo do
conteudo humano presente no trabalho se converte em uma fundamentacdo da concepcao

aristocratica do mundo, no sentido que Lukécs levanta.®

9 Em sua conferéncia apresentada nos Encontros Internacionais de Genebra, de 1946, “A concegdo democratica
e aristocratica do mundo”, Lukacs afirma: Todas essas tendéncias alcangam sua extrema intensificagdo no
fascismo; e isto porque, como vimos, sdo proprios das teorias racistas um pessimismo e um aristocratismo
absolutos. O “pessimismo heroico” dos fascistas ¢ a filosofia do mais radical menosprezo pelo homem, da
inescrupulosa exploracdo do profundo desespero presente nas grandes massas e em intelectuais desorientados. Os
campos de exterminio de Auschwitz ou de Maidaneck séo o resultado da politica imperialista do fascismo. Mas
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A partir de suas leituras de Hegel e Marx, o filésofo hingaro conclui que as conexdes
estdo em movimento dialético no interior da propria realidade objetiva e ndo em uma projecao
subjetiva limitada intelectivamente pela infinitude dessa realidade. De tal perspectiva o método
dialético que se desenvolve em Hegel e Marx é a abordagem necesséria para entender o0s
processos que determinam a realidade como tal e assumir a posicdo humana inerente a essa
realidade e, portanto, necessaria para transforma-la. Como a perspectiva de uma totalidade da
realidade faz parte dessa posi¢cdo humana fica mais claro a partir do momento em que, como

comentamos, Hegel toma o presente como processualidade:

Néao é dificil ver que nosso tempo é um tempo de nascimento e transito
para uma nova época. O espirito rompeu com o mundo do seu ser-ai e de seu
representar, que até hoje durou; estd a ponto de submergi-lo no passado, e se
entrega a tarefa de sua transformacdo. (HEGEL Apud 2018b, p.198).

Esta fermentacdo possui, portanto, para Hegel uma legalidade a ser apreendida, dentro
da dinamica que se pode observar intelectivamente e das possibilidades que se expressam
efetivamente de realizacéo das ideias legadas por uma determinacdo de acimulos e mudangas
que ele procura traduzir na Fenomenologia do Espirito. Por outro lado, essa ideia ainda néo se
realizou plenamente no Espirito absoluto. E embora essa forma nova do espirito ndo se
apresentasse ainda como conceito e universalidade concreta, sua realizacdo a tornaria, para o
jovem Hegel, “capaz de ser apreendido por todos e de ser propriedade de todos” (2018, p.522)
Mas essa certeza de realizacdo se revela uma aposta ambigua, especialmente para os seguidores
de Hegel, por um lado acentuando aspectos especulativos e logicistas do sistema hegeliano, por
outro, repercutindo em uma postura mais conservadora da razdo como conquista apenas do
Estado.

E bom lembrar que Hegel nio teria 0 mesmo “presente” que os economistas classicos e
portanto as contradigdes que se intensificavam no inicio do séc XIX eram vistas por ele através
do estudo descritivo desses tedricos que computavam para o desenvolvimento corrente uma era
em que se precipitava, com todo aparato técnico criado pelo génio humano, uma realizacdo
clara das capacidades universais e abstratas da humanidade em geral. Mas ja comentamos
também como a discrepancia da miséria alema sugeria a Hegel um movimento historico nada

parecido com o dos iluministas, ja que partia da experiéncia de uma sociedade ainda muito

este sistema politico e suas manifestagdes teriam sido impossiveis ndo fora o aristocratismo (que se recusa a
considerar como homem qualquer ser humano de outra raca), ndo fora uma ideologia universal do desespero e ndo
fora a auséncia de uma perspectiva social e histérica. Ou seja: teriam sido impossiveis ndo fora tudo aquilo que
pds uma nacdo inteira e 0 seu destino na situacdo do aventureiro que vive a beira do abismo. (2009, p. 39)
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fragmentaria, em conflituoso processo de unificacdo, mas, sim, um movimento da historia
baseado em retornos e acumulos nos quais o Espirito se projetava teleologicamente para
incorporar as contradicbes em uma marca que lhe permitia agir mais profundamente sobre o
real. Assim, a historicidade especifica que Hegel delineia permite uma compreensdo
qualitativamente nova da razdo, como fendmeno e com esséncia, portanto, baseada na
experiéncia como formadora, como ontologia, superando a crenca no contratualismo. Aquele
trecho que citamos no inicio do capitulo ilustra de forma muito interessante o sentido ontoldgico
que a razdo adquire para Hegel e, movimento continuo, para Marx: pois compartilhamos as
Restauracfes dos povos modernos sem compartilhar as suas revolugdes. “Fomos Restaurados,
em primeiro lugar, porque outros povos ousaram uma revolucéo, e, em segundo lugar , porque
outros povos toleraram uma contrarrevolugdo: no primeiro caso, pelo temor dos nossos
dirigentes; no segundo, pelo seu destemor.” (2012, 32-33)

A necessidade de compreender esses movimentos caracteristicos do atraso alemao leva
Hegel e depois, Marx a estudarem a economia politica e entenderem de forma mais profunda e

sob o ponto de vista do trabalho humano as crises objetivas de seu tempo até o nosso.

A filosofia da historia, em contraposicao, principalmente a representada
por Hegel, reconhece que as motivagdes ostensivas e também as realmente
efetivas dos homens que atuam historicamente de modo nenhum s&o as causas
Gltimas dos acontecimentos historicos, que por tras dessas motivacoes
encontram-se outras forcas motrizes que é preciso investigar; mas ela ndo procura
essas forgas na propria historia; ela, muito antes, importa-as de fora, da ideologia
filosofica, para dentro da historia. (ENGELS apud, 2018a, p.149)

Vale ressaltar aqui que um dos pontos nodais para as interpretacées conflitivas, mesmo
dentro das correntes derivadas do Marxismo é essa relacdo de Hegel com a defesa do Estado
burgués. Isso parece um posicionamento predominantemente conservador quando pensamos a
partir do ponto de vista do surgimento do proletariado como contradi¢do ao sistema do trabalho
livre. Mas é importante repassar de que maneira esse juizo de Engels ndo é pertinente ao
pensamento do jovem Hegel. Lukacs traca dois aspectos em momentos diferentes de sua obra
sobre o jovem Hegel que aqui serdo associados. O primeiro, que Hegel associa a positividade a
objetividade, que seria a perda do conceito, ou “o medo de errar”, para uma legalidade fora do
alcance do conhecimento, a uma falso absoluto, que se imp&e aos homens pelo pensamento

religioso ou mecanicista. Portanto, aqui, Hegel elabora sua teoria como resposta a uma
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objetividade sensivel a ele no campo da filosofia, que é precisamente a separacéo hierarquica
dos objetos e modos do conhecer. Mas a confrontacdo com os resquicios do poder religioso é
um processo de superagdo historica ainda em curso, diante do qual Hegel se posiciona antes
com pessimismo individualista e depois com perspectiva social de progresso, ainda que se
apropriando, como diz Marx (2002,p.177), para a consciéncia, dos objetos “como pensamentos
e como movimentos de pensamentos.” Esse posicionamento ¢ o da restitui¢cdo das capacidades
e poderes humanos de acdo e conhecimento ao homem, ndo como individuo isolado, mas como
sujeito econémico participante do todo..

O segundo aspecto a se retomar (e ainda mais diretamente vinculado a questdo do
Estado) € o posicionamento de Hegel durante o periodo do Termidor (1794). Esse momento é
o freio ao processo de radicalizacdo dos ideais mais populares dos jacobinos e dos sans culottes.
Hegel se coloca do lado dos girondinos no marco do desenvolvimento das forcas histérico-
politicas burguesas no que Lukacs chama de lluminismo politico. Essas forcas que veem seu
periodo de florescimento e liberacdo da industria, que, em sentido macro-historico, representa
avancos genéricos significativos, tém, por outro lado, seu momento de maior propulséo
especulativa a partir de entéo e isso reverbera da mesma forma no desenvolvimento do sistema
logicista de Hegel, principalmente dentro de sua integracdo internacional diante dos modos
como o presente estava colocado na Franca, na Inglaterra e na Alemanha. Respectivamente,
pela questdo politica e juridica, pelos do modo e relagdes de producdo e pela da formagdo do
individuo e da hostilidade do capitalismo a vida subjetiva.

A tentativa de encontrar uma reconciliacdo filoséfica entre os ideais
humanistas do desenvolvimento da personalidade e os fatos objetivos e imutaveis
da sociedade burguesa conduz Hegel a uma compreensdo mais e mais profunda
primeiro dos problemas da propriedade privada e depois do trabalho como inter-
relacdo fundamental entre individuo e sociedade. (2018a, p. 175)

Por fim, voltando a problemética que se desenvolve entre a concepcao idealista de Hegel
de Estado e a concepcdo resignada da filosofia da vida do periodo imperialista, entramos
precisamente por esse caminho do exame das relacBes da vida privada dos individuos com a
sociedade. Esse ponto diferencia ndo apenas o idealismo objetivo de Hegel e o idealismo
subjetivo da filosofia da vida como também o idealismo objetivo de Hegel com o seu proprio
idealismo subjetivo. No periodo em que se desenvolve a area de preocupacao filoséfica e ética
de Hegel da Antiguidade para a Modernidade de seu presente, aquele fendmeno - a privatizacdo

da vida na Grécia, como particularidade estranhada - que Hegel conectava com todo o periodo
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subsequente da historia da humanidade com um periodo de decadéncia, agora, com 0S nOVOS
termos de pensamento, Hegel compreende como necessidade objetivamente colocada (e aqui a
positividade adquire novo e mais complexo sentido que antes) de reconciliacao.

Para Hegel, naquela época [periodo de Berna], o sujeito do
acontecimento historico-social era sempre um sujeito coletivo. A separacéo entre
o individuo e a sociabilidade imediata de sua vida nas republicas citadinas da
Antiguidade, o surgimento do “homem privado”, pareceu ser a Hegel entdo o
mais claro sintoma de decadéncia. Seu subjetivismo em Frankfurt, em
contraposicdo, &€ um subjetivismo no sentido literal. Ele parte real e
imediatamente do individuo, de suas vivéncias e seus destinos e parte a examinar
as formas particulares da sociedade burguesa quanto a influéncia sobre esse
destino individual, quanto a inter-relacdo com ele. (2018a, p.174-175)

Com esse interesse € que Hegel passa a se debrugar sobre o funcionamento da sociedade
burguesa e tem sua perspectiva transformada no sentido daquela necessidade de
desenvolvimento que comentamos. Agora, voltamos a critica de Marx a Hegel dos Manuscritos
de 1844, feita apenas um ano depois de escrita a “Introducdo” da Contribuicdo a critica da
filosofia do direito de Hegel, que foi seguida de uma correspondente atencao do proprio Marx
ao estudo da economia politica. Essa critica ndo concerne apenas a filosofia de Hegel, a qual
Marx dedica varias camadas de analise, mas a sua impossivel continuacdo e aprofundamento,
gue procurassem integrar suas proprias contradicdes. E isso se deve exatamente ao seu grande

alcance e de suas consequéncias.

A Enciclopédia de Hegel comega com a légica, com 0 pensamento puro
especulativo e termina com o saber absoluto, com o espirito filosofico ou
absoluto, isto €, sobre-humano, abstrato, autoconsciente e que a si mesmo se
compreende. Deste modo, a enciclopédia, na sua totalidade, ndo passa do ser
ampliado do espirito filoséfico, da sua objetivagdo; e o espirito filoséfico ndo é
sendo o espirito do mundo alienado, pensante dentro dos limites da sua auto-
alienacdo, isto é, abstrato, que se compreende a si mesmo. A Logica é o dinheiro
do espirito, o valor-pensamento especulativo do homem e da natureza, a sua
esséncia totalmente indiferente e, portanto, irreal, em relagdo a todo o carater real
determinado; o pensamento alienado, que por conseguinte, prescinde da natureza
e do homem real; o pensamento abstrato. (2002, p. 176)

A critica de Marx € pertinente a pergunta que ele recupera em seus manuscritos quando
vai tratar da dialética de Hegel: “qual a nossa posicdo em confronto com a dialética
hegeliana?”’(2002, p. 171) ou ainda a pergunta, como é proposta a Bruno Bauer para depois ser
evitada pelo proprio: “E agora o que fazer com a logica?” (apud,2002, p.172) E € nessa critica

que ele percebe o que era o limite do idealismo hegeliano, demarcado por ele proprio e cujo
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marco ndo dava sinais de ser alcancado por seus seguidores. Este marco era a passagem e
autodeterminacgdo da consciéncia do individuo para a do ser social.

Lukécs defende que, para Hegel, as determinagdes que a consciéncia assimila sdo
produto da atividade dela como trabalho, portanto, referida a uma ampliacdo progressiva dos
nexos reais estabelecidos por suas reformulacfes, mas, ao mesmo tempo, presentes ja, mesmo
para Hegel, na objetividade social, como leis em si que devem ser apreendidas na producéo de
si mesma da consciéncia. Se Hegel toma esse processo do ponto de vista primariamente
logicista, sua constru¢do argumentativa pressup@e a inter-relagdo como a base de seu método
da negacdo da negacdo. E, ainda que a inversdo fundamental de seu pensamento, a de que a
consciéncia toma de volta para si 0 que era seu na substancia, na socialidade, ndo possa ser
resolvida do ponto de vista l6gico sem o avango posterior das ciéncias naturais no sentido de
demonstrar, em Ultima instancia, a prioridade da natureza e da casualidade sobre o ser assim do
homo sapiens; todo o realismo do reflexo ganha na atividade humana seu lugar materialista
nesse movimento da dialética hegeliana que compreende o dinamo da exterioridade concreta e
mediada nas formas que se negam cumulativamente. A preponderancia do trabalho e da acéo
humana ndo pode ser confundida com o idealismo pelo simples fato de que ela estende do
entendimento para a realidade a superacdo das contradi¢cdes tendo em vista a totalidade historica
projetada nessa acdo teleoldgica. A alienacdo é a contradicdo fundamental para Hegel e o fato
de ela ser compreendida sem a ideia da luta de classes faz com que ela seja posta como
possibilidade de superacdo - ao menos formal - pela incorporacéo da técnica e da racionalidade,
como pressupunha Hegel. Voltaremos a isso para falar da critica de Adorno a nogdo da
totalidade e do progresso.

Entendido isso, a alienacéo de si e o estranhamento do produto possuem, de Hegel a
Marx, a virada fundamental que explica a percepcdo fetichizada da oposicdo entre sujeito,
sociedade e técnica apreendida pela filosofia da vida. A diferenca entre os primeiros e esta pode
ser expressa no fato de que o reflexo dessa alienagdo ndo é unilateral. Nao produz apenas o
homem embrutecido como reflexo do trabalho estranhado; ou, dito de outro modo, a civilizacéo
como reflexo da maxima exploracdo: ele produz a realidade integrativa dos movimentos,
porque esse todo contraditério é existente através desse movimento e extremamente sensivel a

ele, mesmo que nao se saiba.

Como a primeira metamorfose da mercadoria é simultaneamente venda
e compra, esse processo parcial €, ao mesmo tempo, um processo autbnomo. O
comprador tem a mercadoria, o vendedor tem o dinheiro, isto €, uma mercadoria
gue conserva a forma adequada a circulacdo independentemente se mais cedo ou
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mais tarde ela volta a aparecer no mercado. Ninguém pode vender sem que outro
compre. Mas ninguém precisa comprar apenas pelo fato de ele mesmo ter
vendido. A circulagdo rompe as barreiras temporais, locais e individuais da
troca de produtos precisamente porque provoca uma cisdo na identidade
imediata aqui existente entre o dar em troca o proprio produto do trabalho e o
receber em troca o produto do trabalho alheio, transformando essa identidade
na antitese entre compra e venda. Dizer que esses dois processos independentes
e antitéticos formam uma unidade interna significa dizer que sua unidade interna
se expressa em antiteses externas. Se, completando-se os dois polos um ao outro,
a autonomizacao externa do internamente dependente avanga até certo ponto, a
unidade se afirma violentamente por meio de uma crise. A antitese, imanente a
mercadoria, entre valor de uso e valor, na forma do trabalho privado que ao
mesmo tempo tem de se expressar como trabalho imediatamente social, do
trabalho particular e concreto que ao mesmo tempo é tomado apenas como
trabalho geral abstrato, da personificacéo das coisas e coisificacdo das pessoas
— essa contradicdo imanente adquire nas antiteses da metamorfose da
mercadoria suas formas desenvolvidas de movimento. Por isso, tais formas
implicam a possibilidade de crises, mas ndo mais que sua possibilidade. O
desenvolvimento dessa possibilidade em efetividade requer todo um conjunto de
relacdes que ainda ndo existem no estagio da circulacdo simples de mercadorias
(2011 p.253-254)

A unidade desse processo nédo pode se afirmar nas formas de valor tomadas isoladamente,
apesar de que tanto o salario que sustentara uma familia inteira quanto todo o desenvolvimento
de diversos ramos da atividade humana séo condicionados por esse ponto de maxima alienacao
do trabalho abstrato e do misticismo da forma-valor. O trabalho privado que se articula ao todo
pela necessidade particular de subsisténcia pode se transformar em radicalidade coletiva se esse
trabalho é identificado a sufocante decadéncia do individuo em contraste com as forcas de
producdo alcancadas. Em Hegel, essa contradicdo esta visivel apesar de ndo estar visivel uma
marcha para sua superacao. E a tentativa de resolver a contradicdo do avanco historico que ele
defendeu contra o romantismo reacionario leva Hegel a sobrepor no Estado a subjetividade
grandiosa que ele atribuia a consciéncia. Até o fim do periodo herdico, com a queda de
Napoledo, o jovem Hegel ndo estava, segundo Lukacs, disposto a reconhecer que todas as lutas
revolucionarias ndo chegaram a nenhum outro resultado além de ampliar o dominio do capital.
(2018, p. 528).

Ora, quando Hegel vé, na avaliagdo cultural e humana, toda luz do lado da
atividade economicamente improdutiva e as sombras do lado da burguesia, ele
levanta um problema em que Smith e Ricardo nem sequer tocaram. O cerne real
da “tragédia do ético” consiste, pois, para Hegel, justamente no fato de concordar
na totalidade com a concepcdo smithiana do desenvolvimento das forcas
produtivas materiais como um desenvolvimento necessario e progressista, até
mesmo no sentido cultural, dado que ele, como repetidamente ressaltamos,
estabelece uma conexdo estreita entre forma moderna, superior, mais
desenvolvida e mais espiritual da individualidade e esse desenvolvimento das
forcas produtivas materiais, no sentido de Smith e Ricardo. Ele rejeita de modo
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tdo contingente quanto Smith e Ricardo todas as lamentacGes romanticas a
respeito desse desenvolvimento como sentimentalismo deploravel que s6 olha
para o individual, ndo para o todo. Ao mesmo tempo, ele vé - o0 que o faz
aproximar-se do ambito de interesse e de formulacdo dos problemas de Balzac e
Fourier - gque o tipo humano que confere forma a esse desenvolvimento das for¢as
produtivas no capitalismo e por meio do capitalismo constitui a negacao préatica
de tudo que € grande, elevado e significativo produzido pelo desenvolvimento da
humanidade até agora. Essa contradi¢do de duas contraposi¢des interconectadas,
essa estreita ligacdo inseparavelmente contraditéria do progresso com um
rebaixamento da humanidade, essa aquisicdo do progresso ao preco desse
rebaixamento: este € o cerne central da “tragédia do ético”. (2018a, p538)

Nessa percepcdo da tragédia do ético, Hegel apresenta como definitivo impasse a
irreconciabilidade das esferas do bourgeois e do citoyen. Embora em muitas tentativas de
reconhecer filosoficamente na sociedade civil e no desenvolvimento das forgcas produtivas a
possibilidade de superacdo dos influxos do reino animal do espirito, a realizacdo do ideal.
Porém essa idealidade sé pode ser concebida por ele vinda de fora do funcionamento da
sociedade civil, apenas do Estado como regulador e representante ex machina da razdo. A
profundidade, dentro dos limites histéricos do realismo de Hegel, dessa percepcdo €
demonstrada constantemente por Lukécs através de trechos do préprio Hegel nos quais
enxergamos aqui 0 entroncamento com a problematica da filosofia da vida, apesar da oposicao

absoluta das perspectivas:

Logo a alta riqueza, que igualmente esta ligada com a mais profunda
pobreza - pois, na separacao, o trabalho se torna geral, objetivo, nos dois lados -,
produz mecanicamente, de um lado na universalidade ideal, de outro na
universalidade real, e esse elemento quantitativo puro e inorganico do trabalho,
individualizado até no conceito, constitui imediatamente a maxima rudeza. Cai
por terra 0 primeiro carater do estamento da aquisigdo, o de ser capaz de uma
intuicdo organicamente absoluta e da reveréncia de algo divino mesmo que posto
fora dele, e instaura-se a bestialidade do desprezo de tudo o que é elevado. O
destituido de sabedoria, 0 puramente universal, a massa da riqueza é o em-si; € 0
vinculo absoluto do povo, o ético, desapareceu, e o povo se dissolveu. (apud
2018a, p. 544)

Hegel parte dessa percepcdo aguda para a busca de solugbes de carater mistico e
transcendente no Estado. Enquanto, na filosofia da vida, o Estado ndo representa uma superagao
de lacos orgénicos do trabalho (ou atividade de forma geral) com vista & comunidade sanguinea
ou de outra natureza, sempre romanticamente sacralizada, mas, sim, é a extensdo da
particularidade do individuo, a projecéo deste em relacdo oposta ao universal, expresso na ideia
de civilizagdo e no movimento implicito na circulacdo de mercadorias, da equiparacdo dos

seres pelo trabalho abstrato. Isso é feito sem que se saiba.
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Por mais que o individuo moderno se sinta como elo perdido e corrompido daquela
organicidade do passado, a Filosofia da Vida ainda pretende que haja uma identidade moral e
subjetiva superior a qualquer questdo de ordem da realidade, j& que esta apontava para o atraso
econdmico e social das relacdes. Os valores - que sdo na pratica subsumidos pela burocracia e
democracia meramente formal dos paises de capitalismo mais avancado - aparecem pela visdo

abertamente antidemocratica da filosofia da vida na Alemanha necessariamente invertidos.

Fontane también describe como los diferentes tipos del Junker prusiano se
modernizan, como se convierten en hombres de la sociedad burguesa actual. Pero
todo lo que se apropiaron en cuanto a sentimiento y vivencia, encuanto a cultura,
da contra su “actitud” prusiana, que funciona de manera mecanico fatalista. Por
mas que, privadamente, en sus sentimientos, sean también seres humanos calidos
g, incluso, internamente decentes, refinados, en sus acciones, persiste la
inhumanidad de la moral prusiana y domina absolutamente, sin que los hombres
estén en condiciones de tender un puente entre sus sentimientos y sus actos,
prescriptos por la “actitud”. Asi resurge detrds de la fachada espléndida, a
menudo, decente, siempre marcial, un mundo interno de plena inestabilidad, de
desesperacion resignada, de cinismo sentimental o friamente arribista. Los
valores vitales se echan a perder, los lazos de amor sentidos de manera auténtica
se rompen, los hombres se matan en duelos, se pasa por encima de existencias,
sin que haya una verdadera conviccion ni sobre lo bueno, ni sobre lo malo.
(LUKACS, 2019, p.165)

Sin dudas, el posicionamiento inmediatamente politico de Thomas Mann
se ha percibido, muy a menudo, correctamente. Su punto de vista de aquel
entonces se puede describir en pocas palabras, asi: toda politica genuina solo
podria ser democratica, pero precisamente por eso, profundamente antialemana;
el pueblo aleman es un pueblo apolitico, conservador, por lo que también el
denominado “estado autoritario” fue la forma de gobierno adecuada para él. Si
esta premisa es correcta, ¢qué se sigue de esto? La eternidad (la alemanidad
eterna) del burocratismo civil y militar prusiano. (Ibid., p.167)

A diferenca ainda ndo se apresenta claramente aqui se pensarmos que essa repercussao
aparente e naturalizada do reflexo do individuo alemédo no Estado apresentada pela filosofia
predominante desde o periodo do imperialismo na alemanha pode ser confundida com a defesa
do militarismo e do estado autoritario por Hegel quando este se mirava no exemplo do povo
francés, o conflito entre plebeus e jacobinos contra girondinos até a tomada de Napoledo. A
possibilidade da guerra aparece ligada a essa marcha herdica e ilusoria.

Mas a inversdo completa do sentido historico nessas diferentes perspectivas rende a Hegel
toda a apreensdo de contradigdes do movimento historico e da possibilidade do progresso. Sua
“marcha fenomenologico-econémica” (2018a, p.506) vai do particular para o universal e parte
de contradicGes apreendidas no que ele chama de estamentos sociais, desde 0s camponeses até

0 soldado e o obriga a fabricar um momento em que o reconhecimento do ser em si e para si
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como racional ocorre de forma empirista e religiosa. Essa marcha franqueia uma pretensa saida
para o circuito fechado e fantasmagorico da alienagdo por termos que tentam de algum modo
captar a duplicidade que se manifesta em varios niveis da ideologia propria do fetichismo da
mercadoria: burgués e cidad&o, troca e contrato etc., oposi¢des que eram explicadas de maneira
logicista como movimento dialético da quantidade em qualidade e vice-versa.

Mas esse logicismo, mesmo quando se estabelece como determinagdo do sistema que
busca justificar a direcdo da histéria em um sentido progressista, ainda assim ndo pode ser
confundido com uma determinacdo da forma destituida de contetido, como acusa Adorno em

sua Introducdo da Dialética Negativa.

Para ele[Hegel], o particular determinado era definivel pelo espirito
porque sua determinagdo imanente ndo devia ser outra coisa sendo espirito. De
acordo com Hegel, sem essa suposicao a filosofia ndo seria capaz de conhecer
nada de conteudistico e essencial. Se o conceito de dialética obtido de maneira
idealista ndo contém experiéncias que, em contraposicdo a propria énfase
hegeliana, sdo independentes do aparato idealista, entdo torna-se inevitavel a
filosofia renunciar a uma compreensao de contetdo. (2009, p.15)

O espirito que se transfigura nas varias categorias particulares para compreender a
objetividade reflete a0 mesmo tempo a si mesmo como ser puro que se exterioriza em oposicao
ao ser determinado pela propria natureza. Mas para Adorno esse “ser puro” corresponde ao
universal inflado e arbitréario ao que se reduziria a ideia de absoluto de Hegel. Aqui percebemos
que Lukacs afirma justamente o contrario: que Hegel procura determinar o universal em seus
diversos momentos particulares até o ponto de seu maximo desenvolvimento. Em sua visdo, o
Estado como ser supra-individual é novamente subjetivista, composto da relacdo de varios
estamentos. Esses estamentos, tal como suas relagdes, longe de estarem esvaziados de
contetido, recebem seu conteldo da objetividade refletida até sua Ultima instancia, a da
idealidade que busca se universalizar na forma da lei. E Hegel n&o pode superar a abstracdo em
que se limita o ideal no capitalismo.

E quando se deduz que o soldado € o &pice dos estamentos, mais do que uma defesa da
particularidade de um Estado como Estado nacional, ha a nogédo de universalizacdo dessa ordem
civilizatoria contra a tendéncia a singularizacéao e da realidade como mero ser para si, inclusive
dos proprios individuos nacionais. Posto que temos duas formas de conceber a guerra como
necessaria, isto €, o idealismo ( antes objetivo, mas, neste ponto, subjetivizado) de Hegel e o
idealismo subjetivo da Filosofia Va vida; precisamos tragar a diferenga que parece ser crucial:

o idealismo subjetivo aponta para o passado e para a producdo de um estado de natureza
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enquanto o idealismo logicista de Hegel aponta para os limites que produzem no homem em
sociedade essa regressdo, esse estado de natureza, limites que, na falta de uma reconciliagdo
objetiva, deveria “sacudi-lo em seu intimo pelas guerras” que “Por essa dissolugdo da forma da
subsisténcia, o espirito impede o socobrar do ser-ai no natural; preserva o Si de sua consciéncia
e o eleva a liberdade e a sua forca.” (apud. 2018a, p. 499) Mas notemos que, embora haja essa
idealizacdo da guerra e do soldado, a epopeia antiga vai ser percebida por Hegel como
impossivel e a guerra como um artificio.

Nesse momento — em que o proprio Estado ideal do filésofo deve promover, através das
guerras, ciclos de alienacdo e reconhecimento para seus estamentos como medida de nao
desagregacdo e principalmente de aprofundamento da interdependéncia do individuo em
relacdo ao trabalho estranhado que ele desempenha — é que se percebe como ia longe a visao
por Hegel do movimento de alienacdo do trabalho no capitalismo como conceitual e
qualitativamente assimilado embora esse movimento ja apareca sensivelmente ao longo da
histdria das sociedades. Ele defende que a humanidade se desenvolve e se produz como um
todo, como forma de aumentar sua liberdade através de seu trabalho.

Ao mesmo tempo, tal processo é também identificado por Hegel com o trabalho humano
em geral, que € realizado socialmente e com vistas a uma organizacao racional progressiva e
totalizante. Se por um lado esta apreensdo do trabalho como tendéncia a liberdade é possivel
apenas na experiéncia da sociedade industrial e ilustrada moderna, essa confuséo entre trabalho
alienado (como o avesso da eticidade livre) e a atividade plena do homem na histéria ndo pode
se resolver em Hegel, que ndo teve chance de compreender a perspectiva materialista da luta de
classes como motor da histdria. Perspectiva esta que é francamente enviesada a partir de
Nietzsche e na Filosofia da Vida.

Portanto, a filosofia de Hegel apreende e deposita uma poténcia na realizacdo da razao
humana que ndo pode ser levada além do que propds pelos préprios limites de sua experiéncia
da objetividade historica. Esses limites impfem incongruéncias praticas para seu sistema
filoso6fico, mas 0 movimento metodoldgico que se propde a captar a dialética e a totalidade
histdrica disponiveis até ali faz com que sua teoria continue apontando para a necessidade de
superacdo da alienacgdo e para um sentido humanista de progresso. Bem o inverso do que se
alcancga na Filosofia da Vida, que obscurece o atraso na esfera da vida prética e econémica da
Alemanha como nac¢do por uma moral antipopular da intuicdo e da sensibilidade auténticas e
que apontam para uma lei particular do povo aleméo, um ethos ancestral e nobre. Enquanto na
filosofia hegeliana, esse ethos se atualiza em uma forma marcadamente moderna e

revolucionaria dos individuos historico-mundiais, ethos ndo particularmente alemao, mas de
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uma vigéncia absoluta, que brota de diversos ciclos de alienagéo e reconhecimento, atribuindo
a esta nova camada social, mais generalista do que a anterior, 0 mesmo titulo de “estamento
nobre”, cuja “eticidade livre” Hegel ainda propde que seja novamente destruida pelo sistema
“finito ¢ formal” da propriedade e do direito, isto é, pela burguesia em novos ciclos de alienacéo.
(apud, 2018a, p. 498)

Aqui, portanto, a positividade morta € negada, porque suas instituicdes so inicialmente
correspondiam as condicGes de vida desenvolvidas pelo povo, mas também continua sob nova
forma que a reafirma e pressupde enraizamento no presente. Desse modo, 0 estamento nobre
ndo é a classe aristocratica tradicional, mas a nata de realizadores dessa racionalidade
reconhecida, os individuos historico-mundiais.

O dominio da singularidade na sociedade moderna, o criar a si proprio do
individuo nessa sociedade por meio da ‘“aliena¢do”, ndo permite nenhuma
nobreza hereditaria como base. Nas prelecdes de 1805-1806, Hegel até chega a
falar da monarquia hereditéaria, considera a pessoa e a familia do monarca como
algo “natural”, mas abre uma excecéo apenas para o monarca. “O outro individuo
vale apenas como algo alienado, formado, como aquilo que ele fez de si.” A essa
posicao corresponde entdo, em todos os escritos de Hegel em lena, a concepgéo
de que a bravura, a determinacdo, de sacrificar a propria vida pelo povo néo s6 é
a mais elevada de todas as virtudes, mas a Unica em que a singularidade é
superada na préatica, ndo so na teoria, e em que a universalidade concreta da vida
do povo é realizada no proprio individuo singular. (2018a, p. 499)

Essa conexdo € muito diferente da distancia abissal da individualidade tida como auténtica
que se opbe a massificacdo dos sentidos na contemporaneidade da Filosofia da Vida. E, no
entanto, as oposicOes que Hegel identificou na sociedade burguesa sdo as mesmas que séo
sentidas efetivamente e criticadas pelos romanticos e por precursores da Filosofia da Vida, pois
a superacdo do burgués no cidaddo, da troca no contrato, das leis econémicas no direito se
produziram apenas formalmente e sem efetiva superacdo. Nesse sentido, as percepcles da
contradicdo fundamental entre forma juridica e resisténcia popular como universalidade em si
aparece honestamente em Hegel desacompanhada de sua elaboracdo formal, apenas como
impasse sem direcdo, portanto, sem solucdo. Essa lacuna da acdo ndo tem fundamentagdo na
inteleccdo isolada na qual ele concebe o trabalho. Assim, as criticas a Hegel baseadas em uma
historicidade abstrata nio ddo conta de encontrar as causas reais de seus limites. E o caso
novamente de Adorno.

O fato de o individuo ser tdo facilmente vitima de injusticas quando o
antagonismo de interesses o impele para a esfera juridica ndo é, como Hegel
gostaria de convencé-lo, culpa sua, no sentido de que ele seria cego demais para
reconhecer o seu proprio interesse na norma juridica objetiva e em suas garantias;
isso € muito mais culpa dos elementos constituintes da propria esfera do Direito.
Todavia, permanece objetivamente verdadeira a descricdo que Hegel esboca
como uma barreira supostamente subjetiva: "O fato de o direito e de a eticidade,
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de o mundo efetivamente real do direito e da vida ética, poderem ser apreendidos
pelo pensamento e de, por meio do pensamento, eles se entregarem & forma da
racionalidade, a saber, universalidade e determinac&o, isso - a lei - é precisamente
aquilo que o sentimento largado aos seus caprichos, aquela consciéncia moral que
situa o direito no interior da conviccao subjetiva, considera com razdo como o
seu pior inimigo. A forma do direito como um dever e como uma lei é sentida por
ele como uma letra morta e fria e como um grilhdo; pois o sentimento ndo se
reconhece no direito assim compreendido, e, por conseguinte, ndo se reconhece
nele como livre porque a lei é a razdo da coisa e porque a razao ndo permite ao
sentimento se exaltar em sua propria particularidade:” O fato de a consciéncia
moral subjetiva considerar "com razdo" a eticidade objetiva como o seu pior
inimigo foi uma espécie de lapso filos6fico que se inseriu sob a pena hegeliana.
Assim, ele deixa escapar 0 que nega no mesmo momento. Se a consciéncia moral
individual considera de fato o "mundo efetivamente real do direito e da vida ética’
como hostil porque ndo se reconhece nesse mundo, entdo ndo se deveria passar
por ai protestando. Pois a dialética hegeliana diz que as coisas ndo podem ser de
maneira alguma diferentes, que ndo ha como se reconhecer ai. Com isso, ele
concede que a reconciliacdo cuja demonstracdo constitui o contetdo de sua
filosofia ndo teve lugar. Se a ordem juridica nédo fosse objetivamente estranha e
extrinseca ao sujeito, entdo o antagonismo inevitavel para Hegel poderia ser
aplacado por meio de uma inteleccdo melhor; no entanto, Hegel experimentou
de modo por demais fundamental a impossibilidade disso para alimentar uma tal
esperanca. Dai, o paradoxo de ele ter ao mesmo tempo ensinado e desautorizado
a reconciliagdo da consciéncia com a norma juridica. (2009, p. 258 grifo meu)

Portanto, a cisdo - entre consciéncia moral como convicgdo subjetiva e a legalidade
formalizada pela razdo universalista - que ndo foi e, a essa altura, depois de 1848, ja
sabidamente ndo seria solucionada pelo desenvolvimento do capitalismo, foi al¢cada a aporia e
a prépria repeticdo romantica do que Lukacs chamaria de apologia indireta do capitalismo. Ou
seja, as consequéncias desumanas do trabalho alienado passam a ser associadas com a prépria
ideia de progresso e de civilizagdo, que os valores antipodas dialeticamente conciliados pela
razdo, frutos de idealizaces ilustradas, haviam pressuposto. E tal negacdo da razdo, assim
identificada com a prépria acdo capitalista, nega, juntamente com a dgua do banho, uma parte
significativa da acdo totalizante do trabalho humano na histéria, aquilo que é capaz de perfazer
a sintese ainda ndo prenunciada na realidade das exteriorizagdes do ser social.

A constituicdo da unidade alema sera fundada exatamente na experiéncia das lutas entre a
burguesia francesa e o proletariado que comecava a se organizar. Isso conduzira a burguesia
francesa a capitulacdo diante das forcas imperialistas do Hohenzollern. Entre 1848 e 1871,
aliancas e guerras entre a Franca de Napole&o Il e a Prussia aristocratica foram realizadas de
modo a estabelecer o0 jugo prussiano na disputa de territorios na Europa. Até o armisticio
definitivo em 1871, quando, ja derrotado Napoledo I11, as forgas Prussianas marchavam sobre
Paris em conchavo com o seu sucessor, Thiers, para derrotar a Comuna de Paris. Assim, sobre

este acordo reacionario, unifica-se a Alemanha.
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Com isso, a histéria da unificacdo da Alemanha vai se orientando cada vez mais
explicitamente a negacdo dos principios da Revolucdo Francesa e de suas consequéncias
necessarias nas lutas de classes posteriores na Franga. Portanto, se ha semelhancas derivadas
da postura de Hegel a favor dos regimes de forca de tipo napolednico, entre os quais se
encontrava o de Frederico Il, esse posicionamento pode ser levado até o limite de uma
identificacdo potencial com o avanco das ideias revolucionarias da burguesia e as de
desenvolvimento das capacidades humanas pela técnica da economia politica inglesa. E isso é
precisamente o0 contrario do pensamento que orienta a Filosofia da Vida, a qual Lukécs
identifica com a expressdo do irracionalismo e da negacdo da histéria no momento em que um
novo movimento de superacao das contradicdes postas era perceptivel.

E aqui forma-se a teoria reacionaria que limita a acdo humana na histéria a uma valoracao
subjetiva e solitaria do proprio tempo, a qual ndo considera o povo, mas apenas o deduz do
mesmo principio mitico e individual que aceita o isolamento e a incognoscibilidade como ponto
de partida da realidade. Isso introduz a verdade daquela apologética indireta que parece criticar
0 que na verdade ja é tomado como premissa irrevogavel, como segunda natureza. Desse modo
é que se unem as construcdes filoséficas miticas da formacdo do povo alemdo, a
desconsideracdo do pensamento abstrato ao desumano, como redutor das qualidades essenciais
incomunicaveis, e a pseudociéncia racista, que conduzem a realidade empirica a uma

aproximacdo a-histdrica e ideologizada entre homem e natureza.

Poesia e civilizacéo

Deduz-se de si mesmo que a retirada da atividade intelectual da disputa pelo
conhecimento da realidade objetiva ndo se apresenta como tal, mas se produz como uma
inversdo dos papéis em relacdo ao reconhecimento da heranca filosofica, aquela que dispde a
humanidade diante de sua questdo de vida ou morte e que propicia ao género humano como um
todo alguma condicdo de avango. A sociedade de maneira geral se apresenta assimilada pela
ordem burguesa de producéo de riquezas até em suas menores escalas. O presente parece cada
vez menos passivel de elaboragdo pelo entendimento e a atividade da intuicdo ganha a primazia
do gesto de apreensdo do mundo humano no que este ainda pode apresentar como resisténcia a
reificacdo. Esse movimento subjetivista se produz espontaneamente por dois principais
motivos: o real sentido de isolamento da acdo sobre a realidade, aparéncia esta produzida
objetivamente pelo movimento dialético da manifestacdo do valor unicamente através da

realizagdo das mercadorias como “valor de uso”, isto €, quando ela realiza sua finalidade e é
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consumida mediante a troca por dinheiro. Essa impressdo fundada em uma perspectiva parcial
do movimento como um todo faz com que o momento da criacdo de valor a partir do trabalho
seja obscurecido, enquanto sua forma coagulada transpareca apenas no fim do processo de
circulacdo.

Porém, essa impressdo dada por um reflexo unilateral do processo seria coletivamente
desmistificada se a nova sociedade que se forma a partir desse modo de producdo fosse
composta apenas de produtores que trocam entre si. Mas essa nao € toda a realidade, porque —
e este é 0 segundo motivo — h4d um elemento que fica mais obscurecido do que o trabalho
humano por tréas da criacdo de valor: a relacdo desigual de troca entre trabalhador e patrdo na
qual o primeiro oferece sua forca de trabalho como uma mercadoria qualquer e o segundo a
compra, ndo pelo valor que ela tem, que deveria ser igual ao que ela pode criar, mas pelo valor
da cotacdo do conjunto de mercadorias necessarias para a sobrevivéncia do trabalhador. Isto é,
o minimo indispensavel que o trabalhador pode exigir do patrdo sem ter que ceder a
“oportunidade” para outros trabalhadores cuja tnica posse € a revolta do estobmago.

Mas esta relacdo de exploracdo da fome e da falta de direitos minimos de
autoconservacdo s6 fica apagada porque a dialética implicita na criacdo do valor das
mercadorias ndo transparece no resultado final do trabalho coletivamente realizado. Tudo se
passa como se a troca comercial entre os produtores de mercadorias fosse extensiva ao contrato
de horas de trabalho cotadas em determinado valor. Mas a lei que regula a objetividade do valor
das mercadorias € irredutivel, enquanto a falsa determinacéo do valor das horas de trabalho
humano abstrato é a razdo mesma de ser do capitalismo, que unifica os individuos em uma
massa amorfa de criacdo e extracdo de valor ndo remunerado.

O valor que esse trabalho produz passa pelos dedos, nervos e musculos dos
trabalhadores como um fazer insensivel, ou como realidade “metafisicamente fisica”
compartilhada apenas como sofrimento imposto pelo valor das coisas, do péo e do aluguel, aos
seus criadores, sem que saibam. Mas, dentro desse sistema aparentemente incorruptivel dos
valores determinados objetivamente, ha um momento da escolha que é precisamente de ordem
intelectiva: oferta e procura, cotacdo ou valor de uso imanente: o que realmente determina a
expressdo precificada dos valores? A permanéncia do pensamento metafisico ou a apreensao
da substancia estatica como verdade em oposic¢ao ao erro e seu equivalente: a determinacdo da
verdade definitivamente contraditoria como nula, sua negagdo absoluta proporcionam o
subjetivismo total, intrinseco a qualquer conhecimento.

Quando Nietzsche oferece a possibilidade de transformacgéo daquela massa amorfa de
trabalhadores, cujo sentido foi arrancado de todas as suas horas de trabalho, em um povo
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miticamente concebido, isso possui um sabor de ataque contra a ignominia daquela situacao,
mesmo que isso significasse a glorificagdo do primitivismo da “besta loira germanica” em
oposicdo a civilizagdo, a democracia; a valorizacdo da dominacdo de uns sobre 0s outros em
renuncia a liberdade ideal e formal em que caia o sistema hegeliano.

A oposicdo mitica entre forca e debilidade, coragem e subterflugio, guerreiros e
sacerdotes cria uma explicacdo invertebrada — sem nexos histéricos que demonstrem uma
preocupacdo com aspectos contraditorios da verdade, mas aparelhada na ldgica da parébola
estendida ou dos fatos ligados arbitrariamente'® — das mudancas sociais em diregéo a conquista
daigualdade, o que fugiria, para Nietzsche, a uma ordem “natural” de pureza da espécie e vitoria
do mais forte. Essas mudancas da ordem natural seriam consequéncia da disputa entre fortes e
fracos, nas quais estes Ultimos conseguiriam manipular os escravos a se unirem a eles por uma
nova ordem, mais justa, porque boa e boa, porque util. Enquanto caberia aos guerreiros, que
ndo carecem de tais valores de utilidade, impor novamente pela forca a ordem natural. O
discurso logico do entendimento, ou a razdo instrumental, seria 0 que resta ao débil e nisso ele
se aperfeicoa: assim, os valores do bem e do mal s&o deduzidos conforme sejam as
circunstancias mais favoraveis ou néo.

Da distancia soberba em relacdo a realidade, os mais fortes € que poderiam impor
valores legitimos. O “bom” seria, na verdade, uma simples afirmacdo de si mesmo feita pelo

forte. O proprio sentido das palavras seria consolidado a partir desse dominio do forte.

Desse pathos da distancia é que eles [“os ‘bons’ mesmos, 0s nobres,
poderosos, superiores em posi¢do e pensamento”] tomaram para si o direito de
criar valores, cunhar nomes para os valores: que lhes importava a utilidade! Esse
ponto de vista da utilidade é o mais estranho e inadequado, em vista de tal ardente
manancial de juizos de valor supremos, estabelecedores e definidores de
hierarquias: ai 0 sentimento alcangou bem o oposto daquele baixo grau de calor
gue toda prudéncia calculadora, todo célculo de utilidade pressupde — e ndo por
uma vez, ndo por uma hora de excecdo, mas permanentemente. O pathos da
nobreza e da distancia, como ja disse, o duradouro, dominante sentimento global
de uma elevada estirpe senhorial, em sua relacdo com uma estirpe baixa, com um
“sob” — eis a origem da oposi¢do “bom” e “ruim”. (O direito senhorial de dar
nomes vai tdo longe, que nos permitiriamos conceber a propria origem da

10 Basta pensar na ligacdo fabulosa entre sociedade judaica e a morte de Jesus para uma elaboragéo simbélica que
beneficiaria os “fracos”, isto ¢é, judeus e plebeus; ou ainda a relagdo “etmologica” que Nietzsche estabelece entre
malus, do latim, com melas, do grego, que se traduz como negro, chegando a conclusio de que “poderia
caracterizar o homem comum como homem de pele escura, sobretudo como de cabelos negros (...) como habitante
pré-ariano do territério da Italia, que através da cor se distinguia claramente da raga loura, ariana, dos
conquistadores tornados senhores. Mas, em nota, a edi¢do brasileira esclarece: “Também a relacdo que ele faz
pouco adiante, entre a palavra latina malus e o grego melas, ndo é coisa estabelecida. Estas informacgdes sdo cortesia
da professora Anna Lia A. de Almeida Prado, do Departamento de Classicas e Vernaculas da Faculdade de
Filosofia, Letras e Ci€ncias Humanas da Universidade de Sao Paulo (USP)”
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linguagem como expressdo de poder dos senhores: eles dizem “isto é isto”,
marcam cada coisa e acontecimento com um som, como que apropriando-se
assim das coisas.) Devido a essa providéncia, ja em principio a palavra “bom”
ndo ¢ ligada necessariamente a agdes “ndo egoistas”, como quer a supersti¢ao
daqueles genealogistas da moral. E somente com um declinio dos juizos de valor
aristocraticos que essa oposicao “egoista” e “nao egoista” se impde mais € mais
a consciéncia humana — é, para utilizar minha linguagem, o instinto de rebanho,
gue com ela toma finalmente a palavra (e as palavras). E mesmo entdo demora
muito, até que esse instinto se torne senhor de maneira tal que a valoragdo moral
fique presa e imobilizada nessa oposi¢do (como ocorre, por exemplo, na Europa
de hoje: nela, o preconceito que vé€ equivaléncia entre “moral”, “ndo egoista” e
“désinteréssé” ja predomina com a violéncia de uma “ideia fixa” ou doenga do
cerebro). (1998, p.11)

Ja, por outro lado e em sua completa oposicdo, Nietzsche confronta diferentes teorias
de evolucao psicoldgica, uma em que 0s mais fracos predominam e outra em que os mais fortes
predominam. Os primeiros pela defesa do valor ndo egoista e os segundos pelo valor da
utilidade. Mas, para ele, nenhuma das duas teorias era verdadeira, porque a utilidade seria um
valor proprio dos fracos e dos covardes. E o que serve a ele de fiel da balanca é sua proposta de
interpretacdo filoldgica e etimoldgica de palavras como bom e simples, relacionadas
respectivamente a nobre e plebeu, as quais seriam impostas pelos mais fortes desde a Grécia.
No entanto, embora confrontado com resultados publicados pela Sociedade Alema de
Antropologia, Etnologia e Arqueologia em 1885 sobre os indices das popula¢es miscigenadas
na Alemanha, demonstrado uma minoria de pessoas caracterizadas como arianas*!, Nietzsche
comenta esses resultados, chegando a supor que a raga antes subordinada reaparece na Europa
daquele momento como atavismo e a isso talvez se devesse 0 gosto da época pela democracia,

anarquismo e pela comuna.

J& no tratamento da composicao estritamente poética, Hegel ndo muda sua posi¢do em
relacdo ao carater progressivamente mais abstrato do pensamento como consequente
apagamento do carater compartilhado dos valores. Estes ndo se incorporam de forma épica nos
individuos, pois perderam seu sentido de coesdo, de formacdo de um modo de vida e
consequente sentimento extensdo do todo. O mundo se torna cada vez mais prosaico, sendo
necessarias digressdes e prolongacdes narrativas da acdo épica para produzir algum efeito de
reconhecimento da relacdo entre individuo e sociedade que o possibilita em seus tracos mais

caracteristicos Ao mesmo tempo, a reafirmacdo por Hegel, apesar disso, do romance como

11 pesquisa realizada por Rudolf Virchow em acordo com as teorias racistas de Lombroso e de Gobineau, por
cujos parametros se media a conformac&o do cranio e, depois, aumentando o espectro para cor de cabelos, pele e
olhos de cerca de 6 milhdes de criancas alemas em idade escolar. (ZIMMERMAN, 1999, p.410)
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epopeia burguesa indica, para Lukéacs, a profunda compreenséo da historia objetiva dos géneros
poeticos e, a0 mesmo tempo, da Modernidade, entendida como um fato derivado da atividade
humana como género, pelo grande filésofo aleméo.

Mas, como as citacbes de Nietzsche permitem constatar, 0o guia maximo do
irracionalismo trava suas batalhas com as palavras e estas lhe abrem uma regido de fatos ricos
e bem mais sentidos do que a pura racionalidade pode confessar. O “jardim secreto” que vive
em cada palavra alcanga os coragdes de seus leitores e propde uma nova e privilegiada
comunidade. Essa comunidade dos sensiveis e inconformados com a vida prosaica, tida como
decadente, estabelece tal intimidade com os aforismos nietzschianos que se tornam donos
também de sua liberdade, aquela de interpretar os fatos e agir sem esperar ser compreendido
por outros. Sao s6 aforismos, mesmo assim, os limites da interpretacdo sao sistematicos, ja que
os leitores vivem a si mesmos ou ao seu teatro de sombras da realidade sem ter que considerar
- e isso € o limite - a contradicdo da sua prépria genealogia. Essa genealogia que vibra mais
viva que a realidade encontra caminhos para se afirmar, ja que esse € o poder do sujeito no
irracionalismo, ndo temer e agir de modo poético, interpretando seus proprios limites como um
segredo novo, como um fato mais profundo do que todas as humilhagdes decorrentes das
relacdes confusas e enigmaticas da realidade.

Antonio Candido recebe no Brasil de forma compreensiva esse anseio por poesia na
vida e langa um texto tomando a defesa de Nietzsche contra os dogmatismos improdutivos que

pareciam ignorar o impulso por uma cultura liberta da razéo abstrata.

Talvez se possa dizer, com efeito, que a partir do século XVIII e até o
XX, ela cuidou mais da natureza do espirito e das condi¢cbes de seu
funcionamento, que do seu carater de aspecto da atividade humana total. Doutro
lado, analisou de preferéncia tudo que condiciona 0 comportamento e dele
resulta; raras vezes desceu as suas raizes vivas. Semelhante tarefa coube ndo raro
a arte, cuja importancia como forma de conhecimento ndo decresceu no mundo
moderno, como se poderia pensar a primeira vista. A acuidade psicolégica, por
exemplo, ndo se confunde com a competéncia dos especialistas, e deve ser
buscada menos neles do que em obras como as de Dostoievski, Proust, Pirandello
ou Kafka; e ndo é de estranhar que o maior psicélogo do nosso tempo, Freud, seja
uma espécie de ponte entre 0 mundo da arte e o da ciéncia; entre 0s processos
positivos de anélise e a intuig¢do estética. (2008, p. 16, Grifo meu)

Candido aprova em Nietzsche ndo exatamente o conteudo de suas concepgles, mas
muito mais a forma com que ele organiza sua experiéncia tornada Unica. E isso se refere ao
como ele acentua o carater mais poético da linguagem e o utiliza como variagdes e ensaios de
ponte entre 0 mundo interior e 0 do condicionamento natural antes mesmo de Freud. A ciséo

entre materialismo mecanico e idealismo subjetivo realmente desempenha aqui seu papel no
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impasse historico quanto a superacao dos aspectos desumanos do capitalismo. Por outro lado,
quando Nietzsche nega a heranca de Hegel — isto é, a objetividade da totalidade na atividade
humana — isso significa acentuar essa cisdo e escolher um desses principios, mesmo que
abrangendo o outro com explicagdes pontuais e oportunas, como ele faz a respeito de progressos
das ciéncias naturais, como a teoria desmistificadora da origem das espécies, de Darwin. Esse
ecletismo confere mais material para a integracdo dos contrarios num sentido cinico e até
mesmo mercantil. Mas o peso subjetivista dessa proposta de solucdo nietzscheana, que visa
relacionar as vertentes aceitas do materialismo voltado para as ciéncias naturais como apéndices
de uma forma absolutamente idealista de conceber a realidade, deixa evidente que aqui aparece
uma espécie de terceira via que, a pretexto de criticar o racionalismo sofista que tentava afirmar
uma universalidade que ndo era mais possivel para a burguesia, determinava a intransigéncia
moral da dominagdo como nova natureza e relativa verdade.

O papel da interpretacdo também faz parte de seu propdsito seletivo, pois deixa a cargo
da intuicdo e da sensibilidade de alguns “privilegiados” a compreensdo de seus livros, avisando
que nem todos terdo 0 que se precisa para se sentir ferido por cada uma de suas palavras. 1sso
faz com que ele possa ser tomado de forma bastante literal as vezes e, em outras, de forma téo
indireta que tudo pode ser transformado em seu contréario, gracas a forma dos aforismos. Mas
o principal apelo, como sente Candido, concerne a necessidade intima de restaurar o carater
total da atividade humana, sua corporalidade e alguns do impulsos rechacados pelas doutrinas
racionalistas mais abstratas. Porém Candido acredita serem complementares teorias que na
pratica sdo excludentes, como as de Marx e de Nietzsche. A construcdo relativista e subjetivista
da atividade humana em Nietzsche forja uma espécie de reconciliacdo idealista da
individualidade com a natureza, ainda que esta seja sempre a sociedade estranhada e submetida
a legalidade abstrata do individuo isolado e concreta do capital. Mas esta reconciliacéo s6 pode
ser chamada como tal se abandonar o ideal filoso6fico da universalidade e realizacdo da razéo e
confiar apenas na aparéncia sensivel e parcial do isolamento brutal do individuo como
pressuposto da poesia transcendente da vida, como “vivéncia”. Sobre isso, Lukacs afirma na
Destruicdo da razao:

Y esta tendencia se acentla todavia més cuando, por vez primera,
Nietzsche introduce decididamente en el mundo de los conceptos filoséficos la
idea del mito. No cabe la menor duda de que la objetividad mitica es una creacién
del sujeto. Ademas, la larga vida historica de los mitos y su indiscutida vigencia
general despierta en extensos circulos de gentes cultas la ilusion exenta de critica
de que, apesar de este origen subjetivo e de la vinculacion subjetiva de su validez
(y que su “ser” depende exclusivamente de la fe que en ellos se tenga), los mitos
representan un tipo especial de objetividad. Y aln contribuye a acentuar esta
ilusion y a darles una ténica mas adecuada a la época el nuevo concepto central
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de la mitologia, precisamente en virtud de aquel claroscuro de qué hablabamos
entre la subjetividad y la objetividad (entre la vivencia y la vida): tal parece como
si precisamente esta época estuviese llamada a sacar de la “vivencia”, de la
“vida”, el mundo, asolado y privado de Dios por la inteligencia, haciendo que
recobre su cohesion, sus perspectivas y su sentido, al poblarlo con las nuevas
formas de un nuevo mito.

Dicho en pocas palabras: la esencia de la filosofia de la vida consiste en
hacer que el agnosticismo se trueque en misticismo, que el idealismo subjetivo se
convierta en la pseudo objetividad del mito. ( 1972, p. 333)

Para estabelecer uma concepcao de mundo gque se contraponha a critica marxista dos
fundamentos da producédo social e acumulacdo privada da riqueza e ainda mascarar o atraso
objetivo da via regressiva e antipopular que a burguesia alema tem que percorrer para nao
perder o poder politico antes mesmo de o instaurar, aquele carater solene da critica
anticapitalista da Filosofia da Vida sobre as formas cristalizadas do valor que mediam toda a
vivéncia cotidiana com quantidades sem qualidades se aproxima do cinismo de Nietzsche. Isso
se da quando reconhecem sua posi¢do em face dos respingos da lamina d’agua pretensamente
imperturbavel da objetividade:

Después de poner a relieve toda la problemaética de una cultura del dinero,
tal como él la ve, Simmel descubre precisamente en esta problematica lo que
encierra de positivo. “El contenido intrinseco de la vida — argumenta — se torna,
asi, cada vez mas intrinseco y mas impersonal para que, de ese modo, el resto de
ella no susceptible de transaccion se convierta en algo tanto mas personal, en un
patrimonio tanto mas indiscutible del yo.” De donde se deduce que el dinero
favorece a la “pura interioridad”; el dinero se revela nada menos que como “el
guardian de las puertas de la interioridad, que ahora puede desarrollarse dentro
de sus limites mas genuinos”. Y asi, la “tragedia de la cultura” se descubre, a
través de esta interpretacion, como la filosofia del parasitismo rentista del
imperialismo (1972, p. 368)

Diferente de Nietzsche, Hegel reconhece a objetividade da acdo humana e o papel
fundamental da representacdo precisa dos aspectos multiplos da realidade para atender suas
necessidades imediatas e poder, a cada reaproximacdo, ter uma inteleccdo mais livre de
coergdes naturais, reformulando sua prética em razdo das propriedades apreendidas por um
reflexo mediado pelo interesse humano no que é essencial ao ser. O fato do capitalismo produzir
o efeito contrario sobre os individuos agudiza a tensdo produzida por ele mesmo em seu
construto ideoldgico primordial, ligado a llustracdo e & Revolugdo Francesa. A reacdo ao
pensamento de Hegel traz consigo a ideia de que a propria realidade se apresenta como mera
forma, determinada livremente pelas atribuicdes subjetivas. Mas tal situacéo e tal reagcdo séo
negadas pela realidade em que € possivel uma revolucao e, ndo, como quer a reacdo, por um
tratamento especializado e distorcido das categorias em si, 0 que acaba chegando no mesmo

rastreio de sentidos obliterados e projetados como incomunicavel édio a si mesmo e a realidade
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mesma. E, em meio a isso, a contradicdo real que poderia ser revelada e explorada na analise
comprometida com a realidade se perde com uma teoria que violenta esse sentido objetivo em
que se dispOe a nervura da realidade.

O soberano individualismo das interpretacGes subjetivistas e agnosticas da realidade
trata de modo tragico e melancélico sua negativa em compactuar com o reflexo mecanico da
realidade. Assim, o radicalismo subjetivista da Filosofia da Vida e mais particularmente de
Simmel, como descendente de Schopenhauer e de Nietzsche, se resume a tomar as categorias
mais superficiais e desgastadas dos sentidos ja como se apresentam no cotidiano e nas analises
bruxuleantes da economia burguesa. Esse modo de manifestar-se da vida pela cultura, como
mera coOpia de determinagfes sociais cristalizadas ou como singular e auténtica, parece
comprovar o carater critico e o irredutivel antagonismo entre “a subjetividade e os frutos da
cultura” do isolamento inflado por um qué de tragicidade “eterna” da cultura em geral. Com
isso, se desvia a atencdo das causas concretas e materiais da situacdo econdmica e histérica
mais ampla sem dar consequéncia tedrica para as contradicbes constatadas e para a
possibilidade de mudanca que so6 transparece no plano do ser social. Este passa para a margem
das preocupacdes, reduzindo uma relacéo dialética e materialista do que causa e do que produz
a realidade a mera superficie, a um “social” abstrato.

La tarea que ahora se plantea consiste en interpretar en un sentido
positivo y bajo la forma de una concepcién del mundo la problemaética de la
cultura capitalista del imperialismo. De aqui que Simmel ya no ignore, como los
pensadores anteriores a él, el materialismo histérico. Combate en él —de un modo
por cierto muy vulgar y superficial — el materialismo y sus conclusiones
concretas historico-sociales, pero trata de interpretar de un modo nuevo los
hechos establecidos a base de este método y que desempefian un papel en la
psicologia del intelectual, bajo la forma de las tendencias anticapitalistas de
critica de la cultura, encuadrandolos en la concepcion idealista de la filosofia de
la vida y esforzdndose en conciliarlos con las teorias imperialistas convencionales
de la histéria. Desde el punto de vista metodolégico, se presenta esto
esencialmente, como una “profundizacion”: de la realidad social misma y sus
leyes econdmico-sociales concretas se exponen como simples formas de
manifestarse la concatenacion “cosmica” general, lo que les hace perder tanto su
contenido concreto como su sentido revolucionario. Simmel formula esta tarea
en la introduccion a su Filosofia del dinero, al decir que se trata de “construir un
piso debajo del materialismo histérico, de tal modo que, conservando su valor
explicativo el encuadramiento de la vida econémica entre las causas de la cultura
espiritual, se reconozca en aquellas mismas formas econémicas el resultado de
valoraciones y corrientes mas profundas y premisas psicologicas y hasta
metafisicas” (p.365-366)

Enquanto a objetividade é apagada e transformada em puro objeto de contemplacéo,
estatico e insondavel como uma natureza estranha pelas flutua¢6es da forma mercadoria e pelo

poder do dinheiro, o individuo parece estar se desenvolvendo interiormente em maximo grau,
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na opinido mais abertamente cinica de Simmel, que nao considera a racionalidade humana uma
heranca mais democratica para a necessidade de desmistificacdo daquele poder, mas prefere
conduzir ligeiramente o barco nessa corrente, revelando o prenincio da perversdo deformadora

da nocdo hegeliana de absoluto.

Por medio de esta generalizacion filosofica, se pervierte bajo la forma de
la autarquia, la complacencia consigo mismo y el reflejo de si mismo, el
descontento anticapitalista de los intelectuales. Después de poner de relieve toda
la problemética de una cultura del dinero, tal como él la ve, Simmel descubre
precisamente en esta problematica lo que encierra de positivo. “El contenido
intrinseco de la vida —argumenta — se torna asi, cada vez mas intrinseco y mas
impersonal para que, de ese modo, el resto de ella no susceptible de transaccién
se convierta en algo tanto mas personal, en un patrimonio tanto mas indiscutible
del yo.” De donde se deduce que el dinero favorece a la “pura interioridad”; el
dinero se revela nada menos que como “guardian de las puertas de la interioridad,
que ahora puede desarrollarse dentro de sus limites mas genuinos”( p.368)

Reafirmando esta perversdao, porém como um dilaceramento das possibilidades
racionais, Adorno ndo acredita que esse prometido desenvolvimento da interioridade ocorra
sem um preco, o da propria reducao da subjetividade profunda ao misticismo da mercadoria, a
sua tragica reificacdo. Mas Lukdacs vé em primeiro plano a “tragédia da cultura” se descobrir
como “filosofia del parasitismo rentista del imperialismo” Mais do que afirmar qualquer
posicao entre esse dois grandes pensadores da cultura, interessa assinalar os diferentes pontos
de partida no que diz respeito aos conceitos de objetividade e sua relacdo com o ser social.
Voltaremos a isso quando pensarmos na terceira fronteira critica da filosofia hegeliana com a
Filosofia da Vida, a identidade de sujeito e objeto.

O que vale a pena destacar é que, muito diferente de Hegel, a objetividade que pode ser
reconhecida por Adorno ¢ a da dissolu¢do do sujeito em uma desordem psiquica prépria do
enfrentamento do insuportavel. Assim, a natureza aparece como desfiguracdo em oposic¢ao ao
construto social artificioso da sociedade da diviséo social do trabalho. Tudo o que se abstrai
dessa objetividade néo interpelavel deriva da ordem do mitico. E, nesse ponto, o que Adorno
se afasta da concepcdo agnostica tendente & mistica de Simmel e da Filosofia da Vida diz
respeito ao significado social que as liberdades miticas assumem no capitalismo, a saber, a da
esfera subjetivista pertinente ao isolamento do individuo e sua unidade fechada em si que o
protege da realidade e o conserva produtivo. Porém Adorno se aproxima de novo da Filosofia
da Vida quando acredita que o exercicio pelo individuo dessa pretensa liberdade estética

proporcionada por sua posi¢do vantajosa no sistema de trocas, portanto também dilacerada,
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faculta a ele desmistificar a ideia de uma superacdo possivel dos termos colocados pelo
entendimento.

A consciéncia subjetiva para a qual a contradicdo é insuportavel vé-se
diante de uma escolha desesperada. Ou bem ela precisa estilizar de maneira
harmoniosa o curso do mundo que lhe €é contrdrio e obedecer-lhe
heteronomamente contra uma melhor intelecgdo; ou bem ela precisa se comportar
com uma fidelidade espasmddica em relagdo a sua propria determinacéo, como
se ndo houvesse nenhum curso do mundo, e perecer junto com ele. Ela ndo pode
eliminar de si mesma a contradicdo objetiva e suas emanacdes por meio de um
arranjo conceitual. Ao contrério, ela pode concebé-la; todo o resto é afirmacéao
gratuita. A contradicdo pesa mais do que para Hegel, que a visualizou pela
primeira vez. Outrora veiculo da identificacao total, ela se torna instrumento da
impossibilidade de uma tal identificacdo. O conhecimento dialético nao tem,
como seus adversarios lhe imputam, que construir de cima contradi¢bes e
continuar progredindo por meio de sua dissolugdo, apesar de Hegel por vezes
proceder dessa forma. Em vez disso, ela tem por tarefa perseguir a inadequacéo
entre pensamento e coisa; experimenta-la na coisa. A dialética ndo precisa se
deixar intimidar pela acusacao de estar possuida pela ideia fixa do antagonismo
objetivo, apesar de a coisa ja estar pacificada; nada singular encontra a sua paz
no todo ndo-pacificado. Os conceitos aporéticos da filosofia sdo as marcas
daquilo que ndo é resolvido, ndo apenas pelo pensamento, mas objetivamente.
Creditar as contradi¢bes como uma culpa na conta da teimosia especulativa
incorrigivel ndo faria sendo deslocar essa culpa; o pudor ordena a filosofia ndo
reprimir a intelecgdo de Georg Simmel segundo a qual é espantoso 0 quao pouco
os sofrimentos da humanidade sdo observados na historia da filosofia. A
contradicdo dialética ndo "é" enquanto tal, mas tem a sua intencdo - o seu
momento subjetivo - no fato de néo se deixar dissuadir; por meio dessa intencao,
a dialética se dirige para o diverso. O movimento dialético permanece filoséfico
enguanto autocritica da filosofia. (2009, p.133, grifos meus)

A ideia da contradicdo dialética ndo ser enquanto tal € uma parte crucial das concepcbes
divergentes sobre a poesia a partir de Hegel. O que foi apresentado até aqui se articula ao
movimento que se apresenta na objetividade existente diante do pensamento. Hegel entende o
trabalho humano determinante de movimento, de um sentido histérico mesmo que pode ser
pensado e transformado. Enquanto a linha que Adorno propde retoma a dialética de Hegel para
dar um passo atras e sugerir que 0 movimento é apenas o reflexo das contradi¢des inerentes a
si mesmo do pensamento alheio & producdo da vida, na percep¢do de uma alienacdo
eternamente sem saida. Diante disso, a solucdo € quase nietzschiana: “nio se deixar dissuadir”
e permanecer filosofico como autocritica da filosofia. A filosofia do tropo historico acentua a
aproximagdo metaférica como método de superpor formas, funcionamentos de estruturas
diversas, porém, sintomaticamente associadas. A aposta é de novo a da intuicdo. Sobre esse

caminho de anélise, escreve Jameson exemplificando:

160



O material ideal para uma demonstracdo em larga escala de tais
modelos historicos deveria, sem davida, ser apreendido de esferas téo
distantes da vida diaria quanto fosse possivel: a geometria ndo-euclidiana,
por exemplo (...) as ilustracOes derivadas historia das artes visuais ou do
desenvolvimento da matematica sdo, portanto mais Uteis a0 n0SsoO
propdsito do que os modos mais representacionais da literatura ou da
filosofia. Pois, nos tratamentos dialéticos desses tltimos, tende a acontecer
uma espécie de deslizamento da forma para o contetdo, o qual sé pode
obscurecer 0s pontos metodolégicos a serem fixados.

Assim, nossa caracterizagdo da acumulagdo primitiva de matéria-prima
em Balzac, mencionada acima, tinha a inten¢do de funcionar no nivel formal, para
ressaltar um paralelo entre dois processos formais. Contudo, a analogia é
complicada pelo fato de que a matéria prima de Balzac, seu contetdo, é
precisamente essa acumulcdo primitiva de capital com a qual comparamos a
forma: pois as origens dos primeiros negécios e das primeiras fortunas estéo entre
as historias arquetipicas que ele tem a contar. Como um modelo, portanto a
literatura ndo é tdo util como as artes abstratas, e os paralelos com
desenvolvimentos no romance serdo, no que se segue, sublinhados como sendo
analogias ao modelo central a ser apresentado, em vez de projecdes historicas
propriamente ditas. (JAMESON, 1985, p. 17)

O tratamento do contetdo como um dado tomado como Ultima insténcia da forma, de
modo a ndo ser desviada a fungdo subjetiva de toda obra chama atencdo para o procedimento
analitico — ou mesmo psicanalitico — com que trabalha Adorno. Este caminha para a alegorese
como modo de aproximacdo de um sentido involuntério, sem vitalidade prépria a narrativa.
Também o critico produz formas involuntarias que se alimentam da propria subjetividade
estética refinada e entregue a intui¢fes especulativas mais ou menos refreadas — intercaladas
as vezes por notas de rodapé com pontuac@es de funcdo préatica, moral ou lirica, segundo Fredric
Jameson.

Esse percurso da critica e do pensamento abstrato que nos chega por Adorno torna mais
palpavel esse processo de negacdo, pelo menos em suas Ultimas consequéncias, da hostilidade
essencial do capitalismo a arte. Se essa hostilidade é entendida na teoria, ela ndo ¢ articulada a
sua origem e enfrentada por ali. Desse modo, a producdo formal artistica é entendida como
risco de conhecimento encoberto pela ilusdo contraditéria de liberdade. Mas o conhecimento
de que a obra é o reflexo termina por ser de uma distante relacdo de proje¢des entre escritor e
obra de arte aberta, pois seu contetdo se converte em apenas veiculo de uma forma intuitiva. E
cabe aqui perguntar o que resta da especificidade da arte se a leitura que o artista pode propor
sobre a realidade é tdo autocratica sobre o conteudo vital. O que o artista pode fazer para se
elevar da propria experiéncia para dizer de um sentido mais universal quando o objeto artistico

ndo significaria mais que sugestdes de outras estruturas sociais apagadas pela falta de mediacéo
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humana que ja nos salta aos sentidos. Como isso pode sair de um eterno jogo de espelhos da
mera individualidade?

Era em relacdo ao carater especificamente sensivel da arte, no entanto, que Hegel
identificava a hostilidade da sociedade burguesa a poesia. Tal hostilidade é tomada por Georg
Lukacs como propria dos limites do dominio burgués da racionalidade social diante de suas
contradi¢es historicas, mas € compreendida por Hegel como hostilidade propria dos limites da
apreensdo do todo que ndo se da mais da forma primordialmente intuitiva que era possivel na
Antiguidade. Para Hegel, essa forma de realizacdo tendia a desaparecer pois estava ligada ao
conteudo — o dinamo — do mundo antigo, em que o todo se realiza por meio da acdo espontanea
dos individuos. E a formacgdo humana em todas as dimensdes influi nessa coeréncia entre a
necessidade de realiza¢do da razéo por um lado e a acdo aguda sobre a realidade, dando curso
ao desenvolvimento da historia. Lukacs traz as seguintes observacfes sobre a avaliacdo das

obras e periodos mais favoraveis a representacao artistica segundo Hegel:

Finalmente é assim que Hegel elabora os critérios com base nos quais se
podem avaliar inteiros periodos estilisticos da histéria da arte. Hegel ndo pensa
que toda a histéria da arte seja capaz de criar uma arte igualmente valiosa, nem
tampouco — como sustenta o relativismo burgués decadente — que a necessidade
histérica do surgimento de diversos estilos em determinados periodos possa
anular as diferengas estéticas de valor e hierarquia que existem entre 0s Varios
periodos e estilos. Ao contrario, Hegel pensa que, da esséncia da arte, decorre que
um determinado conteudo seja mais adequado que o outro para a cria¢do artistica.
(LUKACS, 2011, p. 56)

Assim se estabelece uma diferenca qualitativa entre as primeiras elaboracfes da estética
desde o0 Renascimento, com Vico. Entre o materialismo dos lluministas e o Idealismo aleméo
Hegel é o que consegue ir mais longe no sentido de dar sistematicidade ao carater ao mesmo
tempo historico e ativo da especificidade artistica. A percepcao de uma funcéo da arte hegeliana
ndo é idealista ao ponto de negar a relacdo tipicamente ilustrada entre o belo e o verdadeiro,
nem € incapaz de compreender a atividade e a autonomia do sujeito estético. Mas, novamente,
compreende esta autonomia dentro dos marcos histéricos que possibilitam as categorias
estéticas. Essa visdo da relagcdo com a historia também nao é nada relativista: “de acordo com
a estética hegeliana, somente uma tal concre¢éo do conteudo pode dar lugar a uma determinacao
dos critérios estéticos” (2011, p. 55) De modo que a grande obra seria aquela que “expressa
com amplitude, profundidade e de modo intuitivo (ou seja, ndo com a pura ajuda das reflexdes

do entendimento) toda a inesgotavel riqueza de cada conteudo particular” (Ibid.).
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Embora haja concordancia plena de Lukéacs sobre essa prioridade do conteudo na
determinacdo da forma adequada, é claro que Lukacs aponta os limites da idealizacdo rigida
dos periodos e das manifesta¢fes do espirito. O critico demonstra como Hegel ndo conseguiu
fundamentar filosoficamente a autonomia estética, assim como nao foi possivel aos filésofos
anteriores lidar com a questdo do belo natural. De modo que de um lado havia os que defendiam
gue a natureza estava acima de sua reproducdo, sendo este o objetivo da arte, e 0s que, como
Kant, o belo é produto exclusivo do sujeito. Mesmo assim, Hegel da um passo além dessa
dicotomia e entende que “a natureza que figura como objeto da estética — a natureza na qual se
pode apresentar o belo natural —é um campo de interacdo entre a natureza e a sociedade.”(Ibid.,.
p. 66) O desenvolvimento dessa e de outras intuicdes de Hegel s6 poderia ser levado até as
ltimas consequéncias, na opinido de Lukécs, pelo materialismo dialético.Tal oposicdo de
visdes entre Lukécs e Hegel nos coloca de novo diante da questdo inicial: a oposicdo entre
cultura e civilizagdo, ou, em outros termos, entre poesia e civilizagao. Lukacs escreve em “O

romance como epopeia burguesa”, de 1936:

Hegel - ainda que certamente sem indicar os fundamentos econémicos
objetivos - liga a criacdo da epopeia a fase primitiva de desenvolvimento da
humanidade, ao periodo dos “herois”, ou seja, ao periodo em que a vida social
ainda ndo era dominada, como o seria na sociedade burguesa, pelas forcas sociais
que adquiriram autonomia e independéncia em face dos individuos. O carater
poético da época “herdica”, que se expressa de modo tipico nos poemas
homéricos, repousa na autonomia e na atividade espontanea dos individuos; o
que significa, como diz Hegel, que ‘a individualidade ndo se separa do todo ético
a que pertence, e tem consciéncia de si somente na unidade substancial com este
todo’. O carater prosaico da época burguesa consiste, para Hegel, na inevitavel
abolicdo tanto desta atividade espontanea quanto da ligacdo imediata entre
individuo e sociedade. Diz ele: ‘No atual Estado de direito, os poderes publicos
ndo tém em si mesmos uma figura individual, mas o universal enquanto tal reina
em sua universalidade, na qual o carater vivo do individuo ou é removido ou
aparece como secundario e indiferente’. (2011, p. 196, grifos meus)

Tal oposicéo irredutivel, em uma relacdo que seria de unidade, determina do ponto de
vista hegeliano o fim da arte como expressao essencial da atividade do Espirito absoluto,
enquanto o carater filoséfico realizaria completamente o Espirito absoluto no periodo da
burguesia e do moderno estado burocratico. 1sso, como o préprio Hegel prevé, ndo poderia ser
compreendido pelo individuo de outra maneira sendo como a méaxima degradacdo, a qual
"destroi"” o terreno objetivo para o florescimento da poesia, que € suplantada pela prosa rasteira

e pela banalidade.
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Embora Hegel considere impossivel eliminar esta contradicdo entre
poesia e civilizagdo, ele pensa ser possivel mitiga-la. Esta funcéo é encarnada
pelo romance, que desempenha na sociedade burguesa o mesmo papel
desempenhado pela sociedade antiga. Enquanto “epopeia burguesa”, o romance
deve, segundo Hegel, conciliar as exigéncias da prosa com os direitos da poesia
e encontrar uma “média” entre eles. (Ibid., p. 197)

A ideia de conciliacdo que Hegel entende ser possivel apenas na seara da poesia sera
promovida pela Filosofia da Vida no campo de quase toda ideologia. A possibilidade de
conhecimento do mundo sera submetida pela reducéo da totalidade hegeliana & mera iluséo
ilustrada enquanto a realidade sera assimilada pela variavel vida e esta interpretada como a
subjetivista “vivéncia”. Esta formula aproxima e torna indiferentes as varias formagdes sociais
humanas, os desenvolvimentos cientificos ao mesmo tempo que enquadra as consequéncias
deformadoras da desigualdade capitalista na construcdo mitica de uma natureza humana

determinista.

Identidade de sujeito e objeto

A Filosofia da Vida pretende resolver ideologicamente a contradicdo objetiva da
hostilidade do capitalismo a arte e a concretizacao da razdo de um lado e, de outro, esconder o
carater popular e progressista do desenvolvimento alcancado pela arte, pela ciéncia e pela
filosofia. A disputa ideoldgica pela relativizagdo extrema da realidade. Essa relativizacdo € o
correspondente epistemoldgico do ateismo religioso empregado desde Schopenhauer, passando
por Nietzsche até Simmel para legitimar a perspectiva individualista da visdo de mundo
decadente e, a0 mesmo tempo, tirar da ordem do dia a execucdo das conquistas ainda que seu
alcance tenha ficado apenas no marco da idealidade carente de verdade, na forma carente do
contetido da forga historica consciente. As promessas simbolicas e abstratas da Revolucéo
Burguesa sédo mantidas farsescamente no horizonte como um Judas pendente que esquece de
sair do palco na cena do domingo de pascoa e o conteldo dessas formas sdo tornados odientos
para a burguesia e seu séquito. Quem reivindicar sua concretizacdo pode se assumir como um
demagogo da sua propria causa. E quem vai se prestar a esse papel sendo apenas uma multiddo
furiosa? E como se a racionalidade estivesse sempre nos calculos e especulacdes, mas, diante
do agora, a teoria pouco pudesse. Qual acéo serd apontada quando o momento chegar? Assim,

sem saber o que deve ser, a filosofia ndo pode ser abolida nem efetivada.
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Lukacs enfatiza em diversos momentos de sua obra madura e, de forma mais
condensada, como pudemos reproduzir aqui, em seu texto O romance como epopeia burguesa
o limite hegeliano em relacdo a perspectiva de realizacdo da razdo. Esta estava em poténcia
estabelecida em forma de normas e capacidade sistematizadora. Porém a mesma sociedade civil
que era representada no Estado ndo parecia capaz de realizar em seus individuos essa
universalidade ética, porque a sociedade se organiza de modo a produzir o sentido alienado de
sua real interconexdo. Esse limite ndo parece se resolver a ndo ser de forma abstrata na filosofia
de Hegel. Por isso também sua concep¢do da coercdo e da arte, como formas extremas e
artificiais de reconstruir essa unidade. A arte, especialmente, ndo é possivel como tendéncia do
Espirito porque sua forma de conhecimento sobre a unidade social é pautada na sensibilidade
dos individuos. Portanto, ndo conseguiria apreender a totalidade de forma a evocar a
racionalidade imanente, essa que se reproduz no fazer social e histérico dos homens. Por isso,
a arte de seu tempo representa um conteddo determinado porém de maneira contraditoria, pois
ndo dependente da apreensdo sensivel de qualquer homem, mas abstrata e formalmente
construida para poder expressar 0 movimento que efetivamente se da na realidade.

Na Filosofia da Vida, essa unidade parece impossivel. Ou, se possivel, apenas para
sugestionar uma conexdo essencial, que fica a cargo da sensibilidade e subjetividade dos
individuos. Ou, por outro lado, apreender a realidade com métodos cientificos pretensamente
mais livres dos instrumentos especializados de cada setor estanque da sociabilidade. Essa €,
semelhante ao que se passa em O discurso e a cidade, de Candido, a visao social e antipositivista

da apreensdo possivel da objetividade.

Funcdes literarias e a critica literaria humanista de Candido

Hermenegildo Bastos cita a analise de Marx sobre a possibilidade objetiva de
representacdo dos pequenos camponeses pelo fato de ndo configurarem uma classe em si para
si. (2006, p.93) Eles se diferenciavam pela negacdo em relagdo aos interesses das outras, mas
ndo tinham, naquele vértice da histdria a possibilidade concreta de se afirmar por um contetdo
que as tornassem uma forga positiva no movimento histérico geral. A relacdo entre sujeito e
objeto nesse caso reflete uma desidentificacdo que leva Hegel a perceber que a representacéao
objetiva naquele momento estava na classe burguesa. E essa objetividade significa ndo um fato
estatico, puramente l6gico, mas um movimento que tinha poténcia para estabelecer uma nova
imediaticidade para todos: novas relacbes poderiam surgir. Nessa concepgdo mdvel de

realidade, o que € essencial nas relacdes humanas esta mudando de lugar.
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Essa mudanca de lugar da histéria seria o pressuposto do escritor realista, que a partir
de um vinculo humanista possivel a ele por inGmeros motivos quer encontrar a ponte entre a
sua experiéncia e a realidade. Hermenegildo traz, depois de tratar dessa analise de Marx em O
dezoito brumério, a ideia que tira dai de continuidade entre a representagdo politica que uma
classe pode ter de si e a representacdo literaria e passa a tratar essa possibilidade de
representacdo como uma das contradigdes vividas pelo narrador no romance Vidas Secas
(1938), de Graciliano Ramos. Nesse livro a relacdo entre intelectual e personagem parece
tematizada formalmente, como uma solucéo inventiva para uma psicologia muito singular de
uma familia de retirantes nordestinos que ndo conseguem se expressar nem sequer uns com 0s
outros. Mas Hermenegildo Bastos nao atribui o alcance sugestivo da obra unicamente ao autor.
Tomando como ponto de partida o personagem do vaqueiro Fabiano, Bastos indaga quais
alternativas teria o autor para um sujeito que, como Fabiano, ndo tem o “poder de representar”.
Entdo “para que inventar uma obra em que ele representasse? Ai teriamos outro tipo de
representacdo, aquela a qual escapa o pais real, ou que se construiria como uma forma do
literariamente correto.”(2006, p.94) O critico logo explica que: “se Fabiano ndo representa,
invade o discurso do narrador, impondo-lhe condigdes da delegacéo. A propalada homologia
entre tema e forma em Graciliano decorre disso. O estilo de Graciliano decorre de uma
negocia¢do com o personagem Fabiano.” (Ibidem). No discurso que transita das agdes para 0S
pensamentos de Fabiano, as “vozes se confundem, mas para dizer que nao sdo a mesma” e ha
um contetido perceptivel que os difere. Essa diferenca faz com que o narrador ndo possa ser
pleno procurador desse personagem. O préprio escritor o desvenda aos poucos. Por isso
Hermenegildo observa que o narrador intelectual ndo conhece “todos os elementos envolvidos
no processo da exploracao e das formas de luta pela emancipacao” (Ibidem). Sabemos que,
diferente da verborragia dos romances da época, o papel de “procurador” (a palavra vem de
Candido, trazida por Bastos) desse narrador ndo extrapola o sentido que as palavras podem ter
para aquele que estaria ausente, desprovido da palavra.

Esse momento da literatura que Bastos encontra em Vidas Secas € significativo para
todo o sistema literario que se formou, porque talvez s6 em Machado de Assis antes de
Graciliano, o personagem popular foi representado com semelhante empenho de
universalizacdo. Mas, enfatizando, essa universalizacdo ndo é compreendida aqui como um
contetido estatico historicamente determinado, por isso, ndo universal. Aqui entramos na
tentativa de diferenciar o que se toma por universal abstrato e ilusério, como a letra fria da lei,
mas novamente no sentido do movimento entre singular e universal que é possivel pelo trabalho

poético de talhar, como exprime Lucia Miguel Pereira, o que se revela como linhas de for¢a da
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relacdo entre sujeito e objeto com a qual se apreende os limites e aspiraces concretos daqueles
personagens.

O que se contrapGe ao universal das relagcdes humanas expressas em suas possibilidades
¢ o “universal” atrofiado das instituicdes ideologicas ndo concretizadas da burguesia
revolucionaria. Este Gltimo perece sob as pressfes das contradi¢cdes capitalistas como se a
realidade existente fosse idéntica a que o sujeito concretamente apreender. Como 0S
instrumentos de leitura racional dessa realidade completamente formal, ou seja, disponivel aos
sentidos seriam meras abstracdes daquelas ilusGes historicas da falsa consciéncia burguesa,
“logo”, pouco restaria de acdo verdadeira além da criacdo estética que explora a0 maximo os
limites da liberdade expressiva antes de submergir na irracionalidade completa de uma estrutura
natural psiquica.

Uma imagem que pode nos ajudar a ilustrar essa visdo é a que propdem Adorno e
Horkheimer na Dialética do Esclarecimento. Tratando de uma das formas do que consideram
mitos do esclarecimento, eles citam o canto duodécimo da Odisséia e depois mais uma
sequéncia de momentos. Nesse canto em que Odisseu prescreve aos homens sob seu comando
que tapem os ouvidos para ndo ouvir o canto sedutor das sereias e continuem remando
incansavelmente enquanto ele, Odisseu, se amarra aos mastro para poder ouvir sem maiores
perigos o canto que tinha como grande apelo o prazer de sondar o passado. O passado, dizem
os autores, oferece risco ao eu que vivencia o passado como “um outrora mitico”. Para poder
usufruir desse estado de encantamento ele tem que se aprisionar na seguranca do agora,
garantindo assim sua autoconservacdo no futuro, mas deixando de articular aquela vivéncia
para o progresso. Esse paralelo os autores estabelecem com a arte a medida em que esta deixa
de exercer seu poder de dissolugéo:

A ansia de salvar o passado como algo de vivo, em vez de utiliza-lo como
material para o progresso, s6 se acalmava na arte, a qual pertence a propria
Historia como descri¢do da vida passada. Enquanto a arte renunciar a ser aceita
como conhecimento, isolando-se assim da praxis, ela sera tolerada, como o
prazer, pela préxis social. (2006, p.28-39)

Nessa leitura efetivamente mitica, Adorno e Horkheimer descrevem a alegoria da
correspondéncia entre acumulacdo do patrimdnio cultural sob a tutela da liberdade relativa de
uma classe em detrimento da exploracdo e desenvolvimento técnico que possibilitam a
dominacéo da natureza e dos demais homens. Nesse quadro, Odisseu se desenvolve como 0
senhor de terras que, além de astucioso, é aquele que se prende a razéo instrumental, desde que
garante seu futuro apenas pela autoconservagéo; os remadores ndo podem se desligar da tarefa

que lhes cabe sob pena, ao que parece, de prolongar a travessia ameagadora enquanto as sereias
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tém existéncia subjetiva cuja auséncia simbolizaria o esquecimento de tudo o que move o
sujeito para a vida e, ao mesmo tempo, para a perdi¢do. Deixando de atropelar a alegoria que
ilustra 0 conceito dessa dialética do esclarecimento, a reproducdo que os autores indicam da
dialética do senhor e do servo na Fenomenologia do Espirito parece se deter em um beco sem
saida. Na Fenomenologia, em linhas gerais, essa dialética desperta a consciéncia infeliz que,
pela relacdo mais inteira do servo com a objetividade, além da necessidade de ficar vivo, se
assenhora de uma realidade que o senhor desconhece, porque este ndo produz para si mesmo e
para outro e ndo dispde dessa forca ativa de questionar o que mais a realidade deveria ser, ja
que o servo é quem a realiza como ela é.

De qualquer forma, os autores defendem que a racionalidade e o universal que Odisseu
deixa como heranca se limitam a coerc¢do, no sentido da sujeicdo a0 minimo necessario para
obedecer a razdo instrumental que justifica o agora, ndo resistindo dai qualquer promessa
concreta de progresso, de modo que apenas este apenas se reproduz desde os principios da
divisdo racionalizante do trabalho, pela mesma necessidade de dominar a natureza e 0s homens
através do mito. Nao admira que a objetividade Gltima seja para Adorno o inconsciente, como
se depreende de passagens de sua Dialética negativa.

Schwarz, que ndo advoga exatamente as mesmas concep¢des de Adorno em relacdo a
forma artistica desinteressada, defende também, como ja foi citado, a prioridade da forma sobre
0 conteudo historico e ontoldgico das categorias universais, partindo do pressuposto de que a
materialidade econdmica da existéncia € apreensivel pela mediagdo racional dos interesses de
classe e por eles mesmo pode ser desmascarada. O trabalho de desidentificacdo é analitico e
formal, de modo a quebrar as ilusdes que encobrem com envolvimento sentimental relacdes
que sdo ao mesmo tempo brutais e perversamente repetidas.

Dessas duas interpretacdes da relagdo entre sujeito e objeto, como tipica da civilizacdo
ou como especifica do capitalismo, pouco parece restar da historicidade no sentido hegeliano.
Neste, mesmo que idealista, o trabalho (intelectual) de apreensdo das experiéncias num todo
por ser compreendido como ferramenta social e coletiva de transformacdo fica isento de
distorcOes caracteristicas do idealismo subjetivo: por um lado, néo fica refém das possibilidades
concretas — contando com a probabilidade de forma positivista — que determinam linearmente,
de forma mecanicista, as condi¢Oes materiais. E este, para ficar mais claro, seria um dos limites
da sociologia como disciplina isolada da visdo ontologica. E por outro lado, ndo concebe a
atividade humana individual como completamente alienada em face do universal — tendo esse
ou como unica forma de agir em todas as circunstancias ou como um valor moral pronto diante

do qual destruicdo e esquecimento parecem ser a libertacdo possivel — mas ativa diante das
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possibilidades de uma condicéo histérica da qual se apropriou, ndo por ser o sujeito histérico-
universal, mas porque é capaz de apreender o real para agir com as armas da critica disponiveis

e entender as necessidades e as possibilidades que se colocam nas condig¢des dadas.

Schwarz e Candido observam, a partir da experiéncia do Golpe de 64, o aprofundamento
da crise da filosofia ilustrada burguesa, a qual parecia apontar para a desmistificacdo do
racismo, da guerra e do culto romantico do atraso regional, mas enveredou para ser absorvida
como discurso ufanista encobrir os limites daquela burguesia romantica e liberal por fora, mas
autoritaria e retrégrada quando se tratava de desenvolver até o fim os principios institucionais
e modernizadores que ela parecia interessada em promover.

Dentro desses limites concretos dos ideais de universalidade, o sentido da dialética, a
meu entender, também idealista sob o qual Candido e possivelmente grande parte dos
intelectuais e artistas concebia a tradicdo da arte representativa foi alterado. A forma assumia a
prerrogativa de apreender os aspectos processuais da realidade. E o que comeca a ser destacado
com a expressdo “processo social” guiando a analise do objeto artistico pelo critico e da
experiéncia da vida em geral a qual parecia de modo mais pujante para o artista como a
experiéncia com o fazer da prépria obra. Ou por outro lado a experiéncia da urgéncia de
denuncia e de mobilizacdo. Aquele horizonte com o qual Candido, antes, finalizava reticente
seu ensaio sobre “Literatura e cultura de 1900 a 1945, agora, se demonstra para ele uma
reviravolta salutar. A forma liberada de excessivas idealizacGes parece poder superar 0S
problemas humanos tipicos do empenho que equaciona sua dupla fidelidade de local e
cosmopolita, tendo ainda amarrado a si 0 atraso (ou 0 que as vezes nos parece o cadaver de um
pais) com vistas ao qual concebia o desenvolvimento de uma literatura comprometida com a
descoberta dos conflitos humanos disponiveis como experiéncia estética pela tradicdo, ndo sé
da literatura nacional como também da mundial.

Mas duas consequéncias se fazem sentir na critica de Candido: 1) a contradigdo com
aquela preocupacédo que ele expressava em relagdo ao distanciamento das obras em relacdo a
parte significativa da populacdo, ou a assimilacdo do trabalho artistico pela industria cultural.
No caso dessa Ultima adverténcia, Candido chega a retoma-la, com relagdo a isso no ensaio
“Literatura e subdesenvolvimento”; 2) Produzir uma critica bipartida entre “os dois niveis
principais que definem a estrutura de um texto narrativo” e, por principio, subjetivista. Candido
chamava de critica de vertentes ou de natureza integradora:

A primeira maneira dd maior destaque ao codigo e a segunda a
mensagem; mas o que pretendi mesmo, em ambos os casos foi misturar as duas
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coisas em proporcdes diferentes, a fim de tentar uma analise integradora,
ajustavel a natureza da obra, porque é sempre bom fazer uma critica de vertentes,
seguindo o pendor natural do objeto.

()

Essas tensbes derivam da relacdo dindmica entre a camada ostensiva,
organizada segundo a arte da escrita, e 0 subsolo do discurso, cuja observagéo
obseda diversas modalidades da critica de nossa era. Tal investigacéo pode levar
ao mais deslavado arbitrio ou as simulac6es de profundidade, mas corresponde
a uma constante do espirito moderno: o desejo de explicar o aparente por meio
do oculto. Ela pressupde concepgdes como a que Marcel Proust exprime em um
ensaio fulgurante, quando diz: “Mas se considerarmos como fazendo parte do
Estilo essa grande ossatura inconsciente recoberta pelo arranjo intencional das
ideias (...)” (CANDIDO, 1993, p.13-14, grifos meus)

Ao lermos essas palavras podemos até nos perguntar se foi o critico que mudou ou foram
as obras que mudaram téo radicalmente desde a “Introducao” da FLB para esse preféacio de O
Discurso e a cidade, tdo contrario e irreverente em relagdo ao compenetrado “terreno das
atitudes criticas” (1997, p.31-32). Mas Candido determina continuamente “os interesses
fundamentais do homem” como guia de seu trabalho. E isso nos leva ao ponto da fungéo
humanizadora da arte e as perguntas: o que media a estrutura da literatura e a funcéo histérica
diante do leitor? Ou ainda como o sentido que o critico sente e abstrai da obra é apreendido na
dimensédo formal pelo leitor em geral? E finalmente qual a especificidade do contetdo que a
literatura pode comunicar em relagdo ao contetdo cientifico ou o contetdo da experiéncia
cotidiana?

Para essas perguntas, entendemos que Candido oferece algumas respostas em seu texto
“Literatura e formag¢ao do homem” (1972). Sobre as duas primeiras, Candido determina:

Digamos, entdo, para encerrar esta introducdo: ha no estudo da obra
literaria um momento analitico, se quiserem de cunho cientifico, que precisa
deixar em suspenso problemas relativos ao autor, ao valor, a atuacéo psiquica e
social, a fim de reforcar uma concentracdo necessaria na obra como objeto de
conhecimento; e hd& um momento critico, que indaga sobre a validade da obra e
sua funcdo como sintese e projecao da experiéncia humana. (2002, p.80)

Como essa descricdo ainda parece um tanto voltada para o procedimento de
interpretacdo pelo critico, tomamos mais alguns momentos explicativos para a percepcao da
leitura “indisciplinada” de literatura por qualquer pessoa. O primeiro langa luz sobre o efeito
subconsciente ou inconsciente da literatura, para o qual o leitor com ou sem instrumentos
analitecos estaria sujeito:

Ao mesmo tempo, a evocacdo dessa impregnacdo profunda mostra como as
criac@es ficcionais e poéticas podem atuar de modo subconsciente e inconsciente,
operando uma espécie de inculcamento que ndo percebemos. Quero dizer que as
camadas profundas da nossa personalidade podem sofrer um bombardeio
poderoso das obras que lemos e que atuam de maneira que nao podemos avaliar.
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Talvez os contos populares, as historietas ilustradas, os romances policiais ou de
capa-e-espada, as fitas de cinema, atuem tanto quanto a escola e a familia na
formag&o de uma crianga e de um adolescente. (2002, p.82)

Em seguida um efeito concomitante a este, porém também associado a uma funcao
moral educativa e, a0 mesmo tempo, ambigua ou contraditoria:

A propria acdo que exerce nas camadas profundas afasta a nocéo
convencional de uma atividade delimitada e dirigida segundo os requisitos das
normas vigentes. A literatura pode formar; mas ndo segundo a pedagogia oficial,
que costuma vé-la ideologicamente como um veiculo da triade famosa, — o
Verdadeiro, o Bom, o Belo, definidos conforme os interesses dos grupos
dominantes, para refor¢o da sua concepg¢do de vida. Longe de ser um apéndice da
instrucdo moral e civica (esta apoteose matreira do 6bvio, novamente em grande
voga), ela age com o impacto indiscriminado da prépria vida e educa como ela,
— com altos e baixos, luzes e sombras. Dai as atitudes ambivalentes que suscita
nos moralistas e nos educadores, a0 mesmo tempo fascinados pela sua forca
humanizadora e temerosos da sua indiscriminada riqueza. E dai as duas atitudes
tradicionais que eles desenvolveram: expulsa-la como fonte de perversdo e
subversdo, ou tentar acomoda-la na bitola ideoldgica dos catecismos (inclusive
fazendo edices expurgadas de obras-primas, como as denominadas ad usum
Delphini, destinadas ao filho de Luis XIV). (2002, p.83)

A literatura, em suas diferentes maneiras de sistematizar a ocorréncia natural de fantasia
com a qual precisa se exprimir e também se formar o ser humano, acessa 0s sentidos por essas
maltiplas camadas, comunicando uma experiéncia e uma forma de conceber a vida. De modo
que a expressao humanizadora também age dentro da possibilidade de aproximar experiéncias
dispares de perspectivas de mundo, como Candido afinal exemplifica com obras de cunho
regionalista que promovem uma mediacao mais ou menos alienante com rela¢do a humanidade
do outro expressa num discurso mais ou menos estereotipado:

Com a utilizacéo do narrador ficticio fica evitada a situacéo de dualidade,
porque nao ha diferenca de cultura entre quem narra e quem € objeto da narrativa.
No entanto, ai estd um ritmo diferente, estdo certos vocabulos reveladores e
ligeiras deformacGes prosddicas, construindo uma fala galcha estilizada e
convincente, mas a0 mesmo tempo literaria, esteticamente valida. Para o seu
narrador Blau Nunes, o autor tinha dois extremos possiveis: ou deformar as
palavras e grafar toda a narrativa segundo a falsa convencao fonética usual em
nosso Regionalismo, de que vimos um exemplo em Coelho Neto; ou adotar um
estilo castico registrado segundo as convengbes da norma culta. Simdes Lopes
Neto rejeitou totalmente o primeiro e adaptou sabiamente o segundo,
conseguindo um nivel muito eficiente de estilizagao.

Gragas a isto, 0 universo do homem rustico é trazido para a esfera do
civilizado. O leitor, nivelado ao personagem pela comunidade do meio
expressivo, se sente participante de uma humanidade que é a sua, e deste modo,
pronto para incorporar a sua experiéncia humana mais profunda o que o escritor
Ihe oferece como viséo da realidade.(lbid, p.92)
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Com esse enfoque diferenciador de uma postura mais ou menos apta a representar de
forma “pseudo-realista”, nas palavras de Candido, o personagem rustico, o critico conclui seus
comentarios sobre a fun¢do humanizadora da literatura de forma mais ampla.

Nossa Ultima questao levantada é sobre a diferenca do conteudo elaborado pela literatura
em relacdo as demais experiéncias de apreensdo do mundo, como as citadas antes: cientifica e
cotidiana. Interpondo aqui um comentario de Schwarz, vale a pena perceber que essa questao €
também bastante politica, j& que a possibilidade da existéncia de uma linguagem especifica é o
que justifica sua vantagem como forma superadora de preconceitos, sejam estes proprios do
senso comum ou das teorias cientificas e mesmo politicas mais avancadas:

Se a forma literaria é levada a sério e tomada como ponto de partida
dialético, o resultado da reflexdo ndo estara no inicio dela nem sob controle.
Confirmara a ciéncia oficial? Nao levantara assuntos inoportunos? E se na esfera
artistica a luta de classes tiver critérios dificeis de subordinar aos outros, aos
correntes, ou pior ainda, se a esta luz os critérios habituais parecerem estreitos e
injustificaveis? Em certo sentido, a valorizacdo da espontaneidade estética
enquanto um guia da reflexdo é uma questao central para a democracia socialista.
Entre parénteses, talvez esteja ai uma explicagdo para o encarnicamento t&o
estranho dos governos do socialismo "real" diante da arte abstrata, que sendo uma
linguagem sem dicionario disponivel, ameaca a autoridade interpretativa e
sobretudo 0 monopdlio exegético do Partido. Sao razdes pelas quais 0 marxismo
oficial ndo pode ser dialético sendo no jargdo. (SCHWARZ,1987, p.147)

Nesse comentario sobre a importancia metodoldgica da critica literaria de Candido,
principalmente naquela que priorizava a analise formal, partindo de dentro da legalidade prépria
ao texto, Schwarz condiciona as fungdes secundarias que a literatura pode desempenhar a
preeminéncia da forma sobre os outros nexos significativos da obra. Ele exemplifica com a arte
abstrata, mas dada a preocupacéo primeira de Candido com o que se relaciona ao envolvimento
humano da literatura, seria indispensavel ressalvar a preocupa¢do que Candido revela com o
desenrolar dos fatos e fenémenos literarios. Ele trata desse assunto em uma conferéncia e uma
entrevista da mesma época (1975) nas quais discute as tendéncias e caracteristicas das obras
contemporaneas e das vanguardas de forma geral. Percebendo nessas caracteristicas a quebra
dos nexos sintaticos, temporais, analdgicos, isto é, da quebra continuidade semantica, a
valorizacdo da ambiguidade e da poesia antimimética. Diante dessa tendéncia que resumiu
como combinatdria de nexos puramente légicos. Ele contrapde esses elementos l6gicos
combinatdrios ao parametro da fantasia. E pondera se 0 que procuramos € necessitamos na
literatura ¢ atendido por aquela tendéncia que se faz “o sal do nosso tempo”. Além disso,
Candido lembra um fenémeno paralelo a esse da arte abstrata que é a busca cada vez maior por
uma forma referencial narrativa. Por isso, esse publico tem procurado em livros de memarias e

de poesias com teor autobiografico “aquela espécie de caminho para o mundo referencial que
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a literatura esta lhe negado”. (2002, p.221) Diante dessa necessidade de invenc¢do dos artistas e
de “mundo referencial” dos leitores, o critico coloca uma questao, que Trotski fazia em suas
criticas aos formalistas russos em 1923, que me parece astuciosa. “‘Uma poesia combinatoria e
racional seria uma poesia sem invengdo real?”’(Ibidem, p. 2019) Mesmo notando esse
movimento oposto entre o artista e o publico leitor desse momento, Candido se mantém
equidistante das duas respostas e prefere se manter na posicdo expositiva de quem néo tira
conclusdes, ndo decide nem julga; apenas apresenta esse panorama. (Ibidem, p. 221)

Podemos inferir que, além desse conhecimento humanizador sobre a individualidade do
outro homem, como sendo pertinente a outra cultura, Candido ressalta que tanto a literatura
guanto a ciéncia partem de um impulso de fantasia, do qual também nascem formas expressivas
desta Ultima, ainda que mais simples e gerais, como palpite na loteria, sonho, devaneio etc. 1sso
Ihe indica que ndo existe fantasia pura, mas ela sempre vem associada a realidade como a
“fendmeno natural, paisagem, sentimento, fato, desejo de explica¢do, costumes, problemas
humanos, etc”’(Ibidem, p.81)

Assim, de maneira bastante didatica Candido decompde os elementos que fazem parte
do efeito da literatura sobre seu receptor e, dialoga ainda, para finalizar esta andlise de sua
defesa da importdncia fundamental da literatura, com a estética marxista quanto a
preponderancia da funcdo de conhecimento que, para Candido € posta em relacdo as outras
fungdes, de expressao e “da construgdo de objetos semiologicamente autobnomos”. Sem querer
decidir, Candido observa que a obra oferece os trés tipos de elaboracdo para em seguida tratar
da inteligibilidade de uma realidade social humana. Essa realidade da qual ele trata é a que
citamos sobre a mediacdo entre a expressdo do narrador culto e a do homem rural para a qual o
escritor que propds a melhor solugéo entre os dois efeitos de representacdo causados ao leitor
foi aquele que decidiu pela criagdo de um personagem narrador intermediario, de modo a evitar
o efeito de pitoresco e estigmatizacéo.

Por meio dessas observacdes, o que se depreende da funcdo humanizadora defendida
por Candido é que ela se ancora primeiramente na liberdade de um artista manipular a
imediaticidade que lhe esta disponivel na realidade, cheia de preconceitos e idealiza¢des, com
vistas a recriar uma experiéncia mais dinamica dos fatos sociais. Essa inventividade pode dar
em sentidos variados, mas tomando por base as func¢des sociais mais comuns as quais a obra de
arte pode atender, isto €, de conhecimento, de expressao e de realizacdo autbnoma, Candido
prefere ndo induzir o leitor a qualquer urgéncia de decisdo. Mas isso parece implicar o
deslizamento involuntério de seu principio criador para a falta de determinagéo. Ou seja, a obra

artistica continuaria — como se estabelece desde sua mudanca de perspectiva critica em 1966
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aproximadamente — dependendo dos pressupostos que o artista ou o leitor preconizam
subjetivamente.

Sua funcdo humanizadora é defendida de forma convincente por Candido, porém
permanece abstrata e sem efetividade em sua necessidade profundamente social e de
conhecimento relativo a generidade tornada concreta como acgédo sobre os sentidos humanos.
Diante do impasse entre as especulacdes e abstracdes da arte vanguardista e da busca crescente
do publico por livros de memorias que o critico nos aponta em sua conferéncia citada
anteriormente sobre as Vanguardas, parece plausivel entender que esta fun¢do humanizadora
ndo estd sendo plenamente atendida onde costumava ser o posto da literatura: na ficcdo. E o
que prevalece daquelas fungdes que ele cita em “Literatura e formacdo do homem” ¢ a da
autonomia do objeto artistico expressa na primazia da inovacgdo, da recusa de um contetdo.
Sobre tais tendéncias experimentais de uma arte de laboratorio, Candido repara de forma
indireta, mas que é significativa para o percurso que analisamos ao tratar da Formacao da
literatura brasileira, a falta de parametro critico que dé conta de aterrar as diretrizes de que se
valem os artistas, além do distanciamento do antes raro pablico leitor. A arte se investe ai da
autonomia propria do burocratismo capitalista, do qual fala Lukacs em seu texto “Tribuno do
povo ou burocrata?”. Mas isso ndo passa despercebido por Candido. Pelo contrario. Mas ele
toma esse fendmeno como mero sinal dos tempos e declara que “estamos condenados a
vanguarda”(CANDIDO, 2002, p.222) evocando o dito de Euclides da Cunha, em sua obra Os
Sertbes (1902), a respeito do destino dos brasileiros ¢ da Guerra de Canudos, “estamos
condenados a civilizagdo.”

Mas aqui se insere mais uma vez o problema da situacdo do intelectual diante do
estranhamento com as armas criticas que foram conquistadas no processo de ascensdo da
ideologia burguesa. Nesse pastiche sobre a condicdo tragica de Canudos, Candido propde uma
leitura nova de sua ideia de regionalismo, de empenho e de atraso na literatura. O dilaceramento
do jornalista Euclides da Cunha, partidario da Republica, mas identificado com a luta sem
representacdo, sem voz inteligivel, de todos, até velhos e criancas da povoacgédo. Candido de
certa forma percebe a desvinculagdo profunda da arte com a histéria do pais. Mas parece esperar
que a realidade dé voltas e que as contradi¢Bes entre forma e contelido na arte se resolvam
espontaneamente, que haja algum aproveitamento dessa experiéncia que amadurece no mudar
das geracOes, mas a seu ver, assim me parece, 0 empenho estd esvaziado de qualquer
fundamento objetivo racional, tanto o do critico quanto o dos escritores e leitores interessados.
Se ainda ele era pertinente, a seu ver, para a anélise dos momentos decisivos da formacao é uma

pergunta a se pensar, mas em sua obra critica ap0s 64 prevalece essa espécie de codigo de
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conduta particular de ndo tirar conclusdes, de ndo decidir nem julgar, apenas apresentar o
panorama, que costuma ser bastante significativo.

Lukacs, em “Tribuno do povo ou burocrata” descreve a posi¢do de Lénin sobre a
necessaria atuacdo da social-democracia no movimento operério russo, tragando comparativos
com a situacdo do intelectual e especialmente do artista no capitalismo. Segundo Lénin, eraum
erro atribuir a apreensdo da realidade contraditoria a uma tomada de consciéncia prévia do
proletariado. A esquerda que separa 0 modo de pensamento dos trabalhadores do resto da
dindmica da sociedade de classe estaria fazendo demagogia, ou esquecendo que a vida e 0
desenvolvimento do proletariado reflete também as caracteristicas negativas das tendéncias
sociais e econémicas que viabilizam a reproducdo do capital, entre elas, as que obstaculizam o
desenvolvimento e, “no contexto do imperialismo, também as tendéncias parasitarias”, que sao
uma “tendéncia social universal” (2010, p.107). Retomando Lénin, Lukacs relaciona o
espontaneismo, burocratizacdo do movimento operario no sentido de estabelecer um certo
corporativismo, como se houvesse uma teoria da espontaneidade, com a reacdo niveladora da
sociedade capitalista que se nega a realidade das contradi¢des intrinsecas ao seu modo de
producdo por férmulas também imediatistas do funcionamento do economicismo, dos grandes
interesses e das corporagdes na divisdo social do trabalho, constituindo essa “tendéncia cultural
e ideologica fundamental do periodo imperialista”(Ibid. p.109). Ainda sobre essa analise de
Lénin, Lukécs destaca como uma mesma percep¢do da realidade pode derivar em atitudes
opostas em relacéo a ela.

Assim, para voltar a nosso exemplo, o economicismo é caracterizado por
Lenin como “espontaneidade” do “movimento operario puro e simples”, ao passo
que no terrorismo afirma-se a “espontaneidade da revolta apaixonada dos
intelectuais, que ndo sabem fundir numa totalidade o trabalho revolucionario e o
movimento operério ou que n&o tém possibilidade de fazé-la”. (LUKACS, 2010,
p.114-115)

Lukacs relaciona a final a consciéncia e a espontaneidade para além do objetivo de
comparar as posturas do lider revolucionario que se sobressai daqueles dois extremos por se
relacionar com os trabalhadores de forma a captar sua movimentagcdo objetiva e a0 mesmo
tempo intervir, demonstrando a relagcdo de cada momento com a totalidade, da qual a teoria
pode dar conta, como sendo uma forma mais alta de subjetividade, que “aspira a universalidade
do saber”(Ibid. p. 110). Assim como Lénin propde essa necessidade de que a ‘“‘consciéncia
politica de classe s6 pode ser levada ao operéario de fora, isto é, de fora da luta econémica, de
fora da esfera das relagdes entre operarios e patrdes” (LENIN, apud. ibid. p.111); Lukacs

defende que , na literatura, o escritor precisara deixar seu habito, que o prende a uma relacéo
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fatalista com a realidade, perante a qual rejeita os conflitos ao seu redor de forma impotente.
Esse artista tambeém precisaria aprender a realidade compreendendo nela a expressédo de uma
totalidade, e expressando em sua obra, em suas escolhas pré-artisticas essa agdo “de fora”.

O “individuo histérico mundial” no sentido do romance historico classico
— quando tal individuo é realmente lider ou representante de movimentos
populares auténticos — também apresenta, entre outros aspectos, esse “de fora” de
que fala Lenin. Por isso, ndo é por acaso que oS escritores que vivenciaram e
figuraram apenas a decepcdo das massas apds o fracasso social dos interesses
populares nas revolugdes burguesas e deixaram de lado o novo irromper da
revolugdo popular, com o surgimento de um proletariado dotado de consciéncia
de classe, tenham abandonado essas tradigdes e buscado no naturalismo sua
expressdo literaria adequada. Eles afundam politicamente em uma glorificacéo
da pura espontaneidade das massas e essa fraqueza politico-histérica constitui
para eles o ponto em que o naturalismo, a forma decadente do grande realismo
burgués torna-se irresistivelmente atraente. (LUKACS, 2011, p.262)
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CONCLUSAO

Neste trabalho o objetivo foi estudar o sentido e consequéncias do conceito de empenho
na obra de Antonio Candido, partindo da tese de que é possivel descortinar, no uso desse termo
em Formacdo da literatura brasileira, a relacdo entre o conceito de literatura empenhada e a
funcdo humanizadora que o critico atribui a literatura. Essa pergunta se articula a outras duas:
saber se a condicdo de ser empenhada se apresentava, para um pais atrasado como o Brasil,
como caracteristica de mera ilusdo ilustrada que néo se traduzia em efetividade representativa,
mas apenas cumpria funcao histdrica na formacéo de uma literatura; ou antes, se foi produtiva
esteticamente essa aspiracdo de intelectuais que procuraram dar consisténcia e consequéncia
aos ideais humanistas da llustracdo atraves de principios como o da adequacdo entre forma e
conteudo, tendo diante de si: a realidade aqui experimentada e imaginada; e a0 mesmo tempo
modelos expressivos que apontavam para um projeto de civilizagdo humana avangado, se nao

pelo que era, ao menos pelo que podia ser.

Esta pergunta pode parecer ser facilmente respondida para quem Ié as primeiras paginas
— seja dos prefacios ou da “Introducdo” — do livro de historia literaria aqui em questdo. Para,
por estranho que pareca, o que percebi, ndo ao formular a questdo, mas depois de algum tempo
nessa pesquisa é que a simples colocacdo da pergunta derivou de um caminho nada claro. E
verdade que o texto do critico aqui estudado é conhecido por conter muitas camadas de
entendimento em sua fluidez clara e generosa. Mas também é verdade que minha leitura desse
livro parecia estar mediada por tantas pressuposicdes alheias a ele que, ainda quando parecemos
estar em uma tradicdo coerente e alinhada com sua perspectiva critica, ndo conseguimos separar
muito bem os objetos dos sujeitos, que influenciou e quem foi influenciado etc. Isso também
tem sua explica¢do mais espontanea e nem por isso falsa. Afinal, a tradigdo que Candido fundou
com sua longa e sélida atividade critica trouxe interpretacdes e desdobramentos riquissimos de
seus achados, de modo que quando o relemos, parece que ja estava tudo la. E isso, quanto a
textos como a FLB ou “Dialética da malandragem”, entre outros, também tem muito de
verdadeiro.

E, apesar disso, essa questdo passou a existir a partir de aulas e reunides sobre um
filésofo distante de nossa realidade de historia colonial, escravocrata e do Candido. Georg
Lukacs provavelmente ndo deve ter tido contato com a literatura brasileira. Mas independente
disso eles estavam ligados pela literatura como uma forma peculiar de conhecimento e muitas

outras concepcdes teodricas que o proprio filosofo estabelecera na tradicdo da critica literaria
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ocidental. Assim, a leitura e debates realizados sobre textos de Luk&cs reanimaram essas
leituras que tratavam de problemas sob pontos de vista semelhantes e efetivamente
compartilhados em alguns casos.

A aposta era que havia mais complementaridades do que discordancias. Mas
efetivamente, para tratar de literatura brasileira, todos o0s conceitos teriam que ser
redimensionados. O que felizmente ndo significa que as pessoas nao fagcam aproveitamentos o
tempo todo. Mas, numa teoria literatura tdo associada aos movimentos da historia europeia
como a de Lukacs, a funcionalidade dada pela formacéo as obras literarias em relagdo umas as
outras para a construcdo de um sistema que ainda tinha que encontrar pontos de apoio para a
criacdo artistica parecia estar realmente fora do esquadro. E no entanto, tratando aqui da
metafora do ponto arquimédico para a representacao realista e da dificuldade de encontrar na
realidade ponto de apoio para essa elevacdo, algumas associagdes talvez tenham se tornado
plausiveis como questdes a serem melhor investigadas.

Seja como for, a questdo posta a principio nesta pesquisa trouxe algumas estranhezas,
ja que o empenho, dentro das andlises de obras isoladas parecia muitas vezes realmente um
fator de fragilidade, mas do que de organizacgdo fecunda pelo direcionamento ao essencial de
nossa experiéncia historica. Também ocorria que o estudo de Candido era associado a diferentes
correntes da interpretacdo de Marx e da forma de entender a sociedade, a reificacdo e
principalmente o fendmeno estético. Assim, as ferramentas de andlise de que dispunha eram
utilizadas de forma quase sempre excessivamente arbitréria. E, nisso, a sistematicidade e
atualidade com que a obra de Lukacs me foi apresentada ndo podia deixar de fazer sentido e
organizar muitos dos fenébmenos que até entdo eram de mais dificil apreensdo. O estudo das
obras literarias brasileiras mais significativas vinham sempre entrelagadas entre si e lancando
luz umas sobre as outras de modo que a ideia de sistema literario parecia realmente essencial
para a possibilidade de reconhecimento dos problemas da eficacia estética em relagdo com a
particularidade do pais. Portanto, foi uma verdadeira descoberta abrir a FLB e reconstituir uma
visdo mais nitida sobre o empenho. Néo significa dizer que ha uma leitura nova aqui, mas que
antes de repensar o que entendia por empenho seria algo impensavel propor que a obra de
Machado ou Graciliano seja empenhada. Além de agora ndo ter tanta estranheza quanto a isso,
percebo também que varios autores, como o proprio Hermenegildo Bastos, ja colocaram isso,
mesmo que em outros termos.

O problema é que a intuicdo é s6 o comeco e chegar até aqui foi um pouco mais
complicado. As questfes mais problematicas podem ser resumidas. A primeira e mais fatal é

que Candido, como Schwarz nos explica em seu ensaio sobre a “Dialética da malandragem”, ¢
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muito discreto quanto a seus pressupostos. O por qué disso seria muito interessante de saber,
mas a hipotese que nos concede Schwarz é mais do que justa: em um pais como o Brasil, tdo
vulneravel aos discursos bacharelescos, Candido temia colocar critérios que se convertessem
em tabuas da lei para uns e em heresias para outros, ainda que a moda logo passasse. Por isso,
nada mais honesto e coerente vindo dele do que ter como Unica prerrogativa o fato da obra
literaria vir em primeiro plano.

Outra questdo que se colocou € que, ironicamente, seus interlocutores e pares na critica
literaria pareciam saber bem melhor do que ele quais eram 0s seus critérios tedricos e suas
preferéncias literarias. Assim, o fato de Candido admitir a funcdo do gosto e das primeiras
impressodes 14 em “O terreno das atitudes criticas”, na FLB, se converteu em campo de batalha
sobre a liberdade do critico em julgar o valor duma obra sem admitir um ponto de partida
tedrico; ou, como vimos, a intencdo de objetividade — a qual o critico deveria reduzir suas
impressbes até tornar suas interpretacbes algo que outro critico de seu tempo poderia ter
concluido — também €é assumida pelos criticos de Candido como um protocolo que serve de
alibi para ele construir seu proprio canone, e ndo mais do que isso. Sim, Candido é discreto
quanto a suas vinculacdes tedricas e, mais do que isso, tem uma objetividade invejavel. Entéo,
0 empenho poderia ser uma espécie de categoria analitica concebida por ele para se aproximar
especificamente dagqueles dois momentos de nossa formacéo literaria. Mas isso ndo explicaria
0 porqué de ele tomar o Arcadismo como ponto de partida de nossa histdria literaria e ndo o
Barroco de Gregdrio de Matos, como lembram os interlocutores de Candido. E toda a questdo
de aonde leva e qual é a real valia dessa ferramenta para pensar as demais obras de outros
momentos fica ambigua ao longo de sua producéo critica.

Essas duas questdes somadas ja sao bem problematicas. A primeira porque nos sonega
a informacdo que queremos, deixando poucas pistas para tras e a segunda porque nos distrai
para todos os outros lados. Se a tese da formagé&o da literatura se dar em volta de uma expressao
da nacionalidade ja incomodou a época de forte estruturalismo, hoje ainda se acresce o
incomodo dos estudos pos-coloniais os quais véem em Candido um brago do humanismo
etnocida, etapista e coisas tais, logo ele, que passa por culturalista em nossos meios da estética
marxista. O que parece é que o imediatismo reina em muitas dessas pesquisas, mas, se Candido
foi vitima disso, quem mais perdeu fomos n6s com o empobrecimento da leitura de uma obra
que conduz a mais bela apreciacdo de uma série de obras literarias em funcédo, sim, do tempo
presente. N&o apenas dele quando a escreveu, mas do nosso presente e do tempo de quem a ler
no futuro. Essa apreciacdo deriva das obras a medida de valor que nos alcanca e também a que

se deduz na leitura continua da obra do escritor. Além de perceber esse desenvolvimento na
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obra de um escritor, torna claro o desabrigo daquele escritor que despontava sozinho como
unico capaz de fazer literatura e que perdia, por isso, a dimensao mais razoavel de seu préprio
valor. E 0 que se abre como possibilidades de evolugdo na situacdo contraria, quando o escritor
ndo se encontra isolado, mas compartilhando seus sucessos poéticos com um publico mais
exigente e atento a0 mesmo mundo que ele.

A pesquisa que aqui se apresentou dentre diversos percal¢os, pelos motivos citados, ndo
chegou a lapidar os critérios de selecdo dos problemas e argumentos. Percebe-se bem pelo texto
em zigue-e-zague que, apesar da linguagem um tanto apressada para tentar elucidar a linha de
raciocinio, fincando com excesso de firmeza os marcos dos argumentos que pareciam
relevantes para as deducdes, ndo poderiamos confiar em todos esses marcos como pressupostos
de fato. A fragilidade ¢ a caracteristica inerente a qualquer argumento que se queira decisivo
em relacdo & obra de um critico tdo refinado e dialético quanto foi Antonio Candido. Nossa
tarefa foi principalmente expandir esse projeto de pesquisa com uma série de inferéncias que
ainda demandam muito estudo, mas que servem para mostrar que este pode ser um caminho de
contribuir com a compreenséo da obra de Candido e de demonstrar a validade do empenho.
Este, como vimos, baseado em uma tradicdo literaria que aponte para o progresso implicito na
possibilidade de acdo humana, serve como perspectiva para se pensar a imediatez da vida por
meio de outros caminhos figurados nas diversas obras.

A leitura imanente que Candido faz da literatura sob essa perspectiva da formacao de
um sistema foi 0 que nos ocupou no primeiro capitulo. Percebemos que, por sua critica imanente
das obras literarias e pela imersdo com a qual parece ter apreendido as particularidades da
estética setecentista portuguesa e brasileira, Candido abstrai do arcadismo os valores ilustrados
e neoclassicos que servem de orientacdo para a cria¢do artistica. Mas também nota onde eles
foram menos assimilados pelos artistas e 0 que isso revelou e gerou de novo em termos de
necessidade poética viva. O mesmo se da com a anélise de Candido sobre a adaptacdo dos
géneros literarios aos usos que se buscou entre 0s poetas e, depois, romancistas do romantismo.
A sensibilidade de Candido sobre o funcionamento e os limites do prosaico sdo talvez a base
de sua percepcao sobre os géneros como essas formas historicas com as quais nossa literatura
se debateu, tentando tirar delas o maximo que poderiam nos dar na forma de autoconsciéncia
ou de reflexdo critica. Portanto, os debates que abrem o capitulo um sobre os critérios de
Candido acabam nos levando a pergunta sobre a historicidade da forma e sobre o idealismo que
efetivamente percorre o seu instrumental critico. No entanto, ao que nos parece um idealismo
objetivo, posto que toma a relagéo entre forma e conteddo como uma adequacéao possibilitada

pelo empenho que se traduz em equacionar a contradi¢do fundamental de nosso atraso, entre o
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local e o universal da verdade poética. Por essa razao, tornamos ao jogo de associacdes entre
Formacdo da literatura brasileira e romance de formacéo respondendo com uma pergunta:
romance de formagao ou romance historico, pensando que este Ultimo importa na transformacéo
dindmica das necessidades? Enfim, a conclusdo provisoria a que chegamos sobre essa obra é
de que é reflexo de um momento histérico rico do qual o critico ndo se ausenta e reconstroi o
sistema literario ndo para justificar o seu presente, mas exatamente para indagar o papel da
literatura ali.

Por outro lado, ao comparar os sistema de anélise que Candido desenvolve em sua
critica com alguns principios formais da representacao realista para Lukacs, vimos como, em
Candido, a ideia de forma passa de uma elaboracdo em unidade com o género literario e a
adequacdo que € possivel recriar em cada contedo humano a ser evocado para se tornar um
método relativamente abstrato de abordagem, tomando as obras por um dos polos, subjetivo e
objetivo e compensando a critica na direcdo contraria para apreender uma dialética que a obra
ndo necessariamente comunica.

O grande ponto de virada para essa perspectiva dilacerada do atraso pode ser localizado
precisamente por volta de 1964. E, ao que parece, esse desenrolar dos acontecimentos faz a
intelectualidade rever os pactos politicos pelos quais acreditou poder realizar atraves da
democracia representativa burguesa as reformas e transformacbes na educacdo e direitos
béasicos que constituem a possibilidade de modernizacao e desenvolvimento econémico de um
pais. Com a reacdo conservadora a esse projeto, 0 que parece acontecer € uma reestruturacdo
conceitual de uma parte da esquerda no sentido de desacreditar da propria consciéncia e
capacidade de analise que arma o intelectual da possibilidade de representar além das fronteiras
de classe. A universalidade parece ser uma marca de distin¢cdo que passou de velha, afinal as
representacdes que o sistema literario produziu acabaram incutindo uma falsa ideia de pais e de
civilizacdo.

Por fim discutimos um conflito anterior que também implicou o reposicionamento dos
intelectuais em relacdo ao atraso, o recrudescimento de uma viséo subjetivista do mundo a partir
da aparicdo do proletariado como classe, dos escritos de Marx e Engels e,mais tarde da
experiéncia da primeira Grande Guerra. Lukécs trata dessa rea¢do & democracia que se deu na
Alemanha a partir da Primavera dos Povos, situagdo na qual a burguesia entende que ela ndo é
mais capaz de cumprir as promessas de racionalidade das leis e de justica social, porque ela
mesma dependia da ndo concretizacdo dessas leis. Mas, se na Alemanha houve repercusséo
imediata a possibilidade real do povo se organizar, no Brasil, porém, tanto a possibilidade de

ter um povo quanto a apari¢do de um sujeito histérico que causasse algum temor é fenémeno
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mais tardio. Mesmo assim, procuramos nos aproximar desse fenémeno para compreender
alguns efeitos na concepcdo de racionalidade, por exemplo, a qual se deteriora tanto quanto
mais ela se relaciona com a no¢do de democracia. A ideia de cultura também passa a ter um
sentido de autenticidade e sensibilidade em oposicao ao submetimento das pessoas as técnicas
que parece naquele momento a realizacdo maxima da civilizagdo. Assim, cultura e civilizacéo
que sdo de um mesmo campo semantico, nos remetendo as ideias de tradicdo ou de acimulo
técnico, por exemplo, passam a se opor, de tal modo que “cultura” fica como sinénimos de
raizes do povo alemdo; e civilizacdo, de modernizacdo e politica, coisas que apontam para a
coletividade e perda das qualidades proprias da personalidade.

Mas a principal tendéncia desse processo € o retrocesso sobre a percepcéao de realidade,
ndo sé como objetividade dindmica mas também historica, através do trabalho. Este € o ponto
que some de vista para a filosofia da vida de modo fisicamente metafisico. O principal afetado
é a associacao entre realidade e vivéncia, como se uma se desse a conhecer apenas pela outra,
abolindo a primazia da realidade no desenvolvimento do trabalho, que é o mediador primordial
que pode distanciar o homem da realidade imediata. Essa distancia e diferenciacdo em relacao
a natureza vai ser também ela negada, fazendo com que a natureza seja s6 0 que existe em
paralelo, uma objetividade estatica, que ndo se torna algo novo a partir do trabalho e da ideacédo
do homem.

A literatura, como atividade de apreensao sensivel do mundo e do homem, é também
atravessada por essa falta de inteligibilidade da historia humana e de sua propria especificidade.

Nesse ponto podemos pensar na complexidade da Formacao da Literatura Brasileira,
que partia de um momento completamente diferente, concebe a literatura como forma de
expressao e de comunicacdo que representa experiéncias criadas pelo escritor para se confirmar
como parte da civilizagdo. Este envolvimento com a literatura e com as questdes de seu tempo
fazem o escritor se investir de um papel que é fazer literatura como simbolo de sua
particularidade nesta terra. E esse conteudo se aprofunda de forma muito significativa, mesmo
que a partir da ilusdo do artista de que uma literatura seria a forma civilizada de onde toda uma
sociedade poderia surgir sob os auspicios dos mais claros pensamentos.

Esse empenho era baseado no idealismo abstrato, mas com, o estudo do sistema literéario,
é possivel pensar que o acimulo da representacédo politica da realidade, entre natureza morta e
ornamental de um lado ou efetividade lirica e tragicobmica em suas formas mais expressivas, se
condensa agora, com a obra de Candido como um todo, em uma percepgdo e consciéncia
criticas de quem procurou sinais do trabalho humanizador por toda a parte, desenvolvendo a

critica para ser apropriada pelo povo na forma de uma visdo tedrica que ndo se coloque
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simplesmente no mesmo nivel de visdo da cotidianidade, mas garanta uma perspectiva e que
revele no tempo das memodrias, procuradas pelo pablico leitor, um tempo historico que essas
obras testemunham.

Com Candido aprendemos que o sistema literario no Brasil ndo foi um fato imediatamente
dado, como acreditavam alguns de seus criticos. Ele se constroi fazendo as vezes de um
processo de maturacdo politica que era incompativel com nossa experiéncia. A partir do
Romantismo, Candido é perspicaz ao apontar a grande fratura que se fazia entre as formas de
expressdo constituidas como traducdo dessa particularidade nova caidas no prosaismo e a
demanda publica sobre a literatura da representacao de algo ainda incompreendido e teorizado
de forma idealizada, partindo das categorias conhecidas e universais disponiveis.

“A dialética da ordem e da desordem” pretende, como escreve o autor, compreender essa
obra singular em nossa literatura como uma expressao que nao reflete o ponto de vista da elite
moralista em nossa literatura. E entendemos que isso ocorre de uma narrativa com grande
potencial satirico, mas que se engaja na producéo de um romance de folhetim. Essa contradicéo
dé o n6 da “satira malandra” caracterizada por Ana Laura dos Reis Corréa e que desenvolve
uma espécie de critica amainada do funcionamento da ideologia dominante para um modo
reversivel entre o bem e 0 mal, como se essa leveza ou, no caso desse romance, penso até que
¢ possivel dizer inexisténcia, do conflito houvesse também aquela “sarabanda” a qual Candido
se refere em FLB . O principio, porém, de que a auséncia do empenho nesse autor,
desidentificado que estaria com a visao da elite de moral romantica, torna As memdrias de um
sargento de milicias um romance mais desmistificador do que os romances de conflitos morais
dramaéticos de Alencar parece uma expressdo do desencanto de Candido com as formas mais
conscientes ¢ “militantes”, como ele resume a producédo de Alencar.

Esse romance, como o “Unico que ndo exprime uma visao de classe dominante” trataria de

29 <6

forma desmistificadora a realidade brasileira ja que o “fluido populario” “tende a matar lugar e
tempo, pondo 0s objetos que toca além da fronteira dos grupos” (CANDIDO, 1993, p.52). A
série de conclusdes que Candido tira dessa interpretacdo acaba indo ao encontro da percepcao
ja sugerida aqui de que o critico reage ao golpe de 64 principalmente modificando sua posicéo
em relacdo a possibilidade de representacdo popular na literatura. E isso, para além de
significativo politicamente do momento que reverberou de forma muito intensa sobre toda
nossa literatura, parece ter interditado ndo s6 o tipo de atividade critica que participa das
questdes com sua leitura racionalizante das tendéncias literarias em relagdo ao presente mas

também da prépria perspectiva de desenvolvimento das contradi¢Bes da realidade pelas obras
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literarias empenhadas. Um estudo como a Formacao fica parado no tempo, como retrato de um
passado em que se V€, ao mesmo tempo, um orgulho e uma cabeca baixa.

E em nosso presente ainda ecoa a experiéncia de derrota que se imprimiu principalmente
na vida literaria. Outras formas se adensaram, como a musica popular brasileira, especialmente
0 samba, vinda dessa relacdo mais sélida com artistas e povo, mas na historia recente em que
se poderia travar a questdo de que Lenin trata em Que fazer?, ainda as principais liderancas da
politica, inclusive aquele que confirma a identificagdo com as classes trabalhadoras que é Lula,
mas também Boulos, respondem a um dos conflitos mais significativos da histdria nacional
com caricaturas morais do presidente que conduz um genocidio. Em um momento em que a
principal amarra da politica democratica é a propria classe trabalhadora que enfrenta violéncia
estatal e desemprego sem ter outra alternativa de mobilizacdo além das igrejas e os sindicatos
aparecem como a entidade politica mais desacreditada pela propria esquerda. E importante
lembrar que isso se dd ao mesmo tempo em gque temos uma lideranca sindicalista como a voz
gue mais fortemente convoca a populacdo em geral. Isso deve ser ao menos um sinal de alerta,
jaque o sindicalismo ndo é uma organizagdo irrelevante em nossos dias. As condi¢fes de nossos
dias refletem um desenvolvimento da inteligéncia politica que escancara a contradicdo da
idealizacdo da representacdo espontanea de um representante da classe trabalhadora cujo
partido acabou se burocratizando em volta de figuras eleitorais e descolado da politizacéo

efetiva da luta popular.
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