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RESUMO

O objetivo da presente pesquisa é refletir e aaratjge sentidos letras de musica — enquanto
géneros textuais — provocam no educando em aulgwadiicdo textual. Para esse fim,

buscamos apresentar uma proposta teérico-metodaldgi analise de construcéo de idéias a
partir da audicado, interpretacdo e compreensaetdsside muasica. A nosso ver, producdes
musicais ndo apenas veiculam informagbes, mas roenst discursos e produzem

significados e sujeitos sociais. Essa formulacaddmenta-se na articulagdo dos conceitos de
linguagem, dialogismo, intertextualidade, textoémeyos textuais desenvolvidos a partir da

perspectiva de Mikhail Bakhtin.

Palavras-chave:educacéo, linguagem, cancdes, significacéo.



ABSTRACT

The present research aims to reflect how of theanuss textual genre — provoke meanings
in the pupils. For this end, we search to presegmibposal theoretical and methodological of
analysis from the hearing, interpretation and ustdeding of music. In our view, musical

productions not only propagate information, butytlvenstruct speeches and they produce
social meanings and citizens. This formularizatisnbase don concepts of language,

dialogism, intertextuality, textual genre and tegim the perspective of Mikhail Bakthin.

Key-words: education, language, music, signification.
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O GENERO MUSICAL E LOCALIZADO, ESPACIAL, TEMPORAL.

Palavra viva

Palavra com temperatura,

palavra que se rompe [...]

Palavra docil

Palavra d’agua pra qualquer moldura
Que se acomoda em balde, em verso
Em méagoa

Qualquer feicdo de se manter palavra
Palavra minha

Matéria, minha criatura, palavra

Que me conduz

Mudo

E me escreve desatento, palavra.
Chico Buarque {Yma Palavra

Nas multiplas significacées produzidas na com@esita letra da musica “Uma
Palavra” do album “Carioca” de Chico Buarque, acdedo da palavra num recurso
metalinglistico, a0 mesmo tempo que expde os doscribjetivos do autor sobre o que vem
a ser poeticamente a palavra, € capaz de despmstapuvinte diversos sentidos e
interpretacdes, considerando que cada um tem se&srgncias musicais, conhecimentos
intrinsecos as vivéncias, ao cotidiano, a formacdtorral, entre outros.

Da mesma forma, a leitura, compreensao, interapio um texto sob uma
perspectiva sécio-historica, revela que a subpdie “ndo se da pela logica cartesiana do
pensar e existir, numa modalidade cognoscente entracla, mas estd comprometida pelas
memorias do vivido no plano pessoal, cuja porosidanlambiente culturale aocontexto
socialtraz efeitos sensiveis as suas praticas ou exgese vida” (Yunes, 2002, p.30).

Essa heterogeneidade de significagbes que a mgsmeaca no ouvinte, a
capacidade de promover a reflexéo, re-significaoomhecimento, obter informacéo e gerar
criticidade viabilizam a possibilidade de se fagarcancdo um género textual que perpassa a
condicdo de entretenimento e contribui para produpvos sentidos na busca e no
aprofundamento do saber. Penteado, numa reflex@o prrtinente sobre o que acreditamos

em relacdo aos métodos de ensino, faz a seguiséevaigao:
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Numa pedagogia concebida para trabalhar em pergpeatd comunicacéo
democratica, os meios de comunicac¢do fazem partaiiculo, atendendo
as necessidades de cultura, aprendizagem, prazaree relativos aos
estudantes que dialogam com a cultura das midiastia de suas vivéncias.
(1998, p. 29).

A construgdo de novos sentidos, nesse caso, édutprda interacdo dialdgica
entre interlocutores, que se véem instigados etireflob propostas de cunho artistico e a
realizar intervencdes verbais e ndo-verbais, egpre suas idéias e ampliando-as, afim de
qgue outrem também possa utiliza-las, re-signifesa-lgerando e expandindo um processo
discursivo mais complexo e dinamico.

Seria resumidamente o que expressa Verdn (1980) ga producdo de sentido é
inteiramente discursiva: € necessario, pois disautimite frase/discurso como sendo nao
pertinente ao nivel das operacdes subjacentes’h@&mmo se observar um texto, segundo
essa visdo, descartando a sua relacdo com o amntert a realidade em que esta inserido.

Utilizar uma cancao para promover o processo dmere aprendizagem vai além
de aplicd-la numa condicdo de analise lexical oamgtical, dimensionando-a ao
reconhecimento de significacdo produzida numapné¢scdo pessoal, contextual e musical
que vao se adequando ao conhecimento que esta sametouido, considerando que se trata
de um género textual que vive em transicdo, pompanhar mudancas de contexto historico,
social, politico e cultural de uma sociedade. Tragatas em educacdo que estejam em
sintonia com as transformacdes da sociedade deseriaima constante no cotidiano do
educador. Ndo eram raros os pensamentos de Paite Bobre atitudes que levassem o
educador a refletir sobre a aceitacdo de novasespgedcdes em educacdo conforme o seu

tempo.
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Uma época da histéria apresentara uma seérie deaglps, de desejos, de
valores, em busca de sua realizagdo. Formas ddeseomportar-seatitudes
mais ou menos generalizadas, das quais somentesiopavios que se
antecipam tém duvidas e frente as quais sugereasrfounulas. (FREIRE,
1979. p64)

Implicito nessa citacdo é que a Educacédo € unmegsocdinamico e mutavel na
qual ndo devemos ter um olhar ingénuo nem anacfmeas atentarmos ao Seu percurso
historico com o objetivo de compreendermos a teresdcambiguidade entre o passado e o
presente - no movimento da criacdo e da criticeazier educativo na qual vai se constituindo
como um espaco em que a diversidade e o antagt@nt@xpressividade na construcéo de
sentido. Abandona-se, assim, a perspectiva ripioiamogénea e continua da construcdo do
conhecimento.

Nesse sentido, conceber a Educacdo como um poocessel e dinamico,
implica em educar com o intuito de promover conelicpara 0 educando expressar suas
visbes de mundo, idéias criticas, reflexdes aut@somm pertinentes ao contexto socio-
historico, preparando-se para o enfrentamento dassilades que se deparara ao longo da
vida, sentindo-se capaz de construir suas iderggladseus proprios discursos na turbuléncia
do nosso dia-a-dia.

Sob esta 6tica, é fundamental, a nosso ver, rapanf®rmacao inicial e continua
do professor, elaborando uma proposta de inovaeftada em pressupostos teodricos e
metodoldgicos que rompam com o visao unidimensjanarcada pela rigidez e hierarquia,
abrindo espaco para um olhar pluridimensional geecaracteriza pela diversidade e
complexidade, na qual é possivel discutir o engegteento de multiplos géneros, linguagens e
formatos presentes em varios focos da cultura.

Atualmente, ha um reconhecimento por parte dosasttuwes e dos pesquisadores

da area da Educacéo da necessidade de trilhar naroshos e de repensar novas formas de
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agir e atuar no processo de construcdo do conhetmmeas quais valorize as diversas
linguagens que se entrecruzam na contemporaneidadelos exemplos dessa mudanca séo
as indicacoes dos PCN — Parametros Curricularesoias — relativas a utilizacdo das

diversas linguagens dispersas na sociedade.

[...] Utilizar as diferentes linguagens - verlralsical, matematica, grafica,
plastica e corporal - como meio para produzir, esgar € comunicar suas
idéias, interpretar e usufruir das producdes caibuem contextos publicos e
privados, atendendo a diferentes intencdes e 8igagle comunicacdo
(1998, p.5).

Em consonéancia com essa concepcao, propomosirrefdebo a utilizagdo de
cancdes, ancorada em procedimentos e linguagens tepieam o dialogismo e a
intertextualidade como elementos fundantes, podeinar possiveis caminhos para repensar
novos processos educacionais diante da nossa camphldidade social e tecnoldgica.

O ensino da Lingua Portuguesa, devido a facilididabrir caminhos para uma
diversidade de métodos e estratégias de elabordgdaonhecimento, permite uma
descentralizacdo de acdes e idéias, que podenicamcadas por meio da criatividade do
educador e a sua intencdo de ministrar aulas emogalkeino torne-se parte ativa desse
processo, de modo que as suas idéias sejam desletdincia no alcance do conhecimento.

Ao propormos a reflexdo sobre as cancdes no eminbingua Portuguesa, o
nosso ponto de partida € considera-las como ura tBatogico e polifénico de acordo com a
Otica bakhtianiana. A partir dessa perspectivajodamos nossas reflexdes de um plano
abstrato e formal - “a lingua” - para um plano cetw - a lingua constituida no mundo a
partir da abertura para o didlogo de diferentesesopela negociacdo de sentidos e pela
construcdo coletiva do pensamento que se (re)éanstiodifica-se e transforma-se num
processo continuo. Nessa perspectiva, a propesiaalda can¢do no processo de ensino em

ambiente escolar, possibilita analise detalhadaetimeentos que a constitui, desde autoria até
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o momento da audicdo, verificando a significacde qurecepcdo de diferentes géneros
musicais provocam no ouvinte. Fomenta uma poskiuglacdo de viséo critica do educando,
que deve se sentir capaz de expor, por meio deagdte verbal, manifestacdo escrita e
imagética, sentidos e significacdes relacionados aw idéias expressas nas cangoes.

Na presente pesquisa, serdo analisados dois génausicais de diferentes
momentos histéricos, MPB — Mdusica Popular Brasileirrepresentado nesta analise por
Chico Buarque de Holanda, compositor e intérpred@siderado um dos principais artistas
brasileiros de todos os tempos, e o0 RAP, géneroicalude um movimento artistico
contemporaneo, o Hip Hop.

Ambos, embora facam parte de épocas distintas.etGncomum a expressao e
manifestacdo que representam diferentes situageslsstoricas do mundo. Desse modo, a
producdo de sentido sera realizada num processubsiervacdo das particularidades que

possuem e, num segundo momento, numa analogiadtextos em que foram criadas.



14

Em Busca dos Sentidos

A insercdo da cancdo no ambiente de sala de adm e tornar uma importante
aliada para rearticular novos discursos pedagogictveduzindo multiplas vozes e multiplos
textos oriundos de varios focos da cultura. A@opbr uma estratégia didatico-pedagogica
aberta aos novos géneros de texto que vém surgmdontexto cultural, como uma cancéo
do Rap, o educador estara defendendo a necessttmlealunos vivenciarem formas
alternativas de expressdo do conhecimento. Sesglm,ao educando estara adotando um
método de ensino que extrapola meétodos tradicionaisaseadas em abstracbes e
descontextualizagcbes - para aproximar-se das fadtgdiversas linguagens que permeiam o
dia-a-dia dos jovens, ampliando o repertério dedas e narrativas.

Diante dos avancos nas comunicacfes que alter@samodos de aprender e de
perceber o mundo, torna-se imperativo que o edu¢adba uma consciéncia critica quanto a
veiculacao das informacdes e adote um modelo demioatdo voltado para o dialogo. Nesse
aspecto, Penteado (1998, p.60) defende que “é daeghora de uma abordagem pedagdgica
gue busque entrecruzamento entre a escola e a pallas possibilidades didaticas de
aquisicdo do saber sistematizado, vinculando-salédade social”; estimular a iniciativa dos
educandos sem abrir m&o da iniciativa do profespgs;favoreca o dialogo dos alunos entre
si, desses com o professor e de ambos com a chisitoaicamente.

Devido a relacdo prazerosa que se estabelece guverdude, a cancao torna-se
uma grande aliada na propagacdo de idéias inovgdooascientizacdo social e politica,
elaboracdo coerente de discurso critico, contriuima formacédo de um cidadao consciente

de seu papel dentro da sociedade e esclarecide diaantas questdes sociais adversas.

Acreditamos que o interesse pedagodgico pela caed® representar uma

consciéncia cada vez mais crescente da grande tdmp@ de nossa
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producdo litero-musical na constru¢do da identidadea historia do nosso
pais (COSTA in DIONISIO, 2005, p. 119)

Na prética docente atual, o educador enfrentaetifes desafios no processo de
ensino aprendizagem, entre eles lidar com a faltmtéresse dos alunos, principalmente em
aulas tedricas e expositivas, considerando que dwgaados da contemporaneidade
acostumaram-se com a facilidade de aquisicao denmaigao por meio das novas tecnologias,
principalmente o computador.

A inconformidade com as praticas conteudistas ale acarreta uma visdo de
educacao mais ampla no educador engajado nas temdEncias de ensino contextualizado;
visdo de busca ao aprimoramento de suas técnioa@soelos na constru¢cao do conhecimento,
objetivando atingir o interesse e 0s anseios dooak, ao mesmo tempo, torna-lo um
leitor/observador mais capacitado de realizar pmetacOes, inferir criticamente sobre
assuntos diversos, argumentar, expor e contrapgoidep com coeréncia e boa articulacao
escrita e oral. Trabalhar com essa complexidada éasafio para esse profissional, que tem
que estar sempre se reciclando para acompanhanattmacdes e se colocar flexivel diante

de eventuais mudancgas da sociedade.

Dai que, ao usar a cangcdo na escola, o professer deonhecer sua
integridade enquanto género autbnomo. Isso implear e conta a
dimensdo melddica da mesma e todos 0s riscos goeacarreta, um dos
guais é a transformacdo da aula em um espaco €e taais do que um
espaco de aprendizado. (...). A nosso ver deveomigmar ao aluno uma
educacao dos sentidos e da percepc¢ao critica, rqperpione, ao lado do
prazer sensorial e estético, um exercicio de Eeitmultissemidtica...
(COSTA in DIONIZIO, 2002, p.119)

Utilizar canc¢des ao ministrar aulas, além de ggatoum recurso interessante para
o educador de producéo de texto em praticas dacensis dinamicas e criticas, desperta e

amplia o repertério de leituras dos educandosatwto-os mais capazes de compreender e
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interpretar a diversidade e complexidade das mensag informacdes que os atingem, a todo
0 momento, no cotidiano.
N&o ha mais como refletir sobre educacdo semiinsgreducandos diante de

desafios da realidade para que ganhem autonomimoudtrapassar os muros da escola. E
necessario pensar em educacao como processo de;farmue preencha as necessidades do
momento socio-histérico, em que o0 aluno esta idsggolocando-o diante de questbes que
lhe sirvam na pratica e retratem a realidade pag 9o momento oportuno, proponha
transformacdes ou contribua para que acontecara.resessidade de extrapolar os discursos
fora das disciplinas e dos curriculos formais -mlasicas pedagogicas conteudistas - e buscar
outros saberes e conhecimentos, em outras lingsagémrmas de comunicacdo sempre foi

defendida por Paulo Freire, como aponta Gadotti:

Paulo Freire valorizava, além do saber cientiflab@ado, também o saber
primeiro, o saber cotidiano. Sustentava que o ahdiworegistra em separado
as significacbes instrutivas das significacGes atigrs e cotidianas. Ao

incorporar conhecimento, ele incorpora outras fgatgdes, tais como:

como se conhece, como se produz e como a sociedtllla o

conhecimento — enfim, o saber cotidiano do grupasq2005, p.9).

A analise de cancdes como método de ensino apegyein proporciona uma
variacdo extensa de habilidades com a finalidade M[efinida para o alcance do
conhecimento; segundo Costa (2002, p.119) podeilcomtpara uma “educacéo dos sentidos
e da percepcdao critica, que proporcione, ao ladpraper sensorial e estético, um exercicio
de leitura multissemidtica, voltada para discrigéwm de cada materialidade semiotica do
género e para a interacao pluridirecional que i@lactodos os elementos que uma cancéo
pressupde (autor — cantor — personagens — meloali@inte genérico — ouvinte individual —

etc.)”.
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Considerando que essa cancao seja o Rap ou MPBgiorde obras de Chico
Buarque, os elementos relacionados por Costa paopi@ analise da extensa relacéo

Eu vou dizer porque o mundo é dialégica, por estar envolvida em contextos sociais

assim

Poderia ser melhor, mas ele é t2 Momentos histdricos e movimentos culturais diséinto

ruim

Tempos dificeis, esta dificil viver. O Rap — movimento rico de manifestacdes socio-

Procuramos um motivo vivo, ma

ninguém sabe dizer. histéricas — tem grande aceitagdo em meio a judentu

MilhGes de pessoas boas morrem

de fome. ., contemporanea, pois, dentre os estilos musicaiaisatu

E o culpado, condenados disto €

préprio homem.

O dominio esta em méo de

poderosos, mentirosos.

Que néo querem saber.

Tempos dificeis — Racionais Mc's
denuncia, necessidade e frustracbes de classesissoci

além de entretenimento, consegue, por meio delsuas

irreverentes, expressar mensagem de cunho social de

menos favorecidas, constituida por personagensdevados marginalizados da sociedade
como 0s negros, pobres, mulheres e analfabetos.
Com o estilo musical de Chico Buarque de Holarmdajpositor e intérprete da

Musica Popular Brasileira desde a década de 6@ucaedo estara diante de um género
musical relacionado a um momento histérico difereqtie também traduz uma tematica de
inconformismo social. Chico, autor de diversas shia carater contestador, de denuncia, que
condenava a ditadura militar e suas politicas sérite por Martins (2005) como “um homem
de seu tempo e, portanto, seu discurso e sua abasde@ impregnados das marcas do
momento histérico em que viveu. Chico ndo nasceiecClele se fez Chico a partir dos
elementos sociais que o cercavam”. Ao mesmo tergpa, oportunidade de conhecer a
musica popular brasileira num contexto em que tistas tinham o intuito de engendrar nas
letras a perplexidade do povo brasileiro ante éoperpolitico, camuflando, de forma poética,
o sentido de algumas palavras para fugir da cersoé&o perder a oportunidade de, por meio

da musica, expressar suas angustias.
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S&o dois estilos musicais que, aliados pela escdék temas em comum,
instigardo a producdo de sentidos diversos, aftrmlouiao educando uma visdo critica,
construida num processo conjunto de formacéo dasiddtre o professor e aluno. Aléem da
oportunidade de andlise de temas sociais em setextus, convém observar as personagens
gue compde os dois estilos: de um lado tém-se pagens representados pelos intérpretes da
musica — ogappers- que usam as letras para expressar as propriaslasajue sofrem na
sociedade, € o proprio sujeito marginalizado quehgavoz e espaco para expressar sua
indignacdo; do outro lado, tém-se personagens agigubr Chico Buarque, num tom de
denuncia e indignacdo, dos quais autor se vale gpgreessar as agruras de grupos sociais
discriminados, embora o préprio autor ndo facaepdessa sociedade.

Enquanto géneros textuais totalmente relacionamloendmenos culturais e
historicos, as cancgdes, independente dos estilussilplitam uma avaliacdo das relacbes
sociais, bem como a observacao da transformacaa tjnpguagem alcanca no decorrer dos
tempos em detrimento da necessidade acompanhararsfotmacdes sociais de seus
interlocutores.

A mescla dos estilos expbe o aluno a uma variedadaformagdes, na qual ele
sente-se livre para construir sua propria sigrgcae identidade a partir de cada obra e
expressar-se de forma singular e critica. Ness® sasge a intertextualidade para relacionar
os fendbmenos e originar a compreensao oriunda ftkxeedas duas possibilidades. Em
confronto com situagdes polemizadas em um con@xtaral, artistico, social e histérico o
educando é mais estimulado a observar diferensesirdos sobre um mesmo assunto, 0 que
propicia o rompimento de uma visdo estruturadaa die idéias e significados, e partir para
uma* construcao e producdo de sentidos necessariameoigdas nas relacdes discursivas

empreendidas por sujeitos historicamente situa(@RAIT, 2006: p.10).
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Musicalidade: Por que cantar?

Surgem a cada momento, de acordo com as mudaoc@assse culturais que
ocorrem nas sociedades, novos géneros textuais. gémeros ganham forcas segundo as
necessidades, expressfes e manifestacbes que natuatiria de uma época. Atualmente,
essas expressfes e manifestacbes sdo evocadasamd@mente pela disseminacdo das
novas tecnologias de informacdo e comunicacdo gue@am novas formas de construir o

conhecimento. Marcushi analisa o surgimento dosrg&npropondo uma divisédo em fases:

Numa primeira fase, povos de cultura essencialmergk desenvolveram

um conjunto limitado de géneros. Apos a invencaestaita alfabética por

volta do século VII .C., multiplicam-se os génersstgindo os tipicos da

escrita. Numa terceira fase, a partir do século ®8/géneros expandem-se
com o florescimento da cultura impressa, para, as@ fintermediaria de

industrializacdo no século XVIII, dar inicio a umeande ampliacéo (2002,

p.19).

A educacao, segmento da sociedade consideradsoenstente a modificacdes,
vé-se pressionada a criar novas estratégias daoenapazes de inserir o educando num
contexto atual de informacdo e comunicacéo, natigatde romper com a forma rigida do
ensino, em que as acdes de producédo e desenvolvish®oconhecimento sdo conduzidas, em
grande maioria, num procedimento muito mecanicoue@ inovador. No caso do ensino da
lingua Portuguesa, a descontextualizacédo da liregnagn relacdo ao mundo e a vida que nos
cerca fragiliza a prética de ler e produzir textasnedida em que, desde o inicio do processo
de alfabetizacdo, centra-se nas palavras e text®sodexos, com o objetivo de garantir a
memorizacao das familias silabicas. Nesse cado, deaescrever € aprendido mecanicamente
por meio do treino, da coépia repetitiva e, printipente, da memorizacdo; meétodo

denominado por Paulo Freire de Educacéo Bancéria.
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A concepcdo de aprendizagem, desvinculada daggwasociais vivenciadas
pelos estudantes, dificulta o estabelecimento deexdies e articulagbes com outras
linguagens e impossibilita a formacéo critica diica do aluno. Como aponta Yunes (2002,

p.20):

Se o ato de ler ndo é mera decodificacdo de umnsaste sinais (escrito,
desenhado, esculpido em pedra, imagem e movimendo),basta uma
analise formal do cédigem que foi cifrado, para torna-lo legivel; se o
universo de discurso importa para a significacdd, gne considerar o
contextode sua producao; se ha ouvidos diferentes emteadam, ha que
pensar nogfeitosque o dizer/grafar tem sobre 0s sujeitos, istoéocse da

a recepcaopor parte do ouvinte/leitor. Cada um recebe a agutida no

receptaculo de que dispde.

Na insisténcia em se manter uma educacgéo engeskstarta-se a idéia de que,
com tantas possibilidades que o aluno da sociedademporanea dispde para ampliar a
producado e a apreensao da significacdo da leingaamto interacdo com o mundo, torna-se
impossivel alcancar o objetivo de uma aula, sem proposta de ensino que concilie as
habilidades ministradas a uma dinamica de ensiemgnvolva, tratando-o como um sujeito
co-participante na formacao de leitores e prodatdesnovos conhecimentos.

O uso de tecnologias de informagao e comunicaggiguais traduzem diversos
géneros na fase denominada cultura eletronicanped#evem se adequar ao ensino de forma
inovadora, como sugere Marcushi (2002, p.19): “cotelefone, o gravador, o radio, a TV e,
particularmente o computador pessoal, presenciamasexplosdo de novos géneros e novas
formas de comunicacao, tanto na oralidade comseoraa'.

Numa vertente de ensino mais dinamico e inovamyém propor a inclusao do
ensino/aprendizagem de producdo de texto num dontexitemporaneo, utilizando cangdes
como meio de divulgagBes de teméticas, a fim degoar multiplas producbes de sentidos

no educando, dentro de uma realidade histéricaurall politica e econdmica em que se
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enquadram as obras em analise. Em suma, pensgrajuagio de canc¢des que traduzam em
suas letras possibilidades de reflexdes e analisducando seja capaz de extrair informacdes
e contextualiza-las, adequando-as as habilidadempeténcias previstas para esse momento
de producéo textual, como disposto no Curricul&digcacéo Basica das Escolas Publicas do

Distrito Federal:

A possibilidade de aplicar conhecimentos em sitea@®ncretas — praticas
— favorece condi¢des de adquirir novas formas deecper, conhecer e agir

em outras perspectivas, portando, dominar compag&r(2000, p. 21)

Ao explorar dois géneros musicais distintos, itigaado os temas dentro do
contexto histérico, social e cultural em que foramados, numa analise dialdgica do discurso
e, percebendo a cancao, “como género hibrido, decantersemiotico, pois é resultado da
conjugacédo de dois tipos de linguagens, a verlaamaisical (ritmo e melodia)” (COSTA in
TATIT, 2002, p.108), a finalidade é captar o semtiglie produz ao ouvinte, alunos em
ambiente de ensino, em aspectos gerais da corstdgadconhecimento e individuais,

enguanto jovens pertencentes a sociedade consaddmadformacao.

O sentido se submete ao valor da existéncia ingiVjch carne mortal da
vivéncia. Esta evidentemente, leva consigo o reflelo seu sentido

antedado, pois sem esse reflexo seria vazia. (BAKTR0O03, p.105)

O educando tera uma experiéncia de conhecimentauansera instigado a
explorar suas habilidades expressivas, sejam wedhanao verbais, diante de um contexto
sécio cultural enquanto interlocutor ou interlocigd considerando que o processo de
comunicacao é simultaneo. Essas explanacdes indigidlanham novos segmentos quando
misturadas a outras e, assim, sucessivamente,dgecanclusdes diversas e infinitas, pois o
resultado nunca sera fim, o produto pode geraoquinduto, tendo em vista que o texto é

uma teia de idéias em construc¢des inacabaveis.
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A vivéncia € o rastro, o reflexo do sentido na téxisia, por dentro ela ndo
vive de si mesma, mas desse sentido que estadlaa djue ela capta, pois
se ela ndo capta o sentido este ndo existe; acidwénuma relacdo com o
sentido e com o objeto e fora dessa relagdo n&tegxara si mesma, nasce
enquanto carne (carne interior) de modo involuotéi ingénuo, por
conseguinte, ndo para si mas para o outro, para gleéese torna valor a ser
contemplado independentemente da significacao widee torna-se forma
dotada de valor enquanto o sentido se torna cont¢BAKHTIN, 2003, p.
105)

Assim, vivenciar o0 modo de expressdo proposto endsibalho é abrir
possibilidades de ser livre para expor suas idéigsartir de situacdes procedimentais
elaboradas para um ambiente de sala de aula, emo @decando se vé como um sujeito
transformador/colaborador das realidades assinsiladagartir das suas convicgbes, das
experiéncias vividas pelos seus contextos hist®mrcoulturais e que se abrem diante do que

Ihe é proposto.



23

O UNIVERSO DAS CANCOES

Contextualizando os Estilos — RAP e MPB

Rap — rhythm and poetry (ritmo e poesia) — € umaicalque teve sua origem na rua
com a preocupacdo de transmitir mensagens quezémadwma espécie de desabafo de
comunidades pobres dentro da sociedade. A tardfamamitir a realidade expressa nas letras
€ do MC — Master of Ceremony (mestre de ceriméniaantor que pode interpretar a rima
de improviso ou, na maioria das vezes, compostiannente.

Nascido na periferia, 0 Rap consegue expansacens® em outras classes
sociais, ganhando a midia sem perder o contextuitiea social por meio de suas tematicas
abordadas.

O Rap - expressao musical do movimento Hip Hopspiomais trés elementos de
manifestacdo artistica: o DJ, instrumentista qua ® acompanha os MCs; grafite, que é a
expressao por meio de desenho, retratando o cutidia periferia; e o break, a danca do hip

hop, expressao fisica, na qual os dancarinos apeesgassos com gesto fortes, expressivos.

O Hip Hop tem sua filosofia prépria, com valoresstouidos pela condicédo
das experiéncias vividas nas periferias de muitdades. Colocando-se
como contraponto a miséria, as drogas, ao crimeviel@ncia, o hip hop
busca interpretar a realidade social. Seu objefivjuistamente encontrar

saidas e fornecer alternativa a populacéo excl(&@USA, 2005, p.13)

No trecho da letra de um grupo de Rap de PortordleGrupo da Guedes,
observa-se a preocupacédo do MC em difundir a gieiseu papel dentro da sociedade. A sua
criacao nesta letra ndo se trata somente de um@aaru informacdo de uma problematica
social, mas um esclarecimento do papel do MC perarsociedade, que traduz a idéia geral

do rap; “fazer vocé pensar”. Levar o cidadado &xefb, expressar uma indignacao e colocar a
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PROFISSAO MC sociedade para conhecer, refletir, buscar
Ajudar a quem precisa, pregar a unido

De grédo em grdo, devagar como formiga, melhorias e revestir essa reflexdo em acdes
efeito dominé

Salvando muitas vidas, e, huma situacéo mais especifica de sala de

Das garras de um sistema frio e calculista

Que faz de tudo um pouco praferra a sua vida gy, levar o aluno & reflexdo por meio da
Mesmo assim nao desista

Lute, persista

Faca aquilo que néo fez no passado
Recupere a auto-estima pra ser respeitado

interpretacdo individual e coletiva da

E plantar pra colher e ter dignidade mensagem, capacitando-o a desenvolver
Tendo como base falar a verdade o .
O papel do MC é informar, conscientizar suas idéias de forma critica e coerente,

Através de suas rimas, fazer vocé pensar.
tanto numa argumentacdo oral, quanto

escrita, em producdes textuais.

Sendo o Rap a parte que constituem esse movinmar® a disseminacao
verbalizada de idéias contestadoras, cujo intwittyal € ser porta-voz da indignacédo dessa
sociedade discriminada, os MCs cada vez mais den@am na construcdo das letras,

realizando pesquisas sobre tematicas principaais ou relatando acontecimentos proprios.

A preocupacdo com as letras do rap refor¢ca o gael da informar, debater,
discutir, reivindicar e denunciar os temas que dhe pertinentes. Nesse
sentido, o rap se torna uma arma a favor da periéeo MC se caracteriza

COmo 0 poeta cronista do gueto. (SOUSA, 2005, p.22)

Dai, a relacdo que os jovens tém com o rap padatsbuida a necessidade de
auto-afirmacgdo na sociedade, onde ele expde, defautbnoma, suas idéias e constroi sua
préopria identidade, por meio de mensagens tradsizidana linguagem peculiar da sua
geracdo. Nesse sentido, ele utiliza a capacidadetdea, “confere aos jovens a possibilidade
de “construir’ e difundir sua propria musica, a lgumesmo que influenciada por padrbes
estéticos adquiridos na cultura em que se insersvéladora da apropriagdo de uma
linguagem com cdédigos perfeitamente estruturad@IOTA, 2003, p.12 in Sousa, 2005,

p.73)
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A linguagem utilizada nas letras de RapPolitico ladréo
Dinheiro ndo é problema é solucdo
simples e coloquial, composta de expressbes pcCadé entao
E quem te viu quem te vé doidao
O que era cinco agora é dez
E a inflacéo é cifréo
Por favor preste atencao

difundidas num ambiente de ensino dentro das esci
Convém observar que até mesmo este aspecto éiadaril
. . , Olha o menino — Helido e Negra Li

ao contexto que a musica esta inserida. Como sedea

um estilo musical da periferia, além de utilizarautmguagem prépria, com vocabulos

presentes no cotidiano das pessoas inseridas westasidades, a idéia € que a letra alcance

toda a populacao e se faca entender independeptedarizacdo, nivel econémico ou social.
A sintonia que o Rap tem com o contexto social desde o instante da criacéo,

em que o autor/compositor se envolve hum procesgesquisa sobre o tema da letra, expde

ao grupo para aprovacao e complementacdo — seefessario — e finaliza quando letra e

acompanhamento estdo definidos, num processo dihas® decisdes de forma conjunta, em

sua maioria, como se observa no relato do rappeBMGX.

Geralmente eu gosto de ler coisas voltadas agaoliEntdo eu comeco a ler
e vém aquelas idéias. Dai eu comeco a montar frasesnontando até ter
uma letra. Tem uma letra minha que eu levei trésem@ara compor. Eu
retratei bem essa coisa contemporanea da nossi&cgyod eu consegui

colocar na letra, ficou bem boa e acabou dando ihlitos de mausica.

(SOUZA, 2005, p.83)

Osrappersacreditam que sdo capazes ajudar a comunidadeuenmivgem, por
isso buscam passar também mensagens de otimismimtcdim de melhorar a auto-estima de
quem os ouve. E um trabalho que se transforma milteraativa de modificarem suas vidas,
fazendo do Rap o modo de sobrevivéncia, e dos oodetes, ampliando suas visoes,
perspectivas em relacdo ao futuro e até como metededucar, como explicita MC Bronx:
“No momento que a gente se propde a fazer essedipaisica, a gente se propde a ensinar”

(SOUZA, 2005, p.21)
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Em outra esfera histérica, Chico Buarque, um arti um periodo de repressao
social da década de 60, perseguido por imprimirsaas cancdes idéias questionadoras e
revolucionarias, consegue retratar em suas letra®fomento do cotidiano do homem
simples, colocando-se como um artista que utilizeaacdo para denunciar a pobreza, a
discriminac&o e o descaso com 0s sujeitos menosgfeidos da sociedade.

Na revista Cult (ano VI), o jornalista Heitor Feartraduziu este aspecto do
compositor quando afirmou que em suas obras hapbEtas: um sentimental, que tem
menos espaco e outro objetivo, que encontra suac@o@o dar a voz para personagens
pincados na vida brasileira. Segundo Ferraz, emBbreo tenha outras dimensdes em suas

obras, como a forma que retrata a sensibilidade
“Todo dia eu sO6 penso em poder

parar.” Mas o Chico continua, feminina, sua trajetoria artistica foi marcada pela
andando sem cessar, que caminhar é

com ele mesmo. Cantando 0 pregcupacéo e participagéo politica.

cotidiano, as desventuras dos
meninos do Brejo da Cruz, dos que
zanzam daqui pracola, dos
malandros, dos desvalilidos, dos que
desoencam das construcoes,
atrapalhando o sébado,de outros o
pingentes, balconistas, babas e icone de expressividade de temas que defendem a
garcons, dos pivetes dos sinais

fechados, da romaria dos mutilados vida pobre e marginalizada de uma sociedade que nao
gue dao nervo e vida a campos e

cidaddes. Daqueles que saiam datem condigBes proprias de expressar sua indignagéo
rotina triste pra ver a banda passas

a ela retornavam, cada qual no seu gnte ym sistema opressor, massificador e oponente.
cantd’ (Alencar, 2004, p.68).

Em outra entrevista dessa mesma edi¢cado da revistaaCensaista Adélia Bezerra Menezes

Essa forma de retratar a realidade de forma

politizada fez de Chico Buarque e ainda o faz um

especifica coerentemente o perfil desses persosagsnobras do compositor. Autora de dois
livros que exploram bastante a obra de Chico Bearduélia analisou as letras de Chico,

vinculando-as ao contexto em que foram criadasviglidisuas obras em trés modalidades
pertencentes a poesia de resisténcia - modalidadeegtabelece uma 6tica de recusa a

realidade opressora, sendo §M&NESES in Cult, ano VI, p.55):
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1) lirismo nostalgico: recusa do presente opresstiamto-se para um passado em
que as relagcbes humanas nao eram degradadas pekficagdo e pela
estandardizacéo (A banda, Maninha, Realejo);

2) variante utopica: recusa da realidade opressmpetando-se para um tempo-
espaco outro (...) cancdes que cantam o “dia qé& au propdem um futuro em
que se dara a reconciliacdo do homem consigo pr@gdom o mundo (O que
sera);

3) vertente critica: recusa da realidade, ferindgek critica social, seja direta
(Construcdo, Meu guri), seja através das ricas faQdes de que se reveste a
ironia (Mulheres de atenas, Bye, bye Brasil).

O tom de protesto e indignacédo explorados pordCBgarque, em sua maioria
sao retratados num estilo poético metaforico oiratea, utilizando o cotidiano do cidadao
comum para deflagrar o posicionamento excludenéeeste individuo ocupa na sociedade.
Atitude que apresentou-se também no momento dess§w, num contexto histérico em que

se destilava a expressao poética em tom de cgifab@ologia.

Segundo o proprio Chico, sua resisténcia era nddiyer uma razao mais
humana. Em verdade, a reacdo de um homem, comqueuabutro, que
vive da criacdo e que se incomodava com a intefinugde seu trabalho: “Eu
nao sou politico. Sou um artista. Quando grito @arso € porque estou
sentido que se estdo pondo coisas que impedenbahoade criacdo, do

gual eu dependo e dependem todos os artistas"FRTUNS, 2005, p.16)

O processo de criacao dap € realizado a partir de temas extraidos do coiidia
do cidaddo da periferia. “As letras abordam exper&s vividas, em 0posiCAo a miseéria, as
drogas, ao crime e a violéncia, cujo objetivo ééoer alternativa a populacdo excluida”.
(SOUSA, 2005, p.7). Com Chico Buarque, tambéem égmivel a influéncia que o meio

social emprega em suas canc¢des. Martins (2005)areste aspecto de Chico de se portar
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como artista engajado num contexto social, por ndeiaum trecho de uma entrevista do

compositor:

A idéia é justamente essa: constatar uma situagdocar uma situacao,
confiando no critério das pessoas que vao ouvihamusica, ou assistir a
peca. E que elas tirem dai alguma conclusdo. Ebooteé uma certa
antipatia pelo trabalho que, a0 mesmo tempo, rept@sima situacdo e se
propde e jogar uma solucdo. Parece-me Obvio. E questdo de gosto
pessoal mesmo. Eu prefiro a visdo mais jornalistaia a situacdo é essa,

vocés tirem a conclusdo que quiserem.

Chico Buarque ainda traz essa marca de inconfadei@m suas letras — embora
explore também temas considerados mais leves coneprasentacdo do feminino. Nesta
representacao, ele define como o eu linon,eu mocanum estilo requintado e indefeso, que

emana a sensagao em alguns ouvintes de que sdértq eu quis cantar a periferia ds
periferia. Tem relagcdo com
uma composicao criada por mulheres. posicdo marginal do Brasil n
mundo e ®m a posicdo cada ve

Contudo, no &lbum “Carioca”, musicBais periférica do Rio em relaca
as tomadas de poder (...

SubUrbio, ele ndo deixou de empregar o estilo adgafUPUrbio que eu canto € a periferi
de fora do mapa de uma cidade, €

propria meio marginal. Mesmc

assim, o suburbio ainda mantér

) ) . ) . um lado idilico, com suas tradi¢cGe

Rio. Em entrevista a revista “Lingua Portuguesdiic€ ¢ formas de expressao proprias. F

' N iSso que me motivou.
relata que* a linguagem utilizada nas letras de éaghico Buarque

nas questées sociais e procurou retratar a perithri

simples e coloquial, composta de expressdes poifaoddlas num ambiente de ensino
dentro das escolas”. O que sugere que a sua cazgpasnda se vé inserida na preocupacao
questionadora, de gerar reflexbes, promover a s@g@. Em outro momento, para a
“Revista Lingua”, o autor ainda relatou que, quacolmecou a gravar, o coloquialismo, além
de aceitavel, era bem vindo para que a musica aopelaproximasse do linguajar comum. A
idéia, em ambos o0s casos, € que a letra alcanee @opopulacdo e se faca entender

independente da escolarizagéo, nivel econémicodaals
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Sendo assim, nesse mesmo album - “Carioca”, CBigarque parte para o
inusitado em sua carreira e insere um formato dedmamuito parecido com um Rap. Na
busca do novo, Ode aos Ratos, composicéo feitagotgatro, segundo Chico, surgiu numa
tentativa de se fazer o Rap, mas a melodia, ritthamas deixaram-na mais parecida com
embolada, conforme relata em entrevista para aljarEstado de S&o Paulo em maio de
2006:

No caso de Ode aos Ratos, desde o comecgo dissssmenusica ia entrar
no disco. Tinha a idéia de introduzir um elementgon E tinha pensado
num rap. Mas eu n&o soube fazer direito e depoecei a ficar duvidando
um pouquinho dessa idéia. Ja via muito rap utibzaxth comerciais e ndo sei

qué, talvez ndo fosse uma boa idéia, mas era.

Mas diante dos relatos de indignacdo em relacapolitica, sociedade,
discriminagdo encontrados em sua trajetOria adigior meio de diversas letras de musicas

gue veiculou como forma de protesto, atualmentgpantrou em sua carreira.

N&o que eu ouga seguidamente rap ou musica furkjgsa me chega aos
ouvidos mesmo que eu nao ligue o radio. Esta #.riesar. Porque o Rio de
Janeiro é uma cidade muito musical. (...) A gestiegbe que a cidade esta
um pouco se deixando cair, se deixando entrar @eesesso de decadéncia,
mas a masica estd sempre muito viva. Revista Esipres - Julho/2006
Regina Zappa

Rap Embolada

Rato Por sempre se mostrar um artista
Rato que réi a roupa

Que ri a rapa do rei do morro engajado, ainda hoje se vé em suas obras a
Que rodi a roda do carro

Que réi o carro, que rdi o ferro inquietacdo constante diante dos fatos que o

Que roi o barro, que réi o morro
Rato que roi o rato

Ra-rato, ra-rato

Roto

Que ri do roto

Que rai o farrapo

incomodam. Isso € conferido n&o s6 por meio

de Ode aos Ratossmas em outras

Do esfarra-rapado composi¢coes como Suburbio e Dura na
Que mete a ripa, arranca-rabo
Rato ruim Queda, as quais retratam a realidade cruel e

Ode aos Ratos — Chico Buarque
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as mazelas do Rio de Janeiro e Outros Sonhos, emsegjpreconiza o desejo de viver numa
realidade diferente. Por meio das cancgoes, ele@@dona o que € de profundo desagrado no
cotidiano do cidaddo comum, e, por conseguintsenp independente do estilo musical a que

recorre.
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As Cancoes e 0s Géneros Textuais

Géneros textuais estdo ligados ao modo que a®gsese comunicam no seu
cotidiano. Conforme se descobre novas formas deuwcimacdo, 0S géneros vao se
modificando para se adaptarem ao novo processw,dae se observa ha muitos anos, desde
a invencao da escrita, século VIl a.C., tanto pamatemplar as inova¢gdes na modalidade
comunicativa oral, quanto escrita.

O surgimento e expansdao das novas tecnologias utlimsos dois séculos
desencadeou novos méetodos de comunicagcao e, censemente, Varios géneros surgiram
para contemplarem as novas modalidades. N&o aedgajéneros totalmente inovadores, mas
sim uma adaptacédo daqueles ja existentes parazas ftwmas de se expressar. Tem-se como
exemplo e-mail, blogs, chats que, respectivamesdgt§o relacionados a carta, diarios e
conversas face a face, os quais, por serem medimiio@parato tecnoldgico, necessitam de
outra dinamica de veiculagao.

Ao considerarmos a lingua uma unidade viva, mutélee explanacdo da
linguagem inserida numa atividade social, histogceognitiva, vemos 0s géneros textuais
como um conjunto de unidades textuais construidsioticamente para viabilizar a
comunicacao. A lingua, tal como a fala, acompanpeoesso evolutivo das rela¢des sociais,
sendo que, com relacdo a fala, essa transformagé@imeoa medida que se promove a
interacdo verbal em momentos e contextos distimoserva-se um movimento dialético, no
qual cada parte deste processo sofre reacoesracakte de acordo com o uso, a situacao, a
histdria. Nessa visdo, a lingua apresenta um capébgressivo, torna-se um objeto vivo,
tendo a fala como atividade ininterrupta da lingumagsem limites de definicdo, que deve ser

entendida, interpretada, avaliada e até obsen@tfarmme 0 momento de sua expressao.
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A lingua como sistema possui uma imensa reserv@aesos puramente
linglisticos para exprimir o direcionamento formaécursos lexicais,

morfoldgicos (os respectivos casos, pronomes, fonpessoais dos verbos),
sintaticos (diversos padrbes e modificagbes dagesd. Entretanto, eles s6
atingem direcionamento real no todo de um enunaadoreto. A expressao
desse direcionamento real nunca se esgota, evidenti®, nesses recursos
lingUisticos especiais (gramaticais). Eles podem agistir, mas neste caso,
0 enunciado pode refletir de modo muito acentuadinfluéncia do

destinatario e sua atitude responsiva antecip8dd{THIN, 2003, p.306)

Desse modo, concebe-se a idéia de que so existenczacdo verbal por meio
dos géneros textuais, contrariando o conceito Buisfa empregado por alguns linglistas em
que a lingua é vista apenas como um signo linggisti

Para entender melhor a idéia de que o géneroalexsta intrinsecamente
relacionado ao processo de comunicacgao, € necedg#@renciar géneros textuais de tipos de
texto.

Para se classificar um texto, sdo observadas alggaracteristicas com relacao a
sua forma e funcdo no processo comunicativo; as#dserva-se a intencédo do autor ao criar
determinado texto e qualificacbes que possui, maittnde enquadra-lo em determinada
tipologia, como dissertativo, argumentativo, namgt entre outros. Em contrapartida, os
géneros textuais ndo se detém a uma caractersipeifica de definicho. Um género existe
para manifestar a comunicacédo e, dentro dessass&@mepode-se observar a presenca de
varias formas textuais, ligadas de modo coerenteso.

Marcushi (2005, p.23) propde uma definicdo pastirdjuir tipos textuais de

géneros textuais.
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TIPOS TEXTUAIS

1. constructos tedricos definidos por propriedadegllisticas intrinsecas;

2. constituem sequéncias linguisticas ou sequénciasw&iados no interior dos géneros e
nao sao textos empiricos;

3. sua nomeacdo abrange um conjunto limitados de arésgtedricas determinadas por
aspectos lexicais, sintaticos, relacdes logicaspteverbal;

4. designacdes teodricas dos tipos: narracédo, argug@ntdescricao, injuncao e exposicao.

GENEROS TEXTUAIS

1. realizacgOes linguisticas concretas definidas popnedades socio-comunicativas;

2. constituem textos empiricamente realizados cumprifdngbes em situacdes
comunicativas;

3. sua nomeacdo abrange um conjunto aberto e prattanienitado de designacdes
concretas determinadas pelo canal, estilo, contemhoposicao e funcao;

4. exemplos de géneros: telefonema, serméo, cartarcamearta pessoal, romance,
bilhete, aula expositiva, reunido de condominiapsoopo, receita culinaria, bula de
remeédio, lista de compras, cardapio, instrucdo st® outdoor, inquérito policial,
resenha, edital de concurso, piada, conversacdont@sgea, conferéncia, carta
eletrGnica, bate-papo virtual, aulas virtuais etc.

Assim, 0s géneros textuais ndo se limitam apenaspactos estruturais de um
texto, como se vé no estudo da tipologia textual,géneros propiciam as mais diversas

modalidades de comunicacao entre interlocutords,fam de possuirem carga socio-cultural
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e historica, considerados, por Bakhtin, como nedatiente estaveis, por fazer parte de
praticas sociais na expressao de discursos egpscifi

A cancao — enquanto género textual - abarca vénakalidades de texto na busca
da expressao, ao passo que a tipologia textuali@@onceituar formas de manifestacéo das
idéias, seguindo caracteristicas pré-determinagdasga se enquadrar na conceituacdo e
caracteristicas de determinado tipo. Uma letra cal®@m a possibilidade de conter varios
tipos de textos, embora seja considerada um gélerido, que possibilita a manifestacéo de
varias idéias, por ser uma unidade discursiva katiliural e historica.

Na concepcao bakthiniana, género € o fendmenandaagem por meio das
unidades estéticas e culturais, sem vinculacdo cormmpo presente. Os fendmenos da
linguagem se manifestam na interatividade reswtdontuso da lingua. Enunciados possuem
variados géneros discursivos, determinados em @migintos: 0os géneros primarios e 0s

géneros secundarios.

Para Bakhtin, o género vive do presente, mas raceed passado, seu
comeco. E representante da memodria criativa no epsoc de
desenvolvimento literario. A vida do género é mdacpela capacidade de
renovar-se em cada nova etapa do desenvolvimeniteddura e em cada
obra individual. (MACHADO in BRAIT, 2005, p.146)

Enquanto primarios, os géneros estdo relacionadosliscurso da oralidade
(didlogo cotidiano, discurso didatico, politico)dapendente do nivel adotado. Ja os
secundarios, embora considerados uma vertente meray@rimario, sdo formacdes mais
complexas, resultantes da comunicacéo culturaaleoehdas em esferas especificas como a
ciéncia, a arte, a politica. Devido a capacidadéralesformacdo que possuem, 0S géneros

propiciam descobertas importantes sobre o homeas,agdes e idéias.
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Quanto melhor dominamos o0s géneros, tanto maisentiente 0s
empregamos, tanto mais plena e nitidamente desoobrneles a nossa
individualidade (onde isso € possivel e necességfBtimos de modo mais
flexivel e sutil a situacéo singular da comunicagio suma, realizamos de
modo mais acabado no nosso livre projeto de disc(lBRAKTHIN, 2003, p.
285)

Considerando as duas nuances que o género texigsenta, observa-se que as
cancdes sao géneros textuais secundarios, imbdédoarater social, historico, cultural e até
ideoldgico. Mais que entretenimento, as cancogsiegin uma identidade cultural capaz de
enumerar dados que tracem o perfil de uma épocamdacontecimento, de uma tendéncia,
de um movimento, revelados, por vezes, ndo sO mmdiése contextualizada da letra, mas do
proprio compositor, enquanto sujeito histérico demaundo em constante transformacao.

Os géneros discursivos sdo, desse modo, extrerntmnm&Etessarios para a
compreensao humana, por depreender idéias solnaiagiversas esferas de comunicacéo
da sociedade. O individuo que tem acesso a gémksoarsivos diversos aprimora sua
capacidade comunicacional e se apresenta de foraia olra, incisiva, coerente em

situacOes discursivas.
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Cantar na escola, nos PCNs e no Curriculo de Edudag Basica das Escolas Publicas do

DF

Dentre as diversas formas de se buscar mudancgwocesso de ensino e
aprendizagem , é pertinente analisar, mesmo quiercha breve, a proposta dos Parametros
Curriculares Nacionais — PCNs — que propde refaxmos objetivos da educacdo nacional
com o intuito de avancar na busca de novos paradigmNa perspectiva dos PCNs, a
pluralidade de idéias, advindas das diferencasaispaulturais, regionais sao essenciais e
devem ser respeitadas - oferecendo a sociedadeestoéa que leve o estudante a ter um
entendimento mais contextualizado, tornando-o cdpagssumir seu papel de protagonista na
construcdo do conhecimento e do mundo em que @imesse contexto que a apresentacdo de
Nossos questionamentos estd em sintonia com a spaopims Parametros Curriculares

Nacionais — PCNs.

Os conteudos indicados para as praticas do eixasdadalinguagem séo
eminentemente enunciativos e envolvem aspectos :carhistoricidade da
linguagem e da lingua; aspectos do contexto daupémddos enunciados em
leitura/escuta e producbes de textos orais e escrits implicacdes do
contexto de producéo na organizacdo dos discugémeio e suportes) e as
implicacdes do contexto de producdo no processsigidficacdo”.(ROJO,
2002, p.30).

Os Parametros Curriculares Nacionais foram elalogracbm o intuito de
proporcionar discussdes entre a comunidade escolpais, educadores, educandos,
comunidade - para aprimorar as atitudes, comportiree acées em ambito educacional,
procurando um ensino inovador que contemple assailz@les da sociedade atual. As
propostas sdo em nivel nacional, respeitando agsitilades regionais, culturais, politicas,

propiciando reflexdes sobre praticas pedagogicas agutribuam para o desenvolvimento

pleno do educando enquanto cidadao.
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No ensino da Lingua Portuguesa, os Parametrasic@ares, seguindo a
concepcao geral que fundamenta os objetivos dossPEhno um todo, propbe a
reformulacdo da prética de ensino desta disciptioasiderando as varias transformacdes que
sofre a acdo comunicativa. Nessa perspectiva, dsBIE Lingua Portuguesa consolidam que
a atividade discursiva deve ser valorizada, pos i@teracdo que permite as analises de
evolucéo da lingua (p.23).

e Toda educacdo comprometida com o exercicio da amdadprecisa criar
condi¢Bes para que o aluno possa desenvolver ¢éngee discursiva.

» O sujeito participante da interacdo deve ser cagamsar a lingua de maneira
diversificada, produzindo varios sentidos e adequi@xto a diferentes situacdes
de interlocucéo oral e escrita.

A orientacao para o desenvolvimento de projethgativos proposta pelos PCNs
contribui para que cada regido formule documeni@ejamentos, selecione recursos que
estejam em consonancia com a realidade em queeeDassa forma, alicercado nos PCNSs,
0 Curriculo de Educacdo Basica das Escolas PubdicaBF tornou-se o documento que
especifica as acdes educativas desta Unidade Federsaugerindo metodologias de ensino
para o educador na sua area de atuacao, aliandariagdades locais a autonomia desse
educador ao ministrar suas aulas. Nesse Curricidducador encontra diretrizes especificas
para a realidade do ensino do Distrito Federal ldlitades e competéncias que devem
permear o processo de ensino/aprendizagem, independos procedimentos que utilizara.

O Curriculo prima, em seu objetivo geral, o eosioontextualizado e
interdisciplinar, estimulando o raciocinio e a cagade de aprender. Além disso, em sua
concepcao, privilegia o ensino por meio de compiéne habilidades a serem alcancadas,
preparando o educando para o convivio social forardbiente escolar. O educador propde

atividades considerando a competéncia estabelpeldaCurriculo (p.23):
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* Preparar o aluno para exercer, com autonomia, n@alidades humanas no
processo para a (re)construcdo da vida, senddasoli criativo, participativo,
ético e critico.

Para o ensino da Lingua Portuguesa no Ensinodyléde esta inserida na area de
Linguagens, Cdédigos e suas Tecnologias, o Curridal&educacdo Basica delimita como
objetivo aprimorar a capacidade de comunicacao almsos, estabelecendo acdes que o
possibilitem externar as suas idéias diante ddlygié exposto no cotidiano. Compreende e
difunde a idéia de que o ensino da lingua deve esteulado ao estudo do contexto em que
esta sendo utilizada, trabalhando o texto comoegssm de constru¢cdo de sentido, sendo

assim, dispde (p. 33):

Dessa forma, entende-se o trabalho que se reali'xto e pelo texto
como uma possibilidade de acgao intencional sobrmtegocutores,
com o objetivo de modificar uma determinada sitaadgdecorre,

entdo, que o sentido do texto constitui-se no jdganteracdo dos
interlocutores, envolvendo a imagem que eles fazesndos outros e
dos referentes, partilhando o conhecimento. [...Jg@ deve ser
realcado € o processo de construcdo e de atribgigdsentido ao
texto, possibilitado pela atividade de reconstrug@ mesmo nas
atividades que serdo organizadas no trabalho conhingua

Portuguesa na area Linguagens, Cédigos e suasldgiaso
Nessa proposta, a linguagem capta, difunde a@san@hnsformacdes relevantes
para se compreender o ensino da propria linguaudfitg se analisa todo o contexto, é
possivel que se desenvolva diversas habilidadesmpeaténcias que ultrapassam 0 ensino
sistematizado e repetitivo de regras e concei@sgticais vagos.
Para tal, a sistematizacdo dessas idéias évpbgsir meio do estudo da
linguagem enquanto género discursivo. Os PCNsanii os géneros discursivos textuais

como objetivo de ensino, acreditando que, por rdem textos, o aluno alcance a interagao
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necessaria para se envolver em qualquer area tieaorento, ndo se restringindo ao ensino
da Lingua Portuguesa. No Curriculo de Educacac&aslguns topicos foram estruturados
para orientar o educador nessa perspectiva, cajicgprde ensino, embora autbnoma, siga
algumas estruturas que embasem o método do pooidsiSao quatro os eixos relacionados
ao que propusemos nesta pesquisa e que definenpegsasta de ensino no Curriculo,
denominadog&ixos Estruturados (p.35):
* concepcao de linguagem na acdo comunicativa costawimento de mediacdo na
construcéo de conhecimentos;
e comunicacao oral e escrita na concepcao dialégidmguagem;
* producao imageética (figuras e temas; metaforasigkrtexto — o computador e a
producdo de texto a partir da linguagem da infmaa etc.);
* texto com expressdo semiodtica na construcdo dielseconcebendo as
plurissignificagcdes no contato com os textos.

Esses eixos tém como finalidade orientar o eduaaa@sua pratica, vinculando os
objetivos que o Curriculo propde para o ensino daiglina ao que o educador julgue
pertinente como procedimento para que o educandm @s metas que séo definidas no
desenvolvimento da aprendizagem.

Encontramos no Curriculo toda a referéncia nedespara desenvolvermos a
proposta de producéo de sentido por meio da inselg@ancdes no ambiente de sala de aula.
Os objetivos definidos no Curriculo de Educacaoiddasstiveram em conformidade com
todas as etapas de desenvolvimento do projetojdevaedo o modo como o estudo da
Lingua Portuguesa é sugerido.

A prética de ensino que desenvolvemos nesse hi@bhahculou-se ndo s6 ao

estudo da disciplina em questdo, mas a toda ad@&emnhecimento em que esta inserida,
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demonstrando a presenca da contextualizacdo, cemiosgrva nos objetivos gerais dispostos
no documento, referente a area Linguagens, Codigass Tecnologias (p.29):

1. Apropriar-se dos recursos tecnoldgicos disponiveiglicando-os na pratica
pedagogica e em outros contextos relacionadosaeceiddiana.

2. Compreender o ensino da Lingua Portuguesa insedadérea de Linguagens e
Caodigos e suas Tecnologias como instrumento de micagio e de negociacao,
relacionando a estruturacdo de idéias e a margtestala identidade e do
pensamento que se da pelo dialogismo permanentengaagens que permitem o
desenvolvimento e a interacdo do aluno nas diveigas;oes.

3. Fortalecer o processo do homem se fazer no mumpadotumizando-lhe a aquisicao
de competéncias e habilidade, a criacdo e recriad@oprocedimentos e
ressignificacdo de valores e atitudes, tendo eta s diversos contextos em que
atua.

4. Promover a apropriacdo consciente e sensivel dokeconentos e modos de
producao, apreciagao e contextualizagéo dos sergidgnificados das linguagens
artisticas (visual, musical, teatral e danca) pargliar as dimensdes estaticas,
sécio-culturais e histéricas do aluno, e contrilpar ao processo de humanizacao
de sua identidade individual.

O aporte tedrico em Bakhtin e outros autores urach essa busca de
conhecimento embasada nos objetivos expostos mic@or A idéia de uma educacado que
vislumbre o ensino por meio de praticas contextadhs, as quais, N0 0SSO caso, remetem
ao aprimoramento das interagdes verbais por memndbses de cancdes em seu contexto,
viabilizam movimentacdo desse educando de umagmosig paciente no processo de ensino
para agente co-participante. Além de assimilar ® lhpe é proposto, € capaz de confrontar

idéias, expressar-se diante delas e ressignificqueoapreendeu, respeitando o que ja traz
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consigo de conhecimento. Desse modo, contemplatgomas habilidades, competéncias e
procedimentos ja dispostos no Curriculo de Educ&#@gica, especificamente em Lingua
Portuguesa.

Nas competéncias e habilidades expostas no quadrcsegue, evidencia-se 0
envolvimento do objeto deste trabalho no que égstmpnos PCNs e, consequentemente, no
Curriculo de Educacédo Basica. Corrobora-se com post®, que a analise das cancles
promove a interacao verbal, o estudo da lingua cang@nismo vivo e vincula o processo de

ensino/aprendizagem da linguagem ao contexto ené gisseminada.
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PERCURSOS TEORICOS E METODOLOGICOS

No século XIX, a semantica constituiu-se discglina linglistica e um dos
marcos dessa mudanca foi a publicagdo da obra deeMBréal — Ensaio da Seméantica — em
1897, a qual apresentava duas caracteristicas temp@s com relacdo a significacdo, assim
relatadas por Guimaraes (2005, p.13):

a) “as questdes de significacdo ndo podem ser trapmdas via etmoldgica, mas pela

consideragcao de seu emprego; e

b) € preciso considerar a palavra nas suas relagbe®ugtras palavras, no conjunto
do Iéxico, nas frases em que aparecem.”

Opondo-se ao Naturalismo deste mesmo século,ar aabstituiu a Semantica
como disciplina das significa¢cdes, considerandaguagem como fendmeno humano. Bréal
também tratou da subjetividade da linguagem, qee deltermina ser representada por
palavras, considerando que a lingua traduz elementgetivos.

Em contrapartida, Ferdinand Saussure em sua ‘@ueso de Linguistica”
publicada em 1916, postula que a “linglistica daviecalizar a langue — isto €, o sistema da
linguagem, com suas unidades basicas e suas mgrasmbinacdo — e naoparole, as
emissbes concretas possibilitadas por esse sist€@ia&M, 2000, p.30). Bakthin, como
veremos, inverte essa énfase, minimizando a impoetalo sistema de lingua, como modelo
abstrato, e ressaltando, em seu lugapamle, a enunciacdo, o discurso concreto, vivo e
partilhado por sujeitos em interacdo social. Aocorgn o vinculo exterior, a significacdo é
exposta como fruto de relacdes internas ao sisliegizstico, de modo que o que interessa €
o valor de um signo. Signos que tém duas facegnifisante e o significado, sendo que o
significado de um determinado signo n&o vai seominado em outro. Contudo, Saussure nao

descarta a idéia do carater social da lingua, eamb@o considera que o objeto apresente
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carater historico; preconiza que nao ha relacévatsformacdo como o objeto da lingiistica
ou relacéo da lingua com algo que Ihe seja reladm@ao mundo vivido.

Saussure priorizou a andlise da lingua como oljetaestudo da linguistica,
embora, para isso, ndo tenha descartado o estudbngleagem. Esses estudos néo
relacionavam a lingua a um idioma histérico, meagacidade de se criar signos e ordena-los
num sistema. Em suma, propds niveis linglisticata generalidade maxima (linguagem), o
da particularidade (lingua) e o da individualidéidéa).

Corréa (2003, p.25) elencou alguns topicos quiugiam aspectos gerais sobre
idéias defendidas por Saussure, base para est@a®s da linguagem do século passado:

a) “a proposicao de um corte no curso da histori@resequiente privilégio de um
estado de equilibrio relativo da lingua, conskltAuma sincronia,

b) a énfase na construcdo da lingua pela coletivjdatte que marcaria uma ordem
prépria da lingua, caudataria do carater socialimgua — e da ordem social
positiva — como um registro fixado igualitariament

c) a proposicdo de um sistema de signos assentad®lag8es internas que essas
unidades bésicas da lingua manteriam no intedsseal sistema, recurso por meio
do qual os signos ganhariam um valor em funcasuds relacdes internas ao
sistema,;

d) a consideracdo da lingua como uma instituicdcakecitendida como um meio
para se chegar a um certo fim, a saber, a lingoe aneio dirigido ao fim da
comunicacao no interior de um grupo humano;

e) a proposi¢cdo de uma linglistica da lingua qua t&vmo preocupacéo o estudo
desse sistema autbnomo e homogéneo, tomado cacat@do trabalho coletivo

do homem;
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f) a proposicdo de uma disciplina cientifica — umgltistica interna -, em que se
poderia observar — livre de qualquer injuncéorexte- o funcionamento interno
daquele sistema.”

Essa vertente da linguistica saussuriana ercheferente, o sujeito e a historia
nas relacbes de significacdo, questdes que ganhiargan no pensamento semantico do
século XX, quando se iniciou a contemplacao deasgsctos até entdo rejeitados no objeto.

Dentro de uma proposta de linguagem contempora@egndi faz essa
observacao da significacao, tratando-a como unudiga os sentidos as condicdes em que

sao produzidos.

Essas condicdes abrangem o contexto histéricotsoidaolégico, a
situacgdo, os interlocutores e o objeto do discutsdal forma que aquilo que
se diz significa em relacdo ao que nao se dizygarIsocial do qual se diz,
para quem se diz, em relacdo aos outros discuts8§@RLANDI, 2006,
p.35)

Bakhtin, em “Marxismo e filosofia da linguagem™ntesta, ao analisar o processo
lingUistico na interacdo verbal, duas concepcoes acdo ao estudo da linguagem que
contribuiram para delimitar estudos linglisticossubjetivismo idealista e 0 objetivismo
abstrato.

De acordo com Bakhtin, o subjetivismo idealistdu®e 0 estudo do fendmeno
linglistico a andlise da fala, teorizando que ela faindamento de toda a atividade de
linguagem, portanto este deve ser o objeto de estlad filosofia da linguagem. Essa
perspectiva foi bastante difundida por Wilhelm Hwhilh cujas idéias, embora tenham
ramificado outras correntes de pensamento, ainflaentiam os estudos linguisticos.
Contudo, nessa visao, os estudos da linguisticzadam a idéia de observa-la como sistema
unicamente fonético, gramatical, na qual a lingupaée de um sistema linguistico ja

acabado; prioriza-se o que Vossler denomina coromponente ideoldgico significante da
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lingua”, ou seja, uma concepcao de lingua que abgrioicipios ideoldgicos, artisticos,

estéticos. O que toma relevancia € a renovacadingea adquire Nno processo cognitivo e
social de expresséo, considerando sua essénc@idaste ndo as formas e normas que
compde um sistema no processo de enunciagao, osierdgém alguns linguistas.

Para determinar as concepcdes dessa orientagdodfii da linguagem, Bakhtin
(1977) destaca quatro proposicdes referentes ading

1) A lingua é uma atividade, um processo criativanterrupto de construcao
(“energia”), que se materializa sob a forma de mtdiwiduais da fala.

2) As leis de criacao linguistica sdo essencialmasieis da psicologia individual.

3) A criacao linglistica € uma criacao significatisaaloga a criacéo artistica.

4) A lingua, enquanto produto acabado (“ergon”), emgu sistema estavel (léxico,
gramatica, fonética), apresenta-se como um depidgite, tal como a lava fria da
criacdo linguistica, abstratamente construidaspétgylistas com vistas a sua
aquisicdo préatica como instrumento pronto a sedals
Como essa concepcao interessa-se pelo ato dasatautros fatores que compde

0 processo linglistico adquirem a funcdo de fomeomdicdes para a realizagdo dessa
atividade cognitiva individual da linguagem.

Com caracteristicas contraditérias a essa oridotag bastante defendidas por
Saussure, tem-se 0 objetivismo abstrato que asalud®a de que a lingua se resume a uma
construcdo fonética, j& definida em normas que, eazes, se limitam a apreciar sons e
pronuncias, desconsiderando a ideologia e a higtade no uso da lingua.

Bakhtin expbe quatro concepcfes para relatar ipiog importantes sobre o
objetivismo abstrato:

1) “Alingua é um sistema estavel, de formas lingééstisubmetidas a uma norma

fornecida tal qual a consciéncia individual e pgrtma para esta.
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2) As leis da lingua séo essencialmente leis lingisistespecificas, que estabelecem
ligacdes entre os signos linguisticos no intermud sistema fechado. Estas leis
sao objetivas relativamente a toda consciéncigetuaj

3) As ligacOes linguisticas especificas nada tém aceen valores ideoldgicos
(artisticos, cognitivos ou outros). Nao se encomteabase dos fatos linguisticos,
nenhum motor ideolégico. Entre a palavra e seuds®néio existe vinculo natural
e compreensivel para a consciéncia, nem vincuktiac.

4) Os atos individuais da fala constituem, do pontovida da lingua, simples
refracbes ou variacOes fortuitas ou mesmo deforesagias formas normativa.
Mas sao justamente estes atos individuais da fak explicam a mudanca
historica das formas da lingua; enquanto tal, aamca €, do ponto de vista do
sistema, irracional e mesmo desprovida de serfidive 0 sistema da lingua e sua
historia ndo existe nem vinculo nem afinidade ddivos. Eles sdo estranhos
entre si.”

Desse modo, 0 sujeito aceita as regras que lloesngidstas, absorve e reproduz
sem preocupar-se com contexto em que se insereis, gssa Vvisdo ultrapassaria sua
capacidade de analise. Tais regras a que se resumgua independem da ideologia do
sujeito para existéncia, pois este as dissemingpseransdes de transforma-las ou integra-las
num processo linglistico enquanto fenbmeno so€alfuncionamento da linguagem,
representa e refrata uma realidade segundo oiernti&oldgico que se possui. Dessa forma,

h& uma estreita articulagédo entre dominio ideotbgidominio dos signos.

Cada signo ideoldgico € ndo apenas um reflexo, som@bra da realidade,
mas também um fragmento material dessa realidaotdo Tenémeno que
funciona como signo ideolégico tem uma encarnacatemal, seja como
somo, como massa fisica, como cor, como movimeatcadpo ou como
outra coisa qualquer. Nesse sentido, a realidadesiglto € totalmente

objetiva e, portanto, passivel de um estudo mebgittamente unitario e



48

objetivo. Um signo € um fendmeno do mundo extefBAKTHIN, 2006,
p.33)

Para Bakhtin, ndo se encontra a verdade a partimd Unico texto, na visdo de
uma pessoa, na expressdo unilateral. As idéiasaganforca e credibilidade quando
confrontadas em situagdes dialdgicas, nas quaist@sdocutores interagem e constroem 0s
discursos numa cadeia infinita de producéo e pagigde conhecimento. E dessa forma que
acreditamos que o aprendizado deve ser concehidsiraido, difundido; e é dessa forma
que propusemos, acompanhamos e instigamos a a@tdos saberes nessa pesquisa.
Depreendeu-se, entdo, a re-significacdo das idgrausca dos sentidogue, para nos,
tratou-se do reflexo das provocacdes realizadampar de cancgoes.

Na perspectiva do que propusemos, o0 sentido aksapa simples elaboracéo de
conceitos estanques, observados fora de uma sitdagateracdo verbal. De inicio, € preciso
conceber a idéia de que as palavras ganham vidgn#icecdo quando envolvidas num
processo discursivo. E 0 que se observa nos conast dicionarios: uma palavra comporta
diversos significados, mas cabe ao interlocutorreggyr o que melhor couber no contexto
para o entendimento pleno do que lhe for exposfoe expuser no momento da interagao

verbal.

A cada palavra da enunciagdo que estamos em poodessompreender,
fazemos corresponder uma série de palavras ndesasndo uma réplica.
Quanto mais numerosas e substanciais forem, mafisnola e real € a nossa
compreensdo. (BAKHTIN, 2006, p. 137)

Para Saussure, a significacdo esta unicamenteladea lingua sob duas faces: o
significante e o significado. Dessa forma, um sitgro o significado que ndo se encontra em
outro. Essa analise exclui a visdo de interfer&neidernas na construcdo da significacao,

pois descarta as relacdes entre sujeitos ou irdedms histéricas.
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Essa forma de analisar a linguagem vai contra w® dpfendemos, pois no
principio da enunciacéo, todas as partes do prockseteracdo contribuem para a analise do
que € expresso. Ndo se excluem o referente, o mwsl®ujeitos, o contexto, pois a
observacdo, dessa maneira, descarta elementosrgiamgoara analise de textos de forma
reflexiva.

Sendo assim, a construcdo da significacdo € agaia partir do momento que
consideramos 0 sentido como discursivo, materiddiza partir de um acontecimento

enunciativo.

Ndo h& nada na composicdo do sentido que possaacele acima da
evolucdo, que seja independente do alargamentétidahorizontal social.
A sociedade em transformacdo alargar-se para artegr ser em
transformacao. Nada pode permanecer estavel nessespo. (BAKHTIN,

2006, p.141)
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Metodologia: Caminhos e Sons

Analisar a linguagem musical, na perspectiva hakdma, ndo significa restringir-
se aos aspectos formais e abstratos das composic@esais, distante das questdes culturais
e sociais. Pelo contrario, significa compreendedescrever os modos concretos e as
estratégias de construcédo de sentido em tornoittosrites géneros musicais, observando as
palavras, as composi¢coes e 0s sons enunciados quetgmositores e o modo como sao re-
significados pelos ouvintes/alunos.

A proposta desta dissertacdo contempla a possitdi de observar e analisar
como os educandos expressam-se ao interagirem catcap mais contextualizadas de
ensino/aprendizagem em sala de aula. Trata-se destutio que vislumbra a motivacao para
a escrita, a construcédo de idéias, a elaboracdrgilenentos e a exposicdo escrita e oral,

primando pela coeréncia e coesao de idéias.

O saber tedrico, instituido a academicamente, saetiteragir com as
concepcdes construidas no cotidiano das relac@egssgossibilitando uma
permanente troca entre visdes de mundo que se segpmeatravés de
registros de linguagem ou de géneros discursivesnttis. (KRAMER,
2003, p.07)

As formulacdes teoricas de Mikhail Bakhtin dire@m os estudos cientificos
para uma perspectiva de interacdo e historicidadependente do objeto em estudo. Sendo
assim, utilizamos uma abordagem qualitativa de ysag considerando trés principios de
epistemologia qualitativa, segundo REY (2002, p.31)

« O conhecimento é uma producdo construtiva-interpiredat isto €, o
conhecimento ndo € uma soma de fatos definidos@utatacdes imediatas do

momento empirico. Seu carater interpretativo édyereela necessidade de dar
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sentido a expressdes do sujeito estudado, cujafisagpdo para o problema
objeto de estudo é so indireta e implicita.

e Carater interativo do processo de producdo do caithento Esse segundo
atributo da epistemologia qualitativa enfatiza caee relagbes pesquisador-
pesquisado sdo uma condigéo para o desenvolvirdastpesquisas nas ciéncias
humanas e que o interativo é uma dimenséo esseciaocesso de producéo
de conhecimentos.

» Significacdo da singularidade como nivel legitim@a droducdo do
conhecimentoA singularidade foi historicamente desconsiderqadanto a sua
legitimidade como fonte de conhecimento cientifiecbas na pesquisa da
subjetividade adquire importante significacdo datiia quando impede de
identifica-la como o conceito dadividualidade.(...) constitui como realidade
diferenciada na histéria da constituicdo subjediwandividuo.

Acreditamos que a observacao e analise de umdatam-se coerentes quando
ndo sdo desconectadas do contexto em que estdolasseDessa forma, as diferentes
estratégias adotadas neste estudo alicercaram-seiemiacao socio-historica, por esta se
caracterizar, segundo Freitas (2003 p. 27), nagirs&g aspectos:

A fonte dos dados € o texto (contexto) no qual onterimento emerge,
focalizando ao particular enquanto instancia de totelidade social. Procura-
se, portanto, compreender 0s sujeitos envolvidogwestigacdo para, através
deles, compreender também o seu contexto.

 As questbes formuladas para a pesquisa ndo sdbelesidas a partir da
operacionalizacdo das variaveis, mas se orientara pacompreensao dos

fenbmenos em toda a sua complexidade e em seleaeohistorico. Isto €, ndo
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se cria artificialmente uma situacao a ser pesdajsaas vai-se ao encontro da
situac&do no seu acontecer, no seu processo devdeserento.

» O processo de coleta de dados caracteriza-se péaeéna compreensao,
valendo-se da arte descricdo que deve ser compiadaenporém, pela
explicagdo dos fenébmenos em estudo, procurandoossiveis relacbes dos
eventos investigados numa integracao do individoad o social.

* A énfase da atividade do pesquisador situa-se ncepso de transformacéo e
mudanca em que se desenrolam os fendbmenos hunpanogrando reconstruia
a historia de sua origem e de seu desenvolvimento.

* O pesquisador € um dos principais instrumentosedgpsa porque, sendo parte
integrante da investigagdo, sua compreensdo sé&r@oapartir do lugasdcio-
histérico no qual se situa e depende das relagdesiibjetivas que estabelece
com 0s sujeitos com quem pesquisa.

e O critério que se busca numa pesquisa ndo é poeds&onhecimento, mas a
profundidade da penetracdo e a participacao aivi® tdo investigador quanto
do investigado. Disto resulta que pesquisador guesdo tém oportunidade
para refletir, aprender e resignificar-se no preceaie pesquisa.

Os estudos qualitativos foram realizados numal&sde Ensino Médio do
Distrito Federal - DF, localizada na cidade Ria¢hmdo I, escolhida por ser ambiente de
trabalho da pesquisadora e professora, propiciassim, facilidade de acesso aos sujeitos da

pesquisa e realizacdo da investigacdo com os ediosan

[...] a contextualizacdo do pesquisador é tambdevante. Este € um ser
social que marca e é marcado pelo contexto nowiual Sua inser¢cdo no
campo de investigacao significa de fato sua peg@trauma outra realidade,

para dela fazer parte, levando para esta situacioaquilo que o constitui
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como um ser concreto em dialogo com o mundo enviyge (KRAMER,
2003, p.37)

Trata-se de um estabelecimento de ensino localinacha cidade da periferia de
Brasilia, cujos alunos sdo oriundos ndao sO dasndeias como da extensdo da cidade
denominada Riacho Fundo Il. Sdo alunos de classal $@ixa, que cursam 0 ensino no turno
noturno devido a idade inadequada para o diurnmetufato de ja trabalharem.

O turno noturno é formado, em sua maioria, pon@uque retornaram aos
estudos por necessidade de comprovacdo de condosé@asino médio para progressao no
emprego, para manter-se, ou, em muitos, para serim® mercado de trabalho. Ha casos
também em que o aluno ndo se enquadra as norntasmdeta do diurno e sdo convidados a
estudar no noturno, por se tratar de um regime freig/el. Dessa forma, constitui-se um
turno repleto de diversidades e defasagens, embpleto de alunos interessados e dispostos
a aprender, mesmo com todas as dificuldades gesagam.

A construcdo do objeto de pesquisa proposta nasteto foi dividida em
diferentes etapas, nas quais os alunos, sujeitpesiguisa, estiveram incluidos no processo
de investigacado. Ao considerar o aluno como inteitlar ao longo de todo o processo, prima-
se pela concepcédo dialégica da alteridade defermbdaBakthin, para querfconsiderar a
pessoa investigada como sujeito, implica compredémd&omo possuidora de uma voz
reveladora, de capacidade de construir um conhetins®bre uma realidade que a torna co-
participante do processo de pesqui$BREITAS, 2003, p.29). Como estiveram presentes nas
varias etapas de realizacdo do projeto, os alurasiveram-se em consonancia com a
professora/pesquisadora, nas decisdes e no degemwolo do trabalho, seja na escolha de
musicas, temas ou atividades; desse modo, destdeio éles se sentiram parte integrante do

trabalho.
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E justamente essa perspectiva que parece possihiliba incursio pelo
fazer bakhtiniano e pelos conceitos fundamentaisnocalialogismo,
polifonia, intertextualidade, criatividadepreservando a dimensdo de
incompletude conferida pelo autor e pelo conceéovdzes ai instaurado.
(...) Tanto as palavras quanto as idéias que vém demgut@mo condicao
discursiva, tecem o discurso individual de forma& qwzes - elaboradas,
citadas ou simplesmente mascaradas — interpensgate-maneira a fazer-
se ouvir ou a ficar nas sombras autoritarias dediscurso monologizado.
(BRAIT in BARROS, 2003, p.14)

Optamos por DVDs, para realizacdo da audicéo aagdes, por tratar-se de um
recurso que dispde também da parte visual, o qpéiaia as possibilidades de analises, haja
vista os depoimentos inseridos em seu contextdiz&ios, também, alguns sites, por
servirem de fonte de informacdo para contextual@arcancées com o artista, sua época,
selecédo de imagens e quaisquer outras informagisgntes.

Para iniciar o trabalho de pesquisa, os educamskistiram a dois documentarios,
cada qual voltado para um dos estilos musicaislfttados. Para abordar o Rap foi realizada
uma sessao cinematografica - no patio da escalan-ccfilme ‘Rap o Canto da Ceilandia”,
um documentario com duracdo de 35 minutos, de &datk Queiroz, baseado no dialogo de
quatro consagrados artistas do Rap nacional (XaikamMarquim e Japéao), todos moradores
da Ceilandia, cidade da periferia de Brasilia.

Uma producédo cinematografica que representou andn®3° Festival de Brasilia
do Cinema Brasileiro, no qual recebeu dois préndes:melhor
filme da mostra competitiva em 35 mm e o do jurpylar

(eleito pelo publico). No siteww.curtagora.com/filmencontra-

se detalhes do curta e sinopse: “O filme mostrajatéria desses

integrantes no universo da mauasica e faz um parateln a
construcdo da cidade onde moram. Sao artistas @@ nwo Ram Unica forma de revelar

seus sentimentos e de se auto-afirmar enquantaloresada periferia”
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A sessao no patio da escola contou com a preskencmeasta Adirley, autor da
producao que dirigiu algumas palavras aos aluneseito da realizacdo do documentario,
dificuldades encontradas nas gravacoes e prémesegabeu.

ApoOs assistirem ao documentario, os alunos paatiam de um debate, mediado
pela professora/pesquisadora, no qual explanaramvéstes sobre o Rap. Foram observadas
suas concepcoes individuais, exploradas e compaatis em grupo, confrontando suas idéias
com os demais colegas numa concepcéao dialdgiogiiaiasegundo Amorim confirmar-se a
idéia de que “na tenséo entre polos singularizanigiversalizante esta, segundo Bakhtin, o
desafio e a riqueza das Ciéncias Humanas e som@at@ostura relativista pode querer fugir
a essa tensao”. (AMORIM, p.12 in KRAMER, 2003)

Num segundo momento, os alunos assistiral

pequenos trechos de varias entrevistas de ChicogBeia
extraidos de uma coletinea em DVD intitula
“Bastidores” “Roda Viva e “Uma Palavra”.
Nessa oportunidade, eles tiveram contato com
algumas falas do compositor; sobre sua forma de
composicao, sua predilecdo por alguns temas, a dase

repressdo politica que vivenciou e a contextudiaage

suas obras com o cotidiano do cidaddo comum. Para a
maioria dos alunos esse foi 0 primeiro contato toqueram
com o compositor. Embora alguns ja tivessem ousigo
a seu respeito ndo o reconheceram no video, pasan
tinham visto.

Em seguida, os alunos elaboraram algumas -

producdes escritas, respondendo as seguintes paesgun
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1. Que tipo de musica — estilo musical — vocé costa ouvir? O que representa esse estilo

na sua vida, no seu cotidiano?

2. Ja teve contato com estilo musical do canto engpositor Chico Buarque de Holanda?
Caso a resposta seja afirmativa, relate como e o guem a expressar sobre essa relacao
com o estilo. Caso a resposta seja negativa, quepmessao teve ao conhecer um pouco

desse compositor.

3. Vocé saberia dizer o que representam as cancdks Chico Buarque e a sua figura no
cenario cultural, politico e social do Brasil? Dé mna justificativa coerente com sua

resposta.

4. De acordo com os temas abordados, os modos desgressarem e 0 posicionamento

diante da realidade brasileira, fagam uma analogiantre os dois estilos apresentados.

A partir de alguma familiarizagcdo dos alunos cosndois contextos musicais,
obtida por meio de idéias que os levaram a umeax&@a mais consistente sobre os ritmos, foi
solicitada a eles uma pesquisa de cunho hist@nem como, uma busca por letras das duas
modalidades musicais. A pesquisa historica seria gae se aprofundassem mais no contexto
e nas letras para que, consequentemente, fizesssategio das cancoes, tarefa que seria
compartilhada com a professora/pesquisadora.

Apds a andlise das varias letras, escolhidas pptéprios alunos e pela
professora/pesquisadora, foram selecionadas trgdes de Rap e quatro do compositor e

intérprete Chico Buarque de Holanda, quais sejam:



1. Esse é 0 meu pais — Cambio Negro

Igualdade racial social
Negro e branco tratado de igual pra i

Boas escolas analfabetismo inexistente
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Prémio Nobel dado a um fisico
nordestino

Atletas inigualaveis apoio total do governo

Saude em alta bons hospitais atendimento eficieriecolas de atletismo pelo pais inteiro

Mortalidade infantil h4 muito eliminada
Pobreza ndo se vé foi erradicada
Criminalidade cai 90%

Todos tém moradia ninguém ao relento
Policiais educados segundo grau completo
Recebem salario digno equipamento moderno
N&o abusam do poder ndo ha brutali
Admirados por todos da comunidade
Honestidade na politica admiravel

Mulheres no governo com certeza invejavel
Tratadas como se deve com respeito devido
N&o mais como cadelas e sim como indiv
Varios negros no senado trabalho reconhecido
Anos de faculdade lugar ao sol merecido
Vendemos tecnologia para o mundo todo
Cientistas brasileiros sempre sempre no topo
Recebem prémios e prémio no exterior
Criam os mais modernos computadores
Aqui € 0 nosso pais

Brasil primeiro mundo todo mundo feliz

Esse € 0 meu pais

Primeiro mundo Brasil todo mundo feliz

Idosos tém os seus direitos assegurados
Aposentadoria nunca atrasa bem
remunerados

Na universal ninguém é enganado
Pastores ndo roubam ninguém sao uns
pobres coitados

Voz do Brasil programa de

gualidade

No Brasil todo uma unanimidade
Sempre atual diversificado eficiente
Anos e anos na ativa sempre competente
Rap nacional sempre difundido

Letras inteligentes trampo descente bem
produzido

N&o se confunde liberdade de expressao
com desacato

Espaco garantido artista de fato

Varios discos de ouro reconhecimento
Populacdo bem informada respeita o
movimento

Levando a sério objetivos alcancados

Povo da periferia ndo € mais

Seguranca no transito criancas sempre sorrindo humilhado



2.0lha o0 menino- Helido e Negra L

Olha 0 menino

Ainda ndo tem idade

Mas realidade ai a fora filho
chora

Pode ser bem triste

Miséria existe

Nos quatro cantos da grar

cidade

Cheio de coragem de lutar que

tem
Vendendo drops no trem

Hoje em dia é outra histéria

Menino ndo joga bola ndo joga

Olha o menino na escola, viu
Ensinaram que um Pedro
descobriu

O Brasil

Isqueiro pro pavio

Dinheiro ninguém viu
Negreiro pro navio negreiro
E...e pode ser um pesadelo
Olha 0 menino esté perdido
Por inteiro

Esta perdido por inteiro

E o0 menino ta perdido

T4 perdido na ilusao

E o politico vendido

T4& vendendo solidao

O seu lema é dim-dim

Foi bom pra mim se pa

E 0 menino esquecido até o fimE zona norte Brazilandia

Olha o0 menino ainda ndo tem E néo é Disneylandia

idade

Passei a minha infancia

Mas realidade na criminalidade Toda por ali

E, pode ser bem feio
Daquele jeito
Olha o menino resolvendo

Bate de frente a represséo

Onde é melhor se
respeitar
Pra ndo morrer

N&o pode perder

Olha o ministro cadé a educacé ainda tem quem pense

Olha 0 menino no
jornal,televisédo
Vejo a televisdo eu sou um

cidadao

assim
Maiores sdo valores
Pra n6s sobram as dores

Pisaram sobre as flores

Faco a reflexdo ndo acho sério Periferia € um jardim

néo

Menino ndo tem culpa néo
Politico ladréo

Dinheiro ndo é problema é
solucdo

Cadé entéo

E quem te viu quem te vé
doidao

O que era cinco agora é dez
E ainflacdo,o valor é cifrdo
Por favor preste atencéo
Aqui Helido

"Tamo"no mesmo barco

E a soliddo ndo é solugdo pra ndda mesma situacao

Entdo vai,vai

Como é que se faz

Sou malucéo a minha eu fago

E n&o t6 por acaso

Onde se plantam amores
E as dores

Vou cantar que é pra ver
Um bom lugar eu vou
Vou cantar que é pra ver
Um bom lugar

Pra ver a vida do menino
Mudar da agua pro vinho
Brindar pra que se abram
0s caminhos

Vou cantar que é pra ver
um bom lugar

Vou cantar que é pra ver
um bom lugar

Na humildade hoje e

sempre

Pra compreender esse problemaE "0os mano“aqui ndo vai ter dé Maluco so6 é gente

Bom é quem faz pra resolver
N&o faz esquen

E o esquema faz assim

maluco sé

Pra ndo chorar vou falar

Vou rir com a Negra Li ha-ha

E ruim de se quebrar essa

corrente
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3. Construgédo- Chico Buarque de Holand:

Amou daquela vez

Como se fosse a ultima
Beijou sua mulher

Como se fosse a ultima

E cada filho seu

Como se fosse o Unico

E atravessou a rua

Com seu passo timido
Subiu a construgéo

Como se fosse maquina
Ergueu no patamar
Quatro paredes solidas
Tijolo com tijolo

Num desenho magi

Seus olhos embotados

De cimento e lagrima
Sentou pra descansar
Como se fosse sdbado
Comeu feijdo com arroz
Como se fosse um principe
Bebeu e solugou

Como se fosse um naufrago
Dancou e gargalhou

Como se ouvisse musica
E tropecou no céu

Como se fosse um bébado
E flutuou no ar

Como se fosse um passaro
E se acabou no chéo

Feito um pacote flacido
Agonizou no meio

Do passeio publico

Morreu na contraméo
Atrapalhando o trafego...

Amou daquela vez

Como se fosse o ultimo
Beijou sua mulher

Como se fosse a Unica

E cada filho seu

Como se fosse o prodigo
E atravessou a rua

Com seu passo bébado
Subiu a construcéo
Como se fosse solido
Ergueu no patamar
Quatro paredes magicas
Tijolo com tijolo

Num desenho légico
Seus olhos embotados
De cimento e trafego
Sentou pra descansar
Como se fosse um principe
Comeu feijdo com arroz
Como se fosse 0 maximo
Bebeu e solugou

Como se fosse maquina
Dancou e gargalhou
Como se fosse o0 proximo
E tropecou no céu

Como se ouvisse musica
E flutuou no ar

Como se fosse sabado

E se acabou no chéo
Feito um pacote timido
Agonizou no meio

Do passeio naufrago
Morreu na contraméo
Atrapalhando o publico...
Amou daquela vez

Como se fosse maquina

Beijou sua mulher

Como se fosse légico
Ergueu no patamar
Quatro paredes flacidas
Sentou pra descansar
Como se fosse um passaro
E flutuou no ar

Como se fosse um principe
E se acabou no chéo
Feito um pacote bébado
Morreu na contra-mao
Atrapalhando o sabado...
Por esse pao pra comer
Por esse chéo pra dormir
A certidao préa nascer

E a concessao pra sorrir
Por me deixar respirar
Por me deixar existir
Deus |he pague...

Pela cachaca de graca
Que a gente tem que
engolir

Pela fumacga desgraca
Que a gente tem que tossir
Pelo andaimes pingentes
Que a gente tem que cair
Deus |he pague...

Pela mulher carpideira
Pra nos louvar e cuspir

E pelas moscas bixeiras
A nos beijar e cobrir

E pela paz derradeira
Que enfim vai nos redimir

Deus |he pague.
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4.0 meu guri— Chico Buarque de Holand:

Quando, seu mo¢o
Nasceu meu reber
N&o era 0 momen
Dele rebentar...

Ja foi nascendo
Com cara de fome
E eu ndo tinha nem nome
Pra Ihe dar...

Como fui levando
N&o sei lhe explicar
Fui assim levando
Ele a me levar...

E na sua meninice
Ele um dia me disse

Que chegava la...

Olha ai!
Olha ai!
Olha ai!
Ai 0 meu guri
Olha ai!
Olha ai!
E 0 meu guri

E ele chega...

Chega suado

E veloz do batente

E traz sempre um presente
Pra me encabular...

Tanta corrente de ouro
Seu mogo

Que haja pescoco

Préa enfiar...

Me trouxe uma bolsa
J& com tudo dentro
Chave, caderneta
Tergo e patud...

Um lenco e uma penca
De documentos

Pra finalmente

Eu me identificar...
Olha ai!

Olha ai!
Ai 0 meu guri
Olha ai!
Olha ai!
E 0 meu guri

E ele chega...

Chega no morro

Com o carregamento
Pulseira, cimento
Relogio, pneu, gravador...
Rezo até ele chegar
Cano alto

Essa onda de assaltos
Esta um horror...

Eu consolo ele

Ele me consola...

Boto ele no colo

Pr& ele me ninar..

De repente acordo
Olho pro lado

E o danado

Ja foi trabalhar
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Olha ai!
Olha ai!
Ai 0 meu guri
Olha ai!
Olha ai!
E 0 meu guri

E ele chega...

Chega estampado
Manchete, retrato
Com venda nos olhos
Legenda e as iniciais...
Eu ndo entendo essa gente
Seu mogo

Fazendo alvorogo
Demais...

O guri no mato

Acho que ta rindo
Acho que ta lindo

De papo pro ar

Desde o comeco

Eu ndo disse

Seu mogo

Ele disse que chegava la...

Olha ai!
Olha ai!
Olha ai!
Ai 0 meu guri
Olha ai!
Olha ai

E 0 meu guri.
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5. Pedro pedreiro— Chico Buarque de Holand:

Pedro pedreiro penseiro esperando o trem Maior do que o mar, mas préa que sonhar

Manha parece, carece de esperar também se da o desespero de esperar demais

Para o bem de quem tem bem de quem ndo tem Pedro pedreiro quer voltar atrds, quer ser

vintém pedreiro pobre e nada mais, sem ficar

Pedro pedreiro fica assim pensando Esperando, esperando, esperando,
esperando o sol

Assim pensando o tempo passa e a gente vai  Esperando o trem, esperando aumento

ficando préa tras para 0 més que vem

Esperando, esperando, esperando, esperando o Esperando um filho pra esperar também

esperando o trem, esperando aumento desde o Esperando a festa, esperando a sorte,

ano passado para 0 més que vem esperando a morte, esperando o Norte
Esperando o dia de esperar ninguém,

Pedro pedreiro penseiro esperando o trem esperando enfim, nada mais além

Manha parece, carece de esperar também Que a esperancga aflita, bendita, infinite

Para o bem de quem tem bem de quem ndo tem apito de um trem

vintém

Pedro pedreiro espera o carnaval Pedro pedreiro pedreiro esperando
Pedro pedreiro pedreiro esperando

E a sorte grande do bilhete pela federal todo mésPedro pedreiro pedreiro esperando o trem

Esperando, esperando, esperando, esperando o §ule ja vem...

Esperando o trem, esperando aumento para o m&ue ja vem

que vem Que ja vem

Esperando a festa, esperando a sorte Que ja vem

E a mulher de Pedro esta esperando um filho préQue ja vem

esperar também Que ja vem

Pedro pedreiro penseiro esperando o trem
Manha parece, carece de esperar também

Para o bem de quem tem bem de quem ndo tem
vintém

Pedro pedreiro ta esperando a morte

Ou esperando o dia de voltar pro Norte
Pedro ndo sabe mas talvez no fundo espere

alguma coisa mais linda que o mundo
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6. Roda viva— Chico Buarque de Holand:

Tem dias que a gente se sente
Como quem partiu ou morreu
A gente estancou de repente

Ou foi 0 mundo entdo que cresceu...

A gente quer ter voz ativa
No nosso destino mant
Mas eis que chega a roda viva

E carrega o destino pra 14 ...

Roda mundo, roda gigante
Roda moinho, roda piéo
O tempo rodou num instante

Nas voltas do meu coraca

A gente vai contra a corrente
Até nado poder resistir
Na volta do barco é que se

O quanto deixou de cumprir

Faz tempo que a gente cultiva
A mais linda roseira que ha
Mas eis que chega a roda viva

E carrega a roseira pra Ia...

Roda mundo, roda gigante
Roda moinho, roda piédo
O tempo rodou num instante

Nas voltas do meu coraca

A roda da saia mulata
N&o quer mais rodar ndo senhor
N&o posso fazer serenata

A roda de samba acabou...

A gente toma a iniciativa
Viola na rua a cantar
Mas eis que chega a roda viva

E carrega a viola pra la...

Roda mundo, roda gigante
Roda moinho, roda pido
O tempo rodou num instante

Nas voltas do meu coragéo...

O samba, a viola, a roseira
Que um dia a fogueira queimou
Foi tudo ilusdo passageira

Que a brisa primeira levou...

No peito a saudade cativa
Faz forga pro tempo parar
Mas eis que chega a roda viva

E carrega a saudade pra la...

Roda mundo, roda gigante
Roda moinho, roda pido
O tempo rodou num instante

Nas rodas do meu coracao.



7. Tempos dificeis—- Racionais Mc’s

Eu vou dizer porque o mundo é assim.
Poderia ser melhor mas ele é tao ruim.
Tempos dificeis, esta dificil viver.
Procuramos um motivo vivo, mas ninguém
sabe dizer.

MilhGes de pessoas boas morrem de fome.
E o culpado, condenado disto € o proprio
homem.

O dominio estd em méo de poderosos,
mentirosos.

Que ndo querem saber.

Porcos, nos querem todos mortos.

Pessoas trabalham o més inteiro.

Se cansam, se esgotam, por pouco dinheiro.

Enquanto tantos outros nada trabalham.
S6 atrapalham e ainda falam.

Que as coisas melhoraram.

Ao invés de fazerem algo necessario.
Ao contrério, iludem, enganam otarios.
Prometem 100%, prometem mentindo,
fingindo, traindo.

E na verdade, de nos estéo rindo.
Tempos...

Tempos dificeis!

Tanto dinheiro jogado fora.

Sendo gasto por eles em poucas horas.
Tanto dinheiro desperdicado.

E ndo pensam no sofrimento de um menor
abandonado.

O mundo esta cheio, cheio de miséria.
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Extra, publicam, publicam extra os jornais
Corrupcdao e violéncia aumentam mais e mais.
Com quais, sexo e droga se tornaram algo
vulgar.

E com isso, vem a AIDS pra todos liquidar.

A morte, enfim. Vem destruigdo, causam
terrorismo.

E cada vez mais o mundo afunda num abismo.
Tempos...

Tempos dificeis!

Menores carentes se tornam delinquentes.

E ninguém nada faz pelo futuro dessa gente.
A saida € essa vida bandida que levam.
Roubando, matando, morrendo.

Entre si se acabando.

Enquanto homens de poder fingem nao ver.
N&o querem saber.

Faz o que bem entender.

E assim... aumenta a violéncia.

N&o somos nds os culpados dessa consequéncia?

Destruiram a natureza e o que puseram em seu
lugar

jamais terd igual beleza.

Poluiram o ar e o tornaram impuro.

E o futuro eu pergunto, confuso: "como sera?"
Agora em guatro segundos irei dizer um ditado:
"Tudo que se faz de errado aqui mesmo sera
pago"

O meu nome é Edy Rock, um rapper e ndo um

otario.

Isto prova que esta proximo o fim de mais uma Se algo nao fizermos, estaremos acabados.

era.

O homem construiu, criou, armas nucleares.

Tempos dificeis!

E o aperto de um botdo, 0 mundo ira pelos arestempos dificeis!
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A principio, as letras foram analisadas na formaressa, para avaliacdo das
idéias e, numa etapa subsequente, depois de amieatias por meio das pesquisas
realizadas, deu-se inicio a audicdo das musicasuFevidenciado, diante da grande
quantidade de letras deap apresentada pelos alunos, que tinham mais acesselher
entendimento quanto a esse estilo musical do gt&moquanto a MPB, em particular as
musicas de Chico Buarque, considerando que umaepadquinoria declarou-se conhecedora
de algo — e bastante incipiente — a respeito de soaposi¢cdes, ou de sua posi¢ao
questionadora diante da sociedade ou, sobretudant@mua sua importancia enquanto
compositor no contexto musical da MPB.

A despeito de expressarem maior intimidade comA® R ainda que tenham
coletado mais musicas desse estilo do que da MR&/@uarque, os educandos escolheram
apenas trés letras de Rap, contra quatro de ChiaogBe, por consideraram, aquelas, letras
grandes demais e com menos repeticdes de vocalmlqee entenderam ser elementos
dificultadores para a analise.

O interesse nao foi de imediato. Alids, a prirmipia audicdo das musicas do
compositor Chico Buarque de Holanda, muitos dennavsitn desinteresse, posto que nao
conseguiam compreender as informagdes contidasuamlatras e uma vez que ndo tinham
qualquer familiaridade com o ritmo e a sonoridaglswhs musicas, até porque elas ndo fazem

parte do cotidiano daquele grupo de estudantes.

A situacdo e os participantes mais imediatos dét@ma forma e o estilo
ocasionais da enunciagdo. Os estratos mais praut@sua estrutura sao
determinados pelas pressfes sociais mais substaadiaraveis a que esta
submetido o locutor. (BAKHTIN, 2006, p.118)

Para desenvolver as idéias, foi necessaria, netmaa, a intervencdo da
professora/pesquisadora, que promoveu discussogsiese aliavam as idéias exploradas no

documentario, ao contexto historico pesquisadoostepiormente, ao conteudo das letras.
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Nesse momento, também, recorreu-se bastante amndlid, o que promoveu uma outra
forma de interacdo entre o grupo, ampliando a @t@paicial do projeto.

Essa intervencéao foi maior nas composi¢des deo@u@arque, considerando que
os alunos ndo estavam engendrados nesse contexntoo Rap, as analises foram mais
faceis, devido as letras serem mais acessiveiT@i@xto estar praticamente inserido no
cotidiano atual do educando.

Para finalizar, foi proposto aos alunos uma Oé#caoe Producdo Textual. A
metodologia utilizada na oficina fundou-se na cog& de que os educandos, além de
participes, seriam co-construtores e interlocutoleesum processo comunicativo. Assim, a
proposta foi implementada, com o objetivo de quediscandos tivessem a oportunidade de
desenvolver sua capacidade de criacdo e comunijcazando-se de diversas formas de
linguagem: oral e escrita como elementos de medlidgd representacdes culturais —, bem
como que estabelecessem novas formas de relaciotmemtegracéo social e cultural.

Diante da diversificagdo, os estudantes tiveraronammia para escolher as
cangbes com as quais iriam trabalhar, fazendo agiapdes e analogias entre idéias,
compositores e contextos. Resultou da oficina,odyrdo de diversos textos, pelos alunos,
nos quais explanaram as significagcbes que estapataca partir do envolvimento com a

diversidade cultural, social e historica, represg@atas sete cangdes selecionadas.



66

OUVINDO E ESCUTANDO MUSICA, MESTRES, PALAVRAS E SONS

A observagdo, numa pesquisa de abordagem sociiritestse constitui,
pois em um encontro de muitas vozes: ao se obsemavento, depara-se
com diferentes discursos verbais, gestuais e esiposs S&o0 discursos que
refletem e refratam a realidade da qual fazem peotestruindo uma
verdadeira tessitura da vida social. (KRAMER, 2G033)

Na perspectiva bakhtiniana, a linguagem ultrapassaimples referéncia a
“coisas”, existe para além da simples utilizacadetias, palavras, imagens, sons e frases, e
nao pode ser entendida como mera “expressao” deablgjrato, formal e descontextualizado.
Ao contrario, a linguagem como uma préatica dissarsdeve ser entendida como
manifestagfes de idéias advindas de uma relacde enéu e o outro e um trabalho de
formacgao de pensamentos inseridos num contextalsédsim, o estudo da linguagem nao
deve ser desmembrado do momento em que foi pramuzlial € um retrato de uma época que
deve ser compreendida e defendida por essa casticeerpodendo ser mudada, questionada,
mas nao desprezada de seu contexto.

A nocao primeira que se deve possuir quando aaltalinguagem € considera-la
como meio de interagdo, marcada por um contextértde e social. De acao transformadora,
a linguagem acompanha a evolugdo do homem, fazndwesente com caracteristicas
peculiares a cada momento de transicdo da socie8adendo Orlandi, ndo se faz uso da
linguagem num movimento individual, mas de modoiadpco sujeito que produz a
linguagem também esté reproduzido nela, acreditard@ fonte exclusiva se seu discurso
quando, na realidade, retoma sentidos preexisten(te398, p.19)

Desse modo, é defendida a idéia de que o fenOhmayitstico deve ser analisado
e compreendido dentro de uma relagdo social idegrarganizada, na qual os sujeitos
estejam bem situados num processo interacionat@uebore a enunciagdo. A compreensao

de um signo s6 é atingida quando este se encantraeo a outros. Existe uma consciéncia
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individual que so é desenvolvida em contato comaotnsciéncia individual, num processo
de interacdo realizado com o encontro social desglatutores. Partindo dessa premissa de
que a interacdo € primordial para a construcaoid#aas, buscamos ressaltar a consciéncia
individual e coletiva em diversos momentos da pssqu

A observacdo, numa pesquisa de abordagem sociaritéstse constitui
pois, em um encontro de muitas vozes: ao se obysemvavento, depara-se
com diferentes discursos verbais, gestuais e esiposs S&o discursos que
refletem e refratam a realidade dmal fazem parte construindo uma
verdadeira tessitura da vida social. (KRAMER, 2G033)

Iniciamos a pesquisa com a projecdo do documentdRap o Canto da
Ceilandia” que traduz a realidade do movimento Hgp da periferia de Brasilia. Apos
assistirem, foi solicitado que se expressassemalednte, registrando suas idéias sobre o
estilo musical; com isso, exploraram algumas teragtique consideraram relevantes e
relacionadas ao Rap, como: preconceito racialridistacdo social, violéncia entre outros,
como se observa nos relatos. Como os trechospselagéspostas aos gquestionamentos
encontravam-se, em diversos casos, expostos dea foenlundante pelos alunos, foram
selecionados alguns para a realizacdo dessa arsdis#o que 0s demais se encontram no
apéndice.

O Rap néo é s0 violéncia, palavrao e droga, deverrosmmbém o outro lado da mausica,
guando ogappersexpressam a tristeza, sofrimento do povo da pexifdas favelas,
muitos descriminam o Rap, pois acham que é sééaortmas € a pura realidade, se cada
um fisesse sua para e ajudasse o povo das faveReyp ndo seria sO de coisas tristes,
mas iria mudar ndo s6 a musica mas também a vidaeata sofre nas grandes favelas do

mundo.

Na minha opinido, essa foi a forma que as pessoasriferia encontraram pra expor sua
realidade, o sofrimento, as injusti¢as, o precdacentre outras coisas que sao ignoradas
pelas autoridades e pela sociedade. Vejo o Rapo sanele fosse um grito, ou uma
manifestacdo de um povo cansado e ao mesmo templtad® com a dura realidade em
que vive.
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Em diversas explanacdes os alunos se expressadared as dificuldades
enfrentadas por esses artistas enquanto cidad&osdesl de uma situacdo de pobreza e
discriminacdo. Nessas e em varias outras manifestagobserva-se que os educandos
percebem que o movimento Hip-Hop tornou-se um \eide expressao de critica social para
muitos grupos de jovens minoritarios e excluidos periferias brasileiras que buscam um
espaco para dar voz a desejos e esperancas paaagasiccomo evidenciado nas seguintes

falas:

O movimento do rap naquele lugar foi uma formailokerifacéo encontrada pelos jovens a
se expressar e ter uma forma de demonstrar seuotalem contrapartida, esse estilo
musical sofre um enorme preconceito pela sociedgdmesmo por ser muito polémico e

trazer a tona um assunto que todos querem jogarehaixo do tapete.

Pessoas de elite sdo preconceituosas com as cd@aeéetorno, muitas acham que essas
pessoas fazem parte de Brasilia. O documentaritranosomo que essas cidades vivem
na pobreza e na miséria. O Rap mostra essa realidadite pensa que essas pessoas nao

sao dignas de serem chamadas de cidaddes.

Quando chega alguém dizendo que é da Ceilandiapsnjd se assustam e outros
comegam com as piadinhas, assim como eles faladboomentéario. Osappers sdo
criticados de todos os modos, pelo jeito de falapeto modo de agir e pelo jeito de

vestirem.

O discurso de indignacdo demonstrada nas falasldass- principalmente pela
condicao discriminatéria que passam o0s jovens gitad com 0 movimento do Hip-Hop -,
se deve muito pelo fato da condi¢do social dosr®gducandos que participaram da nossa
pesquisa fazerem parte de uma comunidade consideracente, que sofrem com as
condi¢des sociais em que vivem, pela dificuldadecesso a educacdo, moradia, transporte,
lazer, dentre as varias necessidades que um indiidssui para viver dignamente em

sociedade.
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Dessa forma, evidencia-se a relacéo feita pelosagdios entre o estilo musical e
a situacdo social em que vivem ogppers ApOs assistirem e discutirem sobre o
documentario, eles perceberam que os rappersantilimuito as letras das musicas para fazer
valer a sua voz de denuncia contra as mazelas guedés passam cotidianamente.

A correspondéncia entre o que os alunos falangeeco documentéario narra nédo
se trata de determinacdes mecanicas ou de relligéaes, mas, expressam uma condicédo de
vida determinada por fatores socio-histéricos eya@a@onsequéncia, vivenciais que constitui
uma caracteristica fundantes dos processos de iativoe para Bakhtin. Cada enunciacéo
sobre o género musical Rap, portanto, demonstraagfsda — enquanto um processo de
producao social de sentidos - esta inserida emastnatura maior e retrata atitudes, valores,

ansias e frustracoes.

O fato é que entre as “linguagens”, quaisquer tp® sejam, Sao possiveis
relacbes dialdgicas (particulares), ou seja, etaeim ser percebidas como
pontos de vistas sobre o mundo. Por mais diferaqtessejam as forcas
sociais que produzem o trabalho de estratificagiwfiésdo, género,
tendéncia, personalidade individual), este reduasama saturacdo da
linguagem, saturacdo esta (relativamente) longacialstente (e
coletivamente significativa, realizada por interg;@acentos determinados
(e consequentemente restritivos). (BAKHTIN, 19908

Nas duas concepcdes de linguagens criticadas gidrtiB na obra “Marxismo e
Filosofia da Linguagem”, embora observadas pelorattmo correntes importantes no que
diz respeito ao estudo e abordagem de conceitaog sohnguistica, opde-se bastantes aos
seus estudos. O objetivismo abstrato distanciomass dos conceitos bakhitinianos, por
considerar a lingua como um sistema de formasiteesipenas ao sistema linguistico,
indiferente a ideologias do falante e historicidadedo que desconsidera a enunciagao, a

qual. para o autor, € o produto da interacdo de iddividuos. Para Bakhtin, a fala, mesmo
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partindo de um individuo isolado, tera um caratariad, pois parte de uma atividade de
consciéncia de alguém que tem formacao ideoldgicadependente do nivel em que se
encontra - num processo em que a expressao é prddutima relacdo que se preocupa
também com o receptor da informacéao, portanto hanacesso de interacao.

No subjetivismo idealista observa-se a fundaméwtatga fala para delimitacéo
dos estudos linguisticos; a lingua, por sua vel sena evolucéo ininterrupta da fala, a qual
€ considerada uma ato de criacao individual. Cdatéie ao objetivismo abstrato, poder-se ia
dizer que se trata de uma concepcao mais flexilel fato de néo tratar a lingua como um
ato linguistico acabado, restrito ao estudo de d&srrdo sistema linguistico, entretanto
restringe a fala a um carater individual do falante

A linguagem, para Bakthin, ndo é um sistema acgbads um continuo
processo de vir a ser. Os individuos ndo recebdimgaa pronta; em vez
disso, ingressam numa corrente movel de comunicegdmml. As pessoas
ndo aceitam uma lingua; em vez disso, é atravésgleagem que elas se
tornam conscientes e comegam a agir sobre o mwuin, e contra 0s
outros. (STAM, 2000, p.32)

Desse modo, observa-se que nenhuma das concepbdesdadas analisa a
linguagem como um processo de natureza socialyalaogorincipal fator seria a enunciacao,
a interacdo que ocorre no desejo de comunicacde entsujeito falante e o ouvinte
devidamente imbuidos num contexto social e historiEsses pensamentos restritos
direcionados ao estudo da linguagem, contribuirama ps seguintes conclusdes de Bakhtin
(2006, p.131):

1. “A lingua como sistema estavel de formas normatestsn idénticas é apenas
uma abstracdo cientifica que sé pode servir a it tedricos e préaticos
particulares. Essa abstracdo ndo da conta da maadequada da realidade

concreta da lingua.
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2. A lingua constitui um processo de evolucéo inini@o, que se realiza através da
interacdo verbal social dos locutores.

3. As leis de evolucao linguistica ndo sdo de maragama as leis da psicologia
individual, mas também nédo podem ser divorciadastidadade dos falantes. As
leis da evolucdo linglistica sdo socialmente letsosogicas.

4. A criatividade da lingua néo coincide com a cridade artistica nem com
qualquer outra forma de criatividade ideoldgicaee#fica. Mas, a0 mesmo
tempo, a criatividade dos contetdos e valores édgmds que a ela se ligam. A
evolucdo da lingua, como toda evolucéo historigepser percebida como uma
necessidade cega de tipo mecanicista, mas també&m pwnar-se “uma
necessidade de funcionamento livre”, uma vez qoangbu a posicdo de uma
necessidade consciente e desejada.

5. A estrutura da enunciacdo é uma estrutura puransestal. A enunciacdo como
tal s se torna efetiva entre falantes. O ato ldeifidividual (no sentido estrito do
termo “individual”) € uma contradictio in adjecto.”

Essa formulagcdo contempla resumidamente a idéfardmonamento do sistema
linguistico que defendemos na delineacdo dos abigete projeto. Uma visdo de linguagem
que valorize as condi¢des sociais, historicas teirais do sujeito falante desse processo, bem
como do ouvinte, por acreditar que a interacaoalatbsses sujeitos é de natureza social e
nao individual, como defendem alguns linglistasémildisso, entender que o fruto da
interacdo esta ligado a um contexto histérico, gle¥ndo que este ndo estd isolado a uma
mera analise de signos, de cddigos, mas trata-smagemento de significacdo, resultante de

uma construcao linguistica social.

A lingua ndo é o reflexo das hesitacdes subjetsiospbgicas, mas das
relacdes sociais estaveis dos falantes. Conforlimgyaa, conforme a época

OouU 0S grupos sociais, conforme o contexto apregahteu qual objetivo
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especifico, vé-se dominar ora uma forma ora owtra,uma variante ora
outra. O que isso atesta é a relativa forca owéza daquelas tendéncias na
interorientacdo social de uma comunidade de fadadis quais as proprias
formas linglisticas séo cristalizacOes estabiligaglaantigas. (BAKHTIN,
2006, p.153)

Bakthin preconiza que a linguagem e a construgasedtido sdo desenvolvidas a
partir do dialogismo, da relacdo dialdégica entreuwoe o tu, na qual o papel do outro é

fundamental no processo de interagao.
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O Dialogo nas Cancobes

Na concepcdo bakhtiniana, o dialogismo € o questiton a linguagem e
proporciona o sentido ao discurso. A relacdo dseardialdégica permeia ndo s6 o campo do
conhecimento, mas apresenta-se como uma formaatisaara vida, 0 mundo, ultrapassando
0 contexto meramente linguistico. Numa relacdoodial, a linearidade ja ndo tem tanta
importancia e o que se escreve, fala, expressesaqa-se de acordo com a necessidade do
enunciador em estabelecer o processo de comunjddeatizando o emissor, de modo que
este tenha seu reconhecimento como parte impontantgeracéo. Dessa forma, para que se
constitua a linguagem e, o discurso apresente umideeno processo interacional é
necessario que se compreenda que o dialogismaadotp da interacdo verbal no espaco do
texto. “O dialogismo opera dentro de qualquer pgdducultural, seja letrada ou analfabeta,
verbal ou ndo verbal, elitista ou popular”. (STAR000, p.75)

O didlogo expresso entre os textos é determinamto r@lacdes discursivas
contextualizadas, as quais, segundo Barros (208f)emn-se em quatro aspectos, assim
contituidos resumidamente:

1) ainteracdo entre interlocutores é o principiaamte da linguagem;

2) o sentido do texto e a significacdo das palaveysenidem da relacdo entre
sujeitos, ou seja, constroem-se na producao gretacao dos textos;

3) a intersubjetividade € anterior a subjetividad@ispa relagdo entre o0s
nterlocutores ndo apenas funda a linguagem ert@eao texto, como também
constréi os préprios sujeitos produtores do texto;

4) para Bakhtin, ha dois tipos de sociabilidade:lacé® entre os sujeitos (entre 0s

interlocutores que interagem) e a dos sujeitos @awciedade.
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Como principio constitutivo da linguagem, o diadmgo apresenta duas
concepcles: o da interacdo verbal entre o enunciado enunciatario do texto e o da
intertextualidade no interior do discurso.

Na interacdo verbal, o dialogismo se estabeleaelagdo entre interlocutores no
ambito textual, sendo que para isso ndo se podernrsapenas uma relacdo subjetivista
entre estes sujeitos, mas compreender que tarfogutores apresentam vozes sociais mais
relevantes na enunciacao que a simples posica® slgsito na interacdo. Em outras palavras,
ao se estabelecer a relacdo dialdégica na interaedloal, pressupbe-se que ha uma
manifestacdo de idéias intrinsecas na informac&pressa por meio dessas vozes, que
ultrapassam o simples ato comunicativo desconthzdola.

Essa contextualizacdo, embora vista em todo cepsocda pesquisa, € bastante
perceptivel no momento em que os educandos trabatheom a interpretacdo de quatro
trechos musicais — um extraido de uma cancéo dm @uarque e os demais trechos de Rap.
Diante dos trechos, apdés acompanharem a audicdandakas, as explanacdes foram
diversas. Essa etapa da pesquisa tinha como abjdiv s6 a expressdo do entendimento do
texto, mas a consolidacdo das idéias com o quexjoiorado sobre o contexto historico,
cultural e social das canc¢des e dos artistas.

Em 1981, Chico Buarque escreve a cancédo, “O Gquig,fala da trajetéria de um
garoto pobre como tantos outros garotos brasileitosnde do menino € quem narra a
histdria, estabelecendo um elo entre o nascimemtgadoto pobre reduzido a pobreza e a
miséria — “Quando, seu mogo, nasceu meu rebentodhfio momento dele rebentar/ Ja foi
nascendo com cara de fome/ E eu nao tinha nem pmrlbe dar” — até a sua morte tragica,
quando se envolve em atividades criminosas. Demsedo, foi analisado e interpretado o

seguinte trecho:



75

“Tanta corrente de ouro
Seu mogo

Que haja pescoco

Pra enfiar...

Me trouxe uma bolsa
Jéa com tudo dentro
Chave, caderneta

Terco e patua...”

Verifica-se, abaixo, que os alunos, na sua maideeonstraram dificuldades de
interpretar e refletir, de forma autonéma, sobrealidade e a critica social apresentada na
cancgdo do Chico Buarque em relacdo a atividadeirewsa de um garoto infrator. Ou seja,
ndo ha desenvoltura na interpretacdo nem na argag@nna medida em que, ndo percebem
0 contexto mais amplo da narrativa da cancéo: otgatomo vitima de uma sociedade
injusta, reduzido & marginalizacdo, pobreza, descandiferenca, entre outros.

Nessa estrofe diz que o filho rouba uma bolsa amho dentro e a mae pensa que é
simplesmente uma bolsa nova com pertences dentmgée acontece todos os dias.

Pessoas que saem de casa como inocente, mas véo gpsas ruas roubar e matar.

O que acontece séo as faltas de oportunidade welagaperiferias etc. Talvez a Unica
solucao é roubar para sobreviver, é uma crise nguéode. Ainda hoje vivo perguntando
porque ha tanta violéncia. Porque ocorre tantairaisera por causa do governo ou sao
causadas por escolas das pessoas mesmo. E diféifl € o tipo de situacdo que mais

acontece.

A mae do moco tdo ingénua que ndo percebe quefdrselne d4 coisas roubadas.

Para que tanto dinheiro, luxo, esbanjar poder gendade da nada disso importa. As

coisas mais importantes para ela era ver seulfino.

O rapaz é um ladrdo que diz ir trabalhar mas naade vai roubar, mais ndo é isso que a

mae pensa, ela acha que todo dia seu filho vandéptar.
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Considerando que a desenvoltura da argumentagaioilelade de leitura e escrita
nao podem ser desvinculadas da formacao sociorautfue cada individuo ou grupo possui,
podemos considerar que a dificuldade que os altimem em relacdo a interpretacdo e a
producdo de textos relacionados aos trechos msisigd € simplemente um obstaculo
individual - subjetivo - de ler e escrever, masne nesultado de uma pratica educacional,
construida ao longo do tempo, que cristalizou acatexao da linguagem com a vida
cotidiana.

Vivendo numa sociedade com uma desigualdade somiab a nossa, 0os jovens
sao privados das ferramentas da leitura e da@&scatescola, em geral, ainda esta distante de
sua cultura e de sua linguagem.

Parte dos conflitos localizados no interior dasolescpode ser mais bem
compreendida se relacionada a dificuldade da @oprstituicdo em
posicionar-se diante do mundo juvenil. [...] asoks tém permanecido
impermeaveis as experiéncias juvenis desenvolvidias do seu ambito.
Atividades relacionadas a sexualidade, ao lazgipléncia, ao racismo, as
drogas, etc, que demandam dos jovens praticasstregdes proprias para
enfrentar a realidade, raramente sdo tomadas cbjetoae reflexdo. As
organizacdes informais juvenis, como as galeragaagues, as posses, que
surgiram recentemente nas metropoles brasileir@smanecem ainda
ignoradas. Sabe-se que as autoridades escolarese t&wncentrado nos
conteudos fundamentais relativos ao processo @émdigagem, mas é certo
gue a compreensao do universo juvenil deveria temdwitribuir para que o
processo pedagogico fosse elaborado a partir dariérpia dos sujeitos

concretos e nao de uma abstracdo sobre o aluna:($899:25-26)

Um outro aspecto que podemos observar no con@xtmossa pesquisa € a
caréncia de vocabulario apresentada nas suas stagiies que demonstram as dificuldades
gue possuem ao expressarem-se de forma verbahestirealidade, analisando a producéo
dos textos sobre os trechos das musicaRajp como veremos a seguir, podemos notar que

as explanacdes dos alunos tendem a reproduzirsfregetidas nas proprias mdasicas,
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alterando, por vezes, somente a ordem das mesnm@as goaseguirem construir a
interpretacdo. Dessa forma, fica visivel a difiewale de aliarem a interpretacao realizada com
0 contexto ja estudado sobre autor e obra. As vdmeseducandos sobre os trechos que
serviram como base para as suas explanacfes, emhdmfocadas num eixo restrito de
idéias, formam a re-significacdo do que leram draanv diante das manifestacdes culturais
daquele momento de ensino aprendizagem, como &Fvabsa interpretacdo do segundo
trecho extraido da cancdo do Rap “Tempos Dificeis”.

“O homem construiu, criou, armas nucleares.

E o aperto de um bot&do, o mundo ir4 pelos ares.
Extra, publicam, publicam extra os jornais
Corrupcdo e violéncia aumentam mais e mais.
Com quais, sexo e droga se tornaram algo vulgar.

E com isso, vem a AIDS pra todos liquidar.”

Apesar da aproximacao entre a realidade dos akidostexto, na medida em que
a maioria deles demonstraram estar familiarizado® © género musical do Rap, ao
analisarmos as frases ou os enunciados sobreresse interpretado percebemos que muitos
dos alunos ndo foram capazes, como ocorreu nootidgltancdo do “Meu Guri” de Chico
Buarque, de interpretar o trecho musical de mat@eo e amplo - construindo diferentes
producdes de sentido e adequando o seu texto rerdde situacdes de interlocucéo oral e
escrita. O que se nota é redundancias e repetipdiescho analisado.

A grande consequéncia da violéncia, assassinaiosipcdo, com certeza € do homem

que causou tudo isso.

A violéncia aumenta cada vez mais, a causa maioh@&mem por causa da tecnologias

absurdas, sem controle.

A evidéncia aumenta cada vez mais as causa dona¢mreo do homem na luta contra a

natureza.
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Na realidade o homem constréi e 0 mesmo dest@jretanta corrupcao e violéncia, o

mundo cada dia mais vive essa situagéo grave.

A proporcdo que o tempo passa e ndo se vé nenhetharia as pessoas se tornam mais
egoistas.

O homem cria mais ele mesmo destroi. Com o fene f2com ele sabe que sera ferido;
pro crime ele entra matando e morre pra dele ®airime ndo compensa porque é assim.
E a violéncia sexual contra as mulheres e criang@sgeram tristeza, inseguranca e
doencas.

7

O homem € seu proprio destruidor. Com a criagcd@rdeas, provocando guerras e
desastres, com a publicidade na midia do sexogaslrtornando-se algo vulgar, cada vez

mais o mundo afunda no abismo, por atos do pr&erdumano.

Ao analisarmos as varias manifestacoes de sedimitte do segundo trecho,
observa-se a continuidade da interpretacao reatriteecho especifico. A polifonia observada
nas manifestacdes € o resultado da visdo de ceefdoautor diante do trecho que lhe foi
exposto.

A interpretacdo, como mencionado anteriormente,aréaigada de suas
experiéncias cotidianas, suas vivéncias, bagagénraly enquanto alguns se expressam com
mais facilidade e criticidade, outros esbocam #atea de se comunicar, mas esbarram na
dificuldade de expressarem-se de forma coerentgesacpara que se facam entender com

concisao e clareza.

O governo — as autoridades — ndo esté ne ai Braoo
O homem com suas criacdo esta tornando o mundoveadaais pior.
O proprio homem esta se destruindo, colhendo avggseno plantou.

As criacdes a as a¢bes do homem esté levando coraerabismo e, junto com o0 mundo,

o préprio homem.
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Na constituicdo da polifonia, a alteridade, quee aceitacdo da visdo do outro na
construcdo do dialogo, torna-se um elemento fundtaheois as percepcdes do enunciatario
contribuem na formacéo dos saberes exploradoster@¢ao; o sujeito da cognicdo procura
interpretar e compreender o outro sujeito em lwgabuscar apenas conhecer um objeto”
(BARROS IN BRAIT, 2005, P.28).

Dessa relacdo interacional entre o eu e o outrtexto, extrai-se a idéia de que
nenhum discurso é propriamente do enunciador, gh®uma relagdo com outro, com uma
informacéo ja existente, que ganha novas dimensd@éslisseminada com a contribuicdo
intrinseca de outras vozes.

O termo polifonia foi utilizado por Bakhtin com iatuito de caracterizar os
romances de Dostoievski na obra “Problemas da d¢2oéke Dostoiévski’. As obras em
questdo foram consideradas polifénicas pelo fatcoslepersonagens destes romances se
apresentaram numa relacédo dialdgica de multiplaesvopostas. Sendo assim, polifonia &
uma variacao do dialogismo, em que se torna clgrareepcao de que diversas vozes estédo
inclusas no texto. Ao contrario do carater monaféngue aparece quando se torna presente
uma Unica voz, numa postura autoritaria que dainmbssibilidades de expressdes e

manifestacdes, devido alguma estratégia discupsikeaque outras figuem ocultas.

Os textos sdo dialogos porque resultam do embateuitas vozes sociais;
podem, no entanto, produzir efeitos de polifoniaanglo essas vozes ou
algumas delas deixam-se escutar, ou de monofonendg o dialogo é

mascarado e uma voz, apenas, faz-se ouvir. (BARRGIORIN, 2003,
p.6)

No terceiro trecho extraido d®ap a idéia de dialogismo,polifonia e alteridade
esta mais presente, tendo em vista que a inteexgi#e o trecho e os interlocutores gerou
idéias mais elaboradas. O tema explorado e a lgegnamais simples favoreceram a

interacdo e, sendo assim, a relacdo dialogiceofuiebida de forma mais consciente e critica.
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“Eu vou dizer porque 0 mundo é assim

poderia ser melhor mas ele é tdo ruim

Tempos dificeis, esta dificil viver

Procuramos um motivo vivo,

Mas ninguém sabe dizer

Milhdes de pessoas boas morrem de fome

E o culpado, condenado disto é o proprio homem

O dominio esta em méo de poderosos, mentirosos.”

O mundo estava sendo mau governado, estava nasrmélas e ninguém fazia idéia do
que pretendia esse governo, e que somos no hamerfazemos isso com institinto de

egoismo e sobrevivéncia.

Nesse trecho fala-se sobre as dificuldade de & &wm um mundo cada vez mais dificil.
Onde se procura qual a causa de tudo, mas ningaléendizer. Porém o culpado de tudo
€ o0 homem que deve ser condenado por pbér o domigsomaos dos poderosos

mentirorosos.

Fala-se sobre a dificuldade de viver em um mundau#n, onde procura-se as causas de

tanas dificuldades, mas ninguém sabe explicarnPoréupado de tudo isso é o homem.

Um pais que ndo desenvolve ndo tem estrutura almeculpa dos politicos que sé
prometem e nada fazem para melhorar e para commica populagdo que paga a

irresponsabilidade dos caras.

Além da variacdo vocabular nas interpretacbeseroshsse em comum, nas
producdes referentes a este trecho, uma tentativpgste dos educandos de contextualizar a

tematica explorada na cangcdo com o momento atuglemnivem.

A injustica de ver nosso mundo se perder nas méogudm nao quer nem saber. Os
inocentes pagam pelos impios. Na verdade as co@aseriam tdo dificeis assim se

tivessem mais oportunidade de trabalho.

O Brasil ndo chega a ser tdo bom, porque as maiwesssidade estda nas maos dos
governos. Por isso gente cada dia morre de formdajta de empregos para ter uma vida

melhor e uma alimentacdo mais adequada.
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A fome é a grande causadora de sofrimento paranamidade, as pessoas ndo se

preocupam com os outros, mas sempre ha uma esperang

Um mundo de desigualdades que aparecem aos olltodatee ninguém que viver nessa

realidade, mas sempre ha uma esperanga apresatat ¢oisas ruins acontecendo.

O fato de a musica conter verbos no preséBie vou dizer porque o mundo é
assim”levou o educando a uma reflexdo contemporanedifdaca sua insercdo no contexto
para posicionar-se diante dos fatos. No final doho, quando o narrador afirma que o poder
estanas maos dos poderosos, além de se colocar de foaseva, convincente, remete o
leitor a uma situacado cliché, que é destinar aacdips problemas sociais aos governantes;
desse modo, suscita o interlocutor a posicionadisate do fato, tendo em vista que
provavelmente ele se vé como sujeito paciente d@@s ios poderosos.

Que o mundo é ruim e dificil de viver, tempos difé; dificuldades... procuramos
solugéo para essa tal miséria mais ninguém saper@sr. Muitas pessoas morrem de
fome, sendo boas, mas sem condicfes. O culpadaldésso é o homem que entrega 0

poder nas mao de poderosos mentirosos que nactampoom os pobres.

A dificuldade existe, o povo ndo tem mais motiva priver, ndo tem nenhuma
expectativa de vida e o culpado € o proprio homeenaploca no governo os corruptos,

pessoas sem responsabilidade e carater.

Tanta corrupgdo dos politicos, mais € critica aas#o. Pessoas morrendo de fome, a
desnutricdo cada vez mais aumenta, mais porqueaissttece. MilhGes e milhdes de
pessoas morrem cada vez. O grande motivo é ddgpsliEles deveria mudar a situagéo

brasileira.

A visdo bakhtiniana que relaciona a enunciacaonterdacdo verbal numa
perspectiva dialdgica gerou duas visdes pertens@stéeorias da enunciacdo: ndo subjetivista
e dialégica. No conceito ndo subijetivista, consdmnaor muitos analistas da linha francesa
do discurso, o sujeito ndo adquire importanciaveslee na enunciacdo, bem como

desconsidera-se a idéia de que este sujeito sggdadde uma consciéncia individual. Desse
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modo, a importancia do processo enunciativo reogpndprio texto. Em contrapartida, na
visdo dialogica, o texto surge a partir da intepa@itre 0s sujeitos, considerando a
capacidade do enunciador em estabelecer uma coaisci@dividual — mesmo que nao se
observe a presenca do interlocutor propriamente ddgte pode aparecer representado por
grupo social ao qual se destinara a enunciacao.

O outro aspecto do dialogismo - a intertextuakdae conceitua-se como a
interacdo dialogica também percebida na relacéoe efgxtos, mas num processo de
incorporacdo de um texto em outro, seja para regioad sentido incorporado, seja para
transforma-lo. (FIORIN in BARROS, 2003, p.30). A intertextualidagmera Bakhtin é
analisada muito internamente no texto, as relagesas palavras adquirem no contetudo da
informacéo, aliadas ao contexto, historicidadegr@aut entre outros, ja determinam as vozes
que o compdem. Essa incorporacdo de idéias podecap&m trés diferentes aspectos: como
citacdo, alusdo ou estilizacao.

Por meio da citacdo um texto expressa algumanr#oéo j4 dita ou explorada em
outro, deixando explicita a intencdo da referérgpie esta sendo feita. Na alusdo, sao
observadas algumas caracteristicas como constrag@i@scas ou figurativas que remetem o
enunciador a outro texto. E, na estilizagdo remrestuiuma série de procedimentos de estilos
ja utilizados em outros discursos. A estilizacantdapode ter carater polémico, para
ridicularizar uma idéia expressa - por exemplo,ntmade forma contratual, na qual o
enunciador pode fazer uso de um estilo por gosimdade, pertencer a mesma formacao
discursiva, entre outros.

Embora a maioria dos alunos que participaram dssan@esquisa nao fosse
familiarizada com a musica do Chico Buarque, commahstrado nas respostas da pergunta
“Ja teve contato com estilo musical do canto e amitgr Chico Buarque de Holanda? Caso a

resposta seja afirmativa, relate como e o que texpeessar sobre essa relacdo com o estilo.
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Caso a resposta seja negativa, que impressaodesanhecer um pouco desse compositor” —
eles perceberam, por meio das canc¢des ouvidasoeDpHD visto durante as atividades da
pesquisa que o0 compositor traz uma marca de incoidade diante de situacfes sociais
desfavoraveis em suas letras, utilizando o cotadido cidaddo comum para deflagrar o
posicionamento excludente que este individuo ooapsociedade.

Evidenciamos que os alunos, em quase sua totalidéd adquiriram o habito de
ouvir ou nunca ouviram cancdes do compositor erpnéée Chico Buarque; embora
demonstrassem ter consciéncia de estarem num poodesaprendizagem importante dentro
do contexto cultural e histérico brasileiro, expgem total desconhecimento sobre assunto,
mesmo depois de participarem das projecoes do®s/ideaudicdes das cancdes, como se
observa em algumas respostas abaixo.

N&o. Eu ndo gosto desse tipo de musica. Mais fallepois € bom aprender coisas

importantes, e na nossa historia ele € um membito importante.

N&o. A impressado que tive é que ele é uma pesselggente e sempre luta ndo so pelo

gque gosta, mas pelo que realmente acredita.

N&o, mas achei interessante, pois ele mostra res camposi¢cdes uma realidade do

Brasil.

N&o, mas o que deo pra saber que ele foi e aingda éito muito importante para a

musica popular brasileira.

Diante de tantas respostas negativas apresentatass o quanto os alunos estéao
distantes dos movimentos culturais de épocas passadaté mesmo contemporaneas. A
realidade que se configura € a de uma comunidacidaesdesprovida de pré-requisitos
basicos como leitura, discussdes, debates, sensnquie os auxiliariam em interpretacdes,
compreensodes de textos diversos e articulagbeaigariais coerentes. Dessa forma, 0 que se

obtém séo respostas simples, curtas, de vocabeksasso, portanto, repetitivo.
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Em outros fragmentos das manifestacdes dos edusaeska percepcao refere-se
a uma realidade geral na qual ndo se contextualmamento historico e social na qual Chico
Buarque trabalhou as suas letras. Assim, as eXygessais comuns foram: “ele mostra nas
suas composicdes uma realidade do Brasil/ as l@asmmusicas dele sdo muito bunitas e fala
muito da realidade do Brasil. Ele parece se preacwdom a politica e com as necessidades
do povo/ uma pessoa que buscou liberdade de e&pressonseguiu/ ndo conhecia o trabalho
de Chico Buargque, mais achei interessante ele tiatapouco da realidade dos pobres/ tive a
impressao que ele era um tipo de pessoa que godtafugir um pouco da alta burguesia/ o

compositor mostro como era o estilo musical ardgésal a musica dele faz parte da cultura

do Brasil relata sobre o que se passava amids sobre a sociedade, como era levada a.vida”

(nossos grifos).

Explicito nesses fragmentos € que alunos naoifidant ou ndo fazem uma ponte
de sentido entre a realidade atual e o moment@ritgt e politico que comeca a ser
desencadeado nos anos 60, quando Chico Buarquge@oemeompor num tom de protesto e
de indignacdo, sempre retratado num tom poéticafdréto ou de ironia, contra a repressao
politica que vivenciou nos governos militares eoaseqlente reacdo da sociedade que
conduzia lutas contra o autoritarismo e a diSCragéo.

Quando solicitado na questao as impressdes geategstabelecer contato com o
compositor, caso nunca tivesse escutado suas abrgse se apresenta Sa0 respostas pouco
elaboradas, sem argumentagcbes contundentes, as eyiem variadas impressdes, mas
bastante alheias ao estudo de um importante ceoaltioral brasileiro. O que se vé sao
impressdes pessoais semelhantes as que se dentuastico se fala de alguém do convivio
pessoal:

A impresséao que tive € que ele é um “cara” ricaugarfamoso.

Jé& ouvi, mas ndo gosto muito. Porém, admiro o pquecsei sobre ele.



85

N&o. Bom ele € bem conhecido ao mundo a fora. &tdrecer um pouco dele, € um cara

alegra que gosta de curtir a vida e ver as pessoesior felizes.

A partir dessa andlise, podemos constatar quéuossativeram dificuldades de
absorver os textos musicais de Chico Buarque nadanesin que decodificaram apenas a
superficie das narrativas contidas nas can¢gfesemsmmtempo que ndo ha ocorréncia de
citagbes ou alusbes que estabelecam vinculos otecemamentos entre as suas
interpretacfes das musicas e os conteudos e test@scos e contextualizados manifestados
nas letras do compositor. A nosso ver, essa tiificie pode ser explicada pela falta de habito
e gosto pela leitura desconhecendo a histéria dodme do préprio pais, as lutas sociais e
seus protagonistas.

Em duas cancgles trabalhadas ao longo da nossaigzes®® meu guri” — de
Chico Buarque, e “Olha o menino” — de Helido e Megt € perceptivel a intertextualidade,
mesmo ndo intencional. As duas cancdes abordanstparacidos, a insercdo do menor de
idade na criminalidade, por meio de diferentes ns&g) enquanto no Rap existe uma
tendéncia mais dissertativa, na MPB a critica &glizada dentro da tipologia narrativa,
relatando a ingenuidade da mé&e por meio de acdedvendo o menino, personagem da
trama.

Na cancéo “Olha o menino” é feita a intertextuediel por citacdo a obra “Navio
Negreiro” de Castro Alves, bem como a estilizagdanomento em que se refere com ironia
ao fato histérico do descobrimento do Brasil.

Em “Olha o Menino” a critica abordada na cancamsegue uma trajetéria linear.
Ha uma mescla entre acdes que envolvem o mendages que remetem o leitor a uma
reflexdo sobre as condi¢des, ou falta delas, qpedem o menino de ter uma vida digna e
nao se envolver com a marginalidade. Essa faltéindaridade na ocorréncia dos fatos

promoveu uma dificuldade de interpretacdo, pereeptios paragrafos apresentados pelos
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alunos sobre o trecho. Novamente eles recorrenilizagdo do vocabulario presente no
proprio trecho da cancdo para construirem de fomaas simples e direta as suas
explanacoes.

“Olha 0 menino

Ainda néo tem idade

Pode ser bem triste

Miséria existe

Nos quatro cantos da cidade

Cheio de coragem de lutar que tem

Vendendo drops no trem.”

Essa estrofe fala sobre a miséria, fome, onde sagaaior esta no proprio pais. Acho que

lugar de crianca é na escola, mas infelizment® esté ruas trabalhando para sobreviver.

No meu entendimento esse verso diz que menin@ §@wm nessa vida com miséria,
alguns por ai chora, mas com coragem de ganhatidenesmo com grande dificuldade,

vende drops no trem.

Um menino que vive na rua de becos e vielas doanima relento s6 espiando o
movimento; ou do outro lado da moeda pode seratifer um menino que batalha pra

tirar a dor da sua familia que tortura que € a fome

Que mesmo algumas criancas que ndo tendo idadeapathar, apesar de ser triste a
miséria existe e em todo mundo existe isso, hddamdriancas que tem coragem e lutam

para melhoria da vida ou até mesmo para sobreviver.

A intertextualidade também esta presente nasimiEcoes de alguns educandos,
que criaram a sua propria relacado entre as duagdesanEm nenhum momento da cancao
“Olha 0 menino” € citada a figura materna; o meréncolocado em um trecho como filho,
mas nado necessariamente esta relacionado a maealdumas interpretacdes os alunos
remetem a mae por criarem a intertextualidade astduas cangdes, pois na cangao de Chico

Buarque o menor é sempre ressaltado pela visdd@da m
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Aqui a mde diz que o rapaz ainda ndo tem idadenpa realidade é triste porque a
miséiria existes em todos os lugares e 0 meninajtenwender drpos not em por nao ter

opsao.

Um menino que ndo tem idade, mas tem que trabpHrar se sustentar, sua mae pensa

que ele tem um emprego fiquiso mas ele ndo tem.

Nas canc¢les, enquanto género textual de manidestagtural, o dialogismo esté
relacionado a tradicdo literaria e artistica, trddo por meio das letras um discurso
impregnado de contexto historico, cultura e sod@sse sentido, Stam explicita que o Rap
pode ser considerado “uma esperta versao de rugeai@as bakhtinianas sobre dialogismo”
(2000, p.75), por entender que além do processatelacdo, h4 vozes que se polemizam nas
tematicas abordadas. Considerando que a prépaarpalap significa conversar, dialogar; o
autor enfatiza:

[... ] o rap se baseia nos esquemas musicais rfiscde chama e resposta,
numa espécie de interanimacdo entre executanteviat®ugue lembra
claramente a teoria bakhtiniana de linguagem, adatna perfomance e na
interagcdo. Em outro nivel, pode-se considerar oc@po uma extensao
ritmada do que Bakthin chama de “géneros do disctmidiano”, ja que o
rap é uma forma ampla, que se subdivide em géheras como “raps de
insulto”, “mensagem social’, “raps de festa”, “celms de amigo”,

“noticias da comunidade”, e assim por diante. (26005)

No trecho da cancdo de Helido e Negra Li, comoatros trechos de Rap que
abordamos nesta pesquisa, percebemos a polemuias&ozes. Nesse trecho especifico, vé-
se o retrato da pobreza e da exploracao do tralaidatii com finalidade de sobrevivéncia.
Embora pouco explorado pelos alunos, algumas metxgdes podem ser consideradas
autdbnomas, que véem de encontro com a abordagé&ygideéabakhtiniana.

A situacdo é precaria mesmo, onde deveria exipinas educacdo, escola para as
criancas ndo andar mais nas ruas trabalhandofazerso que? Se ndo trabalhar, acaba

morrendo de fome.
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Enunciar

O conceito de enunciacdo adquiriu diferentes #gios no campo da
linguiistica, de acordo com a corrente de estudosguanalisa. O lingiista francés Emile
Beneviste, por exemplo, tratou a enunciacéo comsénfia relacdo entre os interlocutores do
processo, sendo que na relacdo que ele consida@@o e tu s6 se concretiza como pessoa
quando a presenca do outro. A terceira pessoastordo para ele € um termo incoerente,
pois estaria fora do processo de enunciagao.

A concepcéao bakhtiniana, a qual adotamos, traauaciacdo como produto da
fala no processo de interacdo entre locutor e tendientro de uma relacdo social. Esse
conceito, de acordo com as concepcdes da filodafimguagem, relaciona-se parcialmente a
idealizacdo subjetiva por considerar o contexto cahjeto fundamental no processo de
interacdo. Mesmo assim, 0 objeto da lingua ultispas idéia da analise linguistica e do
estudo da individualizacdo da fala e considera ciimdamental para o estudo linguistico o
processo de enunciagéo na interacao verbal. A egdacestabelece um elo entre as relagbes
discursivas e o contexto sécio-histoérico.

Durante o nosso trabalho de campo, como menciocaaidwiormente no capitulo
“Estratégias Metodoldgicas”, solicitamos aos alugos comentassem que tipo de musica —
estilo musical — costumam ouvir e 0 que esse estpesenta nas suas vidas, nos seus
cotidianos.

Em sua maioria, percebemos a predilecéo Relp Sertanejo e Pagode. Cangdes
que se assemelham pela utilizacdo de vocabulariogwal, de facil assimilacdo e
interpretacdo, capaz de atingir tipos variados (d#ign, independente de situagdo social ou
cultural. OGospeltambém foi bastante citado enquanto estilo vol{zata a reflexdo e auto-

ajuda. Numa comunidade em que se presencia alddobel para se manter uma vida digna, €
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coerente a busca de paliativos que promovam a d#eé@nformacéo e transmitam esperanca
para transpor os desafios cotidianos.

Elegemos alguns fragmentos das respostas dossaha tentativa de demonstrar
que nao ha objetividade nem neutralidade na linguagdescrita. Ao contrario, relatam o que
véem, sentem, e se comportam a partir do mundo-reahcreto. Ou seja, a producédo da
palavra ndo é desprovida de procedimentos refe@ogipor contextos historicos e culturais
vividos pelos sujeitos, como demonstram as paladesses alunos. Essas expressam
representacées do mundo dos signos mediados palm®s e interesses sociais, isto €, 0s
sentidos produzidos pela escolha dos estilos mgsmanifestam formas de falar sobre a

experiéncia social como podemos observar abaixo:

O Rap me faz lembrar de alguns tempos atras, omdalegancasa era num lugar pobre,

onde muitas pessoas ouvia o Rap, foi ai que eussmine gostar do estilo musical.

A mdusica de balada, como o Rap. Porque elas repeesaiitas lembrancas. Pra mim,

fala a realidade que acontece no nosso mundo de hoj

Rap, representa minha infancia, que morei na pierifie Recife.

Gospel. Me sinto mais préoximo de Deus. Elas mealiecem, principalmente nos

momentos de dificuldades.

Evangélica € o tipo de musica que eu gosto de ,opwis além de falar de Deus s&o

musicas que nos ajuda a enfrentar e vencer oscabxala vida.

Sertanejo. Porque representa a realidade da midaa o mundo que vivo.

Pagode. Representa muito na minha vida, pois élo saisical que eu gosto ndo so de

curti, mas também de me vestir.

Pagode é o estilo musical que gosto de ouvir, pana representa alegria, felicidade,

estilo de musica calmo.
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Sertanejo. Representa muita coisa boa, de sentmeoas lembrangas, é o estilo que

mais toca na vida.

Gospel e Pop Rock, pois posso expandir meus pensasre sonhos.

O ritmo também foi determinante na escolha. Viiamos uma época em que se
cultua mais o rimo de uma canc¢éo do que a letnase2uma variedade de can¢des que pouco
ou nada expressam ou acrescentam de bagagem Icalbsrabuvintes, mas sao bastante
difundidas por manterem uma sonoridade que proemo@acdo e divertimento, por iSSo
bastante acolhida na cultura popular.

Musica agitada, gosto de ouvir musicas para daeganp forrd, funk, axé, pagode, de

tudo um pouco, representa liberdade e felicidade.

Funk e forré. O forr6 é um estilo bem agitado, dié mexer o esqueleto e ainda dancar
bem agarradinho com um gatinho. O funk ja € untoediferente, a pessoa danca mais

sozinha, faz umas coreografias.

Estilos de musicas que costumo escultar sdo v&sti®os, mais os preferidos séo
sertanejo, axé, forrd, esses estilos represenf@@nsamento e curticao.

Forro, axé, etc. Representa uma diversao a mais.

Um forr6 cai bem, representa alegria, discontracao.

Esses exemplos, a nosso ver, ilustram a visdo tihakla do principio
constitutivo da enunciacéo: a interacdo verbalguma os sujeitos sdo dotados de carater
historico e ideologico, seja na interacédo faceca,faeja em outros tipos de interacéo verbal

em gue se objetiva estabelecer a comunicacao.

Todo enunciado é um elo na cadeia da comunicag&ardiva. E a posicéo
ativa do falante nesse ou naquele campo do objelo gentido. Por isso
cada enunciado se caracteriza, antes de tudo,npaeterminado contetudo
semantico-objetal. A escolha dos meios linglistieogslos géneros de
discurso é determinada, antes de tudo pelas tqpdsidéia) do sujeito do

discurso (ou autor) centradas no objeto e no ser(fgakhtin, 2003, p.289)
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Ao se considerar a enunciacdo como primordial nalise linguistica por
promover a interacdo dentro de um determinado xtmteonstitui-se entdo a concepcéao
metodoldgica de estudo da lingua, na qual BakR2@0g, p. 129) ressalta trés aspectos que

ultrapassam as percepc¢des abordadas pela filakofiaguagem.

1) As formas e os tipos de interacéo verbal em ligagio as condi¢cdes concretas
em que se realiza.

2) As formas das distintas enunciacgoes, dos atosla@éstdados, em ligacéo estreita
com a interacdo de que constituem os elementos¢jsis categorias de atos de
fala na vida e na criacdo ideoldgica que se prestamma determinacdo pela
interacéo verbal.

3) A partir dai, exame das formas da lingua na sesgrétacdo lingulistica habitual.

A lingua, tal como a fala, acompanha o processtrahsformacéo das relacdes
sociais, sendo que, com relacdo a fala, essa dramsfdo ocorre a medida em que se
promove a interacdo verbal em momentos e contakgbisitos; observa-se um movimento
dialético, no qual cada parte deste processo sedigbes e alteracdes de acordo com o uso, a
situacdo, a historia. Nessa viséo, a lingua api@sem carater progressivo, torna-se um
objeto vivo, tendo a fala como atividade ininteteuda linguagem, sem limites de definicéo,
que deve ser entendida, interpretada, avaliadé elstervada conforme o momento de sua
expressao.

Para se caracterizar 0 uso da enunciacdo, € Adeetambém a atuacdo dos
sujeitos que promovem a interacdo, por acredita @sses tém importante fungdo na
expressdo de idéias ao empregar seus conceitomgrEvquanto falantes e ouvintes da

mensagem.
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Reconhecer que o enunciado estd marcado pelaxtomihistorico remonta alguns
aspectos atribuidos ao discurso abordados por Iétagic quando faz uma descricao
linglistica de acordo com a pratica social. Dessend, acreditando que o texto é uma
modalidade dessa pratica de interacdo, adotarelgossaconceitos do autor para ressaltar

essa forma de interacao.
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O Texto

Tradicionalmente, denomina-se texto a organizagimmensagens que contenha
unidade de coeséo e coeréncia. Em contraste, hiaead@ discurso, o texto é definido como
unidade complexa de significacdo, que surge powoo rdei processo de interacdo. Nessa
perspectiva, ndo se avalia a unidade logica lideamm pensamento ou de uma obra que o
texto possui, e sim a sua relevancia como unidadsighificacdo em relacdo ao contexto.

Neste contexto, Perrone-Moisés delimita

O texto ndo € o discurso de um sujeito imutavdeaqy prévio ou posterior
ao discurso. O texto é o lugar onde o sujeito selyr com risco, onde o
sujeito é posto em processo e, com ele, toda adame, sua logica, sua
moral, sua economia.[...] € o lugar da escrituma,lugar onde o sujeito se
arrisca numa situacao de critica radical, e namdyto acabado do sujeito
pleno. (2005, p.49)

O texto, como unidade do discurso, ndo € resultidpuncéo das frases, nédo é
visto meramente com o carater referencial, infolwoag preciso estabelecer relacdo com a
heterogeneidade, com as condi¢cdes de producaoaeit discursiva.

Como Orlandi trata o texto como unidade discursdetermina que ele se
constitui da relagdo das partes com o todo. Estadades tém natureza incompleta,
considerando que a linguagem também é fundamem@adacompletude. Desse modo, o
sentido ndo esta presente nos interlocutores thdalinente, mas no espaco discursivo que

surge no processo de interagao efetivado por ambos.

[...] o texto, além de ndo progredir apenas em direcdo e nao crescer
somente para frente, tem relagcdo com o que n&m é@rah vez que o espago
€ simbdlico (os implicitos) entre enunciados eégtiente realizados €
constitutivo do texto, bem como sua relagéo conosuextos” (ORLANDI,
1998, p.22)
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Essa concepcdo de texto é concretizada no proassteitura quando se
considera que um texto possibilita varias leitudeesacordo com a época e o contexto sdcio-
historico em que é realizada. Nesse processo defisagdo, ha de se considerar a
previsibilidade que se destina quando se inicia l@mhara e a legitimacédo que se emprega ao
texto. Quanto a previsibilidade, Orlandi (2006 )uangnta:

1. os sentidos se sedimentam de acordo com as cesdgd que sao produzidos; e,
2. dada a relacéo entre textos, o conjunto dessagdes indica como o texto deve
ser lido.

A previsibilidade defendida suscita a legitimagdioe consiste em encarregar um
representante da instituicdo para tornar legitimeitara de determinado texto naquele
ambiente. Na educacéo, por exemplo, o educador gadam legitimador, considerando a
credibilidade perante os educandos e o conhecinrrégco torna um profissional capaz de
propor leituras ideais, segundo o objetivo quegmed alcancar durante as aulas.

No que diz respeito ao previsivel, o leitor é wistomo sujeito que possui
memoria de outras leituras, as quais interferentampreensdo do texto, de forma muito
especifica, particular, propiciando varias possiddes de leituras de um mesmo texto, em
contextos socio-historicos diferenciados, commj&kposto.

O texto s6 tem vida contratando com outro textot@xto). Sé no ponto
desse contato de textos eclode a luz que ilumineospectiva e
prospectivamente, iniciando dado texto no dialo®AKHTIN, 2003,
p.401)

Os estudos, pesquisas e interpretacdes realizsdas educandos serviram de
base para que adquirissem ou aprimorassem 0 camdr®o sobre as tematicas a serem
exploradas, aliando-as ao que ja possuem de merndriaecimento anterior, experiéncia de

vida para a formulacéo de novas idéias na consé&gplesducao textual.
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Em se tratando de relacdo social, Fairclough, loa 6Discurso e Mudanca
Social” delimita uma visao de linguagem em questutiso € uma pratica de significacdo do
mundo, totalmente oponente a concepcdo saussunandefesa da individualidade da
linguagem. Segundo o autor, o discurso é constitedetialmente, considerando a linguagem
como pratica social, capaz de causar efeitos entc@usituicdo que o autor ressalta em trés
aspectos:

1) o discurso contribui para a construcdo das idedéd sociais e posicoes do
sujeito;

2) o discurso contribui para construir relacdes so@ntre pessoas;

3) o discurso contribui para a construcao de sistefea®nhecimentos e crencas.

A linguagem esta totalmente associada ao sodal,pode ser abstraida deste
contexto, portanto, toda e qualquer pratica discardeve ser analisada dentro do contexto a
que esta inserida numa visdo dialética de transfpiim Dessa forma, o discurso é
socialmente construido, entendo por discurso “undande acdo, uma forma em que as
pessoas podem agir sobre o mundo e especialmdme & outros, como também um modo
de representacao(FAIRCLOUGH, 2001, p.91)

E nesse contexto que a linguagem é vista comairdisccomo uma atividade
social; a mudanca que pode ocorrer nessa pratleag¥rente das mudancas sociais a que sdo
submetidos os sujeitos. Os fatores de comunicacagitica social estdo absolutamente
ligados, ndo ha como dissocia-los. A palavra semestrumento da consciéncia, que se revela
de alguém em direcdo a outrem, fazendo inumerasdet entre individuos, constituindo a
interacdo. Essa atividade mental do sujeito, quadta e expressa as idéias, € constituida a
partir do meio social, da situacdo em que se eraiont

O falante, ao dar vida a palavra com sua entonagloga diretamente com
os valores da sociedade, expressando seu pontetdesin relacéo a esses

valores. S&o esses valores que dever ser entendigwsendidos e
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confirmados ou nédo pelo interlocutor. A palavradgxpressa, enunciada,
constitui-se como produto ideoldgico, resultadaideprocesso de interagéo
na realidade viva. (BRAIT, 2005, p.178)

O texto é uma expressao linglistica da comunicqgédaz parte deste processo
de interacdo; o didlogo, ndo é visto como uma &elagestrita ao encontro de dois
interlocutores falantes que se expressam por nmeiald, mas todo e qualquer modo de
comunicacao verbal cabe neste conceito. Sendoto tew objeto de estudo, interpretacéo,
expressdo, comunicacao, entre outros, cabe araleita a concep¢do de discurso no seu
sentido amplo.

Na figura 1, como ilustrada abaixo, observa-see@esentacdo de Fairclough
sobre a condicdo do texto como parte discursivandaifestacdo da pratica social. Em
primeiro, vemos a pratica social, a qual pode &mtes carater econémico, politico, cultural,
ideoldgico. Dessa forma, o discurso se configuraa®do com o tipo de prética utilizada.
Como modalidade da pratica social, tem-se a prdatisaursiva, que pode apropriar-se

inteiramente da pratica social ou ser parte da mesm

TEXTO

Pratica discursiva
(producao, distribuicao, consumo)

Pratica Social

Figura 1. Concepcao tridimenalalo discurso.
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A pratica discursiva apresenta-se na inseridaratica social como processos
sociais de producao, distribuicdo e consumo textudhcionados ao contexto no qual o
discurso é gerado. A idéia de producéo e consutddigada a um processo sOcio-cognitivo,
considerando que atravessa caminhos de criac&opriettacdo, compreensao, cujos sujeitos
criadores imprimem a essas manifestacfes discarsalacdes ideoldgicas envolvidas no
contexto e na pratica utilizada. Por fim, tem-secantro da figura o texto, analisado, nesse
caso, como modalidade da pratica discursiva, cpjosessos sociais também variam de
acordo com o tipo de discurso e com fatores soddéssa perspectiva, 0 texto deve ser
compreendido como objeto linguistico-histérico p&to de produzir sentido, cabendo ao

leitor relacionar-se com os diferentes processasgihgficacao.

Os textos individualizam — como unidade — um cagjude relacBes
significativas. Eles sdo assim unidades comple@sstituem um todo que
resulta de uma articulagcdo de natureza linguistis@ria. Todo texto é
heterogéno: quanto a natureza dos diferente matasiiabdlicos (imagem,
som, grafia etc); quanto a natureza das linguafmnas, escrita, cientifica,
literaria, narrativa, descritiva, etc); quanto assipdes do sujeito.
(ORLANDI, 2005, P.70)

O processo de producao textual esta relacionagmsioionamento social que se
tem, a intencionalidade, bem como ao modo comexisg sdo consumidos — outro processo
da pratica discursiva. Na fase do consumo, ostesjeeceptores dos textos interpretam,
assimilam os conhecimentos segundo as suas peesepedsoais e interesses. Desde as
escolhas que fazem até o0 modo como consomem extg@iscursivo esta relacionado a

uma relagéo interiorizada que o sujeito receptploga para interpretacdo do texto.

[...] h& dimensdes “sociocognitivas” especificagpoelucéo e interpretacédo
textual, que se centralizam na inter-relacdo evdreecursos dos membros,
que os participantes do discurso tém interiorizagltzem consigo para o

processamento textual, e o proprio texto”. (FAIRCLE&H, 2001, p.109)
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Essa forma de observar a relacdo entre sujeitiesldoutores da mensagem
converge com o conceito de dialogismo exploradoBaixhtin, o qual faz muitas referéncias
ao papel do outro na construcdo do sentido numepsocde interacdo entre enunciador e

enunciatario.

Na realidade, toda palavra compaiiteas facesEla € determinada tanto pelo
fato de que procede de alguém, como pelo fato desgulirige para alguém.
Ela constitui justamente produto da interacdo do locutor e do ouvinte
Toda palavra serve de expressaaraem relacao aoutro. (Bakhtin, 2006,
p.117)

Baseado nessa concepcgdo de texto é que se chegibimma etapa da nossa

pesquisa: a oficina de producéo de textos. Diaake rdanifestacbes textuais exploradas,
videos, musica, debates, conversas, leiturasofmitado aos educandos, que, produzissem
um texto, baseando-se nas caracteristicas de @rdargumentativa, procurando elaborar
idéias sobre alguma tematica que lhe chamou meig&b durante todo o processo e que
foram objeto da nossa pesquisa: politica, corrugedbalho, fome, opressao, exclusao social.

Nesta producéo final eles poderiam ficar a vonfaata incluir citagdes referentes
as cancodes trabalhadas, autor, ou somente elathéias diante do que presenciaram em sala,
em conformidade com as que ja traziam consigo sokassunto. Devido a liberdade que
tinha para escolher o tema que mais se ajustavasess conhecimentos e facilidade de
argumentacdo, focaram suas idéias nos temas exctos@®l e opressdo. Idéias estas mais
presentes noRapse na cancao “Meu Guri” de Chico Buarque.

Em alguns textos, observamos a contextualizaciondsicas com 0s temas que
escolheram para dissertar. A vinculagdo diretatdosms que foram trabalhados com o que
vivenciam no cotidiano ainda € vista nas produ¢cBessa forma, os alunos manifestaram,
por meio das producdes de textos, como veremosyairs@pinides, valores e crencgas

resultantes da interacdo social com os discursesridos em sua cultura; demonstrando
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pouco acesso a diversidade de informacéao, s pbgsila leitura, que poderia torna-los mais
capazes de compreender e interpretar a diversidademplexidade das mensagens e
informacdes que nos atingem, a todo momento noormggliano. Dai percebemos como foi

dificil para eles explorarem as idéias transpoxias®lpara outros momentos.

A situacdo dos menores de idade em nosso paisesgienando mais critica com o passar
do tempo.

Menores que sofrem com a diferenca social, culturéééria e opressdao véem como
Unica porta de saida a criminalidade que se extesgléamilias de classe baixa.

Variando apenas nos casos de regides com baixb ddvdesenvolvimento industrial.
Eles acham em suas casas o principal motivo prdagsessar nessa vida, pais que
trabalham o dia ndo tendo tempo para se dedicetadiente aos filhos, sendo seu pai um
trabalhador informal que vive de bicos e a mde emaregada doméstica que lava e
passa para fora. O pior € que com tudo isso, gluelualimentacdo basica e um pouco de
contas se da pra pagar.

Dai, o portados da criminalidade ao lado de sua,dhs proporcionaréa todos 0s seus

desejos superficos, diante de um Unico passo pdoarear um menos infrator.

Andreane Lima e Helanio Lima

Na vida ha bastante dificuldade, principalmenteaps pessoas que moram na favela.
Retrata as diferencas sociais, 0 racismo, ndoSaremmnhecer as pessoas para critica,
sabe-se pelo o modo de vestir, andar, etc.

Cada vez aumenta mais a discriminacdo como é ldifidia-a-dia dessas pessoas que
moram na periferia, passando por dificuldades sgrermprego. Por causa da miséria a
revolta aumenta onde surge 0s roubos, ou sejalénvia.

A musica “Meu Guri” retrata 0 que acontece hojen sportunidade para a vida, o que se
torna mais revoltante é a discriminacdo sobre bsgso negro, deficientes, mas nao quer
dizer que sao ladrdes desonestos.

Eu acredito que se eles tivessem emprego, elepassariam tanta dificuldade, ja que

eles na tém condi¢Bes de se sustentarem eles terouhar.

Elizene e Jéssica

Percebemos a tendéncia pelo tema discriminacatoimutros temas foram

trabalhados nos dialogos diversos elaborados duranpesquisa, assuntos como politica,
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corrupcédo e trabalho ficaram de fora das produddssalunos. Verificamos, assim, que a
contexto social do aluno foi determinante paragurmentacdo. Ndo ha como desvincular o
papel do individuo na sociedade, a sua condutaddeevsuas experiéncias de seu discurso.
Convém ressaltar, que mantivemos, nestas prodecdas demais exploradas nesta pesquisa,
0 vocabulario empregando pelos alunos, sem empgagisquer de correcdes gramaticais,

considerando que esse nao era o objetivo que toscaapesquisa.

As diferencas sociais estdo indo de mal a piorjlfasnficando mais
ricas e outras s6 empobrecendo. As diferencas t&nuido vidas e
até virando causas de preconceito, por isso é gumeumdo ha varias
guerras e conflito, € por causa das diferencasaisochas culturas
diferentes servem de incentivo e também levamfasedicas.
Conheco amigos que vivem oprimidos tentando saircedas
situacBes, mas ndo conseguem. Por exemplo, eu gaerdo meu
estagio, mas ndo posso sair, porque a partir doemmnyue comecei
a trabalhar, passei a ter responsabilidades contarap minha mae,
mas as vezes me da vontade de sair correndo, A@{308S0, € Como
se eu fosse obrigado a ficar |a.

A miséria tem assolado toda a terra, familia queteé onde morar,
0 que comer. Quando se pega um Onibus, varias gessdram e
pedem ajuda, dizendo que estdo com fome e ndo tgm oomer ou
até mesmo o que vestir. Muitos mendingos sentadah#@o pedindo
uma ajudinha. Mas tenho certeza que tem aquelesrepimente
precisam, mas também tenho certeza que nesse amiEm tem
aqueles que podem arrumar um emprego digno, magjugem,
preferem ficar pedindo.

Fabio Sena de Oliveira

A diferenca social € um fator que abrange problemgse

parcialmente dificultam a relacdo entre todo e @ued tipo de classe
e posicao social.Diferenca social é algo sérios oiquanto alguns
esbanjam dinheiro facil. Outros trabalham muitaeh@m pouco, as
vezes algumas pessoas nem trabalham, havendo ssidede de
roubar. Existem também pessoas racistas, que ra@iandas vezes,

em alguns casos, ndo dao oportunidade para algpess®as que
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sofrem o racismo, adquirirem seu proprio dinhest propria vida.
O preconceito ocorre por varias causa: cor, condggcial, raca,
lingua e até mesmo nag¢do.A musica em si exprimedgraarte as
diferengas sociais e 0 racismo, quase que uma cegip menciona
essas ocasioes, feito em periferias e lugares @foe @ racismo, as
letras sdo as mais realistas, expondo verdadeitaraenmaior grau a
realidade. Os aspectos da realidade social sdanpadbcados nas

letras das musicas.

Felipe Alves e Suelen Soares

Nesta perspectiva, a atividade de leitura iniei@isando comecamos a perceber e
a desenvolver relagdes significativas entre osrslbgefatos, situacdes e idéias que circulam
no nosso dia-a-dia. Trata-se de um processo encectes complexidade, conforme
ampliamos nosso universo de conhecimentos, fazefeséncias e nos posicionamos diante
da diversidade de textos e discursos que nos cercam

A prética social tem varias vértices que podenevenh fazer uso do discurso em
suas relacdes de interacdo. Desse modo, quandalsaaa relacdo que as cangdes provocam
nos ouvintes, observa-se uma relacdo discursiva anidealizacdo do autor, ao representar
suas idéias na letra, e a do ouvinte, que se fib@ntom o tema, a melodia e internaliza as
informacgBes de acordo com o0 seu proposito e comiestd prévio.

As préticas conteudistas de sala de aula est@werdmais obsoletas, o que, em
tese, acarreta uma nova visédo de ensino, na gedlicador busca o aprimoramento de suas
técnicas e métodos na construcdo do conhecimeassmdo atingir o interesse e 0s anseios do
aluno e, ao mesmo tempo, torna-lo um leitor/obgknwamais capacitado de realizar
interpretacoes, inferir criticamente sobre assuigsrsos, argumentar, expor e contrapor

opinides com coeréncia e boa articulacdo escriteale Trabalhar com essa complexidade é

! Segundo Goodman (1987), “a inferéncia é um meiteso através do qual as pessoas complementam a
informacéao disponivel utilizando o conhecimentocggiual e lingiistico (...) que ja possuem”.
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um desafio para o educador que tem que estar sesepreciclando para acompanhar as

transformacdes do ensino e se colocar flexivelteida eventuais mudancas da sociedade.
Freitas define bem as idéias de Bakhtin com umeaoviesumida do que para o

autor representa essa relacéo dialética entret@soirutores no processo de enunciacao e o

produto dessa comunicacao discursiva:

[...] o enunciado se produz num contexto que é serepcial, entre duas
pessoas socialmente organizadas, ndo sendo néxesgdesenca atual do
interlocutor, mas pressupondo-se a sua existéfriauvinte ou leitor &

assim um outro — presencga individual ou imagemlideauma audiéncia
imaginaria. Assim, todo enunciado é um didlogoddes comunicagéo de
viva voz entre duas pessoas, até as interagcbesamplas de enunciados. O

que importa é que € uma relagéo entre pessoasITRBE2006, p.135)

Por considerar a linguagem como categoria dadasdi dialégica dentro de um
processo ininterrupto de comunicacédo, para Bakhtimistoricidade € principio fundamental
no estudo sobre os sentidos que as palavras padiguiriano processo de interacdo. Dessa
forma € que a linguagem é gerada e expandida,devam conta o contexto, as concepcdes
tradicionais, resultando na conceituagéo de queama € um elemento de feitura ideoldgica.

Essa ideologia, percebida em alguns textos, admsalgue expandiram um pouco a
idéia restrita confirma o valor da contextualizac®o escassez de vocabulério, erros
ortograficos e qualquer outro fator estilistico @wamatical, ndo impediram que
observassemos a criticidade de alguns textos. o d& miséria, doencas, crime os alunos
gue produziram esse texto, percorreram uma tragetie idéias que desencadearam na
conclusédo de que a raiz do problema esta na falealdcacao.

A compreensdo do texto encontra-se, assim, vidaulao didlogo de uma

multiplicidade de textos, fragmentos, cédigos @uamgens oriundas de varias ‘vozes’ da
cultura que vao formando um emaranhando de rela@®agynificacdo que se absorvem, se

transformam e se pluralizam em outros textos.
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Ao reconhecer o dialogo e a inter-relacdo entremudtiplos discursos que
permeiam as diferentes praticas sociais, o terteoté@xtualidade na concepcao de Kristeva
indica que um texto (como um filme, anuncio, musicadocumento) ndo € uma entidade
fechada em si mesma ou autbnoma, mas é produgdeiade outros textos. Desta forma,
Kristeva (1974, p.64) sugere "o texto se conswéi@ um mosaico de citacdes" - dialogando
e estabelecendo relacdes intertextuais - com ougx®s. Em consonancia com esta
concepcao, Jobin e Souza (2001) afirmam que "gatapor sua vez, € uma forma de
recuperar, sempre, em um novo texto, a verdadédeoma palavra alheia. Portanto, citacéo é
também dialogo, didlogo entre textos, compromissofazer convergir e divergir idéias
préximas e distantes no espaco e no tempo."” (p 335)

A visao desta trama dialogica pode ser sintetizedarigem etnoldgica do termo
texto que vem do latim e significa 'tecer, fazeride, entrancar, entrelacar; construir
sobrepondo ou entrelacando’. Esse entrelacamenton@dica que os fios das mudltiplas
‘vozes' que definem a cultura sejam harmoénicos rcamantes, mesmo porque 0S grupos

culturais sdo multiplos gerando idéias e motivagbedlitantes e discordantes.

No mundo, podemos ver que em pleno século XXI| &maisataca geralmente os paises
mais subdesenvolvidos; a falta de oportunidadeedever acaba dificultando ainda mais
as familias, que acabam interropendo a vida dos joans que tem de deixar os estudos
para trabalharem e manterem suas familias.

Com a miséria, vem outros fatores como doencasagabam resultando em morte,
também levam os mais fracos ao mundo do crimeagabam roubando ou até matando
para sobreviver. Como vemos, 0 mundo esta virantoselva que alguns tem que matar
para comer.

Com isso, os paises subdesenvolvidos ndo evoluananpois a falta de estudos acaba
deixando as pessoas a cada dia ha miséria.

Magnun Kleber, Vinicius Gomes

Ao menor contato com a vida social, percebemosnusliato que os individuos séo

diferentes ou assim se denominam. Essas diferesogdais podem ser encontradas no
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plano das coisa materiais, da religido, da pergtag#, da inteligéncia, do fisico, da raca,
do sexo, da cultura, dentre outros.

As diferengas sociais sdo elementos que geransagidiEglades entre os individuos.
Observando atentamente a sociedade em que vivdauus,iremos perceber que ha
individuos que moram em favelas e outros em mansf@&spessoas que morrem de
forme, de desnutricdo enquanto outras se alimergam excesso. Ha individuos
analfabetos que nunca tiveram acesso a escolasagusdes que possuem a melhor
formacéo escolar.

Todas essas questdes mostram que existem diferengasas pessoas que constituem
uma sociedade, mas sao diferencas que ndo dewaiamsadas para gerar desigualdades
e muito menos exclusdes, pois independente degagagultura, sexo ou religido somos
todos iguais, s6 precisa das pessoas se conciemizisso.

Eliane Francelino e Auriane

Vé-se entdo que os interlocutores se expressarantemente de acordo com 0s
contextos de género e situagcdo em que se encorteamodo que as palavras utilizadas séo
consideradas pertinentes a essa situagao, paisgin fempregadas por outrem em situacdes
semelhante, o que demonstra a capacidade do gémeneluir em determinado momento e
se adequar ao novo. Segundo Bakhtin, a palavranédm mais puro e sensivel de relagéo
social.

O texto € considerado hoje tanto como objeto geifgiacdo, ou seja, como um
“tecido” organizado e estruturado, quanto comotobjie comunicacao, ou melhor, objeto de
uma cultura, cujo sentido depende, em suma, dextnsdocio-historico. (Barros, 2003, p.
02),

Aplicar metodologias de analise nessa perspedtdsica do dialogismo é
colocar-se diante de possibilidades inovadoras gamgpreender ndo somente um universo
restrito de informacdes na qual a lingua € estgbiesa as analises sintaticas, mas uma visao
ampliada de mundo, que pode ser feita por meioirdpdgem, explorando os sentidos,
contextualizando as significacbes e construinddheoimentos numa relagdo em que ouvir e

aceitar a visdo do outro é fundamental.
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Por considerar a linguagem como categoria dadasdi dialdégica dentro de um
processo ininterrupto de comunicacao, para Bakhtimstoricidade € principio fundamental
no estudo sobre os sentidos que as palavras padlguiriano processo de interacdo. Dessa
forma € que a linguagem é gerada e expandida,devam conta o contexto, as concepc¢des
tradicionais, resultando na conceituacado de quda@m € um elemento de feitura ideoldgica.
Essa ideologia, percebida em alguns textos, deoglgone expandiram um pouco a idéia
restrita confirma o valor da contextualizacdo. Bassez de vocabulario, erros ortograficos e
qualquer outro fator estilistico ou gramatical, mapediu que observassemos a criticidade de
alguns textos. Ao falar de miséria, politica, cpgdo, opresséo e exclusdo social os alunos
que produziram esses textos, percorreram umadrajede idéias que desencadearam na
conclusdo de que a falta de dominio da lingua goesa, ndo conseguindo estabelecer
relacbes entre 0 que aprende e o que utiliza, Witads do ensino da lingua orientado,
tradicionalmente, pela perspectiva formal e alsstssim considerar os mdultiplos géneros
textuais ou géneros do discurso que circulam sueiate no nosso dia-a-dia, despertando no
aluno o interesse para as diferentes formas delaidimguagem e do contetdo. Ler, nesse
sentido, é aprender a imaginar, refletir, criangae, interpretar, traduzir, informar, apreender,
observar e refletir; habilidades e competénciasp®oebidas ao longo do nosso projeto de

pesquisa.
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DESENLACE

Ao longo da nossa pesquisa discutimos que o aker defundamental ndo apenas
na formacéo académica do aluno, mas também nadaomo cidaddo. A nosso ver, a leitura
s6 se realiza no momento em que somos capazeshieraentido ao que foi decodificado.

Dessa forma:

(...) ler € construir uma concepc¢édo de mundo, €xesz de compreender o
gue nos chega por meio da leitura, analisandoieipoando-se criticamente
frente as informacdes colhidas, 0 que se constitmo um dos atributos que
permitem exercer, de forma mais abrangente e campdepropria cidadania
(VILLARDI 1997, p. 4).

Explicito nessa citacdo é que ler € “produziridendo mundo”, um processo de
construcdo da linguagem que introduz o cotidiarazenhdo experiéncias pessoais e vivenciais
significativas da vida real e ndo um mero procesaonstrucdo que objetiva unicamente a
decodificacédo das palavras e imagens, em detrintenppoducéo de sentidos.

Essa visdo se coaduna com a teoria de linguagtandi@a por Mikhail Bakhtin
que enfatiza a heterogeneidade dos discursos emcd#s concretas e em interlocucdes
sociais, em contraposicao aqueles que privilegidmgaagem como um sistema abstrato e

formal desvinculada da vida humana. Assim, a e@géo, 0 centro organizador da
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linguagem, ndo é a consciéncia individual e sulgethem um sistema de normas gerais
apreendido, mas sim o exterior, 0 meio social quelge o individuo no qual ele interage.

Como sugere Bakhtin:

[...] a verdadeira substéncia da lingua ndo é itoite por um sistema
abstrato de formas linglisticas nem pela enunciagdieologica isolada,

nem pelo ato psicofisioldgico de sua producdo, pel® fenbmeno da

interacdo verbal, realizada através da enunciag&ta® enunciacdes. (2002,
p.123)

Dessa forma, a linguagem esta centrada nas ctestiiocas e re-significacoes
que ocorrem entre os sujeitos do discurso e erdreiversas linguagens e textos que
permeiam nosso vasto e complexo universo de irtesagociais e culturais.

As cancdes, de um modo geral, estdo permeadastid@oo do cidaddo comum
como forma de entretenimento, que se acomoda do gulvidual pelo som, ritmo, letra,
compositor, intérprete, entre outros. Sabemos qumacoes ultrapassam geracdes, algumas
sobrevivem por muitas e ganham aspecto historioig, grompanham as transformacgdes das
sociedades e “reflete e refrata” 0 modo de vivegueta época.

Procuramos aliar a analise de cancdes a pratieasieo com o intuito de ampliar
as possibilidades de interpretacdo e analise dososl e proporcionar momentos de
construcdo de idéias por meio de situacOes difer@as. Com a exposicdo de dois estilos
musicais distintos, observamos a rapida assimila;gwedilecdo por um deles devido a
afinidade que se apresentou com os alunos portasp#eersos.

Diante das obras de Chico Buarque a relacdo erapdesentacdo de algo
inovador, de um conhecimento novo sendo inserigarar da audicdo de musicas, as quais
causaram estranhamento inicial devido ao ritmoicuddade de interpretacdo, som e

disposicéo diferenciada das rimas em relacdo as&tean como convencional.
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Vimos que a dificuldade de interpretacdo ndo enaesite fruto da incompreensao
vocabular, pois ndo se tratava de um linguajarsedup - o préprio Chico Buarque reconhece
em diversas entrevistas que nao trabalha com aagegn culta - mas pela resisténcia de
aceitacdo do ritmo, da sonoridade que, para a m@aiera novo, além da falta de
conhecimentos prévios necessarios para se entaadsymposi¢cdes dentro do contexto em
que foram construidas.

Com o Rap eles se mostraram mais a vontade pelo fato deael que
estabeleceram entre os temas e o cotidiano deuraga disposicdo das letras nas canc¢des
tornaram a compreensdo mais simples, devido assfrdsetas construidas em forma de
narrativas. Lidamos com essa relacao de identdiwap decorrer de toda a pesquisa. Por se
tratar de educandos oriundos de uma classe socisiderada menos favorecida, em situacao
precaria de ensino — fora de faixa etaria e difiade de aprendizagem, houve uma
diferenciacdo de postura diante dos estilos benmidafe valiosa para pesquisa durante a

realizacdo das estratégias metodoldgicas.

Conforme a lingua, conforme a época ou 0s grupomisp conforme o

contexto apresente tal ou qual objetivo especifi€ese dominar ora uma
forma ora outra, ora uma variante, ora outra. Oigse atesta € a relativa
forca ou fragueza daquelas tendéncias na intetag@&o social de uma
comunidade de falantes, das quais as préprias $oringlisticas séo

cristalizacbes estabilizadas e antigas. Se em scertmdices bem-
determinadas, uma forma qualquer se encontra ddemaegundo plano [...]
isso testemunha entdo a favor do fato de que ag€rneias dominantes da
compreensédo e da apreciacdo da enunciacdo de détremiificuldade em

manifestar-se sob essas formas, pois estas UltamaBeiam, ndo lhes
deixando campo suficiente. (BAKHTIN, 2006, p. 153)

Embora alguns alunos relatassem néo ter contgtonatomo estilo musical do

Rap, a compreensao geral era muito instantanea,itagée foi bem maior que a MPB. Essa



109

assimilacdo, bem como a repulsa, identificacdostcogdo do saber, reformulacéo de idéias

se encaixam no que esperavamos com relacéo a gborad@cio-historica que propusemos:

A observacdo, numa pesquisa de abordagem séciwitast se constitui
pois em um encontro de muitas vozes: ao se obsemavento depara-se
com diferentes discursos verbais, gestuais e esiposs Sao discursos que
refletem e refratam a realidade da qual fazem pastestruindo uma
verdadeira tessitura da vida social. (KRAMER, 20033).

A linguagem muito coloquial, com expressfes comdasfala, foi um fator
primordial para a facilidade de envolvimento corRap Nas letras da cancédo observa-se a
tentativa de se aproximar da realidaderaPper se expressa como se estivesse narrando a
situacdo, aproximando-a do real. O coloquialismmbi&m é observado nas producdes dos
educandos, os quais apresentam muitas dificuldadesxpressédo escrita e oral; cometem
muitos erros ortograficos que ndo comprometem enelimhento, mas refletem uma disfuncao
que se mostra relevante. Embora as analises daaiegh neste trabalho ndo se atem as
questdes estruturais da linguistica, essa disfumgga um perfil importante sobre os sujeitos
dessa pesquisa com relacdo aos estilos music&@ggflete mais um diagnostico que justifica
a preferéncia deles pelo Rap.

Diante desse confronto de idéias, vimos que éigmesnvolver os alunos em
situacbes que nado lhes sdo comuns, mas tambénegsaBo perceber que essas insercoes
sdo gradativas, pois, nessa pesquisa, lidamos d¢enosacom muitas caréncias que se
arrastaram durante a sua vida escolar e traduz¢enalsosuas dificuldades de interpretar,
assimilar novos conhecimentos, relacionar idéragat analogias e produzir textos.

Em diversos momentos, percebemos que compreenaignoposto, como em
algumas respostas no questionario em que explanguansabiam da importancia do que
vinham estudando dentro do cenario historico eurlltbrasileiro, mas vimos que nao

conseguiam alcancar plenitude do conhecimento eh@o em andlises mais complexas e
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criticas. A dificuldade de interpretacdo e de caapsao é resultado também das escolhas
culturais que fazem no cotidiano, como predilecdo musicas que pouco exploram a
criatividade e criticidade.

Ao analisarmos os principios bakhtinianos nas ygdds de textos elaborados
pelos alunos conseguimos perceber em alguns casadialogismo, em outros a
intertextualidade que promoviam nos textos, as vos alunos representando as vozes dos
autores, mas nao alcancamos a juncao desses maeds trabalhos.

Dessa forma, concluimos que n&do houve a produgdsedtido esperada na
pesquisa. Acreditamos que o conhecimento é umatragée construtivo-interpretativa,
portanto os alunos devem ser instigados a verjfpraticar, reconhecer e estabelecer relacdes
diante de situacdes inerentes ao conteldo quergaraevenham a estudar. Verificamos que,
embora os alunos foram incitados a reconhecer sidé@iadas, em contextos distintos,
prenderam-se a contemporaneidade, ao cotidianooealténcaram a compreensao que
pretendiamos.

Observamos que falta um ensino mais contextualidadde as séries iniciais. Os
alunos que foram sujeitos dessa pesquisa, por gexems e adultos que estdo concluindo o
ensino médio com faixa etaria muito acima do idemlvém de um ensino ainda
descontextualizado, sem pratica de leitura, deslados de uma educacdo que extrapola a
promocéao do ato de decorar regras e célculos deen sm que situacdes empregé-los.

Acreditamos que a utilizacdo de diversos génesptidis e textos discursivos,
como as cancdes, possibilitariam ao aluno a opddde de se apropriar de diversas
linguagens que permeiam 0 nosso cotidiano, proplcia movimento da interagdo humana e
percebendo que o exercicio da linguagem serd o ldgasua constituicdo como sujeito
inserido em uma sociedade letrada. O ato dewsotedessacralizado e democratizado, pois

todos os alunos devem aprender a ler e escreves txdtipos de textos.
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Como é dificil acordar calado
Se na calada da noite eu me dano
Quero lancar um grito desumano

Que é uma maneira de ser escutado

Chico Buarque de Holanda
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APENDICE

1. Entrevista

1. Que tipo de musica — estilo musical — vocé costuroavir? O que representa esse estilo

na sua vida, no seu cotidiano?

Funk e Rap. Funk por que eu gosto de dancas e &tapup eu gosto das letras,

acho interessante o que eles passam pelas a& letras

Musica agitada, gosto de ouvir musicas para dangarp forro, funk, axé, pagode,

de tudo um pouco, representa liberdade e felicidade

Rap, porque a musica relata a vida na periferimasfavelas e da sociedade de
classe baixa. O Rap me faz lembrar de alguns tempas, onde minha casa era
num lugar pobre, onde muitas pessoas ouvia o Rapj fjue eu comessei a gostar

do estilo musical.

Gosto mais de musica internacional (pop).

Estilos de musicas que costumo escultar sdo vasties, mais os preferidos séo

sertanejo, axé, forrg, esses estilos represenfa@nsamento e curticao.

A mdasica de balada, como o Rap. Porque elas repieesauitas lembrancas. Pra

mim, fala a realidade que acontece no nosso muadoje.
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Rap, representa minha infancia, que morei na pierifie Recife.

Gospel. Me sinto mais proximo de Deus. Elas mealiecem, principalmente nos

momentos de dificuldades.

Evangélica é o tipo de musica que eu gosto de ,quis além de falar de Deus séo

musicas que nos ajuda a enfrentar e vencer oscalstala vida.

Rock pop internacional. Anos 80. Representam efevagecordacao.

Hip Hop. A liberdade de poder expressar seus sents e pensamentos.

Gospel. Paz espiritual.

Sertanejo. Porque representa a realidade da mida@ o mundo que vivo.

Pagode. Representa muito na minha vida, pois élo esisical que eu gosto ndo

s6 de curti, mas também de me vestir.

Gospel. Fala multo da palavra de Deus e isso fezque eu aprendece um pouco

mais sobre Deus.

Gospel, representa um estilo emocionante que mifa@r com mais alegria.

Eu costumo ouvir rock gospel, rap, funk. Isto ndaresenta nada para mim. Ougo

s6 por ouvir.

Sertaneja, brega e forrd. Festa, alegria, tristesntimento.

Pagode é o estilo musical que gosto de ouvir, paira representa alegria,

felicidade, estilo de musica calmo.

Sertanejo. Representa muita coisa boa, de sentimeoas lembrancas, é o estilo

gque mais toca na vida.
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Todos os tipos de musica, mas 0 que eu mais costurip € a musica sertaneja.

Porque é um estilo de musica romantica e agradavel.

Funk e forré. O forr6 € um estilo bem agitado, da& mexer o esqueleto e ainda
dancar bem agarradinho com um gatinho. O funkyénéestilo diferente, a pessoa
danca mais sozinha, faz umas coreografias.

Rap, esse estilo apresente o que realmente acaratedavelas e periferias.

Gospel e Pop Rock, pois posso expandir meus pemsasne sonhos.

Gosto muito das musicas da Vanessa da Mata, Joeg@ié, entre outros. Sao dois
estilos diferentes de musica, um MPB e outro pagaggesenta 0 que eu sou, paz,

felicidade, em fim sensacéo de prazer.

Bom, eu gosto de todos, mais o0 Rap eu gosto naigue relata a vida das pessoas

da periferia.

Sertanejo e MPB. Representa muita coisa quanddrigte com alguma coisa ou

até mesmo chateado, me deicha calado, pensativo.

Forro, axé, etc. Representa uma diversao a mais.

Um forr6 cai bem, representa alegria, discontracao.

2. Ja teve contato com estilo musical do canto e congitwr Chico Buarque de Holanda?
Caso a resposta seja afirmativa, relate como e o giem a expressar sobre essa relacéo
com o estilo. Caso a resposta seja negativa, quepimssao teve ao conhecer um pouco

desse compositor.

N&o. A impressao que tive é que ele € um “cara’ eicuito famoso.

N&o. De uma pessoa que buscou a liberdade de siipresonseguiu.
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Um estilo de musica bem reconhecida na sociedad#ldira e todas as classes onde em grande

parte € aceita.

Jé ouvi, mas ndo gosto muito. Porém, admiro o pquecsei sobre ele.

N&o. Bom ele é bem conhecido ao mundo a fora. &drecer um pouco dele, € um cara alegra

gue gosta de curtir a vida e ver as pessoas aofedides.

A imprecao que tive é que o compositor mostrou ceraa estilo musical antes.

N&o. O compositor canta um estilo musical poputaBrasil com letras simples.

N&o. Eu ndo gosto desse tipo de musica. Mais dail Igpois € bom aprender coisas importantes, e

na nossa histéria ele € um membro muito importante.

Chico Buarque néo s6 ganhou espaco na musica, tzonfim ganhou na politica e na sociedade.

Se tornou uma figura de influéncia educativa denégrdo académica e superior do Brasil.

Sim. Por meio de conversas com pessoas que curestilo e freqientando lugares onde esse

estilo € tocado. Tive conhecimento de sua histdda néo faz parte do meu estilo musical.

N&o. A impressao que tive é que ele é uma pesteigénte e sempre luta ndo so6 pelo que gosta,

mas pelo que realmente acredita.

N&o, mas achei interessante, pois ele mostra aascemposi¢cdes uma realidade do Brasil.

N&o, mas o que deo pra saber que ele foi e aingda éito muito importante para a musica

popular brasileira.

N&o. As letras das musicas dele sdo muito bunifakenuito da realidade do Brasil. Ele parece

se preoculpar com a politica e com as necessidadesvo.

N&o muito. Mais relata sobre 0 que se passava,datassobre a sociedade, como era levada a

vida.

N&o. Tive a impressdo que ele era um tipo de pegseagostaria de fugir um pouco da alta

burguesia.
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N&o. Bom, ele foi e é até hoje muito importanteaparssa cultura musical e social brasileira.
Nunca tinha visto ou escutado Chico Buarque e achleno, tranquilo e a letra muito legal,
porque tem algumas musicas que nao tem letra. didteecia o trabalho de Chico Buarque, mais
achei interessante ele falar um pouco da realidadepobres. Afinal a musica dele faz parte da
cultura do Brasil.

N&o. Ele foi muito importante pra a nossa cultuteical.

N&o. Porque nunca tinha visto falar dele na minféncia. Nunca tive contato com suas musicas

nem suas obras.

N&o. Pareceu ser um cara que expressa seus sénmas suas musica e obras.

N&o, mas quando soube um pouco sobre esse comppsitie perceber que ele faz belas letras,

gueria saber mais sobre ele, mas fui criado emmhbieste e pessoas que gostam de forro.

3. Vocé saberia dizer o que representa as cangfes dhicd Buarque e a sua figura no

cenério cultural, politico e social do Brasil? Dé ma justificativa coerente a sua resposta.

N&o. Pois o meio social de vida que eu cresci @ieorhoje néo tive e tenho contato com esse

tipo de musica e por isso eu ndo acho interessagiendo gosto.
Sim. Representa uma realidade que ele conta emaeduplos.
A realidade dos governantes no nosso pais que méaligada de forma correta, para que eles
mudem o seu pensamento e olhe mais atentamenteciedaste, que carece de ajuda

principalmente do governo.

Sim. Pelo pouco que ouvi sei que tentou falar a@dlpmas do nosso pais e do sofrimento das

pessoas através da musica.

N&o. Sempre uma pessoa umilde com todos ndo tecnirdgg®cdo com ninguém e uma pessoa

facil de si dar com os outros.
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N&o. Porque num meu tempo ndo conhecia e eu nungayuém conversar sobre ela.

Refleticdo para os politicos corruptos, para gas pénsam mais na umanidade pobre.

N&o. Porque eu ndo sei nada sobre ele, pois nédtoescinca pesquisei sobre ele, ndo gosto do

estilo-musical.

Conheco Chico Buarque s6 de falar. Sei que ele &amtor, compositor e escritor e foi uma
figura muito importante na década de 60, pois\yeatan suas musicas de assuntos de classe baixa

mesmo sendo de classe nobre.

N&o, porque tive conhecimento de sua histéria apewndo faz parte do meu estilo musical.

N&o sei muito, o que sei € que Chico Buarque € p@saoa muito respeitada entre cantores e
compositores do nosso pais, entéo isso deve aeomqermjue ele fez e faz composisées e acdes

importantes no cendrio da musica brasileira.

Suas cancdes representa a realidade nua e cruasdo Brasil e Chico Buarque o amante da

igualdade para todos.

N&o. Porque nunca me interessei, ndo faz o mdo,@stiis ha pessoas que admiram pelo pouco

gue vi hoje, percebi que é inteligente.

N&o, pois ainda ndo tenho muito contato sobre mggdiia.

Ele expressa a realidade do Brasil é como se s$e fiam defencor.

Sim, como sidaddo ele canta representando o conbetm da cidadania e ele fala o
acontecimento, que aconteceu anteriormente e sdiciata levar uma vida relatado ou
conhecimento.

Eu nao sei dizer. Porque nunca ouvi falar, elefaZ@mem nunca fez parte do meu cotidiano.

N&o. Nao tenho muito conhecimento ainda porqueidepe assisti 0 documentario mudei muito

0 meu conceito sobre MPB e vou procurar saber airada sobre nossa cultura musical.

Chico Buarque é uma figura brasileira, por suasicass livros, composicdes. Apesar de ser

musica popular brasileira, poucos conhecem e pqessoas gostam da masica.
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N&o, porque ndo tenho muito conhecimento sobreunés

N&o. Ao saber achei interessante suas cangoes elaes.

N&o, porque nem sabia de Chibo Buarque, essegsedtl musicas nunca fizeram parte do meu

cotidiano.

Muitos ndo gostavam, e as vezes ele era até preso.

4. De acordo com os temas abordados, modo de se expegse posicionamento diante da

realidade brasileira, faca uma analogia entre os d®estilos apresentados.

Chico tem o modo musical muito parecido com o Rapgue de forma MPB, mas abordando os

mesmos temas musicais. Os rappers sdo da pedfeliaé de classe média alta.

Os rappers teve a liberdade de expressar em mésitamuito fantasiar as suas palavras e Chico

Buarque também teve mais, meio que se escondendiras de palavras com duplo sentido.

Os dois usam a musica para falar da realidade.

S&o estilos diferentes por tanto ndo podemos igoaldois. Pois sdo ritmos diferentes, mas Chico

Buarque continua com o sucesso até hoje; ja consega fama.

Ele quer que todos entendam um pouco duqui ede dism a musica, como o rapper fala o que ta

acontecendo.

Ambos falam da realidade em que eles vivem.

Chico Buarque, mesmo ndo vivendo os problemas @a&ses sociais menos favorecidas, ele

tratava nas suas musicas temas que o proprio rgppstiona em suas letras.

As cancdes de Chico expressavam as criticas de foancial, camuflado. Para isso, usa letras de

duplo sentido, 0 que pode até passar despercebidalgumas pessoas, mas quando entendidas
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ganham grande repercug¢do na sociedade. Ja osgamgsen expressoes diretas para criticar a

sociedade, a opcao é se vocé quer ouvir ou nao.

Chico Buarque, assim como rappers falam sobre gm@s sociais e politicos do nosso pais, com
a diferenca que Chico néo vivencia esses probl@oma® a maioria dos rappers. E os rappers

também falam mas diretamente sobre essas desidaalda

Ambos falam dos problemas sociais, mas porém aadaouseu estilo musical.

Séo falados do cotidiano da populacao brasileiees, com ritmos diferentes.

Chico Buargue conta a realidade com o estilo ddaa®PB. O rapper conta a realidade com o
funk.

O Chico relata sobre a situagédo da sociedade, dolangomo se passa a vida social, traduz uma
histéria. O rap, na minha opinido e conhecimerdl® Mais na vida dos jovens, o que o jovem

gosta de fazer.

Bom, na minha opinido eu acredito que ele abond@&smo tem dos rappers, fala da classe pobre,

da fome, violéncia, etc.

Falam sobre o povo brasileiro, sobre o sentimeatona;do e praticamente sobre os mesmo

conceitos s6 que com estilos musicais, palavréssses sociais diferentes.

Chico Buarque é uma figura brasileira, por suasicagslivros, composicdes, etc. Apesar de ser
musica popular brasileira, poucos conhecem e pquessnas gostam da musica. Os rappers sao
pouco reconhecidos, alias ndo fazem parte da aulitasileira e também néo tem muita fama
como Chico Buarque, mais o rap € um estilo que aaujfosta e conhecem. Chico Buarque

poucos ouvem, mas € cultura, e de alguma formaois ektilos musicais sofrem com a

discriminacao.

Esses dois temas abordados falam da cultura dden@ssé que em formas diferentes de se
expressar, ou seja, estilo musical e classe dtitéaénte.
Chico Buarque fala sobre o Nordeste, mulheres eral@ma pessoa rica, de classe média alta. Os

rappers sdo pessoas que fala de sua realidadealidade do povo da periferia.
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Chico Buarque € uma pessoa de classe alta, peloi gaeaula de hoje, falava sobre pobreza, das
pessoas do nordeste. Os rappers sdo pessoassgebeas, falam sobre a realidade do nosso pais,

tudo ao pé da letra, enquanto Chico Buarque usaaaras de duplo sentido.

2. Producao de paragrafos a partir da interpretacdo ddrechos extraidos de

algumas cancdes.

lo. Trecho

Meu Guri — Chico Buarque

Tanta corrente de ouro
Seu mocgo

Que haja pescoco

Préa enfiar...

Me trouxe uma bolsa
J& com tudo dentro
Chave, caderneta

Terco e patua...

Nessa estrofe diz que o filho rouba uma bolsa emo tentro e a mae pensa que é simplesmente
uma bolsa nova com pertences dentro. E o que aeotudos os dias. Pessoas que saem de casa

como inocente, mas vao mesmo € pras ruas roubatae.m

O que acontece sdo as faltas de oportunidade velagaperiferias etc. Talvez a Unica solucdo é
roubar para sobreviver, € uma crise muito grandedaAhoje vivo perguntando porque ha tanta
violéncia. Porque ocorre tanta miséira. Sera pesa@ao governo ou sdo causadas por escolas das

pessoas mesmo. E dificil mais é o tipo de situgg@&omais acontece.

A mae do moco tao ingénua que ndo percebe quefotselne da coisas roubadas.



124

Para que tanto dinheiro, luxo, esbanjar poder eerdade da nada disso importa. As coisas mais

importantes para ela era ver seu filho bem.

O rapaz € um ladréo que diz ir trabalhar mas nalade vai roubar, mais ndo é isso que a mae

pensa, ela acha que todo dia seu filho vai é trampa

20. Trecho

Olha o Menino - Helido e Negra Li

Olha o0 menino

Ainda ndo tem idade

Pode ser bem triste

Miséria existe

Nos quatro cantos da cidade

Cheio de coragem de lutar que tem

Vendendo drops no trem

Essa estrofe fala sobre a miséria, fome, onde sagaaior esta no proprio pais. Acho que lugar de

crianca é na escola, mas infelizmente estdo nagnalzalhando para sobreviver.

No meu entendimento esse verso diz que menin@a §vém nessa vida com miséria, alguns por
ai chora, mas com coragem de ganhar seu dia mesm@m@nde dificuldade, vende drops no

trem.

Agqui a mée diz que o rapaz ainda ndo tem idadénpar realidade é treiste porque a miséilria

existes me todos os lugares e 0 menino tem quesrengos not em por Nao ter opsao.

A situacao € precaria memso, onde deveria exignas educacdo, escola para as criangas nao

andar mais nas ruas trabalhando, mas fazer o3pir@o trabalhar, acaba morrendo de fome.

Um menino que ndo tem idade, mas tem que trabpHrar se sustentar, sua mae pensa que ele

tem um emprego fiquiso mas ele nao tem.



125

Um garoto como tantos outros que ficam de pontopemto vendendo drops para ajudas as

familias; uma realidade ao nosso redor.

A gente vé€ que mesmo crianca ja tem que sair poaap sua familia.

O menino que ndo tem idade, mais ja esta na realide um mundo com muita dificuldade.

Mesmo tendo uma vida dificil mais o mundo sempe ansinar.

A mae imagina seu filho tdo novo mais ja com taesponsabilidades. Acha que usa coreagem é
de homem adulto.

Um menino que vive na rua de becos e vielas downmdrelento sé espiando o movimento; ou
do outro lado da moeda pode ser diferente, um roegue batalha pra tirar a dor da sua familia

que tortura que é a fome.

Que mesmo algumas criancas que nao tendo idadeapahar, apesar de ser triste a miséria
existe e em todo mundo existe isso, ha tambémgasague tem coragem e lutam para melhoria

da vida ou até mesmo para sobreviver.

30. Trecho

Tempos Dificeis — Racionais MC'’s

Eu vou dizer porque o mundo é assim

poderia ser melhor mas ele € tao ruim

Tempos dificeis, esté dificil viver

Procuramos um motivo vivo, mas

ninguém sabe dizer

MilhGes de pessoas boas morrem de fome

E o culpado, condenado disto € o préprio homem

O dominio esta em méo de poderosos, mentirosos

Um mundo de desigualdades que aparecem aos olhasdds e ninguém que viver nessa

realidade, mas sempre ha uma esperanca apresata® ¢oisas ruins acontecendo.

O mundo estava sendo mau governado, estava nagma#ias e ninguém fazia idéia do que
pretendia esse governo, e que somos hdé homenfazpmos isso com institinto de egoismo e
sobrevivéncia.
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Nesse trecho fala-se sobre as dificuldade de & &w um mundo cada vez mais dificil. Onde se
procura qual a causa de tudo, mas ninguém sabe Bme&m o culpado de tudo € o homem que

deve ser condenado por p6r o dominio nas maosadesgsos mentirorosos.

Tanta corrupcéo dos politicos, mais € critica@as#io. Pessoas morrendo de fome, a desnutricdo
cada vez mais aumenta, mais porque isso aconteltéieldl e milhGes de pessoas morrem cada

vez. O grande motivo é dos politicos. Eles devardar a situacao brasileira.

Fala-se sobre a dificuldade de viver em um mundauéin, onde procura-se as causas de tanas

dificuldades, mas ninguém sabe explicar. Porénpadmn de tudo isso € o homem.

A injustica de ver nosso mundo se perder nas maagudm ndo quer nem saber. Os inocentes

pagam pelos impios.

Na verdade as coisas ndo seriam tao dificeis asstivessem mais oportunidade de trabalho.

O mundo estd mal governado, esta sempre em maoagerr

O Brasil ndo chega a ser tdo bom, porque as maiem=ssidade estd nas méos dos governos. Por
isso gente cada dia morre de fome, por falta deregop para ter uma vida melhor e uma

alimentagcdo mais adequada.

A fome é a grande causadora de sofrimento paranaridade, as pessoas naose preocupam com

0s outros, mas sempre ha uma esperanca.

Um pais que ndo desenvolve ndo tem estrutura almerulpa dos politicos que s6 prometem e

nada fazem para melhorar e para complicar € a agfnlque paga a irresponsabilidade dos caras.

Que o mundo é reum e dificil de viver, tempos dificdificuldades... procuramos solucao para
essa tal miséria mais ninguém sabe responder. ¢Mpitssoas morrem de fome, sendo boas, mas
sem condic¢des. O culpado de tudo isso é o homenemiwega o poder nas mao de poderosos

mentirosos que ndo importam com 0s pobres.

A dificuldade existe, o0 povo ndo tem mais motiva piver, ndo tem nenhuma expectativa de
vida e o culpado € o préprio homem que coloca neem® Os corruptos, pessoas sem

responsabilidade e carater.
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40. Trecho

Tempos Dificeis — Racionais MC'’s

O homem construiu, criou, armas nucleares.

E o aperto de um bot&o, o mundo ira pelos ares.
Extra, publicam, publicam extra os jornais
Corrupcéo e violéncia aumentam mais e mais.
Com quais, sexo e droga se tornaram algo vulgar.

E com isso, vem a AIDS pra todos liquidar

A grande consequéncia da violéncia, assassinatosp¢ao, com certeza € do homem que causou
tudo isso.

O homem, com suas criagfes e seus atos impensan@xa violéncia, destuicdo, ndo sabendo

que estdo cavando a propria cova.

A violéncia aumenta cada vez mais, a causa maidn@nem por causa da tecnologias absurdas,
sem controle.

O governo — as autoridades — ndo esta ne ai pmBraoo

O homem com suas cria¢éo esta tornando o mundoveadaais pior.

O préprio homem esté se destruindo, colhendoeawgsmo plantou.

A evidéncia aumenta cada vez mais as causa dona¢mreo do homem na luta contra a natureza.

Na realidade o homem constréi e 0 mesmo dest@onetanta corrupgdo e violéncia, o mundo

cada dia mais vive essa situacao grave.
A proporc&o que o tempo passa e ndo se vé nenhetharia as pessoas se tornam mais egoistas.
O homem cria mais ele mesmo destroi. Com o fem®, fe com ele sabe que sera ferido; pro

crime ele entra matando e morre pra dele sair.i@ecndo compensa porque é assim. E a

violéncia sexual contra as mulheres e criancagguaam tristeza, inseguranca e doencas.
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O homem é seu préprio destruidor. Com a criagéaraas, provocando guerras e desastres, com
a publicidade na midia do sexo e drogas, tornaaddego vulgar, cada vez mais o mundo afunda

no abismo, por atos do préprio ser humano.

As criacOes a as acdes do homem esta levando oonam@bismo e, junto com o mundo, o

préprio homem.

3. Producdes Textuais

A diferenca é representada em classe alta, méldé&xea, alguns sdo mais diferenciados porque
diante da diversidade a uma desigualdade socia astclasses.

O crescimento de suas culturas musicais é repegemntelo seu crescimento mostrando a
realidade do dia-a-dia. O estilo MPB de Chico Buar@ representada de forma lenta, expde a
realidade em que vive, parte de seu trabalho social

O Rap expBe em suas musicas um estilo mais acelquedrelata a vida nas periferias e favelas.
A grande maioria de ouvintes séo jovens que secaadosua vida musical, representando suas
formas de estilos, pois € um estilo que faz pateida de muitos, ou as vezes ja vivenciaram uma
vida dificil que marcou a sua juventude, onde passoita dificuldade em seu crescimento.

Daniel Araujo e Uézer Souza

As diferencas sociais sdo visiveis na expressamade cidaddo, trazendo a tona uma realidade
antiga.

Obseva-se que € impossivel ndo fazer diference eegsoas, pois, por mais que se tente ndo
diferenciar um do outro a sociedade nos forca &gse tipo de comportamento, nos colocando
medos e desconfiancas. Como exemplo, citemos umdmsim cidaddo que mal vestido e sujo
entra em um banco para pegar um documento perdidgoeos guardas o p8e em posicao de
defesa, 0 que ndo aconteceria se 0 mesmo estlirapsee bem vestido.

Conclui-se que vivemos em uma sociedade hipognita,embora ndo deixe transparecer esse tipo
de preconceito fazem julgamento antes mesmo descenk saber a origem do proceder.

Laila e Geralda

No mundo, podemos ver que em pleno século XXI a&nmaisataca geralmente os paises mais
subdesenvolvidos; a falta de oportunidade de ser\d@eaba dificultando ainda mias as familias,
que acabam interropendo a vida dos mais jovensequiele deixar os estudos para trabalharem e

manterem suas familias.
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Com a miséria, vem outros fatores como doencasagabam resultando em morte, também

levam os mais fracos ao mundo do crime, que acababando ou até matando para sobreviver.

Como vemos, o mundo esta virando uma selva quesitgm que matar para comer.

Com isso, os paises subdesenvolvidos ndo evoluapanpois a falta de estudos acaba deixando
as pessoas a cada dia na miséria.

Magnun Kleber, Vinicius Gomes

A sociedade brasileira estd acomodada com os pnablda sociedade, pois muito é
dito, muitos falam e néo fazem nada pra mudar deade os problemas da
comunidade. E muito facil colocar a culpa em op&ssoa ou até mesmo no governo
e tirar a responsabilidade que cada um de nés tem.

Vivemos em uma Unica na¢do, 0s problemas que adsmz tem € meu e teu entdo
devemos agir, porque um menor mata uma pessoa,resioupa, porque nés mesmo
nao fazemos nada pra mudar isso enquanto a populdcédtiver consciéncia que é
capaz de mudar o local onde mora, o bairro, aleidaa continuar a mesma coisa.
N&o venho dizer que sera uma maravilha, mas temtteza que ajudara e diminuira
0s problemas da sociedade. O roubo, 0 assassi@atodnacabar, mas tenho certeza
que com ajuda de todos, poderemos ver num futum méito distante uma
sociedade mais justa e um povo menos sofrido coerpectativa de vida.

Patricia e Carlos Alexandre

A diferenca social € um fator que abrange problempas parcialmente dificultam a

relagao entre todo e qualquer tipo de classe egmsbcial.

Diferenca social € algo sério, pois enquanto algsimnjam dinheiro facil. Outros

trabalham muito e ganham pouco, as vezes algunsasgenem trabalham, havendo
a necessidade de roubar. Existem também pessistasaque na maioria das vezes,
em alguns casos, ndo dao oportunidade para alguesasas que sofrem o racismo,
adquirirem seu proprio dinheiro, sua prépria vi@apreconceito ocorre por varias

causa: cor, condicdo social, rac¢a, lingua e aténmesacao.

A masica em si exprime grande parte as diferengaigis e o racismo, quase que
uma regra o0 rap menciona essas ocasides, feitoedfarjas e lugares que sofre o
racismo, as letras sdo as mais realistas, expoadiadeiramente em maior grau a
realidade. Os aspectos da realidade social sd@nbasfocados nas letras das
musicas.

Felipe Alves e Suelen Soares
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A situacdo dos menores de idade em nosso paiseeténando mais critica com o
passar do tempo.

Menores que sofrem com a diferenga social, cultanedéria e opressdo véem como
Unica porta de saida a criminalidade que se extemdefamilias de classe baixa.
Variando apenas nos casos de regifes com baixiodeivkesenvolvimento industrial.
Eles acham em suas casas o principal motivo prasggsessar nessa vida, pais que
trabalham o dia n&o tendo tempo para se dedicatathente aos filhos, sendo seu
pai um trabalhador informal que vive de bicos e&e mma empregada doméstica
gue lava e passa para fora. O pior € que com 83do $6 aluguel, alimentac&o béasica

e um pouco de contas se da pra pagar.

Dai, o portados da criminalidade ao lado de sua,dhe proporcionara todos 0s
seus desejos superficos, diante de um Unico pasase formar um menos infrator.

Andreane Lima e Helanio Lima

Dois ritmos diferente que tratam de assuntos coamstempos distantes mas que
relatam as diferencas sociais, a miséria que exissociedade brasileira.

A musica relata a realidade de uma mae, que énetéé iludida com a sociedade
gue rodeia seu filho, ao pensar que o tal sejarabathador vem a iluséo, pois na
verdade o filho si entrega a marginalidade.

Os anos passam, muda-se o tempo mas o caminhddrpelp menino € o mesmo,
sem educacédo, opcao e dificuldade que o obrigaairana criminalidade, na busca
por uma melhor condigéo de vida para sair da naisélée acaba como tantos jovens,
mortos.

As duas realidades mostram as dificuldades da e&@weéa de comunidades
esquecidas pela sociedade, e que encontram um hearfimais facil” para ir em
busca de uma tal liberdade.

Rebeca Duarte e lvson

Na vida ha bastante dificuldade, principalmenteapas pessoas que moram na
favela. Retrata as diferencas sociais, 0 racis@o pnecisa conhecer as pessoas para
critica, sabe-se pelo o modo de vestir, andar, etc.

Cada vez aumenta mais a discriminacdo como éldiftlin-a-dia dessas pessoas que
moram na periferia, passando por dificuldades semmhprego. Por causa da miséria

a revolta aumenta onde surge o0s roubos, ou sejalfacia.
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A musica “Meu Guri” retrata 0 que acontece hojen sgortunidade para a vida, o
qgue se torna mais revoltante é a discriminagdoesobrpobres, negro, deficientes,
mas néo quer dizer que séo ladrdes desonestos.

Eu acredito que se eles tivessem emprego, elepassariam tanta dificuldade, ja
que eles na tém condi¢des de se sustentarem mlegigeroubar.

Elizene e Jéssica

Tanto no Brasil como em qualquer outra parte dodowas diferencas sociais estdo
relacionadas a miséria e cultura.

Pessoas humildes consideradas miseraveis sdodafastas pessoas cm maior poder
aquisitivo e reprimidas das oportunidades comorjaadtura e até mesmo de um

ensino de qualidade. Isto acontece por pessoalskeanédia alta ndo querem se
relacionar com pessoas de baixa renda, sdo cap@zds§ se retirarem de lugares em
gue pessoas miseraveis estéo.

A cultura é outro ponto em que a diferenca so@dhg presente. Exemplo disso sédo
pessoas que seguem um tipo de estilo musical coRwrk, a maneira como eles se

vestem é motivo para discriminagao.

Quando seréa o dia em que ambas as classes so&a@isei misturar ou pessoas de
estilo musical diferente conviverdo em harmoniaz?p

Com o passar do temo essas classes veram quepod&sm ser mais.

Suely Meneses e Rafael Cabral

Ao menor contato com a vida social, percebemosnaelinto que os individuos séo
diferentes ou assim se denominam. Essas difereioggss podem ser encontradas
no plano das coisa materiais, da religido, da pet&tade, da inteligéncia, do fisico,
da raca, do sexo, da cultura, dentre outros.

As diferencas sociais sdo elementos que geransagudilades entre os individuos.
Observando atentamente a sociedade em que vivérgosiremos perceber que ha
individuos que moram em favelas e outros em mansfiepessoas que morrem de
forme, de desnutricdo enquanto outras se alimemtamexcesso. Ha individuos
analfabetos que nunca tiveram acesso a escolagguiefes que possuem a melhor
formacéo escolar.

Todas essas questdes mostram que existem diferemgaes as pessoas que
constituem uma sociedade, mas sdo diferencas quelen&riam ser usadas para
gerar desigualdades e muito menos exclusbes, pdependente de raga, cor,
cultura, sexo ou religido somos todos iguais, egipa das pessoas se concientizarem

disso.
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Eliane Francelino e Auriane

A histoéria do nosso pais € muito confusa; descariw Brasil, povoaram nosso pais,
encheram de gente estranha que com o passar do sapansformou no padrao
estético de vida, desgracando nosso pais com petos contra n0S Mesmos,
fazendo com que escondecemos nossa propria origem.

Um pais em que alguns esbanjam luxuria, o vizinboladio fussa seu lixo na
esperanca de encontrar algum pra suprir a fomegsman fome que o alicia a
desonestidade e a falta de esperanca que muitas gezufocada pela repressao da
alta sociedade.

Ao pensar em tantos problemas nunca paramos pasampgual a nossa parcela de
culpa, o que fazemos para melhorar a nossa soeiedad até mesmo aquele
individuo que sobrevive debaixo do viadulto, emdmsne rodoviaria, 0 que ele
fizeram para melhorar suas condicbes, ou se ao sniw@oderam uma chance.
Tempos dificeis.

Acomodados estamos. Acomodados viveremos.

Aline Araujo e Marcos

Eu vou dizer porque esse mundo é assim, poderiaedbor, mais nem todo mundo
pensa assim. E muito grande a diferenca de classé&ss, pessoas morrem de fome
em guanto os ricos jogam comida fora.

Eles jogam tanto dinheiro fora e n&o pensa norsefrio de uma pessoa que morre
de fome de baixo de uma ponte. Pensam que est@oocahdo com o midingo que
pede esmola. Os ricos jogam uma moeda e vao entpeagjuda é essa, queira me
explicar, onde o cara nunca se levanta, continuaegsmo lugar? E assim aumenta a
violéncia, serd que somos nds mesmos o culpada désdéncia? Ou os politicos
qgue s6 prometem, iludem, enganam para poder ohties ¥

Acho que no mesmo tempo a culpa ndo é sé deladpa ambém é dos cidaddes
que deixam levar e depois ndo fazem nada para nasdarsituagdo simplesmente
aceitam.

Sera gue vivemos em um pais democrético?

Quando vamos entrar na realidade? Ainda existas/ggssoas morrendo de fome.

Wallesson Henrique e Jailson de Andrade
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As diferencas existem, creio que sempre vai exigise mundo, enquanto pessoas
tiverem preconceitos uns com 0s outros.

Na verdade o que manda nesse mundo é o poder.r® péb entra onde rico entra,
pobre ndo como as mesmas coisas que o rico.

Governo nem € sempre que cria as diferencas soqi#sn cria as desigualdades
somos ndés mesmo na verdade por que nesse mundwsmeque vivemos € homem
governando homem para seu proprio prejuiso. Se wadde nos revesse a vida de
forma mais amorosa, afinal somos todos iguais.

Enquanto ricos comem do melhor que tem, os outmoepemplo no interior do pais,

tem mal feijdo para comer.

Ana Claudia e Raquel

Atualmente muitas pessoas passam fome por varidvanam deles e por ma
distribuicdo de alimentos, uns tem muito e jogama fe outros ndo tem nem pra
sobreviver, vivem na miséria com pouca comida epgAmas as oportunidades de
trabalho. Como a maioria ndo terminou nem os estudm conseguem trabalhos
bons o suficiente para alimentar a familia.

Apds uma época que expressar-se era caso de palidieulgacdo da realidade era
coberta com pando de fundo, até hoje podemos weasg|@xpressdes pessoais ainda
influenciam na grande parte das relacbes pessoais.

No nosso cotidiano, podemos presenciai essas nifEsaaciais e sociais, devido aos
esteriotipos que a sociedade impds ao individuo. [B#ucos que mantem uma
conciencia que diferencas s&@o necessarias paraagseciedade mantenha a
hierarquia, mas sem que haja preconceito com oaidem

Alane e Idelbrando

As diferencgas sociais estdo indo de mal a piorjlfasificando mais ricas e outras sé
empobrecendo. As diferencas tem distruido vidas té \arando causas de

preconceito, por isso € que no mundo ha variasrguer conflito, é por causa das
diferencas sociais as culturas diferentes servenmcentivo e também levam as
diferencas.

Conheco amigos que vivem oprimidos tentando saicaftas situacdes, mas nao
conseguem. Por exemplo, eu quero sair do meu esthgs ndo posso sair, porque a
partir do momento que comecei a trabalhar, pasder aesponsabilidades como

ajudar a minha méae, mas as vezes me da vontadger d®sendo, mais ndo posso, é

como se eu fosse obrigado a ficar Ia.
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A miséria tem assolado toda a terra, familia queteén onde morar, o0 que comer.
Quando se pega um 6nibus, vérias pessoas entradeen@juda, dizendo que estdo
com fome e ndo tem o0 que comer ou até mesmo o egte. \Muitos mendingos
sentados no chdo pedindo uma ajudinha. Mas tenttezaeque tem aqueles que
realmente precisam, mas também tenho certeza gse neeio também tem aqueles
gue podem arrumar um emprego digno, mas nao quprefarem ficar pedindo.

Fabio Sena de Oliveira

As grandes diferencas sociais acontecem por caasgreconceito que a nha
sociedade. Por causa da sua classe social, ptineipie se vocé for pobre, ou seja,
classe baixa, as oportunidade de ter uma vida me#ttominimas.

Também quando se € negro, mora em favela, conaaréézser influenciar, ou seja,
podera virar um bandido, por ser discriminado etefia chance de crescer na vida.
Quando se nasce em berco de ouro, como se falal@uennasce em condicdes
melhores, jA coma vida feita tudo pronto ao seorfgvara ter um futuro brilhante,
desse jeito € dificil ter problemas para ter umacaddo de boa qualidade e uma
influéncia social.

Os estilos musicais sédo bastante diferenciadognpar estilo de Chico Buarque
conta de uma forma que torna mais implicita a dedi, que precisava de mais
informacgfes para distinguir que esta relatandoesobdia-a-dia do brasileiro, da
miséria, dos diferentes tipos de conceitos cuugaociais.

A forma de que o estilo musical conhecido comosapxpressa e mais a verdadeira
da realidade nua e crua do brasileiro.

Késsia e Rosilene

As diferencas sociais existentes no pais sdo esoi@e cidaddes brasileiros ligam
muito para o que tem, ddo muito valor aos bensrra@eAcham que s6 porgue tem
condicbes financeiras melhores que outros cidadimsam que sao os donos do
mundo, humilham e ndo ddao nenhum tipo de valomdma seu proximo de classe
mais baixa da uma opinido, gostam de ignorar tudo.

Os ricos pensam que s&o melhores que os pobredapelde ter o que quiser, na
hora que quiser, apenas num piscar de olhos, etagogrobre tem que ralar a vida
toda pra ver se consegui ter pelo menos uma cépagr

O preconceito racial € muito constante no Braslp€@ncos acham que sdo melhores
gue os negros. O governo também discrimina os aagm exemplo: Na UnB os
negros precisam de cotas, sdo diferenciados dos. & cidaddes brasileiros sao

todos iguais indiferentemente de raca, cor, idade.
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A miséria é o que ndés cidaddes brasileiros miasogema nossa cidade, na rodoviaria
do Plano Piloto € o que mais tem. S&o brancos,osegrdo passando por
necessidade, existem aqueles que encontram nosOréndendo balas, doces, e até
mesmo contando sua histéria, suas necessidadeemsa alguém da alguma ajuda
financeira.

A musica de Chico Buarque “O meu guri” fala sobme garoto que chegava em
casa, suado, correndo sempre com algo na méo, maaa@ocente achava que era
presente, ele ficava até com medo dele subir oamwom tanto ouro. Chico Buarque,
mei que “embelezava”’ a pobreza, ndo fala ao pétda fja na masica da Negra Li,
fala sobre a miséria e o racismo. Um garoto aindaande idade ja perdido, que
pensava no futuro melhor, mas néo tinha ninguéia gada-lo.

Michelle Silva e Jenny Kelly

A exposicdo de idéias criticas em letras musicaisnémeio criativo de ganhar
repercucao na sociedade, porém sua divulgacéo diepienestilo musical escolhido
e do contexto social vivido.

Assim, um cantor de MPB, por exemplo, divulga usasicas em locais de pessoas
adeptas a esse estilo e que foram instituidoscalel@ com valores que tais musicas
representam no seu meio. Outro tipo de convivéeaneos rappers que definem suas
musicas segundo valores sociais vividos por elestebmodo, suas idéias s6é chegam
a pessoas que curtem o estilo ou que de algum redoconvivéncia com a
realidade expressa nas letras musicais.

Os estilos musicais ndo definem aonde o musicoahegar, isso é colocado através
das idéias inseridas na letra musical. Porém,ilo estisical € um modo de atingir as
pessoas certas que tenham conhecimento criticesdat® exposto.

Raimundo Lorenco e Wanderson Goncalves

Brasil, um pais onde h& diferencas sociais, crimge ndo tem oportunidade de
crescer no mercado proficional como no intelectpalque precisa trabalhar para
ajudar sua familia a sobreviver, excluindo a ediicala escola na sua vida.

H&a cidadbes que vive aumentando seus patriméniws ecisar fazer nenhum
esforgo fisico somente com sua aprendizagem da, Widm total facilidade,
diminuindo as chances de melhorar as condigbegddede muitas pessoas que nao

tem conhecimento basico no mercado de trabalhtwalu
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Como acontece com a sociedade que permanece etanla na cultura que nasceu,
ja seguida pelo seus pais e pais de seus pais.

Julio e Jesualdo

Na década de 60 ao dias atuais Chico Buarque seutarma figura importante
dentro da musica popular brasileira. E um ritmerdifite que nem todas as pessoas
gosta, fazendo uma comparagdo com o Rap logo seleque s&o dois ritmos
diferentes, como vimos no documentario sobre aa@igid, que falava sobre a
diferenca e a desigualdade social.

O que aproximo Chico Buarque dos rappers é quenissiutam por ideais iguais,
com ma diferenca que os rappers falam o que vigencé o que cantam nas suas
musicas ja Chico Buarque s6 luta e fala pelo qued#ta, ndo vivencia mais defende
o direito para que todos tenham oportunidadessguai

Jussandra Santos



