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Resumo: Esta dissertacdo de mestrado pode ser sintetizada como a busca pelo caminho
percorrido por Freyre até a publicacdo do Manifesto Regionalista em 1952. Entretanto, mais que
uma histéria intelectual de Freyre, me interessa a questdo: quais imagens, significados e
conceitos foram mobilizados para constituir o regionalismo em Pernambuco e de que forma o
movimento Regionalista Tradicionalista foi impactado pelo didlogo com outros grupos de
intelectuais? Nesse sentido 0 objeto de anélise s&o os artigos publicados por Freyre na década
de 1920 e seu dialogo com outros intelectuais que estavam em Pernambuco e organizaram o
movimento regionalista no estado, a exemplo de José Lins do Rego e Moraes Coutinho, além
de seu grande opositor, Joaquim Inojosa. Depois o0 impacto da década de 1930 sobre a reflexdo
em torno da identidade nacional e da cultura popular, do qual Freyre foi uma parte importante
na medida em que contribuiu para a constru¢do do mito das trés racas que formariam um pais
miscigenado e harménico. Este elemento exemplifica sua participacdo no Estado Novo, mas
outras facetas sdo importantes, como o0 contato com intelectuais modernistas como Mario de
Andrade e Manuel Bandeira. Por fim o didlogo de Freyre com a geracdo de estudantes
pernambucanos que refletiram sobre as possibilidades de um teatro popular e que reorganizaram
as ideias regionalistas em torno dos conceitos de povo e de cultura popular, evidenciando como
o0 debate cultural havia mudado desde a década de 1920. Dessa forma minha pesquisa culmina
com a publicacdo do Manifesto Regionalista em 1952, argumentando que ele ndo pode ser um
texto de 1926, como afirmava Freyre, ja que, a despeito de algumas continuidades, ele apresenta
novidades e rupturas com o debate intelectual estabelecido até o Congresso Regionalista.

Palavras-chave: Gilberto Freyre; Movimento Regionalista Tradicionalista; identidade nacional

e regional; cultura popular; Manifesto Regionalista.
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Abstract: This master's thesis can be synthesized as the search to follow the path made by
Freyre until the publication of the Manifesto Regionalista in 1952. However, more than an
intellectual history of Freyre, | am interested in the question: which images, meanings and
concepts were mobilized for constituting regionalism in Pernambuco and how was the
traditionalist regionalist movement impacted by dialogue with other groups of intellectuals? In
this sense, the object of analysis are the articles published by Freyre in the 1920s and his
dialogue with other intellectuals who were in Pernambuco and organized the regionalist
movement in the state, such as José Lins do Rego and Moraes Coutinho, in addition to his great
opponent, Joaquim Inojosa. Then the impact of the 1930s on the reflection on national identity
and popular culture, in which Freyre was an important part that contributed to the construction
of the myth of the three races that would form a mixed and harmonious country. This element
exemplifies his participation in the Estado Novo, but other facets are important, such as his
contact with modernist intellectuals like Mario de Andrade and Manuel Bandeira. Finally,
Freyre's dialogue with the generation of Pernambuco students who reflected on the possibilities
of a popular theater and who reorganized regionalist ideas around the concepts of people and
popular culture, showing how the cultural debate had changed since the 1920s Thus, my research
culminates with the publication of the Regionalist Manifesto in 1952, arguing that it cannot be
a 1926 text, as Freyre claimed, since, despite some continuities, it presents novelties and ruptures
with the intellectual debate established until the Regionalist Congress.

Keywords: Gilberto Freyre; Tradicionalist Regionalist Movement; national and regional

identity; popular culture; Manifesto Regionalista.
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Introducao

O desenvolvimento das identidades nacionais ao longo dos ultimos trés séculos instiga
inimeras pesquisas e reflexdes nas mais diversas areas do conhecimento humano. Na sociologia
Stuart Hall (2000, 2006) foi um dos que sintetizou analises que vieram, sobretudo, da histéria e
da filosofia. Para Hall o conceito de “identidade” ocupa posigdo central nas reflexdes
contemporaneas, principalmente a partir da critica desconstrutiva: “essa concep¢do aceita que
as identidades ndo sdo nunca unificadas; que elas sdo, na modernidade tardia, cada vez mais
fragmentadas e fraturadas [...]” remetendo a necessidade de sua historiza¢do para evidenciar
essa natureza (HALL, 2000, p. 108). Ele define o seguinte:

Utilizo o termo “identidade” para significar o ponto de encontro, o ponto de sutura,
entre, por um lado, os discursos e as praticas que tentam nos “interpelar”, nos falar ou
NOs convocar para que assumamaos nossos lugares como 0s sujeitos sociais de discursos
particulares e, por outro lado, os processos que produzem subjetividades, que nos
constroem como sujeitos aos quais se pode “falar”. As identidades sdo, pois, pontos de
apego tempordrio as posi¢des-de-sujeito que as praticas discursivas constroem para
noés (HALL, 2000, p. 111-112).

A preocupacédo do socidlogo jamaicano-britanico é bem atual, a saber, investigar uma
suposta “crise de identidade” que se originou na modernidade tardia, gerando um cenario de
fragmentacdo da identidade centrada na nacdo e nas classes sociais para diversos outros eixos:
género, sexualidade, etnia, raca (HALL, 2006, p. 7-9). Entretanto é o préprio Hall quem elucida
sobre os equivocos dessa hipdtese, que ndo percebe a multiplicidade da propria identidade
nacional e as instabilidades que parecem ser-lhe intrinsecas. Interessa a esta pesquisa, com maior
atencdo, as identidades regionais que se constituiram em relacdo proxima com as identidades
nacionais.

Logo, eu questiono quais imagens e conceitos foram mobilizados para constituir o
regionalismo em Pernambuco e de que maneira 0 movimento regionalista dialogou com outros
grupos de intelectuais? Mais especificamente, o objetivo desta pesquisa é investigar o debate
sobre o regionalismo que se produziu em Pernambuco ao longo da primeira metade do século
XX. Nesse sentido, a proposta € investigar as discussdes que tomaram lugar, sobretudo em
Recife durante a década de 1920 e como o regionalismo foi impactado posteriormente pelos
acontecimentos da Era Vargas e pela emergéncia da geracdo que reorganizou o Teatro dos

Estudantes de Pernambuco, culminando com a publicacdo do Manifesto Regionalista em 1952.
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A partir das leituras que fiz, identifiquei em Gilberto Freyre a figura que centralizou o
debate acerca do regionalismo — ainda que ele ndo tenha sido o Unico intelectual envolvido. Dai
a opcdo por buscar o caminho que foi percorrido pelo sociélogo pernambucano até a publicacédo
do Manifesto, tentando entender com quem ele dialogou e, em alguns casos, de quem ele tomou
por empréstimos as ideias que foram apresentadas naquela que foi a principal sintese do
movimento regionalista pernambucano. Entretanto, esse movimento so é possivel na medida em
que se encara 0 Manifesto ndo como um texto da década de 1920, e sim como tendo sido redigido
nos primeiros anos da década de 1950, hipotese que explorarei melhor ao longo deste texto.

Ressalto que, apesar de ter consciéncia sobre minha pesquisa estar circunscrita ao
regionalismo pernambucano, em muitos momentos me referirei ao Nordeste em sentindo amplo.
Essa abordagem ja causou alguns estranhamentos e questionamentos de colegas no seguinte
sentido: houve uma cobranca sobre o fato de que o olhar de intelectuais residentes no Recife
ndo corresponderia a regido nordestina como um todo — afirmativa com a qual estou de acordo.
Entretanto, o que esta em questdo para mim € que estes mesmos intelectuais, tendo em Freyre
um exemplo central, por mais que estivessem localizados na capital pernambucana, desejavam
que sua producdo simbdlica fosse generalizada para o Nordeste como um todo. Eles se
pretendiam porta-vozes da regido, por mais que um leitor contemporaneo possa ter suas criticas
sobre a representatividade efetiva que eles alcangaram.

Do ponto de vista metodolégico terei em mente o trabalho de Simone Meucci sobre o

mesmo Freyre que interessa a este trabalho:

Esta analise se inscreve numa area que podemos definir como sociologia das ideias.
Neste esforco de interpretacdo sociol6gica das ideias socioldgicas de Freyre
exploraremos basicamente trés niveis de leitura: 1) a leitura textual (que se prende a
forma mesma do texto), 2) a leitura do autor (que exige a compreensdo, ainda que
limitada, das possibilidades semanticas e sociais do individuo que produziu o texto),
3) a leitura contextual (que confronta a produgdo do autor ao contexto histdrico-social
de que ele é produto). Necessario, a um s tempo, observar a obra “de dentro” (em
termos de sua estrutura logica) e “de fora” (em termos dos condicionantes sociais)
(MEUCCI, 2006, p. 14).

Estas observacOes interessam porque refletem o esforco pela analise dos textos que
respeita os elementos internos de argumentacdo sem perder de vista os didlogos que sdo
estabelecidos dentro do campo intelectual. Também contribui para esse proposito a nogéo de

“constelagdo intelectual” de Mannheim com a qual a propria Meucci dialogou. Portanto, o
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recurso a intelectuais que partilharam determinado periodo histérico com Freyre ndo foi feito
em prejuizo a leitura de suas obras. Pelo contrario, ele assumiu o papel de perceber quais
questdes foram partilhadas pelas geracdes envolvidas e de que forma elas ajudam a compreender
mudancas na reflex@o do sociologo pernambucano ao longo dos anos. Recorrendo novamente a

autora:

Sobretudo a leitura contextual exige que se definam algumas caracteristicas
fundamentais do ambiente social no qual surgiram as ideias. Trata-se de entender,
ainda que de modo geral, a ambiéncia politica, social e intelectual na qual emergem as
formulagGes de um determinado autor. O essencial é, pois, compreender os temas e
problemas fundamentais de cada periodo histérico para 0s quais sdo mobilizadas as
forcas intelectuais. Nos termos de Mannheim, trata-se de compreender a constelacdo
de questbes que se constituem como problemas e desafios de uma determinada época
(MEUCCI, 2006, p. 14).

Tendo em mente essas observacdes metodoldgicas, orientei minha leitura das obras e
fontes mobilizadas nesta dissertacdo com os seguintes objetivos especificos. O primeiro deles
foi verificar como se organizou o conceito de regionalismo ou identidade regional nas obras
analisadas, no sentido de quais significados foram mobilizados — possivelmente junto a um
universo simbolico especifico que dialogava com determinadas paisagens, monumentos ou
memorias. O segundo objetivo foi identificar quais referéncias tedricas foram acionadas para a
compreensdo da regido enquanto fendémeno social. O ultimo foi reconhecer como o0s conceitos
de “tradicao”, “povo”, “regido” e “cultura popular” foram acionados e associados a uma
identidade regional especifica.

Considerando que Freyre tem uma vasta obra e que a pesquisa de mestrado tem seus
limites, 0 meu objeto terd o seguinte recorte: os artigos publicados no Diario de Pernambuco
ao longo da década de 1920, incluindo seus ensaios para o Livro do Nordeste (1925), além dos
livros Nordeste: aspectos da influéncia da cana sobre a vida e a paisagem do Nordeste do Brasil
(1937), Regido e Tradicdo (1941) e Manifesto Regionalista de 1926 (1952). Soma-se a estas
obras aquelas que tentaram interpretar os escritos do sociélogo pernambucano ou reconstituir
parte de sua trajetoria intelectual sobre o periodo que me interessa. Ainda vou me ancorar sobre
textos que abordam a Era Vargas e a reorganizacdo do TEP feita por Hermilo Borba Filho com
vistas a entender o impacto que estes episddios tiveram sobre o soci6logo pernambucano,

especialmente no que tange a reflex&@o sobre cultura popular e a relagdo entre regido e nagéo.
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Por fim, minha dissertacdo compartilha alguns pressupostos tedricos com trabalhos
contemporaneos que se debrugcaram sobre a questdo das identidades regionais e nacionais.
Sobretudo as publicacbes de Anne-Marie Thiesse e Eric Storm sdo importantes para romper
com a ideia de que o regionalismo pernambucano seria um fendmeno muito especifico. Dessa
forma eu abro méo de encarar o regionalismo como algo singular para pensa-lo em sua dimenséo
transnacional e moderna tendo em Freyre uma figura central (STORM, 2010; THIESSE, 1993,
1995, 1999, 2006, 2010).

Essa perspectiva tedrica sO € possivel na medida em que se rompe com o nacionalismo
metodoldgico, ou seja, a andlise de casos nacionais isolados que tende a identificar
especificidades e singularidades nas suas formagdes. Do ponto de vista da sociologia da cultura
e da sociologia da arte, 0 que parece se constatar nas Ultimas décadas € uma tendéncia de
aproximacdo com as abordagens comparativas entre diversos casos nacionais, que permitem
identificar algumas semelhancgas entre os fendmenos estudados. Alguns exemplos estdo em
artigos de Franco Moretti, “Conjectures on World Literature”, ¢ Béatrice Joyeux-Prunel,
“Graphs, charts, maps: plotting the global history of modern art”, onde 0s autores propdem um
projeto comparativo transnacional, tal qual Eric Storm, com vistas a superar o olhar
possivelmente viciado para a singularidade dos casos nacionais pela via daquilo que eles
chamam de “leitura distante” (JOYEUX-PRUNEL, 2017, p. 18; MORETT], 2000, p. 56-57).

Nesse sentido é possivel pensar que Freyre teceu uma rede de contatos extremamente
complexa, rede esta que esteve acionada na maioria de seus textos. Ela se constituiu de ao menos
trés niveis: ao nivel local Freyre dialogava com intelectuais que residiam ou residiram no Recife,
seja aqueles que ele acionava como exemplos daquilo que seria o “bom regionalismo”, seja
aqueles que criticavam o Regionalismo Tradicionalista, acusando-o de provinciano e
separatista. Outro grupo importante de didlogo estava no eixo Rio-Sdo Paulo, no grupo
modernistas. Entre estes intelectuais o regionalismo encontrou muita resisténcia de inicio, até
que a maioria deles cedeu, especialmente na década de 1930, conforme posso constatar com o
sucesso do Romance de 30. Ao mesmo tempo ele tinha alguns simpatizantes, que facilitaram
alguns contatos entre Freyre e Mario de Andrade ainda na década de 1920. O terceiro nivel
estava na rede construida com intelectuais estrangeiros, que Freyre soube aproveitar para

alcangar uma proeminéncia internacional. Ele dialogou especialmente com intelectuais
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franceses ligados ao regionalismo, ilustrando, uma vez mais, o carater transnacional de seu
trabalho. Tentarei explorar melhor cada um desses niveis ao longo deste texto, explicitando os
nomes relacionados a cada um deles.

Outro eixo de reflexdes tedricas que me inspiram estd em Eric Hobsbawm, Benedict
Anderson e Durval Muniz. Com eles vou dialogar tendo em mente a superacdo de uma
concepgdo essencialista da identidade nacional, que tem desdobramentos sobre a questdo
regional. Logo, interessa pensar como os individuos constroem representacdes sociais que sao
associadas a nacdo ou a regido, mobilizadas em torno de uma identidade que apela para um
passado supostamente comum (ALBUQUERQUE JUNIOR, 1999, 2008; ANDERSON, 2008;
HOBSBAWM; RANGER, 2008).

A estrutura do texto estd pensada da seguinte forma: no primeiro capitulo pretendo
delinear o panorama historico e tedrico de reflex6es sobre identidade nacional e identidade
regional. Assim vou abordar os marcos na Europa, com Eric Hobsbawm e Benedict Anderson,
além de passar brevemente pelas reflexdes sobre regionalismo de Eric Storm e Anne-Marie-
Thiesse. Além deles vou dialogar com Antonio Candido, Alfredo Bosi e José Aderaldo Castello
para tracar, a partir da literatura, um cenario representativo da condicéo intelectual brasileira.
Por fim vou me valer da pesquisa de Neroaldo Pontes de Azevedo e de Mariana Chaguri para
tracar o ambiente intelectual, politico e econdmico que permitiu um novo félego ao
regionalismo na década de 1920 em Pernambuco.

No segundo capitulo realizarei a analise do material publicado por Gilberto Freyre na
década de 1920, especialmente os artigos publicados no Diario de Pernambuco e seus ensaios
para o Livro do Nordeste. A ideia é constatar a evolucdo do pensamento freyreano sobre
regionalismo, identificando possiveis influéncias e alteraces que o sociélogo pernambucano
raramente reconheceu em sua obra. Nesse sentido, tera papel importante o grupo de intelectuais
gue estava junto com Freyre no movimento regionalista, como seus amigos José Lins do Rego
e Moraes Coutinho, além de seu opositor no campo cultural pernambucano, Joaquim Inojosa.

No terceiro capitulo explorarei o impacto que teve a década de 1930 sobre as reflexdes
de Freyre, seja a partir da Revolugdo de Vargas ou da politica cultural que foi estabelecida até
1945, quando teve fim o Estado Novo. Ao que me parece esse periodo foi importante no sentido

de propiciar uma virada nas preocupagdes do sociologo pernambucano, que passou a abordar
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mais os temas da formacéo nacional, haja vista a publicacdo de obras muito conhecidas como
Casa-Grande & Senzala (1933) e Sobrados e Mucambos (1936), em detrimento da questdo
regional num primeiro momento. Outro ponto importante foi que o contato com outros
intelectuais que estiveram no Rio de Janeiro nos momentos em que esteve la permitiu a Freyre
reconsiderar a questdo da cultura popular que ganhou um novo papel nas reflexdes sobre
regionalismo. Nesse momento serdo analisadas obras como Nordeste e Regido e Tradic&o.

Por fim, o quarto capitulo vai acompanhar a geracdo de estudantes da Faculdade de
Direito do Recife que, liderada por Hermilo Borba Filho, reorganizou o Teatro dos Estudantes
de Pernambuco. Eles se preocuparam em fazer um teatro ligado ao povo, em que o conceito de
cultura popular desempenhou um peso central. H& aqui uma hipdtese sobre a natureza do
impacto que teve a relacdo entre Freyre e os estudantes envolvidos com o projeto do teatro
pernambucano na década de 1940. Ao que me parece este contato levou Freyre mais tarde a
empregar mais substancialmente o conceito de “povo” e de “cultura popular” em seus trabalhos,
especialmente no Manifesto Regionalista (1952), algo que destoaria do universo simbélico
centrado no engenho e na cultura da cana, como aparece até o final da década de 1930. Esta
hipdtese foi levantada por Eduardo Dimitrov em seu trabalho de doutorado, partindo da
comparacao entre o Livro do Nordeste coordenado por Gilberto Freyre na década de 1920 e um
artigo publicado ja na década de 1940, além do préprio Manifesto (DIMITROV, 2013, p. 149—
152). Explorando outros textos pretendo ver qual a plausibilidade desta ideia.

17



1. ldentidade, nagéo e regiao

O espirito nacional

Ha no Brasil, a0 menos desde o inicio do século XIX, um esforco para entender o que
seria esta sociedade, qual sua histdria, sua cultura, suas tradi¢des, seus momentos marcantes.
Jorge Coli, por exemplo, afirmou que foi naquele século que se inventou certa historia brasileira,
criando uma mitologia com pretensao de verdade, e que foi reforcada ao longo do século XX
pelo Estado Novo. O autor evidenciou como esse processo se deu através de um esforco da
comunidade cientifica e artistica, tendo sido a publicacdo da carta de Pero Vaz de Caminha em
1817, por historiadores, um marco importante. Para além de um documento histdrico, a carta
apresenta uma visao de Brasil que foi responsavel por fundamentar o romantismo indianista, ao
mesmo tempo que constituiu um mito de fundacdo que recorreu a "descoberta” desse espaco
para entender suas origens e conferir sentido ao projeto nacionalista (COLI, 2005, p. 21).

O critico literario Antonio Candido observou a mesma ebuli¢do de ideias e reflexées em
Formacédo da Literatura Brasileira: Momentos decisivos 1750-1880 (2017 [1959]). Para ele o
que surgiu entre os anos finais do Brasil colonia e o final do Brasil Império foi uma “literatura
empenhada”. Havia um projeto de constituicdo do ‘“espirito nacional” através das artes,
especialmente da literatura, que chegou a ser demasiado pragmatico em varios momentos. Nas

palavras de Candido:

Alias o nacionalismo artistico ndo pode ser condenado ou louvado em abstrato, pois é
fruto de condigdes historicas, - quase imposi¢cdo nos momentos em que o Estado se
forma e adquire fisionomia nos povos antes desprovidos de autonomia ou unidade.
Aparece no mundo contemporaneo como elemento de autoconsciéncia, nos povos
velhos ou novos que adquirem ambas, ou nos que penetram de repente no ciclo da
civilizacdo ocidental, esposando as suas formas de organizagéo politica. Este processo
leva a requerer em todos 0s setores da vida mental e artistica um esforco de glorificacdo
dos valores locais, que revitaliza a expressdo, dando lastro e significado a formas
polidas, mas incaracteristicas (CANDIDO, 2017, p. 29).

Entretanto, houve no longo periodo historico que sugeriu Candido um momento
fundamental de inflexdo que conferiu novo félego a “literatura nacionalista”: a Independéncia
brasileira, que no campo da literatura levou a constituicdo do Romantismo (CANDIDO, 2017,
p. 327). Apesar deste movimento estar baseado em referéncias europeias, ele assumiu contornos

proprios no Brasil, 0 que se explica pelo proprio carater empenhado de nossa literatura.
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Empenhado aqui, reforgo, tem o sentido de comprometida com o “nacionalismo literario”, ou
seja, desejando encontrar, na visdo dos romanticos, ou construir, para um termo mais
sociologico, o Brasil por exceléncia, agora longe do controle portugués. Nesse sentido
despontam dois autores de destaque: Gongalves Dias?, com seus poemas que cantam a beleza
impar da paisagem natural brasileira, e José de Alencar?, este Gltimo romancista muito proficuo
que foi o maior representante do romantismo indianista, assim como autor de romances
regionais (CANDIDO, 2017, p. 401, 536). Cabe indicar que nessa altura Candido ndo conceitua
regionalismo com nada mais que “descrigcdo tipica da vida e do homem das regides mais
afastadas”, ou seja, aquelas que estariam fora do centro da vida cultural durante o Império
(CANDIDO, 2017, p. 537).

Identidades Nacionais e Identidades Regionais

Antes de prosseguir, como o proprio Candido afirmou, o movimento de constitui¢éo
identitaria, para mencionar um conceito que foi utilizado nos estudos histéricos e socioldgicos
posteriores, ndo esteve restrito ao Brasil. A constru¢do de uma identidade nacional capaz de
transcender as diferencas entre os individuos, estabelecendo uma homogeneidade coerente para
essas pessoas ao requerer a verdade sobre determinado espaco, € um movimento que vai desde
0 campo cientifico até o campo artistico deixando marcas ao longo dos séculos XVIII, XIX e
XX em vérios paises ao redor do globo. Esse fendmeno foi identificado de forma mais ampla
por Eric Hobsbawm em A Invencédo das Tradicdes (2008 [1983]). Nas palavras do autor
britanico:

Por “tradi¢do inventada” entende-se um conjunto de praticas, normalmente reguladas

por regras tacitas ou abertamente aceitas; tais praticas, de natureza ritual ou simbdlica,
visam inculcar certos valores e normas de comportamento através da repeticdo, o que

! Ant6nio Gongalves Dias, poeta, professor, critico de histdria, etndlogo, nasceu em Caxias, MA, em 10
de agosto de 1823, e faleceu em naufragio, no Maixio dos Atins, MA, em 3 de novembro de 1864. E o patrono da
cadeira n. 15 da Academia Brasileira de Letras, por escolha do fundador Olavo Bilac. Pela obra lirica e indianista,
Goncalves Dias é um dos mais tipicos representantes do Romantismo brasileiro e forma, com José de Alencar na
prosa, a dupla que conferiu carater nacional a literatura brasileira.  Disponivel em:
https://www.academia.org.br/academicos/goncalves-dias/biografia. Acesso em: 7 de dezembro de 2020.

2 José Martiniano de Alencar, advogado, jornalista, politico, orador, romancista e teatrélogo, nasceu em
Messejana (atual bairro de Fortaleza), CE, em 1° de maio de 1829, e faleceu no Rio de Janeiro, RJ, em 12 de
dezembro de 1877. E o patrono da cadeira n. 23 da Academia Brasileira de Letras, por escolha de Machado de
Assis. Disponivel em: https://www.academia.org.br/academicos/jose-de-alencar/biografia.Acesso em:; 7 de
dezembro de 2020.
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implica, automaticamente, uma continuidade em relagdo ao passado. Alids, sempre
que possivel, tenta-se estabelecer continuidade com um passado historico apropriado.
[...] Contudo, na medida em que ha referéncia a um passado histérico, as tradicGes
‘inventadas’ caracterizam-se por estabelecer com ele continuidade bastante artificial.
[...] E o contraste entre as constantes mudancas e inovacdes do mundo moderno e a
tentativa de estruturar de maneira imutavel e invaridvel ao menos alguns aspectos da
vida social que torna a ‘invengdo das tradigdes’ um assunto tdo interessante para os
estudiosos da histéria contemporanea (HOBSBAWM; RANGER, 2008, p. 9).

Esta invariabilidade do passado conferiu um tom conservador as tradi¢des, que
diferentemente dos “costumes” ndao abrem qualquer margem a possibilidade de renovagao
cultural — tipica da histéria humana. Benedict Anderson observou algo semelhante em seu ja
classico Comunidades Imaginadas: reflexdo sobre a origem e a difusdo do nacionalismo (2008
[1983]) ao analisar a formac&o do nacionalismo nos Estados-na¢do modernos. O autor propds o
conceito de “comunidades imaginadas”, em que hd uma criacdo e inven¢do da nacionalidade
através da selecdo de determinados elementos comuns a uma populacdo, ainda que seus
individuos sequer conhegam todos uns aos outros para confirmar a veracidade. Cabe pontuar
que a opg¢ao pelo conceito de “imaginar” ao invés de “inventar” se justifica pelo fato de os
individuos terem um envolvimento com a nagdo que proporciona uma legitimidade emocional
profunda. Ele argumentou que o nacionalismo nédo é apenas produto da acdo do Estado sobre
individuos passivos. A imagina¢do se constitui numa solidariedade que sequer tem necessidade
da relacéo face a face, e ndo no sentido de uma falsa consciéncia.

Anderson afirmou que a nagdo, seguindo um “espirito antropologico”, ¢ uma
“comunidade politica imaginada”, ao mesmo tempo limitada por fronteiras geograficas e pela
sua populacao, bem como soberana na medida em que constréi sua legitimidade em detrimento
das justificativas religiosas que haviam vigorado até o século XVIII. Para este autor, € instigante
como essas criagdes, que tém entre cem e duzentos anos, conseguem ser tdo coerentes para as
pessoas a ponto de fundamentarem sacrificios descomunais (ANDERSON, 2008). O autor

condensou assim as condicdes para o desenvolvimento do nacionalismo:

Basicamente, sustentei que a prépria possibilidade de imaginar a nagdo so surgiu
historicamente quando, e onde, trés concepgdes culturais fundamentais, todas muito
antigas, perderam o dominio axiomatico sobre a mentalidade dos homens. A primeira
delas ¢ a ideia de que uma determinada lingua escrita oferecia um acesso privilegiado
a verdade ontoldgica, justamente por ser uma parte indissociavel dessa verdade. [...] A
segunda é a crenca de que a sociedade se organizava naturalmente em torno e abaixo
de centros elevados — monarcas a parte dos outros seres humanos, que governavam
por uma espécie de graca cosmoldgica (divina). [...] A terceira é uma concepg¢do de
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temporalidade em que a cosmologia e a historia se confundem, e as origens do mundo
e dos homens sdo essencialmente as mesmas (ANDERSON, 2008, p. 69).

O historiador britanico defendeu que as ‘“comunidades imaginadas” surgiram
inicialmente nas Ameéricas, liderados pelos exemplos da revolugdo norte-americana e da
revolucdo haitiana. Ou seja, construidas a partir das lutas contra o colonialismo que comegaram
no final do século XVII1I e estenderam-se por todo o século XI1X na América hispanica.

Seguindo outro referencial, Anne-Marie Thiesse, em La Création des ldentités
Nationales (1999), localizou a origem das identidades nacionais na Europa do século XVIII.
Segundo esta autora tais identidades ndo estavam comprometidas com nenhuma forma de
governo, apesar de no geral estarem ancoradas em monarquias cuja legitimidade transferiu-se
para a nacdo e ndo mais para a dinastia. Ao mesmo tempo ela argumentou que a formacéo das
nacOes esta ligada a modernidade econdmica e social, com o capitalismo como sistema e com
Seus novos grupos sociais. Thiesse ligou esse processo também a revolugdes estéticas no mundo
das artes, como o romance (em especial o género bildungsroman), o teatro, 0s monumentos
historicos e as representacdes oficiais como o hino e a bandeira, o folclore, 0s museus, a cultura
de massa, a educacdo formal coordenada pelo Estado, a lingua comum partilhada pela
populacdo, além de simbolos pitorescos de identificagdo — costumes, especialidades culinarias,
animais emblematicos (THIESSE, 1999, p. 17).

De toda forma, parece evidente que, a despeito das diferencas nos argumentos dos
autores apresentados, o nacionalismo como movimento identitario tem uma dimenséo global.
Por outro lado, ele ndo se desenvolveu sozinho, ou melhor, sem provocar determinadas reacées
ou nuances no desenvolvimento. Concomitante ao desenvolvimento da identidade nacional
ocorreu o desenvolvimento de identidades regionais. Para Eric Storm, autor de La Cultura
Regionalista em Espafia, Francia y Alemania (2011), o regionalismo pode ser observado como
fendmeno social a partir da segunda metade do século XIX, quando as elites regionais europeias
empenharam-se na criacdo de identidades diferentes daquela homogénea e nacional, ainda que
elas viessem refletir, a principio, justamente o sentimento nacional a partir dos aspectos
folcloricos da regido. Surgiu entdo o que o autor identifica como cultura regionalista a partir de
eixos bem determinados: o interesse pelo folclore, pelos dialetos, pelos trajes tipicos, pelas

tradicBes locais, pelos produtos artesanais, pela cozinha regional e pelos edificios rurais —
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inclusive, a distingdo entre 0 mundo rural e o urbano tornou-se um ponto importante nas
reflexdes regionalistas (STORM, 2011).

Basicamente a regido passou a ser encarada como uma parte da nagdo, mas para Storm
as identidades regionais foram produzidas a partir dos processos de modernizacao, tanto em
aspectos socioecondmicos quanto na democratizacao da vida publica, que erodiram as estruturas
tradicionais da sociedade provinciana. Dessa forma as elites passaram a demandar uma nova
consciéncia coletiva para responder a emancipacdo das classes médias, dos operarios e dos
camponeses, antes sob influéncia direta dos notaveis locais. O fato de ter despontado em varios
paises europeus relativamente ao mesmo tempo faz Storm questionar-se sobre suas causas e
sugerir a natureza transnacional: “El regionalismo fue un fenomeno transnacional. Su ideologia,
argumentos, retdrica y valores eran cas idénticos en Alemania, Francia y Espafia, y su auge,
apogeo Yy desaparicion mostro grandes similitudes y paralelismos” (STORM, 2011, p. 183).

J& Thiesse, em outro texto, “La Petite Patrie enclose dans la Grande”: regionalismo e
identidade nacional na Franca durante a Terceira Republica (1995), insistiu sobre as
intersecdes entre nacionalismo e regionalismo no caso da Franca. Para a autora o Estado francés
foi exemplo de uma organizacdo extremamente centralizada num processo que se manifestou
desde a Revolucdo Francesa, buscando unidade administrativa. Entretanto, no final do século
XIX, um grupo de intelectuais comecou a refletir sobre o lugar da regido e a possibilidade de
ela corrigir as distor¢des do Estado centralizado. Criaram a “Federagdo Regionalista Francesa”
e publicaram suas ideias no jornal “L’Action Regionaliste”. Embora n&o tivesse grande impacto
para a mudanca do Estado, o regionalismo foi assumido pela Terceira Republica como estratégia
na educagdo primaria, apresentando as criancas referéncias mais proximas de seu cotidiano que
permitiram a construcdo de um sentimento patriotico, o que era dificil com a qualidade abstrata
do conceito de “patria”. Veio dai o conceito de “pequena patria”, que abriria caminho ao

sentimento que as criangas desenvolveriam pela “grande patria” (THIESSE, 1995, p. 10).

A Tradicao Regionalista no Brasil

O olhar panoramico feito no tépico anterior permite vislumbrar que, mais uma vez como
disse Candido, ndo era exclusividade brasileira o desenvolvimento do “espirito nacional” e

muito menos inédito que ele fosse feito através da literatura, sobretudo do Romantismo. Eric
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Storm e Anne-Marie Thiesse, por sua vez, ao argumentarem sobre a transnacionalidade do
regionalismo, parecem acertar também para o caso brasileiro, que tem no final do seculo XI1X o
aparecimento dos primeiros romances regionais.

José de Alencar teve uma parcela de responsabilidade sobre estes romances, como O
Galcho (1870) e O Sertanejo (1875). Para 0 romancista cearense 0S romances regionais
constituiriam parte de seu projeto literario, que era nacional por exceléncia e pretendia
consolidar abrangéncia geografica no pais, trazendo tanto a paisagem do extremo Sul quanto do
extremo Norte do Brasil, descentrando momentaneamente a prioridade dada sobre o Rio de

Janeiro nas representacdes literarias:

Por isso mesmo, 0 nosso romance tem fome de espago e uma ansia topografica de
apalpar todo o pais. Talvez o seu legado consista menos em tipos, personagens e
enredo do que em certas regides tornadas literarias, a sequéncia narrativa inserindo-se
no ambiente, quase se escravizando a ele. Assim, o que se vai formando e
permanecendo na imaginacdo do leitor € um Brasil colorido e multiforme, que a
criacdo artistica sobrep8e a realidade geogréfica e social. Esta vocagdo ecoldgica se
manifesta por uma conquista progressiva do territério. Primeiro, as pequenas vilas
fluminenses de Teixeira e Sousa e Macedo, cercando o Rio popular e picaro de Manuel
Antonio; depois, as fazendas, os garimpos, os cerrados de Minas e Goias, com
Bernardo Guimarées. Alencar incorpora o Ceara dos campos e das praias, 0s pampas
do extremo sul; Franklin Tavora, o Pernambuco canavieiro, se estendendo pela
Paraiba. Taunay revela Mato Grosso; Alencar e Bernardo tragam o S&o Paulo rural e
urbano, enquanto o Naturalismo acrescenta o0 Maranhdo de Aluisio e a Amazonia de
Inglés e Sousa. Literatura extensiva, como se V&, esgotando regiBes literéarias e
deixando pouca terra para 0s sucessores, num romance descritivo e de costumes como
¢ 0 nosso” (CANDIDO, 2017, p. 432-434).

Esta citaco, apesar de longa, mostra a dimens&o do empreendimento “topografico”, nas
palavras de Candido. Ela elucida uma ansia pelo conhecimento do Brasil, fruto do que ele
argumentou ao longo de todo livro ser o despertar para uma consciéncia nacional. O proprio
critico analisa o primeiro caso de regionalismo que surgiu entre nds, com o pernambucano
Franklin Tavora®, aquele que primeiro propds um programa a partir do Norte*, “que se destaca

na geografia, na historia e na cultura brasileira com impressionantes autonomia e nitidez”

3 Jodo Franklin da Silveira Tavora, advogado, jornalista, politico, romancista, teatrélogo, nasceu em
Baturité, CE, em 13 de janeiro de 1842, e faleceu no Rio de Janeiro, RJ, em 18 de agosto de 1888. E o patrono da
cadeira n. 14 da Academia Brasileira de Letras, por escolha do fundador Clévis Bevilaqua. Disponivel em:
https://www.academia.org.br/academicos/franklin-tavora/biografia. Acesso em: 7 de dezembro de 2020.

4 Nessa época o Brasil era compreendido somente a partir de Norte e Sul. A ideia de Nordeste, conforme
mostra Albuquerque Junior, so foi forjada durante a década de 1910, como orientagdo administrativa para o governo
central estabelecer politicas publicas contra a seca (ALBUQUERQUE JUNIOR, 1999). Entretanto, Candido em
alguns momentos intercala em seu texto os termos Norte e Nordeste.
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(CANDIDO, 2017, p. 614). No Norte o nacionalismo romantico expressou sua vontade pela
terra e pelos feitos brasileiros com autonomia, a mesma que inspirou a Confederacéo do Equador
em 1824, fruto evidente das diferencas que marcaram a colonizacdo do Brasil ao longo de mais
de trezentos anos.

Sobre esse episodio, que como veremos adiante é retomado pelo regionalismo
pernambucano junto com a expulséo dos holandeses, convém citar o trabalho de Evaldo Cabral
de Mello, A Outra Independéncia (2014[2004]). Nele o historiador pernambucano polemiza
com a interpretacdo de que os movimentos politicos acontecidos entre 1817 e 1824 em
Pernambuco foram separatistas. Para ele essa percepcao foi construida historicamente a partir
de um eixo de compreensao do tridngulo Rio-Sao Paulo-Minas, que localizava a Independéncia
como fruto de um Estado unitario, projeto do Império. Entretanto, Mello argumenta que a
passagem do status de Coldnia para o de Império dependeu da contingéncia histérica que foi a
mudanca da Corte Real portuguesa para o Rio de Janeiro, inviabilizando o advento do
federalismo como ocorreu em outros paises da América (MELLO, 2014).

Mello localiza entre esses anos de 1814 e 1824 o anseio de provincias como Pernambuco
e Bahia em organizar um sistema descentralizado, proposta avessa aos interesses de
centralizagdo do Estado. Entretanto esses grupos foram pintados como separatistas - e ndo como
republicanos federalistas - em oposi¢do aos conservadores do Rio — liderados por José Bonifacio
- @ a0s monarquistas locais, que foram o eixo central de elaboracdo do pensamento nacionalista
nos primeiros anos do Impeério. A despeito destas controvérsias, Mello ajuda a compreender o
sentimento regional que animou o0s pernambucanos da geracao de Freyre. 1sso porque a relacédo
com Rio de Janeiro e Sdo Paulo se desdobrou como questdo central para as reflexdes
regionalistas em Pernambuco, que refletiram a relacéo entre centro e periferia do ponto de vista
econémico e cultural, além de demandarem a descentralizacdo politica. Dai o0 recurso constante
aos episodios narrados por Mello, recorrendo a uma memoria de luta pelo federalismo que
possibilitaria maior autonomia para as provincias.

“Conscientes de formarem uma equipe vigorosa, fruto de maturidade da sua regido, os
escritores nordestinos ndo se conformaram em ser passaros do crepusculo [...]” (CANDIDO,
2017, p. 614) na relacdo com o centro intelectual do pais, desenvolvendo na década de 1870 a

Escola do Recife que inspirou posteriormente o proprio “romance nordestino” ou “Romance de
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Trinta”, além das reflexdes de Gilberto Freyre. Foi nessa relagdo entre centro-periferia, Sul-

Norte, que Tavora estabeleceu os elementos que inspiram o regionalismo literario do Nordeste:

Primeiro o senso da terra, da paisagem que condiciona tdo estreitamente a vida de toda
a regido, marcando o ritmo da sua histéria pela famosa “intercadéncia” de Euclides da
Cunha. Em seguida, o que se poderia chamar patriotismo regional, orgulhoso das
guerras holandesas, do velho patriarcado agucareiro, das rebelides nativistas.
Finalmente, a disposi¢do polémica de reivindicar e preeminéncia do Norte, reputado
mais brasileiro, “onde abundam os elementos para a formagdo de uma literatura
propriamente brasileira, filha da terra. A raz&o é 6bvia: o Norte ainda néo foi invadido
como estd sendo o Sul de dia em dia pelo estrangeiro” (CANDIDO, 2017, p. 615).

Nele Candido elogiou o senso de que a ficcdo se beneficiaria do contato com uma
realidade bem localizada no tempo e no espaco. Entretanto, a despeito de ter inaugurado uma
tradigdo potente do romance brasileiro, sua obra tem limitagdes pelo entendimento circunscrito
neste tema: o autor acreditou que a verossimilhanca e a postura bairrista bastariam para fazer
um bom romance.

Alids, na critica literdria parece ser consenso o papel de Tavora como expoente do
regionalismo, aquele que melhor delineou seu programa e que soube valer dos debates com José
de Alencar —a quem acusava faltar contato proximo com as regides representadas nos romances.
E o que afirmaram Alfredo Bosi, autor de Historia Concisa da Literatura Brasileira (2006
[1970]), e José Aderaldo Castello, autor de A Literatura Brasileira: origens e unidade (1500-
1960) (CASTELLO, 1999), endossando a posicao de Candido de que o maior nivel de realizacao
estética do regionalismo nordestino foi realizado por José Lins do Rego e Graciliano Ramos.
Nesta interpretacdo Tavora estaria prejudicado por seu provincianismo (BOSI, 2006, p. 154—
155; CASTELLO, 1999).

Regionalismo em Pernambuco: uma historia da decadéncia

Ha no campo de estudos sobre o regionalismo pernambucano um consenso a respeito de
o fendmeno ter sido produzido a partir da decadéncia econémica que abateu o Nordeste a partir
da segunda metade do século XIX. Logo, o regionalismo como manifestacdo cultural seria uma
reacao a posicdo cada vez mais periférica que a regido ocupava do ponto de vista politico e
econdmico no final do Império e durante a Primeira Republica. Ainda que tal explicacéo pareca

reduzir em demasia o significado do movimento, cabe analisar historicamente o que ocorreu
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neste periodo, uma vez que se trata de uma interpretacdo que vai ocupar o imaginario de quase
todos os individuos envolvidos com 0 movimento em Pernambuco.

Nesse sentido dialogo novamente com Evaldo Cabral de Mello, desta vez partindo de
seu O Norte Agrario e o Império: 1871-1889 (1999[1984]) onde o autor analisou os discursos
feitos no parlamento. Nele Mello buscou compreender o discurso de protesto regional dos
representantes da regido identificada como Norte agrario contra o tratamento discriminatério
que seria direcionado a ela.

O conceito de Norte agréario € particularmente interessante porque, ao que me parece,
coincide com aquilo que o proprio Freyre imaginava ao se referir ao Nordeste a partir da década
de 1920. Com ele Mello se referia as areas de grandes lavouras que vdo do Maranhdo ao
Recbncavo baiano, especializadas no fabrico de aglcar e no cultivo de algoddo. Juntas ao café
constituiam os trés principais itens de exportacdo brasileiras durante o Império — até a ascensédo
da borracha na zona da Amazonia no final do século. Com isso, excluia-se todo setor pastoril e
de agricultura de subsisténcia do agreste e do sertdo, bem como a prépria regido que hoje nos
entendemos como Norte (MELLO, 1999, p. 14-15).

O que o historiador observou foram “modificagdes fundamentais no equilibrio inter-
regional brasileiro” a partir de 1870 (MELLO, 1999, p. 16). Um primeiro motivo foi a transi¢cao
da mao de obra escravizada para a livre no Norte agrario, que ap6s a proibicdo do trafico
transatlantico passou a usar o tréafico interprovincial para suprir a necessidade de mao de obra
do Sul cafeeiro, repondo parte das perdas financeiras com a crise econémica mundial da década
de 1870 (que impactou a exportacdo de acUcar e de algoddo) e com a grande seca de 1877.

Entretanto as disparidades regionais aumentaram ainda em razao da imigragéo europeia
que se concentrou no Sul, atendendo a um projeto de modernizacgao nacional com a implantagédo
do trabalho livre e a inser¢do do pais na entdo recente divisdo internacional do trabalho.
Enquanto a Europa enviava seu excedente populacional, o Brasil investiu em seu projeto de
embranquecimento, com o governo central ndo so financiando as viagens como também
garantindo acesso a terra (MELLO, 1999, p. 68). Enquanto isso, as provincias do Norte, mesmo
as influentes Bahia e Pernambuco, ndo conseguiram se beneficiar da politica federal de
incentivo a imigragdo, muitas vezes com a desculpa de que o “clima do Norte” ndo era atrativo

(MELLO, 1999, p. 69).
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Por outro lado, ndo foi a substitui¢do do trabalho escravo pelo livre que causou problema
na grande lavoura do Norte, mas sim a “questdo dos auxilios a lavoura”. Mello dividiu-0S em
dois grupos: a politica de crédito e a politica fiscal por meio da reducdo de impostos; a
modernizacéo das técnicas de producédo do acucar e a politica de investimentos em infraestrutura
como ferrovias e portos — esta Gltima capaz de atingir os setores ndo dominantes da economia,
como a pequena lavoura e a atividade pastoril, ndo integrados no mercado mundial pela
exportacdo. Os “auxilios a lavoura” por meio de crédito e redugdo de impostos chegaram
principalmente aos latifundiarios, sobretudo apdés 1873 com a crise econémica mundial que
desvalorizou o prego do aglcar. Ainda assim, no que tange aos impostos provinciais, havia um
sentimento de injusti¢a pairando nas provincias do Norte, expresso em edi¢es do Diério de

Pernambuco, que sentiam estar financiando através de seus impostos a prosperidade da capital.

Sao bem conhecidas as grandes linhas do processo de “modernizacdo sem mudanga”
(Peter L. Eisenberg) por que passou o setor agucareiro do norte agréario no ultimo
quartel do século XIX, com a substituicdo do bangué (fundado na integracdo da
atividade agricola de cultivo da cana, e da fabril, de manufatura do aglcar) inicialmente
pelo engenho central, que as dissociou em nome da especializacdo, reservando-se a
segunda e relegando o primeiro ao engenho transformado em fornecedor da matéria-
prima; e posteriormente pela usina, que voltou a integrar as duas etapas produtivas
numa mesma unidade de maior eficiéncia e capacidade (MELLO, 1999, p. 161).

A transicéo, entretanto, ndo partiu da iniciativa da agucarocracia nortista, muito menos
da elite regional, mas foi parte do empreendimento de modernizagdo que entusiasmava setores
no Sul ligados ao café e ao comércio no Rio. A resisténcia da elite regional se deu a despeito de
ser quase senso comum nos debates no parlamento que eram necessarias mudangas no
sentimento de aprimoramento teécnico dos bangués. Nesse sentido, somando-se ao
empreendimento de “melhorias materiais”, boa parte da transi¢do ocorreu pela concessao de
crédito estrangeiro, especialmente inglés, que tirou autonomia dos produtores locais e levou a
oposicdo da agucarocracia pernambucana — que receava se tornar meramente fornecedora de

cana para 0s engenhos centrais recém-instalados.

Havendo imposto & modernizacdo do setor agucareiro a separagdo do cultivo e do
fabrico, o Governo imperial, ao passo que entregava a etapa manufatureira, a mais
rentvel, as inversbes estrangeiras, alheou-se de todo da sorte da etapa agricola,
negando apoio as iniciativas individuais de adogdo de novas técnicas e deixando
estiolarem-se na apatia e na rotina os dois Institutos Imperiais de Agricultura, criados
na Bahia e em Pernambuco (MELLO, 1999, p. 171).
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Esta transicdo dos bangués para os engenhos centrais e depois para as usinas foi
impactante do ponto de vista econdmico. Porém me interessam principalmente as
representacdes culturais criadas a partir deste fenébmeno que vao fundamentar um imaginario
nostalgico sobre os antigos engenhos, cuja maior expresséo foi, provavelmente, o Ciclo da cana-
de-acticar de José Lins do Rego®, ndo sem dialogo com seu grande amigo, Freyre.

Ao mesmo tempo, Pernambuco perdeu forga politicamente e seus representantes no
parlamento ndo conseguiram fazer valer os interesses da grande lavoura nortista. A correcao
desses problemas comecou a ocorrer na segunda metade dos anos 1880, encabecada por
Pernambuco, com objetivo de restituir a agucarocracia provincial o controle sobre o processo
completo de produgdo. Entretanto, ela s6 se completou com a proclamacdo da Republica, que
proporcionou uma descentralizacdo, ainda que timida, suficiente para que determinados
segmentos, por meio de investimentos estaduais, pudessem instalar usinas de agucar. Foi uma
sobrevida social e econdbmica para o sistema agucareiro, sobretudo aos velhos produtores que

haviam se convertido em meros fornecedores de matéria-prima.

O que precede indica & saciedade que a agucarocracia pernambucana ndo logrou
influenciar a politica de engenhos centrais; e que sé conseguiu encaminhar a solucéo
do seu agrado quando o regime republicano, ao descentralizar o mecanismo das
decisBes de politica econdmica, transferiu a responsabilidade pela modernizacdo da
agroindustria agucareira ao novo poder estadual, ou ao menos, reconheceu-lhe uma
ampla margem de a¢do (MELLO, 1999, p. 181).

Por outro lado, como demonstrou Robert Levine, embora a Primeira Republica tenha
significado mais autonomia e poder para os grandes latifundiarios, os estados da regido onde
hoje é o Nordeste, mas especialmente Pernambuco e Bahia, tiveram uma diminuicao
significativa de suas bancadas no Parlamento. Enquanto Minas Gerais e Sdo Paulo juntas
passaram de 29 para 59 membros, Pernambuco e 0s estados mais proximos somavam apenas 43
membros, 20% do total na Republica (LEVINE, 1980, p. 189-190).

5 José Lins do Rego Cavalcanti foi romancista e jornalista. Nasceu no Engenho Corredor, Pilar, PB, em 3
de junho de 1901, e faleceu no Rio de Janeiro, RJ, em 12 de setembro de 1957. Romancista da decadéncia dos
senhores de engenho, sua obra baseia-se em memodrias e reminiscéncias. Seus romances levantam todo um sistema
econdmico de origem patriarcal, com o trabalho semiescravo do eito, ao lado de outro aspecto importante da vida
nordestina, ou seja, 0 cangago e o misticismo. Disponivel em: https://www.academia.org.br/academicos/jose-lins-
do-rego/biografia. Acesso em: 7 de dezembro de 2020.
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Além disso, a competi¢do entre os estados no contexto do federalismo da Primeira
Republica dificultava uma alianca entre aqueles do Norte para que tivessem maior peso no
Congresso. Exemplos foram a disputa de divisas que fez o territério do Sdo Francisco passar de
Pernambuco para a Bahia, ou a busca por recursos que ndo permitia aos estados menores da
regido acreditarem na boa vontade de Pernambuco para dividir. De acordo com Levine, “as
Unicas solugdes verdadeiramente regionais para os problemas do Nordeste na republica tinham
origem no Rio de Janeiro e, em quase todos os casos, foram dadas depois de 1930” (LEVINE,
1980, p. 192).

Ainda sobre a organizacao federativa:

Os pernambucanos, no século XIX, queixavam-se de muitas das mesmas coisas que
ainda enfureciam os seus descendentes na repUblica: os impostos locais eram gastos
na modernizagdo e embelezamento do Rio de Janeiro; o Nordeste ndo estava
representado adequadamente no ministério; o governo central recebia mais em
impostos de Pernambuco do que gastava no Estado (um argumento pouco légico, sem
divida, uma vez que ndo levava em conta o custo do préprio governo, mas que
persistiu década apés década) (LEVINE, 1980, p. 199).

Outro motivo frequente de protesto regional foi a divisdo das “melhorias materiais”,
especialmente o investimento em obras de infraestrutura em ferrovias e portos, que favoreciam
mais o Sul. Com a crise a partir de 1873 o investimento estrangeiro necessario naquelas obras
minguou, especialmente com a Inglaterra tendo sido a principal afetada. Ainda assim,
Pernambuco, com a Great Western, e Bahia concentraram os investimentos em ferrovias nas
zonas agucareira e algodoeira (MELLO, 1999, p. 191-192). Tal padrdo de implantacao da rede
ferroviaria no Norte “reforgou a estrutura das relagdes comerciais interprovinciais, a Unica
excecdo sendo provavelmente o Ceara” (MELLO, 1999, p. 221). Dessa forma as pragas de
Recife, Sdo Luis e Salvador concentravam boa parte do comércio da regido, ndo sO pelos
caminhos de ferro, mas também pela presenca de portos capazes de escoar a producdo para o
mercado externo. Por outro lado, o investimento nos grandes portos regionais para proporcionar
a modernizacdo daqueles espacos, seja pela construcdo de novos ancoradouros em Salvador ou
pelas obras de prevencdo ao assoreamento no Recife, sO iria ocorrer na Primeira Republica
(MELLO, 1999, p. 237-238).

Salto alguns anos adiante para chegar a década de 1920 em Pernambuco. O cenério
nacional era o da Primeira Republica, o projeto do Romantismo havia sido superado pelo
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Naturalismo e pelo Realismo, ainda que a preocupacgdo com a integracdo nacional se mantivesse
— 0 processo de constitui¢do da identidade nacional continuou como empreendimento do Estado.
Entretanto, o sentimento de insatisfagdo em Pernambuco, se ndo aumentou, pelo menos se

manteve.

Atrelado a estruturas arcaicas, sem prendncios aparentes de ruptura, o Nordeste, no
inicio dos anos 20, viva um momento de falta de perspectiva, decorrente ainda da
decadéncia da economia agucareira. Em contrapartida, o Rio de Janeiro e sobretudo
Séo Paulo cresciam e se modernizavam, impulsionados pelo surto da industria, pelo
fendmeno da imigracdo e pelo apoio de uma politica centralizadora, dominada pelos
interesses dos grandes proprietarios (AZEVEDO, 1996, p. 25)

Mariana Chaguri, ao trabalhar com o regionalismo de José Lins do Régo, evidenciou
outras mudancas na paisagem nordestina, intensificadas no comeco do século XX, além das
usinas que substituiam os antigos engenhos, as grandes avenidas que passaram a ser abertas em
Recife, bem como um novo padrdo de sociabilidade. Essas mudancas possibilitaram a
emergéncia de um pensamento regionalista - por vezes conservador - que refletiu sobre o que
era 0 Nordeste e no que ele estava se transformando. Esse movimento mais amplo coadunava
com a formacdo de uma identidade regional especifica, com projeto e origem semelhante a
identidade nacional mais ampla que tentava fundamentar uma cultura nacional (CHAGURI,
2007, p. 17-22).

A mencédo ao regionalismo de José Lins pede uma ressalva a respeito do chamado
“Romance de Trinta”. Ressalto que grande parte dos trabalhos sobre esta tradi¢do literaria
comecam de forma semelhante: partilhando as raizes dos romances com o proprio programa
Regionalista Tradicionalista de Gilberto Freyre, mencionando o sentimento de nostalgia de uma
elite em decadéncia. Entretanto, apesar de integrarem uma tradicdo literaria comum, parece-me
importante diferenciar o imaginario que constituiria o0 Nordeste de Freyre e José Lins, situado
na zona da mata produtora de acucar; daquele Nordeste do sertdo e das secas. Este ultimo foi
representado por Raquel de Queiroz n’O Quinze e por Graciliano Ramos em Vidas Secas. Outro
Nordeste possivel seria o baiano do cacau descrito por Jorge Amado, estado que o proprio Freyre
imaginava fora do que denominava Nordeste, como demonstrarei no Manifesto. Nesse sentido,
faco a ressalva de que o regionalismo € algo mais amplo do que as formulacGes freyreanas, e
este ponto serd importante para entender as objecdes ao regionalismo feitas por Hermilo Borba

Filho e Ariano Suassuna.
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Em Recife o clima de depressdo econdmica se somou a manifestacGes e greves de
trabalhadores que forgaram o governo a abrir mdo do orgamento proposto para o ano de 1921.
Politicamente o clima era de instabilidade. Desde a morte do governador José Bezerra no meio
de seu mandato havia disputa entre duas facgdes: de um lado, o “borbismo” do senador Manuel
Borba apoiado pelas bancadas estaduais e pelo professor e advogado que liderou a greve de
1921, Joaquim Pimenta; de outro, o “pessoismo” liderado pela familia Pessoa de Queiroz, com
apoio das bancadas federal e respaldo do presidente da republica, Epitacio Pessoa. Os
“borbistas” protestavam contra a intervengao da administra¢ao federal dos “pessoistas” em sua
ansia centralizadora (AZEVEDO, 1996).

José Lins do Rego falou deste ambiente de turbuléncia politica em O moleque Ricardo
(1935), mostrando sua antipatia pela figura de Joaquim Pimenta. Entretanto o “Recife de
qualquer modo era palco de um incipiente desenvolvimento urbano, industrial” (AZEVEDO,
1996, p. 28) demandando uma nova atmosfera politica, econdmica e social. O ambiente se
espraiou pelas artes demandando a propagacdo de ideias novas, pedindo novas formas de
manifestacdo do ponto de vista cultural e novas representacées do ponto de vista artistico. A
disputa politica teve aderéncia dos jornais da época, que assumiam posicdes claras, como a do
Diario de Pernambuco, critica as intervengdes do governo federal em favor do “pessoismo”, ou
a taxagdo de “subversivos e agitadores” feita pelo Jornal do Commercio, propriedade dos irmé&os
Pessoa de Queiroz, aos que se opunham a intervencao do governo federal.

José Lins do Rego fundou com Osorio Borba® a “revista panfletaria” Dom Casmurro que
foi alvo de constantes ataques, entre vandalismo e interveng@es policiais. A revista veiculou

criticas ao movimento modernista vindo de Sdo Paulo, oposicdo literaria que se somava a

6 José Osdrio de Morais Borba nasceu em Alianca (PE) no dia 16 de janeiro de 1900, filho de José
Jerbnimo da Silva Borba, proprietario do engenho Laureano e lider oposicionista da cidade, e faleceu no Rio de
Janeiro, entdo estado da Guanabara, no dia 6 de novembro de 1960. Osério Borba foi jornalista dos mais ativos,
além de ter tido uma vida politica intensa. Disponivel em: http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-
biografico/jose-osorio-de-morais-borba. Acesso em: 7 de dezembro de 2020.

31


http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/jose-osorio-de-morais-borba
http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/jose-osorio-de-morais-borba

oposicao politica do “borbismo” de José Lins, enquanto Joaquim Inojosa’ se identificava com
0s “pessoistas” tanto quanto com o modernismo.

A producéo literaria do periodo era, para Azevedo, “dominada pelo soneto, quase sempre
de ma qualidade, e por uma prosa de tom superficial e moralista e de pouca imaginagao criadora”
(AZEVEDO, 1996, p. 30). Pude observar — em minha pesquisa preliminar feita com os
suplementos literarios do Diario de Pernambuco ja na década de 19308 — que a critica se resumia
a comentarios elogiosos dos livros que se publicavam. Os autores estrangeiros que apareciam
nos jornais ndo eram os que dialogavam com as recentes vanguardas europeias, mas franceses
com um enredo melodramatico.

Azevedo resgatou os comentarios de Humberto Carneiro na revista Renascenca em 1921
para entender a “inferioridade dos nossos movimentos literarios regionais”: ele citou “a falta de
comunicabilidade entre os escritores da provincia, acentuada pelas enormes distancias, a
precariedade das revistas e das casas editoras, o desinteresse do publico, além da corrida para a
metropole, o Rio de Janeiro, dos melhores valores da provincia” (AZEVEDO, 1996, p. 30).
Essas condicdes se mantiveram na década seguinte com autores como José Lins do Rego e
Graciliano Ramos, que foram publicar seus livros pela editora José Olympio (SODRE, 2014, p.
21-25).

As principais discussdes literarias em Recife eram feitas nos bares e cafés, sendo o mais
famoso o “Café Continental” na “Esquina da Lafaiete”, como conta Souza Barros. O termo
“modernismo” era utilizado com relativa frequéncia para se referir ao progresso, sem ressalvas

de estilo que ganharia ap6s a Semana de Arte de 1922. Além deste ambiente fisico, os jornais e

" Joaquim Inojosa de Andrade nasceu em S&o Vicente, uma vila as margens do Rio Capibaribe-mirim, na
Paraiba, em 1901. Filho da elite rural, ainda jovem foi estudar no Liceu Paraibano de onde saiu para a faculdade
de Direito do Recife. Os anos de sua mocidade foram marcadas pelo protagonismo evidente do jovem escritor e
jornalista, e sua vida publica foi cheia de emaranhados e de caminhos cruzados com grandes escritores influentes
do movimento modernista. Nesse sentido foi um dos principais opositores ao grupo regionalista, publicando a
impactante A Arte Moderna. Dedicou-se a registrar a histéria do modernismo pelo Nordeste do Brasil, destacando-
se “O Movimento Modernista em Pernambuco” (1968-1969). Morreu em 1987 (BARROS, 2012; SILVA, 2016).

8 A ideia original desta pesquisa era explorar no Diario de Pernambuco as discussOes literarias que
ocorreram ao longo da década de 1930. Entretanto o objeto foi alterado justamente em razdo dos escassos materiais
originais que foram publicados. Uma ou outra coluna ainda pontuava a questdo do regionalismo. J& os suplementos
literarios e a coluna de folhetim eram preenchidos, sobretudo, com romances e contos franceses. Quase todos
integravam a colecdo Biblioteca das Mogas publicada pela Companhia Editora Nacional entre 1920 e 1960. A
estrutura comum dos romances era de um herdi nobre e rico e uma heroina plebeia e pobre, que durante a trama se
apaixonavam e casavam em um final feliz. O casamento era interpretado como redengdo da mulher.
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revistas foram fundamentais para as discussdes a época. Eles assumiram protagonismo nas
questBes publicas, e mais especificamente articulando projetos culturais e artisticos. Entender
Pernambuco do comeco do século XX, em qualquer das suas dimensdes, ndo € possivel sem
uma leitura atenta dos jornais e revistas que circulavam nesse Estado (AZEVEDO, 1996).

A respeito deste ponto, abro um breve paréntesis para dialogar com Anderson. O
historiador em sua obra também chamou a atengdo para a participacdo do que ele chama
“capitalismo tipografico” na formagdo da comunidade imaginada, que chegou através dos
jornais nos EUA ainda no seculo XVIII, e posteriormente na América Latina de modo lento e
intermitente (ANDERSON, 2008, p. 101-102). Inicialmente meros apéndices de mercado,
orientando a estrutura administrativa e mercantil das colonias, os jornais passaram a apresentar
elementos politicos, orientando posturas e lancando ideias, permitindo organizar o proprio
campo cultural. Dado o desafio geografico de um pais com extensdo continental, como € o caso
do Brasil, os jornais possibilitaram um primeiro esfor¢o de divulgacéo de todo tipo de ideias.
Cabe lembrar aqui que o Diério de Pernambuco ostenta em sua capa o titulo de “jornal mais
antigo em circulacdo na América Latina”, tendo sido fundado em 1825.

O ambiente intelectual de Recife também ajuda a compreender o0s sujeitos que
integraram o projeto regionalista. Os circulos intelectuais, por exceléncia letrados, excluiam a
maioria da populacdo a época, configurando um espaco de elite. Sem fotos e entrevistas para
ilustrar este ambiente é mais dificil descrever o aspecto racial das pessoas que frequentavam o
espaco do Café Continental. Entretanto, fica mais facil afirmar que era um espaco de corpos
masculinos, aparentemente tdo avesso a participacao de mulheres que, percorrendo o século XX,
ndo se constata entre os nomes mais famosos da cena cultural de Recife nenhum que ndo seja
de homem.

Retomando Azevedo, o autor tracou o campo literario do comeco da década de 1920,
formado pelos intelectuais “consagrados” e pelas mais novas promessas. Para ele os fundadores
da Academia Pernambucana de Letras, em 1901°, estavam muito afeitos a questdes antigas, seja
pelo tema ou pelo preciosismo gramatical, caso de Farias Neves Sobrinho e Franca Pereira.

9 A existéncia de uma Academia Pernambucana de Letras no Recife é importante na medida em que
demonstra a organizacdo de instituicdes culturais na cidade, que se soma ao Instituto Historico, Geografico e
Arqueoldgico de Pernambuco. Em ambos 0s casos estavam entre as primeiras instituicdes estaduais do género
fundadas no pais (LEVINE, 1980).
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Ja Mério Sette era um intelectual que tinha algum alcance fora do ambito regional, tendo
publicado na prestigiada Revista do Brasil em 1920 um conto com tematica de engenho.
Azevedo, entretanto, o critica pelo “encaminhamento piedoso e moralista dado a narrativa”,
além da “linguagem rebuscada do narrador” (AZEVEDO, 1996, p. 32). Sua obra mais
importante no periodo foi Senhora de Engenho (1921), recebida com entusiasmo e despertando
um interesse nos circulos literarios pernambucanos. Ainda para Azevedo se tratava de “romance
de paginas amenas sobre a vida dos engenhos em Pernambuco”, em que o autor langou mao da
cidade do Rio de Janeiro como recurso para permitir “um confronto entre o0 mundo rural e a
cidade grande, ou, em outras palavras, entre 0 ambiente marcado pelo zelo da tradicéo e aquele
caracterizado pelo desejo de mudanga, pelo progresso” (AZEVEDO, 1996, p. 106-107). Apesar
da boa recepcdo, e de poder ser considerado um antecedente do “Romance de Trinta” pela
tematica regional, o livro estava longe das renovagdes estéticas que proporcionaram 0S
romances identificados como da segunda fase do modernismo.

Entre as promessas Azevedo elencou os contos de Lucio Varejao e diversos autores que
escreviam poemas, como Araujo Filho (elogiado por Freyre como “fino poeta brasileiro”),
Esdras-Faria, Enéas Alves, Rodovalho Neves, Gervasio Fioravanti, Silvino Lopes. Alguns
esforcos de renovacgéo vieram com os poemas de Austro-Costa, que chegou a Recife em 1917,
onde teve uma “fertilidade espantosa”, escrevendo sonetos de inspiragdo parnasiana ou Versos
em tom simbolista que tomavam como tema “o amor, a mulher, a conquista amorosa”
(AZEVEDO, 1996, p. 34).

José Lins do Rego (1901-1957) era entdo um estudante de direito boémio e escrevia
cronicas para jornais da época, em especial o Jornal do Recife. Foi em seu elogio a “maneira
simples de escrever de Jodo do Rio e por Lima Barreto” que o autor delineou elementos
importantes das discussdes ao longo da década, tomando para si a defesa da linguagem cotidiana
empregada em Triste fim de Policarpo Quaresma (AZEVEDO, 1996, p. 36). Ai ele langou
indicios, também, para sua obra que seria publicada, majoritariamente, ao longo da década de
1930.

Ja Joaquim Inojosa, outro estudante de direito, chegou ao Jornal do Recife em 1921 por
indicacdo de José Lins do Rego, onde “escreve cronica social, cronica politica e ensaia a critica

literaria” travando polémica com Freyre, e depois deixando de ser colega de José Lins para
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assumir como redator do Jornal do Commercio onde passou a defender o “pessoismo”. Em
1922, com o debate politico arrefecido, ele viajou para o 1° Congresso Internacional de
estudantes no Rio de Janeiro e depois seguiu para Sdo Paulo, onde teve “contato com proceres
da Semana de Arte Moderna” (AZEVEDO, 1996, p. 37).

Gilberto Freyre (1900-1987), que estava nos EUA desde 1918 e onde se graduou,
conseguiu o titulo de mestre e publicava artigos no Diério de Pernambuco em coluna intitulada
“Da Outra América”. Dai emergiram temas importantes para o seu desenvolvimento intelectual,
como o zelo pela tradi¢cdo e “o estilo novo, pela agilidade, pela ironia, pela maneira de pontuar
e sobretudo pelo ndo formalismo, pelo ndo rebuscamento da frase” (AZEVEDO, 1996, p. 38).
Para Azevedo

Pode-se, em sintese, afirmar que havia em Pernambuco, no inicio dos anos 20, um
espirito predisposto para a valorizagao das realidades locais. Percebe-se ainda o quanto
era dificil, embora houvesse, em germinagdo, uma abertura para a mudanca, 0 campo
para nele se difundir um movimento surgido no Sul, como é o caso do modernismo,
em condi¢des totalmente diferentes. E pode-se ainda constatar, e aqui com mais
evidéncia, a necessidade absolta que se fazia de uma mudanca, de uma renovagao.
Algo de novo era desejado como uma forca destinada a sacudir do sono e da inércia a
vida cultural provinciana (AZEVEDO, 1996, p. 38).

Criticos literarios como Antonio Candido e Alceu Amoroso Lima chamam a atencao
para o fato de que a Primeira Guerra Mundial acelerou o processo de renovagéo da literatura
brasileira pelas vias do regionalismo, ideias que ecoaram e chegaram até Pernambuco, ganhando
aderéncia. Neste estado elas encontram Oliveira Lima (1867-1928) como uma figura central,
gue em seu discurso de posse na Academia Pernambucana de Letras a 13 de maio de 1920
(fundada em 1901 a Academia estava com atividades paradas desde 1907) afirmou que ela era
“uma casa destinada (...) a perpetuar tradicdes”. Tal discurso veiculou ideias que foram
posteriormente retomadas por Moraes Coutinho e Gilberto Freyre (AZEVEDO, 1996).

Para Oliveira Lima a base das diferencas regionais estava na paisagem fisica do Brasil
provocando “letras regionais com suas peculiaridade e particularidades”. Lima falou que a
poesia foi capaz de aproveitar a paisagem regional, mas a prosa ficcional estava muito
influenciada pelo naturalismo, por natureza cosmopolita e avesso a qualquer sentimentalismo,
dai a necessidade de superé-lo em prol de uma “fic¢do de cunho regional”: em seu apelo ele
sugeriu “ndo so6 recolher e conservar lendas e tradicdes da mata e do sertdo, como também

ocupar-se da economia do agucar, em suas produgdes ficcionais” (LIMA, 1920).
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O discurso trouxe diversos elementos que com certeza inspiraram Gilberto Freyre a
abordar a questéo regional posteriormente, dentre eles a representacao carinhosa da relacéo entre
senhor de engenho e escravizados — melhor que patréo e operario nas industrias, a0 menos — e
que esteve presente como argumento na sua dissertacdo de mestrado. Além disso, o elogio a
culinéria caseira, que apareceu em diversos momentos como mostrarei adiante. Entretanto,
talvez a maior contribuicdo esteja no emprego do conceito de “tradicdo” que vai organizar o

sentido conferido a postura regionalista. Como sugere Azevedo:

Observe-se também que a recessao na vida econdémica em Pernambuco compunha bem
a moldura para o quadro de defesa dos valores regionais, quer numa atitude de
autocomiseragdo, quer numa atitude reivindicatoria, tendentes ambas a ver no passado
da regido, marcado pela prevaléncia dos valores da vida rural em oposi¢do a vida
urbana, o ideal que desaparecia e que urgia restaurar (AZEVEDO, 1996, p. 103).

Esta citacdo de Azevedo menciona os valores regionais quase como reflexos imediatos
da situacdo de decadéncia econémica. Entretanto o movimento regionalista ndo pode ser
compreendido apenas a partir desta dimensdo. Houve, de forma mais ampla, uma decadéncia do
proprio poder simbdlico da regido que durante bom tempo da colénia concentrou as atividades
politicas e a incipiente atividade cultural (BOURDIEU, 1989). Cabe ressaltar que o mal-estar
com a decadéncia econémica, associado a uma preferéncia pela vida rural, encontra justamente
em Pernambuco um espaco para se desenvolver como um movimento simbélico — algo que néo
ocorreu de forma organizada em outros espagos durante os primeiros anos da Republica.

Uma ultima mengdo importante se faz necessaria com relacdo a Revista do Norte,
publicada inicialmente em outubro de 1923 em Recife, que foi um “6rgdo importante de
pregacdo regionalista e tradicionalista”. Souza Barros, autor de A década de 20 em Pernambuco,
ressaltou a importancia da revista, surgida de reunides noturnas de intelectuais na “esquina da
Lafaiete” onde ficava o “Café Continental”. A revista circulou de forma irregular entre 1923 e
1927 com um total de doze nameros, sendo que ao longo desses anos adquiriu a seguinte
indicagdo em sua capa: “Aspectos da vida regional”. Apesar do titulo a Revista do Norte tratava
especificamente do Nordeste, mostrando como este termo ndo estava consolidado para se referir

a regido onde vigoravam as plantagdes coloniais de agucar (AZEVEDO, 1996, p. 109-110).
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2. O Regionalismo Tradicionalista de Gilberto Freyre

Até aqui, a contextualizacdo historica ajudou a entender melhor 0 ambiente em que se
desenvolveu o movimento regionalista durante a década de 1920. Especial atencdo merece o
fato de que Freyre ndo inaugurou nada do zero: o projeto Regionalista Tradicionalista
arregimentou uma vontade que perpassava diversos outros intelectuais pernambucanos.
Inclusive algumas ideias e sentimentos que seriam mobilizados pela “pregacdo” regionalista
freyreana j& haviam sido formulados por outros personagens.

De todo modo, Freyre encabegou 0 movimento, levando-o a um nivel superior de dialogo
com intelectuais ao seu redor e no eixo Rio-Sao Paulo, valendo-se ainda de seu reconhecimento
conquistado com suas obras de interpretacdo do Brasil publicadas ao longo da década de 1930,
a saber, Casa-Grande & Senzala (2003 [1933]) e Sobrados e Mucambos (2013a [1936]). Cabe,
ao longo deste capitulo, acompanhar a evolugdo do pensamento regionalista freyreano, até
chegar em seu Manifesto Regionalista (1996 [1952]).

Devo discorrer brevemente sobre a opgao pelo termo “Regionalismo Tradicionalista”.
Esta foi a forma que o proprio Freyre encontrou de referir-se ao seu movimento, e que apareceu
em varios prefacios que foram sendo adicionados as edi¢des do Manifesto Regionalista
(FREYRE, 1996, p. 87, 88, 95, 235)%°. A opcdo por emprega-la ndo foi apenas no sentido de ser
coerente com a escolha do proprio Freyre. Esta opg¢do vai ao encontro do que Dimitrov afirmou
em sua tese de doutorado, a saber, 0 movimento regionalista ¢ muito mais amplo e complexo do
que aquilo que observamos na cena pernambucana (DIMITROV, 2013, p. 156) — seja porque
outras formas de regionalismo foram observadas pelo Brasil e pelo mundo, seja porque dentro
de Pernambuco houveram expressdes de regionalismo além daquilo que Freyre defendia
enquanto regido. Como tentarei evidenciar adiante, a concepg¢do de Freyre e de seu grupo € uma
entre varias possiveis que constituiram uma identidade regional em torno do Nordeste. Portanto,

o uso do termo “Regionalismo Tradicionalista” me permite representar um pouco dessas

10 Apesar de o primeiro prefacio preferir o termo “Regionalismo do Recife”, o termo “tradicionalista”
também aparece. Ja os prefacios as quarta e sexta edi¢des trouxeram explicitamente o termo “Regionalistas-
Tradicionalista”, por vezes balanceado com o termo “Modernista”. Este tltimo foi efetivamente incorporado no
ensaio publicado junto a sexta edi¢do de 1976, intitulado “O Movimento Regionalista, Tradicionalista e, a seu
modo, Modernista do Recife”.
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nuances, e, acima de tudo, permite identificar quando me referirei ao regionalismo em sentido
amplo, ou ao movimento organizado por Freyre em especifico.

Antes de tratar propriamente da obra de Gilberto Freyre convém indicar alguns aspectos
biograficos. Com este intuito vou me ancorar em Gilberto Freyre: um vitoriano dos trépicos
(2005), de Maria Pallares-Burke. A opc¢éo por esta obra, no universo que configura a fortuna
critica sobre o socidlogo pernambucano, se da em razéo da autora se debrucar sobre o periodo
da vida de Freyre que mais nos interessa aqui, a saber, seus anos de formacao, construindo assim
sua biografia intelectual (PALLARES-BURKE, 2005, pos. 135).

Freyre nasceu em 1900, filho de Alfredo Freyre, catedratico na Faculdade de Direito do
Recife, e Francisca de Mello Freyre, neto e bisneto de senhores de engenho. Estudou em Recife
até os 18 anos, quando se mudou para o Estados Unidos, inicialmente na cidade de Waco, ao
sul de Dallas, onde cursou graduacdo na Universidade de Baylor. Ficou fora do Brasil por um
periodo de cinco anos, que foram marcantes na sua trajetdria. No final de 1920 saiu de Baylor e
foi cursar o mestrado na Universidade de Columbia, onde defendeu sua dissertagdo intitulada
Social Life in Brazil in the middle of the 19" century, em 1922 - posteriormente publicada no
Brasil com o titulo de Vida Social no Brasil nos meados do século XIX (2013b [1964]). Em
Columbia conheceu o historiador Alfred Zimmern, o socidlogo Franklin Giddings e o
antrop6logo Franz Boas (PALLARES-BURKE, 2005, pos. 880-960)**.

Apos completar seus estudos nos Estados Unidos, Freyre viajou pela Europa entre agosto
de 1922 e margo de 1923 antes de voltar para o Brasil. No “Velho Mundo” ele passou por
Franca, Alemanha, Inglaterra e Portugal, destacando em seus diarios a impressao deixada por
tal experiéncia. Freyre sentiu-se impressionado, principalmente, pelo ambiente inglés e pela
atmosfera de Oxford, que, segundo ele, teria sido capaz de associar a tradi¢do inglesa com 0s
elementos modernos.

Nesse sentido, e dialogando com Lucia Lippi de Oliveira, o exilio e a viagem reeducaram
o olhar de Freyre, permitindo uma nova visdo sobre o familiar e o desconhecido. Com a volta
ao Brasil depois de anos de peregrinacao Freyre se defrontou com uma Recife diferente de sua

infancia, um espaco que fez ele sentir-se quase estrangeiro. A cidade passava por um processo

11 Para os casos de obras em versdo eletrénica sem paginacdo optei por referenciar a posicdo usando a
expressdo “pos.” seguida do nimero atribuido no arquivo.
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de modernizacdo que envolveu ‘“saneamento, demolicdo, alargamento no porto e na area
central” (OLIVEIRA, 2011, p. 120). Em sentido contrario veio a defesa “do patrimonio
arquiteténico colonial, dos tracados urbanos em ziguezague contra 0 geometrismo, das arvores
préprias da regido contra a terrivel mania de reformismo” (OLIVEIRA, 2011, p. 121). Foi esse
o teor dos artigos publicados por Freyre no Diario de Pernambuco entre 1924 e 1925: construir
a solucdo regionalista em oposi¢do ao suposto “cosmopolitismo barato”.

O olhar de Freyre tem outra dimensdo importante. Freyre destoa de muitos de seus
conterrdneos pois sua obra possui uma dimensao transnacional, complexificando qualquer
critica sobre um suposto provincianismo. Isso porque Freyre ndo ignorou referéncias
estrangeiras: antes, ele dialogou com elas, inclusive para estabelecer o que seriam exemplos de
regionalismo. Como evidenciarei adiante, foi o caso da mobilizacdo de intelectuais franceses,
espanhois, americanos, ingleses. Ele buscou se integrar em redes que iam muito além de Recife,
ou mesmo do Brasil, passando pelos Estados Unidos e pela Europa, valendo-se de sua
experiéncia no exterior, dos contatos feitos, daquilo que havia sido lido, para fundamentar
melhor seus argumentos*?,

Esse fendmeno ndo é fortuito. Havia um carater transnacional nos movimentos
identitarios que tiveram lugar pelo mundo entre os séculos XIX e XX, especialmente nos paises
que comecaram aquele século como col6nias. Sobretudo na forma como esses movimentos se
construiram pela circulagdo. A partir dela é possivel citar outro trabalho de Benedict Anderson,
Sob Trés Bandeiras (2014), no qual “ele inova ao se debrucar sobre as experiéncias
transcontinentais de militancia politica e sociabilidade cultural que alimentam ideias de nagédo
marcadas por uma caracterizagao identitaria internacionalista” (ANDERSON, 2014, p. 16).

O autor mobilizou exemplos de como ideias influenciaram movimentos sociais do outro
lado do mundo, como os haitianos na sua revolucao cantando a Marseillaise, ou a influéncia do

iluminismo escocés na insurreicdo anticolonial americana, ou o impacto do universalismo

12 Cabe ressaltar que praticamente todos os intelectuais que despontaram em Recife durante a década de
1920 tiveram como marca o fato de estarem em circulacéo, algo que ndo foi exclusividade de Freyre. Muitos deles
ndo nasceram no Recife, mudando-se para a capital de Pernambuco pela atragéo do cenario cultural. A circulagdo,
por outro lado, ndo se limitava a regido do Nordeste, mas também ao eixo Rio-Sdo Paulo, sendo importante
inclusive para entender a influéncia do modernismo através da propaganda feita por Joaquim Inojosa, que teve
contato com alguns organizadores da Semana de Arte Moderna. O que destaca Freyre é seu transito transnacional,
reforcado pelas muitas cita¢des a intelectuais e movimentos de outros paises.
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liberal e do republicanismo nas independéncias hispano-americanas, ou do romantismo, da
democracia, do idealismo, do marxismo, do anarquismo e do fascismo que se espalharam pelo
mundo e interligaram nacGes. O esfor¢co do autor esteve em compreender o impacto do
anarquismo na formacdo do nacionalismo anticolonial ocorrido em lados opostos do planeta, a
saber, 0s processos revolucionarios em Cuba (1895) e nas Filipinas (1896), ultimo nas Américas
e primeiro na Asia - ambos influenciados pelas leituras de “anarquistas franceses, espanhdis,
italianos, belgas e britanicos — cada qual por razdes proprias, com frequéncia ndo nacionalistas”
(ANDERSON, 2014, p. 21).

Conquanto o tema ndo tenha muito em comum com a trajetoria de Freyre, que na
realidade estava mais proximo de uma literatura mais conservadora que 0 anarquismo,
interessam-me as condi¢fes materiais que possibilitaram, em ambos 0s casos, a circulacdo
transnacional de ideias. Para entender essas “coordenagdes”, Anderson mencionou que nas
ltimas duas décadas do século XIX vislumbrou-se uma “globalizagdo incipiente” com a
invencdo do telégrafo, a criacdo da Unido Postal Universal em 1876, a migracdo possibilitada
pelo navio a vapor e também por uma malha férrea cada vez mais densa. Além disso, o autor
identificou uma rede de relagcbes entre os atores, que passaram por diversos paises, assim como
suas ideias, 0 que € muito ilustrativo para entender a trajetoria do entdo jovem sociélogo
pernambucano.

J& comentei sobre o clima de ideias propicios a reflex&o sobre a regido e a tradigdo na
cidade do Recife. Ademais, o retorno ao Brasil também fez Freyre se defrontar com as novas
ideias que vinham do Sul, inspiradas na Semana de Arte Moderna de 1922. Em Pernambuco
elas contaram com o0 apoio de uma figura-chave: Joaquim Inojosa. O confronto entre as ideias
do grupo liderado por Inojosa e o outro em que Freyre despontou como sintetizador foi
fundamental para o desenvolvimento das reflexdes da década de 1920. Aos poucos Inojosa

ganhou a simpatia do poeta Austro-Costa'® (1899-1953), enquanto Freyre tinha entre seus

13 Austriclinio Ferreira Quirino, mais conhecido pelo pseudénimo Austro-Costa, nasceu em Limoeiro em
1899. Foi jornalista e poeta, tendo publicado seu primeiro poema, O empata, em sua cidade-natal aos catorze anos.
Na imprensa recifense do inicio do século XX, onde aportou com 17 anos, atuou como revisor, repdrter, cronista,
publicando também seus poemas. Teve morte acidental no Recife em 1953. Disponivel em:
http://editora.cepe.com.br/autor/austro-costa. Acesso em: 17 de mar¢o de 2021.
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simpatizantes José Lins do Rego, Ascenso Ferreira*, Anibal Fernandes®®, Odilon Nestor'®. José
Lins afirma que o proprio Nordeste foi “descoberto” por Freyre, (AZEVEDO, 1996, p. 132).

As obras e os depoimentos de intelectuais atuantes no periodo deixam clara a
efervescéncia do momento, a0 mesmo tempo em que trazem controvérsias que revelam “o
interesse de cada um em salientar o mérito de sua atuacdo e de seu grupo, em detrimento dos
outros, através de enganos propositais e, sobretudo, de omissdes” (AZEVEDO, 1996, p. 17).
Joaquim Inojosa apresentou nos trés volumes de O movimento modernista em Pernambuco a
repercussao do modernismo, mas o fez sem reconhecer importancia a atuacdo de Gilberto Freyre
e seu grupo Regionalista Tradicionalista (INOJOSA, 1968). J& esse Ultimo reproduziu textos
originarios da década de 1920 com acréscimos ou modificagdes, enquanto negava a repercussao
do modernismo no Nordeste. Essa observacdo é importante na medida em que indica a
necessidade de uma leitura critica e atenta sobre os textos do periodo.

Cabe lembrar a indicacdo metodoldgica que nos fez Bourdieu (2008) ao tratar o tema da
“ilusdo biografica”. Ele chamou a atencdo para a falsa imagem construida na narrativa
autobiografica segundo a qual a vida caminha em um sentido linear, cronoldgico, coerente e

desde o principio orientado. Citando Alain Robbe-Grillet,

O advento do romance moderno esté diretamente vinculado a esta descoberta: O real
é descontinuo, formado por elementos justapostos sem razdo, cada um e Gnico, e tanto
mais dificeis de entender porque surgem sempre de modo imprevisto, fora de
proposito, de modo aleatério (BOURDIEU, 2008, p. 76).

14 Ascenso Carneiro Gongalves Ferreira nasceu em Palmares em 1895. Conhecido pela sua poesia e as
contribuicdes para os estudos folcldricos em Pernambuco, escrevia para jornais como o Diario de Pernambuco e
A Provincia, quando fez amizade com Freyre. Inicialmente opds-se a0 modernismo, mas com o tempo se
aproximou de alguns intelectuais paulistas e cariocas, especialmente Mario de Andrade. Faleceu em 1965.
Disponivel em: https://www.ebiografia.com/ascenso_ferreira/. Acesso em: 17 de mar¢o de 2021.

15 Anibal Gongalves Fernandes nasceu em Nazaré da Mata, Pernambuco, em 1894. Formou-se pela
Faculdade de Direito do Recife, foi professor, jornalista, oficial de gabinete, secretario de justica e instrugdo,
deputado estadual, mas sua maior paixdo foi o jornalismo. Também foi membro da Academia Pernambucana de
Letras e do Instituto Arqueoldgico, Histérico e Geografico Pernambucano. Morreu no Recife em 1962. Disponivel
em: http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/index.php?option=com_content&view=article&id=332. Acesso
em: 17 de marco de 2021.

16 Odilon Nestor de Barros Ribeiro nasceu em 26 de fevereiro de 1865 na Paraiba. Formou-se pela
Faculdade de Direito do Recife, onde atuou posteriormente como professor da cadeira de Direito Internacional.
Faleceu em Recife em 1939. Disponivel em:
http://www.antoniomiranda.com.br/poesia_brasis/paraiba/odilon_nestor.html. Acesso em: 17 de marco de 2021.
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Logo, o exercicio de tornar-se uma espécie de idedlogo de si mesmo esta presente em
Freyre e Inojosa. N&o sO no esforco de estabelecer uma tal linearidade, como também ao
selecionar determinados elementos de sua biografia ou reinterpreta-los de forma a estabelecer
maior coeréncia sobre suas acdes e seus projetos. Feita esta observacdo, tomo a liberdade de
prosseguir.

Inojosa viajou em 1922 para um congresso de estudantes no Rio, e de la seguiu para Sdo
Paulo, onde teve contato com os modernistas: ele conheceu Menotti Del Picchia na redacédo do
Correio Paulistano, que o apresentou a Oswald de Andrade. Inojosa viu-os pregarem o “novo
Evangelho de Arte”, defendendo o modernismo, e juntos tecendo criticas ao “passadismo” que
predominava em Recife. Conheceu também Guilherme de Almeida®’, Tarsila do Amaral e Anita
Malfatti, além de Mario de Andrade'®. Convencido da importancia do movimento, voltou ao
Recife com a certeza de difundir suas propostas, atacando o que identificava como passadismo
(AZEVEDO, 1996, p. 42). Ainda em outubro de 1922, ele escreveu o artigo “Que é futurismo?”,
publicado no jornal A Tarde, de Recife.

Foi esse ambiente que Freyre encontrou em seu retorno. Nesse primeiro momento a
oposi¢ao marcante foi entre os “futuristas” e os “passadistas”, termos que foram moda na
imprensa. Os ataques de Inojosa, muitas vezes arrogantes, argumentavam pela destrui¢do do
passado em prol da construgcdo de um futuro, o que estariam fazendo os modernistas paulistas
(AZEVEDO, 1996, p. 43-44). Entre as varias criticas que recebeu, muitas em tom de ofensa,

17 Guilherme de Andrade e Almeida nasceu em Campinas (SP), em .1890. Formado em direito na capital
paulista, publicou pegas teatrais, mas fez sucesso como poeta. Em 1922 participou da Semana de Arte Moderna e
passa a divulgar os principios do movimento. Contribuir com a fundacéo da revista Klaxon. Em 1925 percorreu o
Brasil, visitando estados como Pernambuco e Rio Grande do Sul, fazendo palestras sobre o0 movimento e lendo
poemas de autores modernistas. E o primeiro modernista a ser eleito para a Academia Brasileira de Letras,
assumindo sua cadeira em 1930. Faleceu em S8o Paulo, em 1969. Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa2894/quilherme-de-almeida. Acesso em: 27 de abril de 2021.

18 Mario Raul de Morais Andrade nasceu em S3o Paulo, em 1893. Formado em piano, trabalhou como
critico de arte em varios jornais e revistas paulistas. Em 1922 foi um dos organizadores da Semana de Arte
Moderna. Musicista, dirigiu seus estudos para pesquisas de nacionalizagdo da musica brasileira. De 1928 a 1929
realizou varias viagens para o interior do pais, dedicou-se as criticas e as pesquisas folcléricas. Com Paulo Duarte
fundou o Departamento Municipal de Cultura de Sdo Paulo em 1935, e o Servico do Patrimdnio Histérico e
Acrtistico Nacional. Em 1937 criou a Sociedade de Etnografia e Folclore de Sdo Paulo. Foi para o Rio de Janeiro
em 1938 dirigir o Instituto de Artes da UDF. Em 1942 fundou a Associacao Brasileira de Escritores para se opor
ao Estado Novo. Faleceu em Séo Paulo, em 1945, Disponivel em:
https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargasl/biografias/mario_de_andrade. Acesso em: 27 de abril de
2021.
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deboche ou menosprezo, estavam as de José Lins do Rego e Gilberto Freyre que se colocaram
contrérios ao futurismo, entendendo-o como termo que “designa a atitude iconoclasta,
destruidora, contraria a tradi¢ao” (AZEVEDO, 1996, p. 46).

Inojosa tem uma publicacao seminal que foi 0 ensaio A Arte Moderna, escrito como carta
literaria para a revista paraibana Era Nova, publicado posteriormente como livro (INOJOSA,
1984). A carta carregava diversas intencdes: fazer um breve balan¢o do movimento modernista
e anunciar seus adeptos no Nordeste (especialmente Austro-Costa e Raul Machado), colocando
em Graca Aranha'® a responsabilidade central pela ansia de renovacio literaria da jovem
geracgdo de intelectuais — tese que Azevedo mostrou ser uma obsessdo nos textos de Inojosa a
época. Além disso atacava com “viruléncia” seus adversarios, apesar de colocar Gilberto Freyre
na posigdo de “simpatizante” — algo que € singular, ja que os dois véo se digladiar em varios
momentos depois, devido a divergéncias nos seus projetos tedrico-estéticos.

Nessa altura Inojosa tentou distinguir modernismo de futurismo, abrindo méo deste
ultimo termo, que representou sua posicdo original, reconhecendo-o como “denominagdo
marinética inaceitavel entre nds”. Entretanto, para ele, a Paraiba deveria aderir ao modernismo
sob pena de ficar perdida no “Morro do Castelo da antiguidade”. As criticas ao texto foram
varias, mas entre as principais estava a visdo maniqueista que definia um passado ruim e um
futuro bom quase como projeto estético. Outra critica foi a propria forma do texto, cheio de
erudicdo e de pomposidade, elementos contra 0s quais 0 projeto modernista era incisivamente
contrario (AZEVEDO, 1996, p. 65-67).

Azevedo reconheceu que a importancia do documento estava antes na sua repercussao
do que pelos valores intrinsecos, ja que ndo apresentava nada de novo em seus argumentos.
Conforme decorria 0 ano de 1924 as producdes de artistas que somavam ao empreendimento da
“arte nova” obtiveram maior alcance nos periodicos, com destaque para as poesias de Austro-

Costa e de Ascenso Ferreira. A discussdo entre “passadistas” e “futuristas” estava ficando

19 José Pereira da Graca Aranha nasceu em 1868 em Séo Luis (MA). Formado em direito pela Faculdade
de Recife, trabalho como diplomata, foi dramaturgo e ensaista, mas destacou-se por sua atuagdo junto ao grupo
modernista. Participou da Semana de Arte Moderna de 1922, onde proferiu uma conferéncia. A despeito de ter
ajudado a fundar a Academia Brasileira de Letras, em 1897, afirmou que “A fundagdo da Academia foi um
equivoco e foi um erro”, tendo anunciado seu desligamento da instituicdo em 1924. Faleceu no Rio de Janeiro, RJ,
em 26 de janeiro de 1931. Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa277038/graca-aranha.
Acesso em: 27 de abril de 2021.
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saturada, e a solucéo veio mais uma vez do Sul com a sugestdo de Mario de Andrade (1893-
1945), delineando como ideal a busca de uma brasilidade que permitisse superar os ideais
europeus (ANDRADE, 1925).

Sobre este conceito o autor paulista chegou a publicar um artigo no Jornal do Commercio
de Recife em 24 de maio de 1925 intitulado Modernismo e Agdo, onde evidenciou como a
questdo da brasilidade se tornou o grande tema de discusséo dos autores modernistas no periodo.
Mario entendia “a busca do nacional como a forma mais correta de integragao no universal. Mas
tal busca do nacional ndo poderia perder-se nas particularidades de uma regido. Dai as restri¢coes
ao regionalismo. Uma viséao critica e sintetizadora do Brasil como um todo é que permite o
dialogo com o universal” (ANDRADE, 1925). Apresentando esta passagem, Azevedo concluiu
gue Inojosa ndo percebeu o alcance do nacionalismo critico de Mario, que de certa forma gerou
abertura para o estabelecimento de didlogos dos modernistas com os regionalistas, em especial
através de José Lins do Rego e de Gilberto Freyre (AZEVEDO, 1996, p. 85).

Artigos da década de 1920

O “clogio da tradi¢ao” foi um elemento insistente na coluna de Freyre para o Didrio,
“Da outra América”. Ele enaltecia “o tempo [que] poetiza as coisas e as pessoas” (11 de
setembro de 1921), e se bem que reconhecesse no Brasil apenas uma “leiturazinha crioula”, a
culindria brasileira seria original, “brasileirissima até, de cheiro e sabor muito seus” (13 de
agosto de 1922). Nos artigos 0 nome de Oliveira Lima despertava “verdadeiro fascinio” no
jovem Gilberto, como “amigo da tradi¢ao” (AZEVEDO, 1996, p. 127).

Freyre reuniu em Tempo de Aprendiz os artigos publicados durante seus anos de
juventude. Entretanto Neroaldo observou que alguns dos artigos apresentados no livro foram
alterados, em alguns casos substancialmente, o que lanca um problema sobre sua analise.
Consciente destas alteracGes optei por analisar os textos reproduzidos na integra que estdo ao
final de Modernismo e Regionalismo, comparando-o0s aos originais no Diario de Pernambuco
quando necessario. O interesse nesse material é analisar a forma como inicialmente Freyre
esbocou suas ideias regionalistas que ganharam corpo ao longo da década de 1920.

O sociodlogo apresentou suas ideias em “defesa da tradi¢ao e dos valores regionais” ao

mesmo tempo em que criticou o futurismo e o modernismo. Ai se encontrava a defesa da

44



paisagem do Recife, com atengdo para as arvores, mas sobretudo a defesa dos “valores da
arquitetura tradicional, da fisionomia tradicional do Recife, o0 que corresponde a defesa dos
monumentos historicos, do patrimonio artistico em geral”. Freyre também argumentou que a
“culinaria regional € vista como elemento de nacionalismo”. Tais reflexdes levaram-no a fazer
proposi¢des que em alguns momentos se tornaram agentes perigosos em funcao de seu evidente
reacionarismo, como foi o caso da defesa do analfabetismo como “papel de agente conservador”
(AZEVEDO, 1996, p. 133-135). Fazendo um balan¢o sobre os artigos, Azevedo afirma:

Fique registrado que no conjunto desses artigos numerados 0 que aparece S0
propostas amplas no dominio cultural, marcadas todas elas pelo desejo de conservagao
das praticas e costumes tradicionais. Dai o carater saudosista na observagdo do
presente, 0 que leva Gilberto Freyre a ver Pernambuco como “triste sombra do
passado”. Um tal conceito de tradigdo leva a uma postura restrita do regionalismo,
vizinha do “bairrismo”, na medida em que o Nordeste ¢ considerado como sendo mais
brasileiro do que outras regides, exatamente enquanto pode conservar intactas as suas
caracteristicas (AZEVEDO, 1996, p. 137).

O artigo “A democracia nos Estados Unidos”, por exemplo, foi apresentado no Diério
de Pernambuco em 3 de abril de 1923 — sua vers&o original foi escrita para o Correio da Manhé&
de Lisboa - e descrevia a relacdo do norte americano com a tradi¢do. Havia um claro elogio a
forma como o problema teria sido equacionado, ja que 1a “a ansia de modernismo, a vontade de
adaptar-se a condi¢des novas de vida, ndo exclui o respeito pelas experiéncias prévias, sem o
qual as aventuras passam a perigosas e as vezes tragicas alucinagdes”, fazendo referéncia ao
caso da Russia revolucionaria (FREYRE, 1923, p. 3).

Freyre argumentava que la o “espirito historico” adquiriu carater dindmico na medida
em que reconheceu a base de sua forca na tradi¢do, por sua vez “longe de ser um saudosismo
coletivo, vago e passivo, é ativo, dindmico, pragmatico”. Mais ainda, 14 o povo foi capaz de
reconhecer “a influéncia dos mortos sobre os vivos”, e a despeito de ser contemporaneo “volta-
se constantemente para o passado, como para um velho mestre” (FREYRE, 1923, p. 3)%.

Ja em outubro de 1924 ele retomou o tema do regionalismo de forma muito consistente,
assumindo um empreendimento claro de teorizacéo sobre o fenémeno. Este esfor¢o ocorreu em

artigo publicado na Revista do Norte em outubro. Freyre conferiu o titulo de “Do bom e do mau

20 Minha opcdo, nesta passagem e em outras que se seguem, foi atualizar as citacdes de acordo com a
gramatica contemporanea da lingua portuguesa, ainda que preservando o sentido original.
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regionalismo”. No inicio ele citou o regionalista francés Lafcadio Hearn que contou sua surpresa
ao chegar numa ilha na Martinica e ver que “faltava aqueles ilhéus [...] o senso, a consciéncia
ou o sentimento local que 0s animasse para 0 gozo e para o aproveitamento dos valores proprios,
das coisas da ilha, das beleza que ali se revelaram [...]” (FREYRE, 1924).

Com este exemplo Freyre direcionou a critica a seus conterraneos, para os quais “s6 o
remoto 0s interessa e 0S apaixona: as coisas de perto sdo como se ndo existissem”, pensando
especificamente nas referéncias europeias importadas pelos pernambucanos. Ele argumentou
que o problema néo estaria no contato com as referéncias estrangeiras — inclusive o autor sempre
que possivel deu crédito a suas experiéncias no exterior sobre sua formacdo. O perigo estaria no
que ele chamava “tirania mistica do exdtico” que prejudicaria as “boas tradi¢des locais”
(FREYRE, 1924).

O conceito de tradicdo foi mobilizado nesta altura como algo que necessitava, ao mesmo
tempo, ser valorizado e protegido, dai o proposito da “reagdo regionalista”. De pronto, tdo logo
mencionou-a, ele defendeu: “Ndo me parece que seja mau o regionalismo ou o patriotismo
regional cuja 4nsia ¢ a defesa das tradigdes e dos valores locais, contra o furor imaginativo”. E
interessante ressaltar que o conceito de patria foi utilizado para caracterizar uma faceta do
regionalismo, ja que Freyre tentou indicar que “as diferenciagdes regionais” poderiam ajudar o
Brasil a ser “uma patria independente na suficiéncia econdmica e moral do seu todo”. Assim ele
citou as reflexdes de Silvio Romero: “A grandeza futura do Brasil vira do desenvolvimento
autonomo de suas provincias”, ideia muito influente para o socidlogo (FREYRE, 1924).

Logo, o “bom regionalismo” descendia de Silvio Romero e se caracterizava por “permitir
a diversidade de aptiddes” dentro do Brasil. Ele estaria “longe” do “mau” regionalismo, aquele
que advogaria “separatismo” e “imposi¢do dos interesses locais sobre os gerais”, todos termos
utilizados por Freyre. Nesse sentido “Pernambuco ou, antes, o Nordeste, deve trazer a cultura
brasileira uma nota distinta, um impulso original, uma criagdo sua”, que poderia vir com a
“paisagem nos seus valores naturais” ou com a “arquitetura portuguesa’, um pouco prejudicada
pelos “caprichos de simetria e de modernismo”. O que ndo impedia 0 sociologo de acreditar na
capacidade de que “Recife volte ao espirito e as sugestdes do seu passado”.

Nesta altura, ficava expresso o elogio a tradicdo por ela mesma, como um valor que

remete ao passado. Ao mesmo tempo Freyre se antecipou a alguns criticos que entendiam o
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elogio a tradicdo como sindnimo de passadismo: para Freyre tratava-se de algo dindmico, capaz
de contribuir com o presente pelo exemplo do passado. O regionalismo aparecia como chave
para estabelecer a grandeza nacional, na linha do que propbs Silvio Romero. As imagens
mobilizadas para construir tal grandeza, por sua vez, eram da arquitetura e da culinéria, algo que
se repetiu ao longo dos textos de Freyre. Apesar das mengdes a Pernambuco, e ao Nordeste, ndo
havia ainda a sugestéo de primazia dessa regido, algo que abordarei adiante.

Esta proposta sera desenvolvida nos préximos anos, até ganhar a cara que tem no
Manifesto Regionalista, como ainda evidenciarei. Entretanto, cabe apontar que o tema da
primazia do Nordeste surgiu no artigo de Freyre quatro meses apos ter sido publicado um texto
de Moraes Coutinho, que abordava temética semelhante.

O artigo de Coutinho foi publicado na revista carioca llustracéo Brasileira em junho de
1924 com o titulo “Pernambuco e o regionalismo Nordestino”. Nele o autor afirmou que a
“diferenciagdo regionalista da na¢do brasileira” ainda ndo tinha a atencdo necessaria. Na sua
concepeao ela se constituia em “processo espontaneo de evolugdo antropogeografica”, e faltava
ao regionalismo “um sentido politico e social ou mesmo simples inspiracdo estética” para
aproveita-lo. Para ele o regionalismo brasileiro ndo era um fruto ideoldgico, mas “simples fato
de vida”. O sentido de algo criado sem interferéncia humana consciente era fundamental para o
argumento geral do texto. Nesse sentido o regionalismo era algo “natural” de certa forma,
portanto positivo (COUTINHO, 1924).

Entretanto Coutinho argumentou em tom critico que “aos fendmenos naturais 0
pensamento dos homens termina por acrescentar uma face nova. E a transfiguracdo é que
prevalece por fim”. Dai provinha a critica ao federalismo da Primeira Republica, “que ndo ¢
viavel e morrera um dia”. O autor anunciou seu fim justamente pelo seu carater supostamente
ficticio, sem lastro na histéria nacional, cuja natureza ‘“fragmenta, dissocia, desvirtua e
individualiza”. Chamo a atencdo para o fato de que expressoes ligadas a propria reflexdo sobre
a modernidade estdo relacionados com esse federalismo ficticio, como a nocdo de
individualidade (COUTINHO, 1924).

Contudo ele vislumbrava no regionalismo uma saida: “obra do crescimento natural, o
regionalismo vencera por fim o federalismo artificial, mera férmula administrativa, refrataria a

realidade”. Ele defendeu que “a evolugdo regionalista criara um novo federalismo, real,
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eficiente, dentro dos quadros da vida. Um federalismo regionalista sera, entdo, a forma da
unidade nacional”. A promessa de unidade nacional sairia assim dos discursos, que vinham
desde o Império e prosseguiam na Republica, para se fundamentar nas bases histéricas e
geograficas do regionalismo, de “regides brasileiras autonomas e convergentes”. 1SS0 porque 0
regionalismo ndo necessitaria de elaboracdo, de construcdo, ele seria uma realidade concreta,
natural (COUTINHO, 1924).

Nesse processo “espontidneo” e “embrionario” marchariam na frente cinco estados, 0s
“mais orientais do Nordeste brasileiro. Pernambuco, Alagoas, Paraiba, Rio Grande do Norte e
Ceara constituem, com efeito, o niicleo de mais intensa diferenciacdo natural” e onde se definia
“um verdadeiro pensamento regionalista”. A sugestdo de uma suposta “prioridade do Nordeste”
¢ muito interessante. Coutinho argumenta pela existéncia de uma “unidade fundamental do
elemento geografico”, bem como ““a solidariedade nos grandes acontecimentos histdricos”, além
de “uma constitui¢do étnica uniforme” (COUTINHO, 1924): paisagem, histéria e populacédo se
reuniriam assim para cristalizar uma estrutura propria?!. Esta ai outro elemento do qual Freyre
se valeu no Manifesto Regionalista e que vou explorar em seu devido tempo.

O Nordeste seria, portanto, o resultado da composi¢cdo de quatro tipos de “paisagem
geoldgica” que sdo as praias, a planicie verde do agucar, o sertdo e as serras. Entretanto as praias
com ressalvas, pois eram onde estavam “os grandes centros urbanos das capitais” o que levava
a “quase deploravel desfiguracio pelo progresso cosmopolita”. E nitido o tom de lamento e de
saudosismo nessas afirmacdes, que criaram uma tensdo entre cosmopolitismo e pitoresco que
orientou a leitura regionalista (COUTINHO, 1924). Encontramos aqui uma das referéncias caras
ao pensamento de Freyre. Para Coutinho, o regionalismo tipico do Nordeste seria fruto de sua
paisagem tipica, que quanto mais intocada melhor, algo préximo ao nucleo do argumento
ecologista de Freyre (vou me aprofundar adiante com o auxilio da obra de Ricardo Benzaquen).

Tomando essa “unidade geografica, étnica e econdmica do Nordeste™ seria necessario ir
além e construir a mais alta expressao do movimento regionalista “na sua unidade espiritual-

politica, social e estética”, que se apresentava como um “bloco indissolivel”. Coutinho citou

21 Coutinho repetiu nessa altura os elementos de Hypolite Taine que também influenciaram Euclides da
Cunha. No caso do autor francés a historia nacional seria constituida pelo tripé meio ambiente, raca e momento
histérico, enquanto o autor brasileiro trabalhou com terra, homem e guerra em Os Sertdes.
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exemplos disso: na historia e na vida cotidiana, no organismo coletivo e na sensibilidade
individual, no espirito publico e no idealismo dos homens, nas requintadas criagdes literarias e
na poesia popular, nas familias, nas tradicdes civicas e na sensibilidade estética. Faltaria apenas
“a clara consciéncia disso” que seria resolvida com um programa voluntario, “tarefa dos filhos
do Nordeste” para desvelar a “alma do nordestino”. Teria vindo do Nordeste, inclusive, “alguns
dos mais belos atributos da brasilidade” que se opunha a “civiliza¢ao sem forma e sem cor que
ameaca submergir o Brasil” (COUTINHO, 1924).

Para Coutinho, a acdo humana estava permitida se fosse no sentido da verdadeira
vocacgdo geogréfica, historica e étnica do povo. E mais uma vez o Nordeste foi exaltado a mais
nobre posicdo, aquela capaz de fazer descobrir a propria brasilidade. Era mister, ao mesmo
tempo, combater a influéncia europeia, a civilizacdo burguesa, urbana e industrial a qual
Coutinho se referiu lembrando muito a Freyre em Sobrados e Mucambos, evidenciando uma
percepcao estética comum.

Encerrando o artigo, Coutinho deu novas pistas sobre sua visdo que se aproximava de
um bairrismo. Pois para além do Nordeste, ja tdo elogiado e exaltado, Pernambuco teria uma
posicdo de lideranca justificada pelo seu passado. O autor faz questdo de retomar o passado
colonial e imperial, citando em especial os acontecimentos de 1817 e 1824 para argumentar pela
vocacao do estado, alimentando o “pensamento politico da regiao”, além da vida “na sociedade
e na cultura”. O “patriotismo regional” recebeu seus elogios. E Recife, como ndo poderia deixar
de ser, foi colocada a frente, “a capital moral do Nordeste, seu grande centro econdmico, seu
foco de cultura e de vida politica” (COUTINHO, 1924).

Esse artigo nos diz muito sobre o sentido do conceito de tradigdo que foi operado para
fundamentar o pensamento regionalista na década de 1920. Essa concepg¢do esta ancorada em
um apego com o passado demasiado estatico. Embora houvesse alguma tentativa de Freyre e
seu grupo se desvencilharem dela, parece que eles ainda operavam com ela. Em alguns
momentos soa como se a experiéncia historica tivesse em si status para negar a ansia de
renovacgdo que a jovem geracdo modernista expressava. Ainda mais quando esta geragdo, a
exemplo do texto de Mario de Andrade publicado no Jornal do Commercio de Recife em 1925,
abandonou a chave maniqueista que dividia passado e futuro para criar novos projetos estéticos
com vistas a questéo da brasilidade (ANDRADE, 1925).
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No dia 5 de abril de 1925 um artigo salta aos olhos, publicado na primeira pagina do
Diario de Pernambuco: “Einstein, Regionalista”. Assinado por Gilberto Freyre o tom geral é
divertido, com uma nova interpretacdo da chegada do fisico alemdo ao Brasil para 0s
experimentos de Sobral. Freyre se regozijou pelos elogios que, nas suas palavras, haviam sido
feitos por Einstein sobre o sol, as arvores e as velhas ruas do Rio de Janeiro. Para o sociologo
pernambucano foi uma clara “apologia do nacionalismo e até do regionalismo” de um “homem
tdo universal e tdo sem patria nas suas preocupagdes” que poderia desejar a homogeneidade para
todos lugares que visitasse (FREYRE, 1925a).

Freyre simulou uma conversa entre Einstein e Assis Chateaubriand, em que aquele
lamentaria por um “mundo tristonhamente homogéneo”. Ele desejaria uma “Europa unida”, mas
com “uma homogeneidade como a do Império Norte-Americano, restrita a esfera econémica e
politica”, em que “cada pais conservaria as peculiaridades e aptidées nacionais, cultivando
mesmo o seu regionalismo, o qual contribui tanto para dar a cada povo sua fisionomia propria,
caracteristica ¢ interessante”. A ‘“homogeneidade espiritual” seria descartada (FREYRE,
19253).

Einstein teria gostado das ruas antigas do Rio, as ruas do Ouvidor e de Gongalves Dias,
elogiadas pelas suas sombras — que Freyre afirmava estarem mais ajustadas ao calor dos
trépicos. O socidlogo usou os comentérios de Einstein, todos lidos pelos artigos do préprio
Chateaubriand, para encontrar no estrangeiro, “Rei da Matematica”, apoio a suas teses
regionalista. Inclusive ndo perdeu tempo em criticar a arquitetura do Rio e suas novas avenidas,
largas e sem arborizacdo adequada (FREYRE, 1925a).

Deste artigo em diante, Freyre pareceu estagnar-se na defesa as acusacdes de separatismo
que pendiam sobre seu movimento, além da tentativa de dar novos ares mais dinamicos ao
regionalismo. Apesar de ndo acrescentar novos elementos a sua argumentacdo, porquanto tenha
tentado explicitar melhor o projeto regionalista, Freyre se esforcou em estabelecer dialogos e se
aproximar de intelectuais que tinham simpatia por suas ideias — dai ter citado as impressdes de
Einstein. Algo semelhante aconteceu no artigo “A propodsito de regionalismo no Brasil”,
publicado em 11 de outubro de 1925 no Diario de Pernambuco, onde tentou estabelecer um
didlogo com o grupo de Minas Gerais que organizava A Revista, constatando um “vivo

sentimento regionalista” (FREYRE, 1925b). O tom geral foi de confronto e provocacdo, ao
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mesmo tempo em que ele identificou a necessidade de construir aliangas além de seu grupo
pernambucano, ou a0 menos achar pautas comuns — dessa vez em intelectuais brasileiros, mais
préximos que o elogio daquele fisico aleméo.

As criticas foram dirigidas a Coelho Neto, a Medeiros de Albuquerque, a Graca Aranha,
os “israelitas de espirito” ou “cosmopolitas [...] sem raizes” que supostamente ndo aceitariam
uma literatura a partir da “experiéncia vivida” que ndo seja alheia “a experiéncia e ao sentimento
local”. O argumento neste artigo, em especifico, esteve na chave do choque geracional, e Freyre
afirmou que encarava a esses intelectuais “com a melancolia de sobrinhos que descobrem nos
tios sentenciosos e sabedores de tudo, adorados como herdis na meninice, simples
mediocridades” (FREYRE, 1925b).

Com o “jovem grupo de A Revista”, citando “Martins de Almeida, Carlos Drummond??,
Emilio Moura, Gregoriano Canedo”, Freyre se solidarizava pela proposta semelhante a do
Centro Regionalista do Nordeste (o qual tratarei melhor adiante), de “uma Minas mineira, que
se desenvolva dentro do espirito do seu passado, contribuindo com a sua forte originalidade
local para a riqueza do conjunto brasileiro; para a harmonia do todo brasileiro”. E importante
ressaltar como o projeto regionalista foi colocado aqui ndo sé com vistas a questao da identidade
nacional, mas como condicdo sine qua non para a realizagdo desse conjunto brasileiro
(FREYRE, 1925b).

No texto Freyre destacou o uso do conceito de “tradigdo” no programa da revista mineira
e elogiou seu emprego, pois enxergava que “ndo tém da tradi¢do o sentido passivamente
necrofilo dos Institutos Historicos”. A partir desta critica Freyre arriscou 0 conceito de
“neotradicionalistas”: “uma forca viva e plastica a ser desenvolvida em valores novos, atuais,

ativos — nunca um peso morto a ser tristonhamente arrastado pela vida” (FREYRE, 1925b). O

22 Carlos Drummond de Andrade nasceu em 1902, em Itabira do Mato Dentro (MG). Poeta, iniciou sua
atividade literaria escrevendo artigos e cronicas para jornais, onde defendia as posi¢es de vanguarda face a
literatura vigente. Nesse sentido foi importante sua contribuigio para fundar A Revista em 1925. intimo colaborador
de Gustavo Capanema, trabalhou ao seu lado desde 1930, até ser seu chefe de gabinete entre 1934 e 1945, durante
a gestdo no Ministério da Educacdo e Saude. A carreira burocratica ndo o impediu de continuar a escrever seus
poemas. No periodo de 1945 a 1962, atuou como chefe de se¢do no Servigo do Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional. Manteve-se como jornalista e poeta até a sua morte no Rio de Janeiro, em 1987. Disponivel em:
https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/JK/biografias/carlos_drummond_de_andrade. Acesso em: 29 de abril de
2021.
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termo “neotradicionalistas” ndo foi repetido em outros artigos, deixando em aberto as
proposicdes mais préaticas para se solucionar o problema da tradi¢do vista como priséo face ao
passado.

No ano seguinte, em 7 de fevereiro de 1926, Freyre publicou o artigo “Ag¢ao regionalista
do Nordeste”? no dia de abertura do 1° Congresso Regionalista. Nele o autor polemizava com
Gilberto Amado, Guilherme de Almeida, além de Campos Medeiros e Albuquerque, sobre a
possiblidade de se “sentir e criar ‘regionalisticamente’” no Brasil. O debate com Guilherme de
Almeida foi especialmente caro a Freyre, ja que este Gltimo tentou contornar as confusées que
levariam, no limite, a enxergar uma “expressdo artistica do regionalismo” como aquilo que 0
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primeiro acusava ser “literatura caricaturesca do ‘caipirismo’ ou do ‘Jeca Tatu’”. Nesse sentido
Freyre defendeu a importancia do Congresso para “clarificar a acao regionalista”, que seria ao
mesmo tempo “mal compreendida” e “superficialmente julgada”. Com esse fim ele reforgou sua
defesa sobre o movimento, que, nas suas palavras, ndo configuraria qualquer espécie de
“separatismo, caipirismo, bairrismo” (FREYRE, 1926).

No argumento do sociélogo, regionalismo e nacionalismo seriam complementares. E
onde Freyre buscou exemplo de harmonia na arte e na vida entre o0s niveis “regionalista, até o
municipalista e o universalista”? Na Idade Média. Para ele a Igreja ergueu as catedrais como
“institui¢des complexas”, ou seja, capazes de reunir fungdes misticas e litargicas com funcGes
sociais de caridade e solidariedade, além da complexidade artistica que associava o trabalho
arquiteto ao do escultor e do pintor. Entretanto o recurso a Idade Média pode ser entendido, em
certa leitura, como indicio do passadismo que foi diversas vezes criticado no movimento
regionalista, e que o préprio Freyre tentou responder a Guilherme de Almeida. O pernambucano
parece, em realidade, fornecer elementos que endossam esta critica.

Para concluir seu argumento ele afirmou que “Um Brasil regionalista seria um Brasil
nédo dividido, mas respeitando-se nas suas diversidades e coordenando-se num alto sentido de
cultura nacional. Um Brasil livre de tutelas que tendem a reduzir a feudos certas regides”,

evidenciado seu desconforto com o lugar de segundo plano legado a Pernambuco e ao Nordeste

23 Apesar de ndo fazer nenhuma referéncia no texto a intelectuais franceses, a opgio pelo nome “agdo
regionalista” desperta curiosidade sobre uma possivel associagdo com a “Action Frangaise”, o grupo conservador
cujo tradicionalismo e cujas reflexdes regionalistas devem ter exercido algum tipo de influéncia em Freyre.

52



no cenario nacional. E mais uma vez, tal qual havia feito em artigo para a Revista do Norte,
Freyre retomou Silvio Romero como “intelectual nordestino” que havia percebido ha vinte anos
essa ideia de regionalismo, ao citar o trecho que aludia a “grandeza futura do Brasil” como
resultado do desenvolvimento de suas provincias (FREYRE, 1926).

Com o tempo, o esfor¢o do grupo regionalista pernambucano conquistou a simpatia de
alguns intelectuais que estavam no eixo Rio-Sdo Paulo. Comegando pelo poeta Manuel
Bandeira®* que escreveu para Carlos Drummond em fevereiro de 1926 elogiando Freyre e outros
“passadistas” como Seu xard, o pintor Manoel Bandeira, ¢ Joaquim Cardozo que “parecem
muitissimo mais interessantes do que os ‘modernistas’ de 14 [de Recife], todos muito
fraquinhos”, critica direcionada ao grupo de Joaquim Inojosa. A ligacdo com Bandeira abriu
portas para Freyre fazer outros contatos no Rio e em Sdo Paulo, incluindo Mario de Andrade
alguns anos depois (AZEVEDO, 1996, p. 141-142).

Até aqui o que observamos foi um elogio da tradicdo, que deixou de ser irrestrito para
pensar uma tradi¢do “moderna”, ou ao menos viva, diferente daquela construida nos Institutos
Histéricos como memdria morta. Este ponto parece ser importante nas reflexdes de Freyre,
motivo pelo qual sua defesa da culinaria e dos monumentos historicos e prédios de arquitetura
antiga se dava nos termos de preservacdo, pois tais elementos permitiriam vantagens reais para
0 mundo do século XX. Nos artigos ele também tentou evidenciar como os sentimentos e 0s
valores regionalistas ndo eram exclusivos aos pernambucanos, tratando-se de algo que se
opunha, antes de tudo, ao futurismo enquanto movimento que elogiava o novo pelo novo.
Naquele momento as posicles e 0s debates pareciam muito mais polarizados e incapazes de
dialogar do que viriam a ser ao longo das proximas décadas. Vejamos quais outros momentos

de reflexdo sobre a regido estiveram presentes na década de 1920.

24 Manuel Carneiro de Souza Bandeira Filho nasceu no Recife em 1886. Foi poeta, cronista e ensaista. Em
uma passagem pela Franga teve contato com as vanguardas literarias, e no Brasil aproximou-se do modernismo
pelo contato com Mario de Andrade, Oswald de Andrade e Sérgio Buarque de Holanda — apesar de ndo ter
participado da Semana de 22. Em 1940 foi eleito para a Academia Brasileira de Letras. Morreu no Rio de Janeiro
em 1968. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal381/manuel-bandeira. Acesso em: 29 de
abril de 2021.
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Livro do Nordeste

O Livro do Nordeste é de 1925, publicado em comemoragéo ao centenario do Diario de
Pernambuco, saudosamente lembrado como o “mais antigo da América Latina”. Organizado
por Gilberto Freyre atendendo ao pedido de Carlos Lyra Filho, a obra foi ilustrada por Manoel
Bandeira e trouxe ensaios de uma série de intelectuais da época nos mais diversos temas:
relagBes internacionais, histdria de Recife e Olinda, agricultura e pecuaria, medicina e higiene,
secas, arte de renda e cantadores, pintura, masica, teatro e literatura. Importante também foi o
poema “Evocagdo do Recife” escrito por Manuel Bandeira. Gilberto Freyre assinou trés ensaios:
“Vida social no Nordeste: aspectos de um século de transi¢ao”, “A pintura no Nordeste” e “A
cultura da cana no Nordeste: aspectos do seu desenvolvimento historico”. Nos parégrafos que
se seguem vou me dedicar a analise dos dois primeiros.

Em 1975 foi publicada uma edicao fac-similada, coordenada por Mauro Mota, que fez a
introducdo, e prefaciada por Freyre, textos em que os dois trocam elogios mutuos. Vale a pena
dar uma olhada mais atenta sobre este prefacio no sentido de perceber algumas mudancas ao
longo dos anos, e, mais especificamente, o direcionamento dado por Freyre a sua propria obra,
tentando controlar as interpretacdes sobre ela.

No texto de Freyre ganharam destaques alguns elementos que ndo apareciam na década
de 1920, principalmente o esforgo por entender o Brasil cultural a partir do complexo
transnacional hispanico ou ibérico no qual ele se inscreve — bandeira de Freyre na década de
1970 (BASTOS, 1998, 2006). Ele sugeriu que ali estariam as bandeiras freyreanas dos anos
1970 em defesa da hispano-tropicologia ou da luso-tropicologia, extensdes transnacionais do
estudo sobre os tropicos, como “uma valorizacdo de tipos euro-tropicais de beleza de mulher da
qual se esboga antecipacdo no Livro do Nordeste” (FREYRE, 1979, p. 3)

Entdo Freyre igualou os conceitos de regionalismo e ecologia para tratar desta
tropicologia que estaria presente no Livro do Nordeste. Ao mesmo tempo tentou defender suas
influéncias na pintura, o que teria repercutido em Portinari, além de Cicero Dias, Lula Cardoso
Ayres e Francisco Brennand no Recife. Clamou para si também a ascendéncia de vir

“continuando José de Alencar” e contribuir para

[...] abrasileirar a seu modo a lingua portuguesa com um estilo como que nordestino,
com variantes que se afirmariam, através dos José Américo, dos José Lins do Rego,
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dos Jorge de Lima, das Rachel de Queiroz, dos Jorge Amado, dos Ariano Suassuna,
dos Jodo Cabral de Mello, dos Mauro Mota, dos Anibal Fernandes, dos Luis Jardim,
dos Renato Campos, dos Maximiano Campos. Marcariam eles uma renovacao estética,
psicoldgica e socioldgica dessa lingua (FREYRE, 1979, p. 3)

Efetivamente expressou em “ritmo, uso de repetigdes, pontuacao, forma, musicalidade,
sem sacrificio de precisdo ¢ evitada a eloquéncia convencional”. Ele reconheceu também os
herdeiros desse movimento de “renovagdo da lingua literaria do Brasil” que representou
Evocacdo do Recife em Ariano Suassuna, José Carlos Cavalcanti Borges e o proprio Nelson
Rodrigues, “genial (...) brasileiro tdo do Recife” (FREYRE, 1979, p. 3).

Entretanto, Suassuna tinha uma relagdo no minimo ambigua com o regionalismo, e
mesmo quando reconheceu sua importancia ndo se filiou ao grupo. Ja Rodrigues se mudou para
0 Rio de Janeiro quando ainda era muito novo, construindo toda sua carreira por la. Essas duas
observacdes levam a refletir sobre o que de fato caracterizaria a heranca do regionalismo além
do movimento em si. O regionalismo estaria mais ligado a um essencialismo em torno do
nascimento no Nordeste ou seria algo desenvolvido culturalmente? Ao que me parece Freyre
tentou nesse ponto generalizar tanto o significado daquilo que seria regional que o préprio
conceito acabou se esvaziando.

Freyre aproveitou para citar o movimento modernista em tom de elogio pelo
empreendimento de renovacao da cultura erudita — o que contrasta com aquilo que apresentei
anteriormente a respeito de sua postura com relacdo aos paulistas e cariocas, ilustrando sua
mudanca de posicdo. Entretanto ele reclamou ao movimento regionalista 0 empenho em
“pesquisar, reinterpretar, valorizar inspirac6es vindas das raizes tellricas, tradicionais, orais,
populares, folcléricas, algumas como que intuitivas, da mesma cultura” e desprezadas pela
cultura erudita (FREYRE, 1979, p. 5). Freyre, por outro lado, afirmou que “o Livro do Nordeste
ndo tracou normas a modernizacao da literatura brasileira como fez, na década 20, o Movimento
de Sdo Paulo. Ou como fez, na mesma década, o do Rio”, pois “Dos Regionalistas do Recife
nenhum se arvorou em mestre ostensivamente didatico. Nem o Livro do Nordeste se caracteriza
por qualquer empenho doutrinario”. Ainda segundo o antropo6logo de Apipucus: “A verdade é
0 que o Livro do Nordeste evitou ser dirigista. Procurou antes suscitar, provocar, estimular

inteligéncias e sensibilidade para as quais abriu perspectivas porventura novas, com seu
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inquérito a vida e a cultura regionais” (FREYRE, 1979, p. 4). Afirmacéo que, dado o teor dos
artigos analisados até aqui e o que analisarei adiante, soa no minimo curiosa.

Passo para “Vida Social no Nordeste: aspectos de um século de transi¢do”?°, o primeiro
ensaio de Freyre para o livro original. Com este ensaio o objetivo do autor foi comparar “o
Nordeste de 1825 com o de 1925”, com o0 que ele constatou duas paisagens completamente
diferentes, “perdeu a paisagem aquele seu ar ingénuo (...) para adquirir o das modernas

fotografias de usinas e avenidas novas” (FREYRE, 1979, p. 75). Segue ainda

Beirando os canaviais e algodoais e pastagens correm linhas telegraficas, fios de
telefone, vias férreas: pelo barro mole e por essa como areia de praia que, no litoral, e
as vezes no ‘agreste’, range sob os pés e pelo gneiss duro em que se acinzentam os
caminhos mais para o interior, em vez de carros de boi levando aos engenhos cana
madura e liteiras conduzindo sinhazinhas para as festas de batizado e carruagens a trote
doce — rodam autos, espadanando areia, roncando (FREYRE, 1979, p. 75).

O conceito de “ingénuo” empregado pelo autor ¢é interessante na medida em que
estabelece conexdo com seus artigos anteriores e com toda uma tradicdo de olhar sobre a regido
que associa ao mundo rural agrario e sertanejo tal caracteristica. Seria o contato com o mundo
moderno, urbano, europeu que levaria a perder a ingenuidade e, com ela, as raizes e tradi¢des
que caracterizariam, em Ultima instancia, o Nordeste. As tendéncias europeias mudaram o

cenario de Recife e também a “paisagem social”:

[...] este século tem sido de verdadeira transmutagdo. Ha que fixar principalmente a
acdo direta ou indireta: da nova técnica de produgdo ou utilizagdo econdmica; da nova
técnica de transporte; do mais intimo e mais largo contato com o estrangeiro; de crises
e perturbacdes do clima que, nestes cem anos, dancou verdadeira danga de Sdo Guido;
de crises e perturbagdes nos mercados consumidores dos nossos produtos, destacando-
se a guerra de secessdo nos Estados Unidos e a guerra europeia de 1914 (FREYRE,
1979, p. 75).

O primeiro tema sobre o qual Freyre se dedicou foram as secas no Nordeste, comegando
pela de 1825, passando pela de 1845 e depois a de 1877 — esta seguindo os apontamentos feitos
por Jos¢é Américo de Almeida em “A Paraiba e seus problemas”: secas que obrigavam os

sertanejos a descer para 0 brejo e 0s engenhos, indo contra seu “gosto” pela “fixidez”,

% A reconstituicdo do ensaio foi feita a partir da versdo publicada no livro Regido e Tradicdo cotejada
com fotografias feitas pelo meu orientador, Eduardo Dimitrov, do fac-simile publicado em 1975. N&o pude utilizar
apenas as fotografias ja que alguns arquivos estavam corrompidos e a pandemia de COVID-19 impediu-me de
recorrer ao exemplar fisico que esta na Biblioteca Central da Universidade de Brasilia. Foi possivel, no entanto,
acompanhar o texto e vislumbrar possiveis modificacGes na versdo que Freyre apresentou no livro de 1941. No
caso deste primeiro ensaio, nada de substancial foi encontrado
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obrigando-os a romper com “suas raizes” em func@o da necessidade promiscua e dispersiva da
migracdo (FREYRE, 1979, p. 75). A despeito de fixar aqui uma certa interpretacdo sobre o
sertanejo, Freyre ndo se aprofundou e ndo retomou o tema adiante. Afinal seu tema predileto
ndo era o sertdo nordestino, mas sim a zona da mata, a regido dos engenhos que ocupou a maior
parte de suas reflexdes. Foi para ela que seguiu adiante.

Na interpretacdo de Freyre a regido dos engenhos foi enfraquecida ap6s a aboligéo,
especialmente na sua estrutura patriarcalista. Os trabalhadores rurais passaram a deslocar-se
entre fazendas que ofereciam trabalho, sem ter um lugar fixo. Para o autor esse deslocamento
seria natural se considerado o desenvolvimento de comunicacgéo e de interdependéncia entre 0s
engenhos, impactando sobre sua sedentariedade e sobre sua autossuficiéncia do periodo
colonial.

Freyre aproveitou para descrever a paisagem desse engenho e falar das festas e das mesas
fartas, que para ele duraram até a abolicdo. Este processo que acometeu 0s engenhos aconteceu
antes no Recife: “No Recife a vida social como que se europeizou, ou antes afrancesou, com o
Conde da Boa Vista” (FREYRE, 1979, p. 76). Um primeiro elemento importante da mudanca
foi o piano, que agregou um tipo diferente de musica aos engenhos, e que mudou a relacéo entre
homens e mulheres na cidade — antes estas ficavam separadas e nao participavam de festas além
das quatro mais importantes do ano.

Mais adiante Freyre mencionou a decadéncia que ocorreu no século XVII11, segundo ele
em razdo do excesso de impostos sobre os senhores de engenho, que impactou sobre a vida
luxuosa que eles tiveram até entdo, de acordo com as descri¢cdes dos viajantes. Ele aproveitou
também para falar sobre os talheres de prata e os pratos de porcelana vindos da China, artigos
que impressionavam de acordo com as descri¢cdes dos diarios de viagem, compondo aquele
ambiente luxuoso (FREYRE, 1979, p. 77), assim como 0s moveis das casas-grandes feitos com
a madeira regional, algo que rende elogios, at¢ o ponto em que ele afirma “Nos tempos
patriarcais de antes da abolicao vivia-se mais do que hoje vida de familia. E nada o prova melhor
que o mobiliario de entdo — um mobiliario rebelde a muita mudanga de casa”. Para ele o
mobiliario mais recente ndo guardaria a mesma fixidez e conforto, (FREYRE, 1979, p. 78).

Algo que chama a aten¢do do leitor é quando Freyre se dedicou a tratar das mudangas

na paisagem social de Recife durante a gestédo de Boa Vista, 0 enfraquecimento das referéncias
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orientais, o afrancesamento dos trajes, os sobrados, as calgadas e ruas estreitas — algo que seria
explorado com afinco em Sobrados e Mucambos. O tema da culinaria, abordado em diversos
momentos de sua obra, estava aqui, mas pela via das receitas da senhora, e ndo das negras que
vendiam nas ruas, a culinaria popular e de origem africana que ganharia destaque no Manifesto,
que nessa altura s6 aparece com a mengdo as receitas de alguns negros para tratar de doencas
(FREYRE, 1979, p. 80). Como exemplo posso citar:

Também em casa se preparavam, nos engenhos, sob a economia patriarcal, o charque,
a manteiga, o queijo, 0s vinhos de caju e jenipapo, tudo dirigido pela senhora, que era
ainda quem provava o ponto dos doces e geleias de araca e goiaba, descia a cozinha
nos dias de festa para preparar algum quitute de preceito, trazia a roupa branca em bads
de couro felpudo e arcos de pau, numa alvura de fazer gosto e cheirando a sandalo, e
uma vez por més, ou de dois em dois meses, administrava aos meninos e crias da casa,
algum purgante seguido de goles de [ilegivel] de mel ou tamarindo ou alguma
[ilegivel] para o mal das lombrigas (FREYRE, 1979, p. 80).

Esta passagem, que curiosamente ndo apareceu na edicdo de Regido e Tradicao,
demonstra o protagonismo atribuido as senhoras de engenho, que segue por alguns paragrafos.
Entretanto ndo ha qualquer tipo de mengdo a presenca de escravizados realizando os trabalhos
descritos, evidenciando o tom geral de abordagem sobre a culinaria que se dava pela preferéncia
a figura da elite acucareira para ilustrar a cultura autenticamente regional.

Ao se aprofundar no ambiente doméstico Freyre enfrentou uma discussdo com Oliveira
Lima segundo a qual o fim da escraviddo colocou também fim & convivéncia mundana das
senhoras, ja que estas precisariam coordenar o servico domestico. Seu argumento denotou ndo
sO o desdém com esse tipo de servico, que ele entende ser “simples”, como também um certo
saudosismo da época da escraviddo e algumas afirmacOes estranhas de entender, sem muito
aprofundamento ou justificacdo, como: “E os escravos tomavam-lhes (as senhoras) o tempo
quase tiranicamente” (FREYRE, 1979, p. 81). Ainda assim, ele argumentou que para as
senhoras era facil administrar os negros e que elas eram caridosas para cuidar deles quando
ficavam doentes, ainda que, nas suas palavras, as vezes “O chicote se fazia as vezes necessario.
O chicote e o grito”. A visdo romantica da sociedade escravista esteve explicita nesses termos.

Ele tratou com aparente alegria do amor pela rua e da camaradagem entre 0s homens do
Nordeste, e concluiu que o “declinio da convivéncia mundana” estava ligado “a alteracdo que

vem sofrendo o mobiliario entre nds”, pois para ele “a vida de sociedade dos nossos avos —
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sobretudo a que floria no meado do século décimo nono — deve-se atribuir a superioridade dos
interiores de entdo sobre os de hoje”.

A partir disso o autor enveredou por um estudo sobre os meninos de Pernambuco, algo
que Freyre pretendia levar adiante como um livro sobre a infancia no Brasil, projeto que foi
abandonado para dar lugar a outras pesquisas como a que levou a Casa-Grande & Senzala
(PALLARES-BURKE, 2005, pos. 3683-3694). Nas suas reflexdes Freyre concluiu que, a época,
era melhor ser menino que ser velho, o que ndo ocorreria ha cem ou cinquenta anos. No
argumento de Freyre essa vantagem seria explicada pela “mudanga do tipo de familia do
patriarcal para o particularista”, quando a familia deixaria de ser a “grande familia” cheia de
parentes e agregados que girava em torno dos avds para ser compreendida como o nucleo
formado por “marido, mulher e filhos”, sendo que estes tltimos passam a ser atendidos por uma
legislacdo social sequindo o modelo francés pos-revolucionario (FREYRE, 1968, p. 163).

O autor rebateu as criticas contra as histdrias contadas aos meninos pelas escravizadas:
ao invés de prejudiciais por estarem carregadas de supersticGes e suspense, as supersticdes
seriam fundamentais para difundir “a poesia popular ¢ nosso folclore” e “o melhor fecundante
para a imaginacao e até para a espiritualidade”. Freyre argumentou que por tras das supersticdes
ha algo de “subterraneamente verdadeiro”, enquanto “livros de botanica e historia natural estdo
sempre mudando” (FREYRE, 1968, p. 171-172). Sendo justo com ele, essa abordagem sobre o
que seria cultura popular ou folclore foi desenvolvida posteriormente ao Livro do Nordeste,
evidenciando uma continuidade na sua reflexao, que foi aprofundada e encontrou maior dialogo
na década de 1930, como procurarei explorar adiante.

Por fim, no que tange ao tema da infancia, se 0s meninos sertanejos vinham perdendo
sua pureza e inocéncia no contato com o litoral — ao leitor cabe atentar-se sobre a escolha das
palavras, mais uma vez a ideia de uma natureza pura e inocente se fez presente, longe da
influéncia negativa da modernidade —, os meninos de engenho eram precoces na sua inicia¢do
sexual: “como todo o tropical, o brasileiro do Nordeste ¢ um antecipado nas experiéncias do
amor fisico, aqui favorecidas também, primeiro pela escravidao, depois pela influéncia da
escraviddo que ainda hoje se projeta sobre a vida regional”(FREYRE, 1968, p. 173), tema que
foi aprofundado adiante na obra do autor, ganhando destaque em Casa-Grande & Senzala
(FREYRE, 2003).
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O tema dos casardes antigos ressurgiu na defesa deste tipo arquitetonico, que em Recife
foi derrubado por Boa Vista para introduzir “o estilo toscano, o chalé suico e outros tipos de
casa em que se antecipou o bricabraque de hoje” (FREYRE, 1968, p. 177). Se por um lado o
“popular” ndo apareceu enaltecido tal qual seria no Manifesto, salvo raras mencdes as doceiras
que ndo tém protagonismo em meio aos inimeros elogios as senhoras, aqui Freyre tomou a
arquitetura como tema para tratar de dominagdo: “A mais se estendia a conjugacdo do verbo
mandar pelos senhores de engenho do Nordeste de antes da Abolicdo. Mandavam expulsar,
castigar, sangrar, matar. ‘Novos bardes feudais’” (FREYRE, 1968, p. 179). O dominio que era
sentido nos casardes estava ligado a seus donos, “homens que sabiam ser donos de suas terras;
mandar; multiplicar-se em filhos e escravos” (FREYRE, 1968, p. 178).

O Nordeste de Freyre parece ser, mais que nunca, o Nordeste dos senhores e da
escravizagdo: dai a repeti¢do constante de “antes da Abolicdo” como marco central para sua
reflexdo. Mais adiante Freyre retomou esta tematica pela chave da relagdo entre o senhor e 0
escravo, que para ele ndo era “o facil esforco mecanizado por meio de botdes elétricos, em que
se deliciam os milionarios de hoje”, mas antes “exigia uma superior tensdo de vontade e também
uma constante a¢do direta”, pois “nem sempre eram ddceis os escravos, provam-no 0S castigos
as vezes julgados necessarios por senhores nao de todo sadistas” (FREYRE, 1968, p. 182-183).
Critica da sociedade moderna, elogio da sociedade escravagista.

Adiante, falando sobre escraviddo, Freyre criticou o “palavrorio teatral” de Joaquim
Nabuco e Rui Barbosa, inspirados nas criticas inglesas a escraviddo no Brasil e na Jamaica:
“discursos segundo os quais a escraviddo teria sido, no Brasil, verdadeiro inferno para os pretos.
Exagero que eles proprios corrigiram em escritos mais serenos ¢ mais sobrios” (FREYRE, 1968,
p. 184). Freyre argumentou que a escraviddo no Nordeste raras vezes vislumbrou excessos de
crueldade ou de trabalho, ainda que convenha lembrar que nessas afirmacdes o respaldo factual
do autor torna-se menor, sendo inexistente. Ele aproveitou para fazer uma compara¢do com o
trabalho servil, coisa que aparece em outros momentos de sua obra “E a condi¢do do escravo,
valorizado pelo senhor patriarcal, que contrasta com a dos trabalhadores de eito e operarios de
fabrica de hoje, mal alimentados, mal dormidos e [...] expostos nos engenhos e usinas a ‘comum

indiferenca e estupidez dos administradores sem misericordia’” (FREYRE, 1968, p. 186).
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Freyre defendeu que os escravizados eram bem alimentados, que podiam exercer suas préaticas
religiosas e culturais, como dancar e cantar, que 0s jovens ndo eram sobrecarregados de trabalho.

Entdo seguiu com sua famosa tese, desenvolvida alguns anos adiante em Casa-Grande
& Senzala, que dialogava com Nina Rodrigues sobre o carater mesti¢o da sociedade brasileira,
mas que atribuia as patologias vislumbradas pelo médico baiano a problemas sociais e ndo as
patologias genéticas — elemento que ele tomou emprestado ndo s6 de boas, como muitas vezes
Freyre afirmou, mas também de seu conterraneo Joaquim Nabuco. Logo ele lancou a questéo:
“Nao tera, ao contrario, o mesticamento trazido a plastica brasileira uma nota de beleza nova —
como Silvio Romero supunha? N&o tera o mesticamento dado ao brasileiro uma resisténcia
especial ao clima [...] hostil aos brancos e favoravel as gentes de cor? ” (FREYRE, 1968, p.
191). Para fundamentar tais hipdteses ele citou exemplos sobre a adaptacdo do mulato aos
Servigos rurais.

O dltimo topico do ensaio retomou a questdo regional lancando luz sobre alguns
elementos importantes. Como j& havia afirmado a Abolicéo foi um episddio que ocupou no texto
mais espago que em outras publicagdes de Freyre. Para ele “Foi o Nordeste a parte do Brasil
onde se fez sentir mais profundamente o golpe da Abolicdo contra a economia patriarcal-
escravocrata e a ordem social, a cultura, a moral, a estética, que sobre ela se baseavam: houve
senhores de engenho que se arruinaram de todo” (FREYRE, 1968, p. 197).

Por outro lado, para Freyre os cafeicultores de Sdo Paulo “tiveram onde fazer finca-pé
contra a violéncia de 88”, substituindo os escravizados por colonos, sobretudo com politicas
voltadas para incentivar a imigracdo de europeus especificamente para Sdo Paulo (FREYRE,
1968, p. 197). Assim a rivalidade estava explicada em termos econdmicos, ainda que esta
explicacdo ndo esgotasse a questdo. Entretanto, Freyre argumentou que, por ndo contar com a
imigracdo em massa, 0 Nordeste tornou-se “refugio da alma do Brasil” tal qual havia afirmado
Oliveira Lima (FREYRE, 1968, p. 198).

Nesse sentido Freyre mencionou o termo “brasilidade” e argumentou que a endogamia
foi fundamental neste momento para preservar a cultura no Nordeste de uma descaracterizagdo
face aos “valores industriais europeus e norte-americanos” aos quais ela ndo conseguiria resistir

(FREYRE, 1968, p. 198).Para ndo perder o costume ele afirmou que, a despeito das
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[...] alteragdes sofridas na sua ordem social e que o separam tanto do seu passado, o
Nordeste continua a parte, sob mais de um aspecto, mais brasileira do Brasil; a mais
caracteristica da civilizacdo patriarcal-escravocrata findada pelos portugueses na
América tropical (FREYRE, 1968, p. 198).

Isso ndo significava que ela estivesse livre de problema: Freyre admitia a necessidade de
superar os arcaismos em nome de um “tradicionalismo criador” e de abrir mao do
provincialismo: “Mas ndo lhe faltam elementos para voltar a ser uma regido ativamente criadora
dentro da economia brasileira e da cultura nacional e americana” (FREYRE, 1968, p. 198). O
ensaio encerrou-se retomando as mudangas no “ritmo [de] sua vida social”, na cadéncia do
trabalho, na substitui¢ao de construgdes quase medievais de pedra “pelos furores ianques das
modernas empreitadas de cimento armado”, e nessa pressa Freyre desafiou Seus
contemporaneos a conseguirem construir “alguma coisa de superior ao que criaram 0S
antepassados” abrindo mais de sua tradigdo (FREYRE, 1968, p. 199).

No ensaio “A pintura no Nordeste?® Freyre mobilizou novamente Lafcardio Hearn e
seu exemplo na Martinica. Além disso, ele afirmou que no Brasil ndo houvera ainda pintor capaz
de representar os “valores intimos”. Sua grande critica foi a pintura nacional que estaria muito
dependente de tendéncias europeias, como 0 impressionismo, que impossibilitariam pintar a
paisagem local “sem duvida pela dessemelhanga de cor e de luz da Europa” (FREYRE, 1979,
p. 126). Ele mencionou que faltaria tinta para representar as “rudezas do alto sertdo e do
agreste”. Nesse sentido, ndo poderia perder o elogio da especificidade do Nordeste: “Nao
havera, talvez, paisagem como a nossa, tdo rica de sugestdes: nem animada de tantos verdes,
tantos vermelhGes, tantos roxos, tantos amarelos” (FREYRE, 1979, p. 126).

Apenas a “mata” teria tido um pintor para representa-la, ainda que de maneira
insuficiente, na perspectiva do autor. Foi Jerdnimo José Telles Junior, que ndo teria sido capaz
de interpretar a paisagem, mas tdo somente fixa-la em carater de documentacdo. Seu retrato fora
exclusivamente da paisagem fisica, aparecendo os homens apenas tangencialmente: “Nos seus
quadros [...] a vida de engenho apenas se adivinha de longe, pelos sulcos das rodas dos carros
de boi no vermelho mole das ladeiras”, afirmou Freyre (FREYRE, 1979, p. 126).

% Ao contrario do ensaio anterior, “A pintura no Nordeste”, se comparadas as versdes do fac-simile e de
Regido e Tradigdo, tem modificacbes importantes, sobretudo em paragrafos inteiros que foram inseridos e que
aprofundam algumas discussdes ou trazem informacdes totalmente novas. Em raz&o disso, e aproveitando a melhor
qualidade dos arquivos de imagem que tinha a disposicao, fiz a leitura focada no fac-simile.
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Coube ao neerlandés Frans Post representar o trabalho nos engenhos, e Freyre estranhou
que “A técnica da producdo do aglcar oferece elementos para uma pintura tdo nossa que €
verdadeiramente espantoso sempre lhe terem sido indiferentes os pintores da terra”. Estava
evidente na cabeca do autor os rumos que deveria tomar a pintura no Nordeste: “Imagino uma
decoracdo mural de proporcdes épicas que nos recordasse 0s quatrocentos anos de producédo de
acucar” indo a ‘fase primitiva’ até “as usinas de hoje, grandes, formidaveis, com as maquinas
monstruosas” (FREYRE, 1979, p. 127). Mais uma vez foi o Nordeste do acucar colocado em
destaque, e o apelo por um quadro épico parece guardar no fundo uma dimenséo saudosista
sobre o lugar que tinha a propria regido na historia brasileira.

Ele estranhou que tenha sido necessaria a guerra do Paraguai para que se tenha produzido
um grande pintor no Nordeste, Pedro Américo?’. Afinal de contas, para Freyre, “O Nordeste da
escraviddo... Era um luxo de matéria plastica” (FREYRE, 1979, p. 127). Nesse sentido Freyre
descreve, com certa volUpia e sensualidade, 0 ambiente que na sua cabeca eram 0S navios
negreiros e os mercados de escravos, que supostamente guardavam formas estéticas que
deveriam ter sido captadas. Ao leitor fica uma impressdo romantizada da escravizacdo, uma
abordagem que Freyre tornaria mais ambigua em obras posteriores, mas que por ora é, no

minimo, problematica, como em:

Também os mercados de negros, no Recife sobretudo, deviam ser de um vivo pitoresco
ao lado de revelagGes de forte beleza. Porque entre negros esverdeados de doencas se
exibiam corpos de uma deliciosa plastica, belos animais de dentucas tdo brancas a
ponto de parecer posticas, negras ainda mogas, todo em femeaco de boas formas,
molecas aos lotes — todas deixando-se passivamente apalpar pelos compradores, moles
as suas exigéncias, saltando, tossindo, rindo, escancarando as teclas de piano das
magnificas dentugas, mostrando a lingua, estendendo o pulso — tudo isso como se fosse
bonecos, desses que guincham e sacodem o0s bragos ao menor aperto dos dedos
(FREYRE, 1979, p. 127).

Ou ainda

A técnica da producdo diante as fornalhas onde arde a lenha para avivar o fodo cor de
sangue. E esses corpos meio nus em movimento, dorsos pardos e roxos, oleosos de

27 A mencdo a Pedro Américo é interessante tal qual aquela feita a Nelson Rodrigues. Também no caso
do pintor oitocentista a carreira foi feita majoritariamente no Rio de Janeira, na Escola de Belas Artes. Tanto
Ameérico quanto Rodrigues tém uma identificagdo minima com os simbolos culturais apontados por Freyre sobre o
que seria 0 Nordeste. De forma que ele parece reclamar que seriam nordestinos todos aqueles nascidos na regiéo,
ignorando elementos de construgdo identitaria com os quais o proprio Freyre se esforcou por definir, como a
arquitetura, a gastronomia, a paisagem, a lingua.
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suor, todos se doiram ou se avermelham a luz das fornalhas; e assumem na tenséo
dalgumas atitudes relevos estatuescos (FREYRE, 1979, p. 127).

Por outro lado, Freyre vislumbrou com bons olhos a nova geracdo de pintores, e
argumentou que eles ndo deveriam ter receio de assumir temas regionais como se essa escolha
fosse prejudicar a possibilidade de temas humanos. Com esse intuito ele dialogou com o francés
Jacques Maritain, sobretudo nas afirmacfes de que a arte pertenceria a um tempo e um pais
especifico. Seguindo cita¢ao de Freyre, “Les oeuvres les plus universelles et les plus humaines
sont celles qui portent le plus franchement la marque de leur patrie”?(FREYRE, 1979, p. 128),
0 que ele usou para interpretar obras como as do inglés Thomas Hardy, para ele maior exemplo
de realizacdo literaria de seu pais, que tratava justamente de temas regionais. Recurso presente
em muitos de seus textos, o didlogo com intelectuais estrangeiros seguia 0 mesmo padrao: a
busca por uma legitimidade de suas reflexdes, pelo apoio que ele ndo encontraria entre parte
seus contemporaneos brasileiros.

Freyre buscou exemplos na familia Rego Monteiro, Fédora, Vicente e Joaquim. Ele citou
também Manuel Bandeira e Joaquim Cardozo, Euclydes Fonseca e Mario Nunes, Rosalvo
Ribeiro — apenas o nome de Bandeira permaneceu na versao publicada em Regiéo e Tradicéo,
tendo os outros sido simplesmente apagados, talvez em prol de uma insatisfagdo com a previsao.
Permaneceu também o nome do jovem Luiz Costa, morto aos 16 anos, nunca podendo avancar
além do rotulo de promessa.

Como sugeri na introdugéo, dialogando com Dimitrov, o interesse nos ensaios analisados
acima foi identificar quais eram os elementos levantados pelo socidlogo pernambucano para
fundamentar sua imagem de regido, e se eles estavam mais proximos da elite dos engenhos que
do “povo” que ganhou protagonismo nos textos posteriores (DIMITROV, 2013). Pude
confirmar esta hipétese, considerando que o conceito de popular ndo tem qualquer centralidade
nos dois ensaios, ainda mais se comparado a dimensdo que ganharia no Manifesto. Por outro
lado, o elogio a sociedade da cana, aos engenhos, a cozinha das senhoras das casas-grandes, 0
incentivo a pintura sobre esse Nordeste das elites, foram elementos que rechearam o texto de

Freyre. Ainda, se considerarmos que “Vida Social no Nordeste” foi o primeiro texto félego do

8 Em tradugdo livre, “As obras mais universais e mais humanas sdo aquelas que carregam mais
francamente a marca de sua patria”.
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autor desde sua volta dos Estados Unidos, e que sua tematica estava muito proxima de sua
dissertacdo de mestrado defendida nos Estados Unidos, podemos estender essas caracteristicas
do pensamento de Freyre sobre tudo aquilo que foi publicado até entdo.

Outro elemento importante foi a presengca marcante de uma linguagem racializada, que
perdeu flego em seus escritos da década de 1930 (PALLARES-BURKE, 2005, pos. 4722-
4730). A propria abordagem sobre a escravizacdo e sobre a populacdo negra foi feita sem os
atenuantes que viriam na década seguinte, de forma que o autor expressou em diversos
momentos um evidente lamento com relacdo a Abolicéo, as descri¢cdes romantizadas do trafico
negreiro, ao elogio das relagdes entre senhores e senhoras de engenho e seus escravizados.

Sobre essa forma de Freyre lidar com o passado patriarcal e escravocrata, convém uma
breve ponderacdo a respeito da relacdo do autor com suas fontes primarias, de onde advém suas
conclusdes. O que me parece é que faltou, em boa parte das vezes, um distanciamento sobre o
material lido e uma analise critica sobre as figuras que ndo estavam representadas ali. Para ser
mais inteligivel, o que proponho é a necessidade de ler criticamente os relatos de viagem,
diarios, processos, estudos, documentos juridicos produzidos sobretudo por europeus
estrangeiros e por homens brancos que estavam nas posicdes de poder do Brasil colonial e
imperial, identificando o claro viés presente ao atenuar as consequéncias do processo de
escravizagdo sobre as subjetividades e sobre as relagdes sociais entre senhores e escravizados.

Dito isso, passo para outro momento que foi importante para a formacéo intelectual de

Freyre na década de 1920, a organizacao do Centro Regionalista do Nordeste.

Centro Regionalista e Congresso Regionalista

Durante a década de 1920 houve ainda dois momentos marcantes para a “arregimentagao
regionalista”. O Centro Regionalista do Nordeste foi fundado em 1924, e apesar de muitas
controversias sobre sua inauguragdo e atuacao, parece inegavel sua importancia na reunido do
grupo regionalista. Azevedo, ao expor as diferengas nos testemunhos sobre o Centro, recorreu
ao Diério de Pernambuco para reconstruir sua historia. Em 30 de abril de 1924 o jornal informou
sobre a cria¢do do Centro na casa de Odilon Nestor, a convite dele proprio, tendo sido aclamado
presidente pelos presentes: Amauri de Medeiros, Alfredo Freyre, Antonio Inacio, Moraes
Coutinho e Gilberto Freyre (AZEVEDO, 1996, p. 144).
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O programa do Centro foi redigido por Moraes Coutinho e apresentando em 5 de maio.
Consistia em quatro itens: “desenvolver o sentimento de unidade do Nordeste” que ja existiria
“na sua condicao geografica e evolucdo historica” além de “trabalhar em prol dos interesses da
regido nos seus aspectos diversos: sociais, econdmicos ¢ culturais”; o Centro tomaria a
comunhao regional aproveitando “os bons elementos da inteligéncia nordestina” mas evitando
“qualquer particularismo provinciano”; o Centro estaria “livre das injun¢des das correntes
partidarias”; com relacdo a Unido o Centro defenderia “os interesses do Nordeste na sua
solidariedade” mais que quaisquer interesses particulares de um ou outro estado (AZEVEDO,
1996, p. 146). Para esse fim o Centro assumiria uma série de atividades como organizar
conferéncias e exposicdes de arte, manter em sua sede uma biblioteca com sala de leitura,
realizar anualmente ou bienalmente um congresso regional e editar uma revista propria chamada
O Nordeste. Nenhum objetivo vingou.

As reunides se seguiram com adesao de novos intelectuais, como Anibal Fernandes, Luis
Cedro, Ulisses Pernambucano, além de Franca Pereira e Gervasio Fioravanti, imortais da
Academia Pernambucana de Letras. Em novembro do mesmo ano o Centro realizou uma
Semana das Arvores, na esteira de reflexdes que Gilberto Freyre ja vinha fazendo sobre a
“arvore regional”. Entretanto ja nesse momento suas atividades parecem ter sofrido uma
arrefecida, com reunides mais escassas e cada vez menos atividades, até que Freyre propde sua
dissolugéo em reunido a 5 de margo de 1925. A ideia encontrou resisténcia e foi confrontada
com a sugestdo de Moraes Coutinho para a realizagcdo do 1° Congresso Regionalista. Entdo “o
Congresso sera a grande preocupagio e grande atividade do grupo” (AZEVEDO, 1996, p. 148-
149). Apds a realizacdo do Congresso ndo houve muitas mengdes sobre as atividades do Centro
no Diario de Pernambuco, datando a ultima da convocacdo de uma reunido em 10 de agosto de
1927.

Sobre 0 Congresso 2, Azevedo esclareceu algumas informagdes desencontradas.
Primeiro foi denominado a época “1° Congresso Regionalista do Nordeste” ¢ nao “1° Congresso

Brasileiro de Regionalismo” como Freyre sugeriu a Diogo de Melo Menezes em sua biografia

29 A realizacdo de um congresso ndo era de forma alguma ébvia. Como demonstrou Levine em A Velha
Usina, a realizagdo de congressos s6 proliferou apds a Proclamacéo de Republica. Nesse sentido é possivel refletir
sobre o impacto desse fenémeno no sentido de uma integracdo regional pelo contato e troca de ideias que foi
possibilitado aos intelectuais daquela regido (LEVINE, 1980, p. 213-216).
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de 1944. Depois a data foi confundida em varios momentos, ja que o programa-convite inicial
falava que seria realizado em 1925, mas “o Congresso realizou-se em fevereiro de 1926, entre
os dias 7 e 11”7 (AZEVEDO, 1996, p. 151), apds duas vezes ter sido adiado, como constatou
Neroaldo em pesquisa detalhada no Diario de Pernambuco.

O programa do Congresso estava dividido em dois eixos, “Problemas economicos e
sociais” e “Vida artistica e cultural”, evidenciando o carater ambicioso e de longo alcance das
reflexdes. As Unicas fontes disponiveis e confidveis sobre as atividades do Congresso sdo 0s
artigos dos jornais Diario de Pernambuco, Jornal do Commercio e A Provincia. Eles
anunciaram o evento e convidaram para sua abertura entre os dias 4, 5 e 6 de fevereiro, sendo
que o Diario cita o pronunciamento de abertura de Moraes Coutinho, criticando o federalismo
e defendendo sua tese sobre a superioridade do regionalismo. Ja Freyre é citado no segundo dia,
com um discurso sobre “a estética da cozinha nordestina e as suas tradigdes”, tema que
posteriormente vai constar no Manifesto publicado em 1952. Freyre defendeu as mesmas ideias
em artigo de 7 de fevereiro no Diario - artigo que reproduz em Tempo de Aprendiz com algumas
alteracdes, que acabam diminuindo a importancia do discurso de Moraes Coutinho, como
Neroaldo Azevedo indica em nota de rodapé.

O Congresso foi encerrado no dia 11 de fevereiro, tendo o Diario elogiado o evento e
falado que ele afastou “qualquer rango bairrista”, embora tais acusacGes perdurarem
(AZEVEDO, 1996, p. 160-164). O proprio Joaquim Inojosa, representante do estado da Paraiba,
elogiou o Congresso que “ndo se limitou a ideia de regionalismo, antes a uniu a de brasilidade
e patriotismo” (DIARIO DE PERNAMBUCO, 1926, p. 3). A repercussdo nos jornais nio durou
muito, ¢ o “Jornal do Commercio, que abrigava a propaganda modernista, ndo deixou de
registrar o tom de hostilidade a pregagdo regionalista”. Reproduzo parte da analise de Neroaldo

sobre 0 congresso.

As propostas em torno da revalorizacdo da tradicdo, pelo apreco e defesa dos valores
regionais, sdo marcadas por uma visdo conservadora, tendo no passado o seu ponto de
referéncia, como ideal perdido a ser recuperado. Tal € a perspectiva, por exemplo, do
trabalho de Gilberto Freyre sobre a cozinha regional, um ponto alto da defesa da
tradicdo no Congresso. Por outro lado, deve ser apontado o efeito positivo da defesa
da cozinha regional, na medida em que significa a valorizacdo e preservacdo de
elementos da cultura popular, em meio ao acanhamento do espirito provinciano,
tendente a desprezar as realidades locais, para voltar-se, sem espirito critico, a imitagao
do que é de fora (AZEVEDO, 1996, p. 161-162).
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Conquanto Azevedo use o termo “cultura popular”, ele ndo apareceu explicitamente nos
textos de Freyre. N&o apenas isso, como a abordagem sobre a culinéria, que se tornou um tema
caracteristico do soci6logo pernambucano, estava mais ligada ao ambiente da Casa-Grande, dos
livros de receitas e da cozinha das senhoras, e ndo dos doces feito pelas negras e vendidos nas
ruas, seja para comprar a liberdade ou para sustentar seu lar. Passado o Congresso e sua
repercussdo o proprio movimento regionalista viu suas empreitadas esfriarem, tal qual o
movimento de Inojosa alguns anos antes. Parece que as discussdes sobre 0s projetos estavam
saturadas, e seus protagonistas assumiram outras prioridades. Freyre, por exemplo, comecou a
desempenhar atividade politica no estado de Pernambuco, o que culminou com seu exilio em
1930 apds a ascensdo de Getulio Vargas ao poder (MEUCCI, 2006, p. 88-89).

O final dos anos 1920

Antes do episodio revolucionério em 1930, entretanto, Freyre teve uma experiéncia na
cadeira de sociologia da Escola Normal de Pernambuco. Tratava-se de uma das primeiras
experiéncias no Brasil de inser¢do da disciplina na formacdo de professores para a educacéo
basica. Simone Meucci afirmou a importancia da experiéncia em razdo da alianca entre
educacgdo e sociologia ainda na década de 20, antes da institucionalizacdo da disciplina nos
cursos superiores da Escola Livre de Sociologia e Politica (1933), da Universidade de S&o Paulo
(1934) e da Universidade do Distrito Federal (1935). Assim ela permitiu a critica do
bacharelismo e a analise da realidade social brasileira, abrindo caminho ndo so para a sociologia
como para sinteses sobre a realidade nacional, sendo a Escola Normal uma porta de entrada para
a sintese de teorias e conceitos, bem como para a realizacdo de pesquisas sociais, ambiente que
Freyre pode aproveitar (MEUCCI, 2006, p. 86-87).

Freyre foi nomeado para a cadeira de sociologia em 4 de fevereiro de 1929, tendo
permanecido até outubro de 1930, quando foi exonerado apos a revolugéo e partiu em viagem-
exilio. Apesar de curto, o periodo se somou aos anos de formacao de Freyre que proporcionaram
as condicOes para a escrita de Casa-Grande & Senzala, sejam elas intelectuais, mas também
sociais e politicas. Simone Meucci, tal qual Maria Pallares-Burke, defendeu que os anos entre

1923 e 1933 foram mais importantes nesse sentido do que a passagem pelos Estados Unidos
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(PALLARES-BURKE, 2005; MEUCCI, 2006). Quando foi nomeado para a cétedra de
sociologia Freyre afirmou surpresa, pois, nas suas palavras, pensou que ndo soubessem de sua
formacgéo como cientista social nos EUA —formacdo que ele ndo havia exercido desde o retorno.

Uma vez na Escola Normal, Freyre valeu-se da sociologia para abordar questfes
regionais, foi o que constatou Meucci analisando seus planos de curso e o discurso na aula
inaugural: “Aos seus olhos [de Freyre], a sociologia era um saber privilegiado, capaz de colocar
os alunos em contato com o que denominou no texto da aula inaugural de ‘aspectos ignorados
das existéncias regionais do Brasil’” (MEUCCI, 2006, p. 76). O que a autora propds foi que o
aparecimento da disciplina de sociologia na educacéo secundaria em Pernambuco esteve ligado
justamente a “questdo regional”, ou seja, a consciéncia da decadéncia econdmica e a
contraposicdo a hegemonia politica e econdmica do centro-sul tornou possivel uma consciéncia
também sobre a diversidade regional e cultural que se fez presente no programa socioldgico de
Freyre.

Meucci retomou Pontes Miranda, autor do primeiro manual de sociologia publicado no
Brasil, e encontrou elementos semelhantes com Freyre, como a proposta de retomar o passado,
enquanto tradicdo, para entender os problemas do presente e fundamentar um projeto de nacao.
A sociologia teria o papel de ir além da historia, para buscar os invariantes do povo brasileiro,
ou, nas palavras de Freyre, as “formas essenciais” sobre as quais deveria ser constituida nossa
sociedade. Segundo a autora “Freyre procurou no funcionamento intimo da sociedade, na
familia, na crianca, nas formas originarias de sociabilidade encontrar a chave, o segredo para o
encaminhamento mais ponderado e racional do destino nacional” (MEUCCI, 2006, p. 85).

Nesse sentido o pouco mais de um ano passado na Escola Normal proporcionou uma
revisdo das teorias e dos conceitos da sociologia com os quais 0 socidlogo teve contato ao longo
da formacéo nos Estados Unidos. Além disso, permitiu que ele se aprofundasse nessa tematica
e sistematizasse boa parte do conhecimento que ele mobilizou para criar Casa-Grande &
Senzala. Com a revolugdo de 1930 Freyre se exilou para acompanhar Estacio Coimbra,
permanecendo fora do pais até 1932, ja com a ideia de escrever aquela que seria sua obra mais
famosa. Ele passou ainda um periodo no Rio de Janeiro para acessar a Biblioteca Nacional, s6

entdo retornando ao Recife para escrever o livro. Na analise de Meucci tratava-se de sintese das
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tensbes ao longo da década de 1920, mas com a inflexdo que demandava a década de 1930 em
torno da questé@o nacional que retomava o passado colonial.

Em Casa-Grande & Senzala Freyre, afinal, conseguiu articular — sob a afirmacdo
sociolégica do fendbmeno do patriarcalismo — estrutura social e identidade nacional.
Sugeriu assim as relagdes existentes entre Estado & Sociedade no Brasil. Decifrou o
dilema dos anos 20 e deu um salto para uma nova etapa dos estudos sociais, ja que
ultrapassou 0 modelo da ideologia do Estado Autoritario. Ultrapassou também um
modelo de ag&o cultural regionalista (MEUCCI, 2006, p. 92)(p. 92).

O tema do regionalismo n&o seria retomado em elaboracdes tedricas nas suas principais
obras da década de 1930, como Casa-Grande & Senzala e Sobrados e Mucambos®. Ainda que
se fizesse presente em alguns detalhes e posturas que ja haviam aparecido na década de 1920, o
foco estaria justamente na questdo nacional, com Pernambuco e o Nordeste tendo menos
centralidade. Entretanto ele assumiu mais forca em outros textos menos conhecidos, como
Nordeste (2013c [1937]), Mucambos do Nordeste (1937), Assucar: uma sociologia do doce
(1939a), Guia Prético, Historico e Sentimental da cidade do Recife (1939b), Olinda: 2° guia
pratico, historico e sentimental de cidade brasileira (1939c). Como buscarei demonstrar
adiante, nos textos da década de 1930 é possivel observar algumas transicdes na reflexdo de
Freyre que teriam desdobramentos no Manifesto Regionalista. Por ora, convém explorar alguns
dos fenbmenos que ajudam a compreender sobre qual cenario tais mudancas ocorreram, ou, para
dialogar com Mannheim, qual foi a nova “constelagdo intelectual” ndo restritas a obra de Freyre

gue gerou tais mudancas.

30 Né&o pretendo afirmar que o regionalismo estava alheio a estas obras. O fato de algumas criticas
encaixarem-nas como sociologia regional, ainda que Freyre pretendesse falar sobre o cenério nacional, como foi
explorado por Gustavo Sora (1998), evidencia que havia imagens e argumentos que remetiam mais ao Nordeste
que a outras regides. Entretanto, em Casa-Grande & Senzala e Sobrados e Mucambos conceitos como regido,
tradicdo e regionalismo ndo sdo empregados como em outras obras, menos ainda havia um esforco de elaboracéo
tedrica sobre eles, o que justifica minha preferéncia pela analise das obras menos conhecidas.
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3. De 1930 a 1945: impactos culturais da Era Vargas

Nao faca escritos ao vai-vem da rede, faga escritos caidos das bocas e dos
habitos que vocé foi buscar na casa, no mocambo, no antro, na festanca, na
plantacéo, no cai, no boteco do povo. Abandone esse &nimo aristocratico
gue vocé tem e enfim jogue todas as cartas na mesa [...]

(Carta de Mario de Andrade a Luis da Camara Cascudo,

9 de junho de 1937)

O que o leitor pode perceber até aqui foi como o grupo de intelectuais organizado por
Gilberto Freyre e outros amigos proximos a ele, como José Lins do Rego e Moraes Coutinho,
produziu reflexdes sobre conceitos como “regido” e “tradi¢ao”. Fundamentalmente o grupo se
deteve em (re)construir a imagem do Nordeste, mais especificamente aquele da sociedade do
acucar, que entrou em decadéncia desde a segunda metade do século XI1X. Com isso em mente
eles mencionaram a relacdo tensa e desgastada com o governo central, desde a Coroa
Portuguesa, passando pelo Império até chegar a Primeira Republica — por vezes retomando o
periodo da invasdo holandesa a Pernambuco para justificar as especificidades da provincia, ou
mesmo 0s movimentos revoltosos entre 1817 e 1824. Alguns elementos regionais foram
constantemente mobilizados para criar uma identidade especifica, como a gastronomia, a
arquitetura, os tracados urbanos, a economia e a historia, empreendimento sobre o qual Freyre
se dedicou com entusiasmo. Entretanto, o conflito entre a provincia pernambucana e a capital
no Rio de Janeiro teve como principal teérico no periodo Coutinho, que questionou a
centralizacé@o de poder e a divisdo federalista que se deu por estados, desrespeitando as regides
enguanto espacos com unidade fisica, histdrica, cultural e econémico. Esse conflito € um ponto

central para entender que tipo de mudanca se processou entre a década de 1920 para 1930.

A Revolucéo de 1930

A hipotese que trabalharei ao longo deste capitulo é que a Revolugdo que ocorreu em
outubro de 1930, que significou o inicio da Era Vargas, foi um momento central de inflexdo
para os intelectuais brasileiros. Ela impactou a forma como estes intelectuais se relacionavam
com o Estado, atribuindo a eles novos papeis institucionais, ligados a sua capacidade de
interpretar o espirito da nagdo. Ao mesmo tempo na déecada de 1930 houve maior destaque para
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as discussdes sobre a formag&o nacional brasileira e a existéncia de uma cultura popular
nacional, dois aspectos que impactaram sobremaneira a obra de Gilberto Freyre no periodo.
Porém, antes de me aprofundar no impacto cultural, convém questionar no que efetivamente
consistiu esse episodio historico de ruptura com a Primeira Republica. Meu principal objetivo
com este movimento € compreender o tipo de relacdo se estabeleceu entre sociedade e Estado a
partir do episodio revolucionério, mais especificamente para entender como os intelectuais se
inseriram naquela relacgéo.

De acordo com o historiador Boris Fausto, para compreender a Revolugdo de 1930 é
necessario contar com o auxilio da historia econémica para entender o subdesenvolvimento dos
paises da América Latina, em sua maioria exportadores de matéria-prima. Essa situacdo nao
adveio de uma contradicdo com o sistema capitalista, mas sim de uma relacéo criada pelos paises
colonizadores e que permaneceu, de algum modo, no contexto nacional que culminou na
Revolugdo de 1930 (FAUSTO, 1997, p. 116-117).

Nesse sentido a economia brasileira estava organizada em torno da “burguesia do café”,
conceito que incorpora ndo s6 os produtores, como também os setores comerciais e financeiros
envolvidos com a exportacdo de um produto que era quase monopolio brasileiro para um
mercado em franco crescimento desde a metade do século XIX. Assim é possivel entender,
durante a Primeira Republica, a politica dos governadores, que elegeu representantes de Sao
Paulo ou de Minas desde 1894. Mesmo o0s governos militares de Deodoro e Floriano respondiam
aos anseios dessa elite agroexportadora, e os acordos feitos com outros estados vinham pelo
beneficio de proximidade com o nucleo central ou pelo papel secundario (FAUSTO, 1997, p.
120-121). As disputas regionais, ainda que presentes, ndo afetavam diretamente 0 governo
federal, mas serviram como uma disputa pelas preferéncias deste poder.

A crise que pesou sobre o sistema na década de 1920 partiu da insatisfacdo das classes
médias ¢ da “antecipacdo revolucionaria dos ‘tenentes’”, criticos tanto da Primeira Republica
quanto de seus chefes militares imediatos que pactuavam com as oligarquias. Num cenario pos
Primeira Guerra, com a ascensdo do protecionismo a nivel global, a dependéncia do café como
principal produto de exportagdo gerava instabilidade e insegurancga dentro do pais. Entretanto,

cabe ressaltar que, apesar do cenario de revoltas contra os pactos oligarquicos e contra a
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hegemonia da burguesia do café, mesmo a Alianca Liberal ndo se propunha a abandonar a
politica econbmica de incentivo a grande lavoura (FAUSTO, 1997, p. 127-128).

A origem da contenda que culminou no episodio revolucionario estava na insisténcia do
presidente Washington Luis em lancar como candidato o paulista Jualio Prestes, a época
governador de S&o Paulo. Esta atitude levou mineiros e gadchos a realizarem um acordo que
lancaria Getulio Vargas como candidato a presidéncia e Jodo Pessoa, entdo governador da
Paraiba, como vice.

Eles concorreram pela Alianga Liberal, cujo “programa (...) refletia as aspiragdes das
classes dominantes regionais ndo associadas ao nucleo cafeeiro e tinha por objetivo sensibilizar
a classe média” (FAUSTO, 1995, p. 319). Dai adveio a critica a hegemonia do café como se
fosse o0 Unico produto de exportacdo nacional, a proposta de alguns direitos trabalhistas (como
extensdo do direito a aposentadoria, regulamentacdo do trabalho de menores e mulheres, assim
como acesso as férias), 0 aceno ao tenentismo como a abertura para anistia e a proposicao de
uma reforma politica que impactasse, sobretudo, o processo eleitoral. VVargas ndo se mostrou
animado com a campanha a principio, mas a Alianca Liberal fez enorme sucesso com uma
caravana percorrendo estados do Centro-Sul e do Nordeste, havendo relatos de que ela inspirava
simpatia das classes proletérias de Sdo Paulo.

A chapa de Vargas saiu derrotada, mas as jovens geracfes do partido ndo aceitaram
muito bem a derrota. Entretanto, o estopim para a revolucao s6 ocorreu com o assassinato de
Jodo Pessoa, morto por Jodo Dantas, seu inimigo politico desde a disputas familiares que
remontam ao final do século X1X e que foram muito bem trabalhadas por Linda Lewin (1993).
O assassinato de Jodo Pessoa é um entre uma sequéncia de mortes em uma briga de familia
envolvendo complexas configuracOes de aliangas das oligarquias paraibanas e pernambucanas,
um complexo caso de entrelacamento entre historia politica regional e nacional. De todo modo,
a Alianca soube explorar politicamente o acontecimento de forma a mobilizar a opinido pablica
a seu favor, ao mesmo tempo em que utilizou o apoio de parte significativa das Forgas Armadas.
O Nordeste foi um espago importante de disputa militar durante a revolucéo, com o centro de
operacOes na Paraiba e apoio de uma significativa base popular e de operarios no Recife. A
dimensao regional do conflito foi importante, ja que os oligarcas podiam, entdo, manter milicias

particulares.
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Nas palavras de Fausto

Em sintese, a crise de hegemonia da burguesia cafeeira possibilita a rapida aglutinagao
das oligarquias ndo vinculadas ao café, de diferentes areas militares onde a oposigao a
hegemonia tem caracteristicas especificas. Essas forcas contam com o apoio das
classes médias e com a presenca difusa das massas populares. Do ponto de vista das
classes dominantes, a cisdo ganha contornos nitidamente regionais, dadas as
caracteristicas da formacéo social do pais (profunda desigualdade de desenvolvimento
de suas diferentes areas, imbricamento de interesses entre a burguesia agrarias e a
industrial nos maiores centros), ¢ as divisdes “puras” de fragdo — burguesia agraria,
burguesia industrial — ndo se consolidam e ndo explicam o episodio revolucionario
(FAUSTO, 1997, p. 135-136).

A crise de 1929 somada as disputas regionais ajuda a entender o processo revolucionario.
As decisOes sobre controle de cdmbio, queima de estoques de café, dentre outras, contribuiram
para uma maior centralizacdo e concentracdo de poder no Estado. Essas tendéncias continuaram
com o Governo Provisorio e, apos a “guerra paulista” de 1932, levaram ao reforgo do poder
central e a reconstrucdo deste Estado, seguindo, muitas vezes, um modelo autoritario. Este
modelo, por sua vez, dialogava com o mundo pos crise de 1929, em que parecia ter havido uma
faléncia do livre mercado e das democracias liberais. No Brasil esse contexto se refletiu num
periodo majoritariamente autoritario entre 1930 e 1945, seja informalmente, no Governo
Provisorio, ou formalmente, no Estado Novo (FAUSTO, 1997, p. 22-23).

Por outro lado, tudo se deu de forma processual. Ou seja, 0 Governo Provisorio tateou
caminhos ap6s 1930 e s6 com o tempo conseguiu estabelecer as politicas que Ihe deram a cara
que vemos ao olhar o passado. Ao mesmo tempo, os diferentes grupos que estavam dentro do
Estado disputavam preferéncias e tinham avangos e retrocessos — informagéo importante para
ndo encarar essa instituicdo politica como um bloco homogéneo. Nesse sentido, a afirmacéo de
que a revolucdo teria marcado a transicdo de uma sociedade agraria e exportadora para uma
sociedade urbana e industrial € equivocada na medida em que se faz genérica e com pouco valor
explicativo (FAUSTO, 1997, p. 25).

Ainda assim, o que se observou ap6s 1930 foi um novo tipo de Estado e uma nova forma

de relacéo da sociedade com ele:

Um novo tipo de Estado nasceu apds 1930, distinguindo-se do Estado oligarquico ndo
apenas pela centralizacdo e pelo maior grau de autonomia como também por outros
elementos. Devemos acentuar pelo menos trés dentre eles: 1. a atuacdo econémica,
voltada gradativamente para os objetivos de promover a industrializacdo; 2. a atuacéo
social, tendente a dar algum tipo de protecéo aos trabalhadores urbanos, incorporando-
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0s, a seguir, a uma alianca de classes promovida pelo poder estatal; 3. o papel central
atribuido as Forgas Armadas — em especial o Exército — como suporte da criagdo de
uma industria de base e sobretudo como fator de garantia da ordem interna (FAUSTO,
1995, p. 327).

Uma vez explorada a Revolucéo nao fica dificil entender como Freyre esteve no grupo
oposto ao de Vargas no inicio. Entretanto, sua postura com relagcdo ao governo federal foi, no
minimo, ambigua. Além da participacdo no Servico do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (SPHAN)3!, Freyre integrou o projeto educacional do Ministério da Educaco. Quando
ndo esteve diretamente trabalhando com a maquina publica esteve proximo de intelectuais que
o faziam. Para compreender melhor tais ambiguidades e o impacto delas sobre as reflexGes de
Freyre faz-se necessario aprofundar na dimenséo cultural do periodo em que Vargas esteve no

poder.

O impacto sobre a vida cultural

No intuito de explorar melhor a hipdtese levantada no topico anterior, sobre o impacto
que tiveram os acontecimentos da década de 1930 sobre os intelectuais brasileiros e, em
especial, Freyre, pretendo dialogar com a interpretacdo de Antonio Candido sobre o periodo.
Ele, ao que me parece, empreendeu uma das principais sinteses sobre o periodo do ponto de
vista cultural. Nas suas palavras: “Quem viveu nos anos 30 sabe qual foi a atmosfera de fervor
que os caracterizou no plano da cultura, sem falar de outros” (CANDIDO, 1984, p. 27). Para
interpretar o momento o critico literario usou a metafora do eixo e do catalisador, segundo a
qual o movimento de 1930 organizou a cultura brasileira em torno de um eixo especifico,
catalisando elementos que estavam antes dispersos. Tratou-se da integracdo que permitiu uma
unificacdo cultural, enquanto 0 que havia antes acontecia “no ambito das regides” ¢ as
aspiracdes da década de 1920 ainda ndo tinham encontrado condicGes de se realizar.

Fendmenos que aconteceram de forma isolada e arbitraria nos anos 20 se tornaram
“normais”, passando pelo que Candido chamou de “rotinizacdo”. Apesar de reconhecer que a
cultura erudita no Brasil continuava extremamente restrita a época que foi escrito o texto, o

autor afirmou que era inegavel a ampliagdo de acesso que ocorreu, um “alargamento de

3L A respeito da historia do SPHAN, ver Chuva (2009).
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participacdo”. Essa ampliacdo se deu tanto na instru¢do publica quanto na vida artistica e
literaria, nos estudos historicos e sociais, nos meios de difuséo cultural através do livro e do
radio (CANDIDO, 1984, p. 27).

A metéafora de Candido interessa na medida em que proporciona elementos para
compreender 0 que aconteceu com os intelectuais durante o periodo, e com Freyre em especial,
no que interessa a este trabalho. Dialogando com o critico literario, movimentos difusos ou
restritos a uma ou outra regido, como o proprio modernismo e o regionalismo, alcancaram o
ambito nacional. Organizou-se uma nova dinamica de relacdo entre intelectuais e Estado, e no
caso de Freyre, por exemplo, observamos uma transi¢éo que levou a preocupagdo com questdes
de formacdo nacional e o estabelecimento de novos didlogos com intelectuais de outras regiGes
— como buscarei evidenciar adiante.

A partir de 1930 ocorreu uma nova correlacdo entre intelectuais e artistas, além de
sociedade e Estado, em raz&o das novas condi¢cdes econdmicas. A comecar pelo sistema de
ensino, embora tenham ocorrido algumas reformas isoladas ainda na década de 1920 em S&o
Paulo, em Minas e no Distrito Federal, ou mesmo em Pernambuco (MEUCCI, 2006), Candido
argumentou que apos 1930 generalizou-se o processo de modernizagdo nas bases da “Escola
Nova”, que pensava um sistema publico e leigo capaz de formar cidadaos, bem como a criacao
de universidades para formar as elites dirigentes e os quadros técnicos do pais.

Retomando Fausto, “Os vencedores de 1930 preocuparam-se desde cedo com o
problema da educacdo. Seu objetivo principal era o de formar uma elite mais ampla,
intelectualmente mais bem preparada” (FAUSTO, 1995, p. 336), na esteira das reformas que

vinham desde a década anterior. Nesse contexto despontam alguns nomes importantes, como
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Francisco Campos®? e Fernando de Azevedo. A criacdo do Ministério da Educacio e da
Cultura, em novembro de 1930, foi um marco fundamental, passando por ele politicos mineiros
como o proprio Campos, entre 1930 e 1932, e Gustavo Capanema3*, entre 1934 e 1945 — este
ultimo com uma relagdo proxima com Freyre.

Sob influéncia da Escola Nova, “Os educadores liberais sustentavam o papel primordial
do ensino publico e gratuito, sem distingdo de sexo” (FAUSTO, 1995, p. 339). Por outro lado,
a pressao da Igreja era por uma educacgdo prioritariamente privada e feita por base no ensino
religioso, preferencialmente evitando temas como educacdo sexual e a teoria da evolucgdo das
espécies, polémica pela qual passou Meucci ao tratar a reacdo em Pernambuco as reformas
educacionais (MEUCCI, 2006, p. 41).

Entretanto, seria engano achar que o impacto do sistema educacional se estendia para a
maioria da populacdo, quando os mais altos indices de escolarizacdo priméaria ndo passavam de
40%. Isso a despeito do peso politico intrinseco ao projeto educacional da Era Vargas, no sentido
de produzir eleitores para o sistema de votagdo. Talvez o maior impacto tenha sido sobre o
ensino superior, experiéncia da qual o proprio Freyre fez parte ao longo desta década.

Por outro lado, foram nas artes e na literatura que ocorreram 0s processos mais evidentes
de “normalizagdo” e de “generalizagdo”, de acordo com Candido. Para ele nos anos 30

processou-se uma incorporacao dos habitos artisticos e literarios, retirando a aura vanguardista

%2 Francisco Luis da Silva Campos nasceu em Dores do Indaia (MG), em 1891. Advogado e jurista,
formou-se pela Faculdade Livre de Direito de Belo Horizonte, tendo posteriormente sido eleito deputado estadual
e deputado federal. Foi um dos principais ide6logos do governo Vargas, tendo papel fundamental na redacéo da
Constituicéo do Estado Novo em 1937. Disponivel em:
https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargasl/biografias/francisco_campos. Acesso em: 19 de janeiro de
2021.

33 Fernando de Azevedo nasceu em S3o Gongalo de Sapucai (MG), em 1894. Graduado pela Faculdade
de Direito de Séo Paulo, foi um dos expoentes do movimento da Escola Nova, tendo também participado
intensamente do processo de formagao da universidade brasileira. Faleceu em S&o Paulo, em 1974. Disponivel em:
https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargasl/biografias/fernando_de_azevedo. Acesso em 19 de janeiro de
2021.

34 Gustavo Capanema Filho nasceu em Pitangui (MG), em 1900. Formou-se pela Faculdade de Direito de
Minas Gerais, em 1923. Partidario decidido do movimento revolucionario que conduziu Vargas ao poder, foi
designado pelo presidente para dirigir o Ministério da Educacéo e Saude em julho de 1934, e permaneceria no
cargo até o fim do Estado Novo, em outubro de 1945. Sua gestdo no ministério foi marcada pela centralizagdo, a
nivel federal, das iniciativas no campo da educacdo e salde publica no Brasil. Outra importante iniciativa do
ministério foi a criagdo do SPHAN. Capanema buscou, como ministro, estabelecer um bom relacionamento com
os intelectuais brasileiros, tendo sido auxiliado pelo poeta Carlos Drummond de Andrade. Morreu no Rio de
Janeiro, em 1985.
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do modernismo que aderiu ao projeto de Estado — como Villa-Lobos®, que compés o hino da
revolucdo e foi incorporado oficialmente ao projeto cultural do Estado através do projeto de
insercdo da musica nas escolas com vistas a inspirar sentimentos patriéticos (OLIVEIRA, 2007),
ou Lucio Costa® e Oscar Niemeyer®’ participando da construgdo de prédios publicos, e ainda
Cassiano Ricardo®, ligado ao movimento Verde e Amarelo durante 0 modernismo e depois
diretor do jornal de situagdo A Manha.

Ja na literatura Candido encarou em grande medida como atualiza¢Ges de 1920 o que
ocorreu na década de 1930: “E o caso do enfraquecimento progressivo da literatura académica;
da aceitacdo consciente ou inconsciente das inovagdes formais e tematicas; do alargamento das

‘literaturas regionais’ a escala nacional; da polarizagdo ideologica” (CANDIDO, 1984, p. 29).

3 Heitor Villa-Lobos nasceu no Rio de Janeiro, em 1887. Considerado uma das figuras mais importantes
da histéria da musica no Brasil, aprendeu a tocar violoncelo aos seis anos de idade com o pai, musico amador. Em
1922, participou da Semana de Arte Moderna de S&o Paulo, apresentando no Teatro Municipal obras de sua autoria
em primeira audigdo. A partir de 1922, seu trabalho revelou crescente afinamento com a tematica nacionalista e
modernista que presidiu a Semana. Durante a ditadura do Estado Novo (1937-1945), organizou, com 0 apoio do
presidente Getulio Vargas, grandiosas concentracdes orfednicas que chegaram a reunir cerca de 40 mil escolares
sob sua batuta. Faleceu no Rio de Janeiro, em 1959, deixando cerca de 1.500 pecas, nos mais diversos géneros e
para as mais diversas formagdes instrumentais e vocais. Disponivel em:
https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargasl/biografias/heitor_villa_lobos. Acesso em: 21 de janeiro de
2021.

% Ldcio Ribeiro da Costa nasceu em Toulon, na Franga, em 1902, e fez seus estudos primarios na
Inglaterra e na Suica. Veio para o Brasil em 1916 e em 1923 diplomou-se em arquitetura pela Escola Nacional de
Belas Artes (ENBA). Apos a Revolugéo de 1930 foi nomeado diretor da ENBA e integrou o projeto de construcéo
do Ministério da Educagdo e da Cultura (MEC). Llcio Costa pode ser considerado o principal expoente do
movimento moderno da arquitetura no Brasil, apesar de sua obra arquitetdnica ndo ter sido volumosa, pois com sua
entrada no SPHAN acabou pdr abandonar o escritério profissional. Seus projetos sdo essencialmente marcados
pela mistura entre o racionalismo corbusiano e a arquitetura colonial. Morreu no Rio de Janeiro em 1998.
Disponivel em: https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargasl/biografias/lucio_costa. Acesso em: 21 de
janeiro de 2021.

87 Oscar Niemeyer Soares Filho nasceu no dia 15 de dezembro de 1907 e diplomou-se arquiteto pela Escola
Nacional de Belas Artes em 1934, iniciando sua carreira no escritorio de Licio Costa. Sua obra, juntamente com a
de Lucio Costa, representa a mais alta expressao da moderna arquitetura brasileira. Niemeyer recebeu influéncias
do arquiteto suico Le Corbusier, mas a originalidade de seus projetos reside na integracdo da arquitetura moderna
com elementos da arte colonial brasileira, incluindo o uso decorativo de azulejos. Faleceu em 5 de dezembro de
2012. Disponivel em: https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/JK/biografias/oscar_niemeyer. Acesso em 21 de
janeiro de 2021.

38 Cassiano Ricardo Leite nasceu em Sdo José dos Campos (SP), em 1895. Poeta, critico, ensaista,
historiador, jornalista e advogado, no movimento modernista paulista, integrou a vertente conservadora dos verde-
amarelos, ao lado de Menotti del Picchia e Plinio Salgado, entre outros. Eleito em 1937 para a Academia Brasileira
de Letras, durante o Estado Novo (1937-1945) ocupou diversos postos importantes, dirigindo o Departamento
Estadual de Imprensa e Propaganda de Sao Paulo, o departamento cultural da Radio Nacional e o jornal A Manha,
porta-voz  governamental.  Faleceu no Rio de Janeiro, em  1974.  Disponivel em:
https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargasl/biografias/cassiano_ricardo. Acesso em: 21 de janeiro de
2021.
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As inovacgdes formais e tematicas do modernismo foram incorporadas em um nivel mais
especifico, mudando a fisionomia da obra, e em um nivel genérico pela rejeicdo dos velhos
padrdes, simbolizados pelo purismo gramatical dos membros da Academia Brasileira de Letras.
Na poesia 0 impacto foi ainda maior, com o0s poetas mais relevantes langcando mao do verso
livre ou da livre utilizagdo dos metros, com poetas como Manuel Bandeira e Mério de Andrade.
As reformas educacionais tiveram algum impacto aqui, pela divulgacdo dos autores
vanguardistas na educacgéo secundaria.

Na prosa Candido destacou o “romance do Nordeste” que na década de 1930 era
considerado o romance por exceléncia. Seu impacto se deu tanto pela liberdade na narracédo
quanto na linguagem, ao mesmo tempo que se valeu da “tomada de consciéncia” no centro do
pais sobre uma de suas provincias que representava “uma parte vital, o Nordeste” (CANDIDO,
1984, p. 30). Cabe pontuar que o autor evita o termo “regionalista”, que para ele ainda indica
algo de pitoresco, preferindo falar em “fic¢do regional”. De toda forma, significou uma vitéria
para o grupo capitaneado por Gilberto Freyre, rompendo parte das barreiras inicialmente
colocadas pelos modernistas de Rio e de Sdo Paulo a questdo regional, bem como tendo em José
Lins do Rego, integrante do movimento modernista, um dos autores mais lidos no periodo
(SODRE, 2014, p. 42). Ao mesmo tempo, processou-se uma espécie de consciéncia nacional
através da divulgacao de literaturas regionais que abrangiam praticamente todo o Brasil:

Foi com efeito notavel a interpenetracdo literaria em todo o Brasil depois de 30, quando
um jovem, digamos do interior de Minas, ia vivendo numa experiéncia feérica e real a
Bahia de Jorge Amado, a Paraiba ou o Recife de José Lins do Rego, a Aracaju de
Amando Fontes, a Amazonia de Abguar Bastos, a Belo Horizonte de Ciro dos Anjos,
a Porto Alegre de Erico Verissimo ou Dionélio Machado, a cidade cujo rio imitava o
Reno, de Viana Moog. Foi como se a literatura tivesse desenvolvido para o leitor uma
visdo renovada, ndo-convencional, do seu pais, visto como um conjunto diversificado
mas solidario (CANDIDO, 1984, p. 30).

Por outro lado, o novo lugar da literatura que se popularizou entre os estratos médios da
populacdo dependeu de uma reorganizacdo das editoras brasileiras, estabelecendo uma nova
relagdo com os autores e com o publico leitor. Nas palavras de Candido, “Mas s6 depois de 1930
se generalizaria em grande escala este desejo de nacionalizar o livro e torna-lo instrumento da cultura
mais viva do pais” (CANDIDO, 1984, p. 33). O novo sistema que se criou utilizou estimulos como
a crise de 1929 e o processo de inflagdo que levou os livros estrangeiros a ficarem mais caro,

bem como o préprio aumento do publico leitor médio que se interessava pela realidade nacional
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— talvez, com maior énfase, pela decadéncia da aristocracia rural dos engenhos do Nordeste,
justificando o sucesso do “Romance de 30”. (OLIVEIRA, 2007).

Nesse sentido € possivel destacar o aumento da tiragem da Companhia Editora Nacional,
0 prestigio conquistado pela gaucha Livraria Globo, o impacto de pequenas livrarias como a de
Augusto Frederico, organizadora da Colecao Azul, e a Ariel, além obviamente da José Olympio,
uma das que teve maior impacto a época. Esta ultima mereceu destaque por ter revolucionado o
campo editorial, pagando adiantado os direitos autorais de forma a atrair muitos dos principais
escritores do periodo, retroalimentando seu prestigio. Ela publicou boa parte dos escritores
nordestinos, como José Lins, Graciliano Ramos e Jorge Amado. Ao mesmo tempo que
publicava autores ja consagrados langou muitos outros, cabendo ressaltar que sua sede era um
importante ponto de encontro desses intelectuais (OLIVEIRA, 2007; SODRE, 2014). Além
disso, seu diretor tinhas étimas relacbes com o governo, sendo admirador de Vargas e tendo
publicado os onze volumes de A ac¢éo politica no Brasil, além de ser amigo préximo de Lourival
Fontes®®, diretor do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP).

Ja os esforcos de analise e de critica da realidade brasileira podem ser exemplificados
pelas colecbes lancadas por editoras como a Companhia Editora Nacional, com a Colecao
Brasiliana, que inspirou a José Olympio a lancar em 1936 a Colecdo Documentos Brasileiros,
além da Colecao Problemas Politicos Contemporaneos, de Plinio Salgado, fazendo sucesso na
onda do movimento integralista, bem como a Civilizacdo Brasileira. Estes esforgos,
progressistas no geral, traziam uma ansia de reinterpretar o passado nacional, seja pela
publicacdo de novas obras ou pela reedicdo dos livros de viajantes estrangeiros no Brasil,
pensando fatos politicos contemporaneos e explorando o lugar do negro — este Gltimo tendo
destaque na formacdao da Frente Negra Brasileira, em Casa Grande & Senzala e no 1° Congresso
Afro-brasileiro em 1934.

39 Lourival Fontes nasceu em Riachdo do Dantas (SE), em 1899. Foi jornalista e partidario da Alianca
Liberal, tendo apoiado o movimento revolucionario comandado por Vargas. Em 1931, fundou e dirigiu, no Rio de
Janeiro, as revistas Politica e Hierarquia - esta Gltima de tendéncia fascista. Dirigiu o Departamento de Propaganda
e Difuséo Cultural (DPDC) entre 1934 e 1937. No ano seguinte o DPDC transformou-se no Departamento Nacional
de Propaganda e em 1939 no Departamento de Imprensa e Propaganda. Lourival Fontes permaneceu a frente do
orgdo até 1942, Faleceu no Rio de Janeiro, em 1967. Disponivel em:
https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargasl/biografias/lourival fontes. Acesso em: 25 de janeiro de 2021.
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Candido destacou Raizes do Brasil, de Sérgio Buarque de Holanda, primeiro volume da
Colecéo Brasiliana, prefaciado por Freyre, entdo organizador da cole¢éo; e Formacao do Brasil
Contemporaneo, de Caio Prado Junior. Para ele, trata-se de duas obras que constituiram pilares
intelectuais das mudancas culturais a época. Este fendmeno, para ser melhor compreendido,
também precisa ser pensado a partir da institucionalizacao dos cursos de superiores de filosofia,
ciéncias humanas e sociais, além da presenca da sociologia no nivel secundério.

Essas mudancas no mercado editorial, seja pela via da literatura ou dos ensaios de
interpretacdo do Brasil, levaram a novas condi¢cfes para os intelectuais. Sergio Miceli (1979)
em trabalho ja classico argumentou que o mercado do livro foi um dos trés fatores que impactou
a mudanga na relacdo entre intelectuais e classes dirigentes, especialmente a partir da década de
1930. Isso porque permitiu para uma série desses intelectuais dedicarem-se exclusivamente a
atividade de escrita. Ainda que tenha mencionado especialmente o caso de literatos, é possivel
refletir especificamente sobre Freyre e as condicOes financeiras e de reconhecimento que ele
pdde criar a partir da publicacdo de suas obras mais conhecidas ao longo daquela década.

Refletindo sobre o impacto positivo da revolucao de 1930 sobre a cultura, apesar de ele

ndo ter afetado a maioria da populacéo brasileira, Candido afirmou:

Além disso, depois de 1930 se esbogou uma mentalidade mais democratica a respeito
da cultura, que comecou a ser vista, pelo menos em tese, como direito de todos,
contrastando com a visdo de tipo aristocratico que sempre havia predominado no
Brasil, com uma tranquilidade de consciéncia que ndo perturbava a paz de espirito de
quase ninguém (CANDIDO, 1984, p. 34).

Para encerrar, o critico literario abordou o tema da “consciéncia social” que estava
presente em autores e intelectuais do periodo. De acordo com ele, apesar desses individuos
passarem a integrar o aparelho burocrético do Estado, ndo havia alinhamento direto e cooptacao
imediata da jovem geracdo de 1930. Por outro lado, ele criticou os literatos que confundiram a
preocupacdo com temas de critica social com o desprezo por questdes formais. Nas suas palavras
“O que houve mais foi preocupacdo de discutir a pertinéncia dos temas e das atitudes
ideologicas, quase ninguém percebendo como uma coisa e outra dependem da elaboracéo formal
(estrutural e estilistica), chave do acerto em arte e literatura” (CANDIDO, 1984, p. 36).

Dado o pano de fundo que tentei delinear até aqui, algumas dimensGes merecem ser

brevemente retomadas. A primeira delas € a organizacdo do sistema editorial na década de 1930,
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com a qual o proprio Freyre esteve envolvido, seja como autor, seja como editor, publicando as
famosas colec¢des de ensaios criticos sobre o Brasil, num esforco de entende-lo em suas origens e
criando projetos de desenvolvimento nacional. Elas ilustram um novo anseio por entender o pais
como um todo, ainda que considerando as diferencas regionais, porém integrando projetos de nivel
federal. E possivel observar esta transi¢do na obra de Freyre, que passou a se aproximar cada vez
mais das discussdes sobre identidade nacional.

A respeito disso convém lembrar que suas obras mais conhecidas, Casa-Grande & Senzala
(1933) e Sobrados e Mucambos (1936), foram recorrentemente identificadas como regionalistas.
Gustavo Sora explorou esta condicdo, com énfase especial na disputa que Freyre travava pela
interpretacdo Casa-Grande & Senzala através dos prefacios publicados. Logo, as novas edi¢des
vinham com propdsito de atualizar a obra para inscrevé-la nos debates mais recentes, e
especialmente ao longo das décadas de 1930 e 1940 tentaram se opor as criticas que tentaram
enquadra-la como sociologia regional (SORA, 1998). Algo semelhante se deu com Sobrados e
Mucambos, como busquei evidenciar em trabalho anterior ao explorar o prefacio a segunda edicao.
Neste ultimo caso, contrariando as criticas de que estaria preso ao exemplo do Nordeste e que sua
obra ndo explicaria 0 que se passou em outras regides, Freyre se valeu dos conceitos de “forma” e
“contetido” para argumentar que, a despeito da diversidade de exemplos empiricos, o que se
constataria no Brasil era a mesma estrutura de transi¢do entre a sociedade patriarcal para a sociedade
moderna (BARBONI JUNIOR, 2017, p. 29). Ambos os casos revelam o desejo de Freyre em escapar
ao rotulo de regionalista para se langar como intérprete ndo s6 do Nordeste, mas do Brasil.

A segunda dimensdo € a relagdo complexa e ambigua entre intelectuais e Estado. Vargas
integrou boa parte daqueles que estiveram ligados ao movimento modernista na década de 1920 ao
aparato governamental por meio de seus Ministros e Secretarios. Entretanto, ao mesmo tempo em
que eles entraram como parte de um esfor¢o mais amplo de constituicdo de uma historia nacional,
valendo-se de momentos marcantes, da elaboracdo de imagens e simbolos da patria, da narrativa
sobre herois que fizeram parte da historia brasileira, houve também projetos que envolviam a
pesquisa e o desenvolvimento de elementos ligados aos estudos folcléricos e a reflexao sobre cultura
popular. Nesse sentido, interessa perceber que, ndo obstante a existéncia de um projeto centralizado,
0 corpo de intelectuais que compunha o governo Vargas nao era nem de longe homogéneo, e por
isso mesmo a politica cultural ndo foi uniforme e pode ser percebida através de disputas internas aos

grupos intelectuais e ao proprio Estado como representante e como integrador destes grupos.
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A terceira dimenséo refere-se ao papel que Freyre desempenhou, a partir do sucesso de
Casa-Grande & Senzala, como idedlogo da mesticagem, o que o levou a alcancar destaque dentro
do Estado Novo — especialmente como um intelectual que tratava da esséncia mestica nacional e a
partir dela tentava construir uma identidade que se coadunava com o projeto do governo federal.
Abordarei a questdo da mesticagem e a relacdo de Freyre com alguns ide6logos do Estado Novo
adiante, no topico “A politica cultural da Era Vargas”. Por ora, interessa aludir brevemente a um
evento que teve lugar um ano depois da publicacdo de Casa-Grande & Senzala, o 1° Congresso
Afro-Brasileiro.

Antes de sua experiéncia no Rio de Janeiro, Freyre organizou junto com seu primo Ulysses
Pernambucano, no Recife, entre 11 e 16 de novembro de 1934, o evento que teve por objetivo
“sublinharas misturas, pontes e miscigenacdes entre negros e brancos como caracteristica
fundamental da na¢ao”, a despeito das “separaces, muros e desencontros sociais do racismo,
fendmeno igualmente fundante do pais”, como afirmou Hélio Menezes (MENEZES NETO,
2017, p. 90). Nas palavras deste autor, a despeito de suas muitas contradi¢fes, o 1° Congresso
Afro-Brasileiro foi um marco nos estudos afro-brasileiros*, especialmente por reunir alguns
intelectuais que mantinham uma agenda de pesquisa semelhante, e que contribuiram juntos para
a construgdo de uma narrativa sobre a constituicdo mestica da sociedade brasileira como uma
chave positiva da identidade nacional. Além disso, o Congresso revelou uma aproximacao que
seria comum pelos préximos anos, aquela entre a cultura afro-brasileira e a cultura popular. Nas

palavras de Hélio Menezes:

Digna de nota também é a procedéncia das obras selecionadas, identificadas como do
terreno do popular. “Ao lado da exposicao de pintura, havera curiosa amostra de arte
popular brasileira, que acuse influéncia africana”, noticiava o Diario de Pernambuco
(na edicdo de 11 de novembro de 1934, p. 2) a respeito da exposi¢do do Congresso,
numa fusdo entre arte afro-brasileira e o dificil (e impreciso) conceito de arte popular.
“Tem sido muito apreciada a exposicao de arte do Congresso”, avaliou 0 mesmo
periddico em matéria de capa (edigao de 14 de novembro de 1934), “além dos objectos
de arte popular afro-brasileira, como figas, bonecas e bichos de barros, estandartes de
maracatu ha pinturas de Lacdo (sic) Segall, destacando-se as cabegas de negras,
trabalhos de Noemia, Di Cavalcanti, Santa Rosa, M. Bandeira, Cicero Dias, Helio
Feij6 (...)”.Uma mistura entre arte sem autoria (porque “popular”) e outra nominada
(porque “erudita”). A subsungdo da categoria arte afro-brasileira as no¢des de artefato,

40 Apesar de ser um marco, houve um embate, tanto em escala regional quanto nacional, pela primazia dos
estudos afro-brasileiros. Esta disputa pode ser percebida no tom dos preféacios que abriram os anais do 1° Congresso
Afro-Brasileiro, de Recife, e do 2° Congresso Afro-Brasileiro, de Salvador. O que se percebe é o confronto entre a
escola pernambucana, de Gilberto Freyre, e a baiana, de Arthur Ramos e Edison Carneiro (SKOLAUDE, 2016, p.
19 e 32).
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arte popular ou arte naif —i.e., como algo a margem da histéria da arte oficial, que
perdura ainda hoje em alguns circulos criticos e expositivos de arte —, ja encontrava no
congresso do Recife um incomodo precedente (MENEZES NETO, 2017, p. 92).

A questdo da cultura popular me interessa especialmente, uma vez que, como ja busquei
evidenciar, ela ndo estava presente nos textos de Freyre da década de 1920, apesar de ter
despontado como elemento central no Manifesto Regionalista em 1952. Nesse sentido, 0 1°
Congresso Afro-Brasileiro foi um momento interessante e que pode ter influenciado na
percepcao do socidlogo pernambucano. Entretanto, trata-se de um evento ainda pouco estudado,
e 0s poucos trabalhos que existem nédo se preocuparam com o debate sobre cultura popular e sua
equiparacdo com cultura afro-brasileira. No geral eles passam pelo congresso, como afirmou
Mateus Skolaude, tentando entender a questdo da mesticagem na historia nacional, seja para
revelar sua vinculacdo com o projeto de construcdo da identidade nacional pela reconstrucao
historica que se valia das narrativas raciais, seja para apontar o impacto de Freyre, pela via do
congresso, na construgcdo do mito da democracia racial, vindo assim num tom de critica
(SKOLAUDE, 2016, p. 28-29). Em ambos 0s casos 0 congresso foi encarado como mero
desdobramento da interpretacdo de Freyre veiculada em Casa-Grande & Senzala.

Conquanto eu considere o valor desses trabalhos, me parece que eles deixam passar
algumas nuances que me interessam, como o carater ndo absolutamente académico do evento.
Nesse sentido, além da participacdo de nomes conhecidos nos circulos intelectuais, como José

Lins do Rego, Jorge Amado, Mario de Andrade, Camara Cascudo*!, Roquette-Pinto, Arthur

41 Luis da Camara Cascudo nasceu em Natal, RN, em 1898. Folclorista, professor, historiador e jornalista.
Formou-se na Faculdade de Direito do Recife em 1928, mas destacou-se pelos estudos folcléricos. Fundou a
Sociedade Brasileira de Folclore em 1941. Morreu em Natal em 1986. Disponivel em:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal772/luis-da-camara-cascudo. Acesso em 3 de maio de 2021.
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Ramos*? e Edison Carneiro®3, os organizadores convidaram quatro babalorixas locais. Eles eram
conhecidos de Ulysses Pernambucano, que se punha em favor dos cultos afro-brasileiros num
periodo em que a policia costuma invadir e proibir suas manifestacdes religiosas (SKOLAUDE,
2014, p. 5-6). Se, como gosta de afirmar Durval Muniz (2021), houvera muita comilanca no 1°
Congresso Regionalista, no 1° Congresso Afro-Brasileiro o que se constata foi a presenca de
figuras que até entdo ndo vislumbravam muitas oportunidades de participar dos circulos e dos
eventos da elite intelectual — ainda que nao tenham faltado neste tltimo congresso os “quitutes
afro-brasileiros” (SKOLAUDE, 2014, p. 7).

Ainda assim faltam pesquisas que possibilitem perceber qual o teor das reflexdes sobre
cultura popular tecidas durante o congresso, de que forma elas destoavam ou ndo daquilo que
observei com relacdo a Freyre na década de 1920, e o quanto o contato com outros intelectuais
ao longo dos seis dias de encontro pode ter impactado o pensamento do socidlogo
pernambucano. Por conseguinte, gostaria de mais material para compreender a constatacéo de

Mateus Skolaude quando este afirmou que

A perspectiva inovadora e integradora do Congresso, valorizando a presenga negra e
mestica na histdria do Brasil, articulando aspectos cientificos com cultura popular,
assim como, a participagcdo de intelectuais, estudantes com trabalhadores de baixa
renda e moradores dos bairros populares, gerou revolta e indignacdo por parte dos
setores mais tradicionais da imprensa nacional. Esses acusavam Gilberto Freyre e seu
grupo de comunistas (SKOLAUDE, 2014, p. 8).

Com essas relagbes complexas em mente, envolvendo as duas obras mais conhecidas de

Freyre e o rotulo regionalista inicialmente imposto a elas, a relacdo ambigua entre intelectuais e

42 Arthur de Araljo Pereira Ramos nasceu no municipio de Pilar, atual Manguaba, em Alagoas, em 1903.
Formou-se pela Faculdade de Medicina da Bahia em 1926 com uma tese na area de psiquiatria. Além das atividades
de médico, publicou artigos sobre folclore. Mudou-se para o Distrito Federal em 1934, para assumir um cargo para
o0 qual foi nomeado por Anisio Teixeira na Secretaria de Saude e na UDF. Participou, em 1936, do 2° Congresso
Afro-Brasileiro da Bahia, e a partir de 1937 especializou-se na antropologia, realizando estudos sobre a cultura e o
folclore brasileiros. Em 1941, fundou a Sociedade Brasileira de Antropologia e Etnografia tornando-se seu primeiro
presidente. Arthur Ramos morreu em Paris em 1949. Disponivel em:
http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/index.php?option=com_content&view=article&id=787&Itemid=1.
Acesso em: 25 de janeiro de 2021.

43 Edison de Souza Carneiro nasceu em 1912, em Salvador. Formou-se em Ciéncias Juridicas e Sociais
pela Faculdade de Direito da Bahia. Jornalista, poeta, jurista e folclorista, dedicou-se desde cedo aos estudos sobre
0 negro brasileiro, tornando-se uma das maiores autoridades nacionais sobre os cultos afro-brasileiros. Organizou,
junto com Arthur Ramos, 0 2° Congresso Afro-Brasileiro. Morreu no Rio de Janeiro em 1972. Disponivel em:
http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/edison_carneiro. Acesso em 3 de maio de 2021.
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Estado, e o impacto que teve a realizagdo do 1° Congresso Afro-Brasileiro em 1934, posso seguir

para a experiéncia de Freyre como professor da Universidade do Distrito Federal (UDF).

Freyre no Rio de Janeiro

A historia de Freyre como professor da UDF comegou tumultuada em 1935. Antes de ir
ao Rio de Janeiro ele pareceu ter hesitado, considerando que sua nomeacéo fora feita por Anisio
Teixeira* em julho e ele s6 se mudou em setembro. Entre um problema de sadde e a escrita de
Sobrados e Mucambos, foi 0 contato com a Faculdade de Direito de Recife que causou o atraso.
Freyre vinha lutando pela implementacao de uma cadeira de sociologia no curso, que s6 ocorreu
quando ele ja tinha aceitado o projeto de ser professor na UDF. Entretanto ele decidiu dar a aula
inaugural do curso, que era uma introducdo a sociologia regional, e continuou como professor
durante todo o més de agosto, a despeito das cartas enviadas por Anisio Teixeira e outros amigos
do Rio para que assumisse com urgéncia a cadeira de sociologia e antropologia (MEUCCI, 2006,
p. 100-102).

Freyre passou duas temporadas no Rio, entre setembro de 1935 e abril de 1936 e entre
abril e junho de 1937, solicitando desligamento do cargo em dezembro de 1937. Sobre os

motivos que atrairam Freyre, Meucci destacou a “densidade intelectual” do Rio de Janeiro:

Na Universidade, durante este periodo, manteve contato com importantes intelectuais,
musicos e pintores brasileiros da época. De fato, num inventario das razdes que podem
explicar a aceitacdo do convite de Anisio Teixeira, deve-se considerar o calculo de
Freyre acerca possibilidade de criar e manter contatos e lacos profissionais importantes
para sua carreira intelectual. Era evidente que a dindmica da vida intelectual no Rio de
Janeiro permitiria contatos promissores para sua carreira. Pois o proprio José Olympio
transferiu sua editora de S&o Paulo para o Rio em 1934 por considerar a capital do pais
mais adequada para seu empreendimento editorial. Era, afinal, ali que se concentravam
0s maiores escritores, editores e editoras do Brasil ainda que S&o Paulo e Porto Alegre
também tivessem notéavel vida editorial (MEUCCI, 2006, p. 103).

4 Anisio Espinola Teixeira nasceu em Caetité (BA), em 1900.Formou-se em ciéncias juridicas e sociais
no Rio de Janeiro em 1922. Trabalhou no recém-criado Ministério da Educacgdo e Satde em 1931, dedicando-se a
tarefa de reorganizacéo do ensino secundario e foi - junto com Lourengo Filho, Fernando de Azevedo e outros -
um dos mais destacados signatarios do Manifesto dos Pioneiros da Escola Nova, documento que defendia uma
escola publica gratuita, laica e obrigatéria. Sua iniciativa mais ousada foi a criacdo da Universidade do Distrito
Federal (UDF), que gerou forte reacdo do ministro da Educacéo Gustavo Capanema e de expoentes do pensamento
catolico conservador, como Alceu Amoroso Lima. Durante a ditadura do Estado Novo, Anisio Teixeira dedicou-
se exclusivamente a seus negdcios privados. Morreu no Rio de Janeiro, em 1971. Disponivel em:
https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/JK/biografias/anisio_teixeira. Acesso em: 21 de janeiro de 2021.

86


https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/JK/biografias/anisio_teixeira

Por outro lado, um dos motivos significativos para Freyre querer deixar o Rio foi a tensdo
social entre grupos que faziam oposi¢do ao governo Vargas, com uma consequente resposta
autoritaria que acabou afetando os intelectuais que integravam o projeto da UDF. E importante
lembrar que este foi o periodo de maior instabilidade desde a revolta constitucionalista em Séo
Paulo, com as disputas entre a Acdo Integralista Brasileira e a Alianca Nacional Libertadora
acontecendo nas ruas do Rio de Janeiro. Entre outros acontecimentos, posso mencionar a
Intentona Comunista e 0 consequente acionamento da Lei de Seguranca Nacional. Freyre,
enguanto isso, pensava na criagdo de um centro de pesquisa social no Recife — projeto que so6
veio a cabo em 1949 com a fundagdo do Instituto Joaquim Nabuco®, criado a partir de uma
coalizagdo politica que havia levado Freyre a cdmara dos deputados (MEUCCI, 2006, p. 104).

O ano de 1936 foi especialmente atribulado, Freyre concluiu seus cursos em marco,
retornando ao Recife depois de ter viajado a Portugal e Espanha. Voltou ao Rio para o
lancamento de Raizes do Brasil, primeiro livro da cole¢do organizada por ele para a editora José
Olympio, Documentos Brasileiros. Langcou também por essa época seu Sobrados e Mucambos,
parte da Colecéo Brasilianas da editora Civilizacdo Nacional. Veio, também pela mesma época,
um convite de Fernando de Azevedo, amigo proximo, para que Freyre lecionasse na
Universidade de Sao Paulo e colaborasse com o jornal O Estado de S&o Paulo. O convite foi
recusado, Freyre se sentia desapontado com o Rio e desejava voltar a sua provincia, a despeito
do esforco de amigos que tentavam convencé-lo a ficar.

Ele prosseguiu na UDF no ano de 1937 com um curso sobre pesquisa social. Meucci
também sugeriu que ele estava inspirado pelo ambiente de democratizacdo, com a previsdo de
eleicdes onde concorreria José Américo de Almeida — a possibilidade era de um governo que
ndo castigasse tanto a UDF como ocorria com Vargas e seu ministro da educacgdo, Gustavo
Capanema. Apos ter se dedicado ao curso entre abril e junho, Freyre viajou a Portugal, voltou
para lancar Nordeste, e foi ao Recife contribuir para a campanha do amigo José Américo.

Entretanto, ndo houve eleicdo, Vargas deflagrou um golpe que daria inicio ao Estado Novo.

5 Hoje Fundagdo Joaquim Nabuco (Fundaj), o Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais foi fundado
em 1949 por Gilberto Freyre — ano de comemoragdo do centenario de nascimento do famoso politico e diplomata
pernambucano. A proposta do instituto era preservar o legado de Nabuco, principalmente pela via dos estudos sobre
0 Nordeste.
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Neste contexto Freyre se demitiu, e parece também ter deixado de contribuir como técnico do
Servigo do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (MEUCCI, 2006, p. 109).

A partir de entdo Freyre passou por periodos turbulentos e de incerteza profissional,
posicionando-se muitas vezes de forma ambigua entre o desejo de trabalhar no Rio e seu apego
com o Recife (MEUCCI, 2006, p. 111). Ao mesmo tempo recebeu convites e lecionou cursos
em Columbia e em Michigan, além de receber honrarias tanto nos Estados Unidos como em
Portugal a partir de 1938 — 0 mesmo aconteceria na Franca alguns anos depois. Ele se fixou
definitivamente no Recife em 1940, saindo apenas para viagens. No entanto, ele desenvolveu
uma relacdo mais intima com Capanema a partir de 1941, sendo um de seus maiores
correspondentes, a despeito da experiéncia ruim na UDF, da qual Capanema foi algoz e grande
responsavel pelo fechamento em 1939.

Ao analisar as anotacfes de aula, datilografadas pela secretaria de Freyre, Meucci
percebeu alguns temas centrais nas exposi¢es do sociélogo, especialmente a questdo do
desequilibrio regional. Freyre explicou este fendmeno pelo processo de urbanizacao que deixou
em condi¢Bes muito diversas o campo e a cidade, assim como o sertdo e o litoral. Para ele era
um problema dos mais centrais e graves a tendéncia de predominio da cultura urbana sobre a
cultura rural no mundo contemporéneo, solapando a diversidade regional, processo que contaria,

na sua compreensdo, com a ajuda do capitalismo.

Na sua aula de estreia na Universidade do Distrito Federal, Freyre dedicou-se a
apresentacdo do conceito de Ecologia. Além do destaque que ele conferiu a este
conceito, chamou a nossa atencdo a presenca da nocdo de equilibrio. Na discussdo
acerca da relagdo entre cidade e campo (que ocupou sistematicamente as sete aulas
seguintes), Freyre pareceu reivindicar um reajustamento das relacdes inter-regionais
no Brasil fundamentado numa nog¢&o de equilibrio regional (MEUCCI, 2006, p. 145).

Entretanto, para além do debate em torno da questéo regional, que claramente dialoga
com elementos do regionalismo trabalhados no primeiro capitulo, ainda que aparentemente mais
sistematizados e melhor teorizados em torno da sociologia ecoldgica, hd um outro topico que
me interessou. Ele envolveu as anotagdes encontradas sobre outra disciplina ministrada por
Freyre, “Pesquisas e inquéritos sociais”, ao que tudo indica voltada ao estudo de métodos de
pesquisa social. Para isso ele tomou como objeto 0 morro carioca, tendo as pesquisas
desenvolvidas no morro da Mangueira (MEUCCI, 2006, p. 157).
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O estudo dos morros permitiria ndo sé a aplicacdo de conceitos sociolégicos que Freyre
encarava como centrais, como a pesquisa debrucada sobre problemas reais da cidade. Em
especial os desafios urbanos que provieram do crescimento do Rio de Janeiro, cuja populagédo
saltou em 600 mil habitantes entre 1920 e 1935 em razdo, principalmente, da migracédo interna.

De acordo com Meucci,

Na época, os morros eram representados pela elite da cidade e pelo setor plblico como
um ambiente de desordem, sujeira e culto ao irracionalismo. Exemplo disso: é
conhecido o combate dos governantes e da igreja ao samba exatamente neste periodo
(MEUCCI, 20086, p. 158)

A escolha de Freyre demonstra sua preocupac¢ao com um tema caro a sociologia norte-
americana, a saber, os problemas da ocupacdo urbana. Ao mesmo tempo ele estava alinhado
com a politica do prefeito Pedro Ernesto*®, de aproximacdo com as camadas populares e uso da
pesquisa social em problemas praticos da cidade (MEUCCI, 2006, p. 158). Nesse sentido, ele
encontrava um exemplo perfeito daquilo que chamou de “desequilibrio regional”, ao mesmo
tempo em que se esforcava para construir uma inteligibilidade para os morros como fendmenos
sociais, em oposi¢do as criticas da elite, modernizante porém descaracterizada de tradi¢do, no
entender de Freyre, a falta de civilidade nos morros (MEUCCI, 2006, p. 159).

O que me parece interessante é que, no caso do Rio de Janeiro, Freyre ndo conseguiu
perceber na elite qualquer vinculo com a tradi¢do, o que para ele existia em Pernambuco, ao
menos na elite rural dos velhos senhores de engenho. No caso do Rio a Unica solucao seria olhar

para as camadas populares em busca de solucdes opostas a modernidade burguesa.

A propdsito, notemos que nas proposicdes tedricas e empiricas apresentadas aos seus
alunos da UDF, Freyre formulou duas criticas a elite do pais: uma a concentragdo do

46 pedro Ernesto Batista nasceu em Recife, em 1884. Médico, iniciou seus estudos universitarios na Bahia
e concluiu-os no Rio de Janeiro, em 1908. Fixou-se, entdo, nessa cidade, onde alcangou grande reputagdo como
cirurgido. Associou-se, em 1922, as conspiracdes empreendidas contra o governo federal, que deu inicio as revoltas
tenentistas. Em 1930, participou da campanha de Getllio Vargas a presidéncia da Republica e teve participacao
ativa na preparacéo do movimento politico-militar de 1930. Apds a posse do novo governo, foi nomeado diretor da
Assisténcia Hospitalar do Distrito Federal e tornou-se 0 médico particular de Vargas e sua familia. Em setembro
de 1931 foi nomeado por Vargas interventor no Distrito Federal, e em 1934 foi o primeiro governante eleito da
histéria da cidade, ainda que de forma indireta. Marcou seu governo por uma atencao especial as areas de salde e
educagdo, essa Ultima dirigida pelo educador Anisio Teixeira. Acusado de participagdo na Intentona Comunista,
em abril de 1936 foi preso e afastado da prefeitura carioca. Foi solto em setembro de 1937 e passou a fazer oposicdo
ao governo federal, tendo sido novamente preso no més seguinte. Apds trés meses, ja no Estado Novo, foi solto,
mas se afastou das atividades politicas e morreu no Rio de Janeiro em 1942. Disponivel em:
https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargasl/biografias/pedro_ernesto. Acesso em: 25 de janeiro de 2021.
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desenvolvimento econdmico e das decisdes politicas na regido sudeste; outra ao modo
negativo de representacdo das classes populares.

As duas criticas tém como fundamento o esboco de um projeto nacional distinto, um
projeto de modernidade igualmente distante do progressismo-liberal-americano e do
anti-modernismo. Em certo sentido, Freyre evocou, em suas notas de aula, um modelo
ibérico de ajuste social e de acomodacao de forcas contraditérias, ainda que nao possa
ser definido como um anti-modernista radical (MEUCCI, 2006, p. 164).

Cabe observar que a primeira critica estava presente no grupo regionalista desde bem
antes de Freyre, com uma clara insatisfacdo ao privilégio de estados como Rio de Janeiro e S&o
Paulo na politica federal. Como exemplo posso mencionar as reflexes de Oliveira Lima e de
Moraes Coutinho, para além do proprio sociélogo pernambucano. Entretanto, a segunda, a
defesa dos “valores” das classes populares, expressdao que apareceria adiante no Manifesto
Regionalista, como ainda demonstrarei, ndo havia sido desenvolvida em nenhum texto, ao
menos nessa altura. Foi o que despertou meu interesse, sendo possivel supor que a aproximacao
de Freyre com o conceito de cultura popular guardava coeréncia com sua critica ao
desenvolvimento moderno brasileiro, que desprezava nao so as tradi¢Ges regionais que datavam
da colonizacdo como também aqueles que comporiam 0 “povo” — no caso, a populacdo das
classes economicamente mais baixas que habitavam os morros.

Diante disso, a ideia de Meucci segundo a qual Freyre conferiria “inteligibilidade a
cultura popular” tem a ver com uma resposta as criticas da elite que enxergavam nas classes
mais baixas um obstaculo ao desenvolvimento social ou politico. Por outro lado, talvez mais
conservador, vinha a proposta de que essa cultura popular fosse assimilada e incorporada a
construcdo nacional. Tal projeto so seria possivel numa universidade com a estrutura da UDF,
dai a recusa de Freyre para o convite de outras institui¢des, que demandavam uma adequacao
maior as formalidades académicas. A USP, utilizada como contraponto, representaria um
projeto mais elitista, criado apds a revolta de 1932 em Sé&o Paulo para levar o estado de volta a
posicao de destaque no &mbito nacional.

Por outro lado, Rio de Janeiro e S&o Paulo representariam experiéncias distintas de como
lidar com a modernidade, em especial na forma de lidar com a pressdo homogeneizadora que
vinha do mercado capitalista para outras instancias da sociedade, como a politica e a ciéncia. O
Rio seria mais avesso a esta pressdo, dai a necessidade de um pacto populista que levou a

experiéncias como a da UDF, mais democraticas em determinado sentido, e com certeza mais
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populista. Veio dai a brecha para Freyre promover a valorizacéo da cultura popular na medida
em que reconheceu 0s morros cariocas como objeto digno da investigagdo cientifica. A citacdo

a seguir, de Meucci, me parece ilustrativa:

Isso fazia da cidade carioca um universo maltiplo de interacdes, de contradi¢des entre
o tradicional e 0 moderno, de lutas politicas. A fragmentagdo social estava impressa
na cidade, em seus bairros, sublrbios e morros. Dai a solucdo populista para
estabelecer um acordo entre a esfera social e politica fazer enorme sentido no contexto
carioca. Ao passo que, em S3o Paulo, onde era mais aceita a homogeneizacdo
modernizadora, ser possivel um elitismo autoritario e uma assepsia cientifica que, em
certa medida, representava a forca univoca da acdo modernizadora. Tal agdo, a
propdsito, resultaria, no campo das ciéncias sociais, na instituicdo de um padrao
tedrico e conceitual rigido, cujo maior representante seria Florestan Fernandes
(MEUCCI, 2006, p. 167).

Freyre encontrou, nesse sentido, um ambiente intelectual extremamente favoravel ao
desenvolvimento de suas reflexdes sobre um projeto nacional, a despeito dos problemas
politicos. Entretanto, é inegavel o movimento que houve de integracdo das camadas populares
a vida publica pelo reconhecimento de suas manifestacfes culturais, processo que pode ser
ilustrado pela legalizacdo das escolas de samba durante 0 mandato de Pedro Ernesto como
prefeito — ele prdprio entusiasta, frequentador do morro da Mangueira. Ao mesmo tempo, foi a
sociologia que proporcionou a Freyre mais ferramentas para pensar a questdo nacional, dai uma
explicacdo hipotética para sua recusa a dirigir o Museu Nacional, ligado no periodo a
antropologia fisica.

Ja a Universidade do Brasil, outro projeto para o qual Freyre foi convidado, iria
inicialmente desapropriar todo o espaco da Mangueira, por ordens do Ministro da Educacéo,
Gustavo Capanema. A relacdo dos intelectuais com o ministro acabava sendo ambigua, como
Meucci evidenciou. Para ela estava evidente como 0s projetos nacionais destoavam, na medida
em que a busca pelas “raizes populares” era substituida pelo catolicismo e pelo culto aos herois
e aos simbolos da pétria, pilares de um Estado centralizado e forte (MEUCCI, 2006, p. 170).

De outro lado, o DIP tinha uma orientacdo diferente sob o comando de Lourival Fontes,
voltada a cultura de massa e as manifestagdes da cultura popular. Entretanto a proposta, em
ambos os casos, era de mobilizar a cultura, seja ela erudita ou popular, como ferramenta de

manipulacdo e dominacdo ideoldgica por parte do Estado. Em nenhum dos casos a proposta era
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buscar as raizes genuinas da cultura brasileira; Freyre teve dificuldades para se associar
completamente com quaisquer dos projetos:

O que podemos agora sugerir é que, as ideias de Freyre, se levadas ao limite, poderiam
entrar em colisdo com algumas das acdes dos érgdos governamentais. Além disso,
Freyre parecia ndo se acomodar institucionalmente em torno destes grupos de
intelectuais e de suas ideias: nem no grupo que orbitava em torno de Capanema, nem
no grupo de Lourival Fontes. Com isso, nosso autor ficou @ margem do processo de
definicdo da ossatura e das estratégias do Estado brasileiro. E principalmente: ao nao
se acomodar no interior de nenhuma instituicdo universitaria, acabou por nao
desempenhar um papel notavel na constituicdo do campo sociolégico propriamente
dito (MEUCCI, 2006, p. 172).

Ainda que a relacdo de Freyre com o desenvolvimento da sociologia como disciplina
cientifica nas universidades brasileiras ndo seja um foco deste trabalho, outro ponto interessa na
citacdo acima. Trata-se da relacdo ambigua com o Estado, sobre a qual Meucci citou no seu
trabalho a protecdo que Freyre recebeu de amigos que estavam diretamente ligados ao governo,
como Carlos Cruls e Rodrigo de Melo Franco*’, além do prdprio Capanema, como ja foi
mencionado. Em 1942, quando Agamenon Magalhdes*® mandou prender o sociélogo, eles
influenciaram nas cartas que foram assinadas pelo préprio Vargas questionando sobre a priséo
e exigindo a libertacao.

Fora a protecdo, Meucci mencionou também o papel que desempenhou o método

socioldgico de Freyre, voltado ao passado onde se buscava uma singularidade que sustentaria a

47 Rodrigo Melo Franco de Andrade nasceu em Minas Gerais em 1898. Formou-se em direito pela
Universidade do Rio de Janeiro. Trabalhou na Revista do Brasil na década de 1920 e foi chefe de gabinete de
Francisco Campos, ministro da Educac&o e Salde Publica. Chefiou 0 SPHAN, desde a fundacéo do érgéo até 1968.
Morreu na cidade do Rio de Janeiro, em 19609. Disponivel em:
https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/JK/biografias/rodrigo_melo_franco_de_andrade. Acesso em: 24 de abril de
2021.

48 Agamenon Sérgio de Godo6i Magalhdes nasceu no municipio de Vila Bela (PE), em 1893. Bacharel pela
Faculdade de Direito de Recife em 1916, foi eleito deputado estadual e federal durante a Primeira Republica.
Apoiou a candidatura de Getulio Vargas e participou em Recife do movimento revolucionario em 1930. Elegeu-se
deputado federal constituinte em 1933, foi nomeado ministro do Trabalho, IndUstria e Comércio em 1934 e apoiou
0 Estado Novo. Com o golpe tornou-se interventor federal no estado de Pernambuco. Em 1945 coordenou o projeto
de redemocratizacdo, articulou a candidatura de Dutra e a fundagdo do Partido Social Democratico (PSD),
elegendo-se novamente constituinte. Em outubro de 1950, elegeu-se governador de Pernambuco, mas morreu em
Recife em 1952, no exercicio do governo estadual. Disponivel em:
https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/AEraVargasl/biografias/agamenon_magalhaes. Acesso em: 24 de abril de
2021.
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ideia de harmonia na populagéo brasileira. Nas maos de Almir de Andrade*® suas teses foram
rotinizadas em torno da ideia de “democracia racial”, especialmente na revista Cultura e
Politica, editada pelo DIP mas ligada diretamente a Presidéncia da Republica. Nesse sentido
cabe ressaltar que foi um periodo de popularizagéo de Freyre e suas ideias. Para entender melhor
esse processo, vou explorar com mais profundidade a politica cultural durante o governo Vargas,
com vistas a forma como ela pode ter impactado Freyre, sobretudo nas reflexes que envolviam

o conceito de “cultural popular”.

A politica cultural da Era Vargas

Os anos em que Vargas permaneceu no governo federal levaram a uma reorganizacao
de diversas esferas do Estado brasileiro, como busquei evidenciar. Do ponto de vista cultural
havia especial interesse na constituicdo de politicas voltadas para a formacdo de uma
consciéncia nacional, apelando, ainda que ndo uniformemente, para imagindrios comuns
capazes de formar uma identidade nacional consolidada. Dai o esfor¢o deliberado, préprio do
regime Vargas, em cooptar intelectuais para comporem a burocracia estatal, formando uma
espécie de intelligentsia. Este foi, para Miceli, o terceiro pilar que caracterizou as mudancas no
papel dos intelectuais brasileiros, especialmente através da sua relagdo com o Estado, formando
aquilo que ele chamou de “mercado central de postos publico” (MICELI, 1979, p. 131-133).
Logo, o que se deu foi uma associacdo entre as elites intelectuais e as elites politicas que se
encontraram no Estado e tentaram estruturar uma nova politica cultural.

Tratava-se de uma mudanca no papel dos intelectuais, ainda que seu lugar de destaque
na sociedade estivesse mantido. O grande contraponto foi a “torre de marfim”, ideia empregada
por Machado de Assis na ocasido de fundagdo da Academia Brasileira de Letras. Para Machado

os intelectuais deveriam observar & distancia a vida social para poder fazé-lo, porém a ideia

49 Almir Bonfim de Andrade nasceu no Rio de Janeiro, entdo Distrito Federal, em 1911. Formou-se em
ciéncias juridicas e sociais em setembro de 1931 pela Faculdade de Direito da Universidade do Rio de Janeiro, mas
atuou como jornalista na maior parte de sua vida, especialmente em revistas literarias. Como professor universitario
atuou em cursos de filosofia, psicologia e direito. Considerado um dos principais idedlogos do Estado Novo, ao
lado de Francisco Campos e de Antdnio José Azevedo do Amaral. Em margo de 1941, a convite de Lourival Fontes,
diretor do DIP, fundou Cultura Politica: Revista Mensal de Estudos Brasileiros, da qual foi diretor até outubro de
1945. Faleceu na cidade do Rio de Janeiro no dia 23 de agosto de 1991. Disponivel em:
http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/almir-bonfim-de-andrade. Acesso em: 25 de
janeiro de 2021.
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passou a ser criticada desde a década de 1920, com a gera¢do modernista opondo-se ao modelo
institucional da Academia que estaria muito apartada da sociedade. Cassiano Ricardo, em texto
de 1943, elogiou a superioridade de Euclides da Cunha sobre Machado, tanto pela sua dimenséo
de agdo quanto pela representacao do “Brasil real” no sertdao, e ndo apenas o cosmopolitismo do
litoral; movimento semelhante ocorreu no discurso de posse de Vargas na Academia, quando
afirmou que os intelectuais deveriam assumir a vanguarda social no intuito de pensarem sobre
a questdo da nacionalidade (VELLOSO, 2007, p. 154).

O periodo do Estado Novo foi particularmente fecundo na relacdo entre intelectuais e
Estado, encontrando “os intelectuais na qualidade de participantes de um projeto politico-
pedagogico, destinado a popularizar e difundir a ideologia do regime” (VELLOSO, 2007, p.
149). A ideia de “Novo” como qualifica¢do do Estado entre 1937-45 se justificou pela oposicao
ao liberalismo e as ideias importadas da Europa que teriam impedido ao Brasil encontrar-se
consigo mesmo. Nesse sentido os intelectuais seriam responsaveis por assumirem o papel de
intérpretes da vida social, como porta-vozes dos anseios populares deveriam captar o
“subconsciente coletivo” da nacionalidade, unindo o povo ao governo, permitindo ao Estado
uma acdo de disciplinar e coordenar a partir de suas reflexdes, fornecendo material aos “homens
de ac¢do” para construirem os mecanismos de persuasdo ideologica através da propaganda de
Estado.

Ainda, levando em consideracio a hipéGtese de Angela Gomes (1996), o Estado Novo foi
um momento central e sem precedentes na constru¢do da imagem nacional, provendo um
mecenato que s6 se compararia ao Segundo Império. Ao mesmo tempo que arregimentou uma
burocracia estatal ligada a intelectuais que levaram adiante o projeto — sobre estes, ela afirma
gue ndo sdo meras marionetes que um aparato ideoldgico usado para “manipular as massas”.
Dessa forma a politica cultural do Estado Novo ndo foi homogénea, mas sim formada por uma
pluralidade de pontos de vistas que se efetivaram de forma contraditoria e que ndo foram
recebidos com passividade, ja que existem efeitos ndo pretendidos sobre a acéo politica.

Do ponto de vista da organizacao institucional, o projeto educativo se deu no nivel do
Ministério da Educacdo e da Cultura (MEC) e no Departamento de Imprensa e Propaganda
(DIP). O MEC, por exemplo, reunia um grupo de intelectuais que fizeram parte da vanguarda

do modernismo, como Carlos Drummond de Andrade, Lucio Costa, Oscar Niemeyer, Candido
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Portinari e Méario de Andrade. Ja o DIP reunia nomes como Cassiano Ricardo, Menotti Del
Picchia e Candido Mota Filho, mais proximos do centro e com tendéncias autoritarias.

Assim, é possivel identificar dois empreendimentos diferentes: o primeiro, a construgédo
de mitos consagrados a partir da tradi¢éo, de simbolos e herois da patria que se atrelavam a um
Estado forte, narrando grandes momentos historicos da formagdo nacional brasileira,
preocupado com a formacédo de uma cultura erudita e muitas vezes assumindo uma perspectiva
ufanista, tendo como principal figura Gustavo Capanema; o segundo, em dialogo proximo com
os estudos folcloricos, pela via daquilo que foi sendo definido como “cultura popular”, muitas
vezes uma politica diametralmente oposta as décadas anteriores, sob a lideranca de Lourival
Fontes. Nesse processo, algumas manifestagdes culturais foram elevadas ao nivel de simbolo da
nacao, como o samba e o carnaval, enquanto outras eram classificadas com o rétulo de regionais
ou folcloricas.

Sobre a ideia de “cultura popular”, havia uma ambiguidade constituinte da nocao de
popular, que era visto a0 mesmo tempo como a expressao mais auténtica da alma nacional,
expressao direta da brasilidade, e, por outro lado, inconsciente, analfabeto e inadequado. Nesse
sentido, o que se observou durante o governo Vargas foi que inverteu-se a perspectiva de que o
povo era a origem dos problemas nacionais: o povo € a “alma da nacionalidade”, e o problema
estaria nas elites que se distanciaram daquilo que seria popular, abragando formas alienigenas
da Europa (VELLOSO, 2007, p. 174). Por outro lado, se 0 povo era “potencialmente rico em
virtudes” como pureza, espontaneidade e autenticidade, ele precisaria da intermediacdo de
instancias superiores, especialmente a expressdo dos intelectuais e a organizacdo e a ordem do
Estado.

Com isso em mente, retomo a hipo6tese de que Freyre estava sendo anacronico com
relacdo a sua propria obra quando assumiu no Manifesto Regionalista conceitos como “cultura
popular”. Deste modo ele escondeu o impacto que o ambiente intelectual das décadas de 1930
e 1940, ou a “constelacdo intelectual”, para dialogar com Mannheim, teve sobre ele. A questdo
da “cultura popular”, ainda que aparecesse nos anos anteriores, ¢ propria da década de 1930,
pois foi onde encontrou condigdes politicas para se organizar.

Ao gque me parece a carta de Mario de Andrade escrita a seu amigo, Luis da Camara

Cascudo, em 9 de junho de 1937, é especialmente ilustrativa sobre esse periodo. Cascudo havia
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escrito a Mério pedindo qualquer tipo de servi¢o no jornal Estado de S. Paulo. O amigo lhe
respondeu que fizesse dois artigos por ano, mas a despeito do delicado momento, Mério
comentou: “Prefiro trabalhos sobre folclore. E, apesar da tristeza ndo ser momento bom para
rispidez, vocé vai me permitir, duma vez por todas, que fale com franqueza sobre os seus artigos.
Geralmente ndo gosto abertamente deles [...]” (ANDRADE, 1937 apud MORAES, 2012, p.
139). As ressalvas de Mario cairam sobre “a falta de paciéncia e o despreza da medida” de
Cascudo, e para ilustrar ele citou a monografia naquele momento recente sobre o Conde d’Eu:
“Mas franqueza, por que voc€ atacou um assunto tao desimportante, uma figura de nenhum
alcance fundamental pra pesquisar tantos dados e dadinhos sobre ela!”.

A recomendacdo de Mario vai ao encontro das mudancas que pude observar na obra de
Freyre. Nao pretendo dizer com isso que ele passou a abordar a cultura popular como mero
reflexo ao ambiente externo, uma resposta passiva que configurava uma divida com o0s
intelectuais paulistas, em especial Méario de Andrade. O que argumento é que a passagem da
preferéncia por temas aristocraticos dos senhores de engenho, que de forma alguma foram
abandonados, para as referéncias a cultura popular, com énfase no tema da miscigenacéo, esta
de acordo com todo o ambiente intelectual da década de 1930.

Dessa forma pode ser interpretada mais essa passagem de Mario dirigida a Cascudo,
ainda na mesma carta, sugerindo a substituicdo de temas aristocraticos por temas mais ligados

ao “povo’:

Sei que vocé pode fazer isso e mais. Vocé tem a riqueza folclérica ai passando na rua
a qualquer hora. Vocé tem todos os seus conhecidos e amigos do seu Estado e Nordeste
para pedir informagdes. VVocé precisa um bocado mais descer dessa rede em que vocé
passa o tempo inteiro lendo até dormir. N&o faca escritos ao vai-vem da rede, faca
escritos caidos das bocas e dos hébitos que vocé foi buscar na casa, no mocambo, no
antro, na festanga, na plantacdo, no cais, no boteco do povo. Abandone esse animo
aristocratico que vocé tem e enfim jogue todas as cartas na mesa, as cartas de seu valor
pessoal que conheco e afianco, em estudos mais necessério e profundos. Disso € que
eu quero como Diretor, e exijo como amigo, pra minha revista que esta sendo citada
na Austria, na Franca, nos Estados Unidos e mais (ANDRADE, 1937 apud MORAES,
2012, p. 139, grifos meus).

Com isso em mente interessa explorar outros elementos histéricos do periodo que

suponho terem impactado Freyre. Retomando Meucci,

Sobretudo a leitura contextual exige que se definam algumas caracteristicas
fundamentais do ambiente social no qual surgiram as ideias. Trata-se de entender,
ainda que de modo geral, a ambiéncia politica, social e intelectual na qual emergem as
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formulagGes de um determinado autor. O essencial é, pois, compreender os temas e
problemas fundamentais de cada periodo historico para os quais sdo mobilizadas as
forcas intelectuais. Nos termos de Mannheim, trata-se de compreender a constelacao
de questdes que se constituem como problemas e desafios de uma determinada época
(MEUCCI, 20086, p. 14).

Sobre o DIP, 6rgdo especialmente importante no desenvolvimento de uma ideia de
“cultura popular”, suas raizes sdo anteriores a sua fundacdo em 1939, remontando a 1934, ainda
com o0 nome de Departamento de Propaganda e de Difusdo Cultural (DPDC), quando Vargas
defendeu a necessidade de associar radio, cinema e esportes num sistema de educagdo moral
(OLIVEIRA, 2007, p. 336-337). O decreto que criou o DIP colocou nas maos do Estado toda a
imprensa nacional, o que, segundo Fernando Campos, permitiria a centralizacdo das
informacdes e o contato direto do povo com o governo. Também permitia controle e censura
sobre o radio, o cinema, o teatro, os esportes. O DIP cumpria a dupla funcdo de promover a
imagem do Estado Novo e de protege-la de qualquer tipo de critica ou ataque, tendo a sua frente
Lourival Fontes, desde 1934 até marco de 1942 (GOMES, 1996).

O jornal A Manhd e a Radio Nacional também foram érgdos importantes de propaganda,
incentivando valores patriéticos, a0 mesmo tempo em que tentavam passar a impressdo de
dialogo direto com o povo na medida em que tinham espaco para depoimento de pessoas — 0
que expressaria 0 Estado refletindo a vontade popular. Naguele momento, a musica popular foi
um dos veiculos centrais de comunicacdo e educacdo com as camadas populares e nao
alfabetizadas, ainda que houvesse um controle para impedir que as musicas divulgassem “temas
imorais” (OLIVEIRA, 2007; VELLOSO, 2007, p. 164).

Consequentemente, havia uma ambiguidade entre a liberdade dos intelectuais para
investigar o folclore e a cultura popular, enquanto a divulgacdo para a massa estava interditada,
OU a0 Menos passava por censura para impedir a satira, a parédia e a caricatura, para citar
elementos caros ao samba e as suas escolas. O DIP impunha sobre essas produc¢des a necessidade
de abordar temas nacionais e patriéticos, o que permitiu a liberalizacdo do carnaval de rua desde
que feito nesse sentido, como preocupacdes pedagdgicas. No teatro a diretriz era de producgéo
de pecas voltadas ao publico operario, com concursos incentivando a composicdo de textos
sobre essa tematica, financiados tanto pelo MEC, e posteriormente MES, quanto pelo Ministério

do Trabalho - influéncia que chegou em Recife a partir de 1946, como abordarei adiante.
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Por outro lado, o Estado Novo atraiu para proximo de si uma rede vasta e heterogénea
de intelectuais que publicavam na revista Cultura Politica, dirigida por Almir de Andrade, e no
jornal A Manhd, dirigido por Cassiano Ricardo. Boa parte deles esteve envolvida com a
vanguarda modernista da década de 1920, e alguns ndo s6 aderiram como se comprometeram
profundamente com o governo, especialmente o ja mencionado grupo dos verde-amarelos. O

Estado Novo pretendeu se identificar com esses grupos:

A ideia é de que a revolucdo literaria, pondo em Xxeque 0s movimentos estéticos
importados, estaria completa com a revolugédo politica do Estado Novo, cujo objetivo
seria 0 de combater os modelos politicos tidos como alienigenas, como o liberalismo
e comunismo. O ideal da brasilidade e da renovagdo cultural €, entdo, apresentado
como o elo das duas revolugdes: a artistica e a politica (VELLOSO, 2007, p. 171).

Ainda sobre a revista Cultura Politica, é importante lembrar que ela foi lancada pelo
Departamento de Imprensa e Propaganda, em margo de 1941, com objetivo de “divulgar a
proposta politica do novo regime” (GOMES, 1996, p. 16). Junto com o jornal A Manhg,
garantiram um apoio na midia que Vargas ndo tinha mesmo durante o Estado Novo, a despeito
da censura exercida, e mantiveram um projeto de tracar o sentido do Estado-nacéo e de tracar
vinculos com a criacdo cultural e com a escrita da histéria. O proprio governo subsidiava a
publicacdo da revista, que era circulada em todo o pais por um preco que correspondia a menos
de um terco de seu valor real de custo.

O editor da revista, indicado pelo préprio Lourival Lourenco, foi Almir de Andrade, que
assumiu um compromisso de permitir a revista expor as mais diferentes perspectivas
ideologicos, justificando ai o convite de autores como Graciliano, criticos ao regime. Por outro
lado, a proposta era que “A ela cabia definir e esclarecer, para um grande publico, o curso das
transformacdes que se vinham processando na politica, na economia, nas artes, nas letras, nas
ciéncias etc., e debater constantemente os valores que orientavam tais mudangas” (GOMES,
1996, p. 127), a0 mesmo tempo em que defendia o Estado Novo, visto como representante da
nacionalidade brasileira.

Até a saida de Lourival do DIP em marc¢o de 1942 a revista seguiu uma estrutura de seis
secoes: a primeira “Problemas politicos e sociais” trazia textos densos e complexos para a
explorar a situacdo brasileira e sugerir um enfrentamento das questdes pelo espirito nacional,

explorando conceitos como nagéo, povo, Estado, e encabecada por intelectuais como Almir de
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Andrade, Francisco Campos e Cassiano Ricardo. A secdo “O pensamento politico do chefe de
governo” explorava os discursos de Vargas, apresentando-0S a0 povo, por meio dos textos de
Azevedo Amaral e Rosario Fusco®. “A estrutura juridico-politica do Brasil” trazia textos de
juristas importantes ligados ao governo e explicando elementos da constituicdo de 1937 que
instituiu o Estado Novo. Ja “Atividade governamental” informava sobre as a¢des do governo
nos mais diversos campos de atuacdo — pelo seu carater pragmatico nela publicaram diversos
membros da burocracia civil e militar.

Interessam particularmente a este trabalho as duas Gltimas se¢6es que eram de conteido
bem diverso, cabendo a “Textos e documentos historicos” retomar momentos considerados
marcantes da historia nacional e “Brasil social, intelectual e politico”, sob responsabilidade de
Rosario Fusco, trazia textos que diziam respeito a politica cultural do governo Vargas. Com
varias subsecdes, nesse espaco que publicavam intelectuais como Graciliano Ramos, falando
sobre costumes regionais do Nordeste, e Gilberto Freyre e Nelson Werneck Sodré, falando sobre
literatura. Especialmente “Brasil social, intelectual e artistico” reflete a pluralidade de agentes
que publicaram na revista, desde funcionarios ligados ao Estado Novo até intelectuais que ndo

tinham vinculagdo com o regime.

As fontes por exceléncia apontadas como capazes de promover tal conhecimento séo
as fontes literarias: romances, cronicas, folhetins e memorias. No caso de “Quadros e
costumes regionais”, os textos sao escritos pelos proprios responsaveis pelas “regides”
— Graciliano Ramos, Raimundo Pinheiro e Marques Rebelo. O aspecto fundamental
de todo esse conjunto é, por conseguinte, o carater testemunhal. Os autores fixam os
quadros e costumes da vida do povo com que conviveram (GOMES, 1996, p. 174).

Né&o foi o Freyre Regionalista Tradicionalista o intelectual convidado para pintar 0s
aspectos regionais do Nordeste, que alias foi a regido mais representada naquela subsecdo. Ele
apareceu na se¢do “Historia” como um dos trés autores centrais, recorrentemente tomados como

argumento de autoridade, ao lado de Euclides da Cunha e Oliveira Viana. Angela Gomes

%0 Rosério Fusco de Souza Guerra nasceu em Sdo Geraldo, Minas Gerais, em 1910. Foi romancista, poeta,
dramaturgo, jornalista, critico literario e advogado. Em 1925, iniciou intensa correspondéncia com 0 grupo
modernista de Sao Paulo, sendo responsavel pelo langamento da Verde, importante publicagdo modernista editada
entre 1927 e 1929. Em 1932, mudou-se para o Rio de Janeiro, onde concluiu, em 1937, o curso de direito na
Universidade do Brasil, e realizou intensa atividade na imprensa como critico e jornalista. De 1941 a 1943, dirigiu,
ao lado de Almir de Andrade, a publicagdo Cultura Politica. Morreu em Cataguases, em 1977. Disponivel em:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa211044/rosario-fusco. Acesso em: 26 de janeiro de 2021.
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explicou que houve um novo esfor¢o interpretativo sobre a questdo racial, que ja tomava a

intelectualidade brasileira a0 menos desde o Império:

Ou seja, perceber como o Estado Novo foi um momento estratégico para a construcédo
do mito da democracia racial brasileira e, mais precisamente ainda, de que maneira tal
mito se articulou a uma certa versdo da historia do Brasil (GOMES, 1996, p. 192).

A operacdo central foi de abrir os bracos para a ideia de que a cara do Brasil era mestica,
formada por uma fusao de racas, principio que seria semelhante ao de democracia racial, uma
heranca que nos chega até os dias de hoje. Entre os tedricos do Estado Novo era comum a defesa
de que o Brasil teria esse elemento democrético intrinseco a sua sociedade, o que o tornaria mais
potente que as ideias supostamente artificiais de liberdade e cidadania vindas da Europa, sobre
as quais o pais nao teria nada a dever. Euclides da Cunha era uma figura central por ter sido o
primeiro a indicar o impacto dessa mistura racial em diversos elementos, pela raca, mas também
no clima e na geografia, mas cabia a Freyre o papel da reflexdo mais acabada sobre o tema.

Nesse sentido, eu retomo o tépico anterior para lembrar que a década de 1930 foi um
periodo de popularizacdo das ideias de Freyre, sobretudo pela publicacdo de Casa-Grande &
Senzala, mas também de Sobrados e Mucambos. Isso porque o0 autor estava no momento certo
para divulgacdo de suas ideias sobre a harmonia racial e sobre a composicdo mestica da

sociedade brasileira. Como afirmou Schwarcz:

Prevalecia, portanto, a nocdo de "uma troca aparentemente livre de tragos culturais
entre varios grupos étnicos"(FRY, 1982, p. 52 apud SCHWARCZ, 1994), que ia de
par com as teorias de Freyre, o qual nesse momento saudava o que dizia ser um modelo
harménico e democratico de convivéncia racial. Estava ai exposta e oficializada a
nossa mais sublime virtude, nossa suprema singularidade (SCHWARCZ, 1994, p. 8).

Freyre participou de um empreendimento intelectual que ndo era homogéneo, porém em
geral se prestava a criacdo e a consagracdo de momentos, figuras e herdis ligados a Republica
como marcos de legitimidade ndo s6 do regime, mas também de fundamentacdo da patria.
Enquanto isso, seus conterraneos em Pernambuco prestaram um papel importante por meio do

Instituto Histdrico, Geografico e Arqueoldgico de Pernambuco, coordenado a época por Mario
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Melo®!. O grupo insistia sobre as conexdes entre os movimentos republicanos desde antes da
Independéncia e sua importancia para a formacdo do pais, clara alusdo ao movimento
revolucionario que ocorreu no proprio estado entre 1817 e 1824, remetendo mesmo a Guerra
dos Mascates, todos interpretados na chave da oposigdo ao “absolutismo” — 0 que indica que 0
grupo de regionalistas pernambucanos continuou, em certo sentido, atuante, ainda que
expressando uma guinada para reflexdes no &mbito da nagéo.

Ja o jornal A Manha foi fundado em agosto de 1941 por Cassiano Ricardo, perdendo
protagonismo ao final da ditadura Vargas, por mais que so fosse encerrado em 1953. Nele
interessa o suplemento chamado “Autores e Livros”. Angela Gomes, que explorou com mindcia
as publicacdes do jornal, afirmou que o complemento tinha duas partes, sendo a primeira mais
bem definida, com objetivo de apresentar um autor e suas obras, como “uma galeria de nomes
e de obras indicativas ‘do que se deveria ler para conhecer o Brasil’” (GOMES, 1996, p. 29),
boa parte dos nomes ligados de alguma forma a Academia Brasileira de Letras.

O que um breve olhar sobre esses 6rgdos de comunicacdo revela é uma mudanca
importante do ponto de vista da politica cultural. Durante a década de 1920 os intelectuais
brasileiros, influenciados pelo pds-guerra e pela ascensdo dos nacionalismos, voltaram seu
esforgo de esclarecimento para a ideia de brasilidade, pensada através da arte, porém sem um
eixo centralizador claro. J& na década de 1930 os projetos voltam-se ao Estado, entendido como
instituicdo capaz de coordenar a nagdo, e com o Estado Novo os intelectuais das mais diferentes

(3

correntes viram nele o “cerne da nacionalidade brasileira”, encontrando respaldo para
fundamentar uma identidade nacional especifica (VELLOSO, 2007, p. 148).

Essa questéo foi especialmente cara ao Estado Novo, que apesar de vislumbrar no povo
pureza, espontaneidade e autenticidade, entendia a necessidade de uma ag&o tutelar sobre essa

populacdo que, mais uma vez, também era vista como analfabeta, imatura e inconsciente. Nesse

51 Mério Carneiro do Rego Mello nasceu no dia 5 de fevereiro de 1884, na casa-grande do engenho
Barbalho, no Recife. Formou-se na Faculdade de Direito do Recife em 1907, mas durante a vida atuou
principalmente como jornalista. Além de jornalista foi também historiador, gedgrafo e musico. Participou de varias
institui¢des histdrico-geogréafico-culturais, como o Instituto Arqueoldgico, Historico e Geografico Pernambucano,
do qual foi s6cio durante 50 anos e secretario perpétuo; a Academia Pernambucana de Letras; o Instituto Histdrico
e Geogréfico Brasileiro; a Comissdo Nacional de Folclore, entre outras. Era um grande defensor das coisas da sua
terra, como o folclore, o carnaval, o frevo e as tradi¢des. Morreu no Recife em 1959. Disponivel em:
http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/index.php?option=com_content&view=article&id=708. Acesso em:
26 de janeiro de 2021.
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sentido os intelectuais tiveram um papel fundamental para construir a imagem do Estado como
um ente tutelar. Eles resgataram o espirito critico da Semana de Arte Moderna, estabelecendo-
se como herdeiros daquela tradigdo, refletiram e formularam politicas no sentido de articular
tradicdo e modernidade (OLIVEIRA, 2007, p. 329-330). Articularam-se também ao projeto de
educacdo das classes mais baixas, para quem os bons habitos deveriam ser transmitidos ndo s
através das escolas, mas também do réadio, do cinema, do esporte, da musica popular.

O mal-estar com a cultura nacional, de acordo com Lilia Schwarcz, em Complexo de Zé
Carioca: Notas sobre uma identidade mestica e malandra (1994), fazia os intelectuais
acreditarem numa falta de originalidade, e cada geracéo sentia a necessidade de se langar num
empreendimento de fundar esta cultura do zero. Entretanto, Freyre e o grupo de intelectuais ao
seu redor encontraram naquela década uma nova formulacgéo pela valorizacdo da cultura mestica
brasileira.

Assim Schwarcz observou uma transi¢do em torno do conceito de mesticagem, passando
de uma imagem “racial e detratora” para “moral e nacional”. Foi o caso da figura do malandro,
que entre as décadas de 1920 e 1930 se converteu em icone nacional, seja pela figura preguicosa
do Macunaima, de Mario de Andrade, seja pelo Zé Carioca, criado por Walt Disney em 1942
para o filme Al®; amigos — este Gltimo interessante por estar associado a outros elementos
populares, como a cachaca e 0 samba (SCHWARCZ, 1994, p. 3).

Porém ndo é preciso retornar tanto para perceber a imagem negativa que envolvia o
conceito de mesticagem e que entre os intelectuais brasileiros muitas vezes significou um
imbroglio para a constituicdo de uma na¢do moderna. Desde a cria¢do do Instituto Historico e
Geografico Brasileiro (IHGB), em 1844, estava dada a orientacdo sobre a historia do Brasil
passar pelas trés racas: brancos, negros e indigenas — foi 0 que sugeriu Karl von Martius no seu
Como escrever a historia do Brasil?.

Se de um lado estavam as reflexdes ancoradas no paradigma monogenista, segundo o
qual as racas eram todas humanas e, portanto, a miscigenacao nédo levaria a degeneracéo, de
outro estavam as reflexdes racialistas ancoradas no paradigma poligenista, que entendiam a
mesticagem como uma forma de degeneracdo das ragas, inspiradas por diversos estrangeiros
gue aqui estiveram, sendo o grande representante nacional o médico Nina Rodrigues. Por outro

lado, a mesticagem continuava operando como signo de distin¢do nacional, a despeito da crenga
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de que haveriam caracteristicas ontoldgicas de cada raga: Silvio Romero foi um intelectual que
apostou na possibilidade de a mistura ser positiva e defendeu-a como marca da originalidade
brasileira. Ao mesmo tempo emergiram as teorias que argumentavam em torno do
embranquecimento do pais:

Entretanto, a partir da década de 1920 essas concepgOes foram criticadas, seguindo o
movimento intelectual que ja se dava pelo mundo. As explicacdes pelas diferencas bioldgicas e
somaticas cairam em desuso, abrindo espaco para explicacdes de ordem social, econdmica e
cultural. A ponto de o antropdélogo Arthur Ramos, ao prefaciar livro de Nina Rodrigues, afirmar
que a obra do médico baiano poderia ser atualizada substituindo o conceito de raca pelo de
cultura.

Ja na década de 1930 houve criacdo e aprimoramento de instituicdes culturais do Estado,
voltadas a “‘resgatar’ nosso folclore, nossa arte e nossa historia” (SCHWARCZ, 1994, p. 5).
Nesse contexto ocorreu a publicacdo de Casa-grande & Senzala, obra que, sem abandonar
totalmente as reflexdes sobre raga, lidou com a miscigenacdo desde um novo paradigma,
estendendo o fendmeno para todos os brasileiros e entendendo-o como valor nacional.

Isso evidencia o impacto importante dos intelectuais da geracdo de Freyre na transicédo
para o olhar positivo sobre a constituicdo mestica da populacgéo brasileira, o que permitiu uma
inser¢do do conceito de “cultura popular” na agenda politica cultural da nagdo. Embora
houvessem referéncias esparsas em outros momentos, foi durante o Estado Novo que foram
instituidas politicas oficiais para desenvolver uma cultura nacional pensada a partir da
mesticagem. O “mesti¢o vira nacional”, ao passo que houve 0 que Schwarcz identificou como
“desafricanizagdo” de elementos culturais adotados como simbolos nacionais (SCHWARCZ,
1994, p. 7).

Por exemplo, a feijoada, apresentada como marca da culinaria nacional, como se seus
elementos falassem sobre elementos do Brasil: 0 negro do feijdo e o branco do arroz, o verde
das matas na couve e o laranja das riquezas na fruta de acompanhamento. Além disso, outros
fendmenos associados a cultura popular foram resinificados pelo préprio Estado, como foi o
caso do futebol, da capoeira, do samba. Algo que ndo se deu de forma espontanea, mas pela

pressdo dos proprios setores populares, como contou Rachel Soihet:
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Afinal, nos primeiros anos da Republica predominava um quadro em que tais
segmentos, excluidos de participacdo politica, rejeitaram a segregacdo que se lhes
pretendiam impor e, a partir de suas manifestacdes, desenvolveram formas alternativas
de organizacdo vinculadas ao terreno da cultura, através da qual edificaram uma
cidadania (SOIHET, 2007, p. 290).

No caso do futebol, trazido da Inglaterra por imigrantes, no comeco foi um esporte de
elites, utilizado como forma de distingdo e carregando a ideia de um esporte civilizado, cuja
pratica era identificada com “a imagem de refinamento e de cosmopolitismo” (SOIHET, 2007,
p. 291). Praticado por técnicos de fabricas em Séo Paulo, no Rio de Janeiro era a preferéncia de
jovens de elite, filho de imigrantes que iam estudar na Inglaterra e traziam o esporte como
hobby. O Fluminense, o Botafogo e 0 América surgiram com essa Composi¢do nos primeiros
anos do século XX, sendo a exce¢do o Bangu, formado por técnicos ingleses que trabalhavam
numa fabrica de tecidos que tinha 0 mesmo nome. Com o tempo acabaram sendo aceitos
trabalhadores ndo necessariamente especializados, como operarios.

Entretanto, foram nitidos os esfor¢os da elite no sentido de “higienizacdo” do esporte, a
despeito dos incentivos a atividade fisica no periodo. Nesse sentido ocorreu a criacdo da Liga
Metropolitana, em 1905, com objetivo de congregar os clubes de maior expresséo,
estabelecendo regras para as disputas, a0 mesmo tempo em que restringia a participacao de
“pessoas de cor”. Esta discriminagdo vinha na contramdo da popularizagdo do esporte entre as
camadas populares, que assistiam aos jogos e também o adotavam como prética de lazer em
campos improvisados. O Bangu ndo aderiu a Liga, considerando que era formado em sua
maioria por operarios, muitos deles negros, e a cria¢do de ligas alternativas foi inevitavel.

Com essa pressdo a Liga Metropolitana acabou liberando algumas restri¢des, tentando
manter os times “operdrios” na segunda divisdo. Entretanto, com o sucesso de alguns destes
clubes, que empurraram para as divisoes inferiores outros times tradicionais, a Liga criou em
1916 a Lei do Amadorismo, que afirmava ndo serem amadores pessoas que exerciam “profissdo
bragal”, ou seja, qualquer emprego que ndo estivesse relacionado ao trabalho intelectual, além
de ter barrado pessoas analfabetas ou qualquer “posi¢do, profissdo ou emprego, a seu juizo,
abaixo do nivel moral e social exigido pelo sport do amadorismo” (SOIHET, 2007, p. 294). A
despeito das criticas dos cronistas da época que lamentavam a perda de distingdo, e de todas as
contradicGes que envolveram o processo, o esporte foi se popularizando entras as camadas mais

populares da sociedade.
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A década de 1920 representou um momento chave, com vérias discussdes sobre a
participacdo de pessoas negras nos selecionados carioca e brasileiro que disputavam
competigdes, ja que o time “deveria simbolizar a imagem da nagdo, que se pretendia revelar
como civilizadas e tributéria da cultura europeia” (SOIHET, 2007, p. 296). A pressdo dos
torcedores foi significativa, levando ao surgimento de clubes como o Vasco da Gama, formado
majoritariamente por pessoas negras, como também pedindo que Domingos da Guia e Lednidas
da Silva integrassem o selecionado brasileiro em jogos disputados contra o Uruguai.

O profissionalismo foi ponto central para contribuir com a presenca de jogadores
provindos de origens pobres, boa parte deles negros, nos clubes. Foi uma conquista encabecada
por jornalistas como Méario Filho, que argumentavam sobre a necessidade de pagamento de
salarios e de regulamentacao da relacdo entre os clubes e seus sdcios, tornando o esporte atrativo
e evitando a ida de jogadores para o Uruguai ou para a Europa. Essa foi a cara do time que
disputou 0 mundial de 1938, boa parte composta de jogadores ja profissionalizados. Foi com o
sucesso do mundial de 1938 entre o publico que o Estado vislumbrou o futebol como ideia chave
para construcdo de sua proposta ideoldgica.

O proprio Gilberto Freyre deve ser lembrado pela publicacdo a época de seu artigo
“Foot-ball mulato”, reforgando seu argumento acerca da centralidade do elemento negro na
formacéo nacional brasileira. Em meio ao entusiasmo com a campanha brasileira no mundial
disputado na Franga, Freyre afirmou que “uma das condi¢des dos nossos triunfos, este ano, me
parecia a coragem [para] mandar & Europa um team fortemente afro-brasileiro” (FREYRE,
1938, p. 4). Com esta afirmacédo ele se colocou em oposicdo aos intelectuais do comeco do
século, como exemplo a mencionada no texto politica externa coordenada pelo Bardo do Rio
Branco, que empreendiam o que ele identificou como “critério antibrasileiro de Brasil”, ou seja,
a tentativa deliberada de passar a imagem de um pais branco no exterior através dos diplomatas.

O sociologo tentou definir um estilo especifico de jogar dos brasileiros, diferente dos
europeus, “um conjunto de qualidade de surpresa, de manha, de astucia, de ligeireza e a0 mesmo
tempo de espontaneidade individual” (FREYRE, 1938, p. 4). Nesse sentido, o que ele passou a
chamar “mulatismo brasileiro”, que favoreceria os individuos a se destacarem, foi oposto ao
“arianismo europeu”, que obrigaria os individuos a integrarem o todo. Entretanto, conquanto

usasse termos raciais na descricéo, Freyre teve o cuidado de afirmar que o uso foi feito “ndo
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como expressdes étnicas mas como expressdes psicossociais condicionadas por influéncia de
tempo e de espaco sociais” (FREYRE, 1938, p. 4).

Isso distingue este texto dos artigos da década de 1920, onde néo foi possivel observar a
mesma atencdo ou mesmo preocupacdo em se distinguir de posturas que explicavam
caracteristicas humanas através de elementos raciais. Apesar de, provavelmente, desde aquela
época o autor discordar delas em prol de uma abordagem mais culturalista, a mudanca indica
uma adequacdo ao proprio tempo, e um compromisso com o projeto de identidade nacional em
voga.

O mesmo compromisso pode ser percebido nos constantes elogios ao “mulatismo” ou a
“malandragem” presentes no estilo de jogo brasileiro, “mulatismo agil em assimilar, dominar,
amolecer em danca, em curvas ou em mausicas técnicas europeias ou norte-americanas mais
angulosas para 0 nosso gosto: sejam elas de jogo ou de arquitetura”. A discussao de Freyre em
torno da mesticagem durante a década de 1930, como j& argumentei, leva a esse tipo de
movimento, o elogio antes restrito a representacOes regionais, a cozinha e a arquitetura
nordestina, ganhou maior alcance como um elogio ao jeito de ser do brasileiro. A metafora do
“arredondamento” € muito coerente com outros adjetivos presentes nas obras de Freyre daquela
década, como 0s ja citados “assimilar” e “amolecer”, na capacidade supostamente plastica que
remeteria aos anos de colonizagdo portuguesa e ao encontro “harmdnico” das trés ragas.

Por outro lado, o empreendimento teérico do autor foi ainda mais pretencioso: ele
acionou outras manifestacdes culturais para identificar uma coeréncia no proprio brasileiro, ja
que haveria “alguma coisa de danga e de capoeiragem que marca o estilo brasileiro”. Por sua
vez, o “foot-ball mulato” teria seu correspondente no espirito politico nacional, através de uma
“formacgdo social democratica avessa a ordenagdo interna e externa; a excessos de
uniformizacédo, de geometrizacdo, de estandardizacéo; a totalitarismos que facam desaparecer a
variagdo individual ou espontaneidade pessoal” (FREYRE, 1938, p. 4). Como mencionei, ao
contrario dos europeus, os brasileiros prefeririam seu estilo com correspondéncia na danca, o
que explicaria o emprego da expressdo “bailarinos da bola” para descrever os jogadores
brasileiros.

A mencdo a capoeira € interessante porque trata-se de uma manifestacdo cultural que

passou por uma intensa resisténcia das elites, movida pelo preconceito com as manifestacoes
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culturais negras. Entretanto, ele foi integrada como signo de identidade nacional brasileira
durante a década de 1930 no esforgo politico, cultural e intelectual de “imaginagéo e ritualizagdo
da identidade brasileira como uma nagdo mestica” (ACUNA, 2010, p. 46). Criminalizada no
Caodigo Penal de 1890, enquadrada na Lei de Vadiagem, porém regulamentada como pratica
esportiva em 1937.

Aproveito também a menc¢do a danca, pois é possivel analisar como um fendémeno
semelhante ocorreu com o carnaval e o samba, este Ultimo taxado de “musica de negro” no
comeco do século. Apesar de inicialmente ter sido inspirado nas festas de mascaras de Paris e
de Veneza, o samba se popularizou e se transformou no Brasil. A festa passou a ser encarada de
duas formas. De um lado, intelectuais como Jodo do Rio®? e Coelho Neto®® elogiavam as
manifestagdes populares, e outros como Afonso Arino de Mello Franco®, em razdo da
proximidade com os estudos do folk-lore, elogiavam e incentivavam as manifestacGes, ainda
que sob o signo do exatico, e a despeito da estranheza que inspiravam aos circulos das elites.

De outro lado, cronistas e intelectuais criticavam o carnaval brasileiro por vislumbrarem nele a

52 pseudonimo de Jodo Paulo Emilio Cristdvdo dos Santos Coelho Barreto, jornalista, cronista, contista e
teatrélogo, nasceu no Rio de Janeiro em 1881, e faleceu na mesma cidade em 1921. Aos 16 anos, ingressou na
imprensa, notabilizando-se como o primeiro jornalista brasileiro a ter o senso da reportagem moderna e granjeou
enorme popularidade, sagrando-se como o maior jornalista de seu tempo. Foi o criador da crdnica social moderna.
Disponivel —em:  https://www.academia.org.br/academicos/paulo-barreto-pseudonimo-joao-do-rio/biografia.
Acesso em: 25 de janeiro de 2021.

%8 Henrique Maximiano Coelho Neto nasceu no municipio de Caxias, no Maranhdo, em 1864.
Profissionalmente foi politico, mas também professor e homem de letras, dedicado a romances, contos e critica
literaria, além de artigos para jornais. Com estes Gltimos conseguiu grande sucesso, manifestando suas ideias
abolicionistas e republicanas. Foi professor na Escola Nacional de Belas Artes e um dos fundadores da Academia
Brasileira de Letras. Em toda a sua obra revela-se uma inquietacdo com a questdo nacional, que deveria ser
constituida pela educacéo, voltada para os ensinamentos civicos, a politica, através de uma acéo politica que
valorizasse a historia e 0s simbolos nacionais e, por fim, o esporte, cuja principal qualidade seria a disciplina.
Foi duramente criticado por Lima Barreto e pela geracdo modernista. Faleceu em 1934. Disponivel em:
http://cpdoc.fgv.br/sites/default/files/verbetes/primeira-republica/ COELHO%20NETO.pdf. Acesso em: 25
de janeiro de 2021.

54 Afonso Arinos de Melo Franco nasceu em Belo Horizonte em 1905. Formado em direito, também
exerceu carreira de politico, trabalhou como professor de histéria na UDF e no Instituto Rio Branco, além de ter
feito critica literaria. Durante o Estado Novo esteve entre o grupo de intelectuais que se contrapds ao governo
através do “Manifesto dos Mineiros”. Foi membro da Academia Brasileira de Letras e ganhou destaque pela autoria
da lei contra discriminagdo racial de 1951 que ficou conhecida como Lei Afonso Arinos. Morreu no Rio de Janeiro
em 1990. Disponivel em: http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/afonso-arinos-de-melo-
franco. Acesso em: 25 de janeiro de 2021.
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“selvageria” estaria relacionada a presenca da populacao negra, algo que em tese se opunha aos
ideais civilizadores inspirados na cultura francesa e inglesa.

As camadas populares, por sua vez, ndo esmoreceram as pressoes de segregacao, € no
periodo do carnaval deixavam as periferias e 0s morros ndo apenas para ocupar a Praca Onze,
como também outros lugares centrais no Rio de Janeiro, a exemplo da Rua do Ouvidor, principal
via da entéo capital federal ao final do século X1X e comeco do século XX, além de, mais tarde,
a Avenida Central, apds as reformas urbanas de Pereira Passos®. Cabe mencionar que o fizeram
contrariando o proprio projeto do prefeito, que tentou “civilizar o Rio” com o esfor¢o de
“iluminar as vielas escuras e esburacada, controlar as epidemias, eliminar 0S corticos e remover
as camadas populares do centro da cidade” (OLIVEIRA, 2007, p. 325). A despeito das criticas
e reprimendas ao carnaval popular nos jornais, esses grupos prosseguiam sua festa, marcada
pela irreveréncia, pelo deboche, pela parddia, instrumentos utilizados como forma de critica
social as condic¢Bes da populacdo mais pobre.

A Pracga Onze, especificamente, passou a atrair alguns estratos médios entusiastas das
manifestacdes populares, como Villa-Lobos. A década de 1920 foi um periodo importante para
0 samba pela mudanca na imagem que teve na imprensa, aparecendo como “atragio turistica”
num projeto de construcdo da imagem nacional que passava por agregar as diferentes culturas
regionais do Brasil, mas também suas manifestacGes populares. Além do samba, a figura do
malandro ganhou importéncia, associado & musica e a danga, com boas conversas e avesso ao
trabalho — esta Gltima caracteristica foi revista pelo aparelho ideol6gico do Estado Novo, em
que o ideal do trabalhador deveria ganhar mais importancia.

Ainda assim, a malandragem representava por exceléncia a imagem contraditoria do
periodo. De um lado era encarada como algo negativo, associada a falta de trabalho, a

vagabundagem, a criminalidade, e perseguida pela policia através das leis contra a vadiagem.

%5 Francisco Pereira Passos nasceu em Sdo Jodo do Principe, provincia do Rio de Janeiro, em 1936.
Estudou engenharia na Escola Militar do Rio de Janeiro, e teve papel importante na segunda metade do século XI1X,
contribuindo para o esfor¢o de planejamento urbano exigido pelo acelerado processo de urbanizacéo da capital. Foi
nomeado prefeito do Distrito Federal entre 1902 e 1906, quando implementou reformas urbanas inspiradas em
Paris, que ficaram conhecidas como “o bota-abaixo™: construiu largas e extensas avenidas, uniformizou fachadas
no centro da cidade, derrubou corticos com justificativas de que ndo tinham condi¢des higiénicas e que espalhavam
doengas. Faleceu em 1913 a bordo de um navio que ia para a Europa. Disponivel em:
http://cpdoc.fgv.br/sites/default/files/verbetes/primeira-republica/PASSOS,%20Pereira.pdf. Acesso em: 25 de
janeiro de 2021.

108


http://cpdoc.fgv.br/sites/default/files/verbetes/primeira-republica/PASSOS,%20Pereira.pdf

Por outro lado, era pensada na chave da figura famosa de Zé Carioca, 0 malandro bem-
humorado, bom de bola e de samba, que ajudou a formar o mito do “jeitinho brasileiro”. A
malandragem converteu-se em espécie de ethos nacional, recorrentemente acionado nas artes e
nos esportes, revelando “uma certa maneira especifica de lidar com a ordem e a desordem, com
0 espago publico e o espago oficial de atuagao” (SCHWARCZ, 1994, p. 9-10).

Vargas percebeu uma oportunidade de integrar a musica popular e as agremiagdes
carnavalescas ao projeto de construcdo da nacionalidade. Com a oportunidade de legalizacéo, a
década de 1930 foi importante para a consolidacdo de algumas escolas de samba tradicionais,
como a Mangueira e a Portela. Excluidos dos processos politicos de constituicdo da cidadania,
as camadas populares transferiam, no argumento de Soihet (2007), seus anseios e demandas
para a rivalidade no futebol ou nas escolas de samba, uma vez que ndo encontrava espago nos
partidos politicos. Esse elemento é significativo para romper com a imagem de que 0s

movimentos populares eram homogéneos:

Sob o rétulo do “popular” oculta-se um amplo espectro de diferencas étnicas,
religiosas, sexuais, geracionais, as quais eu acrescento as festivas, todas, enfim,
culturais... devendo-se fugir das armadilhas de uma defini¢&o uniformizadora daquela
nocéo (SOIHET, 2007, p. 313).

A autora ressaltou que a consolidacdo das escolas de samba se deu a despeito da
violéncia policial contra os grupos periféricos, além das muitas criticas dirigidas a eles por
intelectuais e pelas elites politicas. O que mudou com o periodo Vargas e o Estado Novo foi a
visdo de que o liberalismo deveria ser superado junto a outras referéncias estrangeiras que
haviam sido importadas, e um caminho possivel seria a associacdo entre as elites e a massa da
populacgéo pela via da cultura popular. A legalizacao das escolas de samba na gestdo do prefeito
Pedro Ernesto veio na esteira de determinadas concessoes, especialmente no investimento sobre
um novo tipo de imagem para o samba e o carnaval, agora relacionado com valores como a
disciplina, a harmonia, a compostura (SOIHET, 2007, p. 317). Ressalto também o
direcionamento para que os desfiles tivessem como inspirag¢do os “temas nacionais”.

Cabe mencionar, ainda que brevemente, que a masica popular nem sempre se confundia
com a dindmica das festas de carnaval. Neste caso é necessario explicar o fendbmeno pela
presenca das principais radios e gravadoras no Rio de Janeiro. A capital deteve durante

praticamente toda a primeira metade do século XX o monopélio sobre a enunciacao daquilo que
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seria a cultura brasileira, sendo o principal polo de constru¢do da cultura nacional. Isso,
obviamente, ndo se deu sem inspirar determinados conflitos com as realidades locais e regionais.

Seria dificil supor que Freyre ndo estivesse atento para essas dindmicas culturais que se
passavam no Rio. Mais ainda, a opcao por uma etnografia do Morro da Mangueira na sua aula
de métodos e técnicas de pesquisa ganha mais sentido. O socidlogo foi um intelectual engajado
com as mudancas culturais, ainda que nem sempre estivesse diretamente integrado ao aparato
estatal. Ainda assim, foi importante em diversos sentidos, seja na construcdo da ideia de uma
“democracia racial” através da revista Cultura Politica, e nesse sentido como historiador da
nacao; seja na defesa e na construgdo de uma identidade nacional, ancorada no reconhecimento
e no elogio ao Brasil como um pais mestico, e a partir disso a elementos que enfatizassem tal
imagem, como a capoeira, 0 samba, o futebol, o candomblé. Passo, entdo, para a analise de
Nordeste, livro publicado em 1937, ano de imposicdo do Estado Novo, com vistas a
compreender quais elementos podem ter mudado na reflexdo de Freyre, nesta que

provavelmente ¢ a obra mais “regionalista” publicada pelo socidlogo durante aquela década.

Nordeste

O livro Nordeste foi publicado por Gilberto Freyre em 1937, ap0s suas duas principais
obras, Casa-Grande & Senzala (2003 [1933]) e Sobrados e Mucambos (2013a [1936]). Nele
Freyre retomou o empreendimento regionalista, que ndo havia sido central em suas obras mais
famosas. No contexto deste trabalho, a obra interessa justamente por tentar explorar a regido
nordestina da cana-de-acUcar, contando sua historia através de uma interpretacéo sobre o sentido
gue a regido assume, seus valores econdémicos, culturais e sociais, estruturando um imaginario
sobre o local que esta centrado em seus engenhos e na cultura da cana.

O livro € mais extenso que as obras apresentadas até aqui. Ele esta dividido em capitulos
que tematizam a relagéo da cana-de-agucar com os diversos elementos que compdem a paisagem
do Nordeste: a terra, a 4gua, a mata, 0s animais € 0 homem. A férmula é semelhante aquela
usada em Sobrados e Mucambos, que opera tipos ideais como “a casa ¢ a rua” ou “o sobrado e
0 mucambo”, relacionando dois por vez de forma a orientar a argumentagao de cada capitulo

(FREYRE, 2013a).
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Entretanto pretendo reorganizar os argumentos de Freyre em trés eixos centrais que
respondem mais a preocupagdo com a regido que a preocupagdo com a cana. O primeiro diz
respeito as criticas de Freyre ao desequilibrio do sistema de exploracdo organizado pela
civilizacdo do acucar. O segundo trata da superioridade desta civilizacdo sobre a sociedade
moderna, urbana e industrial, a despeito de seus problemas. O ultimo se concentra nos elogios
que Freyre fez a essa mesma civilizagdo, que tem um recurso sempre repetido: a tentativa de
destaca-la com relacdo ao restante do Brasil, achando especificidades para torna-la unica,
buscando sempre aquilo que ¢ “0 maior” ou “o melhor” ou “nenhuma outra foi assim”.

Passo ao texto. Além da dedicatéria feita a amigos, Freyre apresentou 0 poema Um
Nordeste: escrito por Carlos Pena Filho. Ele pintou a paisagem nordestina que Freyre pretendeu
tratar, em passagens como “onde nunca deixa de haver uma mancha d’agua”, “Um Nordeste da
terra”, “dos homens que trabalham/ dentro do mar e dos rios,/ na bagaceira dos engenhos,/ no
cais do Apolo,/ nos trapiches de Macei6é” (PENA FILHO, 2000 apud FREYRE, 2013, pos. 14)

%, No prefacio a primeira edigdo Freyre, afirma que:

Este ensaio € uma tentativa de estudo ecoldgico do Nordeste do Brasil. De um dos
Nordestes, acentue-se bem, porque ha, pelo menos, dois, 0 agrario e o pastoril; e aqui
SO se procura ver de perto o agrario. O da cana-de-agUcar, que se alonga por terras de
massapé e por varzeas, do norte da Bahia ao Maranhdo, sem nunca se afastar muito da
costa” (FREYRE, 2013c, pos. 437).

A perspectiva ecoldgica foi central, além de nova para os textos trabalhados até aqui, e
Freyre tentou explicd-la como uma visdo sobre o Nordeste, que tenta “esbogar a fisionomia”,
sobretudo pensando no homem colonizador e em suas relagdes “com o nativo, com as 4guas,
com as plantas, com os animais da regido ou importados da Europa ou da Africa”. Esse Nordeste
foi caracterizado pela “monocultura latifundiaria e escravocratica e, ainda, monossexual”,
controlada pelo senhor de engenho, o que além de aristocratico explicaria seu carater morbido
e de cavalheirismo sadico (FREYRE, 2013c, pos. 447-460).

Freyre reconheceu que o Nordeste foi definido a partir das politicas contra a seca do
governo federal, mas defende que essa representacdao politico-administrativa sé reflete uma
imagem que é muito mais antiga (FREYRE, 2013c, pos. 532-540). Essa colocagdo é muito

% A versdo utilizada do texto foi digital e estava no formato “.mobi”, por isso as referéncias ndo remetem
as paginas, e sim a posi¢ao, abreviada nas referéncias pelo termo “pos”, dentro do arquivo digital.
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interessante, sobretudo considerando o trabalho de Albuquerque Junior que analisarei adiante.
Como sugeri numa nota de rodapé nas primeiras paginas, Albuquerque Junior também localiza
a origem do termo Nordeste na década de 1910. Entretanto, entre eles ha discordancia sobre a
existéncia ou ndo de um Nordeste real por tras da representacédo criada inicialmente pelo Estado.
Freyre, como veremos, se prop0ds a conferir substancia concreta para este Nordeste.

Para 0 soci6logo o sistema agucareiro responderia pela degradacéo da regido, afirmacédo
que € interessante na medida em que retira parte da responsabilidade em geral macicamente
atribuida ao estilo de vida moderno importado da Europa burguesa. Freyre culpou em especial
a monocultura, que eliminou algumas fontes de vida, devastou matas e degradou as dguas. Ha
um aspecto de “patologia social da monocultura” esquecido, e que se mostra curioso ao leitor,
pois o autor afirmou que o trabalhador ficava ocioso boa parte do ano, 0 que o obrigava a
preencher o tempo com cultivo de tabaco e de maconha para consumo. Além disso, a expansdo
horizontal da cana foi um impulso sem limites, que superou tudo pelo caminho: homem, mata,
agua, tomando boa parte da area cultivavel da zona da mata.

Parte consideravel do esfor¢o no livro foi de dendncia ao sistema agucareiro, baseado na
monocultura, no latifindio e na escraviddo. Este empreendimento foi interessante por revelar
uma ambiguidade no olhar sobre a tradi¢do construida a partir dos engenhos de cana, que nao
foi vista somente como algo positivo para a historia do Nordeste. Nesse sentido Freyre criticou
0 “sistema engenho, casa-grande (com senzala) e capela” por vir “quebrando as linhas virgens
da paisagem, tdo cheia de curvas as margens dos rios, mesmo quando povoadas de tabas de
caboclos. E introduzindo, nessa paisagem desordenada, aqueles tracos novos de ordem e de
regularidade. A geometria da colonizagdo agraria” (FREYRE, 2013c, pos. 770). Ele se opds a
monocultura e seu emprego do fogo pela devastacdo e erosdo provocadas as margens dos rios.

Ele identificou nas matas do Nordeste “um arvoredo ‘tanto e tamanho e tdo basto e de
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tantas prumagens que nao podia homem dar conta’”, mas o “canavial desvirginou todo esse
mato grosso” através da queimada, um “canavial civilizador, mas ao mesmo tempo devastador”
(FREYRE, 2013c, pos. 1142). Falando no desmatamento, que ganhou forga com a cana, Freyre
argumentou que “nunca foi mais violento nos seus comegos o drama da monocultura que no
Nordeste do Brasil. Nem mais ostensiva a intrusdo do homem no mecanismo da natureza”

(FREYRE, 2013c, pos. 1159). A monocultura absoluta desequilibra tudo ao seu redor, dai a
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explicagdo para as “fomes, algumas de suas secas ¢ revolugoes” (FREYRE, 2013c, pos. 1163).
Aqui o elogio a paisagem natural ganhou um sentido novo: Freyre aludiu a vegetagdo nativa
mais que a acao antrdpica do portugués, capaz de desfigurar tal paisagem e desequilibra-la.

Nesse sentido outro problema foi a civilizagdo do agucar ter repelido “o gado para os
sertdes” onde gerou a “civilizagdo do couro”, de acordo com Capistrano de Abreu: “Dai o
desequilibrio profundo na vida e na alimentagdo da gente do ‘litoral’ e da ‘mata’, sobretudo da
gente das casas de barro, a gente pobre ¢ aparentemente livre” levando a “falta de carne, de leite,
de queijo, de legume, de fruta na mesa de grande parte da gente do Nordeste acucareiro”
(FREYRE, 2013c, pos. 1667). Tudo porque ndo interessavam a plantacdo canavieira. O
pastoreio foi reduzido a “trechos quase saarizados da regido” o que leva em tempos de seca que
a morte entre 0s bovinos seja de quase 90%, problema que Freyre lembrou de estar presente no
Livro do Nordeste, sem dispensar o elogio de “primeiro esfor¢o que ja se tentou entre nds de
estudo das condigdes e dos caracteristicos da regiao” (FREYRE, 2013c, pos. 1682).

Entretanto Freyre afirmou que o problema nédo era a cana em si, que se adaptou muito
bem a zona da mata do Nordeste, mas o sistema de exploracdo “por ganancia de lucro”, gerando
possiveis “alteracdes de clima, de temperatura ¢ certamente de regime de aguas”, o que foi
desfavoravel “a propria cana e ao proprio senhor de engenho, [...] & vida do homem e dos
animais da regido”. O autor criticou essa “guerra entre o homem e a mata” que nao permitiu
“aquelas relagdes liricas, aquele sistema meio misterioso de protecao reciproca [...], aquele amor
profundo [...] que os socidlogos e os economistas estdo fartos de nos apontar como caracteristico
das sociedades verdadeiramente rurais”, o que ¢ extremamente interessante. A critica de Freyre
ao sistema de exploragé@o foi muito mais por ela contrariar um tipo regional idealizado. Assim
ele lancou pistas sobre a natureza da regido idealizada, uma regido harmdnica, rural, com uma
bela paisagem, que se opde a valores do mundo urbano, capitalista, moderno.

Para ele a pratica gerou tal nivel de alienagdo que “o brasileiro das terras de agucar quase
ndo sabe os nomes das arvores [...] — fato constatado por tantos estrangeiros”, o que SO se
conseguia com “o caboclo, o descendente de caboclo, [...] ou entdo do quilombola” (FREYRE,
2013c, pos. 1191). Freyre lamentou o distanciamento do branco ¢ da mata que “explica 0 nosso
guase nenhum amor pela arvore ou pela planta da regido, quando se trata de arborizar as ruas

das cidades do litoral [...], deixamos a arborizacdo das cidades do Nordeste va se
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estandardizando no fico benjamim e no eucalipto australiano” (FREYRE, 2013c, pos. 1215). O
brado contra a inser¢do indiscriminada de plantas estrangeiras continua: “que ndo se brinca em
vao, ou sem correr algum risco sério, com a vida vegetal de uma regido”, pois plantas e animais
estranhos podem gerar desequilibrio a ponto de perturbar o homem e a economia, uma “ligdo
dos ecologistas, e ndo simples grito de alarme dos socidlogos roméanticos” (FREYRE, 2013c,
pos. 1222).

Em outros momentos do texto, Freyre deixou de lado a critica sobre o sistema de
exploracdo da cana para enveredar em temas mais atuais, preocupando-se mais com as novas
formas de exploragéo da terra e do trabalho. O autor afirmou que “O sistema de latifindio
moderno ¢ o da usina: sua ansia, a de ‘emendar’ os campos de plantagcdo da cana, uns com 0s
outros, formando um sé campo, formando cada usina um império; seu espirito, aquele militar,
a que ja se fez referéncia” (FREYRE, 2013c, pos. 1273). Isso o levou a refletir sobre a
decadéncia dessa sociedade aristocratica que os europeus instalaram no Nordeste, que parecia
dar em Pernambuco e no Rec6ncavo Baiano seus Ultimos suspiros. Tema importante nas
reflexdes regionalista de sua geragdo, a usina apareceu como ultimo suspiro da sociedade
patriarcal, mas uma deformacéo hibrida, do capitalismo que se imiscui no campo e prejudica
sua dindmica. Inseriu-se aqui, inclusive, o polémico argumento que sugere serem as condic¢oes

de vida dos escravos melhores que dos operarios:

[...] a verdade é que talvez em nenhuma outra regido do Brasil a extin¢do do regime
de trabalho escravo tenha significado tdo nitidamente como no Nordeste da cana-de-
acucar a degradacdo das condicfes de vida do trabalhador rural e do operéario. A
degradacdo do homem. Da assisténcia ao escravo — assisténcia social, moral, religiosa
e até médica (FREYRE, 2013c, pos. 2932).

As modernas usinas foram afetadas pela industrializacéo e pela comercializacdo a ponto
de serem chefiadas a distancia, sem que o empregado pudesse entrar em contato mais intimo
com seu patrdo, casos que “vém retratados magnificamente por José Lins do Rego, em Bangué
e em Usina; e por Julio Belo, nas suas reminiscéncias do velho senhor de engenho no sul de
Pernambuco” (FREYRE, 2013c, pos. 2942).

Criticando sua época, Freyre afirmou que

Ha nesta nova fase de desajustamento de relagGes entre a massa humana e o agucar,
entre a cana-de-aclcar e a natureza por ela degradada aos Ultimos extremos, uma
deformagédo tdo grande do homem e da paisagem pela monocultura — acrescida agora

114



do abandono do proletariado da cana a sua propria miséria, da auséncia da antiga
assisténcia patriarcal ao cabra de engenho — que ndo se imagina o prolongamento de
condicOes tdo artificiais de vida (FREYRE, 2013c, pos. 2945).

E seguiu ainda

O acucar de usina parece que deixou de entrar com qualquer contingente na
valorizagdo da vida e da cultura do Nordeste, para ser apenas o sinal de — em tudo: a
diminuicdo da dignidade e da beleza da paisagem; a diminuicdo da inteligéncia, da
sensibilidade, ou da emocdo da gente do Nordeste, que hoje quando se manifesta é
quase sempre em atitudes de crispacdo, de ressentimento e de revolta (FREYRE,
2013c, pos. 2950).

Para ele “Desapareceu do Recife todo o sentimento de expressao regional que chegou a

ter como poucas cidades na América” (FREYRE, 2013c, pos. 2957) o que estava expresso:

Sem arquitetura caracteristica ou, simplesmente, de acordo com as condic0es regionais
de clima. Sem mobiliario solido e feito com as boas madeiras da terra. [...] Sob o seu
império [da usina] degradou-se o estilo dos méveis, como o das casas. As casas estdo
ficando todas cinzentas. Os estetas paleotécnicos do Recife chegaram a proibir casas
pintadas de azul, de encarnado, de amarelo. Do mesmo modo a cozinha. Degradou-se.
Em vez de acafrdo, a comida parece que leva cinza (FREYRE, 2013c, pos. 2964).

Ricardo Benzaquen de Araujo, em seu Guerra e Paz (1994), afirmou que Freyre viu na
transicdo para as usinas a unido de excessos. O primeiro foi o proprio excesso da casa-grande
em seu sistema de exploracdo latifundiario baseado na monocultura. O segundo foi 0 excesso
dos sobrados e da vida urbana, “um processo que une a estandardizagdo e a estetizacdo das
cidades ao dramatico e destrutivo movimento de ocupacdo do campo, ambos obcecados pela
imposicdo de uma unica planta — a cana — e de uma Unica regra — a europeia — sobre a
variedade tanto da vida natural quanto da social” (ARAUJO, 1994, p. 163). Esse tema retornara
adiante, sobretudo um elemento criticado na obra de Freyre que foi a sugestdo de uma vida mais
solidaria no antigo sistema escravista, quando o senhor de engenho “cuidava” de seus escravos.

Freyre tentou rastrear 0s tipos sociais que constituiram a zona da mata nordestina.

Especialmente uma figura:

Pode-se atribuir a monocultura da cana a formacdo — pela sedentariedade, pela
endogamia profunda, pela especializagdo regional de condi¢des de vida, de habitacio
e de dieta, e ainda, pelas restricGes sociais a selecdo sexual entre a gente das casas-
grandes — do tipo mais puro de aristocrata brasileiro: o senhor de engenho.
Principalmente o senhor de engenho pernambucano, misto de ‘baiano’ de cidade e de
gaucho (FREYRE, 2013c, pos. 1889).
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Deste sistema também adveio o “homem do povo do Nordeste” que descendia de varias

figuras:

“[...] o cabra de engenho, o moleque da bagaceira, o capanga (de ordinario caboclo ou
mulato), o mulato vadio cacador de passarinho, 0 malungo, o pajem, o branco pobre,
o ‘amarelo’ livre, a mée preta, a mucama, o negro velho, o curandeiro, o caboclo
conhecedor da mata e dos seus bichos, a ama de leite tapuia ou negra, a ‘cabra-
mulher’” (FREYRE, 2013c, pos. 1896).

Freyre enxergou neste “brasileiro mestico” a estabilidade de tragos que configuraria um
tipo brasileiro tipico, “uma raga ou quase raca brasileira de homem moreno do Nordeste”,
caracterizando a “miscigenacdo dos elementos tradicionais” (FREYRE, 2013c, pos. 1900). Para
0 autor a monocultura de cana criou condicdes de vida uniformes o suficiente para gerar esses
dois tipos: “o aristocrata ¢ 0 homem do povo”. Convém ressaltar aqui, mais do que as condigdes
de possibilidade para uma suposta raca, a prépria busca por tipos, elementos especificos da
realidade nordestina. Apesar de sugerir um povo préprio, o empenho de Freyre ainda ndo era
sustentar neste grupo a identidade regional. Ele o fez adiante, mas ressalto que a mencéo ao
“homem do povo” é um elemento, nesta altura, novo na argumentacgéo freyreana que construiu
0 Regionalismo Tradicionalista.

Foi 0 mesmo esfor¢o que levou o autor a insistir sobre “o seu tipo de escravo, o seu
sistema regional de relagdes entre senhores e escravos”, onde retomou seu criticado argumento

de Casa-Grande & Senzala afirmando que

Estas [relacBes entre senhor de engenho e escravos] tudo indica que foram mais doces
nos engenhos — sobretudo nos grandes, onde 0s escravos eram nUMerosos e passavam
de pai a filhos — do que nas Minas, do que no Parg, do que entre paulistas. [...] 0 escravo
se especializou na figura do negro fiel, capaz de dar a vida pelo seu branco. Na figura
da mée-preta. Da mucama quase pessoa de casa. Do malungo quase membro da familia
(FREYRE, 2013c, pos. 2062).

Dessa estrutura rigida de senhores e escravos Freyre argumentou que transbordaram

outros tipos, seja

pela fuga ou pela ascensdo social, na gente livre das casinhas de taipa, dos casebres de
barro, dos mucambos de palha; nos ‘sertanejos’ pobres — tanto deles louros, como se
esta circunstancia influisse no fato de evitarem mais do que os outros, a zona
escravocrata onde quase teriam de confraternizar com 0s negros ou com os mulatos
livres; nos quilombolas; nos ‘matutos’; nos mucambeiros dos arredores do Recife e
das outras cidades da regido, tipos que [...] configuraram no Nordeste uma
especializacdo regional de gente do povo, as vezes trepidante (FREYRE, 2013c, pos.
2066).
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Ou seja, num primeiro momento ele defendeu uma suposta amenidade nas relacGes entre
senhor e escravizado, para logo adiante identificar nas figuras mesticas, especialmente os
mulatos, um grupo social que seria capaz de retomar a harmonia perdida com a decadéncia do
patriarcalismo — 0 que, por sua vez, apareceu em Sobrados e Mucambos (ARAUJO, 1994;
FREYRE, 2013a).

Ao final de Nordeste Freyre revelou com maior clareza o que pretendia dizer na medida

em que viu que

[...] o pernambucano foi a especializacdo mais intensa das qualidades e dos defeitos
dessa organizacdo monocultora, monossexual, e principalmente aristocréatica.
Organizacdo cheia de contrastes. Inimiga do indigena. Opressora do negro [...].
Opressora do menino e da mulher [...]. / Com todos os seus defeitos, a civilizacdo do
acucar que se especializou, ou antes, se exagerou no Nordeste do massapé, e dentro do
Nordeste, em Pernambuco — seu foco, seu centro, seu ponto de maior intensidade —,
em civilizago aristocratica e escravocratica, deu ao Brasil alguns dos maiores valores
de cultura, hoje caracteristicamente brasileiros, dissolvidos em outras civilizages,
distribuidos por outras areas, diluidos em outros estilos de vida, mas com a marca de
origem ainda visivel a olho nu. Outros valores ndo sofreram transformagdo e
morreram; ou existem s6 em residuos muito vagos (FREYRE, 2013c, pos. 3236).

Aradjo, ao analisar Casa-Grande & Senzala, também observou esse elogio ambiguo da
escraviddo, um sistema que era ao mesmo tempo tenso e equilibrado (ARAUJO, 1994, p. 52).
Assim o senhor de engenho ocuparia a posi¢do de “pai”, o que lembra a relagdo patriarcal
descrita por Freyre, em que pese a dimensdo “despdtica” observada. Freyre insistiu, sempre que
pode, na existéncia de uma ampla troca de experiéncias, com papel ativo da senzala,
contribuindo ndo s6 com a lingua, o folclore, a higiene, como também “uma experiéncia social
marcadamente aberta, capaz de aproximar antagonicas influéncias culturais sem, contudo,
procurar fundi-las em uma sintese mais totalizante” (ARAUJO, 1994, p. 56)

Se por um lado Freyre se regozijou com a ascensao do bacharel, do mulato e da mulher,
por outro ele abordou em tom de lamento a acentuada “distancia que separa brancos e negros
no mundo dos sobrados” (ARAUJO, 1994, p. 133). O argumento de Aradjo é interessante

porque mostra que

quando Gilberto defende a nacionalidade, o que esté efetivamente em jogo ndo é uma
substancia especifica, mas aquela maneira particularmente hibrida e plastica de
combinar as mais diferentes tradicGes sem pretender fundi-las em uma sintese
completa e definitiva: “antagonismos em equilibrio”, sendo o maior problema o fato
de que essa Europa moderna tem uma vocacgao “inflexivel e acima de tudo excludente
que define essa reconquista, incapaz de conviver, de forma mais ou menos harménica,
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com o que quer que se desvie do seu linear e metodico padrdo” (ARAUJO, 1994, p.
137).

O “povo” se inseriu na argumentacdo de Freyre justamente por corresponder a este ideal
hibrido e pléstico. Por esse motivo ele lembrou os portugueses que vieram ao territorio que viria
a ser o Brasil para torna-lo col6nia. Nesse sentido, a despeito de todas as criticas que elenquei
no primeiro eixo deste topico, 0 socidlogo pernambucano em ultima instancia encontrou pontos
positivos que compensavam os “defeitos desta organiza¢cdo monocultora, monossexual, e
principalmente aristocratica”. E foi justamente no elogio as qualidades deste sistema de
exploracdo que ele se propds a conferir um novo nivel de importancia para aquele grupo que
comecou a delinear como “povo”.

Passo ao ultimo eixo, que se concentra no elogio a unicidade da civilizacdo do acucar.
Talvez seja desnecessario, mas reforco que Freyre assumiu em alguns momentos do texto, que
no geral tem um tom saudosista e apologético do mundo no qual o autor cresceu, uma postura
demasiadamente bairrista. O que se deu na medida em que ele buscou qualidades que nédo
visavam apenas distinguir elementos positivos, e sim fundamentar a superioridade geral do
Nordeste, e de Pernambuco em particular, algo que estava presente nas reflexdes do grupo que
formou o Centro Regionalista.

Freyre se propds a investigar esse Nordeste que lhe era mais proximo, e o fez
descrevendo sua paisagem natural, passando pelos tipos sociais que Ihe pareciam caracteristicos
(pescadores, senhores de engenho, lavadeiras, mucambos), apresentando ainda a arquitetura, e
concluiu afirmando que tratava “O Nordeste que vai do Reconcavo ao Maranhdo, tendo 0 seu
centro em Pernambuco” (FREYRE, 2013c, pos. 547). A primazia sobre Pernambuco néo era
novidade, considerando 0 que ja apresentei até agora. Para Freyre era importante reconhecer
que ha mais de dois Nordestes, muito mais do que o Unico e simples que persistia na
representacdo paulista, e que devia ser estudado pela ecologia e pela sociologia regional,
evidenciando que para além da “unidade essencial” havia “diferengas as vezes profundas”.

Especial destaque ganhou o “massapé do Nordeste”, argila rica que beneficiava a cana e
cobria os pés de homens, patas de bois, rodas de carros, raizes de mangueiras, base de casa e
igreja, “deixando-se penetrar como nenhuma outra terra dos tropicos pela civilizacdo agraria

dos portugueses” (FREYRE, 2013c, pos. 559); era acomodaticio, receptivo, continuou Freyre
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na construgdo de uma imagem superior para sua regido, opondo ao solo arenoso do sertdo “A
docura das terras de massapé [que] contrasta com o ranger da raiva terrivel das areias secas dos
sertdes”; além de doce era terra firme, diferente do barro do mangue, e permitia a “solidez” de
“engenho, casa e capela”. Ai fundou-se a “civilizagdo moderna mais cheia de qualidades, de
permanéncia e a0 mesmo tempo de plasticidade que ja se fundou nos tropicos” (FREYRE,
2013c, pos. 564), que mesmo na monocultura permitiu que se fixassem, sem necessidade de
nomadismo.

Para Freyre as condigdes favoraveis de solo, de atmosfera, de situacdo geografica
permitiram a mudanga na paisagem do Brasil e a riqueza dos primeiros colonos; somou-se a
proximidade da Europa e da Africa, pela qualidade do elemento europeu (acostumado ao
trabalho agrario) que ele especulou ser “geneticamente superior” aos artesdos, burgueses
cristdos-novos e aventureiros. Assim proporcionou o massapé o estabelecimento da “civilizagdo
moderna mais sedentaria que o portugués fundou nos troépicos” (FREYRE, 2013c, pos. 605).

Ele ainda reivindicou que “Durante o periodo decisivo da formagao brasileira, a Historia
do Brasil, foi a histéria do agiicar”, sem argumentar muito sobre porque o momento foi mais
decisivo que outros: na terra “de massapé, de barro, de argila, de himus” houve as maiores lutas
e o derramamento de sangue, j4 que os colonizadores cobigavam essa terra, “tanto luso-
brasileiro, tanto preto, tanto caboclo, tanto mulato morreu em luta com invasores louros”
(FREYRE, 2013c, pos. 613). A luta contra os holandeses, como aparece aqui, foi muitas vezes
mobilizada pelo autor como signo de identidade pernambucana, sustentando a partir deste
acontecimento histérico motivo de orgulho a regido, mobilizando ideias como autonomia e
plasticidade. Ele, por outro lado, se defendeu das criticas de bairrismo, pois para ele possibilitar

a fixacdo do portugués foi elemento fundamental:

A verdade é que foi no extremo Nordeste — por extremo Nordeste deve entender-se o
trecho da regido agraria do Norte que vai de Sergipe ao Ceard — e no Reconcavo Baiano
— nas suas melhores terras de barro e himus — que primeiro se fixaram e tomaram
fisionomia brasileira os tracos, os valores, as tradicdes portuguesas que junto com as
africanas e as indigenas constituiriam aquele Brasil profundo, que hoje se sente ser o
mais brasileiro. O mais brasileiro pelo seu tipo de aristocrata, hoje em decadéncia, e
principalmente pelo seu tipo de homem do povo, j& proximo, talvez, de relativa
estabilidade (FREYRE, 2013c, pos. 621).

Deste conjunto nasceu o “produto caracteristicamente regional” que foi o “cabra”;

“cheios de possibilidades eugénicas”. O desenvolvimento ai teria sido tamanho que “desde o
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século XVII os povos das capitanias do Nordeste [...] se revelavam capazes de defender-se por
si”, e “Quando em 1710, em 1817 e em 1824 tentaram constituir-se em republica, ja foi sobre
esse sentimento de suficiéncia a esse desejo de estabilidade que Ihes davam as terras férteis de
cana” (FREYRE, 2013c, pos. 641-646).

Prosseguindo com seu raciocinio Freyre afirmou que “O massapé raramente deu desses
homens zangados e agrestes, sem plasticidade e quase sem dogura nenhuma, que foram antes
filhos dos sertdes ou de engenhos de terras asperas” (FREYRE, 2013c, pos. 660) e dai em diante
ele se pds a exemplificar a influéncia da terra sobre o temperamento plastico e macio: os baianos
maneirosos que se tornam um esteredtipo, as iaias dengosas que foram umas criaturas diabdlicas
pelas gracas do sexo, suavizando estadistas e diplomatas de Pernambuco e de Alagoas. Ele
comparou ainda os senhores de engenho e os fazendeiros de café: “O naturalista norte-
americano chegou a contrastar os senhores de engenho do Nordeste com os fazendeiros de café
do Sul — que eram entdo a forca nova e triunfante do império — para concluir pela superioridade
dos aristocratas das terras de cana” (FREYRE, 2013c, pos. 706).

Também ao pensar a relacdo do homem com a &gua Freyre constatou reflexos na
personalidade: a temperanca de chuvas e de ventos explicaria a atitude da regido, “Esse
equilibrio parece explicar certa temperanca de atitudes e de gestos no pernambucano da area do
acucar” (FREYRE, 2013c, pos. 753).

E conveniente retomar nesse ponto Ricardo Benzaquen para explorar um pouco mais a
relacdo que Freyre faz entre o meio fisico e as personalidades regionais, que em alguns
momentos causa estranheza no leitor pelo uso de termos que parecem racializados, mas que
Freyre afirmava estarem mais ligados ao culturalismo de Boas. De acordo com Benzaquen essa
ambiguidade fez alguns soci6logos, como Luiz Costa Lima e Maria Alice Medeiros, afirmarem
que Freyre nunca chegou a abandonar a ideia de raca, o que estava endossado por “todo um
vocabulario, marcado pelo louvor a biologia, que parece muito mais compativel com o
determinismo racial do século XIX que com o elogio da diversidade cultural” (ARAUJO, 1994,
p. 32).

Entretanto, Aradjo argumentou que o “meio fisico” ndo entra para aumentar a imprecisao

conceitual, mas
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Na verdade, em vez de ser percebida como um terceiro elemento isolado, que poderia
unicamente se somar aos anteriores, esta nocdo deve ser compreendida como uma
espécie de intermedidria entre os conceitos de raca e de cultura, relativizando-os,
modificando o seu sentido mais frequente e tornando-os relativamente compativeis
entre si. Isto s6 é possivel porque Gilberto trabalha com uma definicdo
fundamentalmente neolamarckiana de racga, isto é, uma definicdo que, baseando-se na
ilimitada aptiddo dos seres humanos para se adaptar as mais diferentes condicbes
ambientais, enfatiza acima de tudo a sua capacidade de incorporar, transmitir e herdar
as caracteristicas adquiridas na sua — variada, discreta e localizada — interacdo com
o meio fisico [...] (ARAUJO, 1994, p. 39).

Nesse sentido, do ponto de vista da compreensdo sobre a formagdo racial, Freyre
dialogava ndo apenas com a proposta culturalista de Boas, mas também com o soci6logo norte-
americano Franklin Giddings. O que Araujo afirmou, e que eu pretendo endossar, é que a
aproximacdo com Giddings ndo significava para Freyre abrir mdo do paradigma culturalista.
Algo que ocorre a despeito do possivel estranhamento que um leitor teria sobre o trabalho do
sociologo pernambucano por trazer alguns conceitos racializados.

Encerrando o livro, Freyre elogiou mais uma vez a civilizacdo da cana-de-agucar,

revelando sua perspectiva regionalista:

Abaixo da grega, outras civilizacdes parece que tém produzido, em termos macicos, o
caso estranho dos génios individuais, tanto deles como as ostras: doentes é que dao
pérolas. [...] A antiga civilizacdo do acglcar no Nordeste, de uma patologia social t&o
numerosa, da-nos essa mesma impressdo, em confronto com as demais civilizagGes
brasileiras — a pastoril, a das minas, a da fronteira, a do café. Civilizagbes mais
saudaveis, mais democraticas, mais equilibradas quanto a distribuigdo da riqueza e dos
bens. Mas nenhuma mais criadora do que ela, de valores politicos, estéticos,
intelectuais (FREYRE, 2013c, pos. 3252).

Este Gltimo eixo argumentativo, ilustrado pelo Gltimo paragrafo, revela uma postura
mais aberta de Freyre no elogio a civilizacdo do acucar, por exceléncia desigual, aristocratica,
patoldgica. Apesar de a preferéncia por sua regido de nascenca, a paisagem dos engenhos, estar
presente nas obras da década de 1920, ele apresentou nesta altura uma posicao que estava mais
préxima do que encontramos no Manifesto Regionalista, onde a defesa da superioridade cultural
do Nordeste estava evidente. Isso se deu na esteira da reflexdo de Moraes Coutinho segundo a
qual caberia a esta regido coordenar uma nova forma de federalismo para o Brasil. Dai a
necessidade em identificar aspectos Unicos na regido, que fossem ao mesmo tempo superiores e
exemplares para o restante do pais. Tudo foi feito em consonancia com um ideal de tradigcdo que

estava baseado no elogio a plasticidade e a hibridizacéo, valores supostamente préprios do
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sistema patriarcal brasileiro, como busquei demonstrar ao longo do segundo eixo. Esta nogédo
de tradicdo avangou com relacdo ao elogio do passado feito por Freyre nos artigos de 1920: ele
elucidou com o que o passado podia ensinar ao presente, qual tipo de exemplo ele podia
proporcionar.

Antes de prosseguir para Regido e Tradi¢ao, hd uma observacdo importante. Enquanto
Freyre organizou e publicou Nordeste, outra obra foi preparada como complemento e publicada
na mesma editora, ainda em 1937. Ela foi lancada na sequéncia para compor a colecdo
“Documentos Brasileiros”. Trata-se de O Outro Nordeste: formacao social do Nordeste (1937)
escrito por Djacir Lima Menezes, que abordava a Civilizacdo do Couro, aquela mesma que
Freyre reconhecia ndo explorar. Essas duas publicacdes sdo interessante na medida em que
indicam a percepcdo da existéncia de dois Nordestes, que ndo sdo de forma alguma
homogéneos®’. De alguma forma esta divisio entre dois Nordeste estava ilustrada no Romance
de 30. Nesta tradigcédo se constatava a presenca do sertéo, via de regra representado pelo tema da
seca, em livros como O Quinze, de Rachel de Queiroz, e Vidas Secas, de Graciliano Ramos. Por
outro lado, estava representado o Nordeste da zona da mata no Ciclo da cana de agUcar, de José
Lins do Rego, ou em Sao Bernardo, também de Graciliano. Essa divisdo ainda serd explorada

adiante, quando tratarei da geracdo do Teatro dos Estudantes de Pernambuco (TEP).

Regido e Tradicao

Regido e Tradicdo foi publicado em 1941, com um prefacio famoso de José Lins do
Rego, amigo intimo de Freyre, no qual o literato reconhece sua divida intelectual para com o
soci6logo pernambucano. O livro constitui-se de uma série de ensaios, muitos deles ja
publicados em outro momento, como o caso daqueles que estavam no Livro do Nordeste. Como
estes ja foram analisados, sigo para os outros, que também traziam aspectos regionalistas
tradicionalistas. Desde ja, é possivel afirmar que a relacdo construida pelo sociélogo com os
modernistas nestes textos era totalmente outra, a ponto de ele préprio se afirmar modernista a

sua maneira. Esse tipo de afirmacdo permite, mais uma vez, testar a hipotese sobre o impacto

57 Para um estudo comparativo entre as duas obras ver Arcanjo (1996).
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que teve a década de 1930 sobre Freyre, ndo sé devido a revolugdo, mas também a sua passagem
pelo Rio e seu contato com aqueles intelectuais que antes pareciam os mais ferrenhos opositores.

Na introducédo, Freyre explicou a origem dos textos, alguns escritos quando estava no
colégio, outros presentes no Livro do Nordeste ou ensaios ainda inéditos. Entretanto, a
publicacdo naquela altura me faz ter suspeitas sobre quais alteracdes Freyre pode ter colocados
nestes textos. Como ja busquei evidenciar, havia um esforco constante de Freyre em criar uma
linearidade que de fato nunca existiu em seu pensamento. Na introducéo, por exemplo, ele
retomou a polémica com os modernistas de Sdo Paulo e do Rio, lembrando as criticas macicas

a sua obra que era entdo encarada como “passadista”, algo a ser superado:

O “regionalismo tradicionalista” que desde 1923 se afirmou no Recife chocou-se em
mais de um ponto — desde aquele ano ao de 1930 — com o “modernismo” oficial do
Rio e de Sdo Paulo. Teve entretanto com o mesmo “modernismo” afinidades, ou antes,
coincidéncias, quanto a técnica experimental: um tanto como o “modernismo” das
duas metrépoles do Sul, aquele movimento de provincia foi também, e por si mesmo,
uma reagdo contra as convencdes do classicismo, do academicismo e do purismo
lusitano” (FREYRE, 1968, p. 52).

Como afirmei anteriormente, apesar de certo tom de defesa, Freyre flexibilizou sua
posicdo a ponto de reconhecer as semelhancas que existiam entre 0 modernismo paulista e
carioca e 0 regionalismo pernambucano, sobretudo estéticas. Contudo, para além da
experimentacao formal, o avango estético foi acompanhado de uma tentativa de “caracterizagao
historico-social da regido” que para Freyre teria sido inédita na literatura e nas artes brasileiras
(FREYRE, 1968, p. 54). Esse esfor¢o responderia a um anseio de tematizar o “assunto vivo”.

De acordo com Freyre, o risco de “bairrismo”, embora presente em alguns autores
menores que cairam na armadilha da “endogamia intelectual e artistica”, ndo se concretizaria
em obras como A Bagaceira, de José Américo, ou nos poemas de Jorge de Lima e na prosa de
José Lins do Rego: neles Freyre notou “uma tendéncia para conciliarem o regional com o
humano, a tradicdo com a experimentacdo, o gosto pela renovacdo com o metodo literario,
cientifico ou artistico com a simpatia humana pelo assunto regional e pelo ptblico brasileiro”
(FREYRE, 1968, p. 55). Este argumento, na defesa do regionalismo, foi novo nos textos
analisados de Freyre até aqui. Dessa forma o regionalismo, quando bem feito, estaria resolvendo
o dilema entre particular e universal, entre regional e humano. Os “renovadores” do Nordeste,

forma como Freyre passou a chamar seu grupo Regionalista Tradicionalista, conseguiram inovar
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tanto na escrita, rompendo com o portugués erudito que estava longe da lingua falada, quanto
nos temas, buscando elementos mais “populares” para suas representagdes literarias e artisticas.

Um primeiro ensaio que chama a aten¢éo no livro, para além daqueles que compuseram
o Livro do Nordeste, € Regido, tradicdo e cozinha, o qual Freyre afirmou ter apresentado no
Congresso Regionalista e publicado ao longo daquele ano no Diario de Pernambuco.
Entretanto, pelas paginas do jornal ndo vi mais que noticias do Congresso Regionalista, entre
elas a que comprovava a apresentacao que Freyre fez de um trabalho com a tematica da cozinha
regional. Entretanto, este artigo nao foi escrito pelo proprio Freyre: trata-se de uma descricéo,
que ndo veio assinada por nenhum jornalista do Diéario, das atividades do Congresso pela via de
um observador externo, ndo de um orador. Admito que h4 alguns artigos assinados por Freyre
ao longo de 1926, mas nenhum deles coincide com o tema da culinaria que foi descrito no Diario
ou que apareceu no Manifesto Regionalista: tratavam sobre urbanismo a partir do porto do
Recife, criticavam a presenca de mendigos na capital pernambucana, falavam sobre a ac¢éo da
policia, mas ndo sobre a cozinha. Minha intencéo aqui ndo é, portanto, negar a existéncia de um
trabalho apresentado por Freyre sobre culinaria regional no Congresso Regionalista: isso esta
bem registrado. A questdo é sobre a publicacdo deste trabalho ainda no ano de 1926 no Diario,
0 que ndo aconteceu.

Sobre o texto em si, Freyre retomou a chegada dos portugueses ao continente americano
e seu primeiro contato com os povos nativos do que viria a ser o Brasil por vias de um elemento
que ele considera fundamental para a colonizagdo: a culinaria. Na compreensdo de Freyre ela
proporcionou a adaptagdo dos colonos ao territorio americano, somando-se ao “engenho de
agucar, da igreja, do colégio de padres, da casa meio mourisca e até com sugestdes orientais”
(FREYRE, 1968, p. 202). O autor pernambucano elogiou a suposta sensibilidade dos invasores
para aproveitar os valores da culindria indigena, trazendo dai um elogio da prépria

“mestigagem” que foi integrante do processo de constitui¢do dos portugueses:

Gente experimentada ou, antes, especializada na assimilacdo do exético, o0s
portugueses encontraram muito que anexar dos indios e da natureza tropical da
América a sua tradi¢do de regaldes; muito que incorporar ao seu patriménio culinario
ja enriquecido pelo contato com o Oriente, pelo intercurso com a Africa e pelas
relacbes com os mouros (FREYRE, 1968, p. 202).
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Freyre identificou os brasileiros como “herdeiros” da cozinha portuguesa, que para ele
foi & época da colonizagdo uma das melhores do mundo, fundamentado nas palavras de suas
fontes bibliograficas. Na compreensdo do autor, “aos portugueses € que devemos,
principalmente, a exceléncia da mesa brasileira” (FREYRE, 1968, p. 204), tendo origem ai as
culinérias regionais que se fizeram tdo presentes no argumento de Freyre: a cozinha mineira, a
cozinha baiana, a cozinha nordestina, a cozinha amazoénica, a cozinha galcha.

Polemizando com os modernistas, Freyre afirmou que “a arte da cozinha [é] a mais
brasileira das nossas artes” ¢ adiante “o temperamento brasileiro se revela mais artisticamente
no tempero das comidas patriarcais e de rua que na poesia, em geral destemperada e s6 de
escandalo, dos ‘modernistas’ e ‘universalistas’” (FREYRE, 1968, p. 205). No argumento de
Freyre escapariam apenas artistas como Manuel Bandeira, que a época ja havia demonstrado
sua simpatia pelo socidlogo pernambucano. Assim ele se permitiu admitir que “ha um
modernismo que acha jeito de se conciliar com o tradicionalismo”, tal qual o francés Maritain
havia expresso e com o qual Freyre j& havia dialogado em seu texto sobre a pintura escrito para
o Livro do Nordeste.

Freyre buscou distinguir os “fios de tradi¢des regionais” (FREYRE, 1968, p. 206) na
cozinha brasileira: colonial mineira (com sopa de legumes, lombo de porco, doce de leite e
requeijao), colonial baiana (com os sabores africanos), acoriano-brasileira no Sul (com uso de
carne fresca e temperos espanhais), colonial paulista (com heranca indigena via bandeirantes),
do Para e do Amazonas (com influéncia indigena ainda mais forte), e a colonial pernambucana,
sobre a qual ele deteve seu interesse. Essa “cozinha dos senhores de engenho” foi a que esteve
mais proxima do autor, destacando-se 0 uso do coco e da mandioca, dos peixes e frutos do mar
do litoral, além dos doces feitos a partir da cana e das frutas regionais — estes Ultimos prendem
a atencdo de Freyre por algumas paginas, 0 que ndo causa surpresa, dado que a tematica dos
doces parecia provocar saudosas lembrancas, estando presente em muitas de suas obras,
incluindo o Manifesto.

Entretanto ele reconheceu que de inicio a cozinha dos engenhos estava repleta de
elementos importados da Europa e do Oriente, e ndo so as lougas. A mencéo a iguarias trazidas
de Portugal e das Canarias parece ter vindo em tom de elogio, alusdo & formacé&o brasileira que

bebeu de diferentes culturas. Entretanto, houve uma critica ao sistema monocultor que impedia
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algumas casas-grandes, especialmente aquelas que ndo eram as mais prosperas, de plantarem o
gue consumiam, a ponto de comprarem de outros produtores locais. A seguinte passagem ilustra

o tom geral da critica:

Varios engenhos de tal modo se foram limitando a cultura da cana e ao fabrico do
acucar, que precisavam de valer-se dos lavradores distantes, para o milho e para a
mandioca. Dai a campanha do conde Mauricio de Nassau, quando governado desta
parte do Brasil, nos principios do século XVII, para generalizar entre os engenhos,
grandes e pequenos, a cultura de cereais e legumes. E o préprio Capistrano de Abreu
quem nos informa que “entre os agravos dos pernambucanos contra os holandeses
capitulava-se o de por estes terem sido obrigado a plantar certo nimero de covas de
mandioca”. A indigna¢do dos maniacos da monocultura [grifo meu] contra o bom-
senso da policultura, encarnado entdo num estrangeiro que se enamorou da terra:
Nassau (FREYRE, 1968, p. 211).

A mencdo critica ao impacto da monocultura sobre a cozinha regional faz-me lembrar
Nordeste. Entretanto, é bom pontuar que a critica nao foi tdo enfatica quanto fora no livro de
1937, sequer estendendo-se para os “engenhos privilegiados”, nas palavras do proprio Freyre,
elogiados pela variedade produzida para sua mesa (FREYRE, 1968, p. 210). Ainda assim devo
refletir, novamente, sobre o fato deste ensaio ter sido ou ndo escrito na década de 1920, uma vez
que, dado o que foi analisado até aqui, ndo havia indicios de qualquer critica ao latifundio
monocultor nas obras daquele periodo — com a ressalva de que aqui a critica ainda ndo foi
contundente. Por outro lado, o detalhe da critica a monocultura pode muito bem ter sido entédo
exposto pela primeira vez, para ser desenvolvido adiante, ou pode ser um pequeno acréscimo
no texto do trabalho apresentado para o Congresso Regionalista — ainda que no Manifesto
Regionalista, texto que, em tese, tem como base este trabalho, essa critica tenha sido omitida.

Freyre mencionou ainda o esfor¢o de Nassau, quando da invasdo holandesa, para fazer
os engenhos diversificarem sua producdo, o que foi criticado pela ansia monocultora. O autor
refletiu sobre o impacto irrisério da presenca holandesa na culinéria, contrastando com o
impacto na arquitetura, na politica, no urbanismo, e concluiu que se devia a falta de uma tradicéo
culinaria alema ou holandesa forte capaz de fazer frente a culinaria portuguesa, que seria ndo so
mais plastica como também ajustada, durante mais de um século, aos ingredientes tropicais.

A partir do material analisado por Freyre, o autor identificou que os séculos XVII e
XVIII ndo foram bons para os senhores de engenho, especialmente do ponto de vista econémico,

0 que levou a ndo haver grandes novidades na cozinha. Esse cenario teria mudado no século
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XIX com o retorno de mesas fartas em jantares e festas, bem como nos conventos
pernambucanos. Esta era a imagem que ele usava para contrastar com a cozinha contemporanea,
uma cozinha tradicional da regido que estaria ameacada de desaparecer e que refletiria a
decadéncia da prépria sociedade acucareira do Nordeste, em especial de Pernambuco. O
argumento de Freyre era que ndo havia casas de engenho, conventos, prédios publicos que se
destacassem pelos valores gastrondmicos. O argumento sobre o desinteresse das mogas pelos
livros de receitas e pelos missarios apareceu aqui, ainda que sem o tom machista que adquiriu
no Manifesto.

De outro lado, a seguinte passagem sugere hovamente possiveis alteracdes no texto que
supostamente fora escrito em 1926: “Desapareceram as negras doceiras. Os mestres cozinheiros
pretos tornaram-se raros. As senhoras brancas ja nao descem a cozinha”. (FREYRE, 1968, p.
215). Como busquei evidenciar até aqui, a mencdo a culinaria durante os textos da década de
1920 tendia a cozinha da casa-grande, coordenada pela senhora. Nao pude identificar qualquer
mengao as “negras doceiras” e aos “cozinheiros pretos”, salvo quando aquelas estavam a mercé
das ordens das senhoras.

Adiante, o apelo pela sobrevivéncia da cozinha regional, semelhante ao que mostrarei
no Manifesto, estava j& neste ensaio: “Uma cozinha regional que desaparece é sinal de alguma
coisa de podre no reino da Dinamarca” (FREYRE, 1968, p. 215). Ele conclamou o “bom
regionalismo” a garantir a preservagao desta culinaria, a “valorizar a tradi¢do da boa cozinha
nordestina” (FREYRE, 1968, p. 216), 0 que deveria ser feito apreciando os ingredientes locais,
evitando que eles fossem abandonados em detrimento da culinaria importada da Europa,
especialmente da Franca e da Italia. Freyre identificou e tentou combater, na sua compreenséo,
uma vergonha que seus conterraneos tinham pelos valores nativos, que para ele eram “superiores
a quanto mestre-cuca estrangeiro, a quanto pasteleiro francés ou italiano” (FREYRE, 1968, p.
216). Na sua visdo, estes personagens ndo eram melhores que “as negras cozinheiras”. Citando
Eduardo Prado o autor pernambucano afirmou que “a tradigao brasileira do paladar” é “a Gltima
coisa no homem que se desnacionaliza”, e encerrou 0 texto recriminando seus compatriotas que

viajavam ao exterior e voltavam com habitos mudados para a comida:

E a atitude, ainda hoje, no Brasil, dos que, em poucos meses na Franga, na Inglaterra,
na Suiga, na Alemanha, na Italia, nos Estados Unidos, adquirem de tal modo o gosto
pelos pratos estrangeiros, que tomam vergonha de quanta sopa de vaca, de quanto
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mocotd de colher, de quanta moqueca a baiana comeram na sua meninice brasileira
(FREYRE, 1968, p. 217).

Outro ensaio importante para evidenciar o desenvolvimento da reflexdo regionalista de
Freyre foi Regido, tradicdo e casa que reuniu, nas palavras do préprio autor, alguns artigos
publicados no Diério daquela época e no Correio da Manha do Rio em 1939. Este artigo tratava
de tema caro, tal qual a culinaria, ao argumento regionalista de Freyre, a saber: a arquitetura. O
autor dialogou com o arquiteto mexicano Contreras, para somar com ele a critica a uma espécie
de “solucdo falsamente ‘universalista’ de problema de habitagdo popular”. Ou seja, ambos
criticavam a adocao de prédios para abrigar varias familias, como se fosse resolver o problema
higiénico de habita¢6es populares como os corticos (FREYRE, 1968, p. 219). Por outro lado, a
questdo fundamental seria que esse tipo de “solucdo universal” ignorava os ‘“elementos
psiquicos e culturais, ou, se quiserem, morais, que constituem a atitude de um povo diante da
vida” (FREYRE, 1968, p. 220). Cabe um adendo por, mais uma vez, Freyre se valer do dialogo
com intelectuais estrangeiros, mostrando suas redes transnacionais de reflexdo, que entravam,
na maioria das vezes, como argumento de autoridade para fazer peso as suas proprias reflexdes.

Criticando este tipo de universalismo e aproveitando para direcionar seu “poder de fogo”
a Graca Aranha, alvo que a essa altura ja nos parece o espantalho oficial para o autor, Freyre
afirmou que seus colegas “regionalistas e tradicionalistas” defendiam justamente que a adog&o
de solugbes habitacionais ndo poderia demandar que fossem as pessoas a se adequarem a elas.
Isso dado que a arquitetura ndo deveria considerar apenas solucdes higiénicas e questdes
técnicas: sobretudo no que tange a casa popular haviam desdobramentos geografico-culturais,
sociologicos e estético-paisagisticos. Uma solucdo comum aos paises tropicais, por indicacao
de Contreras, seria que as casas ndo tivessem muitos vidros, ja que o excesso de luz nessa regido
do globo demandava sombras.

No caso especifico do Brasil, Freyre viu na luta contra os mucambos e as casas de palha,
contra as favelas e os corticos, muito mais uma atitude contra aquilo que doia “a vista do
estrangeiro, do viajante, do turista”. No seu argumento o fundamental seria resolver “o problema
da miséria ou simplesmente da pobreza que se exprime nas ‘favelas’ e ‘corticos’” (FREYRE,
1968, p. 222). Lembro aqui do texto de Meucci e da passagem de Freyre pelo Rio, evidenciando

gue néo foi uma bandeira apenas no Recife. Interessa especialmente a proposta de trabalho final
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de disciplina feita aos estudantes para que pesquisassem a realidade dos morros e fossem
capazes de constatar tais complexidades sobre a questdo urbana da entdo capital federal
(MEUCCI, 2006).

Nessa altura Freyre inseriu seu argumento conhecido e que esta presente também em
Sobrados e Mucambos que “o chamado ‘mucambo’ do Nordeste, em si, ndo é habitacdo ma: ele
é geralmente mau pelas suas condi¢fes anti-higiénicas de situacdo (mangue, lama, alagados) e
pela sua falta de piso e de latrina” (FREYRE, 1968, p. 222). Para ele, com as devidas condi¢fes
de higiene, os mucambos seriam tipos de habitacdo popular ajustados as condi¢fes do Nordeste.

Seguindo as implica¢des desse raciocinio e no intuito de solucionar a miséria que era o
real problema dos “mucambos” e dos “corticos” Freyre recorreu ao exemplo dos Estados
Unidos. Ele argumentou que la os negros sairam da condi¢é@o de miserabilidade aumentando seu
poder aquisitivo e participando mais diretamente da vida econémica do pais. Para ele 0 mesmo
deveria ocorrer no Brasil, superando os problemas da abolicdo sem respaldo de politicas
publicas. Abolicdo que, cabe mencionar, entdo ndo aparecia mais no tom de lamento com vistas
ao impacto negativo sobre a elite rural, latifundiaria e branca, mas sim em didlogo com os
debates da época.

O tema que encerra o artigo ¢ o “da conservagdo de restos de casas-grandes com valor
artistico ou, antes, historico e cultural” (FREYRE, 1968, p. 227). Freyre busca exemplos desses
esforgos de conservagdo em Pernambuco e no Rio de Janeiro, e conclama o “Servigo do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional” a se empenhar no estabelecimento de outros lugares
que realizem essa conservacdo. Cabe lembrar que o proprio Freyre integrou o SPHAN,
provavelmente sendo este seu vinculo mais explicito com o Estado Novo — ainda que ndo ajam
informacdes suficientes sobre a atua¢do do sociélogo no 6rgao.

Hé& ainda nesta edicao de Regido e Tradi¢cao outros trés ensaios que tocam na questdo do
regionalismo cada qual a sua maneira. Fidalgos Pernambucanos, publicado em dezembro de
1937 no periddico carioca Correio de Manha, que lembra dois amigos de Freyre, elevados ao
patamar de uma especie de tipo-ideal dos senhores de engenho; Narcisismo Gaucho, também
publicado no Correio, mas em 1939, tratando do que Freyre percebeu como a tradi¢ao regional
galcha e sua contribuicdo para a patria; Regresso & Provincia, discurso publicado no Diério de

Pernambuco em 1936 na ocasido de uma festa organizada pelos amigos do sociélogo
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pernambucano quando de seu retorno ao Recife, onde ele rememorou seu empreendimento
regionalista. Entretanto, por ndo apresentarem elementos novos ou ndo revisarem aspectos
anteriores da obra de Freyre vou me eximir de uma analise mais extensa que 0s breves

comentarios tecidos neste paragrafo.
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4. O Po6s-Guerra até 1952: A geracdo do TEP e o Manifesto Regionalista

Neste capitulo, agora mais proximo da data de publicacdo do Manifesto Regionalista,
vou explorar um outro ponto que me parece ter tido influéncia sobre as reflexdes regionalistas
de Gilberto Freyre. No capitulo anterior busquei demonstrar como o ambiente intelectual dos
anos 1930 impactou em ao menos dois aspectos, no sentido da reflex@o sobre cultura popular e
numa preocupacdo de Freyre mais voltada a questdes nacionais que a defesa apaixonada da
questdo regional. Aqui vou me debrugar sobre o periodo p6s-1945, quando se encerrou nao s
a 22 Guerra Mundial, como também o Estado Novo, até chegar em 1952, quando foi publicado
0 Manifesto. Freyre ja estava ha algum tempo estabelecido no Recife, sendo seu contato com o
Rio somente por viagens e por correspondéncia trocada com seus amigos na capital federal.
Entdo passaram a despontar no cenario local um grupo de jovens envolvidos com a
reorganizacdo do Teatro dos Estudantes de Pernambuco, liderado por Hermilo Borba Filho.
Dentro deste grupo destaco dois pontos que, ao que me parece, impactaram Freyre: a questao
da cultura popular aparece com centralidade ao mesmo tempo em que houve um afastamento
da heranga Regionalista Tradicionalista por meio da critica ao conceito de “regional”, dando

preferéncia pelo que seria um teatro popular.

Teatro dos Estudantes de Pernambuco: regionalistas sem regionalismo

Tendo em mente 0s pontos acima, proponho analisar a geracdo dos estudantes da
Faculdade de Direito que reorganizou o Teatro dos Estudantes de Pernambuco (TEP) na segunda
metade da década de 1940. A referéncia fundamental serd o livro Por um Teatro do Povo e da
Terra (2011) de Luiz Carvalheira, que me ajudou a compreender a trajetéria do grupo e suas

reflexdes tedricas sobre o fazer teatral, mas também sobre o que seria cultura popular. Além
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disso, a conferéncia apresentada por Hermilo Borba Filho®® na ocasido de langamento do TEP
constitui elemento importante para captar o espirito que movimentava os jovens ligados a
Faculdade de Direito de Recife. Ele foi a principal figura naquele momento - a despeito de
Ariano Suassuna®® integrar o TEP, o dramaturgo paraibano so iria alcancar protagonismo alguns
anos depois.

Hermilo nasceu em 1917 no Engenho Verde, municipio de Palmares, zona da mata ao
sul de Recife, onde morreu em 1976. Ele foi filho de um senhor de engenho que entrou em
decadéncia financeira por volta de 1930. Numa entrevista publicada n’O Globo poucos dias
depois de sua morte, o autor falou na sua cidade natal em termos que lembram o saudosismo de

Freyre:

Palmares é a origem e isso marca. Ndo mais a Palmares de agora, claro, desfigurada,
irreconhecivel, sem carater; mas a Palmares que nem eu mesmo cheguei a conhecer;
aquela referida por pais e tios velhos, quando a decadéncia ainda ndo se instalara na
familia, onde o agUcar comandava as a¢des, os atos e fatos, a cidade comandando os
engenhos da redondeza, num dos quais nasci para a vida, na boca o gosto de mel e do
capim-gordura, que ruminante sou (BORBA FILHO apud CARVALHEIRA, 2011, p.
41).

Interessante foi o fato de ele admitir que também ndo conheceu essa Palmares quase
mitica. Essa afirmacdo evidencia, ao que me parece, a constru¢do de um passado que ndo pode

ser alcancado, salvo pelas vias da ficcdo ou de alguns poucos sobreviventes que ainda podem

%8 Hermilo Borba Filho nasceu em Palmares (PE) em 1917. Passou pelo Recife em 1946, como secretario
da Prefeitura e estudante da Faculdade de Direito. Na década de 1950 mudou-se para Séo Paulo, buscando mais
chances de se profissionalizar trabalhando com teatro. Veio desta década seus primeiros prémios em Sao Paulo e
no Rio de Janeiro em reconhecimento ao trabalho como diretor. Ao final da década de 1950 ele retornou ao Recife
para lecionar na Escola de Belas Artes, hoje parte da Universidade Federal de Pernambuco. Na década de 1960 se
envolveu com o Movimento de Cultura Popular e com a Associacdo Brasileira de Folclore. Integrou também
projetos sobre a musica popular, especialmente do Nordeste, aproveitando recursos do Departamento de Extensdo
Cultural da UFPE. Morreu no Recife em 1976 (CARVALHEIRA, 2011).

59 Ariano Vilar Suassuna nasceu em Nossa Senhora das Neves, hoje Jodo Pessoa (PB), em 1927. Com a
Revolucdo de 30, seu pai foi assassinado por motivos politicos no Rio de Janeiro e a familia mudou-se para Taperoa.
A partir de 1942 passou a viver no Recife, onde terminou os estudos secundarios e ingressou na Faculdade de
Direito L4 conheceu Hermilo Borba Filho e ajudou a fundar o TEP — no grupo escreveu suas primeiras pecas.
Trabalhou por um tempo como advogado enquanto escrevia algumas pecas, até abandonar a advocacia para tornar-
se professor de Estética na Universidade Federal de Pernambuco. Em 1959, em companhia de Hermilo Borba Filho,
fundou o Teatro Popular do Nordeste (TPN). Foi membro fundador do Conselho Federal de Cultura e diretor do
Departamento de Extensdo Cultural da UFPE. Ligado diretamente & cultura, iniciou em 1970, em Recife, 0
“Movimento Armorial”, interessado no desenvolvimento e no conhecimento das formas de expressdo populares
tradicionais. Faleceu no Recife em 2014. Disponivel em: https://www.academia.org.br/academicos/ariano-
suassuna/biografia. Acesso em: 17 de marco de 2021.
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partilhar suas memorias, algo que aparece muito forte ainda na geracdo de Hermilo, que
compartilha com Freyre e José Lins as origens no engenho.

As origens da experiéncia teatral de Hermilo estavam na sua cidade natal. La ele
participou do grupo de teatro da cidade, onde chegou a se profissionalizar com um salario
semanal. As relacdes com este pequeno grupo foram mantidas mesmo apos dirigir-se ao Recife,
na década de 1940. A partir de 1941 participou do Teatro de Amadores de Pernambuco (TAP),
primeiro como tradutor de pecas estrangeiras, depois como ator. Ja em 1943 passou a colaborar
com o Teatro Operario do Recife, dirigido por Valdemar de Oliveira®, fazendo apresentagdes
em fabricas e sindicatos. Oliveira, em depoimento reproduzido por Carvalheira, mencionou o
alinhamento com a politica cultural do governo Vargas para educacdo dos operarios. Valdemar
e Hermilo chegaram a ser premiados em um concurso de pecas promovido pelo Ministério do
Trabalho. Entretanto, havia uma discordancia entre os dois, ja que Valdemar vislumbrava no
teatro uma forma de educar os proletarios com sentimento civico e conformismo as condigdes
do Capital, sintonizado com a politica do Estado Novo (CARVALHEIRA, 2011, p. 104). Ja
Hermilo era simpatizante do Partido Comunista, e seus textos abrem brecha em varios
momentos para se pensar o teatro numa chave totalmente oposta (DIMITROV, 2013, p. 147).

O jovem Hermilo trabalhava em jornais de Recife, redigindo criticas de teatro e de
literatura para periddicos como o Jornal do Commercio, o Diério da Manhd, a Folha da Manha
e a Folha da Tarde. Ele conciliava esta intensa atividade intelectual com seus estudos
universitarios, inicialmente num curso de medicina, que ele abandonou para estudar quimica
industrial — e que abandonaria ainda para estudar direito.

A producdo da primeira metade da década de 1940 ndo agradava ao proprio Hermilo,
era “mais tentativa que realizacdo” (BORBA FILHO apud CARVALHEIRA, 2011, p. 109) e,
segundo andlise de Carvalheira, faltava-lhe o contato com os temas da terra, com a regido como
paisagem humana, o Nordeste brasileiro como “cenario de um drama” (CARVALHEIRA, 2011,

p. 111):

80 Valdemar de Oliveira nasceu em Recife em 1900. Estudou na Faculdade de Medicina da Bahia entre
1917 e 1922 e bacharelou-se na Faculdade de Direito do Recife em 1928. Escrevia critica de arte para jornais,
especialmente sobre musica e teatro, tendo se popularizado no Jornal do Commercio. Fundou em 1941 o Teatro de
Amadores de Pernambuco inspirado pelo grupo carioca Os Comediantes e pelo Teatro do Estudante do Brasil.
Morreu em Recife em 1977. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa427524/valdemar-de-
oliveira. Acesso em: 17 de marco de 2021.
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Esta descoberta de uma realidade propria, situada nos limites de uma paisagem
humana precisa, repercute fundamente no teatro que propde a partir de 1945. E, de
fato, com o Teatro de Estudantes de Pernambuco que ele ira formar uma concepcao
convincente acerca dessa arte e do seu papel social (CARVALHEIRA, 2011, p. 111).

Para isso, Carvalheira entendeu que ele deveria evitar alguns caminhos que seriam
“fantasmas que precisam ser exorcizados” (CARVALHEIRA, 2011, p. 111) como a ideia de
um teatro regionalista. Uma afirmacéo interessante que me leva a refletir sobre o tipo de relagéo
estabelecida com Freyre, jA que, a0 que parece, boa parte da geracdo de Hermilo tinha
dificuldades com o Regionalismo Tradicionalista — negando, assim, o préprio termo
“regionalismo”, como se s6 pudesse ser pensado como Freyre o fazia. Minha hipdtese para este
caso é de que havia uma disputa simbdlica entre Freyre, intelectual consolidado ndo sé no campo
simbdlico pernambucano, como também nacional, e o0 grupo de estudantes, sendo que estes
ultimos, a despeito de reconhecerem a importancia da producdo intelectual do socidlogo,
lidavam de forma ambigua com sua heranca. O mesmo se observou com Ariano Suassuna ao
longo de sua carreira, ja que sempre que pode fez questdo de distanciar-se do Regionalismo
Tradicionalista de Freyre (DIMITROV, 2013, p. 155).

Por outro lado, como afirmou Dimitrov,

O discurso regionalista mostra-se mais amplo do que apenas o regionalismo
tradicionalista freyreano. Por vezes, as diferencas sdo mais claras; em outros
momentos, menos. De toda forma, ndo é possivel considera-lo como um movimento
exclusivamente ligado a Gilberto Freyre ou aos seus seguidores (DIMITRQOV, 2013,
p. 156).

Hermilo chegou a propor um teatro formado pelos universitarios pernambucanos, nos
moldes do Teatro do Estudante do Brasil, formado a época por estudantes cariocas. A
experiéncia da capital federal foi um referencial importante, na medida em que o dramaturgo
elogiou 0 adensamento das atividades teatrais que se dava por l4, bem como as pecas de Nelson
Rodrigues representadas pelo grupo Os Comediantes.

De acordo com Carvalheira, inicialmente Hermilo acreditou que contribuigéo para o
teatro nacional, no caso pernambucano, deveria vir acompanhada do titulo “regional”.
Entretanto, ele substituiu este termo pela defesa do conceito de “popular”. Nas suas palavras:

“Nao se deve confundir o teatro popular com o teatro regional. Grandes pecgas de sentido
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essencialmente popular pertencem hoje a cena do mundo: Yerma, de Garcia Lorca®, para
exemplificar” (BORBA FILHO apud CARVALHEIRA, 2011, p. 112). Mais uma vez estava
posta a relagdo ambigua com o movimento encabecado por Gilberto Freyre na década de 1920,
€ mais interessante ainda era a sugestdo em torno de uma nao equivaléncia entre “regional” e
“popular”. Nessa altura, em 1944, Hermilo buscou em Jodo Martins de Ataide®? um caminho
para o teatro popular, que teria como fonte o romanceiro popular do Nordeste.

De acordo com Carvalheira havia relatos de manifestacdes teatrais organizadas por
estudantes desde 1916. Entretanto o primeiro registro data de 1940, com ajuda de Valdemar
Oliveira, quando ocorreu uma apresentacdo de estudantes no Teatro Santa Isabel, o que
convencionou-se chamar de primeira fase do Teatro de Estudantes de Pernambuco. O grupo s6
retornou em 1943 com apresentacGes em Centros Educativos operarios— em ambos 0S casos 0S
estudantes provinham da Faculdade de Direito do Recife.

Contudo houve um momento importante em setembro de 1945, com a organizagédo da
“2* Semana de Cultura Nacional”, encabegada pela Campanha do Ginasiano Pobre. Foi ai que
Hermilo proferiu uma palestra no dia 28 sobre o carater democréatico do teatro, ja fazendo
mencdes a cabana de Garcia Lorca (DIARIO DE PERNAMBUCO, 1945a) — discurso este que
trabalharei adiante. Ele discursou um dia antes de Gilberto Freyre apresentar a conferéncia

“Povo, provincia, estudante e arte”®. Apesar de ter tido poucos ouvintes, Hermilo teve a

b1 Federico Garcia Lorca nasceu na Espanha, em1898. Atuou na mdsica, como pianista; nas artes plasticas,
como desenhista; nas letras, como poeta; no teatro, como ator e dramaturgo. Exerceu profunda influéncia sobre
Hermilo, ndo sé através de seus textos, como também da experiéncia com La Barraca. Foi brutalmente assassinado
em 1936, durante o inicio da Guerra Civil Espanhola (1936-1939), e na Espanha sua obra foi censurada durante
toda a ditadura de Franco. Disponivel em: https://revistacult.uol.com.br/home/garcia-lorca-elegia-do-silencio/.
Acesso em: 29 de abril de 2021.

62 Jodo Martins de Ataide nasceu em Cachoeira de Cebolas, povoado de Inga do Bacamarte, Paraiba, em
1880. Devido a seca de 1898, migrou para Pernambuco, radicando-se no Recife. L4 teve destaque escrevendo
cordéis e contribuindo para a divulgacao deste tipo de literatura. Faleceu em Limoeiro (PE), em 1959. Disponivel
em: http://www.casaruibarbosa.gov.br/cordel/JoaoMartins/joaoMartinsdeAtaide biografia.html. Acesso em: 17 de
margo de 2021.

8 De acordo com o Diario de Pernambuco, na conferéncia Freyre distinguiu a arte erudita ou académica
da arte popular ou provinciana, associando a segunda as pinturas de Cicero Dias e Lula Cardoso Aires € a literatura
de José Lins do Rego e Luiz Jardim. Apesar do artigo ndo trazer uma defini¢cdo clara do que Freyre teria indicado
como arte popular, a sugestdo feita por ele para que os estudantes se aproximassem dos artistas populares veio
acompanhada de exemplos como fabricantes de bonecos de pano e de bichos de barro, de rede e de renda, de
cachimbos e de santos (DIARIO DE PERNAMBUCO, 1945b).
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oportunidade de conhecer Joel Pontes®, que lhe fez o convite para participar do grupo de
estudantes de direito que compunham o TEP. O grupo materializou as insatisfagdes com o teatro
pernambucano, sobretudo pela contraposicdo ao TAP que, a despeito das renovacoes
proporcionadas sobre o teatro pernambucano, preferia a encenacao de textos estrangeiros.
Antes de explorar um pouco mais a disputa entre TAP e TEP, vou passar sobre alguns
elementos do discurso de Freyre para a ‘“2* Semana de Cultura Nacional”. O discurso foi
publicado em texto ao longo de trés edi¢Bes da revista Nordeste, em dezembro de 1945 e janeiro
e fevereiro de 1946. Um primeiro ponto interessante, que reflete em parte o espirito do tempo,
foi o esfor¢o do socidlogo em distinguir a “valorizagao da arte popular e de provincia no Brasil”
do medo que algumas parcelas da populacdo tinham, refletido em jornais e livros, sobre o
socialismo, levando-as a sentirem “em tudo isso cheiro de enxofre comunista, soviético,
moscovita”. Este ponto esteve presente no artigo de dezembro, onde Freyre argumentou néo so
que o socialismo soviético em seu processo de internacionalizacdo proletaria sufocou as
manifestacdes culturais populares e regionais, como clamou aos estudantes para se atentarem

mais a cultura popular brasileira. Nas suas palavras:

Venho, na verdade, pedir aos estudantes de Pernambuco que se voltem para a arte do
seu povo e da sua provincia ndo para simplesmente se regalarem com o encanto
estético ou com o pitoresco nem sempre artistico, as vezes apenas etnografico, que se
possa encontrar nessa mesma arte, mas porque ai se acha uma zona necessaria de
confraternizacdo de intelectuais com o povo, de metrépole com provincia (FREYRE,
1945, p. 1).

Esta citacdo tem ao menos dois aspectos interessantes. O primeiro é que Freyre
demonstrou conhecer e tentou responder a critica sobre o exotismo por tras dos estudos
envolvendo cultura popular e folclore. A resposta para essa critica esboga 0 segundo ponto, a
saber, a convic¢do de que a cultura popular teria potencial estético que estava sendo “um tanto
abandonado”. Esta forma de compreender a cultura popular apareceu adiante em seu Manifesto

Regionalista, como ainda irei demonstrar. Por ora cabe perceber como Freyre ja encarava a

8 Joel Albuquerque Pontes nasceu em Caruaru em 1926. Formou-se na Faculdade de Direito de Recife
em 1948. Integrou varios grupos de teatro como ator e diretor, como o TEP (1946-48), o TAP (1958-59) e 0 TPN
(1960-61). Dedicou-se a critica literaria e teatral, além do magistério e da pesquisa académica sobre dramaturgia.
Estudou a dramaturgia brasileira e estrangeira, bem como a histéria do teatro moderno em Pernambuco. Morreu
em Recife em 1977. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa511078/joel-pontes. Acesso em:
17 de margo de 2021.
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cultura popular na sua relagdo com a cultura erudita e com os intelectuais, ndo apenas como
objeto de estudo exdtico, mas como fonte inspiradora para as reflexdes e capaz de ensinar. Esta

perspectiva pode ser percebida nesta outra passagem:

Né&o estou aqui para exaltar a arte popular nem para considera-la mée da erudita e, por
isso, merecedora de um culto ou objeto de uma mistica. Do que se sabe das duas artes,
nem a erudita é sempre original, nem a do povo é sempre imitadora. Elas se interpretam
e se completam com a tendéncia para a do povo selecionar e guardar da erudita o que
encontra nela de congenial: uma selecdo em que se exprime, como alguém ja acentuou,
“o espirito” ou o “génio” da provincia, da regido, da comunidade da “raga” no sentido
social da raga. Desse espirito é que as chamadas elites precisam de se conservar
proximas para que as suas letras, a sua musica, a sua pintura, a sua escultura, a sua
arquitetura, as suas modas e estilos, de vestido, de cal¢ado, de mobiliario, de
confeitaria ndo falte a base ou a inspiracdo ou experiéncia regional ou provincial ou da
sabedoria do povo ou de camponés. Pois regido, provincia, povo, camponés ou matuto,
guardam em sua experiéncia, mesmo quando analfabeto o matuto ou o povo, uma
forma de sabedoria que até quando envolvida por supersticdes, €, algumas vezes, mais
valiosa como forga criadora de valores e estilos para as comunidades, que o saber
guardado nas academias (FREYRE, 1945, p. 1).

O que me parece que salta aos olhos neste artigo € uma perspectiva ligeiramente distinta
daquela que apareceu nos artigos da década de 1920. Freyre ja ndo abordava tanto a sociedade
patriarcal agucareira, também mencionava menos as imagens da escraviza¢do. Sua compreensao
sobre a cultura popular parece ter vindo para ancorar o proprio Regionalismo Tradicionalista ao
explorar o que seria a “sabedoria do povo”. Ainda que ele ndo defina com maior precisdo o que
ele entendia por povo naquela altura, o soci6logo evidenciou o porqué do foco distinto, que
estava em consonancia com as preocupac¢des advindas apds 1930. Isso porque em alguns
momentos do artigo Freyre identificou a origem da cultura popular na miscigenagdo, no
encontro cultural entre portugueses, amerindios e africanos. Miscigenagdo que foi o tema
protagonista de suas obras desde Casa-Grande & Senzala, usada como chave para compreender
as formacdes regional e nacional. Dai a justificativa para o estudo da cultura do povo e para a
critica sobre os intelectuais que preferiam a aproximacao com a Europa moderna, deixando de
lado suas “raizes culturais”.

No segundo artigo, publicado em janeiro de 1946, Freyre deu nova pista sobre o que ele

fazia referéncia ao falar em arte popular. Nesse sentido,

Ha& pelos subdrbios do Recife, de Maceid, de Fortaleza e pelo interior das velhas
provincias do Norte, muita familia pobre que sabe fazer renda e bico, espanador,
vasilhames de barro, boneca de pano, cachimbo de madeira, rede, santo de caja, esteira,
chapéu, sandalia, bolsa, bordado, balaio, cesto, doces secos, cuja situagdo econdmica
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e mais do que econdmica, social, melhoraria grandemente, se encontrasse melhor
colocacdo para os produtos de sua arte doméstica que a encontrada atualmente
(FREYRE, 19464, p. 3).

Popular entdo foi equiparado as classes economicamente menos privilegiadas. Ainda
para Freyre, os estudantes deveriam ir “fraternalmente ao encontro dessa gente” com o objetivo
de melhorar “sua situagdo moral e material”. Esta melhora seria possivel pela “venda de objetos
de arte popular ou regional”, contribuindo, a0 mesmo tento, “para a valorizagdo das artes
populares e de provincia (FREYRE, 19464, p. 3). Tal sugestdo veio acompanhada pela demanda
de que o poder publico atuasse no sentido de incentivar o contato do povo com a arte,
especialmente dos garotos mais jovens. Dai o elogio feito por Freyre a Méario de Andrade e
Paulo Duarte pela “obra interessantissima de cole¢ao de documentos folcloricos e de estimula a
danga, a musica e folguedos populares”, referindo-se as politicas publicas feitas pela dupla
durante sua participagdo no Departamento Municipal de Cultura de Sdo Paulo.

J& no artigo publicado em fevereiro, o terceiro, Freyre deu nova pista sobre a mudanca
de tom nas suas obras. Tencionando a relacdo entre arte erudita e arte popular, o0 sociélogo
trouxe o exemplo de sua familia para criticar a elite aristocratica — algo que, como procurei

evidenciar ao longo deste trabalho, ndo era de forma alguma comum. Para ele:

Sabemos todos a que extremos chegou essa degradacdo. Varios brasileiros de minha
geracdo se lembram de avés de unhas orientalmente compridas ou de dedos sempre
cheios de anéis: sinal de que ndo trabalhavam com as mdos. Em minha familia, hd a
tradigdo, decerto comum [...] a grande ndmero de familias antigas da regido [...] que,
senhor de engenho, passava horas inteiras na sua rede, no copiar da casa grande [...].
O fato me parece quase dramatico, em sua grande melancolia: 0 homenzarrdo que
poderia encher seus écios fazendo sendo mesas e cadeiras com as boas madeiras das
matas do seu engenho, ao menos santos de caja, limitava-se aquilo: aquela caricatura
de arte — fazer palito de dente (FREYRE, 1946b, p. 17).

Arte erudita e arte popular poderiam, nesses termos, ser equiparadas a arte de elite e arte
das camadas economicamente menos privilegiadas. Nas palavras de Freyre, “A maioria da gente
senhoril deixava aos escravos quase tudo que fosse arte Gtil e mesmo recreativa. Dai 0 abismo
entre arte erudita e arte popular entre nés [...]” (FREYRE, 1946b, p. 17). Na minha forma de
entender esta passagem expressa, explicitamente, alteracGes que ndo podem ser compreendidas
sendo a luz dos acontecimentos que explorei desde 1930, que levaram a uma nova forma de
vislumbrar a cultura popular e seu papel para a constituicdo da identidade nacional. Freyre com

isso ndo abriu mao de enxergar a importancia de elite patriarcal, mas inseriu algumas nuances,
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especialmente no que tange a participacdo desses estratos que antes, na sua obra, ndo tiveram
qualquer protagonismo.

Assim, artistas que tinham seu apreco, como Pedro Ameérico, Portinari, Cicero Dias, Lula
Cardoso Aires, Luiz Jardim, Villa-Lobos, José Lins do Rego, foram elogiados justamente por
terem algum tipo de ligagdo com a “arte do povo”, conforme indicou no mesmo artigo
(FREYRE, 1946b, p. 17). Além deles, Freyre citou Lucio Costa para evidenciar o impacto que
teve no Brasil a arquitetura popular. Citando o arquiteto, Freyre afirmou que os “antigos mestres
e pedreiros portugueses ‘incultos’ foram capazes de criar uma obra de “satde plastica perfeita”
(COSTA apud FREYRE, 1946b, p. 17). Tratando de arquitetura, ele ndo perdeu a oportunidade
de mencionou seu amigo Rodrigo de Melo Franco, diretor do SPHAN, para endossar o elogio
aos mucambos como estruturas arquiteténicas adaptadas.

Esses artigos adiantaram elementos que apareceriam no Manifesto Regionalista alguns
anos depois. Ao mesmo tempo, explicitam reflexdes que destoam daquelas feitas por Freyre na
década de 1920, evidenciando mudancas substantivas no seu pensamento. Mais ainda, revelam
0 ambiente intelectual que estava instalado nos anos 1945, impactado pelo cenario pos-guerra,
pelo receio do socialismo, mas também pelo acimulo de discussdes que vinham sendo feitas
desde a década passada, especialmente no que tange a reflexdo sobre cultura popular. Retomarei
adiante este ponto; por ora, retorno a histéria do TEP, grupo que também expressava a vontade
de se vincular ao que seria cultura popular, agitando o cenério cultural de Recife.

A comparacdo e a disputa entre 0 TEP e 0 TAP no espaco da provincia eram inevitaveis,
e Carvalheira resgatou registros do Rotary Club de Recife de 7 de novembro de 1945 para
ilustra-las. Na ocasido ocorreu um debate entre Hermilo, que realizou uma palestra sobre o
carater popular que seria essencial ao teatro, e Valdemar de Oliveira, membro do Rotary, que se
opos a tal concepcdo. Ainda ligado ao TAP, Oliveira e seu grupo ndo buscavam as areas mais
periféricas de Recife ou as cidades do interior do estado, como o TEP faria adiante. Nas palavras

de Carvalheira:

Atuante ha mais de quarenta anos, 0 TAP caracterizou-se, desde o inicio, pelo seu
elitismo. E um grupo de elite para a elite, fato que seus diretores e demais participantes
nunca esconderam (CARVALHEIRA, 2011, p. 131).
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Entretanto, esta afirmagédo de Carvalheira revela muito sobre a simpatia do autor pelo
TEP. E possivel compreender a disputa entre 0 TAP e o TEP a partir de outra perspectiva, como

revelou Dimitrov:

O TAP notabilizou-se por encenar pecas de diferentes autores estrangeiros, criando
um repertorio eclético e classificado por esses intelectuais jovens como cosmopolita,
importado e um tanto postico. Apesar de, sobretudo nos anos seguintes a criacdo do
TEP, o TAP ter se empenhado significativamente na modernizacdo das formas de
encenacgdo — contando com o auxilio de diretores imigrantes experientes, do exterior
ou do eixo Rio-S&o Paulo, tal como Zygmunt Tukow, em 1944, Adacto Filho, em
1948, Ziembinski, em 1949, seguidos por Jorge Kossowski, Willy Keller, Flaminio
Bolloni Cerri, Graca Melo, Bibi Ferreira -, ele sempre foi associado, pelos integrantes
do TEP, ao teatro “burgués” e ultrapassado (DIMITROV, 2013, p. 148).

Hermilo, tal qual Gastdo de Holanda®, tinha cerca de dez anos a mais que 0s outros
estudantes, o que Ihes proporcionava uma bagagem intelectual ja bem consolidada. Entretanto,
ambos retornaram aos estudos na Faculdade de Direito do Recife em 1946 para justificarem a
participacdo no grupo do TEP, especialmente Hermilo, que assumiria a dire¢do. Nesta turma
entraram também Ariano Suassuna, Aloisio Magalhdes® e José Laurénio de Melo®’. Joel
Pontes, Genivaldo Wanderley, José Guimardes Sobrinho e Galba Pragana ja estavam por la
desde 1945.

Carvalheira chamou a atencdo para o papel da Faculdade de Direito como instituicao
que, por tradicdo, era um centro cultural que fomentava ideias inovadoras. Especialmente nos
anos de 1945 e 1946, quando se encerrou a ditadura do Estado Novo e instaurou-se 0 processo

de redemocratizacdo. Pelos depoimentos de estudantes da época, 0 autor reconstréi um grupo

85 Gastdo de Holanda nasceu em Recife em 1919. Participou do Teatro do Estudante de Pernambuco,
guando ainda era universitario. Formou-se pela Faculdade de Direito do Recife em 1951. Foi professor de Histéria
do Teatro Brasileiro e Artes graficas na Escola de Belas Artes do Recife e Historia da Arte no Curso de
Biblioteconomia da Universidade Federal de Pernambuco. Fundou no Recife a editora O Gréafico Amador, em
1954, Transferiu-se para 0 Rio de Janeiro em 1972, onde também exerceu a funcdo de editor, e onde veio a falecer
em 1997. Disponivel em: http://editora.cepe.com.br/autor/gastao-de-holanda. Acesso em: 17 de margo de 2021.

% Aloisio Barbosa Magalhées nasceu em Recife em 1927. Formou-se pela Faculdade de Direito do Recife,
em 1950. Nessa época, participou do (TEP), onde exerceu as fungdes de cendgrafo e figurinista, além de ser
responsavel pelo teatro de bonecos. Estudou museologia em Paris, entre 1951 e 1953, e artes gréaficas no Estados
Unidos, entre 1956 e 1960. Em 1960 voltou ao Brasil e abriu um escritério voltado a comunicagdo visual, campo
no qual foi pioneiro no pais. Em 1979 foi nomeado diretor do IPHAN. Faleceu em Padua, na Italia, em 1982.
Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal0144/aloisio-magalhaes. Acesso em: 17 de margo de
2021.

67 José Laurénio de Melo estudou na Faculdade de Direito do Recife e participou do TEP. Também se
destacou por ter ajudado a fundar a editora Grafico Amador, marco importante no design grafico brasileiro.
Disponivel em: https://www.atelie.com.br/publicacoes/autor/jose-laurenio-de-melo/. Acesso em 17 de marco de
2021.
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de posicionamento democrético, por vezes pendendo & esquerda, muitas vezes assim
caracterizado pela temética que privilegiava as massas.

Cabe uma ressalva sobre o curso de direito, que para Carvalheira era muitas vezes um
caminho de jovens que ndo haviam decidido o que fazer profissionalmente e se matriculava na
faculdade para ndo parar os estudos. Muitas vezes sequer assistiam as aulas, reunindo-se no
patio para debater reflexdes sobre a filosofia, a literatura, o teatro ... foi 0 caso de muitos
estudantes da geracdo que aqui me interessa. Além disso, eles se reuniam a noite na casa de
Hermilo, onde podiam prosseguir as discussdes e ter contato com muitas obras contemporaneas,
especialmente de literatura. A biblioteca de Hermilo foi lembrada em alguns depoimentos que
0 autor analisou como caminho para se encontrar com publicagdes recentes num periodo que o

félego editorial, especialmente para obras estrangeiras, ndo era tdo grande:

Hermilo, intelectual estudioso, preocupado com a arte e o teatro, com a literatura,
mantendo-se a par dos problemas culturais da atualidade, traz a0 TEP uma estética
(ndo impositiva); propde o0s principios basicos e um programa de acdo, que —
repensando o teatro e o fazer artistico de modo brasileiro e universal — gerassem uma
arte que transcendesse o particular e o local sem perder sua peculiaridade
(CARVALHEIRA, 2011, p. 140).

O contexto histérico do periodo de 1945-46 é importante para entender a mobilizacéo
do TEP e algumas das ideias que eram compartilnadas por seus integrantes. Deve ser
mencionado o espirito de redemocratizacdo do pais, além do cenario internacional com o fim da
segunda guerra mundial. Nesse sentido, as mudancas que se passavam a nivel federal tinham
desdobramentos nas regides provinciais, sendo que Recife ndo esteve fora, e junto com S&o
Paulo e Rio de Janeiro registrou manifestacdes de estudantes contra o Estado Novo e contra uma
possivel candidatura de Vargas.

Caminhando para o final de 1945 dois artigos foram publicados no Diario de
Pernambuco, adiantando alguns elementos que constituiriam o objetivo do TEP. O primeiro foi
uma entrevista que saiu na edicdo de 20 de outubro de 1945, “Teatro de Graga para o Povo”,
tratando do ressurgimento do TEP e descrevendo sua proposta em pontos que Hermilo
aprofundaria adiante. Para citar alguns: a concepg¢éo do teatro como arte popular, a oposi¢éo a
mercantilizacdo e ao aburguesamento da arte, a oposicdo a arte académica (DIARIO DE
PERNAMBUCO, 1945c). O segundo foi assinado por Hermilo e publicado em 23 de dezembro

de 1945, “Teatro do Estudante”. Nele o dramaturgo anunciava a prepara¢do do grupo para se
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apresentar em 1946. Além disso explorava a proposta de apresentar na Praca 13 de Maio um
teatro gratuito e voltado para uma “consciéncia de sentido popular”, revolucionario por ser
avesso a comédia burguesa (BORBA FILHO, 1945).

A estreia se deu com duas pecas de um ato apresentadas no dia 13 de abril de 1946. Foi
utilizada a Biblioteca da Faculdade de Direito do Recife. Hermilo Borba Filho dirigiu as pecas,
e contou com a colaboracdo de Lula Cardoso Ayres para criar 0s cenarios e os figurinos. A
maioria dos atores eram estudantes de direito, ainda que tenham participado um estudante da
Escola de Belas Artes, dois estudantes de medicina e um outro da Academia de Comércio.

Cabe mencionar que a escolha dos textos que foram encenados néo foi de forma alguma
arbitraria. Primeiro, a peca “O Segredo” de Ramon Sender, profundamente antifascista e critica
do regime franquista espanhol, atendia politicamente ao periodo, que o proprio Hermilo
identificou como tempo de crise numa conferéncia-depoimento mencionada por Carvalheira. J&
a peca de Anton Tchekhov, “O urso”, proporcionava a beleza estética do ponto de vista artistico,

com “a tradi¢do do bom teatro”, nas palavras do autor (CARVALHEIRA, 2011, p. 148).

A Conferéncia de Hermilo em 1946

Foi antes das apresentacdes que Hermilo leu “Teatro: Arte do Povo”, sua conferéncia-
manifesto. Nela o dramaturgo desenvolveu sua ideia chave de que o teatro é uma arte do povo,

termo que ele repetiu a exaustdo. Nesse sentido ele estabeleceu que

O que o Teatro do Estudante pretende realizar é a redemocratizacdo da arte cénica
brasileira, partindo do principio de que, sendo teatro uma arte do povo, deve
aproximar-se mais dos habitantes dos sublrbios, da populacdo que ndo pode pagar
uma entrada cara nas casas de espetaculos e que é apatica por natureza, de onde se
deduz que os proveitos em beneficio da arte dramética serdo maiores levando-se o
teatro ao povo em vez de trazer o povo ao teatro (BORBA FILHO, 1947, p. 5).

Logo o povo era entendido, ao menos no artigo de Borba Filho, como a populagédo
marginalizada do ponto de vista econémico, que habitava as periferias da cidade ou o interior
do estado, que ndo conseguia pagar, tal qual a elite, pela entrada no Teatro Santa Isabel, e sequer
tinha a formacéo educacional completa das pessoas que frequentavam esse espago. Entretanto,
estando o teatro ligado em sua origem ao povo, ele deveria responder as suas aspiragdes e ser

levado a ele. Foi com isso em mente que, nas palavras de Hermilo, ressurgiu o TEP, e para o
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grupo ndo adiantaria o apoio do governo ao teatro de “pequenos casos sentimentais burgueses”
que ndo refletia o “pensamento do povo” e o “desejo do povo” (BORBA FILHO, 1947, p. 5).

Por outro lado, na argumentagao de Hermilo “arte do povo” ndo significaria o0 mesmo
que “arte popular”, como seria a ceramica feita pelo povo; era, antes de tudo, um compromisso
do teatro em representar o povo e ser feito para o povo. O autor mencionou o espanhol Federico
Garcia Lorca, referéncia importante do TEP, bem como o teatro que nasceu na Grécia,
identificado como “festa paga”, além da dramaturgia moderna de Shakespeare, Molicre e
Eugene O’Neill, todos identificados por ele como “homem do povo” (BORBA FILHO, 1947,
p. 6). Cabe notar que, como observou Carvalheira, naquela altura Hermilo ainda nédo tinha
conhecimento dos “espetaculos populares” como o bumba meu boi, 0 mamulengo, os pastoris,
que entdo ele identificaria como “verdadeiro teatro do povo: feito pelo povo e para o povo”
(CARVALHEIRA, 2011, p. 156).

O recurso a origem do teatro, tal qual j& havia aparecido em seus artigos para o Diério,
era um elemento importante na argumentacdo de Hermilo: a arte dramética nasceu nas camadas
populares, tratando-se de fendmeno popular, ainda que essa heranca tenha se perdido. Entretanto
me parece possivel questionar se a ideia de popular tinha o mesmo significado em todas as
ocasides mobilizadas pelo conferencista, a despeito da ideia de que, em todos 0s casos, se trataria
de uma arte que ndo era erudita, ou seja, apenas voltada para a elite politica e econémica.

O elogio a arte popular foi feito como contraponto a compreensao da “arte pela arte” e a
ideia da “torre-de-marfim" j& questionada pela geracdo modernista na oposicdo a Academia
Brasileira de Letras. Na concepc¢do de Hermilo o artista ndo deveria se apegar apenas a erudicao
sem ter como finalidade as lutas sociais, estando “indiferente as aspira¢des da humanidade”.
Nas palavras do autor: “A funcao do artista, na hora que passa, ¢ despertar nacionalidades, lutar
pelos oprimidos, amenizar o sofrimento, expondo-o sem subterfugios para que mais facilmente
sejam encontrados os remédios” (BORBA FILHO, 1947, p. 7-8). Ai uma associacao que fez
Freyre, apesar da simpatia, enxergar no grupo “Estudantismo do bom. Populismo ou socialismo
do melhor” (FREYRE, 1947, p. 12). Ao mesmo tempo, Hermilo demonstrava consciéncia do
processo de constitui¢do da nacionalidade. Se por um lado “despertar” ndo ¢ sindnimo de

“inventar”, como encarariam os tedricos mais contemporaneos sobre o assunto (HOBSBAWM;
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RANGER, 2008; THIESSE, 1999), por outro lado evidencia que a nacionalidade nao é um
status espontaneo, mas sim algo que deve ser provocado, instigado afim de poder se manifestar.

Hermilo vislumbrava a possibilidade de maior aceitacdo do teatro como arte que
compusesse a propria literatura. Nesse sentido ele demonstrou entusiasmo ao mencionar grupos
como Os Comediantes, 0 TAP e o Teatro do Negro. S que nestes grupos ainda restava um salto
importante, em dire¢do a um “teatro genuinamente brasileiro”, representado para o “grosso do
publico” com ““assuntos exclusivamente nacionais que, bem tratados, tornar-se-iam universais”
(BORBA FILHO, 1947, p. 8-9). Algumas sugestdes foram feitas: “O teatro brasileiro deve atuar
sobre o publico com a exaltagdo do carnaval e do futebol. E preciso lutarmos para que o teatro
se torne também profundamente popular. E para isto um dos meios é buscar os temas e assuntos
do povo” (BORBA FILHO, 1947, p. 9).

O autor citou ainda os exemplos de histérias como as de Maria Bonita e Anténio
Conselheiro, que, segundo ele, forneceriam material dramat(rgico que aguardaria ser
representado. Historias que os cantadores contavam e que atraiam a atencéo do povo nas feiras,
que ouviam falar sobre Manuel Izidoro, Zumbi dos Palmares e Lampido. Ainda, “Todo o
Nordeste € um drama de primeira grandeza, com a tragédia das secas a escraviddo do agucar e
0 cangaceirismo. E o povo sofrendo, é o povo sendo explorado, é o povo lutando. S&o dramas
do povo, que a ele interessam, que a ele compreende” (BORBA FILHO, 1947, p. 9).

Mais especificamente, 0os cangaceiros seriam um exemplo com potencial dramatico
pelos destinos tragicos. Nesse sentido contribuiria também a histéria dos negros além da
escraviddo, em suas festas e manifestacdes religiosas. O principal contraponto do autor era o
teatro voltado exclusivamente para as elites, que seria alheio ao povo; para ele, os temas
mencionados acima eram proximos da vida do grande publico, o que lhes interessava.

Este aspecto € interessante na medida em que expressa 0 desejo que moveu 0 grupo a
organizar, mais adiante, o concurso de pegas escritas por autores locais. Ao mesmo tempo, ajuda
a tencionar a relacdo estabelecida pelo grupo de estudantes que reorganizou o TEP com o
regionalismo. Nesse sentido ndo seria um absurdo imputarmos o rotulo de regionalismo a partir
dessa preocupacdo com temas locais, a despeito da oposi¢cdo de Hermilo e, mais adiante, de
Ariano, que queriam evitar qualquer nivel de exotismo e bairrismo que eles acreditavam inspirar

0 Regionalismo Tradicionalista de Freyre.
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Soma-se a essa visdo negativa do Regionalismo Tradicionalista uma expanséo dos temas
regionais que estdo além do Nordeste agucareiro, sempre privilegiado por Gilberto Freyre. Além
da representacdo de Zumbi dos Palmares para falar sobre a escravizacao na sociedade do agucar,
Hermilo sugeriu outros personagens como Lampido e Maria Bonita, para tratar do cangaco, ou
Manuel lzidoro e Antdnio Conselheiro, para falar do drama das secas e do misticismo
messianico. Assim o teatro seria capaz de tocar a sensibilidade de todo o povo brasileiro, ndo
apenas do Nordeste, representando algumas questdes comuns a nacdo (CARVALHEIRA, 2011,
p. 167).

Especialmente o tema do sertdo tem uma presenga mais marcante, o que ajuda a
compreender a separagdo, por via dos temas, entre Freyre e Hermilo ou Ariano. Trata-se, em
ultima instancia, de imagens diferentes sobre o que seria efetivamente o Nordeste: eles falavam
de espacos geogréaficos diferentes, com representacdes simbolicas que ndo coincidiam. Tomo
como exemplo outra passagem da conferéncia de Hermilo, que retratava imagens jamais

acionadas pelo sociélogo de Apipucos:

Os cavalos correm em disparada pelas caatingas do Nordeste, as noites de lua cheia
iluminam uma cruz de Estrada, 0s cangaceiros sdo herois e sdo bandidos, a seca queima
a terra e devora tudo, 0os homens descem para a zona do agucar e sao explorados. Um
caboclo se levanta, mata um ricago, rouba uma moca, morre lutando, os cantadores
improvisam cantigas, os cegos de feira contam as histérias, o povo ouve tudo com a
alma nos olhos e no coragdo. E o seu drama. No Nordeste isso pode acontecer a
qualquer um (BORBA FILHO, 1947, p. 11).

Dada a pregacdo em torno de uma arte popular, Hermilo delineou alguns caminhos para
o TEP. Dizendo inspirar-se na Europa e na América do Norte, ele propGe sair de dentro das
casas de espetaculo: “O nosso teatro precisa de umas férias no campo, no patio das fabricas, no
patio das feiras, precisa tomar ar, respirar a plenos pulmoes” (BORBA FILHO, 1947, p. 12). A
primeira proposta foi a montagem de um palco no Parque 13 de Maio com espetaculos gratuitos
para o povo, representando “as grandes pegas do repertdrio universal” até que fosse langado um
concurso para obras dramaticas “com obrigatoriedade de assuntos nacionais” (BORBA FILHO,
1947, p. 12). Também neste momento foi mencionado o sonho de montar uma barraca como
havia feito Garcia Lorca, que possibilitasse um teatro ambulante capaz de ser levado para 0s

suburbios e as cidades do interior.
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Por fim, Hermilo se dedicou a critica daquilo que considerava os dois principais entraves
do teatro, a saber, a mercantilizacdo e o aburguesamento da arte dramatica. Sobre o primeiro
ponto ele criticou os empresarios que diziam representar aquilo que o povo desejava,
acreditando que este Ultimo seria incapaz de entender as obras de arte mais refinadas. O que se
fazia era “mau teatro”, movido meramente por interesses financeiros voltados ao lucro. Aqui o
autor se contrapds a enxergar no teatro uma fonte de renda a despeito da qualidade artistica:
para ele o artista poderia ter uma renda para bancar a montagem da peca e a sua subsisténcia,
mas deveria, acima de tudo, valorizar a peca em si. No que diz respeito ao aburguesamento o
problema estaria na construcdo de cenérios artificiais, uma mise-en-scene com fundo muito
elaborado e enfeitado que tirava o foco da atuacéo, algo que o autor considerava o mais essencial
da peca. Para Hermilo o publico ndo deveria esperar por uma representacdo mecanizada, que

parecesse mera continuacdo da vida.

A atuacédo do TEP

Desde sua estreia 0 TEP se esforcou em descentralizar a atividade teatral do Recife, que
se concentrava no Teatro Santa Isabel. Os estudantes buscaram espacos do suburbio, como
centros operarios, hospitais, asilos, penitenciarias, onde poderiam encontrar seu publico e
contracenar. Em 31 de janeiro de 1947 foi encenada pela primeira vez “A sapateira prodigiosa”,
de Garcia Lorca, autor que desempenhou influéncia decisiva nas reflexdes de Hermilo até entéo.
A escolha teve a ver com a simplicidade da pec¢a para um grupo que ainda néo era tdo experiente,
mas também com a tematica popular e folclérica que marcou a obra de Lorca, interesse
compartilhado com os estudantes pernambucanos.

Em outubro de 1946 foi langado o primeiro “Concurso de pegas”, cujo resultado sé seria
anunciado em janeiro de 1948 — Ariano Suassuna foi o vencedor. O objetivo era incentivar a
escrita de pecas que tratassem de temas nacionais. Sobre esse empreendimento, Carvalheira
comentou o regulamento: “Os autores deverdo pensar alto e livremente, apresentando de
preferéncia, os problemas brasileiros, através de personagens e situa¢Ges, sem medo ou
vergonha deles e aproveitando os motivos humanos e teluricos regionais do Brasil”
(CARVALHEIRA, 2011, p. 194). Na banca julgadora estiveram nomes como Gilberto Freyre,

Hermilo Borba Filho e VValdemar de Oliveira. As pecas deste concurso nunca foram montadas,
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mas a partir dai tanto Ariano quanto seu colega José de Moraes Pinho passaram ao rol de autores
do grupo, escrevendo outras pecas que foram encenadas pelo TEP. Cabe mencionar que Ariano,
entrevistado a epoca, afirmou que sua inspiracdo foi o romanceiro popular do Nordeste.

Em outubro de 1947 o TEP organizou a 12 Mesa-Redonda de Representacdes Populares,
com a intensdo de debater temas populares que eram representados em manifestacdes como o
bumba meu boi, 0 mamulengo, o pastoril, o fandango. Os temas dos estudos folcldricos
estiveram presentes através de Ascenso Ferreira, que na ocasido criticou o radio e a divulgacgéo
do samba como deturpacao da cultura popular. A defesa dos “brinquedos” e da “brincadeira”
como forma de encenacdo popular esteve presente, contando inclusive com uma apresentacéo
de mamulengo do mestre Cheiroso. Houve também apresentacao do bumba meu boi Misterioso
dos Afogados (CARVALHEIRA, 2011, p. 205). Carvalheira analisou:

De fato, o programa cultural que o TEP promove, levando a efeito palestras, debates e
apresentacdes de espetaculos populares, reveste-se da maior importancia. Significa o
encontro, ndo somente afetivo como também efetivo, de estudantes, jornalistas,
intelectuais e do publico em geral com a cultura popular da regido, fase — de
redescoberta e alumbramento — que para muitos de seus participantes e, de modo
especial para Hermilo, permanece e se desdobra através dos anos (CARVALHEIRA,
2011, p. 206).

Nesse sentido, é possivel refletir sobre como o TEP, em seus anos de atuacéo,
movimentou a cena cultural pernambucana da forma como Freyre e seu grupo Regionalista
Tradicionalista haviam feito duas décadas atras.

Entretanto, aquele que seria o projeto mais radical do grupo so foi realizado ao longo do
ano de 1948: a Barraca. Ela foi inspirada em “La Barraca” de Garcia Lorca, como “um teatro
ambulante que carregasse consigo palco, camarins e todos 0s outros apetrechos necessarios ao
espetaculo, dando condicBes ao grupo de representar em qualquer lugar onde chegasse”
(CARVALHEIRA, 2011, p. 226). A ideia era que ela fosse capaz de alcancar lugares de
aglomeracdo mais espontanea que aqueles em que o grupo vinha encenando até entdo, atingindo
assim um publico mais amplo: “Em sintese: um teatro de massas, teatro para multiddes, so
poderia acontecer, a contento, se fosse realizado ao ar livre, nos lugares publicos”
(CARVALHEIRA, 2011, p. 227).

Apesar da ajuda da Base Naval, que construiu toda a estrutura de ferro e madeira e s

ndo forneceu a lona, Carvalheira apresentou os inumeros relatos de dificuldades com a
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experiéncia, incluindo a pouca praticidade de uma estrutura tdo grande que acabou sendo fixada
no Parque 13 de Maio. A inauguragdo contou com a presenca de trés mil pessoas, de acordo
com a imprensa da época.

Em 1949 o TEP passou a cobrar entrada em seus espetaculos, fato que Hermilo justificou
em artigo publicado no Diério de Pernambuco em razdo do desinteresse do setor publico por
incentivar as atividades dos estudantes. Desde a montagem da peca de Lorca, Hermilo realizava
empréstimos para poder bancar as apresentacfes, o que o levou a uma situacdo financeira
insustentavel. Também nessa esteira 0 grupo do TEP restringiu suas apresentacGes ao Teatro
Santa Isabel, com dificuldades para ir a periferia ou a espacos abertos.

No primeiro semestre de 1949 o grupo encenou a peca Edipo Rei, de Séfocles — ao que
tudo indica a primeira montagem no Brasil. Ela foi feita a partir do texto trazido do Rio de
Janeiro por Eros Gongalves®®, que na traducdo contou com o auxilio de Hermilo. Antes de
estrear a peca, entretanto, o TEP realizou uma série de palestras sobre o teatro grego, com foco
na tragédia, que ficaram a cargo de Gastdo de Holanda, Eros Gongalves, José Laurénio de Melo
e Hermilo Borba Filho. Esse esforco evidenciava, nas palavras de Carvalheira, o
comprometimento do grupo do TEP com a formacdo pedagdgica do elenco e do publico. Este
ano viu concorréncia na cena teatral, com o surgimento do Teatro Universitario de Pernambuco
(TUP) e do Teatro Experimental, que se somaram ao ja tradicional TAP. Ainda assim a recepcao
da peca foi boa na critica local, e mesmo fora da provincia (CARVALHEIRA, 2011, p. 250-
251). Apesar de ndo conseguir se dirigir aos circulos operarios, houve distribuicdo gratuita de
ingressos nesses espacos, de forma a atrair o publico popular para o Teatro Santa Isabel.

O ano de 1950 foi decisivo, tendo marcado o esvaziamento do grupo do TEP, muito em
razdo do fato de seus membros estarem se formando. S6 neste ano concluiram o curso de direito
Hermilo, Ariano, Aloisio Magalhaes, José Laurénio e Gastdo de Holanda. VVarios projetos foram
propostos, mas nenhum deles foi levado adiante. A formacgdo de um selo editorial do TEP foi

concretizada com o langamento de um livro de poemas de José Laurénio, mas além disso so foi

% Eros Martim Goncalves nasceu no Recife em 1919. Foi cendgrafo, figurinista e diretor de teatro com
sua estreia em 1944. Estudou teatro em Oxford entre 1944 e 1946. Voltando ao Brasil trabalhou com o grupo Os
Comediantes e o Teatro de Marionetes, no Rio de Janeiro, além do TAP e do TEP em Recife. Lecionou teatro na
UFBA, mas dedicou a maior parte da vida como diretor de teatro no Rio, onde fundou o Teatro Novo. Morreu no
Rio de Janeiro em 1973. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa22993/eros-martim.Acesso
em: 17 de marco de 2021.
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publicado um livro de contos de Gastdo e, dois anos depois, trés pecas de Hermilo — conquanto
varios outros integrantes do grupo tivessem pensado em publicar. Ainda neste ano foi montada
uma peca de Ibsen e outra de Hermilo, “O vento do mundo”, que culminaram, tal qual a peca
de Sofocles, em prejuizo financeiro para o grupo.

Carvalheira argumentou sobre o papel decisivo que teve o TEP na constituicdo do que
ficou conhecido “Teatro do Nordeste”, expressdo utilizada pela primeira vez numa entrevista
quando foi inaugurada a Barraca (CARVALHEIRA, 2011, p. 267). A questdo aqui foi pensar
um teatro que dialogasse com a regido nordestina, tendo desempenhado um papel importante o
Concurso de Pecas do TEP, que incentivou 0s jovens pernambucanos a escreverem inspirados

pelos temas populares.

Com o Auto de Jodo da Cruz, Suassuna ganha o primeiro lugar no concurso promovido
pela Secretaria de Educagdo e Cultura de Pernambuco, atravées da Divisdo de Extensao
Cultural e Artistica. Da comisséo julgadora fazia parte Hermilo Borba Filho. O autor
inicia um género novo: a comédia sacramental nordestina. Enquanto Hermilo tentava
uma recriacdo dos mitos gregos, as pecas de Suassuna “desaguavam” na corrente
ibérica, continuadamente recriada pelo cancioneiro do Nordeste (CARVALHEIRA,
2011, p. 268).

O TEP passou quase um ano e meio sem se apresentar desde a montagem de “O vento
do mundo” em junho de 1950. O grupo s6 retornou em novembro de 1951 para apresentar
“Otelo”, de Shakespeare, a primeira vez que uma peca do dramaturgo britanico foi encenada no
Recife. Dessa vez receberam recursos do Servi¢o Nacional de Teatro, permitindo, nas palavras
de Hermilo, que pela primeira vez ndo houvesse prejuizo com a montagem, mas pelo contrario,
proporcionando um pequeno lucro (CARVALHEIRA, 2011, p. 274). Entretanto foi a Gltima vez
que Hermilo dirigiu o TEP.

J& em 1952, ano “derradeiro” do TEP, houve apresenta¢des ao longo do més de abril,
dirigidas por Genivaldo Wanderley, um dos atores de maior destaque do grupo, recorrentemente
elogiado pela critica. Tratavam-se de adaptacOes feitas a pecas que originalmente foram
pensadas para serem interpretadas com bonecos. A ultima peca foi dirigida pelo colombiano

Enrique Buenaventura em setembro daguele mesmo ano.

Em fevereiro de 1953, Hermilo publica na imprensa uma série de sete artigos —
subordinados ao titulo “Vida e morte do Teatro do Estudante” — onde comunica ao
publico o encerramento das atividades do TEP, fala dos acertos e das dificuldades do
conjunto por ele dirigido, historiando a trajetoria do grupo durante os sete anos de sua
existéncia (CARVALHEIRA, 2011, p. 279).
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O autor encerra o capitulo abordando a relagdo de Hermilo e Ariano

Em certa medida e no que diz respeito ao teatro, ndo se pode separar Ariano Suassuna
de Hermilo Borba Filho. Diz-no Suassuna: “Hermilo desempenhou em relagdo a mim
o papel que normalmente seria destinado & Universidade, e que esta ndo cumpriu”
(CARVALHEIRA, 2011, p. 285-286).

Uma Ultima coisa me chama a atencdo no texto: na conclusdo Carvalheira se deteve, ao
longo de um parégrafo, em justificar porque o que ele identificou como Teatro do Nordeste ndo
era regionalista. Teatro tomado em sentido amplo, referindo-se as producgdes locais que teriam
sido influenciadas diretamente pelas experiéncias com o TAP e o TEP. Portanto o autor, além
de resgatar a histéria do TEP, tinha em mente a necessidade de se posicionar a respeito de uma
disputa simbdlica que me parece mais significativa do que ele fez crer, ja que de outro lado
estava Gilberto Freyre. Para ele o termo implicaria em algum nivel de exotismo e de
separatismo. Nesse sentido o autor argumentou em prol de um teatro de(s)-semelhante, e ndo

regionalista, ainda que construido sobre os alicerces da cultura popular nordestina:

O segundo ponto é o que se refere ao termo Teatro do Nordeste, que muitas vezes tem
sido interpretado como sendo um teatro regionalista, marcado por algo de diferente,
no sentido do exotismo. Acreditamos que, em parte, o fato deve-se a uma interpretacdo
distorcida da cultura popular que Ihe serve de suporte, em parte também é devido a
uma fracdo da dramaturgia originéaria do Nordeste trazer em seu bojo, pelo mesmo
motivo, as caracteristicas apontadas. Preferimos, portanto, nomear como sendo ndo
algo de diferente mas de(s)-semelhante. Esta dessemelhanca, no contexto brasileiro,
ndo implica em exclusivismo nem significa fatos separatista (CARVALHEIRA, 2011,
p. 290).

Entretanto, apesar do descrédito em que o regionalismo parecia ter caido entre as
geracGes mais jovens, seu principal idealizador continuava vivo e atuante. Nesse contexto
Freyre langou, depois de mais de dez anos, desde Regido e Tradi¢do, um novo livro que buscava
pensar a questdo regional. Sé que o fez afirmando ser fruto dos manuscritos daquilo que ele teria
apresentado quase trinta anos antes, no Congresso Regionalista, com alguns elementos,

sobretudo a questdo da cultura popular, que despertam ddvidas sobre a data original do texto.

Manifesto Regionalista (de 19267?)

Nos textos que analisei até aqui a perspectiva regionalista foi sendo construida a partir
de dialogos e de algumas novas proposicfes, ou revisdo de ideias, que configuram um

imaginario sobre o Nordeste. Boa parte destas ideias esta presente no Manifesto Regionalista,
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que pode ser entendido como um texto de sintese. Fora o impacto que esta publicacgdo teve, pois
aparece citada em inumeros trabalhos académicos que se debrucaram sobre o regionalismo
pernambucano ou sobre o Regionalismo Tradicionalista de Freyre. Entre os argumentos que se
repetem estdo, por exemplo, o elogio ao Nordeste como regido unica e que pode ensinar ao
Brasil como lidar com a questdo da tradicdo. Esta postura passa a ser interpretada como uma
forma de lida com o passado que responde aos anseios de que ele esteja associado ao presente.
Dai o elogio aos monumentos arquiteténicos, a literatura regional, a culindria e a outras
manifestacdes culturais que estabelecem uma especificidade da regido. Outro elemento chave é
o lugar conferido a sociedade da cana-de-agucar, aos engenhos e a relacdo entre senhores e
escravizados como exemplo do que seria uma harmonia racial no Brasil. A regido esta
constantemente associada a vida rural.

Existe uma controvérsia importante sobre o Congresso Regionalista de 1926 e que
influenciou boa parte das analises posteriores sobre sua realizagdo e sobre o movimento
regionalista: 0 Manifesto teria sido lido no Congresso por Gilberto Freyre? Neroaldo Azevedo

afirmou que:

Os jornais da época nao fizeram qualquer referéncia ao fato. Nem se encontra qualquer
alusdo ao Manifesto durante os vinte e cinco anos que se seguiram ao Congresso. Mas,
exatamente a 20 de marco de 1951, ao comemorar, no Instituto Joaquim Nabuco de
Pesquisas Sociais, em Recife, 0s 25 anos do Congresso, Gilberto Freyre fez leitura do
texto que, segundo ele, teria lido em 1926, no Congresso. Em 1952, o texto é publicado
pela editora Regido, de Recife, com o titulo Manifesto Regionalista de 1926
(AZEVEDO, 1996, p. 152).

Wilson Martins em O Modernismo de 1965 foi o primeiro a questionar essa histdria,
lancando duvidas sobre a data de elaboracdo do Manifesto tanto pelo estilo do texto quanto pelo
longo periodo de negligéncia a um documento histérico tdo importante (MARTINS, 1965, apud
AZEVEDO, 1996). Entretanto foi Joaquim Inojosa quem conferiu a suspeita tom de dendncia
em O movimento modernista em Pernambuco, onde sempre que possivel polemiza com os
regionalistas (INOJOSA, 1968). Ainda em 1967 a quarta edi¢cdo do Manifesto Regionalista de
1926 eliminou a data de 1926 de seu titulo sem maiores explicagdes, retirando o prefacio anterior
e acrescentando um outro em que “Gilberto Freyre procura acentuar o carater moderno e
modernista, dos tradicionalistas de Recife, além de apontar simpatizantes e seguidores do
movimento regionalista” (AZEVEDO, 1996, p. 154). Além disso:

151



Em artigo mais recente, de 1980, Gilberto Freyre fala claramente em “redagéo de 1952
de pronunciamentos feitos em 19267, referindo-se ao Manifesto. Também esclarece
que o titulo de Manifesto Regionalista (sic) foi dado em 1952. Mas, ao referir-se a
documentag@o do Congresso diz ter ela desaparecido “no saque e incéndio brutais” da
residéncia de seu pai, Alfredo Freyre, em 1930, em contradicdo com a afirmacédo de
1952, de que “a papelada existe” (AZEVEDO, 1996, p. 154).

Para ndo ser injusto, muitas das ideias contidas no Manifesto estavam nos artigos que
apareceram na imprensa a época sobre o Congresso. O proprio Freyre, no prefacio a segunda
edicdo de Regido e Tradigdo, afirmou que o que fez foi uma sintese do que se apresentou no
grupo heterogéneo do Congresso, além do que ja estava no Livro do Nordeste. Ainda assim,
ressalto que o Manifesto deve ser encarado mais como um texto de sintese do movimento
Regionalista Tradicionalista do que como um documento ilustrativo da agitacao regionalista que

ocorreu na década de 1920. Coaduno, entdo, com Azevedo, pois:

Assim, as ideias de Gilberto Freyre, expressas na decada de 20, devem ser buscadas
nessas colaboraces e ndo no Manifesto Regionalista de 1926, que é texto de 1952.
Consequentemente, a avaliacdo do Congresso Regionalista do Nordeste ndo pode ser
feita a partir de um Manifesto que néo existiu (AZEVEDO, 1996, p. 154).

Um cuidado metodoldgico deve ser especialmente assumido no trato com os textos de
Freyre que ocasionalmente sdo alterados ao longo das edicOes, inclusive em ideias centrais.
Justifico, desse modo, minha op¢éo por analisar a esta altura o Manifesto, como um documento
de 1952, e que sintetiza algumas posicdes de Freyre e de outros intelectuais com os quais ele
dialogou na década de 1920. O que se segue é o desafio de identificar quais ideias ele tomou
emprestado.

Ainda a titulo de introducdo a obra, me interessa mais uma questdo. Por que publicar o
Manifesto depois de mais de duas décadas? A apresentacdo do texto foi feita por Freyre no dia
20 de marco de 1951, no Instituto Joaquim Nabuco, durante um evento em comemoragdo aos
vinte e cinco anos da realizacdo do Congresso Regionalista (FREYRE, 1996, p. 87) — 0 que
seria, efetivamente, sua primeira leitura. Um ano depois ele foi oficialmente publicado pela
Edicdes Regido. Em que pese o significado simbdlico da data e do evento, € possivel especular
sobre outras raz6es que impactaram sobre a decisdo de Freyre.

No meu entender existem duas que se destacam. A primeira é um desdobramento do que
eu tenho explorado desde o inicio deste topico. Freyre com certeza estava atento para o

distanciamento que intelectuais mais jovens guardavam com relacdo ao Regionalismo
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Tradicionalista. Como afirmei, embora Hermilo e seu grupo no TEP possam ser identificados
com o regionalismo em sentido geral, eles evitaram 0 emprego deste termo como se tivesse uma
carga necessariamente exdtica ou separatista. Nesse sentido Freyre tentou defender sua posicéo
mostrando ndo apenas tudo aquilo que havia sido feito, como também o potencial de sua
interpretacdo sobre a regido para se pensar a identidade local. N&o parece demais afirmar que
ele enxergava muita atualidade no texto que fora lido entdo, e chegou a reconhecer seu herdeiro

no texto que foi publicado como prefacio a 12 edicdo do Manifesto:

Porgue o Instituto [Joaquim Nabuco] é de algum modo filho ou neto do Movimento
Regionalista. Filho ou neto com deveres de gratiddo para com o um tanto esquecido
pioneiro, em dias remotos ja voltado para a necessidade de estudos sistematicamente
regionais de antropologia, histdria, sociologia e economia brasileira (FREYRE, 1996,
p. 90).

Além da busca por estabelecer a continuidade do movimento Regionalista
Tradicionalista, esta explicito também o tom de lamento pelo “esquecido pioneiro”. Esta
passagem me leva a outra razdo para a publicacdo do texto, que foi fazer frente ao movimento
modernista que se estabeleceu em Sdo Paulo e no Rio de Janeiro. Albugquerque Junior (2021),
em palestra proferida sobre o movimento Regionalista Tradicionalista, atentou para o fato de
que a publicacdo do Manifesto teria sido um esforco de Freyre para se contrapor a narrativa
modernista paulista, que teve a sua frente Méario de Andrade. Para Albuquerque Junior, 0
objetivo foi evidenciar o impacto que outras regifes brasileiras tiveram sobre as renovacoes
estéticas alcancadas a partir da década de 1920, compensando assim um desequilibrio na
narrativa paulista. Este esforco de compensacao também estava explicitado no prefacio a 12
edicdo:

Igual destino teve o Regionalismo do Recife, quase sumido ao lado do Modernismo
do Rio e do de S&o Paulo, seus parentes ricos e aparecidos um pouco antes dele. E que
ao Regionalismo do Recife, a seu modo também modernista, mas modernista e
tradicionalista a0 mesmo tempo, faltou, na sua época heroica, propaganda ou

divulgacdo na imprensa metropolitana, entdo indiferente, sendo hostil, ao que fosse ou
viesse de Provincia (FREYRE, 1996, p. 90).

Evidente que a publicacdo do Manifesto Regionalista ndo foi apenas uma reagéo a essas
duas frentes. O que sugiro é que sem ter consciéncia sobre elas a compreensdo sobre o contexto
de publicacéo do texto em 1926 ndo pode estar completa. Ao mesmo tempo as passagens citadas

ilustram que, pelo menos no que tange ao regionalismo, Freyre estabelecia uma complexa rede
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de didlogos. No caso especifico da publicacdo do Manifesto, posso mencionar o dialogo com os
intelectuais que estavam no Recife, fossem eles simpatizantes ou ndo do Regionalismo
Tradicionalista; com os intelectuais residentes em S&o Paulo e no Rio de Janeiro, que tinham
alguma relacdo com o modernismo, ndo apenas aqueles que atacavam ou tinham ressalvas ao
regionalismo; com intelectuais estrangeiros, especialmente franceses, evidenciando a
consciéncia de Freyre sobre o fato de o regionalismo ser um movimento transnacional, como
exemplificarei agora.

No inicio do Manifesto Freyre mencionou a simpatia de intelectuais estrangeiros como
0 norte-americano Francis Butler Simkins, do francés Regis de Beaulieu e do alemédo Ruediger
Bilden, pelo seu movimento. Estes nomes ainda ndo haviam aparecido em seus artigos, o0 que
lanca desde ja um indicio de o texto ndo ser de 1926, mas estar atento as mais recentes
repercussdes do movimento regionalista. Por outro lado, estas mencgdes evidenciam um
movimento que em si ndo é novo: € importante lembrar que Freyre fez sua formagéo superior
no exterior, que ele empreendeu varias viagens aos Estados Unidos, a Franca, a Portugal, e a
tentativa de aproximacao com intelectuais estrangeiros pela via do didlogo nas suas obras é um
aspecto marcante dos textos do socidlogo pernambucano. Além deles Freyre citou o poeta
francés Charles Maurras, intelectual monarquista e conservador, ligado a ideia de decadéncia
do mundo moderno e a0 movimento “Action Francese” (THIESSE, 1995).

O autor defendeu que o objetivo do movimento regionalista ndo era “desenvolver a
mistica de que, no Brasil, s6 o Nordeste tenha valor” (FREYRE, 1996, p. 49) %. Entretanto ao
longo do texto o autor trouxe argumentos que remetem as ja mencionadas posturas bairristas

dos regionalistas. Por exemplo:

Talvez ndo haja regido no Brasil que exceda o Nordeste em riqueza de tradi¢Oes
ilustres e em nitidez de carater. Varios dos seus valores regionais tornaram-se
nacionais depois de impostos aos outros brasileiros menos pela superioridade
econdmica que o aglcar deu ao Nordeste durante mais de um século do que pela
seducdo moral e pela fascinacdo estética dos mesmos valores. Alguns até ganharam
renome internacional [...]. Como se explicaria, entdo, que nos, filhos de regido tdo
criadora, é que fdssemos agora abandonar as fontes ou as raizes de valores e tradi¢des

% Encontrando novamente o problema de acesso a bibliografia em razdo da paralisacédo nos tltimos meses,
a versdo utilizada estava no formato “.pdf”’ e a paginag@o ndo corresponde ao original, presente na sétima edigao
do Manifesto Regionalista. Esse imprevisto seré corrigido futuramente, quando tiver acesso ao livro fisico.
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de que o Brasil inteiro se orgulha ou de que se vem beneficiando como de valores
basicamente nacionais? (FREYRE, 1996, p. 52).

Esta explicito o orgulho na forma como Freyre escreveu sobre a histdria nordestina. Ao
mesmo tempo seu esfor¢o em exalta-la foi feito em perspectiva comparada com outras regides
do Brasil, colocando o Nordeste ndo s6 em posi¢do impar como acima das demais — sempre com
algo especial, “o mais”, “o melhor”, “nenhum outro”, tal qual observei em Nordeste: aspectos
da influéncia da cana sobre a vida e a paisagem do Nordeste do Brasil. Ele afirmou que “o
Nordeste tem o direito de considerar-se uma regido que ja grandemente contribuiu para dar a
cultura ou a civilizagdo brasileira autenticidade e originalidade e ndo apenas dogura ou tempero”
(FREYRE, 1996, p. 52).

O autor saudou o fato de que “Durante a ocupagdao holandesa, outros valores aqui
surgiram ou foram aqui recriados para beneficio do Brasil inteiro” mas admitiu que “nos ultimos
decénios é que o Nordeste vem perdendo a tradi¢do de criador ou recriador de valores” ¢ se
mostra informado com a situagdo de “populacdo quase parasitdria ou uma terra apenas de
reliquias: o paraiso brasileiro de antiquarios e de arquedlogos” (FREYRE, 1996, p. 53). O status
de cultuar num sentido quase necrdfilo, como ele ja havia criticado em artigo anterior,
incomodou-o.

Se a defesa de que o regionalismo ndo privilegiou o Nordeste soa pouco convincente, as
criticas a0 movimento ter carater separatista foram respondidas com contundéncia: “A maior
injustica que se poderia fazer a um regionalismo como o nosso seria confundi-lo com
separatismo ou com bairrismo. Com anti-internacionalismo, anti-universalimo ou anti-
nacionalismo”. O que o regionalismo estaria combatendo, antes de tudo, o “estadualismo” da
Republica “para substitui-lo por novo e flexivel sistema em que as regides, mais importantes
que os Estados, se completem e se integrem ativa e criadoramente numa verdadeira organizacéo
nacional”; logo adiante abandonou o termo “sistema’ para falar em “trocar as vestes que usa a
republica por outras mais apropriadas a nossa historia” (FREYRE, 1996, p. 50).

Se bem lembra o leitor, esse argumento ndo € novo. E se acompanharmos a noticia do
Diario de Pernambuco sobre a abertura do Congresso podemos refrescar a mente. N&o foi
Freyre quem defendeu essa tese naquela noite de 7 de fevereiro de 1926, mas seu amigo Moraes

Coutinho, que inclusive foi o primeiro a apresenta-la — no artigo “Pernambuco e o regionalismo
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nordestino”, de junho de 1924 (DIARIO DE PERNAMBUCO, 1926, p. 3). Freyre ndo fez
mencao a Coutinho quando lhe tomou de empréstimo a ideia.

Ja Neroaldo Azevedo afirmou reconhecer diferencas substanciais entre o artigo de Freyre
publicado em defesa do Congresso no Diario em 1926 e a versao gue se encontra em Tempo de
Aprendiz, justamente tirando o protagonismo de Coutinho com seu discurso de abertura
(AZEVEDO, 1996, p. 160). Alguém poderia argumentar que se trata de uma negligéncia que
reflete a inexisténcia, a época, de preocupacéo ligada a plagio. Entretanto € mais provavel que
o fato de ndo haver qualquer crédito seja mais proposital que qualquer tipo de falta de costume
com explicitacdo da bibliografia. Como j& indiquei anteriormente, citando Azevedo, Freyre
publicou em Tempos de Aprendiz seu artigo do dia de abertura do Congresso Regionalista com
alteracdes substanciais do original, principalmente retirando o protagonismo que Coutinho teve
no discurso de abertura do Congresso.

Retomo o argumento de Freyre, resgatado justamente de Coutinho, onde ele identificou
que é comum na historia brasileira a tentativa de criar divisas imaginarias. A Corte ja o havia
feito quando delineou as provincias, “uma Corte afrancesada ou anglicizada”, tal qual a
Republica, “ianquizada”, substituiu as provincias pelos “Estados grandes e ricos” que
necessitam disputar protagonismo entre si (FREYRE, 1996, p. 50). Nesse momento, Freyre se
esqueceu de mencionar a divisdo colonial em capitanias hereditarias, que foi tema de sua analise
em Casa-Grande & Senzala para abordar seu carater feudal sem critica-la como divisao artificial
(FREYRE, 2003, p. 270-271). O mesmo nado acontece em seu ensaio de 1936, ja que ele critica
o periodo imperial em Sobrados e Mucambos (ARAUJO, 1994). Causa estranhamento esta falha
em um especialista da historia brasileira, fazendo crer que ela € muito bem calculada de forma
a se adequar ao argumento geral.

Para Freyre “Somos um conjunto de regides antes de sermos uma colegdo arbitréria de
‘Estados’, uns grandes, outros pequenos, a se guerrearem economicamente [...] — S0 Paulo
contra Minas, Minas contra 0 Rio Grande do Sul — num jogo perigosissimo para a unidade
nacional”. Mais uma vez o olhar politico-administrativo parece gerar brechas importantes para
o conceito de “regido” em Freyre, que ignorou disputas no periodo colonial de forma muito
conveniente, ja que foi um momento de prevaléncia para o Nordeste e de total dominio

econémico. Logo o tom pende para o inconformismo pela situacdo periférica pernambucana,
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mais que propriamente a inviabilidade da Republica. Ele insistiu que “Regionalmente ¢ que
deve o Brasil ser administrado. E claro que administrado sob uma s6 bandeira e um sé governo,
pois regionalismo ndo quer dizer separatismo”(FREYRE, 1996, p. 51).

Seguindo seu raciocinio, Freyre fez sua “pregagao regionalista” nos termos da defesa de

valores e tradi¢bes contra a ameaca externa:

Procuramos defender esses valores e essas tradi¢des, isto sim, do perigo de serem de
todo abandonadas, tal o furor nedfilo de dirigentes que, entre nds, passam por
adiantados e "progressistas” pelo fato de imitarem cega e desbragadamente a novidade
estrangeira. A novidade estrangeira de modo geral. De modo particular, nos Estados
ou nas Provincias, 0 que o Rio ou S&o Paulo consagram como “elegante" e como
"moderno”: inclusive esse carnavalesco Papai Noel que, esmagando com suas botas
de andar em trend e pisar em neve, as velhas lapinhas brasileiras, verdes, cheirosas, de
tempo de verao, esta dando uma nota de ridiculo aos nossos natais de familia, também
enfeitados agora com arvorezinhas estrangeiras mandadas vir da Europa ou dos
Estados Unidos pelos burgueses mais cheios de requififes e de dinheiro (FREYRE,
1996, p. 51-52).

Num esforco de conferir concretude ao seu argumento, Freyre selecionou uma série de
elementos que ele acreditava serem regionais, de forma a convencer o leitor sobre a importancia
da defesa mencionada na ultima citacdo. O primeiro foi 0 mucambo, elogiado em diversos
momentos, entre Sobrados e Mucambos e Nordeste, “E que o mucambo se harmoniza com o
clima, com as éguas, com as cores, com a natureza, com 0s COC]UEiI’OS e as mangueiras, com oS
verdes e os azuis da regido como nenhuma outra constru¢do”. Tal elogio traduz muito da
perspectiva de sociologia ecoldgica freyreana, da adaptacdo as condi¢des naturais, pois apesar
de reconhecer nesta construgdo arquitetonica “toda a sua primitividade”, ele vislumbrou “um
valor regional e por extensdao, um valor brasileiro, e, mais do que isso, um valor dos tropicos”.
O uso do conceito “valor” nao ¢ fortuito, e Freyre justifica-0 em vérias frentes, que passam pela
“harmonizacdo estética” na relacdo entre homem e natureza, pela dimensdo higiénica de
adaptacdo a natureza tropical, pela dimensdo econdmica de grupos pobres que se valem daquilo
que a natureza regional proporciona, € que “o europeu e 0 horte-americano” perceberem nao ser
apenas motivo de “curiosidades etnograficas” (FREYRE, 1996, p. 53-54).

Este argumento me parece fundamental, sobretudo porque Freyre mobilizou a “cultura
popular” como um valor ecologico, capaz de dar ligdes ao mundo erudito, “popular elevado ao
nivel de erudito”, como vai afirmar ao final do Manifesto. O socidlogo disse identificar “mestras

de higiene tropical” nas mulheres do povo que andam com “xales, mantilhas e panos e os
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diferentes modos”, protegendo-se do sol e mostrando as influéncias “orientais e africanas” sobre
0 Brasil — além de sertanejos e matutos que andam com roupas leves, chapéus e alpercatas.
Chamou “mestras” as “negras de tabuleiro”, estas na “arte de decoragdo” de seus doces, ao
mesmo tempo que promovem o “bem-estar humano” negando a cozinha francesa ¢ a “industria
norte-americana das conservas”. Para ele também eram “mestres de musicas” os cantadores e
“mestres de danga” alguns “babalorixas e ialorixas”. Ou “mestres de medicina” os “curandeiros
da regiao”, “mestras de adorno” algumas “morenas ¢ mulatas” que usam turbantes, “mestres da

arte nautica” os jangadeiros, “mestres de educacéo fisica” os capoeiristas (FREYRE, 1996, p.

70-71). O apelo a cultura popular, ganhando essa tonalidade, parece ser novo na obra de Freyre:

De modo que, no Nordeste, quem se aproxima do povo desce a raizes e a fontes de
vida, de cultura e de arte regionais. Quem se chega ao povo est4 entre mestres e se
torna aprendiz, por mais bacharel em artes que seja ou por mais doutor em medicina.
A forca de Joaquim Nabuco, de Silvio Romero, de José de Alencar, de Floriano, do
Padre Ibiapina, de Telles Junior, de Capistrano, de Augusto dos Anjos, de Rosalvo
Ribeiro, de Augusto Severo, de Auta de Sousa, de outras grandes expressdes
nordestinas da cultura ou do espirito brasileiro, veio principalmente do contato que
tiveram, quando meninos de engenho ou de cidade, ou ja depois de homens feitos, com
a gente do povo, com as tradi¢fes populares, com a plebe regional e ndo apenas com
as aguas, as arvores, os animais da regido (FREYRE, 1996, p. 71).

O lugar central conferido para a cultura popular, como possibilidade que permitiria
reestabelecer a harmonia de polos opostos presente na sociedade patriarcal, para a interpretacao
de Freyre, ¢ o que salta aos olhos neste momento. O termo “povo” apareceu ao longo dos artigos
de 1920 como exemplo da concretizacdo da regido. E o caso do elogio da culinria ou dos
mucambos. Entretanto parece haver um ponto de inflexdo na década de 1940 que leva Freyre a
eleger o termo “cultura popular” para ocupar posi¢o privilegiada no Manifesto. Posicdo que
antes estava nas méos da sociedade patriarcal, no engenho de cana, na relacao entre senhores e
escravizados.

Dai meu argumento que ndao é possivel entender a mudanga que se operou na
compreensdo de Freyre sem passar por suas experiéncias no Rio de Janeiro ao longo da década
de 1930, sobretudo pelo didlogo com outros intelectuais que, como ele, preocupavam-se com a
questdo da cultura popular. Soma-se a este argumento a mobilizacdo do termo popular pela
geracdo do TEP, evidenciando que a discussdo sobre a regido ndo poderia mais ser feita

menosprezando aquilo que seria 0 povo. Estes fendmenos evidenciam que Freyre chegou na
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década de 1950 com um ambiente intelectual diverso, com questdes que haviam sofrido
mudancas consideraveis desde a década de 1920. N&o quero afirmar que Freyre foi influenciado
passivamente, creio que ele teve um papel ativo em boa parte dessas transformacdes no universo
intelectual brasileiro. Entretanto, me parece indiscutivel que as reflexdes do periodo em que ele
havia retornado ao Recife fossem levar, espontaneamente, a afirmagdes como “Quem se chega
ao povo esta entre mestres e se torna aprendiz”. Nao me parece que elas fossem 6bvias mesmo
quando foi organizado o Congresso Regionalista.

Além dessa nova tonica, Freyre também se empenhou na defesa de alguns temas
conhecidos. E o0 caso do elogio as ruas antigas do Nordeste, todas estreitas e, portanto, mais
adaptadas as necessidades da regido. Contra o sol dos trépicos elas proporcionam sombra.
Embora reconhecesse a necessidade de ruas largas nas cidades modernas, Freyre pediu para que
ndo se esquecam “que a uma cidade do trépico, por mais comercial ou industrial que se torne,
convém certo numero de ruas acolhedoramente estreitas nas quais se conserve a sabedoria dos
arabes, antigos donos dos trépicos”. Como contraponto ele mencionou os ‘“‘engenheiros:
misticos do cimento armado e mistagogos das avenidas largas” (FREYRE, 1996, p. 55).

Provavelmente o tema mais conhecido do Manifesto é o culinario. Freyre dedicou varias
paginas de elogio aos doces de rua, as comidas tipicas e, principalmente, seu processo caseiro e
artesanal de fabricacdo. Remetendo a infancia afirmou que “ha comidas que ndo Sdo as mesmas
compradas nos tabuleiros que feitas em casa” e que “as negras de tabuleiro e de quitanda como
que guardam magonicamente segredos” de suas receitas. Logo a propria culinaria nordestina foi
tratada como um valor: “A significagdo social e cultural desses valores. A importancia deles:
quer dos quitutes finos, quer dos populares. A necessidade de serem todos defendidos pela gente
do Nordeste contra a crescente descaracterizagdo da cozinha regional” (FREYRE, 1996, p. 59).

Sobre este tema houve, no Diario de Pernambuco, mencao ao discurso de Freyre na 12
sessao plenaria que aconteceu no segundo dia de atividades do Congresso Regionalista, em 8 de
fevereiro (DIARIO DE PERNAMBUCO, 1926, p. 3). Ele defendeu que “trés regides culinarias
destacam-se hoje no Brasil: a Baiana, a Nordestina e a Mineira”, sendo a nordestina “mais
importante do ponto de vista sociologicamente brasileiro”. Isso porque nela “se equilibraram ou

harmonizaram” as referéncias portuguesas, africanas e amerindias, de forma a ndo haver excesso
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portugués, como no Rio de Janeiro, ou excesso africano, como na Bahia, ou mesmo excesso
amerindio, caso de “extremo Norte” (FREYRE, 1996, p. 60-61).

Para o leitor é interessante notar como aqui, de certa forma, esta presente o argumento
geral de Casa-Grande & Senzala que se repete em Nordeste, a saber, a existéncia de um
equilibrio entre diversas tendéncias culturais, neste caso pelo exemplo da culinaria (ARAUJO,
1994; FREYRE, 2003, 2013c). Este equilibrio por sua vez s6 foi possivel em razdo de um
elemento: o portugués. Na concepg¢ao de Freyre sem os colonos “Nao haveria unidade nacional
sob a variedade regional”, pois foi a “Tendéncia plastica nos valores culinarios” dos portugueses
que possibilitou o famoso “equilibrio de antagonismo” (FREYRE, 1996, p. 61).

Tal qual sua interpretacdo da historia brasileira delineada em suas principais obras,
Freyre defendeu o risco que pende sobre a tradicdo: “Nd&o é s6 o arroz doce: todos 0s pratos
tradicionais e regionais do Nordeste estdo sob a ameaca de desaparecer, vencidos pelos
estrangeiros e pelos do Rio”. Contou, por exemplo, sobre sua decepgao ao retornar ao Recife e
descobrir que os cafés elegantes ndo vendiam mais agua de coco, arroz doce ou tapioca. Bradou
contra a substituicdo “das tradigdes da docgaria ou da cozinha patriarcal” pelas “comidas
incaracteristicas de conserva e de lata”: “Raras sdo hoje, as casas do Nordeste onde ainda se
encontrem mesa e sobremesa ortodoxamente regionais” (FREYRE, 1996, p. 67).

O autor identificou que “Toda essa tradi¢ao estd em declinio ou, pelo menos, em crise,
no Nordeste”. Para ele estava ai um sinal de problema maior, ja que “uma cozinha em crise
significa uma civilizag&o inteira em perigo: o perigo de descaracterizar-se”. Na esteira deste
argumento foi que Freyre redigiu uma das passagens mais conservadoras de seu manifesto,

retrograda até mesmo para a época, como afirma Azevedo (AZEVEDO, 1996, p. 162). Para ele

As novas geragOes de mocas ja ndo sabem, entre nds, a ndo ser entre a gente mais
modesta, fazer um doce ou guisado tradicional e regional. Ja ndo tém gosto nem tempo
para ler os velhos livros de receitas de familia. Quando a verdade é que, depois dos
livros de missas, sdo os livros de receitas de doces e de guisados os que devem receber
das mulheres leitura mais atenta. O senso de devocdo e o de obrigacdo devem
completar-se nas mulheres do Brasil, tornando-as boas cristds, e, a0 mesmo tempo,
boas quituteiras, para assim criarem melhor os filhos e concorrerem para a felicidade
nacional. N&o hé povo feliz quando as suas mulheres falta a arte culinaria. E uma falta
quase tdo grave como a da fé religiosa. (FREYRE, 1996, p. 67)
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Comentei brevemente na introdugdo deste texto sobre a auséncia de mulheres nos
quadros dos intelectuais pernambucanos que pensaram o regionalismo’®. Esta passagem ilustra
muito do preconceito e da resisténcia que esse grupo pode ter sofrido. Ao mesmo tempo Freyre
revela o lugar que esta pensado para elas dentro da tradi¢do: o espaco da cozinha e da religido
que deve ser direcionado para a criacdo dos filhos. Dai, por exemplo, o entendimento t&o
retrogrado que o levou a considerar ser falta grave a auséncia de “arte culinaria” para elas.
Considerando que este tema havia aparecido na fala de Freyre durante o Congresso Regionalista,
como esta registrado no Diario de Pernambuco, a reproducéo do trecho acima torna evidente
que o sociélogo pernambucano ndo reviu sua posi¢cdo mesmo depois passados quase trinta anos.

Freyre também disse sentir falta da culindria na literatura, “quase ndo se vé conto ou
romance em que apare¢am doces e bolos tradicionais como em romances de Alencar”, referéncia
que ele mobilizou para fundamentar seu apelo. Claro esta aqui seu esforgo em tracar parametros
estéticos que orientaram alguns amigos préximos, como José Lins do Rego e Ascenso Ferreira.
Freyre falou aos “escritores atuais [que] tém medo de parecer regionais, esquecidos de que
regional é o romance de Hardy, regional é a poesia de Mistral, regional o melhor ensaio
espanhol: o de Gavinet, o de Unamuno, o de Azorin”, referéncias estrangeiras sobre as quais ele
fundamentou sua defesa do regionalismo (FREYRE, 1996, p. 66). Especialmente sobre os
ultimos trés a alusdo foi importante, ja que eles parecem ter constituido referéncia importante
para o desenvolvimento da reflexdo regionalista freyreana, como mostrou Elide Rugai Bastos
(BASTOS, 1998, 2003).

Como exercicio pratico Freyre langou trés propostas: “estabelecer no Recife um café ou
restaurante a que ndo falta cor local”, expressa da forma mais exotica possivel com “palmeiras”,

“gaiolas de papagaios”, “carit6 de guaiamum’!”

e “uma preta de fogareiro”; ter cursos de
cozinha tradicional nos colégios de meninas; criar um acervo com cadernos antigos de receitas
culinarias regionais (FREYRE, 1996, p. 68). Outra necessidade seria expor 0s objetos de arte

regional, assim elencados:

0 N&o pretendo negar a existéncia de mulheres associadas ao regionalismo no Nordeste, como a pintora
Ladjane Bandeira e a escritora Rachel de Queiroz. Nem que elas tenham tido uma projecéo significativa. O que
coloquei em questdo foi que elas ndo estavam inclusas no grupo de intelectuais homens que pretendiam ditar os
rumos do movimento regionalista em Pernambuco. Sobre a primeira ver Dimitrov (2013, p. 204)

"L Trata-se de uma gaiola para deixar expostos caranguejos.
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[E necessaria] uma loja de brinquedos e objetos de arte regional e popular: bonecas de
pano, renda do Ceara, farinheiras e colheres de pau, chapéus de palha de Ouricuri,
alpercatas sertanejas, cabacos de mel de engenho, cachimbos de barro, manés-
gostosos, figuras de mamulengo, carrapetas, panos da Costa, balaios, cestos, bonecos
de barro, potes, panelas, quartinhas, bilhas (FREYRE, 1996, p. 69).

Com o Manifesto encaminhando-se para o fim, o autor retomou alguns elementos e
comegou a dar um tom mais “popular”. Este termo aparece aqui no sentido de referir-se a fatos,
objetos e relagdes que compunham o cotidiano do individuo pernambucano das camadas menos
privilegiadas. Logo, trata-se de um grupo diferente daquele grupo de intelectuais que pensavam
0 Regionalismo Tradicionalista. Nesse caminho Freyre retomou os exemplos dados de outras
regides, porém dessa vez aliando-se numa espécie de condicao periférica, na medida em que

reconheceu o olhar “subnacional” ou “exdtico” sobre elas. Basta olhar a seguinte passagem:

Pois o Brasil ¢ isto: combinacdo, fusdo, mistura. E o Nordeste, talvez a principal bacia
em que se vém processando essas combinagdes, essa fusdo, essa mistura de sangue e
valores que ainda fervem: portugueses, indigenas, espanhdis, franceses, africanos,
holandeses, judeus, ingleses, alemées, italianos. Dai a riqueza de sabores ainda
contraditorios de sua cozinha no extremo Nordeste talvez mais complexa e mais
compreensiva que a chamada "Baiana", isto é, a de Salvador, da Bahia, sua parenta em
tanta coisa. Por isso mesmo, sdo as duas dignas - e também paraense ou amazonica -
da melhor atencéo brasileira. Saliente-se em concluséo, que ha no Nordeste - neste
Nordeste em que vém se transformando em valores brasileiros, valores por algum
tempo apenas subnacionais ou mesmo exoticos - uma espécie de franciscanismo,
herdado dos portugueses, que aproxima dos homens, arvores e animais (FREYRE,
1996, p. 72).

A partir desta ultima frase, e com tom saudosista, Freyre explorou brevemente a relacéo
do povo nordestino com as arvores e 0s animais — tema que havia aparecido em Nordeste. Para
ele “ha no Nordeste de hoje arvores e plantas vindas da Europa, do Oriente, da Africa que
crescem nos sitios ou nos quintais, ndo sé como se fossem naturais da regido, porém como se
fossem gente: gente de casa”, que servem de remédio, que “refrescam e perfumam o ar”, que
“servem de brinquedo”. E ainda “0 mesmo ocorre na relagdo com os animais: E 0 mesmo é certo
daqueles animais da regido mais presos a vida dos homens e dos meninos. Mais préximos de
suas alegrias. Mais camaradas deles nos dias dificeis ou de dor” (FREYRE, 1996, p. 72).

Nesse mesmo tom ele encerrou o texto defendendo o Congresso Regionalista como
esforco de resguardar ndo sé as “igrejas maltratadas e dos jacarandas e vinhaticos, das pratas e
ouros de familia e de igreja vendidos aos estrangeiros”, mas também “brasileiros em quem a

consciéncia regional e o sentido tradicional do Brasil vém desaparecendo sob uma onda de mau
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cosmopolitismo e de falso modernismo”. Remetendo ao povo, e ndo s6 ao que podia ser
identificado como “alta cultura” ou “cultura erudita”. “E todo o conjunto da cultura regional que
precisa ser defendido e desenvolvido™. A ideia de “desenvolvido” se somou a argumentacao de
Freyre que tentava se contrapor a concepc¢do estatica do regionalismo. Parece ser esta a
impressdo final que quis deixar Freyre no texto: de um movimento dindmico que pode vir a

desenvolver-se, ndo estagnando-se (FREYRE, 1996, p. 75).
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5. Consideracoes finais

Uma vez tendo analisado o Manifesto Regionalista, caminho para o fim deste trabalho
numa tentativa de esbocar o cenério ap6s a publicacdo desta obra. Gostaria de reforcar que o
fato de o Manifesto ser um texto de 1952 e ndo de 1926 ndo tira, de forma alguma, seu valor
historico. Mais que isso, como afirmei varias vezes, o0 Manifesto € no meu entender a principal
sintese do movimento Regionalista Tradicionalista, sendo ndo s6 bastante conhecido como
também muito influente. Entretanto, ter consciéncia sobre as nuances de sua publicacdo é
fundamental para compreender o processo de acumulacdo que levou Freyre a formular esse
texto.

O Manifesto € ilustrativo de como o préprio Freyre foi uma figura muito interessante se
considerada em comparacdo com 0S movimentos regionalistas mundo afora. Anne-Marie
Thiesse afirmou que uma nacao (e uma regido, considerando a semelhanca entre 0s movimentos

identitarios) deve possuir 0s seguintes elementos:

[...] ancestrais fundadores, uma histéria que estabele¢a a continuidade da nagéo atraves
das vicissitudes da histdria, uma galeria de heréis, uma lingua, monumentos culturais
e historicos, lugares de memdria, uma paisagem tipica, um folclore, tudo isso sem
contar algumas identificagbes pitorescas: modo de vestir, gastronomia, animal
emblematico (THIESSE, 2001, p. 8-9).

Quando considero o caso de Freyre posso ver um esforco amplo que abarca varias dessas
esferas, seja pela publicacdo de seus livros (além do Manifesto, cito Nordeste e Regido e
Tradicao, dentre tantos outros escritos), pela organizacao de institui¢es culturais com papel de
legitimacdo da producdo simbolica (como o Centro Regionalista ou o Instituto Joaquim
Nabuco), pelos eventos organizados (além do Congresso Regionalista, diversas conferéncias e
festas, bem como o 1° Congresso Afro-Brasileiros).

Ele tentou construir uma histéria comum com pretensdes evidentemente identitarias ndo
sO para o Brasil, com Casa-Grande & Senzala e Sobrados e Mucambos, como também para o
Nordeste, acionando o mito das trés racas para definir a constituicdo cultural por vias da
miscigenacdo. Cabe mencionar também algumas histdrias especificas de Pernambuco, como as
invasdes holandesas e as agitagdes politicas entre 1817 e 1824, que caracterizariam um mito de
fundacdo. A constante mencao as paisagens da zona da mata pernambucana, com especial énfase

sobre as arvores, e aos monumentos historico-arquiteténicos, sempre com descri¢cdes densas
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carregadas de adjetivos, também foram formas encontradas para se criar uma relagdo afetiva
com aterra e aregido — a despeito das criticas de que tais paisagens e monumentos néo refletiam
toda a experiéncia nordestina, mas apenas aquela dos engenhos na zona da mata. Ainda, como
ndo lembrar a descricdo da cozinha regional, uma paixao de Freyre expressa desde que voltou
ao Brasil, objeto de seu trabalho para o Congresso Regionalista e elemento mais marcante no
Manifesto Regionalista de 1952.

No entanto, esse empreendimento so foi possivel na medida em que Freyre organizou ao
seu redor uma ampla rede de agentes com os quais ele dialogava, seja a nivel local, seja no eixo
Rio-Sédo Paulo, seja no exterior. Sobre esta Gltima, creio serem necessarias mais pesquisas que
se detenham sobre os intelectuais com as quais Freyre dialogava no exterior, entendendo suas
influéncias sobre o pensamento do soci6logo pernambucano. Ao mesmo tempo é importante
perceber como ele mobilizou esta rede internacional, que me parece estava sobretudo na Franca,
como forma de legitimacédo sobre sua producao simbdlico no cenario nacional.

O estudo destas relacdes permite constatar a consciéncia que o proprio Freyre tinha sobre
o regionalismo como um fendmeno transnacional. Por exemplo, no prefacio a segunda edi¢édo
de Regido e Tradicdo, publicada em 1968, alem das lembrancas de seu amigo José Lins, ja
falecido, Freyre fez uma espécie de breve genealogia do caminho do regionalismo pela Europa
antes de chegar ao Brasil, em 1923: “[...] se acomodara, na Franga, com Felibristas, a0 mesmo
tempo que com Dadaistas, na Alemanha, com Expressionistas de Berlim e Regionalistas de
Munique, em Oxford, com ingleses, escoceses e irlandeses a seu modo regionalistas,
tradicionalistas e modernistas” (FREYRE, 1968, p. 37-38).

Ainda neste prefacio Freyre defendeu o carater transnacional do Livro do Nordeste pela
via de sua agenda de estudos sobre a luso-tropicologia e a hispano-tropicologia. Segundo ele
aquela obra teria evidenciado as ligacGes ecoldgicas entre o Nordeste e o Brasil com o continente
americano, e culturalmente com a Peninsula Ibérica. Ainda que eu entenda que o carater
transnacional estivesse mais no fato de Freyre ser um intelectual formado no exterior que
mantinha constante didlogo com intelectuais norte-americanos e europeus, esta perspectiva de
atualizagdo sobre o Livro do Nordeste pela via da interpretacdo dada neste prefacio ndo deixa
de ser interessante. Ao mesmo tempo Freyre da pistas para uma pesquisa sobre a relacdo

existente entre o regionalismo e a guinada autoritaria de sua agenda de pesquisa durante as
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décadas de 1960 e 1970, quando o luso-tropicalismo levou-o0 a aproximar-se da ditadura de
Salazar, em Portugal, além do regime militar brasileiro.

Por outro lado, o dialogo com o eixo Rio-Sdo Paulo se concentrava na questdo do
modernismo. No mesmo prefacio citado nos paragrafos acima, Freyre aderiu com ressalvas ao
termo modernista e afirmou que o desejo seu e de outros intelectuais & época, como Alfredo
Moraes Coutinho, Odilon Nestor e outros,

[...] era que o Brasil, modernizando-se nas artes, nas letras, nos estudos do Homem, na
economia, em técnicas, em formas de convivéncia, ndo se uniformizasse ou se
estandardizasse numa sociedade ou numa cultura sem profundidade, sem verticalidade
e sem autenticidade: sem sentido nenhum nem de tradi¢cdo nem de regido (FREYRE,
1968, p. 38).

Nessa formulagdo mais recente o regionalismo seria um esforgo de explorar o Brasil
“verdadeiro”, aquele que seria visto pelos artistas e intelectuais e que deveria ser por eles
representado sem exotizacdo. Dai seu carater modernista e 0 espaco criado por Freyre para
somar a sua formulacdo nomes como Carlos Drummond, Erico Verissimo, Sérgio Buarque,
Oscar Niemeyer, Burle-Marx — citados explicitamente neste prefacio. Por outros, como Manuel
Bandeira, Freyre ja havia demonstrado sua simpatia.

Entretanto, o didlogo com os modernistas ndo era de forma alguma s6 simpatias. Pelo
contréario, como afirmou Albuquerque Junior (2021) esta relacdo era perpassada mais por
antagonismo, sobretudo com Mario de Andrade. Na forma de entender do historiador, 0s
prefacios de Freyre escritos para o Manifesto Regionalista evidenciam um tom de lamento a
posicao que estava sendo legada ao Regionalismo Tradicionalista na narrativa marioandradiana
sobre 0 modernismo — narrativa gque se tornou hegemaonica.

Por mais que eu acredite que ndo seja possivel reduzir o Manifesto e seus prefacios a
uma reacdo contra 0 modernismo paulista de Mario de Andrade, a explicacdo de que a oposi¢ado
ao eixo Rio-Sdo Paulo contribuiu de alguma forma para as publicacbes ndo deixa de ser
verdadeira. Como demonstrei no capitulo anterior, o primeiro prefacio escrito por Freyre para
essa obra trouxe um tom explicito de lamento para o “destino que teve 0 Regionalismo do
Recife, quase sumido ao lado do Modernismo do Rio e do de Sdo Paulo” (FREYRE, 1996, p.
88). No prefacio a segunda edigdo, publicada em 1955, Freyre argumentou que “Como ja

escreveu alguém, ‘quando se fizer cuidadoso estudo da cultura brasileira e dos movimentos que
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tém concorrido para seus rumos e expressoes atuais, 0 Movimento Regionalista do Recife sera
considerado tao importante quanto o Modernista de Sao Paulo ¢ Rio’” (FREYRE, 1996, p. 93).

Ja o prefacio a 62 edicdo e o ensaio publicado na mesma edicao, ambas de 1976, trazem
o nome que Freyre adotou para seu movimento por fim: o movimento dos “Regionalistas-
Tradicionalistas-Modernistas” do Recife, no prefacio, ou “O Movimento Regionalista,
Tradicionalista e, a seu modo, Modernista do Recife”, titulo do ensaio. Tomando novamente de
empréstimo a interpretacdo de Albuquerque Junior (2021), estes textos significam o
reconhecimento de Freyre de que a narrativa modernista paulista tornou-se hegemonica no
cenario nacional.

Concomitantemente, o sociélogo pernambucano, que nos anos de sua formagédo passou
pela Europa e conheceu as vanguardas, era consciente das formas estéticas modernas, do
experimentalismo estético, e 0s empregou nas suas obras, tal qual parte dos intelectuais ao seu
redor. Sobre o Gltimo ponto, o impacto do Romance de 30 e a interpretagdo contemporanea de
que ele integra uma outra geragcdo do modernismo (BOSI, 2006, p. 415-416; CASTELLO, 1999,
p. 269) evidencia que o regionalismo em si ndo é passadista, mas muito moderno. Lembrando
Eric Storm (2010, 2011), o regionalismo, onde apareceu na Europa, esteve entre as vanguardas
e a cultura erudita, e ndo nos circulos restritos das provincias. O mesmo ocorreu no Brasil, dai

Freyre ter afirmado no ensaio de 1976:

Regionalismo tradicionalista a seu modo modernista: mas de todo independente do
“Modernismo” Rio-Sa0 Paulo, do qual tanto se fala, as vezes esquecendo-se esse outro
movimento da mesma época, saido do Recife e o se chamado ‘“Manifesto
Regionalista”, apresentado — como pronunciamento que definisse suas orientages —
ao Congresso Regionalista organizado no Recife em 1926 (FREYRE, 1996, p. 237).

De outro lado, Freyre estava dialogando também com seus conterraneos, especialmente
no Recife. Basta lembrar que seu principal antagonista no cenéario intelectual, o paraibano
Joaquim Inojosa, havia publicado desde 1968 os volumes de “O movimento modernista em
Pernambuco”, desqualificando qualquer impacto de Freyre e do Regionalismo Tradicionalista
na década de 1920, além de questionar a autenticidade do Manifesto Regionalista que se
proclamava de 1926. Se por um lado Freyre reconsiderou o titulo “de 1926 do texto e passou
a se referir com mais cuidado aquele que seria “um pronunciamento [feito no Congresso

299

Regionalista de 1926] que publicado anos depois tomaria o titulo de ‘Manifesto Regionalista
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(FREYRE, 1996, p. 236), por outro lado ele argumentou com vistas a defender a importancia e
0 impacto que teve seu movimento.

O problema para Freyre foi que a resisténcia ao Regionalismo Tradicionalista ndo se
encontrava apenas em Inojosa. A geracdo de Hermilo Borba Filho também rejeitava o rotulo
“regionalista”, vendo nele muito de exotizagdo e separatismo. A preferéncia pelo termo
“popular” ao invés de “regional” foi evidente no grupo que reorganizou o TEP na segunda
metade da década de 1940. Ao mesmo tempo, coOmo ja sugeri, me parece que se somava a essa
justificativa outra menos explicita, que se referia a um choque geracional que ocasionou uma
disputa simbdlica entre Freyre e a geracao de Hermilo, da qual despontou um nome importante
ao longo das décadas de 1950 e 1960: Ariano Suassuna. Foi ele que, no meu entender, assumiu
a hegemonia do cenério cultural do Recife, no qual Freyre ainda atuava, durante a segunda
metade do século XX. Algo que se deu ndo s6 com sua participacdo mais modesta no TEP,
escrevendo pecas com temas regionais, mas também com a criacdo do Teatro Popular do
Nordeste, grupo que liderou junto com Hermilo Borba Filho e outros ex-integrantes do TEP, a
direcdo do Departamento de Extensdo Cultural da UFPE a partir de 1969, a organizacdo do
Movimento Armorial na década de 1970. Este, entretanto, é tema para outros trabalhos, e adiante
vou apenas especular sobre a heranga do Regionalismo Tradicionalista identificando em Ariano
uma figura importante.

Carvalheira, citando um depoimento de Ariano Suassuna dado em 1964, no qual o
dramaturgo paraibano refletiu sobre Hermilo Borba Filho, evidenciou como o dialogo com o
conceito de popular se deu em oposi¢do ao regionalismo: “[...] procurdvamos uma poesia, uma
pintura, um romance, uma mdusica e, sobretudo, um teatro que, ligando-se a tradicdo do
romanceiro popular nordestino, ndo nos deixassem presos aos limites, para nés por demais
estreitos, do regionalismo” (SUASSUNA, 1964 apud CARVALHEIRA, 2011, p. 57). A ideia
de que o regionalismo seria estreito evidencia ndo sé uma disputa no campo simbolico, de jovens
artistas que buscavam construir um espaco para além do campo de influéncia de Freyre, como
evidencia um certo distanciamento entre a reflex&o sobre a cultura popular e o regionalismo no
entender de Suassuna.

Apesar de se opor em diversos momentos ao projeto Regionalista Tradicionalista, que

também identificou como “Neo-Naturalista”, Ariano adotou uma empreitada semelhante ao
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grupo encabecado por Freyre e Lins do Rego. De acordo com Dimitrov, seu objetivo foi
“mergulhar no universo cultural de uma regido, extraindo dela os tracos elementares que
constituem a singularidade daquele povo, e a partir deles criar uma obra artistica que dialogue
de maneira harmoniosa com a matéria prima, sem descaracteriza-la” (DIMITROV, 2011, p. 24).
Tal didlogo harmdnico me parece um elemento fundamental que aproxima Freyre e Ariano. E
0 que tornou ambos, como afirma Dimitrov, “mais proximos da visdo platonica de cultura do
que a heracliteana”, no sentido que eles pensam a cultura menos como fluxo e intercurso cultural
gue como uma tradicdo que deve ser preservada.

Dai Ariano ter se referido, respectivamente, a Freyre e ao Movimento Regionalista em
dois artigos do Almanaque Armorial publicado na Folha de Sdo Paulo no ano 2000. No primeiro
artigo, que data de 28 de agosto, Ariano assumiu a divida do Movimento Armorial com o que
ele chamou “Movimento Regionalista de 26, assim como com a Escola do Recife e o
Movimento Modernista. Entretanto, Ariano afirmou que ndo negava a importancia de Freyre,
mas que também conseguia se distanciar para critica-lo.

No mesmo artigo, Ariano citou um texto seu publicado em 1962 na coletanea Gilberto
Freyre: sua ciéncia, sua filosofia, sua arte: ensaios sobre o autor de Casa-Grande & Senzala.

Nas palavras dele:

A guisa de introdugio e lembrando mais uma vez que n&o sou estudioso de Sociologia
[...], gostaria de fazer uma distin¢do entre dois tipos de Regionalismo que pressinto: o
"de posicdo" e os "histéricos". O primeiro é uma posi¢do fundamental, que inclui, de
certo modo, uma atitude de vida e que tem, como decorréncia, entre outras coisas, uma
posicdo artistica. Os do segundo tipo sdo esta posicdo enquanto assumida por
individuos ou por grupos num movimento, como o que Gilberto Freyre desencadeou
aqui, por volta de 1926. [...] O Regionalismo, como movimento histérico, pode estar
superado no Nordeste [...], mas, enquanto encarado como uma das posigdes legitimas
que se pode tomar em Arte, ndo o estd, porque, deste ponto-de-vista, nenhuma posi¢do
se pode considerar como superada. Tomado neste sentido, 0 Regionalismo néo é de
hoje nem de ontem, é de sempre, como o Classicismo ou o Barroco. Um estilo ndo se
liga somente a momentanea predominéncia histérica de que gozou neste ou naquele
momento: é uma posicdo que pode ser adotada com a maior liberdade por qualquer
artista, sem preocupacfes de moda ou de anacronismo (SUASSUNA, 1962 apud,
SUASSUNA, 2000a).

Este trecho é muito interessante por revelar que Ariano tinha, ao menos na década de
1960, algum nivel de consciéncia sobre o regionalismo ndo se restringir ao Regionalismo
Tradicionalista de Gilberto Freyre. Essa reflexividade atribui ainda mais significado a sua opgéo

de néo reproduzir o termo regionalismo para identificar seu trabalho, preferindo o conceito de
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“popular” e depois “armorial”. Dessa forma me parece que fica ainda mais evidente a ressalva
sobre a heranca do Regionalismo Tradicionalista na geragdo de Ariano.

No segundo artigo, de 4 de setembro, o dramaturgo paraibano retomou 0 mesmo texto
escrito em 1962, trazendo algumas pistas sobre o que seria o “Neo-Naturalismo” e de que forma

ele apareceu no romance regionalista:

Achava que, se comparassemos minha pega com um romance regionalista, como os de
José Lins do Rego, iriamos encontrar semelhancas mas também grandes diferengas. A
principal vinha de que o Regionalismo era uma espécie de Neo-Naturalismo. E, no
meu teatro, por influéncia de Gil Vicente, do teatro do Século de Ouro espanhol, do
Barroco e do Romanceiro Popular Brasileiro, havia um elemento magico e poético que
me afastava dos regionalistas (SUASSUNA, 2000b).

Para Ariano seria mais aceitavel falar em “regido” que em “regionalismo”, significando
a primeira partir do mundo ao redor de si para criar artisticamente. Na sua argumentagéo a
“regido” seria mais ampla, no sentido de que a partir dela cada artista poderia partir para onde
desejasse, sem muitos compromissos com tal ou qual tradicdo. Para ele o Regionalismo

Tradicionalista ainda assumiria o risco de cair no pitoresco:

Quando, para exemplificar, vejo José Lins do Rego dizer que o Regionalismo, "no
plano artistico, ¢ uma sondagem na alma do povo, nas fontes do folclore", sinto uma
sensacdo imediata de repulsa e me recuso a ser chamado de regionalista. Tal
regionalismo fica nas aparéncias do social, fazendo jus a todas as acusacGes de
"pitoresco”, enquanto a Arte tem de se enriquecer da luz do real pelo sensivel, pelos
homens, pela vida, pelas coisas que nos cercam, sendo, portanto, algo muito mais
profundo. E por isso que procuro um Teatro que tenha ligagBes com o classico e com
o0 barroco: na minha opinido, esta é a posicao que pode atingir melhor o real, no que se
refere a mim e a meu Povo (SUASSUNA, 1962, p. 475-476 apud, SUASSUNA,
2000b).

Essas citacdes de reflexdes de Ariano feitas na década de 1960 e resgatadas no ano 2000
relevam, no meu entender, muitas nuances por tras do regionalismo. Ainda mais, mostram a
complexa relacdo de heranca estabelecida com o Regionalismo Tradicionalista, que ndo se
tornou unanime, mesmo entre aqueles intelectuais que revelaram por ele algum tipo de simpatia.
Este me parece um aspecto sobre o qual podem se debrucar trabalhos futuros.

Por outro lado, é possivel especular que sem as mudancgas, que busquei evidenciar na
obra de Gilberto Freyre, processadas ao longo das décadas de 1930 e 1940, é pouco provavel
que a simpatia de Ariano ainda existisse. Com isso quero resgatar um argumento central deste

trabalho: a ideia de que o intelectual Gilberto Freyre de 1952, cuja interpretacdo do
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Regionalismo Tradicionalista através do Manifesto Regionalista ficou marcada para a
posteridade, estava em muitos sentidos distantes do jovem Freyre que integrou a agitacédo
regionalista na decada de 1920.

Para afirmar que houve essas mudancas, se ndo bastam os relatos como os de Inojosa,
que refutaram qualquer pronunciamento de Freyre em carater de manifesto no Congresso
Regionalista de 1926, basta comparar os artigos e ensaios escritos naquele periodo. Como
busquei evidenciar, os escritos da década de 1920 anteciparam temas como o elogio da regiéo,
o privilégio ao Nordeste (e Pernambucano em especial), a gastronomia e a arquitetura regional.
Entretanto, eles ndo abordaram qualquer conceito de “cultura popular” ou “povo” como o fez o
Manifesto publicado em 1952. Freyre estava afeito ao tema dos engenhos, a saudade do
patriarcado agucareiro, a critica do Brasil pds-escravizacao. As camadas menos privilegiadas sé
apareceram em seus textos da década de 1920 por meio de imagens idealizadas do trabalho
escravo; nunca da forma como apareceriam no Manifesto mais de vinte anos depois, como
“mestres” da cultura brasileira.

No meu argumento isso evidencia como a década de 1930 teve um impacto fundamental
ao construir um debate sobre o conceito de cultura popular, no qual Freyre participou
ativamente. Foi através da discussdo e da troca de ideias num ambiente propicio, seja pelo
desenvolvimento editorial que fez florescer a literatura e as obras de interpretacdo do Brasil,
seja pelo investimento do Estado em incorporar intelectuais ao quadro burocratico de maneira a
formar uma heterogénea intelligentsia. S6 compreendendo este contexto é possivel entender a
forca com que chegou o conceito de “cultura popular” a década de 1940, apropriado pelo grupo
do TEP para pensar um “teatro do povo”. Ja neste periodo os escritos de Freyre tinham uma cara
diferente e dialogavam, sempre que possivel, com as ideias do jovem grupo de Hermilo Borba
Filho.
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