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RESUMO

O objetivo deste trabalho foi investigar como a obra “O Livro dos Seres Imaginarios”, de Jorge
Luis Borges, constroi uma estética narrativa permeada por uma episteme propria de leitura, em
que sdo discutidas questdes como linguagem, processo de escrita e experiéncia leitora, pontuada
por um narrador alusivo, que se apropria de mitos e narrativas da tradicéo literaria, constituindo
uma representacdo das culturas e sociedades em que foram concebidos. Serdo instrumentais
para a consecucdo deste trabalho os conceitos de leitor, mitologia, intertextualidade e
apropriacéo do texto literario. Entre os 116 seres mitoldgicos contemplados na obra, um corpus
de nove seres foi escolhido por razBes de escopo do estudo, para serem analisados. O recorte
contempla as teméticas da representacdo da fortuna, espiritualidade, feminino e morte, temas
que perpassam qualquer grupo social e que encontram uma representacdo especifica na
Argentina do século XX. O aporte tedrico foi provido por Tania Franco Carvalhal, Antonio
Candido, Néstor Canclini, Emir Rodriguez Monegal e Annie Rouxel.

Palavras-chave: Episteme de Leitura. Leitor. Mitologia do Imaginario. Narrador Alusivo.



ABSTRACT

The objective of this work was to investigate how the work O Livro dos Seres Imaginais, by
Jorge Luis Borges, builds a narrative aesthetic permeated by its own reading episteme, in which
issues such as language, writing process and reading experience are discussed, punctuated by a
allusive narrator, who appropriates myths and narratives from the literary tradition, constituting
a representation of the cultures and societies in which they were conceived. The concepts of
reader, mythology, intertextuality and appropriation of the literary text will be instrumental in
achieving this work. Among the 116 mythological beings contemplated in the work, a corpus
of nine beings was chosen for reasons of study scope, to be analyzed. The cut includes the
themes of the representation of fortune, spirituality, feminine and death, themes that permeate
any social group and that find a specific representation in Argentina of the 20th century. The
theoretical contribution was provided by Ténia Franco Carvalhal, Antonio Candido, Néstor
Canclini, Emir Rodriguez Monegal and Annie Rouxel.

Keywords: Episteme of Reading. Reader. Mythology of the Imaginary. Allusive Narrator.



RESUMEN

El objetivo de este trabajo fue indagar como la obra O Livro dos Seres Imaginais, de Jorge Luis
Borges, construye una estética narrativa permeada por su propia episteme lectora, en la que se
discuten temas como el lenguaje, el proceso de escritura y la experiencia lectora, puntuada por
un narrador alusivo, que se apropia de mitos y narrativas de la tradicion literaria, constituyendo
una representacion de las culturas y sociedades en las que fueron concebidos. Los conceptos de
lector, mitologia, intertextualidad y apropiacion del texto literario serdn fundamentales para
lograr este trabajo. Entre los 116 seres mitoldgicos contemplados en la obra, se eligié un corpus
de nueve seres por razones de alcance de estudio, para ser analizados. El corte incluye los temas
de la representacion de la fortuna, la espiritualidad, lo femenino y la muerte, temas que
impregnan cualquier grupo social y que encuentran una representacion especifica en la
Argentina del siglo XX. La contribucion teorica estuvo a cargo de Tania Franco Carvalhal,
Antonio Candido, Néstor Canclini, Emir Rodriguez Monegal y Annie Rouxel.

Palabras clave: Episteme de lectura. Lector. Mitologia de lo imaginario. Narrador alusivo.
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INTRODUCAO

Em Jorge Luis Borges, um dos grandes escritores argentinos do século XX, encontram-
se variadas controvérsias acerca de suas posi¢des intelectuais e politicas. Foi durante parte da
infancia e adolescéncia na Europa, que ele aperfeicoou seu gosto literario com leituras em
alemao, francés e italiano, de escritores como Kant, Schopenhauer, Goethe, Dante, Cervantes,
entre outros, além dos filésofos estdicos. Ao viajar com a familia no ano de 1919 para a
Espanha, entrou em contato com o Movimento Ultraista, um dos movimentos de vanguarda
europeia. A familia Borges retornaria a Argentina em 1921. A apreensédo de todos em relagéo
ao contexto politico e a agitacdo social, além das incertezas que rondavam a sociedade, era
bastante visivel, pois em 1916, o chamado Partido Radical chegaria ao poder com a lideranca
forte de Hipolito Irigoyen (WILLIAMSON, 2011).

Destarte, influenciado pelos movimentos de vanguarda, tendo como objetivo anunciar
o Ultraismo, além de travar contatos literarios, Borges criou uma “revista mural”, chamada
“Prisma”. Seria essa sua maneira de divulgar a vanguarda e os posicionamentos dos jovens
poetas que circulavam por Buenos Aires, com cartazes colados em muros, nas ruas, sendo,
portanto, uma das primeiras intervencdes artisticas urbanas de que se tem conhecimento nesses
anos. Ap6s a “Prisma”, veio a “Proa” e logo depois a revista mais famosa: “Sur”, revista que
seria uma das mais fortes opositoras ao Regime Peronista, que se instalaria na Argentina a partir
de 1946. Maceddnio Fernandes, amigo de seu pai, escritor argentino, iniciou o jovem Borges
em leituras e reflexdes estéticas e literarias, que suscitaram variados textos, entre eles:
“Caminhada”, “Amanhecer”, “A ninharia da personalidade”, “A encruzilhada de Berkeley”,
entre outros ensaios, todos em tom filoséfico e acerca de questdes metafisicas. Esses textos sdo
anteriores a publicagdo de “Fervor de Buenos Aires”.

De acordo com Williamson (2011), a vanguarda portenha nasceu em 25 de novembro
de 1921, quando Borges, com a ajuda de amigos, iniciou a colagem, com grude e pincéis, da
revista “Prisma”, nas ruas de Buenos Aires. Em duas noites foram colados aproximadamente
mil cartazes. Alfredo Bianchi, editor de uma revista literaria muito prestigiada na Argentina, a
Nosotros, viu um dos cartazes na rua e entrou em contato com Borges, convidando-o a escrever
um texto explicando o Ultraismo aos argentinos.

Em 1923, sua ligacdo com a cidade portenha se tornou publica com o langamento do
livro de poemas “Fervor de Buenos Aires”, livro que apresenta a concepc¢ao de imaginagéo
criativa e experiéncia com a escritura que o jovem Borges identifica ao ser entrevistado por

Ronald Christ para o livro “Os escritores: as historicas entrevistas da Paris Review”,
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[...] Mas penso que toda a raiz do problema esté no fato de que, quando um escritor é
jovem, ele de algum modo sente que o que vai dizer é bastante tolo, 6bvio ou lugar-
comum, e entao tenta oculta-lo sob uma ornamentacédo barroca, por tras de palavras
tiradas dos escritores do século XVII; ou, sendo, se ele se empenha em ser moderno,
entdo faz o contrério: fica inventando palavras o tempo todo, ou aludindo a avides,
trens ou o telégrafo e o telefone porque estd se esforcando ao maximo para ser
moderno. [...] De modo que acho que um escritor sempre comeca sendo complicado
demais: estd experimentando varios jogos ao mesmo tempo. Ele quer transmitir um
certo clima; a0 mesmo tempo tem que ser contemporéneo, e, se ndo for
contemporaneo, entdo serd um reacionario e um classico (BORGES, In: MAFFEI,
1988, p. 215-216).

Pode-se depreender dai que 0s conceitos de escritura e entre lugar linguistico e literario
permearam a vida e obra de Borges. Ao ser entrevistado, ele deixa claro seu posicionamento
em relagdo a narrativa ¢ busca definir esse “ser no mundo” do qual o jovem escritor se apropria,
assim como denota também seu respeito a alteridade do leitor. Em sua formacéo de leitor,
Borges, desde a infancia, teve experiéncias variadas com a escrita, de acordo com o critico

inglés Harold Bloom:

[...] Em Borges, ouvimos a voz solitaria de um elemento submerso no turbilhdo, mas
¢ uma voz acossada por uma pletora de vozes literarias que a precederam. “Que gléria
maior pode ter um Deus, do que se ver livre do mundo?” é o brado de Borges, ao
professar seu alexandrinismo. Se nos contos de Tchekhov existe um Deus, este ndo
pode se ver livre do mundo — tampouco podemos nés. Mas para Borges, 0 mundo é
uma ilusdo, uma especulagdo, um labirinto, um espelho que reflete outros espelhos.
Mais do que um exercicio de auto compreensdo, aprender a ler Borges §,
necessariamente, uma questdo de aprender a ler os seus predecessores (BLOOM,
2001, p. 53).

Esse “exercicio de autocompreensao” descrito pelo tedrico pode ser entendido como
uma questao estética — uma arte que so se finaliza na escrita, ao reforgar a figura de autor que
através de suas leituras, trava a experiéncia com o estético e 0 mimetiza da memoria individual
para a memoria coletiva. Entretanto, Borges identifica essa relacdo unitaria de textos que ocorre
por sua escolha, por uma mescla de discursos e de visfes, mas vai além da identificacéo, ele
demonstra consciéncia do fato de que a literatura é uma espécie de resposta aos anseios da
linguagem, o que postula uma tradicdo literaria impar & América Latina, diferentemente do que
situa Bloom. Ao indicar a questdo geografica e de nacionalidades latino-americanas, Ribeiro

(2010) argumenta que
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[...] toda a vastiddo continental se rompe em nacionalidades singulares, algumas delas
bem pouco vidveis como quadro dentro do qual um povo possa realizar suas
potencialidades. Efetivamente, a unidade geografica jamais funcionou aqui como
fator de unificacdo porque as distintas implantag@es coloniais das quais nasceram as
sociedades latino-americanas coexistiram sem conviver, ao longo dos séculos.
(RIBEIRO, 2010, p.23)

Essa presenca do colonizador, que é sentida durante todo o processo de producéo e
concepcao da escrita latino-americana, especialmente na obra de Borges, é perceptivel também
em sua atitude de transferéncia da memoria e oralidade para a identidade que seus textos
retomam. No entanto, esse ato de “transferéncia” ndo é concebido pelo autor de maneira finita,
pois seus textos estdo repletos de interpretacdes geradas pela presenca do objeto livro como
uma representacao de labirintos, espelhos e infinitos literarios. Segundo Ribeiro (2010), ha uma
ruptura de vastiddo no que diz respeito as singularidades de cada nacdo, pois os latino-
americanos parecem, desde hd muito, ter compreendido bem o significado da prética
colonizadora, mas em Borges, essa questdo parece tomar um folego que reverbera na tentativa
de demarcar a acuidade da arte literéria.

De acordo com Barthes (2005), cada sistema literario € uma combinacdo de unidades.
Nesse sentido, o que é escrito reflete a sociedade, individual ou coletivamente, sendo isso de
fundamental importancia para comunidades que dependem de um sistema escrito. Jorge Luis
Borges compreendia essa relagéo leitor-narrativa. A narrativa, segundo Roland Barthes, “¢ uma
peregrinacdo que comega como um caminho iniciatico: coisas que devem ser superadas” (2005,
p. 97). Essa peregrinacdo informa o caminho, a superacdo, a sublimacéo, e desse modo,
configura-se em uma transposi¢do narrativa. Arrigucci Jr. (1999) cita a maneira como a
expressao artistica se abre a uma constante reflexao sobre a escrita.

Nos textos borgianos, a presenca da linguagem e sua ndo limitacdo a literatura dao
mostras de que ha um funcionamento que participa de sua compreenséo geral no campo social
de interacdo. A andlise que a presente tese se propde a realizar é a da experiéncia leitora de
Borges como uma imbricagdo de seu processo de escrita. A linguagem, para Foucault, “produz
sem parar novos objetos, faz emergir a luz e a sombra, faz rachar a superficie, desarruma as
linhas” (1996, p. 181). Ou seja, os formatos de narrativa que perpassaram o texto organizado
por Borges e Marguerita Guerrero, tanto os que ambos consideravam indicativas dos registros
narrativos de si, quanto as que consideravam relacionadas as culturas que estavam sendo

segregadas durante o regime peronista, remeteriam a totalidades impossiveis, a atos de imersao
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e producdo, indicando como essas mitologias do imaginario tém papel consideravel nas culturas
de que provinham, além de indicar como ocorre a selecdo do que sera ou ndo registrado.

Segundo Dalvi, Rezende e Jover-Faleiros (2013), essa compreensdo da identidade
leitora pode se configurar em mutavel, e 0 momento histérico, econémico, social e cultural é
exponencial para a construcdo da identidade literaria individual e coletiva. Essas identidades
sdo baseadas no sentimento de pertencer a um grupo ou comunidade, e até mesmo na construcao
de conhecimentos, ocasionando mudancas em relacdo a leitura e a cultura literaria.

Justifica-se a presente pesquisa pela analise e compreensdo do momento histérico,
social, politico e estrutural em que foi organizado “O Livro dos Seres Imaginarios” (BORGES;
GUERREIRO, [1967]; 1981)%. Para que o leitor possa reconhecer o contexto de organizagéo e
publicacdo do livro, inicialmente, empreender-se-a uma analise dos fatos ocorridos até o ano
de 1955, quando o governo ditatorial de Juan Domingo Perén comecava a ruir gracas as
medidas impopulares que tomou, desafiando as estruturas de poder e entrando em conflito com
a Igreja Catolica. Um episodio exponencial desse periodo foi o dia 11 de junho, quando a
procissao de Corpus Christi se tornou uma grande manifestacao popular, que culminou na Praga
de Maio. Em 22 de setembro, Peron foi deposto. Para Borges, essa seria a melhor maneira de
organizar as questdes politicas, sociais e econdmicas da Argentina. Algumas semanas depois,
o0 escritor foi nomeado diretor da Biblioteca Nacional Argentina. Esse golpe de Estado ficou
conhecido como Revolucdo Libertadora, e foram dois anos de instabilidade democratica que
perturbariam de forma profunda o processo de escrita de Borges.

Em sua crescente fuga da realidade, em 1957, o autor escreveu dois textos
emblematicos, “Borges e eu” e “O fazedor”. Seus sentimentos tornaram-se melancdlicos; sua
necessidade de distinguir o eu-pessoal do eu externo o consumiu. E nesse ano, em colaboracao
com Marguerita Guerrero, langou o “Manual de Zoologia Fantéstica”, que dez anos mais tarde
seria ampliado e ganharia o titulo de “O Livro dos Seres Imaginarios”. Tanto em Borges como
em Guerrero se pode sentir, durante as paginas do livro, sua convocatdria a descoberta dos seres
que povoam a imagina¢ao humana.

E importante citar que a ideia da organizacdo dessa antologia de seres fantésticos
iniciou-se durante o primeiro governo de Peron, em 1946, mas com outro formato. Entretanto,
Borges escreveria incessantemente, de 1946 a 1947, onze textos, e em cada um deles se pode

sentir a chamada a descoberta de outras culturas, sinal de intrepidez, pois, em sua tentativa de

! Apesar de concebermos o marco instaurado pelo livro de 1967, utilizamos a tradugio de Carmen Vera Cirne Lima
publicada em 1981. Sempre que referenciarmos o livro para analise histérica, partimos da edicdo de 1967. Para
analise literaria, utilizamos a versao de 1981, traduzida para o portugués do Brasil.
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conseguir adeptos para seu governo, Perdn comeca a divulgar uma identidade nacional que mais
tarde faria incursdes fascistas. O que se analisa na presente tese é o fato de esse livro ser uma
espécie de contestacdo dessa unidade nacional que ndo aceitava influéncias de outras culturas.

Assim,

0 nome deste livro justificaria a inclusdo do principe Hamlet, do ponto, da linha, da
superficie, do hipercubo, de todas as palavras genéricas e, talvez, de cada um de nos
e da Divindade. Em suma, quase do universo. Nos ativemos, contudo, ao que
imediatamente sugere a locucdo “seres imaginarios”; compilamos um manual dos
estranhos entes que engendrou ao longo do tempo e do espaco, a fantasia dos homens
(BORGES; GUERRERO, 1981, p.XI).

Nesse sentido, ao analisar a reflexdo de Borges, o leitor pode perceber um nitido convite
as edi¢oes futuras. O livro foi publicado no Brasil em 1981, pela editora Globo, em uma segunda
edicdo (a primeira edigdo encontra-se esgotada). Por um esforco de traducdo e publicacdo da
editora Companhia das Letras, saiu uma nova edi¢do no ano de 2007, sob a superviséo de Davi
Arrigucci Jr. As mitologias do imaginario contidas no livro provém das mais variadas culturas,
compreendendo 116 seres ou animais fantasticos, catalogados de maneira a explicar sua origem.

Alguns textos oferecem ao leitor a leitura pessoal de Borges do ser imaginario, e outros
textos apresentam a explicacdo de como ele é constituido fisicamente, segundo o mito,
descricdo bastante fidedigna. Também h& no livro o seguinte convite aos leitores:
“[Clonvidamos o eventual leitor da Colombia ou do Paraguai a nos remeter os nomes, a
fidedigna descricdo e os habitos mais conspicuos dos monstros locais” (BORGES;
GUERRERO, 1981, p.XI) — uma convocatdria para que enviem ao autor, ou & Guerrero, seres,
objetos ou plantas desses dois paises.

Destarte, ao analisar alguns casos relacionados ao consumo de livros, histérias em
quadrinho (doravante, HQs), filmes, jogos de dramatizacdo utOpico-fantasticas (doravante,
role-playing games - RPG), videogames e series de televisdo que trazem temas relacionados
aos seres que ora sao apresentados no texto borgiano, evidencia-se o crescente gosto por essas
formas literarias, que tém atingido um nimero bem significativo de adolescentes e jovens, que
encontram nessas leituras uma apropriacdo da narrativa mitica classica. Assim, o leitor como
categoria de analise se encontra ancorado nessa experiéncia leitora. Convém lembrar, para esse
efeito, que, como afirma o proprio autor, “toda literatura é essencialmente fantéstica, que a ideia
de literatura realista € falsa, ja que o leitor sabe que aquilo que lhe estdo contando ¢ uma fic¢ao”

(BORGES, 2009, p.225).
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Serdo abordados neste trabalho a compreensdo dos conceitos de mitologias do
imaginario, a subjetividade leitora, o narrador? alusivo e o processo de escrita, a fim de
proporcionar uma analise de como o jovem leitor se relaciona com o aprofundamento e
desenvolvimento de sua singularidade leitora, sendo utilizada especificamente a obra “O Livro
dos Seres Imaginarios”, que ¢ uma construgao literaria organizada por Borges e Guerrero. Ao

ser questionado acerca da concepgao de literatura, Borges respondeu:

[...] acredito que se sentirmos uma personagem como um conglomerado de palavras,
essa personagem foi criada de maneira feliz ou acertada. Por exemplo, no caso de um
romance, devemos acreditar que as personagens vivem além do que o autor nos diz
sobre elas. Por exemplo, se pensarmos em uma personagem qualquer, uma
personagem de um romance ou de um drama, temos que pensar que essa personagem
— nos momentos em que ndo a vemos — dorme, sonha, cumpre diferentes funcoes.
Caso contrario seria completamente irreal para nds (BORGES, 2009, p. 103).

Percebe-se assim, a evidéncia de praticas de compreensdo e interpretacdo no projeto
literario de Borges, que indica como o conto fantastico pode ser analisado e interpretado em
sua composicao, e sua diversidade de personagens concebida nos estudos literarios sobre a
literatura fantastica.

Borges buscou aliar a heterogeneidade propria da cultura popular a uma narrativa erudita
classica, como sinalizou com os mitos do livro, mas nem por isso perdeu seu valor cultural e
educacional. Apenas reflete as mudancas ocorridas durante a apropriacéo desses valores e sua
ressignificacdo. Defende-se que esse texto € uma forma de resisténcia que o autor encontrou
para balizar seu posicionamento politico perante o regime peronista com sua politica cultural
fascista e de segregacao.

O objeto desta pesquisa se constitui no estudo dos elementos identitarios, como
subjetividade, leitura e mitologias do imaginario, dispostos no texto “O Livro dos Seres
Imaginarios” (BORGES; GUERRERO, 1981), que evidenciam caracteristicas literarias,
culturais e sociais. Esse processo de simbiose, que ndo pode deixar de ser visto como condutor,
é também uma das variadas maneiras de uma cultura se impor em relacéo as demais, de modo
a transformé-las em subculturas.

A obra em estudo advém do processo de reformulacdo do “Manual” (BORGES;
GUERRERO, 1957), que foi publicado em 1957. Ela resulta de exatamente dez anos de

pesquisa minuciosa de Marguerita Guerrero e Jorge Luis Borges, com um tratamento e

2 Quando nos referirmos a outros conceitos de narradores que ndo sejam alusivos, partimos dos pressupostos de
Souza (2007).
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organizacao sistémicos de diferenciados textos. Logo mais tarde, em 1967, o nome do livro foi
modificado para “Livro dos Seres Imaginarios”, ja contando 28 seres a mais que o anterior.

A presente tese se constitui de duas partes. Na primeira parte serd exposta a abordagem
do ato da leitura como instancia fundadora da escritura borgiana e a construgéo do entre-lugar
linguistico e literario em sua narrativa. As mitologias do imaginario sdo aqui entendidas como
construcdes narrativas borgianas que estabelecem relagdes entre a tradicao literaria e 0s seres
do imaginario popular em relacdo imediata com suas origens. Em sua segunda parte, serdo
analisadas 9 (nove) mitologias, subdivididas por suas representacfes, em que serdo enunciados
0s textos, apresentando o conceito de narrador alusivo a partir da tradicdo literéria, das citacdes
e autores que sdo propostos por Borges e Guerrero.

Serdo utilizados os conceitos de “Transcultura¢do na Narrativa Latino-americana,
Literatura e Classe Social em Rama” (2001), que trata da possibilidade de o objeto da escrita
passar a um segundo plano, pois para ele em um determinado momento o desejo se integra ao
objeto, em um processo de ruptura, separa¢do. A escrita como um ato de transculturacio® nas
narrativas e a importancia do fator classe social como algo independente do sujeito e de suas
necessidades naturais de leitura, passa a integrar o corpus da narrativa.

Nesse sentido, a presente tese pretende discutir o papel da leitura e do leitor nas escritas
relacionadas as mitologias do imagindrio que se encontram dispostas no “Livro dos Seres
Imaginarios”, buscando efetivar uma relacdo com outros escritos de Borges a partir da formacéo
do narrador ficcional borgiano. Esse tipo especifico de narrativa, que ocupa um lugar singular
no conjunto da obra do autor, também tera bases diferenciadas para a criacao literaria. Refuta-
se, portanto, a assuncao de ser o livro uma espécie de bestiario moderno, como quer fazer crer
a disserta¢do “Mosaicos da modernidade: a tradi¢do dos Bestiarios” — de Plinio, nascido em 23
d. C e falecido em 79 d. C, aos Bestiarios Modernos, que em sua terceira parte realiza uma

analogia entre o texto de Borges e o de José Alberto Oliveira, pois Barradas (2012), afirma que,

Talvez se compreenda a mudanga de titulo para a edi¢do expandida, Livro dos Seres
Imaginarios, se se considerar que a esséncia do livro permanece a mesma, a ideia de
compéndio, o livro que pretende ensinar e mostrar ao leitor os seres que habitam a
“outra” zoologia, mas, no entanto, sugere-se ao leitor que o “manual” se tornou
pequeno demais para conter tantos seres fantasticos. S6 o macrocosmo do “livro”
consegue abarcar todo um imenso habitat povoado por seres imaginarios.
(BARRADAS, 2012, p.67)

3 Sempre que nos referirmos a esse termo, seréa de acordo com o que Rama (2001) concebe como transculturacio.
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A nocdo de que a escrita borgiana pretende apresentar ao leitor uma “ideia de
compéndio”, parece ir de encontro as exigéncias presentes na obra do proprio autor, o apurado
trabalho com a linguagem, as intensas citagcdes a autores que fizeram parte de sua formacéo
leitora, a apropriagdo com a qual estabelece relagdes internas ao texto, que ndo deixam duvidas
de seu carater epistémico. Enfim, tais narrativas se complementam dentro das possibilidades e
do contexto em que sdo operadas as dindmicas dos sistemas metaforicos inovadores, pois “Néao
ha autor que néo seja previamente leitor e que a leitura, dentro dos limites e das possibilidades
do tempo e do repertério de quem a faz, constitui as bases da criacdo literaria, pGe em operacdo
a maquina literaria” (PINTO, 2004, p.11).

Destarte, a espiral de autoria pode ser compreendida também como uma apropriacéo de
obras e autores, 0 que vincula a experiéncia estética do escritor a sua experiéncia historica.
Nesse sentido, em Borges a contemplacdo da historicidade de cada leitor opera na mediacéo
estética, aquela que transcende a realidade e a historia. O repertério citado por Pinto (2004) se
estabelece por meio de um deslocamento temporal que implica em uma leitura/releitura do
classico, a poténcia historica da narrativa mitologica condensa dialogos entre temporalidades.

Dessa forma, é indicativa a presenca de uma tradicdo temporal na tradi¢do cultural
ocidental. Dentro desse contexto, a narrativa borgiana segue uma subversdo, ou a devida
contestacdo das problematizacbes e recep¢Bes de mitologias do imaginario, pois hd uma
consciéncia das opcdes intelectuais e culturais que sao incorporadas a escrita. Assim, o lugar
da leitura pode variar conforme a diferenciacéo que se estabelece. A circulacdo de livros e novas
configuragdes de ler o mito operam formas diversas e se constituem através de uma ldgica
leitora.

Por conseguinte, na experiéncia de orientar o entendimento do lido, da apropriacdo que
é concebida a partir da narrativa mitica classica, aléem do ato de recorrer a citacdes, se estabelece
uma esfera de experiéncia leitora individual, que acaba se condensando em uma possibilidade
de leitura que se dirige a coletividade. Essas implica¢cdes podem ser observadas na constituicéo
da leitura e do espa¢o da imaginacéo literaria. A tradicdo literaria ocidental exerce, por vezes,
0 papel de tornar a leitura uma atividade atemporal; por seu carater constituidor, ha uma
organizacao sistémica da biblioteca imaginaria coletiva, que se apresenta por meio das escolhas
que sdo estabelecidas pela trajetdria leitora.

Nessa perspectiva, compreende-se a leitura em Borges a partir de seu carater de
vivéncia, em primeiro plano como individual, logo apés como coletivo. Ao deslocar essas

variadas culturas e transp6-las para “O Livro dos Seres Imaginarios ” (BORGES; GUERRERO,
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[1967] 1981), o autor diferencia e desvenda o espago narrativo, dotando-o de sentido. A
centralidade das narrativas dispostas no livro reside na capacidade borgiana de ficcionalizar e
causar estranhamento e encanto, pois se utiliza de uma estratégia narrativa que se estabelece
por meio dos intertextos e metaforas, combinados com uma rara imaginacao literaria, o que se
encontra evidenciado mediante uma reflexdo acerca do repertério de leituras, da maneira como
se constitui a trajetdria cultural e social, como estas se inserem na sociedade. Os leitores tém
subjetividades multiplas (ROUXEL; LANGLADE; REZENDE, 2013), 0 que ndo ¢ exatamente
contrério a partilhar sentidos erigidos por suas experiéncias com leituras variadas.

A arte literaria tem significagfes que sdo perpassadas por experiéncias histdricas. Nesse
sentido, o autor pode ser visto como um homem de seu tempo, afinal, suas opc¢des politicas,
culturais e literarias fardo parte de uma biografia que ira defini-lo. No caso de Borges, é das
inimeras leituras experienciadas por ele, articuladas como infinitas, que se pode observar o
nascimento e recriacdo de um infinito literario, como estabelecido por Monegal (1980), além
de desvelar a circularidade da literatura borgiana como uma metéafora para a meméaria do leitor.

Inicialmente a leitura de “O Livro dos Seres Imaginarios” (BORGES; GUERRERO,
[1967] 1981) aparenta certa flutuagdo de impressdes singulares, certo simplismo, além de
comportar narrativas breves. Com o desenrolar das narrativas, é possivel perceber que hd um
adensamento que desemboca na reflexdo acerca das mitologias do imaginario, como se
constroem, e sua apropriacao pelo leitor.

Nesse diapasdo, 0 argumento que na presente tese se defende € que em Borges ha uma
episteme da leitura, pois sua personalidade de escritor emerge a partir das inimeras leituras e
relacBes que estabeleceu entre as culturas e experiéncias literarias que foram contribuindo para
sua formacdo. Essa preocupacdo se desenvolve desde a infancia, pois sua participacdo na
cultura escrita se apresenta desde 0s seis anos, sua reivindicacdo é de que a leitura é uma
producdo humana que se realiza a partir da relagdo que se estabelece entre 0s precursores,
escritores de cada nacionalidade que fizeram emergir suas literaturas, a cultura de cada nacéo
em conjunto com a organizacdo da sociedade. Em alguns textos borgianos essa organizagao
denota ou uma restricdo ou uma ampliacdo do bem humanizador que é a literatura.

Sua capacidade de convergir em um mesmo texto variadas informacdes e citacdes séo,
em nossa compreensdo, uma maneira de demonstrar, por meio de um narrador alusivo, como
em uma sociedade que se arroga ser igualitaria, os produtos culturais circulam de maneira nao
tdo igualitaria assim. A formacdo leitora do jovem Borges se constituiu na biblioteca de seu pai

e sua paixao por linguas se inicia com o aprendizado da lingua inglesa ainda crianga com sua
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avo paterna, tanto que essas experiéncias irdo marcar a nocdo de literatura que o escritor
argentino tinha, pois ele se referia a arte literaria como tendo dois polos: o da criacdo literaria e
o0 da traducdo, que eram no pensar de Borges, as mais nobres formas de escrever.

Por esta concepcdo, a presente tese indica na episteme da leitura desenvolvida por
Borges, que o leitor € um ser ativo na construgdo de sentidos, contudo ha uma diferenca entre
os estudos relacionados a leitura e o que aqui se apresenta. Nesses estudos o leitor é visto como
alguém que depende do meio para se tornar leitor; para Borges o leitor inicia sua construcao de
conhecimentos a partir da leitura de diferenciados textos, de maneira individual, subjetiva
inicialmente, e s6 depois passa a compreensdo dessa atividade como sendo coletiva. O texto
literario € um convite a olhar o lugar e as possibilidades de leitura que o constituiram, pois ele
comporta dimensdes cognitivas, sociais, culturais, éticas, estéticas e politicas. Essa concepg¢édo
da linguagem literaria como a de um lugar de interacdo e producédo de sentido permeou toda a
infancia e adolescéncia do autor. Sua escrita denota a reflex&o critica acerca das tematicas e
validade de informacdes que escritores célebres legaram a tradicéo literaria.

Ao iniciar “O Livro dos Seres Imaginarios” (BORGES; GUERRERO, [1967] 1981),
Borges e Marguerita Guerrero reivindicam valorizacao e respeito a diversidade cultural a partir
de literaturas, autores, mitos e diferenciados textos das mitologias de cada nagéo, instaurando
sobre a cultura de variadas nagdes suas percepgoes acerca do comportamento do leitor, recepgao
de obras literarias que seriam mais tarde influenciadas por esses mitos, manifestacdes artisticas
que se constituiram a partir da relagdo cultura-sociedade. Portanto, aqui se atribui a escrita
borgiana uma investigacédo detalhada sobre a articulacéo entre culturas e suas literaturas, livros
e escritores que fundamentaram as bases da cultura literaria desses povos e como estes
contribuiram para a leitura e diversidade de compreensdes acerca das narrativas de um povo.

O argumento de uma episteme da leitura pode aparentar ser ingénuo, pois é muito
discutida a leitura na atualidade. Contudo, acredita-se que a discussdo sobre a sensibilizacdo
por meio da leitura e as aptidGes que os leitores realizam a partir do texto literario sdo
necessarias, pois a materialidade da linguagem literaria, essa que para Borges era o trabalho do
leitor primeiramente e depois do escritor, validam a hipotese de que ha no texto em estudo uma
instancia narrativa que chamar-se-a de narrador alusivo, constituida por Borges, e que articula
contextos a seus textos, sendo a escrita um traco distintivo da condicdo da sociedade. Ha que
se considerar o leitor uma instancia que, por sua complexidade e multiplicidade, se constitui

por meio do processo histdrico e cultural.
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A nocdo de transcendéncia que alguns textos borgianos apresentam ¢é lida por leitores
desavisados como marca de “textos dificeis”, por outros leitores acostumados com sua dindmica
de escrita como sendo geniais. O que aqui Se apresenta € a compreensdao de que ao texto
borgiano servem muito bem as metaforas que o deixaram famoso: labirinto e espiral. Por que
seriam importantes essas metaforas? No texto em que se busca comprovar a episteme borgiana
de leitura, ha uma infinidade de citagcdes a textos da tradi¢do cultural de povos que ja ndo
existem mais, em alguns outros, alusdes a tradutores de textos literarios que sdo importantes
para a compreensdo das questdes sociais e historicas. Cada um desses pequenos relatos
comporta uma densidade de informagdes que s6 pode ser devidamente compreendida se forem
reconhecidas as marcas culturais que ali se apresentam.

Entretanto, essa episteme da leitura surge das observacdes, anotacGes e pesquisas
relacionadas aos textos em analise, pois a literatura comporta um esfor¢o de projetar as
impressdes de leitor. Afinal, ja é um truismo que todos os escritores foram primeiro leitores. A
producdo borgiana respeitou o fato de que a literatura e a historia literaria apresentam duas
temporalidades, a linear e a ndo-linear, e nesse sentido suas inovacdes, no objeto de estudo que
se apresenta, ndo estdo em recontar um mito de uma determinada cultura. Borges e Guerrero
proporcionam uma indicagdo de como essas mitologias do imaginario foram sendo apropriadas
por escritores e povos ao longo do tempo até chegar a nossos livros mais contemporaneos,
quando de seu estabelecimento enquanto patriménio cultural, e acabaram por fazer parte da
histdria literaria. A questdo norteadora para a concepg¢éo do trabalho que foi desenvolvido é:
Em “O Livro dos Seres Imaginarios ” (BORGES; GUERRERO, [1967] 1981) ha uma episteme
borgiana da leitura em que sdo estabelecidas relacGes entre culturas e tradi¢des literarias?

Para comprovar a hipo6tese que se elencou, dividiu-se o trabalho em duas partes: na
primeira parte da tese sob titulo, “Fortuna Critica”, foram apresentados trés capitulos em que
sdo contextualizados 0 momento histdrico e os textos produzidos por Borges no periodo entre
os anos de 1946 e 1957, iniciando com o primeiro capitulo, “Literatura e Poder”, em que foi
tracado um breve histdrico da primeira vitéria de Juan Domingo Perén em 1946, com margem
de votos de 54%, para presidente da Argentina, como reagiu a seus opositores, as perseguicoes
que os intelectuais antiperonistas sofreram, suas vingancas pessoais, além de serem analisadas
algumas situacfes em que o regime peronista se utiliza do poder para humilhar e atacar aqueles
que eram contrarios a suas crencgas. Buscou-se, assim, identificar a versdo oficial peronista e a
versdo de Borges para perseguicGes politicas e ideoldgicas sofridas por ele e por seus amigos

escritores da SADE (Sociedade Argentina de Escritores). Ainda nesse capitulo, foram
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abordados brevemente os textos escritos por Borges entre 1946 e 1947, sua relacéo direta com
a organizagdo d’O Livro dos Seres Imagindrios € como seus textos aparentemente ironicos,
espinhosos e até mesmo rigidos, podem ser compreendidos, se bem observados, como uma
resisténcia a politica cultural de segregacdo que o regime pregava.

O segundo capitulo da primeira parte da tese tem como titulo, “Leitores subjetivos”, €
trata da compreensdo do ato da leitura como instancia fundadora da escritura borgiana e a
construcdo do espaco literario, sob uma visdo de transito entre culturas diversas. A proposta
desse capitulo é analisar a no¢do de identidade e sua relacdo com a expansdo das experiéncias
leitoras e limitrofes, entre o livro, o leitor e a literatura. A escrita, aqui, € entendida como algo
independente e ao mesmo tempo dependente do sujeito e de suas necessidades naturais de
leitura.

O terceiro capitulo da primeira parte da tese tem como titulo, “Um Leitor”: A Primazia
da Leitura em Borges, e trata do papel da leitura e do leitor nas escritas relacionadas as
mitologias do imaginario. A proposta desse capitulo é identificar a condicdo literaria e a leitura
no prologo do “Manual de Zoologia Fantastica” (BORGES; GUERRERO, 1957) em
comparag¢ao com o prologo de “O Livro dos Seres Imaginarios” (BORGES; GUERRERO,
[1967] 1981), demonstrando as mudancas sutis que foram empreendidas por Borges, além de
cotejar a atuacdo do leitor, bem como a atuagdo do escritor e sua aprendizagem. H4 também a
discussdo acerca da episteme borgiana, a partir de analise das chaves de leitura presentes nos
contos, utilizando como embasamento a concepgéo de infinito literario, leitor e liberdade.

A segunda parte do texto tem como titulo “Mitologias do Imaginario: Representagdes e
Leituras”, em que foram apresentados trés capitulos que tem por finalidade empreender uma
analise e mapeamento de nove narrativas dispostas em “O Livro dos Seres Imaginarios”
(BORGES; GUERRERO, [1967] 1981). Isso se deve ao fato de se compreender que é
necessaria uma analise dos textos literarios que foram aprimorados por Borges, tendo como
intuito comprovar o argumento de uma episteme da leitura borgiana. Nesse sentido, foram
analisados os marcadores de intertextualidade e apropriagdo que se fazem notar nas mitologias
indicadas.

As mitologias do imaginario escolhidas foram divididas em trés categorias, ou
tipicidades, totalizando nove. Aqui se aponta a subdivisdo empreendida: Capitulo 3: A
Representacdo Material da Fortuna; a) Os Guardides da Fortuna e Sua Representacdo: O
Narrador Alusivo em Borges; b) O Dragdo: Um Ser Celestial?; ¢c) Os Gnomos: Guardides da

Fortuna; d) Os Nagas e o Mahabharata: Os Mitos da India Antiga; Capitulo 5: A Representacio
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do Feminino e da Morte; a) Entre a Morte, o Feminino e o Sagrado em Borges; b)Banshee: A
Mensageira da Morte; ¢) Valquirias: Guardias do Valhala ou Servas de Odin?; d) Nornas: As
Fiandeiras do Destino; Capitulo 6: A Representacdo do Espiritual e da Criacdo; a)
Intertextualidade e Presenca do Oriente na Literatura Borgiana; b) O Elefante que Predisse o
Nascimento de Buda; c) A Bao A Qu e a Escalada Para o Nirvana; d) O Bahamut: Uma
Explicacdo Para a Terra Plana?.

No quarto capitulo se apresenta uma andlise de trés dessas mitologias presentes no livro
em estudo, tendo por ponto de partida sua representacdo em tradicdes literarias diferenciadas.
O argumento relacionado ao narrador alusivo foi introduzido para analisar como se d& a
organicidade do texto borgiano, através de dialogos literarios travados pelo autor em sua
concepcao de literatura, citacdes, referéncias, analogias, releituras e indicacGes diretas ou
indiretas a textos da tradicdo literaria das mais variadas culturas e povos.

Para pontuar tal argumento escolheram-se as seguintes mitologias do imaginario: O
Dragdo, Os Gnomos e Os Nagas. O indicativo para a escolha foi como é representada a
materialidade da fortuna em culturas diferenciadas, sendo que o dragao da mitologia descrita
foi analisado a partir da cultura nordica, os gnomos a partir da tradicdo cabalistica e os nagas
pela tradicdo hindu. Aproveitou-se entdo para mapear as possiveis fontes que estabelecem
relacdes de intertextualidade com o corpus do trabalho, que possam ter tido impacto na
concepcdo das mitologias do imaginario. Foram entdo apontadas: Saga Voélsunga
(VOLSUNGA, 1965); Skaldskaparmal, a segunda parte da Edda em Prosa (STURLUSON,
2007); Beowulf (TESSITURA, 2011); Contos infantis e domésticos, dos irmaos Grimm (2018),
em seu conto O sapateiro (xxxx); O Hobbit (2019); Indian Myth and Legend (1913); e o
Mahabharata (2014).

No quinto capitulo apresenta-se uma explanacdo acerca das relacdes entre os conceitos
de narrador alusivo, mitologias do imaginario e episteme da leitura borgiana, a partir da analise
de trés narrativas: Banshee; Valquirias; e as Nornas, pois a presenca do elemento feminino e
da morte em textos que comportam essas personagens serdo analisados em comparagéo entre
as trés mitologias do imaginario e as apropriacdes estabelecidas por Borges; Guerrero (1981),
para tal foram escolhidos os seguintes textos: “A tosa da 1a encantada” (WISH, 2020), de Anna
MacManus; “Pwyll, senhor de Dyved” (VARANDAS, 2012) o primeiro conto do
“Mabinogion”; “Hévamal”; “Gylfaginning” e “Skaldskaparmal”, contidos na “Edda em Prosa”
(STURLUSON, 2007).
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No sexto capitulo oferece-se uma analise de trés narrativas: O Elefante Que Predisse 0
Nascimento de Buda (CEBB, 2003); A Bao A Qu; e Bahamut, a partir da representacdo dos
elementos do orientalismo, preceitos do budismo e imaginario mitico, relacionando-o0s com 0s
textos que compBem as tradi¢des literarias hebraica e hindu. Sopesaram-se 0s aprimoramentos
e intertextualidades estabelecidas por Borges; Guerrero (1981). Para tal foram selecionadas as
seguintes narrativas: O Nascimento do Buda, presente no Livro |, capitulo I; e O Grande
Nirvana, contido no livro VIII, capitulo IV, ambos presentes no Budadharma (CEBB, 2003); a
descricdo do Bahamut presente no Arabian Society: In the Middle Ages (LANE; LANE-
POOLE, 1883), o capitulo 40 do Livro de J6, contido na Biblia (2021); a primeira viagem de
Simbad, o Marujo (LISBOA, [1834] 2018).
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CAPITULO 1 LITERATURAEPODER

No presente capitulo toma-se por base a concepc¢do de que o campo social, politico e
cultural influencia a obra de arte. Nesse sentido, Candido (2000) apresenta reflexdo importante

ao questionar o seguinte:

[...] qual a influéncia exercida pelo meio social sobre a obra de arte? Digamos que ela
deve ser imediatamente completada por outra: qual a influéncia exercida pela obra de
arte sobre 0 meio? Assim poderemos chegar mais perto de uma interpretacéo dialética,
superando o carater mecanicista das que geralmente predominam (CANDIDO, 2000,
p. 18).

Destarte, compreende-se que a obra de arte, assim como citado por Candido (2000),
credita influéncia ao meio social em que se constitui. Por isso, a proposicdo de um capitulo que
busque relacionar a producéo literaria e de cultura na Argentina peronista com as relacdes de
poder, que eram influenciadoras dos interesses pessoais e estruturais do governo, é também
uma maneira de pensar esse carater mecanicista que em muitos governos totalitarios se impinge
a arte, especialmente na América Latina, sobre cuja formacdo democratica pairou sempre a
sombra das ditaduras que assolaram o continente. Juan Domingo Perdn foi eleito presidente do
pais, governando de 1946 a 1955. No periodo que ocupou a vice-presidéncia, de 1943 a 1946,
ele atuou como uma eminéncia parda, inicialmente com forte apoio de regimes fascistas
europeus. Esclarece-se que a interpretacdo do governo peronista seré feita através das lentes do
autor estudado.

A presente analise do contexto histérico e social em relacdo aos contos borgianos neste
capitulo foi pensada para que o leitor das paginas que se seguem possa compreender que tanto
0s artistas, escritores, intelectuais, professores e demais difusores de cultura e arte podem se
encontrar em uma posi¢cdo de opositores a ideias uniformes e totalitrias quanto de
propagadores de sua disseminacdo. Nessa perspectiva, 0s chamados intelectuais antiperonistas
se constituiam, na época, em perigosos definidores do processo de oposi¢cdo a um plano de
cultura nacional rigida e que ndo aceitava influéncias exteriores. Dessa maneira, delimita-se

que

a literatura é pois um sistema vivo de obras, agindo umas sobre as outras e sobre 0s
leitores; e sO vive na medida em que estes a vivem, decifrando-a, aceitando-a,
deformando-a. A obra ndo é produto fixo, univoco ante qualquer publico; nem este é
passivo, homogéneo, registrando uniformemente o seu efeito. Sdo dois termos que
atuam um sobre o outro, e aos quais se junta o autor, termo inicial desse processo de
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circulacdo literaria, para configurar a realidade da literatura atuando no tempo
(CANDIDO, 2000, p. 68).

Candido (2000) compreende a literatura como um sistema vivo. Assim, a implicagéo do
fendmeno literario na sociedade e naqueles que a produzem, pode sofrer efeitos diversos.
Especificamente nesse periodo, ela foi tensionada de maneira a ndo colaborar para gque tanto
sua aceitacdo quanto o efeito pudessem contribuir para a elaboragdo de uma politica nacional
de respeito as diferencas culturais, sociais, étnicas e ideoldgicas.

E, nesse sentido, os intelectuais e outros estratos da sociedade civil, contrarios ao
regime, foram perseguidos; ocorreram expurgos em universidades; variados individuos
sofreram vingancas pessoais, além de ataques aos seus empregos e ideias; os partidos socialista
e comunista foram censurados; as manifestacdes publicas contrérias ao governo foram

duramente reprimidas. Neste sentido, Verissimo diz que

[...] o que a nossa América tem historica e politicamente de importante e mais
considerdvel para o soci6logo € a sua dualidade de evolugdo historico-politica:
América Latina e América inglesa. As histdrias particulares dos paises de estirpe
ibérica, muito interessantes sem dlvida para cada um deles, 0 sdo muito menos para
os estrangeiros. Ganham, porém, em interesse quando Ihes comparamos 0s sucessos
capitais e significativos, Ihes confrontamos os rasgos essenciais, Ihes procuramos as
ligacbes e lhes mostramos as consequéncias de importancia geral (VERISSIMO,
1986, p. 47).

E quando sdo comparadas, essas rupturas entre paises da América Latina e da América
inglesa, observam-se as contradi¢des de cardter ndo somente historico, mas econdmico, social
e cultural que as permeiam. Nesse sentido, a politica cultural do regime buscava indicar como
as agoes de alguns difusores de cultura eram ataques a dita “identidade cultural argentina”, que
mais tarde viria a ter ligacGes com organismos fascistas e nazistas. Neste capitulo apresentam-
se quatro tdpicos divididos de acordo com a evolucdo histdrica e social do peronismo na
Argentina, sendo dispostos da seguinte maneira: 1) O peronismo e a difusdo de uma quimera
tricefalica: a ameaga dos comunistas, britanicos e judeus; 2) Borges versus Peron: 1946-1955 —
a escrita como isolamento; 3) Os intelectuais argentinos e seu engajamento durante o regime;
4) Espirito de resisténcia: a antologia como opcao politica.

Para estabelecer os parametros da anélise da producéo literaria borgiana desse periodo,
foram realizadas, no decorrer do capitulo, analises dos textos produzidos e lidos em

conferéncias por Borges entre 1946 e 1955. A conferéncia do Colégio Livre de Estudos
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Superiores, datada de dezembro de 1951, intitulada “O Escritor Argentino e a Tradi¢ao”, foi
publicada como texto critico inicialmente no livro “Discussodes”, de 1933. Também sera situado
o contexto histdrico e social que deu origem a organizagao “d’O Livro dos Seres Imaginarios”,
objeto de estudo deste trabalho, por Marguerita Guerrero e Jorge Luis Borges, e como suas 116

mitologias do imaginario podem ser analisadas como resisténcia a politica cultural peronista.

1.1 O Peronismo e a Difusdo de uma Quimera Tricefalica: A Ameaca dos Comunistas,
Britanicos e Judeus

O termo “Peronismo” serve para designar o movimento politico argentino, nascido no
inicio da década de 1940, com origem provinda do nome de seu lider, o general Juan Domingo
Perdn. Esse periodo da histéria nacional argentina teve seu inicio em 4 de junho de 1943,
quando jovens oficiais do exército promoveram um golpe de estado e derrubaram o entdo
presidente da replblica. O Grupo de Oficiais Unidos (GOU) tinha a adesdo de 60% dos
militares, até entdo, segundo Bernardo (2015). De 1943 a 1955, sdo aproximadamente treze
anos, incluindo os trés anos do golpe militar e seus dois primeiros governos, que resultaram em
uma construcédo das bases e categorias que iriam estruturar a forga do regime.

Essa denominacdo dada ao partido politico e a ideologia criados por Perdn sobrevive
até hoje de maneira contraditoria. Essa afirmacdo de contradicdo relacionada a ideologia
peronista é situada por Bernardo (2015), ao indicar que o Peronismo ja foi descrito como sendo
de esquerda, passando para a direita e mais tarde para o liberalismo — esse Gltimo enquanto uma
estratégia econdmica destinada a alavancar a industrializacdo do pais. Entretanto, segundo
analise realizada por Neiburg (1995), alguns grupos colaboraram para que essa contradi¢édo se

estruturasse, no que diz respeito aos espectros politicos, sociais e culturais, pois

0s agentes sociais envolvidos na tarefa de construir o peronismo ja ndo eram apenas
grupos de militantes empenhados em obter reconhecimento social ou espagos no
ambito estatal. Surgiram novas figuras que povoaram a imensa estrutura burocratica
em que o regime se apoiou: quadros encarregados de elaborar politicas peronistas,
congressistas dispostos a discuti-las e a sanciona-las, funcionarios publicos
incumbidos de implementé-las, professores e jornalistas dedicados a sua divulgacao
(NEIBURG, 1995, p. 192).

Antes da década de 1940, ndo existia o termo peronismo. O que os militantes fizeram

foi inaugurar uma maneira mais agressiva de impor sua ideologia, primeiro com 0s peronistas,
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depois montoneros*, e atualmente com os piqueteros®, e é exatamente nesse ponto de tensdo
que esta analise reside. Entretanto, é necessario que se faca um breve histdrico das acdes desses
grupos. Segundo Neiburg (1995), alguns conflitos violentos em 1945 teriam marcado o
contexto de enfrentamento social argentino. Ele situa ai duas identidades que foram demarcadas
na época: uma que seria vista de maneira positiva, a identidade peronista; e a outra, que seria
marcadamente negativa para os apoiadores de Peron, a identidade antiperonista, em que 0s
intelectuais da revista Sur, especialmente Jorge Luis Borges, se enquadrariam.

Ao se aprofundarem essas questfes sociais, culturais e politicas em que o0 regime se
deteve, é preciso acentuar que ha uma implicacéo nazifascista nas origens do governo de Peron.
Segundo Holdorf (2009), alguns nomes do alto escaldo do governo peronista, entre eles, Juan
Carlos Goyeneche, Ricardo Walther Darré, Carlos Horst e Carlos Fuldner, eram intimamente
ligados & SS, tropa de elite alemd. Fuldner e Horst foram capitdes da SS, ambos representantes
de Perdn para o resgate de nazistas em Génova, na Itélia; e Berna, na Suica. Ricardo Walther
Darré, que também tinha passaporte alemao, foi ministro da agricultura na Alemanha, e durante
0 regime peronista atuou como agente do entdo presidente, assim como Goyeneche. Holdorf
(2009) indica entdo a necessidade de se repensar o papel das nacOes latino-americanas sobre
esse periodo, sendo que é premente

[...] refletir sobre o papel desempenhado pelas nag¢des latino-americanas no contexto
ideoldgico e no processo de liberdade no decorrer dessas Ultimas oito décadas, e até
mesmo em confronto com a ascensdo de governos populistas, cujos atos e discursos
se assemelham aos governantes do passado (HOLDORF, 2009, p. 84).

A guisa de contextualizacio, é por esse fator que as implicacdes relacionadas a Jorge
Luis Borges em acdes antiperonistas remontam a sua entdo participacdo como fundador do
Comité dos Jovens Intelectuais, no Partido Radical, durante a campanha de Hipdlito Yrigoyen
a presidente. Esse partido, até os dias atuais, é opositor ao Partido Peronista. A segunda agao
diz respeito ao fato de Borges ter sido um “descamisado e boémio” na década de 1920, segundo

a compreensdo dos peronistas. O que nao seria compreendido por esses grupos seria 0 porqué

* Termo utilizado para designar os participantes da organizagio politico-militar, que centrava sua atuagio nos
centros urbanos, vinculada ao Peronismo na Argentina, durante o Gltimo governo de Péron, entre outubro de 1973
e julho de 1974. Nome derivado de montoneras, unidades militares originadas no campo durante a luta contra a
ocupacéo espanhola.

> Termo utilizado para designar as pessoas que protestaram contra o desemprego estrutural que acometia Buenos
Aires, gerado por uma crise econdmica e social que teve inicio em 1996, em decorréncia do desemprego dos
trabalhadores da empresa petroleira argentina YPF (Yacimientos Petroliferos Fiscales), para demonstrar sua
insatisfacdo utilizaram principalmente os piquetes e outros métodos.
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de ele, Borges, ndo ter conseguido sair de seu nacionalismo cultural populista, para o
nacionalismo de direita que geraria Peron.

Destarte, 0 que se opera ai € uma ndo aceitacdo ou até mesmo compreensdo pelos
peronistas de que a estadia na Europa durante a Primeira Guerra Mundial teria influenciado as
percepcdes do autor acerca do chamado ultranacionalismo, que levaria nagdes e seus povos,
inclusive intelectuais e escritores espanhodis, como Federico Garcia Lorca, a sofrerem
perseguicdes de regimes fascistas.

Ao analisar essas questdes ideologicas em governos latino-americanos, Holdorf (2009)
identifica um ponto muito questionado por Borges: o excessivo aparato do Estado a um
governante que seria o reflexo de Rosas, caudilho® que governou a Argentina durante os
periodos de 1829-1832 e 1835-1852, e tinha uma politica populista e xendfoba. Isso porque,
para o escritor, Peron era um novo caudilho no poder, o que faria com que o pais demorasse a

entrar no mundo desenvolvido e cosmopolita. Nesse sentido, Williamson (2011) informa:

[...] e assim ele voltou-se para si mesmo e atacou aqueles ricos veios de angustia com
faria redobrada, produzindo uma sucessdo de contos que escreveu e publicou entre
agosto de 1946 e julho do ano seguinte. (WILLIAMSON, 2011, p. 355)

O leitor interessado em analisar 0 contexto que se apresentou anteriormente em
comparagdo com 0s contos produzidos pelo autor argentino percebera que ele utilizou os
variados ataques advindos dos aliados de Perdn para produzir uma literatura de resisténcia
interior que geraria alguns de seus textos mais famosos, entre eles: “O morto”, “O imortal”
(fevereiro de 1947), “Os tedlogos” (abril de 1947), “A casa de Astérion” (1947), “A busca de
Averr6is” (1947) e “O Zahir” (1947).

Seriam esses alguns dos textos que denotavam sua inquietagdo perante as perdas
sofridas: primeiro sua Beatriz, Estela Canto; logo depois viu a nag¢do, que por tantas vezes teria
criticado em relacdo a seu individualismo, tornar-se aquilo que mais temia, uma Argentina
fascista nas mdos de um governante ultranacionalista. Por conseguinte, enquanto estava
envolvido na formulacgéo dos contos, a elite formada por politicos, militares e religiosos ligados
a Igreja Catolica iniciava planos com objetivos muito bem estabelecidos e bastante parecidos
com aqueles que Rosas defendia, entre eles, a Argentina como uma poténcia branca,

antissemita, catolica e hispanica, sendo lider de toda a América do Sul.

® Termo utilizado para designar um chefe militar ou politico que utiliza o populismo para liderar setores tradicionais
da sociedade, baseando seu poder no carisma e apelo das massas.
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Dessa maneira, segundo Holdorf (2009), foram empreendidos esfor¢cos no sentido de
apoiar governos nazifascistas europeus, e distanciar a na¢do de paises como o Brasil, por sua
mesticagem e pela aproximagdo com os Estados Unidos da Ameérica, liberal e protestante, e
com a Inglaterra, com a qual ha muito se travava uma disputa pelas ilhas Malvinas/Falklands.

Os projetos peronistas de expansdo para a Argentina refletiram um planejamento
ambicioso, que ia de alargar fronteiras a estabelecer relagdes com uma poténcia militar forte.
Portanto, como estavam ideoldgica e politicamente proximos, Peron alinhou seu perfil ao eixo,
ficando claro o desejo da Alemanha nazista de estabelecer a Nova Ordem na Europa. Seria
entdo, papel da Argentina tornar essa Nova Ordem instituida na América do Sul. Em uma
analise das finalidades de harmonizacdo da ideologia nazista ao catolicismo na Argentina,
Holdorf (2009) cita que

[...] o primeiro passo indicava para agdes diplomaticas no Paraguai, Bolivia, Chile e
Uruguai. Unidos sob a lideranga argentina, esses paises planejavam receber o apoio
das col6nias aleméas no Brasil e, em seguida, derrubar o governo de Getulio Vargas.

Perén acreditava que depois da “queda do Brasil”, o continente passaria para o
dominio deles. (HOLDORF, 2009, p. 86)

E além desse alinhamento ideoldgico e politico com a Alemanha, passou-se a capitalizar
0S mesmos ascos que o aliado europeu tinha, e a politica antissemita calhou ser mais dura que
anteriormente havia sido. Holdorf (2009) informa que o embaixador argentino na Inglaterra,
Tomas Le Breton, ao se referir as criancas judias que esperavam visto para entrada na Argentina,
teria dito que o governo argentino ndo queria aquela espécie de pessoa, pois, quando
crescessem, iriam propagar a religido judaica. Logo depois o embaixador requisitou ao
primeiro-ministro inglés, Churchill, que antes de enviar aquelas criancas a Argentina, as
esterilizasse, o que gerou por parte dos britanicos uma negativa firme a um ato de tdo grave

arbitrariedade.

O chefe da Imigracdo na Argentina e antropdlogo Santiago Peralta difundia a
maquiavélica ideia de que os judeus deveriam ser culpados pela morte de Cristo, [...].
Peralta recebia a corroboragdo do cardeal argentino Antonio Caggiano, defensor do
dever de cristdos em perdoar os nazistas pelo que fizeram no Holocausto. Ao
defenderem o direito de perddo aos nazistas, e aos judeus o destino a “pira de
Torquemada”, os argumentos contraditorios dos lideres argentinos demonstravam a
raiz da ignorancia, da intolerancia e da violéncia (HOLDORF, 2009, p. 88).
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Nesses trés pontos apresentados se demonstra a politica externa peronista de opressao
aos judeus e negacao do liberalismo norte-americano e britanico, além das politicas de combate
ostensivo aos comunistas e socialistas durante o regime, pois 0 que interessava a Argentina
peronista eram as novas tecnologias alemas; a Alemanha nazista interessava o dinheiro
argentino e, a Igreja Catolica, a constituicdo de uma nagdo-modelo na América do Sul que
pudesse enfrentar a ameaca comunista. Os trés lados lucraram, pois, a Alemanha nazista
conseguiu, através das rotas de fuga abertas pelos agentes peronistas, ver varios de seus oficiais
escaparem do tribunal de Nuremberg.

Em contrapartida, os argentinos receberam somas vultosas de dinheiro dos cofres que
foram retirados das vitimas do nazismo para seus bancos, a fim de desenvolver, com a ajuda da
Alemanha, as tecnologias, principalmente militares, que poderiam alca-los a lideranca da
América do Sul. E por ultimo, a Igreja Catdlica conseguiu, através de acordo com peronistas e
nazistas, deter o avango da ameaga comunista na Europa Ocidental e na Argentina, além de

alguns acordos com paises latino-americanos que comungavam do mesmo ideario. Assim,

somente da Alemanha, mais de 500 militares conseguiram abrigo sob o manto protetor
de Perdn. Somando-se a esses, milhares de criminosos austriacos, franceses, belgas,
holandeses, eslovacos e croatas. Da Crodcia conseguiram se evadir mais de trinta mil
personagens apenas para a Argentina. [...]. Com o propdsito de acobertar os nazistas
dos aliados e seus tribunais, Per6n e seus comparsas estruturaram uma rede
internacional de resgate de criminosos de guerra (HOLDORF, 2009, p. 89).

Nesse sentido, Holdorf (2009) cita o critico de politica e linguista norte-americano
Noam Chomsky (2015), quando esse se refere aos governos argentinos como sendo de natureza
“neonazista”. E fundamental que o leitor compreenda que o peronismo na Argentina ocorreu
em movimentos de idas e vindas, quando da primeira incursdao de Peron como vice-presidente,
em 1943; sendo eleito presidente de 1946- 1952 e de 1952-1955; voltando ao poder, mais tarde,
em 1973, e morrendo em exercicio em 1974. Apesar de todos esses acontecimentos, ndo
ocorreram grandes mudancas em ambito politico, militar, religioso ou econdémico, quanto em
sua alianga com 0s nazistas.

Essas questdes todas estdo arquivadas na memoria daqueles que sofreram com tais
perseguicdes; contudo, esses renascimentos de governos de natureza fascista na América Latina
sd0 pontuais, porque caracterizam a retdrica ultranacionalista e permeada por politicas
populistas, que se apresentam como de inclusdo social para mascarar a violéncia, intolerancia,

despotismo, e o aparato criado por grandes empresas midiaticas alinhadas a estratos do governo
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que operavam para fortalecer e solidificar o medo e a negacdo da identidade latino-americana.
Aqui ndo ha necessidade de sequer indicar que todos os setores da midia trabalhavam da mesma
maneira, ja que algumas dessas empresas serviam também a divulgacdo do latino-
americanismo.

Entretanto, é exponencial indicar que a América Latina é oriunda de uma tradigdo
cultural hibrida e de transformacdes pois, até os dias atuais, os intelectuais, escritores,
professores, jornalistas, historiadores, antropologos e socidlogos que se posicionam contrarios
a atos de violéncia, intolerancia, despotismo e ataques aos direitos humanos, sdo alvo de
variadas investidas ideoldgicas que buscam cercear sua postura de engajamento. Para analisar
esses fatos, no topico a seguir serdo apresentados alguns dos contos de Borges que contém

metéaforas sutis a sua postura diante de tantas injusticas.

1.2 Borges versus Peron: 1946-1955 — A Escrita como Isolamento

Ao pontuar o contexto socio-histérico em que estdo inseridas algumas das narrativas
escritas por Borges no periodo de 1946 até o ano de 1955, relata-se que foi durante o governo
peronista, que alguns de seus textos mais emblematicos foram elaborados, escritos sob a égide
de um regime que aparentemente era uma democracia, mas que se sustentava através de préaticas
politicas fascistas (BERNARDO, 2015). Nas eleicdes de 1946, Perdn recebeu 54% dos votos
populares. Entretanto, é preciso observar o cenario que se constituiu a partir do golpe de estado
de 1943, quando, com o apoio de oficiais de patente inferior das forcas armadas argentinas,
comega a propalar o chamado nacionalismo integralista. Entdo é realizado um golpe dentro do
golpe, ou seja, as mesmas forcas militares que apoiaram o general Uriburu, que derrubou o
entdo presidente Yrigoyen, depuseram o general Augustin Justo, sucessor de Uriburu na
presidéncia.

Dessa maneira, analisa-se a participacdo de Perdn em medidas que promoviam esses
oficiais, até entdo de patente inferior, a brigadeiros-generais, criando assim uma relacdo de
dependéncia entre eles, e em contrapartida o ressentimento dos oficiais de alta patente das
forcas armadas, fatos ocorridos entre 1943 e 1946. Segundo Bernardo (2015), Peron teria atuado
como vice-presidente, subsecretéario de guerra e ministro do trabalho concomitantemente. Essa
articulagdo com o polo do exército e, mais tarde, com o polo dos sindicatos, seria estratégica
para dotar de poder efetivo suas a¢des, por suas medidas populares e de apoio as leis laborais.

Em outubro de 1945, Peron foi preso devido a discordia entre militares. Ele utilizou a
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[...] jornada de 17 de outubro. Organizada pelos sindicatos, mas mobilizando também
numerosos trabalhadores sem filiagdo sindical, esta jornada representou o plebiscito
das ruas, que se encheram com duzentas mil pessoas e levaram o presidente da
Republica a ceder e libertar Peron. A determinacdo popular teve efeitos igualmente
sensiveis sobre a esquerda, pois correspondeu ao fracasso do Partido Socialista, que
se havia pronunciado contra a manifestacao de 17 de Outubro, e do Partido Comunista
que, tentando afastar definitivamente Perdn, se juntara a direita conservadora e
radical. Perdn triunfou em ambos os lados do espectro politico. Seria dele o poder
(BERNARDO, 2015, p. 192).

Em andlise a essa conturbada situacao, percebe-se que 0s peronistas sairam fortalecidos
para a disputa presidencial pois, como pdde ser observado, tanto o Partido Socialista quanto o
Comunista se posicionaram contrarios a jornada de 17 de Outubro, por compreender que ele,
Perdn, era mais um caudilho que se utilizava de um discurso populista para angariar apoio da
massa trabalhadora. Desse modo, tanto os partidos opositores quanto os intelectuais
antiperonistas teriam a mesma impressdo acerca do governo. Além disso, essa contradicao entre
o sindicalismo de raiz revolucionaria e o sindicalismo que tinha apoio dos governantes militares
seria mais tarde um dos fatores que levariam o regime peronista a execrar 0s socialistas e
comunistas como seguidores de uma doutrina de vertente europeia que néo se enquadrava nas
necessidades dos trabalhadores argentinos. Esse € um dos motivos para a perseguicdo a
esquerda socialista - motivo esse contraditério, ja que o préprio Peron se dizia propagador de
politicas de inclusdo social, mas era influenciado pelo fascismo europeu.

A face de Perén em contato com o povo teria um nome: Eva Peron. Sua tenacidade na
construcdo de um forte aparelho de apoio politico préprio foi assentada em pilares de ordem
social. Em 1948 criaria o Partido Peronista Feminino, o que seria uma porta para a entrada das
mulheres na politica, mas esse também era um discurso de verve populista, pois as mulheres
filiadas ao partido continuavam com suas fun¢des domesticas.

Evita, entretanto, foi além, e concebeu um projeto em que cada mulher receberia do
Estado um salario por seus trabalhos em casa. Ela sustentou o projeto afirmando que o real
feminismo era aquele que ndo negaria a natureza da mulher, sendo que era natural que ela
vivenciasse o amor familiar e apoiasse 0 homem em sua causa e doutrina. A mulher a sombra
do homem era apresentada, por Eva Perdn, como o feminismo correto - discurso que foi
denunciado por intelectuais opositores ao regime como sendo carregado por falacia populista
(BERNARDO, 2015).

Tanto o Partido Peronista Feminino quanto a Fundagéo de Ajuda Social, que atendia aos

chamados descamisados, foram organizados estruturalmente. De tal maneira, elevaram ao
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sentimentalismo mais exacerbado as agdes empreendidas pela Fundacdo, arrecadando assim
muitos apoiadores do regime. Isso enfraqueceu a imagem dos socialistas e comunistas como
defensores do povo e dos trabalhadores, fortalecendo a imagem de Peron como homem
preocupado com a na¢do e seu crescimento. Esse fortalecimento s6 se efetivou porque a base
da esquerda argentina ndo conseguiu se organizar de maneira a combater as contradi¢cdes do
regime peronista, e nesse sentido, foram sendo esfaceladas pelos opositores.

Quando, em 1946, Peron foi eleito presidente, seus primeiros atos foram de expurgo
daqueles que eram tidos como antiperonistas, seus oponentes, em variadas instituicdes publicas,
entre elas bibliotecas, universidades, cargos no governo e demais instituicdes. Contudo se faz
necessario frisar que a politica por ele estabelecida tinha um pélo cultural que se consistia em
reforgar as bases de uma politica cultural para as “massas descamisadas”.

Compreende-se, como em Williamson (2011), que é perfeitamente natural que essa
pratica de retirar aqueles que ndo sdo aliados seja comum, principalmente na Argentina daquela
época. No entanto, a ambicdo revolucionaria de Perdn era tdo ampla e de viés ideoldgico tao
populista que foi compreendida como vinganca pessoal, pois todos aqueles que de alguma
maneira se opuseram a suas ideias e ao formato de governo proposto por ele, sofreram
perseguicdes das mais variadas, inclusive sendo alvo de vigilancia por parte de instituigdes
governamentais.

Isso reverberou em Borges, que era um antinacionalista confesso. Acusava o0 regime
peronista de ser fascista e de se basear nas acfes de governos ligados ao Eixo para estabelecer
sua forga. Como anteriormente visto, ele tinha raz&o. No dia 15 de julho de 1946, tomou
conhecimento de que seria demitido de seu cargo na Biblioteca Miguel Cané e promovido para
outro departamento, pois “a versao oficial peronista era que Borges fora posto na lista devido
ao seu absenteismo na biblioteca e sua historia de assinar declara¢Ges pablicas contra o vice-
presidente Perdn, uma infracdo das regras do servi¢co publico que “proibiam o envolvimento
em atividades politicas” (WILLIAMSON, 2011, p. 351).

Essa versdo resultou do apoio de varios escritores ligados a Secretaria de Cultura, além
de Borges considerar que sua promocao para outro setor teria sido indicada por um intelectual
peronista ligado a Eva Perdn. O apoio aos Aliados durante a Segunda Guerra Mundial teria
motivado grande parte dos ataques que sofreria. A promocgao seria para 0 Departamento de
Apicultura. Segundo o secretario de Cultura do governo peronista, Raul Salinas, essa era a
ocupacao correta para um poeta. Contrariamente ao que se esperava, Borges e seus amigos nao

se calaram, e espalharam a nomeacdo como sendo um ato de vingancga. Tanto Salinas quanto
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Lépez Pefia’ relataram que essa teria sido uma manobra dos escritores para descreditar o

governo, mas:

Se a versdo de Salinas esta correta, entdo Borges e seus camaradas fizeram um
trabalho notavel de convencer as pessoas de que ele teria de supervisionar o bem-estar
de galinhas, em vez de abelhas. Em pouco tempo da assim chamada, promocéo, a
prépria imprensa peronista falava do inspetor de galinhas Borges. Em 24 de julho de
1946, o jornal peronista Democracia publicou um artigo anénimo sob o titulo JORGE
LUIS BORGES, INSPETOR DE GALINHAS, lamentando a “promog¢ao”, do “ilustre
escritor” (WILLIAMSON, 2011, p. 352).

E possivel perceber que os peronistas ficaram satisfeitos com a promocéo, tanto que em
agosto de 1946 publicaram um duro ataque ao escritor. Em uma coluna anénima, acusavam
Borges de ser um escritor que realizava traducGes do inglés, de viver a custa do municipio
enquanto teria sido bibliotecario, e durante esse periodo realizar leituras, traducdes e receber
seu salario. Por isso, segundo o artigo anénimo, ao ocorrer a revolucéo, ele teria assinado um
manifesto contra as massas descamisadas e contra o general Peron, ficando explicito, entdo, que
0 motivo para a promocao do escritor seria a puni¢ao por sua oposi¢do ao governo. O trabalho
de Borges e seus amigos escritores seria um mote para que a Sociedade Argentina de Escritores
(SADE) promovesse um jantar em sua homenagem.

Na época, o presidente da SADE era Leonidas Barletta, um conhecido comunista, que
louvou a coragem e a resisténcia do escritor, dizendo que os intelectuais argentinos deveriam
seguir seu exemplo. Nesse jantar se reuniram variados extratos de oponentes intelectuais de
Peron, e Borges proferiu um discurso duro e violento contra o regime peronista, lido por Pedro
Henriquez Urefia®. Nesse discurso ele relata a demissdo da Biblioteca Miguel Cané, sua dita
promocao, a informacédo que obteve de um funcionario quando se apresentou na prefeitura, de
que seria transferido para outro departamento por ter apoiado os Aliados e finalizava seu
discurso com uma convocatoria aos intelectuais sobre a necessidade de combate a qualquer tipo
de ditadura (WILLIAMSON, 2011).

7 Arturo Lopez Pefia, funcionario do governo de Péron, escritor e jornalista. Sob o pseuddnimo de Fidelio, escreve
um artigo na revista nacionalista Pueblo Entero, em maio de 1980, para desmentir a existéncia de um
Departamento de Avicultura. Williamson (2011) informa o titulo do texto “Para las seis cuerdas: milonga con
variaciones”.

8 Escritor, professor, critico literario, filosofo e intelectual que atuou na Argentina, inicialmente, como professor
da Universidade de La Plata, onde se uniu aos intelectuais socialistas, mais tarde trabalhando na Universidade de
Buenos Aires, além de ser um dos principais nomes da modelagem cultural argentina da primeira metade do século
XX
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E necessario notar que Borges é citado por Williamson (2011) como sendo um dos
lideres da oposicdo democratica, mas seu compromisso politico nos meses e anos seguintes
teria sido de errancia, pois sua confianca estava sendo minada periodicamente por seu legado
emocional, que o levava a um isolamento e distanciamento da realidade que foi durante muito
tempo alvo de criticas. A insbnia, angUstia e memarias sdo algumas das metéaforas do escritor.
Suas confissfes ndo residem em escrita objetiva e direta, sdo um suplicio interior que so €
direcionado na escrita de si, em um eu labirintico que reforca seu isolamento.

Borges testemunhou o fortalecimento do regime peronista em 1948, com sua
popularidade em alta devido ao crescimento da economia, a expansdo do papel do Estado, a
nacionalizacdo do Banco Central, a melhoria dos sistemas de telefonia, ferrovias e portos.
Houve com todo esse trabalho uma guinada populista, pois Evita passou a ser objeto de
veneracgéo pelo povo, manipulando-o. Defendendo voto para as mulheres (pois tinha planos em
relacdo ao governo de Peron), realizava discursos da sacada da Casa Rosada em que
conclamava aos “descamisados” a apoiarem seu marido a qualquer custo.

O escritor se incomodava com o fato de ser uma situacdo contraditoria, pois Perdn, assim
como Rosas, chegou ao poder como um caudilho militar e agora contava com uma massa que
0 apoiava. Sua ideologia de “justicialismo™® era, para Borges, uma nova forma de ataque
fascista na Argentina, 0 que pioraria quando em 1948, o presidente resolveu enviar uma
proposta de emenda a Constituicdo de 1853, que visava manté-lo no poder e criar um Estado
corporativo. Entdo ficaram explicitas as medidas tomadas por ele para aprovar essa emenda,
limitando a independéncia do Judiciario, realizando expurgos nas universidades e restringindo
as reunides publicas, além de promover um esfor¢co de coordenacdo da midia, e comissdes
criadas para monitoramento das editoras e editores, fortalecendo os jornais peronistas e sua
influéncia.

Nesse periodo a méde de Georgie — como era chamado Borges pela familia — Dona
Leonor Acevedo de Borges, sentiu, na ameaca a Constituicdo, uma afronta a batalha de seus
ancestrais, que lutaram lado a lado com Bolivar na Batalha de Junin pela independéncia da
Ameérica hispanica. Ela mergulhou em uma ferrenha resisténcia ao regime peronista. No dia 8
de setembro de 1948, como informa Williamson (2011), ocorreu uma manifestacdo de mais de
trezentas pessoas que se reuniram para cantar o hino nacional e gritar vivas a Constitui¢do de
1853, além de entregar folhetos que apoiavam a estrutura original da lei. Entretanto, do outro

lado da rua estavam os estudantes peronistas, que partiram para o ataque aos manifestantes.

° Doutrina politica criada por Juan Domingo Péron, pensamento e ac&o dos peronistas.
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Muitos dos manifestantes se dispersaram, mas algumas senhoras permaneceram. Entre elas
estavam, a mée de Borges, Leonor, e sua a irmd, Norah, que foram detidas e sentenciadas a
trinta dias de prisdo. D. Leonor, em respeito a sua idade, 72 anos, cumpriu a sentenca em priséo
domiciliar; e Norah Borges, na penitenciaria feminina de San Miguel.

Essas informacdes contextuais sdo importantes para que o leitor compreenda como a
escrita borgiana iria retratar seu isolamento ao iniciar a publicacdo de varios contos que
escreveu na época, como forma de se colocar perante a coragem de sua mae. Cabe citar que o
conto cujos trechos estdo transcritos abaixo, “A escrita do deus”, foi originariamente publicado

na revista Sur, sendo depois incluido no “Aleph”,

O cércere é profundo e de pedra; sua forma, a de um hemisfério quase perfeito, embora
0 piso (também de pedra) seja algo menor que um circulo maximo, fato que de algum
modo agrava os sentimentos de opressdo e de grandeza. Um muro corta-o pelo meio;
este, apesar de altissimo, ndo toca a parte superior da ab6bada; de um lado estou eu,
Tzinacan, mago da pirdmide de Qaholom, que Pedro de Alvarado incendiou; do outro
h& um jaguar, que mede com secretos passos iguais 0 tempo e o espago do cativeiro
(BORGES, 20004, p. 663).

Esse conto foi inicialmente narrado por Borges a Estela Canto, quatro anos antes,
quando teriam visitado o jardim zooldgico e estavam de frente para a jaula de um tigre. Ele
narra a historia de um sacerdote asteca que visualiza um jaguar do outro lado da parede. E
possivel perceber a angustia de Tzinacan com sua condi¢do de prisioneiro, e se pode relacionar
essa prisdo também com a culpa que atormentava Borges em relacdo a priséo de sua mae e irma.
No trecho “O carcere ¢ profundo e de pedra” (BORGES, 2000a, p. 663), observa-se a maneira
como o narrador lida com sua soliddo, além da tortura pela prisao que a escuriddo Ihe destinou.
Mais adiante, em “fato que de algum modo agrava os sentimentos de opressao e de grandeza”
(BORGES, 2000a, p. 663), sdo representados os sentimentos de fragilidade e opresséo pela
forca da tradicdo em sua familia, ao mesmo tempo em que ele se sente cativo de uma cegueira

gue ndo mais podera ser revertida. Mais adiante,

Perdi o ndmero dos anos que estou na treva; eu, que uma vez fui jovem e podia
caminhar por esta prisdo, ndo fago outra coisa sendo aguardar, na postura de minha
morte, o fim que me destinam os deuses. Com a profunda faca de pedernal abri o peito
das vitimas e agora ndo poderia, sem magia, levantar-me do p6. Na véspera do
incéndio da Piramide, os homens que desceram de altos cavalos me castigaram com
metais ardentes para que revelasse o lugar de um tesouro escondido. Abateram, diante
de meus olhos, o idolo do deus, mas este ndo me abandonou e me mantive silencioso
entre os tormentos. Laceraram-me, quebraram-me, deformaram-me e depois acordei
neste carcere, que ndo mais deixarei em minha vida mortal (BORGES, 20004, p. 663).
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Ao fazer referéncia ao nimero de anos que esta nas trevas, o narrador recorda a
juventude e sua constante insatisfacdo com a covardia que o toma. Tzinacan é também uma
metéfora para a inércia de Borges, seu abatimento diante da memdria de uma vida vigorosa que
foi abandonada, ao fazer mencdo ao siléncio que o atormenta, uma espera contida pela hora de
abandonar a vida mortal, essas referéncias que sdo justapostas no conto utilizam da
materialidade textual para assegurar as possibilidades de discutir por meio de ambitos
interpretativos, os acontecimentos da sociedade argentina em que se encontrava.

Sua fatalidade é também a do sacerdote - as recordagdes que o atormentam sdo, também,
sua sombra. Nessa constancia de sentimentos durante o conto vai se construindo a ponte que
ligaria Tzinacan e Borges a uma aproximacao de lembrancas. Quando recorda que um dos
atributos do deus é o jaguar, a personagem do conto tem a alma preenchida por piedade, pois é
na pele viva dos jaguares que o deus de Tzinacan confia a sua escrita. E nessa construgéo, o
narrador cita os labirintos, os horrores e as figuracGes de conservagdo da escrita do deus no
jaguar gque passariam de geracdo em geracgéo para que os homens a descobrissem.

Em “A escrita do deus” (BORGES, 2000a), Tzinacan descobre as palavras méagicas para
se libertar; contudo, resolve que elas ndo serdo pronunciadas, permanecendo cativo no
calabouco onde foi jogado, na escuriddo, nas trevas. A aceitagdo de uma cegueira que o
atormentava, a resignacao, é transformada em uma indiferenca que marcaria seu destino.

Desse mesmo periodo de oposi¢do antiperonista € um conto em que o0 autor contrasta a
civilizagdo e a barbarie: “Historia do guerreiro e da cativa” narra como Droctulft, um guerreiro
visigodo, encontra a cidade de Ravena. Mais adiante seré narrada a histéria do encontro da avo
inglesa de Borges com uma india, de origem também inglesa, que fora criada pelos indios na

fronteira da Argentina. O narrador se refere a Droctulft da seguinte forma:

Imaginemos Droctulft, sub specie aeternitatis, ndo como o individuo Droctulft, que
sem duavida foi Unico e insondavel (todos os individuos o sdo), mas como tipo genérico
que dele e de muitos como ele tem feito a tradi¢do, que é obra do esquecimento e da
memoria. Através de uma obscura geografia de selvas e lodacais, as guerras o
trouxeram a Italia, desde as margens do Danubio e do Elba, e talvez ndo soubesse que
ia para o Sul e talvez nfo soubesse que guerreava contra 0 nome romano. E possivel
que professasse 0 arianismo, que sustenta ser a gléria do Filho reflexo da gléria do
Pai, porém mais congruente é imagina-lo devoto da terra, de Hertha, cujo idolo
coberto ia de cabana em cabana num carro puxado por vacas, ou dos deuses da guerra
e do trovéo, que eram toscas figuras de madeira, envoltas em roupa tecida e recobertas
de moedas e argolas. Vinha das selvas inextricaveis do javali e do auroque; era branco,
corajoso, inocente, cruel, leal a seu capitéo e a sua tribo, ndo ao universo (BORGES,
2000a, p. 620-621).
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No conto de Borges, que também pode ser analisado como relato, primeiro ocorre uma
citacdo ao texto do historiador latino Paulo, o Diacono, que exorta a forca e o vigor do guerreiro
visigodo, fazendo mencdo a sua coragem, & maneira como eram compreendidas a religido e a
posicdo de cada individuo em relagdo as guerras. Mais adiante, o narrador comeca a descrever
como foi 0 impacto dessa leitura sobre suas conjecturas, e ao final, por meio de suas lembrancas

de relatos da avo inglesa, ele narra:

Em 1872, meu av0 Borges era chefe das fronteiras Norte e Oeste de Buenos Aires €
Sul de Santa Fé. O comando estava em Junin; mais além, a quatro ou cinco léguas um
do outro, a cadeia dos fortins; mais além, o que se denominava La Pampa e também
Tierra Adentro. Uma vez, entre maravilhada e brincalhona, minha avé comentou seu
destino de inglesa desterrada nesse fim de mundo; disseram-lhe que néo era a Unica e
Ihe mostraram, meses depois, uma rapariga india que atravessava lentamente a praca.
Vestia duas mantas vermelhas e ia descalga; suas trancas eram loiras. Um soldado
disse-lhe que outra inglesa queria falar com ela (BORGES, 2000a, p. 622).

Pode-se observar que ambos os relatos tratam de personagens que estdo em uma
contradicdo entre sua identidade nacional e a aproximacao de uma cultura diversa daquela que
a constituiu, situacdo vivenciada por ele e pelos opositores de Peron. Ao narrar o encontro de
sua avo com a india, Borges conta que enquanto se olhavam, ambas se sentiram irmanadas pela
identidade nacional que as unia. Enquanto conversavam, a india buscava as palavras certas para
responder, com certa dificuldade, pois havia mais de quinze anos que nao falava o idioma natal.
Fanny Borges, entretanto, tentava compreender o que lhe era relatado. A india dizia que “[...]
era de Yorkshire, que seus pais emigraram para Buenos Aires, que 0s perdera num ataque, que
os indios a levaram e que agora era mulher de um capitdozinho a quem ja tinha dado dois filhos
e que era muito valente” (BORGES, 2000a, p. 622).

No relato da india a avo de Borges sdo perceptiveis as marcas de violéncia em relacao
a sua condicdo, tanto que em dado momento ha que se questionar: que barbarie uma mulher
inglesa precisou vivenciar para sobreviver em terras estranhas? Essa questdo é também
levantada quando o narrador faz alusdo ao escandalo que esses fatos insuflaram na ouvinte e
em como seu amparo poderia ajudar a cativa. Contudo, a india ndo aceita esse resgate e diz ser
feliz, voltando para o deserto. Ao ser impelida a seu desterro, Fanny Borges ndo compreende a
transformacéo que o continente exerceu sobre a india cativa, e sente tal transformacdo como
um reflexo de seu futuro.

Analisando a relacdo feita por Borges entre o guerreiro visigodo, Droctulft, e a india

inglesa cativa na fronteira com a Argentina, percebe-se que ambos se tornam parte do desterro
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em que foram jogados. Enquanto o barbaro busca defender a cidade de Ravena por encontrar
nessa parte de sua travessia uma revelacéo da inteligéncia imortal, a india inglesa, que opta pelo
deserto argentino, encontra em sua vida de cativa um impeto no qual ndo consegue justificar
sua adequacéo ao local, mas que solidifica o limiar do encontro entre 0 anverso e o reverso.
Os dois textos analisados anteriormente, e o conto “A espera” (BORGES, 2000a), sdo
uma especie de posicionamento de Borges em rela¢do ao autoritarismo de Peron, que a cada
ano aumentava mais. A narrativa se situa em um subdrbio de Buenos Aires, em que um homem
chamado Alejandro Villari persegue um personagem, que ndo tem nome e assume a identidade
de Villari, pois precisa fugir de assassinos politicos. Nesse local, descobre um exemplar da
Divina Comédia na estante de seu quarto. Por ndo ter o que fazer, comeca a ler alguns cantos.

A perseguicao € assim narrada:

Numa noite, entrou no cinema que havia a trés quadras. N&o passou nunca da ultima
fila; sempre se levantava um pouco antes do fim da sessdo. Viu tragicas histdrias de
bandidos; estas, sem duvida, incluiam erros; estas, sem divida, incluiam imagens que
também eram de sua vida anterior; Villari ndo os percebeu por que a ideia de uma
coincidéncia entre a arte e a realidade lhe era alheia. Docilmente, procurava que as
coisas Ihe agradassem; queria adiantar-se a intencdo com que elas lhe eram mostradas.
Ao contréario dos que tém lido romances, ele ndo se via nunca a si mesmo como
personagem da arte (BORGES, 2000a, p. 678).

Nessa passagem, 0 personagem ndo percebe ou ndo quer perceber que estd sendo
observado. Suas alus@es as historias de bandidos em fuga, 0s erros e imagens que povoam 0
imaginario de sua condi¢do ndo sdo aceitos por sua compreensao da relacédo entre realidade e
arte, pois para ele essas coincidéncias eram alheias. O narrador afirma que 0 homem nunca teria
recebido qualquer tipo de correspondéncia, 0 que seria uma provavel indicacdo da soliddo a que
sua condicdo de perseguido o impelia. Além disso, todas as tardes se sentava de frente para o
muro do sobrado ao lado, esperando que algo ou alguém pudesse transpd-lo. Em determinado
momento da narrativa ele pensa que sua vida naquelas condi¢es € um sonho, questiona-se
sobre essa possibilidade. Nesse sentido, é exponencial aludir & condicdo em que sdo escritos
esses textos, periodo em que as propostas populistas e aliangas com setores fascistas da
sociedade argentina estdo em alta, o que preocupa os intelectuais antiperonistas.

Borges realiza, nesse conto, um paralelo entre a memaria mitica e o ressentimento que
povoou 0s anos de regime peronista. Esse paralelo s6 € passivel de analise quando se observa

0 movimento histérico e social que se apresenta na constituicdo da politica de perseguicdo
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cultural e xenofdbica que vivenciaram os intelectuais antiperonistas. Em outra passagem do

conto, ele afirma:

Numa noite, deixou-0 assombrado e trémulo uma intima descarga de dor no fundo da
boca. Esse horrivel milagre ocorreu em poucos minutos e outra vez por volta do
amanhecer. Villari, no dia seguinte, mandou buscar um carro que o deixou num
consultério dentario do bairro Once. Ai, arrancaram-lhe o molar. Nesse transe, ndo
esteve mais covarde nem mais tranquilo que outras pessoas. Em outra noite, ao voltar
do cinema, sentiu que o empurravam. Com ira, com indignagdo, com secreto alivio,
encarou o insolente. Cuspiu-lhe uma injdria soez; o outro, atdnito, balbuciou uma
desculpa. Era um homem alto, jovem, de cabelo escuro, e 0 acompanhava uma mulher
de tipo alemdo; Villari, nessa noite, repetiu a si mesmo que ndo 0s conhecia.
Entretanto, quatro ou cinco dias se passaram antes que saisse a rua (BORGES, 2000a,
p. 679).

Para que o leitor possa perceber que, em Borges, 0s signos que estdo contidos em seus
textos ndo costumam ser coincidéncias, analisou-se a passagem acima, o encontro de Villari
com um desconhecido e sua acompanhante alemd, como ndo sendo fortuita, e sim uma provavel
metéfora ao fato de que no regime peronista varios dos seus agentes de seguranca e inteligéncia
eram alemaes que teriam sido trazidos por influéncia nazista a Argentina, a fim de trabalhar no
governo.

A literatura comporta, nesse sentido, um poder de imbricacdo da realidade, como
explicitado nas analises anteriores. Escapar da dialética do ressentimento das classes populares
S0 seria possivel pelo “poder da escrita”, que comporta a memoria e a identidade de uma nagao,
ja que Perdn representava um projeto liberal de construcdo do pais por forca da execragédo de
intelectuais, artistas e professores universitarios antiperonistas.

No desenrolar do conto, o narrador cita que 0 personagem sonhava sempre 0 mesmo
sonho, em que dois homens entravam em seu quarto com revadlveres, ou entdo o cercavam na
saida do cinema, ou 0 esperavam em um patio. Na manha do més de julho, seu quarto € invadido
por um desconhecido e Alejandro Villari, que o teria perseguido. Ambos o alcancaram, ele
entdo solicitou que esperassem enquanto se virava e retomava o sono. Nesse conto também séo
citados os judeus e italianos, estrangeiros que durante o regime peronista foram perseguidos.

Ao final da narrativa, 0s assassinos conseguem matar o personagem sem nome, mas fica
implicito seu questionamento acerca da magia que a memdria comporta. Assim como fica
explicita a critica sutil, realizada por Borges ao regime e a sua constitui¢@o, pois em “A espera”
(BORGES, 2000), ha um espelhamento acerca da tensdo que a Argentina enfrentava na época.
No topico seguinte serdo analisadas questfes relacionadas ao engajamento dos intelectuais,

tanto peronistas quanto antiperonistas, e sua participacdo na vida cultural argentina.
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1.3 Os Intelectuais Argentinos e Seu Engajamento Durante o Regime Peronista

Para que o leitor tenha uma compreensdo das tensdes enfrentadas no campo literario
serdo narrados alguns fatos que permearam o periodo de organiza¢do de “O Livro dos Seres
Imaginarios” (BORGES; GUERRERO, 1981). Durante o regime peronista, muitas foram as
maneiras de os intelectuais se posicionarem, tanto em oposicdo quanto em apoio a Peron.
Contudo, é necessario tracar um paralelo em ambos os lados, como ja citado anteriormente. O
expurgo a intelectuais foi uma das ag0es de governo que mais surtiram efeitos na sociedade
argentina, efeitos esses que constituiram um apoio ao regime, ao lado do surgimento do
movimento chamado de justicialismo, organizacdo de a¢bes populistas de governo, como 0
partido de Eva Perdn, as politicas culturais ultranacionalistas.

Situam-se aqui as condi¢Bes de engajamento relacionadas a revista Sur e a revista
“Contorno”. A primeira, antiperonista, ficou conhecida por seu cosmopolitismo, sua crenga em
uma cultura que estaria acima de fronteiras e contextos historicos, a universalidade cultural. A
segunda revista, peronista, nacionalista, tinha suas preocupacdes voltadas para os campos
académico, cultural e politico, de apoio incondicional ao regime, que mais tarde seriam o
motivo de ruptura literaria entre os colaboradores das duas revistas.

Esse rompimento seria marcado pelo primeiro niimero da revista “Contorno” (1957),
que se propunha a evidenciar no plano politico seu posicionamento. Segundo Silva (2004), a
principal influéncia da revista era Jean Paul Sartre, por sua defesa ao engajamento politico do
intelectual. As revistas citadas eram os pélos difusores de ideias para a sociedade argentina da
época, 0 que as tornava centrais na politica cultural peronista: a revista “Contorno” (1957), por
seu apoio; e a revista “Sur” (1931), por sua oposicédo ferrenha ao regime.

Por certo as criticas dos colaboradores da “Contorno” (1957) tinham seus alvos, e um
deles foi Borges, que era colaborador da revista “Sur”, e, naqueles anos de 1950, seus contos
de literatura fantastica, traduzidos para o francés por Roger Caillois (xxxx), comegavam a
conquistar a Europa, tornando-o perigoso pela relacdo com os circulos literarios internacionais
que comecavam a descobrir sua literatura. O mais interessante nesse sentido € que 0s criticos
da “Contorno” buscavam ignorar os colaboradores de Victoria Ocampo, dona da revista “Sur”,
além de criticar com veeméncia a incapacidade da “Sur” em agir perante os problemas sociais

e a realidade argentina que 0s cercava.
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Apesar de suas criticas ao distanciamento dos intelectuais da “Sur”, a revista “Contorno”
ndo conseguiu estabelecer de forma integral relacdes literarias que as diferenciassem. Seguiam
as ideias de Sartre, mas Silva (2004) informa que o intelectual francés tivera seu conto “La
chambre” (1939) traduzido com o titulo de El aposento em margo-abril de 1939 antes mesmo
de o conto ficar conhecido na Franga, sendo que a responsavel pelo reconhecimento de “Sartre”
na Argentina teria sido a “Sur” e néo a “Contorno” .

Ainda nesse contexto, cabe citar que colaboradores da “Sur”, como Borges, tiveram
textos seus publicados pela revista “Temps Modernes” (1945), a revista de “Sartre” na Franca
gue tanto influenciou a “Contorno”. Esses intelectuais teriam recebido com assombro o nimero
da revista com textos de “Otras inquisiciones” (2000), o que chocou o circulo intelectual
peronista. Assim sendo, em junho-julho de 1948, ocorreu uma tensdo entre Murena, da
“Contorno”, e “Mastronardi”, da “Sur”, em que o0 primeiro critica o grupo “Martin Fierro”, do
qual Borges fez parte, dizendo que ele era fruto de uma literatura feita de passado, pitoresca e

néo criada pelo nacional, ao que “Mastronardi” respondeu, no numero 169:

[...] afirmando que, ao desprezar o passado, se mostra favoravel a uma “poesia de
circunstancia”. Essa ¢ uma critica comum de Victoria Ocampo e outros colaboradores
da Sur a arte engajada, que seria efémera e ndo teria uma dimensdo universal.
Mastronardi concorda que o grupo Martin Fierro e Borges em particular realmente
tinham preocupacdes estéticas e metafisicas, mas considera que isto ndo teria lhes
impedido de falar do e com o nacional (SILVA, 2005, p. 72).

Os embates no campo cultural foram duros, e se evidenciaram mais nos nimeros 7-8 da
“Contorno” (1956). Segundo informa Silva (2005), a revista dedicou-se a revisar de maneira
positiva o regime peronista em julho de 1956. Entre essa publicacdo e o nimero 237 da “Sur”
(1955), que teria sido publicado no final de 1955, ha um rompimento. Nesse nimero a revista
comemora a queda do regime, critica o peronismo das massas, sua politica fascista, e, ainda que
com muitas reservas, apoia o golpe de estado que derrubou “Perén”.

Entretanto, sdo passiveis de analise também as primeiras medidas peronistas quando de
sua eleicdo a presidéncia em 1946, as investidas sobre as bibliotecas e centros culturais, a
massificacdo da cultura (tornando-a sua totalidade nacional), as perseguicdes a antiperonistas,
o clima de Segunda Guerra Mundial, que permaneceu na Argentina desse periodo, pois 0
governo do pais apoiava o0 Eixo Nazista e tinha simpatia pelo nazi fascismo. Suas implicacbes
sO seriam sentidas, como cita Silva (2005), no segundo mandato (1952-1955) quando o modelo

de economia ditado por “Per6n” comeca a dar indicios de esgotamento, pois a politica e
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economia mundiais comegaram a se reorganizar. As greves retornariam nesse periodo, em uma
porcentagem de aproximadamente 60% de paralisacdes de atividades em 1954, o que antes ndo
teria sido enfrentado por ele. Nesse sentido, se faz necessario lembrar que a repressao aos
estudantes e intelectuais foi violenta, o que os levaria a entrar em contato com os trabalhadores
de dentro das prisoes.

Quando em 1950 a guinada totalitarista de Perdn se tornou real, os escritores e
intelectuais ligados 8 SADE pediram a Borges que se candidatasse a presidéncia da sociedade,
pois sua reputacdo de antifascista o precedia e muito. Ele aceitou a indicagdo, apesar de sua
conhecida rejeicdo por qualquer tipo de cargo de autoridade. Ele sé cedeu por acreditar que
tinha deveres enquanto intelectual, tanto com a Sociedade Argentina de Escritores quanto com
sua honra em relacdo a prisdo de sua mée e irma. Além disso, sua aversao ao regime era
reconhecida. Esse temor de ser atraido para uma armadilha ficou explicito em um conto da
época: “A morte e a bussola”, que tem em um dos seus trechos a seguinte descricéo sobre a

“resignagao’:

Nunca saberemos se o Hétel do Nord Ihe agradou: aceitou-o com a antiga resignacao
que lhe havia permitido tolerar trés anos de guerras nos Carpatos e trés mil anos de
opresséo e de progroms. Deram-lhe um quarto no andar R, em frente da suite que, nao
sem esplendor, ocupava o Tetrarca da Galiléia. Yarmolinsky jantou, postergou para o
dia seguinte 0 exame da desconhecida cidade, arrumou num armario seus muitos
livros e seus parcos bens, e antes da meia-noite apagou a luz. (Assim o declarou o
chofer do Tetrarca, que dormia no quarto contiguo.) No dia quatro, as 11 e 3 minutos
a.m., telefonou-lhe um redator da Yidische Zaitung; o doutor Yarmolinsky néo
atendeu; encontraram-no em seu quarto, ja levemente escuro o rosto, quase nu sob
uma grande capa anacronica. Jazia ndo longe da porta que dava para o corredor; uma
punhalada profunda partira-lhe o peito (BORGES, 2000a, p. 556-557).

Essa prisdo que o autor parecia sentir quanto a publicacdo do conto (BORGES, 2000a)
pode ser percebida na jura do criminoso “Scharlach” em construir armadilhas a fim de capturar
o0 detetive “Lonnrot”: um paralelo possivel seria entre o criminoso como sendo “Per6n”, e o
detetive “Lonnrot” como sendo ele, Borges. Para tanto, ela é descrita uma série de trés crimes,
e o0 primeiro é o do médico “Marcelo Yarmolinsky”. Compreende-se que a violéncia narrada
no crime é uma clara aluséo as investidas do governo de “Perdn” a seus adversarios, para atestar
essa questdo indica-se que o narrador assinala a questéo da opresséo.

Nessa série de assassinatos que “Lonnrot” deve desvendar, trés letras sdo deixadas em
lugares simetricamente distantes: a primeira no dia 3 de dezembro, a segunda no dia 3 de
janeiro, e a terceira no dia 3 de fevereiro. Borges usa, nesse conto (2000), varios conceitos

geométricos, além de questdes religiosas de origem hebraica; utiliza o labirinto (sua velha
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obsessdo), os espelhos e as espirais para aludir aos movimentos intensos que o universo conduz.
Quando “Lonnrot” consegue descobrir na chacara de “Triste-le-Roy” uma possivel resolucéo
para os crimes, é conduzido a uma armadilha que culmina em sua morte, arquitetada por
vinganga de “Scharlach”.

Para que o leitor tenha uma compreensdo maior da disposi¢do narrativa em Borges,
ocorre um dialogo com obras e autores diversos, realizando um estabelecimento de
compromisso com a civilizacao e contra a barbarie imposta pela ditadura peronista. Por isso, 0
autor convidou uma ex-professora da Universidade de Buenos Aires, intelectual reconhecida,
“Betina Edelberg”, que teria sido demitida pelos peronistas, para ser membro de uma comissao
na SADE. Segundo Williamson (2011), na verdade, o isolamento da sociedade por Perdn foi a
arma mais cortante de Borges.

Os receios dos intelectuais que faziam parte do grupo antiperonista s6 aumentavam, e
Borges perseverou em variadas criticas ao regime. Um de seus ensaios, “A muralha e os livros”
(2000), expressa seu posicionamento como uma forma de atacar o que acreditava ser uma
politica cultural xenofobica e fascista. Reflex@es irdnicas e relagbes entre o imperador chinés
gue mandou construir a Grande Muralha e 0 Muro Fascista que Peron queria impor a cultura e

politica argentinas foram metaforizadas no ensaio, como exemplifica o trecho abaixo:

Contemporaneo das guerras de Anibal, Che Huang-ti, rei de Tsin, reduziu os Seis
Reinos a seu poder e aboliu o sistema feudal; erigiu a muralha, porque as muralhas
eram defesas; queimou os livros, porque a oposicao os invocava para louvar os antigos
imperadores. Queimar livros e erigir fortificagdes € tarefa comum dos principes; a
Unica singularidade de Che Huang-ti foi a escala em que ele atuou. E o que dio a
entender alguns sinélogos, mas eu sinto que os fatos referidos sdo algo mais que um
exagero ou uma hipérbole de disposices triviais. Cercar uma horta, um jardim é
comum; ndo, cercar um império. Tampouco é rotineiro pretender que a mais
tradicional das ragas renuncie a memoria de seu passado, mitico ou verdadeiro. Trés
mil anos de cronologia tinham os chineses (e, nesses anos, o Imperador Amarelo, e
Chuang Tzu, e Conflcio, e Lao-Tsé), quando Che Huang-ti ordenou que a historia
comecasse com ele (BORGES, 2000b, p. 9).

Essa relagdo que Borges apresenta em “A muralha e os livros” (2000) € uma irdnica
critica ao projeto cultural peronista de alienacdo da cultura nacional. No texto o narrador chama
atencdo para o apagamento da memdria de um passado que deveria ser preservado, além de
denotar que assim como Perén, “Che Huang-ti” atestava o poder dos livros para a construcédo
da identidade de cada individuo, por isso tantas perseguicdes e disposi¢Ges dos peronistas em

atacar quem se levantava contra suas ideias. Ele ainda frisa que o autoritarismo dos principes,
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ditadores, sempre os levou a queimar livros, pois estes ensinavam a mente humana muito mais
que os homens.

Ap0s esse texto, um ataque explicito a politica peronista, em 1951 foram organizados
pelo governo, varios comicios, desfiles e marchas, em que os retratos de Perdn e Evita foram
colocados em lugares publicos. Era o inicio de campanha eleitoral para a presidéncia, as radios
e jornais peronistas bradavam o slogan: “Per6n cumple, Evita dignifica”. Eva Perdn seria
candidata a vice-presidente, contudo poucos sabiam disso, mas ela estava com cancer, sendo
incerto seu diagnostico de tratamento em relacdo a possivel melhora (WILLIAMSON, 2011, p.
374). Nesse periodo, Borges conhece Marguerita Guerrero, Margot, que mais tarde seria sua
colaboradora na organizagdo do “Manual de Zoologia Fantastica”, publicado em 1957, que
daria inicio a obra “O Livro dos Seres Imaginarios”, publicada em 1967.

Em dezembro de 1951, Borges foi convidado a realizar uma conferéncia no Colégio
Livre de Estudos Superiores, um dos polos de resisténcia ao peronismo. Intitulada “O escritor
argentino e a tradigdo” (2000), consistiu em um ataque duro a politica cultural peronista, e nesse
sentido citou varias obras que poderiam acrescentar conhecimento indistinto a quem se
interessasse, sem se deixar influenciar por politicas xenofébicas. Um fragmento da conferéncia

exemplifica bem essa afirmacéo:

Quero apontar uma contradi¢do: os nacionalistas fingem venerar as capacidades da
mente argentina, mas querem limitar o exercicio poético dessa mente a alguns pobres
temas locais, como se nés, argentinos, s6 pudéssemos falar de arrabaldes e estancias
e ndo do universo. Passemos a outra solu¢do. Dizem que ha uma tradi¢do na qual nos,
escritores argentinos, devemos nos refugiar, e que essa tradicdo é a literatura
espanhola. Este segundo conselho é naturalmente, um pouco menos estreito que o
primeiro, mas também tende a nos fechar; muitas objecoes Ihe poderiam ser feitas,
mas duas séo suficientes. A primeira é esta: a historia argentina pode ser definida sem
equivoco como um querer afastar-se da Espanha. A segunda objecéo é esta: entre nos
o prazer da literatura espanhola, um prazer que eu pessoalmente compartilho, costuma
ser um gosto adquirido; muitas vezes emprestei, a pessoas sem formacdo literaria
especial, obras francesas e inglesas, e estes livros agradaram imediatamente, sem
esforco (BORGES, 20003, p. 292).

Durante a conferéncia ele situa essa questdo, ao se referir ao “Don Segundo Sombra”
(1997), de Guiraldes, “Kim” (1994), de Rudyard Kipling, “Huckleberry Finn’(2019), de Mark
Twain, “As viagens de Gulliver” (2018), de Swift, Platdo e aos poetas franceses
(WILLIAMSON; 2011), assim como Homero. Na época, 0 texto ndo conseguiu influenciar a
consciéncia do publico, entretanto tornou-se um de seus escritos mais influentes. A conferéncia

foi finalizada com o seguinte trecho:
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Por isso repito que ndo devemos temer e que devemos pensar que nosso patrimonio é
0 universo; experimentar todos os temas, e ndo nos limitarmos ao argentino para
Sermos argentinos: pois ou ser argentino € uma fatalidade, e nesse caso o seremos de
qualquer modo, ou ser argentino é mera afetacdo, uma mascara. Creio que se nos
abandonarmos a esse sonho voluntario que se chama criagdo artistica, seremos
argentinos e seremos, também, bons ou toleraveis escritores (BORGES, 2000a, p.
295-296).

Segundo essa influéncia e esse pensamento para além do meramente nacional, a fim de
mascarar uma realidade de opressao e perseguicdo, o trecho acima distingue o ser argentino da
limitacdo. Para Borges (2000), é preciso liberdade para realizar a criagdo artistica, ou a0 menos
ser um escritor razoavel, de temas universais, pois nada mais limitador que escrever apenas
sobre o que se conhece: a ficgdo ndo pode ser limitada a nacionalismos e afetagdes.

Quando, em novembro de 1951, Perdn é reeleito presidente, comeca a organizar uma
proposta de governo totalitaria. A doenca de Eva Perdn estava consumindo sua saude, e quanto
mais isso acontecia, mais seus discursos e apari¢des eram agressivos. Além de conclamar as
massas a se erguer contra todo aquele que tentasse derrubar seu marido, quando de seu Gltimo
discurso em maio de 1952, antes de ser segurada pelo marido que via sua fraqueza, ela insuflou
os trabalhadores para que se rebelassem caso a oligarquia quisesse depd-lo. Nesse mesmo ano,
Borges escreveria “O Sul”, conto que serd analisado adiante como uma fantasia borgiana de

pegar em armas contra Peron:

De um canto, o velho galcho estatico, no qual Dahlmann viu um signo do Sul (do Sul
que era seu), atirou-lhe uma adaga desembainhada que veio cair a seus pés. Era como
se 0 Sul tivesse resolvido que Dahlmann aceitasse o duelo. Dahlmann inclinou-se para
recolher a adaga e sentiu duas coisas. A primeira, que esse ato quase instintivo o
comprometia a lutar. A segunda, que a arma, em sua mao inabil, ndo serviria para
defendé-lo, mas para justificar que o matassem. Certa vez havia brincado com um
punhal, como todos os homens, porém sua esgrima nao passava de uma nogao de que
os golpes devem ir para cima e com o fio para dentro. “Nao teriam permitido na clinica
que me acontecessem essas coisas”, pensou.

-- Vamos saindo — disse o outro.

Sairam, e se em Dahlmann ndo havia esperanca, também pouco havia temor. Sentiu,
ao transpor o umbral, que morrer em uma briga a faca, a céu aberto e atacando, teria
sido uma libertacdo para ele, uma felicidade e uma festa, na primeira noite da clinica,
quando lhe cravaram a agulha. Sentiu que se ele, entdo, tivesse podido escolher ou
sonhar sua morte, esta € a morte que teria escolhido ou sonhado.

Dahlmann empunha com firmeza a faca, que provavelmente ndo saberd manejar, € sai
a planicie (BORGES, 2000a, p. 589-590).

Juan Dahlmann (BORGES, 2000) é um morador de Buenos Aires que tem origem
miscigenada, € germano-argentino, catolico-protestante, neto de um her6i de guerra, e sua
familia contava com inimeras propriedades que presentemente haviam sido perdidas. Ele goza

de um emprego publico modesto na cidade e consegue, com esforco, salvar a sede da estancia
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nos pampas, ao sul de Buenos Aires. O trecho acima integra a segunda parte do conto “O Sul”,
quando Dahlmann, apds sair de uma clinica em que esteve internado para um tratamento em
que teria feito uma cirurgia de septicemia, dirige-se a sede da estancia. Quando estd se
locomovendo de trem até o Sul, ha uma inesperada parada, e ele espera em um armazém, onde
recebe provocacOes de um grupo de pedes, sem reagir. Entretanto, Dahlmann resolve aceitar as
provocagdes do compadrito® e recebe uma adaga de um velho gatcho'?.

A narrativa de “O Sul” (BORGES, 2000) pode ser compreendida como uma fantasia
borgiana de levantar armas contra Peron. Ao tratar essa questdo, Borges o faz pela 6tica do
punhal, que simbolizava o pai, pois no sentido de violéncia ou barbarie, ele se identificava mais
com seu pai. O conto também pode ser analisado sob a 6tica daquele que prova seu valor ao
pegar em armas contra um inimigo que o oprime, constrange e desonra, e tudo isso realizado
em duelo, coisa que Per6n jamais teria feito. Segundo as observacbes de Borges, ele era um
caudilho acostumado a mandar, autoritario e ditador. Ha que se situar esse posicionamento do
escritor como contraditério também, pois o proprio Borges tinha descendéncia de herdis de
guerra, de familia tradicional argentina, portanto ambos, Peron e Borges, eram dois homens néo
necessariamente nascidos ou criados entre o0 povo, porém suas divergéncias eram notorias.

Esse conto também sugere o desafio a Peron em um formato diferenciado, o retorno do
espirito gaucho a uma resisténcia individual a todo poder totalitario do Estado. Essas ideias tém
origem no pensamento anarquista que o pai de Borges professava e em Evaristo Carriego??,
pois quando se observa a adaga que é jogada pelo velho gaucho, ha que se lembrar de um
acontecimento relacionado a uma briga de Georgie, na escola. Seu pai 0 instou a mostrar aqueles
que o provocavam o homem que era. Nesse ponto a narrativa da muitas no¢des do quanto ele
sentia que deveria provar sua forca e resistir junto com os demais intelectuais antiperonistas a
todo tipo de totalitarismo do regime.

Quando, em julho de 1952, Eva Peron falece, devido a doenca, foi decretado luto de um

més. Os intelectuais da Sur e da SADE foram colocados sob vigilancia. No més de setembro os

1% Termo que designa um tipo social suburbano da regido do Rio da Plata, Argentina e Uruguai, sendo um
descendente do rural gaicho. O compadrito é representativo de um processo de urbanizacéo iniciado no final do
século XIX.

11 Denominagdo dada aos nascidos no bioma dos pampas, ligados as atividades pecudrias, seu modo de vida
pastoril forjou uma cultura propria que seria a mescla da cultura ibérica e indigena, o que foi adaptado para o
trabalho nas propriedades rurais chamadas estancias.

12 poeta argentino que nasceu nos limites entre Uruguai e Argentina, provincia de Entre Rios. Responséavel por
estetizar de maneira lirica as vivéncias cotidianas nos sublrbios através de poemas que retratavam a vida no
arrabalde, uma das principais referéncias de Jorge Luis Borges.
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peronistas resolveram se vingar e ordenaram o fechamento da Sociedade Argentina de

Escritores. Entdo o pdlo de resisténcia mais forte ao regime seria a revista Sur, pois:

[...] o nazi-fascismo e o peronismo eram considerados como uma inversdo de valores
por perseguirem os intelectuais e se colocarem como representantes das massas. Ja na
Contorno, a tendéncia era a superagdo da meritocracia através de uma conscientizacao
politica que gerasse uma auténtica justica social. No entanto, pelo menos em um
primeiro momento, a conscientizacdo politica e a justica social ndo estariam ao
alcance das massas, que deveriam ser ensinadas (SILVA, 2005, p. 80).

O que se depreende é uma contradicdo entre a prépria intelectualidade peronista, que
admitia que o modelo do regime ndo ensinava as massas, a0 mesmo tempo em que atacava
guem se referia a esse fato.

As leituras do discurso dos intelectuais antiperonistas, que diziam respeito a “Victoria
Ocampo” e a Sur e seus intelectuais colaboradores, foram bastante marginalizadas na Argentina
desse periodo. Entretanto, no exterior o movimento era contrario: Ortega y Gasset, Sartre,
Roger Caillois, entre outros colaboradores externos da revista, ajudaram na difusdo do
pensamento desses intelectuais. Além disso, instavam o0s demais a apoiar o contraponto que se
realizava em relacdo as pressodes sofridas pelos intelectuais. Silva (2005) aponta a existéncia de
um paralelo entre a Alemanha de Hitler, a Italia de Mussolini e a Argentina de Perén como
exemplos da marginalizacdo que o intelectual contrario a suas ideias enfrentava.

Os grupos contrarios ou favoraveis ao regime, que eram difusores de pensamento
intelectual poderiam, em certa medida, ter corroborado a implantacdo de governos bem mais
autoritarios que o de Perdn, mas seus embates em campo ideoldgico, suas publicacdes e textos
nas revistas e o engajamento que representaram podem ser compreendidos como complexidade
em relacdo ao conflito que os identificaria. No topico seguinte serd analisada a organizacdo do
“Manual de Zoologia Fantastica” (BORGES; GUERREIRO, 1957 - doravante, “Manual”), e
expandido em “O Livro dos Seres Imaginarios” (BORGES; GUERREIRO, 1967). Essa analise
visa estabelecer como as narrativas que ali sdo apresentadas podem conter uma episteme

borgiana da leitura.

1.4 Espirito de Resisténcia: A Antologia Como Opcéao Politica
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Em 1953, Borges e Marguerita Guerrero iniciaram o catalogo de um manual de zoologia
de seres fantasticos, e nesse mesmo ano se distanciaram. Margot, apelido de Marguerita, era
uma dancarina, amiga de Estela Canto e Cecilia Ingenieros®®, pertencia a uma classe social
menos abastada, tinha interesse pelo ocultismo e tratou de apresentar a Borges uma livraria, a
Kier, na avenida Santa Fé, que era especializada em ocultismo, manuais de astrologia,
guiromancia, mitos de povos distantes, numerologia, entre outros assuntos de igual interesse a
ambos.

Durante esse periodo, as perseguicfes empreendidas pelo governo de Perén aumentaram
o nivel de agressividade e violéncia, principalmente em relacdo aos grupos contrarios a politica
cultural que defendia. Essa intelectualidade peronista acreditava ter a missdo de salvar a nacéo

das influéncias exteriores, segundo Beired (2001):

Tratava-se, na verdade, de substituir uma concepcéo politica de nacdo por outra de
base cultural, acompanhando dessa forma a guinada dos movimentos de direita
europeus a partir de fins do século XIX. Para a direita nacionalista argentina, a nagéo
nada tinha que ver com cidaddos dotados de soberania politica, conforme a férmula
consagrada pela Revolugdo Francesa. No lugar disso, a Argentina era compreendida
como uma entidade constituida por tradi¢Ges, historia, lingua e religido, cuja
verdadeira face tinha sido renegada e ocultada dos argentinos pela ordem liberal
implantada ap6s a derrota dos caudilhos federais na segunda metade do século XIX
ao se colocarem como representantes das massas (BEIRED, 2001, p. 317).

Essa identidade nacionalista argentina era produto da reivindicacdo de filiacdo a
Espanha, como tendo vocacdo catélica, imperial e reacionaria. Nesse sentido, a politica cultural
seria para Peron um condicionante de seu ideario, a partir do que o “Manual de Zoologia
Fantastica” catalogado por Borges e Guerrero pode ser analisado como um provavel
instrumento de resisténcia a uma politica de nacionalizagdo que minimizava as questdes
universais. O “Manual” comegaria a ser catalogado em 1953 e publicado em 1957, sendo

descrito, em seu texto de apresentacdo, da seguinte maneira (BEIRED, 2001).

Um menino é levado ao jardim zoologico pela primeira vez. Esse menino sera
qualquer um de nés ou, ao contrario, ja fomos esse menino e o esquecemos. Nesse
jardim, naquele jardim terrivel, 0 menino vé animais vivos que nunca viu; vé ongas,
urubus, bisdes e, 0 que é mais estranho, girafas. Ele vé pela primeira vez a variedade
selvagem do reino animal, e aquele espetaculo, que pode assusta-lo ou horroriza-lo,
ele gosta. Ele gosta tanto que ir ao zooldgico é divertido para criangas, ou pode parecer
que sim. Como explicar esse fato comum e misterioso? Podemos, é claro, negar.

13 Amiga de Borges, tendo se relacionado amorosamente com ele entre os anos de 1947 e 1948, responsével por
sugerir o argumento do conto Emma Zunz, (O Aleph). Também foi dedicado a ela o conto O imortal, primeiro conto
de O Aleph.
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Podemos fingir que criancas levadas abruptamente ao jardim zooldgico sofrem, vinte
anos depois, de neurose, e a verdade é que ndo ha crianga que ndo tenha descoberto o
jardim zooldgico e que ndo ha idoso que ndo seja, bem examinado, neurético.
Podemos afirmar que a crianca €, por definicdo, um descobridor, e que descobrir 0
camelo ndo é mais estranho que descobrir o espelho ou a 4gua ou a escada. Podemos
afirmar que a crianca confia nos pais que a levam para aquele local com os animais.
Além disso, o tigre de trapos e o tigre nas figuras da enciclopédia prepararam vocé
para ver o tigre de carne e 0sso sem horror. Platdo (se estivesse envolvido nessa
investigacdo) nos diria que a crianga ja viu o tigre, no mundo anterior dos arquétipos,
e que agora, ao Vvé-lo, o reconhece. Schopenhauer (ainda mais surpreendente) diria
que a crianga olha sem horror para os tigres porque nao ignora que ela é os tigres e 0s
tigres séo ela ou, melhor, que os tigres e ela sdo da mesma esséncia, a Vontade
(traduc&o nossa, BORGES; GUERRERO, 1981, p. 2)%4.

Essa versdo do ‘“Manual” foi organizada pelo “Fondo de Cultura Econémica”, do
México, com direitos reservados por lei, sendo digitalizado por “El Mudo” no ano de 2005. O
trecho acima ¢ parte do prélogo do “Manual”, em que Borges e Guerrero buscam mostrar a
surpresa das criangas quando visitam o jardim zoologico e encontram tantos animais por eles
até entdo desconhecidos. Mais adiante, fazem referéncia ao fato de as criangas se tornarem
adultos, e reconhecerem nesses animais arquétipos, exemplificando com uma analogia das
figuras de Platdo e Schopenhauer. Pode-se também analisar como o texto a partir da seguinte
passagem: “Platdo ... nos diria que a criancga ja viu o tigre, no mundo anterior dos arquétipos,
.1 (traduc&o nossa, BORGES; GUERRERO, 1981, p. 2), apresenta uma possivel ligagcdo
entre neurose e visita ao zoo. S&o as criangas que reconhecem arquétipos.

A importancia de, em primeiro lugar, conhecer alguns fatos relacionados ao “Manual”
diz respeito a condicdo em que sua organizacdo foi realizada. Durante esse periodo do regime
de Perdn, os intelectuais estavam sob forte vigilancia governamental, e as politicas culturais

estavam voltadas para um nacionalismo que ndo permitia o tratamento de questdes universais,

1% 1o original - A un chico lo llevan por primera vez al jardin zooldgico. Ese chico seré cual quiera de nosotros o,
inversamente, nosotros hemos sido ese chico y lo hemos olvidado. En ese jardin, en ese terrible jardin, el chico ve
animales vivientes que nunca ha visto; ve jaguares, buitres, bisontes y, lo que es méas extrafio, jirafas. Ve por
primera vez la desatinada variedad del reino animal, y ese espectaculo, que podria alarmarlo u horrorizarlo, le
gusta. Le gusta tanto que ir al jardin zooldgico es una diversion infantil, o puede parecerlo. ;Como explicar este
hecho comuln y a la vez misterioso? Podemos, desde luego, negarlo. Podemos pretender que los nifios bruscamente
llevados al jardin zool6gico adolecen, veinte afios después, de neurosis, y la verdad es que no hay nifio que no
haya descubierto el jardin zoolégico y que no hay persona mayor que no sea, bien examinada, neurética. Podemos
afirmar que el nifio es, por definicion, un descubridor y que descubrir el camello no es mas extrafio que descubrir
el espejo o el agua o las escaleras. Podemos afirmar que el nifio confia en los padres que lo llevan a ese lugar con
animales. Ademas, el tigre de trapo y el tigre de las figuras de la enciclopedia lo han preparado para ver sin horror
al tigre de carne y hueso. Platdn (si terciara en esta investigacion) nos diria que el nifio ya ha visto al tigre, en el
mundo anterior de los arquetipos, y que ahora al verlo lo reconoce. Schopenhauer (alin mas asombrosamente) diria
que el nifio mira sin horror a los tigres porque no ignora que él es los tigres y los tigres son él o, mejor dicho, que
los tigres y él son de una misma esencia, la Voluntad

15 no original - “Platén ... nos diria que el nifio ya ha visto al tigre, en el mundo anterior de los arquetipos, ...”
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nem pela literatura, nem pela historia, ou qualquer outro setor que lidasse diretamente com a
leitura e a analise de obras que ndo fossem nacionalistas. Tanto que no trecho abaixo, os autores

citam as questdes de mitologias em diferentes culturas, como se pode notar:

Passemos agora do jardim zool6gico da realidade ao jardim zooldgico das mitologias,
ao jardim cuja fauna néo € de ledes, mas de esfinges, grifos e centauros. A populagao
deste segundo jardim deve ultrapassar a do primeiro, ja que um monstro nada mais é
do que uma combinacéo de elementos de seres reais e que as possibilidades da arte
combinatdria beiram o infinito. No centauro o cavalo e 0 homem estdo conjugados,
no Minotauro o touro e 0 homem (Dante o imaginou com rosto humano e corpo de
touro) e assim poderiamos produzir, parece-nos, um ndmero indefinido de monstros,
combinacdes de peixes, de passaros e répteis, sem outros limites além do tédio ou
nojo. Isso, entretanto, ndo acontece; nossos monstros nasceriam mortos, gragas a
Deus. Flaubert reuniu, nas Gltimas paginas da Tentacao, todos os monstros medievais
e classicos e tentou, dizem seus comentaristas, fazer alguns; o nimero total ndo é
consideravel e muito poucos podem agir na imaginacdo das pessoas. Quem ler nosso
manual vera que a zoologia dos sonhos € mais pobre que a zoologia de Deus (traducéo
nossa, BORGES; GUERRERO, 1981, p. 2).1¢

Essas possibilidades da arte de lidar com o infinito e com as questdes das mais nacionais
as universais eram pensadas pelos peronistas como uma aberracdo do elemento cultural. Tanto
em Borges quanto em Guerrero percebe-se a noc¢ao de representagdes subjetivas desses mitos e
sua importancia para o legado das geracdes posteriores. Dispondo de capital cultural, tais
maneiras de pensar o mitico poderiam colaborar para uma sociedade com maiores chances de
transformacéo, pois mimetizar a imaginagao seria um de seus fatores.

Nao se quer aqui sintetizar o “Manual” como uma forma de leitura alienada, mas sim,
chamar atencdo para sua elaboracdo. Desde que comecou a ser catalogado até o dia de
publicacdo, teria aproximadamente 88 seres. Em 1967, Borges resolveu dar novo impulso ao
texto, aumentando a quantidade de seres. Foi dessa nova versdo que surgiu o objeto de estudo
desta tese, que ¢ a segunda variante da obra, chamada por Borges de “Livro dos Seres

Imaginarios” (BORGES; GUERRERO, [1967]; 1981), uma antologia de mitos e seres do

16 no original - Pasemos, ahora, del jardin zooldgico de la realidad al jardin zooldgico de las mitologias, al jardin
cuya fauna no es de leones sino de esfinges y de grifos y de centauros. La poblacion de este segundo jardin deberia
exceder a la del primero, ya que un monstruo no es otra cosa que una combinacion de elementos de seres reales y
que las posibilidades del arte combinatorio lindan con lo infinito. En el centauro se conjugan el caballo y el hombre,
en el minotauro el toro y el hombre (Dante lo imagin6 con rostro humano y cuerpo de toro) y asi podriamos
producir, nos parece, un nimero indefinido de monstruos, combinaciones de pez, de pajaro y de reptil, sin otros
limites que el hastio o el asco. Ello, sin embargo, no ocurre; nuestros monstruos nacerian muertos, gracias a Dios.
Flaubert ha congregado, en las Gltimas paginas de la Tentacion, todos los monstruos medievales y clasicos y ha
procurado, sus comentadores nos dicen, fabricar alguno; la cifra total no es considerable y son muy pocos los que
pueden obrar sobre la imaginacién de la gente. Quien recorra nuestro manual comprobara que la zoologia de los
suefios es mas pobre que la zoologia de Dios
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imaginario popular de variadas culturas e povos. H4, no prologo do livro, diferencas bem
demarcadas em relagdo ao prologo do “Manual”, como abaixo pode ser observado no texto

integral da apresentacao:

O nome deste livro justificaria a inclusdo do principe Hamlet, do ponto, da linha, da
superficie, do hipercubo, de todas as palavras genéricas e, talvez, de cada um de nos
e da Divindade. Em suma, quase do universo. Nos ativemos, contudo, ao que
imediatamente sugere a locucdo “seres imagindrios”; compilamos um manual dos
estranhos entes que engendrou, ao longo do tempo e do espago, a fantasia dos homens.
Ignoramos o sentido do dragdo, como ignoramos o sentido do universo, mas algo ha
em sua imagem que se harmoniza com a imaginacdo dos homens, e assim o dragdo
surge em diferentes épocas e latitudes.

Um livro desta indole é necessariamente incompleto; cada nova edicdo é o ndcleo de
edicdes futuras, que podem se multiplicar ao infinito.

Convidamos o eventual leitor da Col6émbia ou do Paraguai a nos remeter os nomes, a
fidedigna descricéo e os habitos mais conspicuos dos monstros locais.

Como todas as miscelaneas, como os inesgotaveis volumes de Robert Burton, de
Fraser ou de Plinio, “O Livro dos Seres Imagindrios ” ndo foi escrito para uma leitura
ininterrupta. Desejariamos que 0s curiosos o frequentassem como quem brinca com
as formas variaveis que revela um caleidoscpio.

Mudltiplas séo as fontes desta silva de varia leccidn; nds as registramos em cada artigo.
Que alguma omisséo involuntaria nos seja perdoada (BORGES; GUERRERO, 1981,
p. XI-XI1I).

Ao escrever o prologo do livro e quando se analisa a apresentacdo realizada no
“Manual”, observam-se as diferencas em relacdo a estrutura textual, que é bem demarcada. Em
todo o texto, se verifica a preocupagdo em apresentar cada um dos seres, nomeé-los e realizar
algum tipo de relacdo entre eles e os animais do jardim zooldgico, além de apontar para a
questdo do fascinio pelas mitologias e sua influéncia na subjetividade do leitor. O prélogo do
Livro, por sua vez, apresenta brevemente algumas questdes da Divindade, cita os motivos pelos
quais os autores foram levados a catalogar o livro, desenvolve a questdo da relagdo entre uma
nova edicdo e as futuras, solicita de provaveis leitores colombianos e paraguaios que remetam
lendas ou seres, com a descricdo de cada um, para constar de futuras novas edicdes.

Sendo “O Livro dos Seres Imaginarios” (BORGES; GUERRERO, 1967) uma antologia,
ele comporta uma escolha politica e cultural também, assim como o “Manual”, pois, conforme

Serrani (2008), eles seriam descritos como

[...] um género discursivo que oferece muita informacdo sobre o modo em que se
escreve e |é literatura e sobre seu papel em uma cultura e época dadas e, como se sabe,
0 género contribui diretamente para formar e transformar cénones, confirmar
reputacdes literéarias e estabelecer ou interferir em praticas letradas de geracfes de
leitores. [...] As fungbes da antologia na construcdo do leitor, na representacéo
politico-cultural de literaturas nacionais ou regionais e suas funcfes na educacao sao
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topicos cruciais, [...] para a compreensao do funcionamento do género (SERRANI,
2008, p. 270).

Nesse sentido, compreende-se a escolha realizada por Borges e Guerrero (1967) como
sendo uma opgao politica, dado que o governo peronista teria aumentado as investidas sobre o0s
aspectos da cultura nacional, massificando-a e tornando rasas as leituras empreendidas em
bibliotecas populares, escolas e universidades que atendiam as massas. Essa atmosfera politica
carregada teve ressonancia na obra de Borges, cuja preocupacao central naqueles anos era com
a maneira como circulariam as medidas de Perdn. Ap6s a morte de Eva Peron, a crise se
intensificou, a economia estava muito instavel e a oposicdo irrequieta.

Em 15 de abril de 1953, o presidente sofreu um atentado que nédo o afetou, porém deixou
inlmeras pessoas mutiladas. Os militantes peronistas culpabilizam o Partido Radical e
explodem as sedes dos partidos Socialista e Conservador. Além disso, incendeiam o Jockey
Club, conhecido por ser antiperonista, e queimam uma colecédo de livros e pinturas (SERRANI,
2008).

Com toda essa conjuntura, Borges resolve ir embora no ano de 1954 para a casa de Bioy
Casares e Silvina Ocampo. Em um passeio na praia, cai e descola a retina do olho saudavel, o
que para ele seria a perda da visao total (SERRANI, 2008). Mais tarde, em 1955, Perdn sofreu
0 golpe que o tiraria do poder, logo nos primeiros meses do ano, na chamada Revolucao
Libertadora que instaurou os militares no poder. A Argentina vivia mais um golpe. Dois anos
depois, em 1957, Borges langaria o texto do “Manual”, para s6 dez anos mais tarde publicar “O
Livro dos Seres Imaginarios” (BORGES; GUERREIRO, 1967 - por vezes, doravante, somente
“Livro”).

O estudo do “Livro dos Seres Imaginarios” (BORGES; GUERREIRO, 1967) se debruca
sobre 0 que a antologia oferece, uma analise prolongada sobre questdes de evolucdo e
transculturacdo (RAMA, 2001), uma realizagcdo de movimentos circulares, uma observacao dos
movimentos literarios e de suas hierarquias. Assim sendo, a antologia dessas mitologias do

imaginario é uma producdo politica de ressignificacdo das subjetividades.

Figura 1- Capa do Manual de Zoologia Fantastica
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Fonte: Fundo de Cultura Econdmica do México (2005).

A imagem acima reproduz a capa do “Manual de Zoologia Fantastica”, que foi
digitalizado no México. Percebemos que o nome de Marguerita Guerrero ndo aparece na
imagem. A imagem seguinte apresenta a capa da edigdo brasileira de “O Livro dos Seres
Imaginarios.”

Figura 2 — Capa do “Livro dos Seres Imaginarios”

"OLIVRO

DOS SERES,
IMAGINARIOS
jorge luis borges v

Fonte: Foto da autora (2017)
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Para demonstrar as analises realizadas acerca do objeto, foi elaborado um quadro em

que constam todos os seres dos livros, por ordem em que aparecem dispostos, seus nomes e

culturas de que sdo provenientes:

Quadro 1 — Seres Imagindrios: Seus nomes e culturas de que sdo provenientes.

Seres Imaginéarios

NUmero por Nomes Culturas provenientes

ordem do

livro

1 O dragéo Nordica, chinesa, grega, judaica.

2 A Bao A Qu Mongol e afegd. Chitor se
localizava no Hindust&o.

3 A Anfisbena Africa.

4 Animais dos espelhos Cantfo, Asia.

5 Animais esféricos Grécia, Alexandria, Italia,
Inglaterra, Alemanha, Asia.

6 Os Pigmeus Hindustdo ou Etidpia.

7 Dois Animais Metafisicos Franga.

8 Um animal sonhado por Kafka Ndo ha mencdo a localizacdo
geogréfica.

9 Um animal imaginado por C. S. Lewis Perelandra (lugar mitico).

10 O animal imaginado por Poe Antartida.

11 Abtu e Anet Egito.

12 O aplanador Ndo ha mencdo a localizacdo
geogréfica.

13 Harpias Grécia, Tracia.

14 O Asno de trés patas Arébia Saudita.

15 A Fénix Egito, Grécia e Roma.

16 O Centauro Olimpia, Tessalia, Grécia, Corinto,
Espanha e Portugal.

17 O Péssaro Roca China, Hindustdo e Madagascar.

18 Bahamut Arabia Saudita.

19 O Caéo Cérbero Grécia, Roma, Escandindvia e
China.

20 O Basilisco Grécia e Libia.

21 O elefante que predisse o nascimento de Buda Nepal, Hindust4o e india.

22 O Catoblepas Etidpia, Egito e Grécia.

23 O Beemote Hebraica e Latina.

24 Cronos ou Hércules Grécia.

25 Uma cruza Ndo ha mencdo a localizagdo
geografica.

26 Garuda india.

27 Os Elfos Germénia.

28 O Borametz Tartaria, China

29 O dragéo Etidpia, Ardbia Saudita, Germania.

30 O dragdo chinés China.

31 O devorador das sombras Tibet, Egito.
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32 O cavalo do mar Bornéu, China, Lusitania, Olisipo,
Grécia, Roma, Isla

33 A Esfinge Egito, Grécia, Karnak, Assiria,
Etidpia.

34 O Burak Meca, Jerusalém, Isla.

35 Fauna dos Estados Unidos Wisconsin e Minnesota.

36 A Fénix chinesa China.

37 Os Silfos Grécia.

38 O Golem Hebraica

39 O Grifo Turquia, Béactria, Madagascar e
Grécia

40 O cem-cabecas China

41 A Banshee Irlanda e Escdcia.

43 O Hipogrifo Grécia.

44 A Hidra de Lerna Lerna, Grécia.

45 A Mandrégora Grécia e Roma.

46 Haokah, deus do trovéo Missouri e Mississippi.

47 O Kami Grécia e Japdo.

48 O Minotauro Creta, Grécia.

49 A mée das tartarugas China.

50 Os Monoculos Grécia e Halicarnasso.

51 O macaco de tinta China.

52 O Manticora Grécia e Franca.

53 Os Gnomos Grécia.

54 Rémora Roma.

55 A Quimera Grécia.

56 O Peritio Atléntida, Grécia, Arabia Saudita.

57 A Raposa Chinesa China.

58 Lilit Hebraica.

59 Fauna Chinesa China.

60 O monstro Aqueronte Cork, Irlanda e Grécia

61 O Mirmecoledo Hebraica e Grécia.

62 Os Nagas Hindust&o.

63 A serpente éctupla Japdo.

64 Youwarkee Inglaterra.

65 Odradek Eslavo, Alemanha.

66 A Pantera Grécia, Roma, Saxdes

67 O Pelicano Egito

68 O gato de Cheshire e os gatos de Kilkenny Cheshire, Kilkenny e Inglaterra

69 O Simurg Ird, China.

70 A Salamandra Grécia, Chipre.
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71 Sereias Grécia, Roma, Circe, Campania
(Népoles), Pais de Gales, Haarlem.

72 As Ninfas Grécia e Roma.

73 Talos Creta, Im& e Grécia.

74 O Zaratd Isl&,Alexandria, Irlanda e sax6es

75 O duplo Grécia, Alemanha, Italia, Hebraica.

76 O Squonk (Lacrimacorpus Dissolvens) Pensilvéania.

77 O Kraken Escandinavia, Noruega.

78 O Unicérnio Hindustdo, Grécia e india

79 Os tigres do And China.

80 O Unicérnio chinés China.

81 A peluda de La Ferté-Bernard Rio Huisne (noroeste da Franca).

82 O Uraobhoros Grécia, Egito (as margens do Nilo),
Escandinavia.

83 Os demdnios de Swendenborg Ndo ha mencdo a localizacdo
geogréfica.

84 Fastitocalon Noruega.

85 Os Lamed Wufniks Hebraica e Arabes.

86 O cervo celestial China.

87 Os Djinslsla Eqito, Jerusalém.

88 Os Brownies Escocia.

89 Um rei de fogo e seu cavalo Ndo hd mencdo a localizagdo
geogréafica.

90 Um réptil sonhado por C. S. Lewis Ndo ha mencdo a localizagdo
geografica.

91 Crocotas e Leucrocotas Pérsia, India e Etidpia.

92 O T‘ao- T'ieh Grécia e China.

93 Cila Grécia, Italia, Sicilia.

94 As Valquirias Alemanha e Austria

95 As Nornas Saxdes, Germanicos.

96 Porca com correntes Cérdoba (Argentina).

97 Ictiocentauros Grécia, Roma e Bizancio.

98 Deménios do judaismo Hebraica

99 O filho de Leviatd Arles e Avignon (Franga)

100 Os seres térmicos Ndo h& mencdo a localizagdo
geografica

101 O Nesnéas Hadramaut Iémen Raij (Bornéu) e China.

102 Os anjos de Swendenborg Inglaterra, Alemanha, Hebraica,
Isla.

103 Hochigan Africa do Sul.

104 Khumbaba Assiria.

105 Os antilopes de seis patas Germanica.

106 Os El6i e os Morlocks Ndo h&d mencdo a localizagdo
geografica

107 Os Trolls Escandinavia.

108 Baldanders Alemanha
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109 As Lamias Africa, Grécia e Roma.

110 Os Lémures Roma.

111 As fadas Roma, Irlanda, Escocia e ltalia.

112 Kujata Isla

113 Os satiros Grécia, Roma, Hindustdo e
Tessalia.

114 O galo celestial China.

115 O passaro que traz a chuva China

116 A lebre lunar Inglaterra e China.

Fonte:Elaboracdo propria, adaptado de Borges, Guerrero (1981).

Nesse sentido, o presente capitulo buscou introduzir alguns pontos referenciais na

elaboracdo dos textos de Borges, bem como o objeto de estudo, a fim de contextualizar sua

escrita com a politica cultural peronista, voltada para um nacional que, na concepgdo de

Bernardo (2015), assinala a dificuldade com a qual os setores e nlcleos antiperonistas

enfrentavam suas constantes perseguicdes e expurgos. O argumento que se quer propor é que o

livro compilado por Borges e Guerrero foi um ato de resisténcia a uma politica xenofébica e

violenta, apresentando-se como uma episteme borgiana da leitura, direcionada por uma

instancia narrativa chamada de narrador alusivo. No capitulo seguinte serdo discutidas as

relacdes entre a leitura, o leitor, o texto e a concepgéo de ensino de literatura que permeiam a

constituicdo de uma subjetividade leitora.
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CAPITULO 2 LEITORES SUBJETIVOS

Lento e grave um menino vira as paginas:
sonha com vagas coisas que nao sabe.

J. L. Borges

Neste capitulo foram postuladas a leitura subjetiva e a relacdo dos leitores com o livro,

’

tendo como objeto de reflexdo “O Livro dos Seres Imaginarios ”. Compreende-se aqui a
literatura como resisténcia, como ato, acdo de pensar 0 outro e a si em constante interagdo com

0 contexto social, historico e cultural que é apresentado. Deste modo,

Resisténcia é um conceito originariamente ético, e ndo estético.

O seu sentido mais profundo apela para a for¢a da vontade que resiste a outra forca,
exterior ao sujeito. Resistir é opor a forga prdpria a forca alheia. O cognato préximo
¢ in/sistir, o antdnimo familiar é de/sistir.

A experiéncia dos artistas e 0 seu testemunho dizem, em geral, que a arte ndo é uma
atividade que nasca da forca de vontade. Essa vem depois. A arte teria a ver
primariamente com as poténcias do conhecimento: a intuicdo, a imaginacdo, a
percepcdo e a memoria (BOSI, 2002, p. 118).

Nesse diapasdo, a questdo da experiéncia com a arte € postulada para identificar como
o leitor precisa equipar-se de leituras variadas. Mais adiante, Bosi (2002) cita Benedetto Croce,
a quem Borges faz vérias alusdes em ensaios, livros e contos para definir o carater
memorialistico das narrativas e sua percepcdo de como as referidas “poténcias do
conhecimento” podem indicar o sentido primario da obra de arte como aquele que se inicia
enguanto experiéncia de individuacao, subjetiva, interior para, depois e so depois, implicar em
exteriorizacdo artistica e leitora.

Destarte, os seres humanos, enquanto leitores, primeiro absorvem o que lhes é
apresentado pelo texto como atividade individual, que apenas depois desse primeiro exercicio
de compreenséo se torna material de reflexdo sobre o coletivo. E nessa clave que pode ser
entendida a escrita da obra em analise, na qual Borges aprimora textos de origens varias.
Compreende-se 0 ato da leitura como instancia fundadora da escritura borgiana e a construgéo
do espaco literario, sob uma visdo de transito entre culturas diversas, esses sdo 0s pontos
precipuos do capitulo que é proposto. Enquanto Petit (2009) pensa que “a leitura de mitos e

contos € amplamente praticada por criancas, adolescentes e adultos. Tomados de empréstimo
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ao patriménio proprio de cada lugar, eles permitem um vinculo com a tradi¢do oral, com as
histérias ouvidas na infancia” (PETIT, 2009, p. 190). Observa-se que nessa concepcao se realiza
uma analise da nocdo de identidade leitora, quando se encontra em situagédo de individuacéao e
expansao das experiéncias leitoras e limitrofes.

Por conseguinte, o presente capitulo busca refletir acerca das relac@es entre livro-leitor-
literatura. Esse leitor subjetivo é compreendido aqui como aquele que tem a possibilidade de
discutir as configuracdes de experiéncia e como estas podem ser indicativas desse processo.
Apresentam-se também dados estatisticos relacionados a leitura e aos indicadores de avaliagéo

externa de leitura, pois se faz necessaria a reflexao de que

[...] a recepgdo de um texto literario é uma “experiéncia literaria” apenas quando
envolve o ser por inteiro. E é precisamente quando ela se assenta em fenémenos longa
e unanimemente condenados, por serem ilusdo referencial e identificacdo, que ela
atinge certo grau de plenitude (ROUXEL; LANGLADE; REZENDE, 2013, p. 204).

Nessa perspectiva, a partir das leituras acerca dos tipos e niveis de transculturacao
descritos por Aguiar e Vasconcelos (2001), foi formulado um conceito — o de “simulacro de
criatividade” — para delimitar o envolvimento do leitor com o texto e como poderia se dar essa
experiéncia. Destaca-se que a delimitacdo do termo estd em estado embrionario, tendo surgido
da necessidade de compreender a apreensao das mitologias do imaginario na obra de Borges e
0 grau de subjetividade que ela comporta.

Neste capitulo apresentam-se os seguintes topicos: A Experiéncia Leitora e a
Subjetividade; Os Leitores Jovens e a Leitura: Pesquisas em Foco; O Livro dos Seres
Imaginarios: As Mitologias do Imaginario e os Jovens Leitores; e Simulacro de Criatividade:
As Leituras de Narrativas Miticas Entre Adolescentes e Jovens.

Os topicos referidos se configuram em reflexfes e questionamentos acerca da
individualidade e sua relagéo estreita com a coletividade, as relagdes entre o mito, a narrativa
oral e as constituicdes e reconfiguracdes na atualidade desse processo de ruptura. Busca-se,
também, relacionar o processo de desenvolvimento da escrita como algo independente e ao
mesmo tempo dependente do leitor em formacéo e de suas necessidades naturais de leitura, sua
integragdo ao corpus da narrativa. Utilizam-se como pontos de referéncia e inferéncia as
ressignificacdes realizadas por suportes como o cinema, séries de TV, historias em quadrinhos,
0s RPGs (Role-Playing Games), género de videogame muito difundido entre os adolescentes e

jovens.
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Ainda neste capitulo sdo analisadas as relagBes entre as narrativas miticas nesses
suportes, tendo como ponto central a reflexdo acerca da superficialidade ou ndo desses textos
quando adaptados para o publico jovem, questionando se essa estratégia nao tornaria a

experiéncia leitora subjetiva menos densa.

2.1 A Experiéncia Leitora e a Subjetividade

A experiéncia leitora merece reflexdo por inicialmente se fundamentar na constituicao
do processo formativo do leitor. A importéncia de seus desejos e 0 que se pode chamar de
elemento afetivo nesse processo é objeto de variadas formulacdes. Entretanto, é importante
analisar que os textos sdo uma maneira de se desejar uma experiéncia com o literario que
preceda a decodificacdo de signos, estabelecida também como uma transmissao de um habitus
cultural. “O desejo de ler ou reler ¢ um desejo de conhecimento que nasce de uma vontade de
compartilhar com os outros leitores, e a palavra desempenha um papel essencial” (ROUXEL;
LANGLADE; REZENDE, 2013, p. 73).

Essa configuracdo da leitura considera as singularidades e partilha o entendimento das
tendéncias relacionadas a circulacdo de livros e leituras como sendo uma possibilidade de
construcdo de didlogos que ndo se constituam em unilaterais. 1sso ndo € uma possibilidade Unica
e sim uma delas, de pensar a transgressdo que se determina no ritual de leitura individual e
solitaria (ROUXEL; LANGLADE; REZENDE, 2013).

O que deve ser discutido aqui é como essas questdes podem subverter o papel do leitor
e se instaurar como apropriadas a compreensdo de uma “cultura letrada”, e essa tal “cultura
letrada” passa por nocdes variadas de praticas que compreendem as apropriacdes de leituras
realizadas. Tais praticas envolvem também as relacdes entre leitura e escrita que se instauram
nas limitagdes do texto ao circular na sociedade, como sendo produto de uma experiéncia
humana, constituida por fatores diversos, em um contexto social, histérico, econémico e

politico que reorganiza a maneira de pensar a subjetivacdo na leitura. Por isso,

certas operagdes de leitura exigem realmente o investimento pessoal do sujeito leitor
para andar bem. E o caso, por exemplo, do processo de representacdo. As imagens
mentais construidas pelo leitor a partir do texto sdo, em razdo da incompletude
estrutural da obra (o enunciador ndo pode descrever tudo, nem descrever
completamente), necessariamente subjetivas. O modo pelo qual um leitor imagina
cendrio e personagens a partir de indicagdes, em geral um tanto vagas do texto, remete
a situacdes e acontecimentos que vivenciou e cuja lembranca retorna



74

espontaneamente durante a leitura (ROUXEL; LANGLADE; REZENDE, 2013, p.
54).

Ao assinalar essas “operagoes de leitura”, que indicam o grau de incorporagdo da voz
do outro ao texto e de sua familiaridade com a experiéncia e com as representacdes empiricas
gue o constituem, afinal o autor também é um leitor de algo ou alguém, fica consagrada a
percepcao de que o real e sua ndo habitagdo na linguagem podem ser observados em uma
medida entre o plano linguistico e o literario. Essa constatacdo é passivel de anélise e envolve
o real e sua constituicdo pela linguagem, pois ela se articula na materialidade dos signos que
constituem a experiéncia leitora como ruptura em relacdo ao processo de escrita, bem como
sobre a vida. Sendo assim, pode-se dizer que a linguagem aporta algo da subjetividade para o
mundo real (ROUXEL; LANGLADE; REZENDE, 2013).

O processo de decodificacdo de experiéncias subjetivas de leitura € amplo e requer uma
elaboracdo silenciosa entre a constatacdo de que toda escrita literaria parte do real, realiza uma
espécie de travessia linguistica e retorna para o lugar que se instaurou anteriormente, tendo
sofrido transmutacBGes nesse percurso. Sendo assim, relaciona-se a localizagcdo da escrita
literaria que esté intrinsecamente ligada a sua constituicdo, a experiéncia com a travessia do
signo linguistico e a segmentacdo da imagem & materialidade desse signo pela experiéncia de
leitura individual e solitaria que se constitui como recognicdo mediada pelo deslocamento
(ROUXEL; LANGLADE; REZENDE, 2013).

A palavra, portanto, como elemento sonoro grafico e que se constitui em variages no
decurso temporal que se instaura no signo é uma experiéncia que pode ser pensada
historicamente, pois a linguagem literaria necessita do tempo para existir. Coexiste ai um jogo
com a temporalidade na/da linguagem, porque aquele que escreve quer, de alguma maneira,
reforgar o espago-tempo na escritura. Entretanto, a literatura situa e vivencia uma incompletude
de sentidos, incompletude essa que é definida pelas materializagdes sociais, historicas e
culturais que sdo comportadas pela tensdo entre o ficticio e o real, ao ndo esgotar as
possibilidades de significacdo (ROUXEL; LANGLADE; REZENDE, 2013).

A leitura exige, entdo, um compromisso com a navegacao de sentidos. Ao mesmo tempo
requer uma solidificacdo do poder de explicitacdo deles, que se constitui na construcdo da
linguagem literaria, do tecido, da trama e de sua relagdo com a materialidade textual, com as
relacBes sociais e culturais, com a organicidade historica que € indicativa da escritura também

como um exilio, e a leitura como isolamento. Assim,
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[...] se hoje todos estdo de acordo em dizer que o texto literario s6 pode
verdadeiramente existir quando ¢ “produzido” por um leitor, € necessario distinguir
claramente duas teorias da realizacdo do texto pela leitura. De um lado, aqueles que
pretendem que todos os leitores — talvez fosse conveniente dizer todos os verdadeiros
leitores, isto €, aqueles que tém os meios de respeitar adequadamente as regras — se
encontrardo, grosso modo, em um espaco interpretativo da obra objetivavel gracas a
evidenciacdo das injuncfes do texto; de outro, aqueles que, como Pierre Bayard,
consideram a obra literaria como, por esséncia, “movel”, estimando que cada leitor
produz um texto singular (ROUXEL; LANGLADE; REZENDE, 2013, p. 34).

Tendo no plano da construcdo de uma linguagem literaria que relacione a identidade
leitora ndo apenas como divagacdes teoricas, em alguns casos ndo aprofundados, mas também
gue contemplem sua mobilidade e adequacéo a singularidade de textos e discursos, as relaces
que podem ser configuradas ai s@o de contribuicdo entre expressdes culturais. A literatura
permite que se pense na realizacdo de sentidos e explicitacdo dos processos de compreensao e
saber que conduzem a valorizacdo do discurso literario de um autor em um determinado
momento historico-social e sua contribuicdo no ato de pensar o poder comunicacional da leitura
literaria (ROUXEL; LANGLADE; REZENDE, 2013).

Os ensinamentos resultantes da experiéncia de grandes leitores/autores com o texto é
uma das possibilidades que aqui se apresentam como pensar a anélise e compreensdo da
fundamentacdo de um processo de leitura estética, que produz, no leitor em formagcéo,
diferenciadas significacOes acerca da sua identidade e constituicdo leitoras. A cultura, em uma
de suas possiveis conceituacgdes, pode ser considerada como uma tradi¢do do fazer humano que
é transmitido de geracdo a geracdo, e, segundo Canclini (2015), como modalidades de
hibridagdo relacionadas aos diferenciados extratos da cultura latino-americana. No caso
especifico do objeto de estudo, o autor utiliza os termos “cultura urbana e cultura popular” para
se referir aos rétulos relacionados ao culto e ao popular.

Essa tenséo entre o culto e o popular ja havia sido indicada por Canclini (2015), sendo
salientada aqui com o intuito de analisar até que ponto esses rotulos operam, nas leituras
realizadas pelos jovens, um distanciamento do que é entendido como culto/erudito, na escola,
por exemplo. Essas transformacdes podem ser compreendidas como tendo desenvolvido no ser
uma soma de realizacGes que confluem em linguagem, que €, ao mesmo tempo, uma condi¢do
para sua existéncia. Canclini (2015, p. 285) a entende como “o entrecruzamento de muitas
forcas da modernidade, a “explicagdo” de seus nds e suas crises”. Neste sentido, algumas

provocacoes seriam:
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Como assumir um estatuto de ndo leitor e contar a seu professor sobre a falta de
interesse ou o tédio diante da ideia de abrir um livro? Como falar da falta de vontade
de ler quando nos propdem uma experiéncia literaria? Para certas escolas, ler é ainda
uma performance que se mede pelo nimero de paginas e pelo tamanho dos caracteres.
Privada de seus desafios simbolicos, e por isso tornada atividade mecénica, a leitura
€ um sofrimento; certos alunos nao hesitam em confessa-lo (ROUXEL; LANGLADE;
REZENDE, 2013, p. 70).

Esse sofrimento atribuido a experiéncia literaria pode ser sentido quando as interacdes
entre “leitores desejados e estudantes” ndo se concretizam. E aqui hd uma diferenciacdo
realizada entre ambos: leitores desejados sdo aqueles que, a partir de sua experiéncia real com
a leitura de textos literarios, orientam a construcdo da fala como questéo individual na lingua,
organizando assim seu proprio corpus de leituras, independente daquele que é indicado pela
escola; ja estudantes sdo aqueles que, para participar das praticas sociais escolares, exercitam
leituras determinadas pelos programas de ensino, planos de aula e interpretacdo da evolugédo
literéria, de acordo com as demandas que se apresentam (ROUXEL; LANGLADE; REZENDE,
2013).

Essa dita “performance”, indicada pelos autores, revela-nos, ainda, a coexisténcia de um
confronto leitor/escola/ensino, pois para muitos setores da sociedade, a escola é vista como
Unica responsavel pela difusdo das praticas de leitura, e quica de cultura, sejam essas literarias
ou ndo. Pontua-se a finalidade desse ensino na escola, sendo esse, portanto, 0 compromisso
com a preservacdo de um estatuto literario, de onde advém o primeiro questionamento
empreendido por Rouxel, Langlade e Rezende (2013): “Como assumir um estatuto de ndo leitor
e contar a seu professor sobre a falta de interesse ou o tédio diante da ideia de abrir um livro?”.

Segundo os autores acima, esta € uma questdo de dificil resposta, mas que se pode
refletir do ponto de vista do leitor e também do aluno. A experiéncia com o “literario” parte de
uma maturacdo da linguagem de carater hiper reflexivo, sendo que esse movimento nédo €é a-
histdrico, ele se constitui em um brotar de sentidos variados a partir do tensionamento estético.
O processo de escrita demonstra como a linguagem literaria pode ser pensada enquanto exilio,
mas a falta de interesse ou o tédio por uma determinada leitura orientada com a finalidade de
ensinar pode indicar o nivel de errancia em que o individuo se encontra, como uma forma de

aludir as barreiras intransponiveis desta linguagem. Assim,

[...] qualquer que seja o objetivo ou o nivel considerado, os discursos colocam em
evidéncia, entre os jovens leitores, uma clivagem identitaria entre o leitor escolar e 0
outro leitor que existe nele. Inimeros testemunhos convergem para denunciar a
obrigacdo da leitura escolar. Os textos propostos em classe, culturalmente distantes
das leituras pessoais, o ritmo de leitura imposto para a descoberta das obras, a lentiddo
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de seu estudo sdo igualmente queixas pelas quais alguns alunos justificam sua
hostilidade (ROUXEL; LANGLADE; REZENDE, 2013, p. 71).

O intuito aqui é analisar as conceituacdes e o papel das préaticas de leitura na escola e
em meios privilegiados de acesso a ela, como as bibliotecas, os centros literarios e, os ainda
existentes, clubes de leitura, assim como evidenciar que essa chamada clivagem identitaria é
uma realidade vivenciada pelas instituicdes de ensino em que 0s objetos reais e materiais estdo
ambos dispostos com a finalidade de entender o exercicio da fala, que é seu uso em sociedade.
Entretanto, enfrentam a distancia social e uma obrigacédo que pode ser percebida como pouco
saudavel ao exercicio literario, pois a contemplacéo das leituras pessoais muitas vezes ndo é
privilegiada.

Esta estruturacdo de ideias relacionadas aos estudos de leitura e literarios na escola,
enquanto instituicao, tem raizes bem mais complexas que aquelas aqui apresentadas. Destarte,
as opc¢oes de investigacdo dispostas na presente pesquisa sdo relacionadas a essa experiéncia
leitora que perpassa sua identidade, suas escolhas, 0 movimento de figuragcdo do acolhimento
possivel, o desvelamento do que € intimo e interno, os quais sdo trazidos a tona pelo
estranhamento, inquietudes e vivéncias reais produzidas pelo leitor jovem, ao estabelecer uma
relacdo de reconstituicdo de sua experiéncia primeira com a linguagem a partir da experiéncia
literaria.

A linguagem né&o se limita & literatura e nem vice-versa. Ambas estdo em um momento
de corroborar provas de que ha um funcionamento em que participa sua compreensdo geral no

campo social de interagdo. Como cita Jouve,

Se a arte ndo existe mais para os tedricos, ela ainda existe para a maioria dos
individuos e, sobretudo, para uma série de institui¢des (ensino, imprensa, midia) que
pesam fortemente sobre nossa existéncia cotidiana. Assim, talvez ndo seja indtil
interrogar sobre uma “realidade” que, mesmo mal definida, “informa” — atraves de
uma série de engrenagens — 0 mundo em que vivemos e nossa existéncia no interior
deste mundo (JOUVE, 2012, p. 11).

A experiéncia leitora e a subjetividade na leitura literaria sdo implicadores da existéncia
da arte para os individuos? Com efeito, a resposta seria sim, pois a arte literaria, bem como a
linguagem em todas as dimensdes dos saberes humanos, se perpetua como fundamental para a
constituicdo de uma cultura letrada. Assim também € condicionante que a relacdo entre 0s

individuos, essa interacdo ainda que subjetiva, define suas identidades, e as transforma.
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Identificar a literatura como algo que deva ser ensinado € se referir a um amontoado de
critérios e de classes que se definem por sua ndo obrigatoriedade para o ensino da arte literéria,
e sim, uma compreensdo da necessidade de contribuir para pensar o carater expansivo e as

mudancas que garantem a mesma um conjunto de propriedades. Assinala-se que

[...] levar em conta essa intencdo permite assim definir a arte sem renunciar a ideia de
que o belo ¢ subjetivo e relativo. No campo literario, os tragos “artisticos” sdo
essencialmente tracos genéricos. Todo romance, toda tragédia, toda elegia é
estatutariamente uma obra de arte. A questdo da identidade artistica, portanto, nada
tem a ver com a do mérito estético (JOUVE, 2012, p. 17).

Por ser a experiéncia com a subjetividade leitora uma extensao de relagdes interpessoais,
e uma proposicdo consciente e sistematica centrada no estado atual da producdo de
conhecimento na escola, como cita Jouve (2012), ela se apresenta como processo racional e
articulado das atividades escolares no contexto social. 1sso porque tem funcdo variada e ampla,
como explicitar principios, empregar vinculos, assegurar e organizar conceitos literarios, prever
objetivos, conteddo e métodos, mas para além dessas, assegurar o respeito ao leitor, bem como
ao autor e a instituicdo literaria, em sua subjetividade.

O tdpico a seguir tem por objetivo analisar a relacdo entre os leitores jovens e a leitura,
empreendendo para isso uma revisdao bibliografica de algumas das principais referéncias
relacionadas as questdes de leitura e literatura, citando brevemente trés pesquisas que

colaboraram para as reflexdes ora apresentadas.

2.2 Os Leitores Jovens e a Leitura: Pesquisas em Foco

Em uma perspectiva de anélise bibliogréafica foi utilizada, como ponto central, a questdo
dos leitores adolescentes e jovens. Encontram-se aqui trés pesquisas citadas a titulo de reflexdo
acerca das praticas relacionadas ao ensino de literatura e sua constituicdo dentro e fora dos
muros da escola. Nelas se pontuam questdes relacionadas ao uso e a importancia de bibliotecas
e centros de leitura.

A pesquisa “Retratos da Leitura no Brasil” (INSTITUTO PRO-LIVRO, 2019), em sua
quinta edicdo de 2019, registra uma queda em relacdo a quarta edicdo de 2015: a quantidade de
leitores no pais caiu de 56% para 52%; dos textos de leitura citados na pesquisa, chama atencédo
a Biblia, como sendo o livro mais lido. A pesquisa aponta ainda que as leituras mencionadas

nédo se encontram no chamado ambito da literatura, como aquelas obras que se constituem em
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figurativas do habito de leitura. Ao mencionar a quarta edicdo da pesquisa, Marisa Lajolo
(2016) indica que 75% dos entrevistados reafirmam seu gosto pela leitura literéria.

Em uma segunda analise, a pesquisa “Indicador de Analfabetismo Funcional” (INAF),
de 2016, pontua que 42% dos leitores tém capacidade de realizar alguns tipos de leitura que ndo
saem da extensdo média de inferéncias, o que é, portanto, um demonstrativo de nivel basico de
alfabetizacdo. Considerando, também, que 23% de leitores apresentam nivel intermediario de
proficiéncia, e aqueles que sdo proficientes estdo em torno de 8%, enquanto 27% da populacédo
alfabetizada formalmente é descrita, pelo indicador, como analfabeta funcional, pois seu nivel
de compreensdo em relacdo ao que leem é muito reduzido. Em analise comparativa a Gltima
pesquisa INAF de 2018, 29% dos leitores tém capacidade de interpretar e aplicar textos em suas
analises, a pesquisa mostra ainda que 54,73% dos leitores acima de 8 anos de idade continuam
em niveis escassos de leitura, enquanto 33,95% dos jovens brasileiros apresentam indices de
insuficiéncia na escrita.

Os dados coletados pelo indicador trataram também da relacdo entre o grau de
alfabetizacdo e a escolaridade, e a constatacdo da pesquisa foi de que 48% dos jovens
provenientes do Ensino Médio encontram-se em grupos com grau de alfabetizacdo inferior ao
estimado para a faixa etaria em que se localizam. Em contrapartida, apenas 9% dos jovens
oriundos dessa faixa etaria apresentam proficiéncia e grau de alfabetismo considerados
suficientes.

As pesquisas acima mencionadas conduzem a reflexdo de que os niveis de excluséo
social no pais colaboram para que esses indices estejam em queda, dadas as taxas de
analfabetismo funcional e sua relagdo direta com as diferengas entre as chamadas “formas
fracas” e “formas fortes” de trabalhar as politicas publicas relacionadas a essas avaliagdes de
larga escala como uma possibilidade de dimensionar o acesso a leitura e por consequéncia a
escrita, o que é sentido como um dos fatores que promovem a desigualdade social. Entende-se
aqui como “forma fraca” a concep¢do generalizada, especialmente pelos organismos
governamentais de avaliacdo, de que se deve mudar a forma de trabalhar e ndo o conteldo; e
como “forma forte”, a concepcdo de que é necessario trabalhar o ensino de praticas sociais de
leitura que possam relacionar as questdes estéticas mais densas as narrativas de mundo.

Em uma terceira pesquisa, como parte do doutorado da professora Gabriela Rodella
Oliveira (2013), da Universidade de Sao Paulo (USP), foram empreendidas analises com alunos
do Ensino Médio, jovens esses provenientes de duas turmas do turno matutino de duas escolas

particulares e de duas turmas do turno noturno do ensino publico na cidade de S&o Paulo. Foram
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consideradas quatro escolas, sendo que as escolas 1 e 2 sdo institui¢cbes de ensino publico, e as
escolas 3 e 4, instituicbes de ensino particulares. E necessario frisar que uma pesquisa
empreendida em um sistema de ensino particular dentro de um pais com tamanha diversidade
geogréfica e cultural ndo pretende generalizar os indices, mas apenas conduzir a uma reflexéo
mais responsiva em relacdo as leituras dos jovens dessa faixa etaria.

Foram analisados aspectos como profissdo paterna, profissdo materna, quantidade de
livros de que os jovens dispunham em casa, frequéncia de leitura dos pais desses jovens,
praticas de leitura dos familiares e tipos de livros, género e idade dos jovens, praticas culturais
de cada jovem, praticas culturais por escola, praticas culturais entre meninos e meninas, praticas
de leituras por escola e entre meninos e meninas, leituras escolares e livros preferidos dos jovens
(OLIVEIRA, 2013). Ao serem questionados acerca de ser leitor ou ndo, os jovens emitiram

respostas que foram analisadas da seguinte maneira:

[...] na ESCOLA 1, 50% consideram-se leitores, 41% dizem-se ndo leitores, 8%
julgam-se “mais ou menos” leitores ¢ 1% ndo responde; na ESCOLA 2, 55%
consideram-se leitores, 41% dizem-se ndo leitores e 4% julgam-se leitores “mais ou
menos”; na ESCOLA 3, 63% consideram-se leitores, 32% julgam-se néo leitores e
5% afirmam ser “mais ou menos” leitores; e na ESCOLA 4, 56% avaliam-se leitores,
39% acham que sdo ndo leitores e 5% sdo leitores “mais ou menos” (OLIVEIRA,
2013, p. 161).

O que se depreende da pesquisa é que os alunos das quatro escolas, majoritariamente,
se consideram leitores. Necessario se faz refletir acerca das duas primeiras pesquisas
apresentadas, nas quais hd uma generalizacdo de dados em relacdo as questdes de leitura e sua
apreensdo. Embora haja diferencas entre ambas, pois essas sdéo mais amplas e profundas que
testes e avaliacOes externas (0 que nao quer dizer que esses sejam dispensaveis), existem fatores
nédo levados em conta. S&o aspectos que influenciam na concepcao de leitura, o que indica um
absenteismo em relagdo ao processo de leitura ndo apenas como um indice, mas que pode
contribuir com analises em todos o0s aspectos que o constituem.

Entre as fontes citadas por Oliveira (2013), relacionadas ao desenvolvimento do habito
de leitura em adolescentes e jovens e suas contribui¢cdes tanto para o ensino de literatura quanto
para a leitura literaria, destacam-se: 1) Em 1982, a tese de doutoramento de Marisa Lajolo —
“Usos e abusos da literatura na escola”; 2) Em 2000, a dissertacdo de Marcia de Paula Gregorio
Razzini — “Programas de Ensino”; e 3) Em 2009, a tese de doutoramento de Maria Amélia Dalvi
— “Drummond: a inven¢do de um poeta nacional pelo livro didatico”. Com a finalidade de situar

mais pesquisas relacionadas a tematica, destacam-se aqui: 1) Em 1992, a pesquisa de doutorado
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de Hilda Orquidea Hartmann Lontra — “Com ciéncia e arte — 0 ensino de literatura em segundo
grau”; ¢ 2) Em 2014, a pesquisa de pos-doutorado de Robson Coelho Tinoco — “Praticas de
leitura e ensino de literatura nos ensinos fundamental e médio”.

As pesquisas relacionadas sdo parte de um movimento mais amplo, ao se
descobrir/redescobrir na leitura um “reconhecimento de si que a literatura permite, mas uma
mudanca de ponto de vista, um encontro com a alteridade e talvez uma educacdo dos
sentimentos” (PETIT, 2009, p. 110). Os resultados da pesquisa de Gabriela Rodella e outras
relacionadas ao ensino de literatura e leitura na escola refletem a contradi¢do entre os niveis
demonstrados pelos indices e a maneira como sdo interpretados.

A producdo, constituicdo e ampliacdo das experiéncias leitoras para jovens em idade
escolar sdo alvos de questionamentos, debates, congressos, tensées e diferencas. E preciso
pensar que a leitura individual, a leitura subjetiva, é a primeira experiéncia com o texto, sendo
ele literario ou ndo; entretanto se 1€, em cada circunstancia, por motivos diferentes. E estes
determinam procedimentos também diferentes para se lidar com o material de leitura, pois além

de ser uma prética subjetiva, a leitura € uma pratica social. E Petit (2009) reflete que

[...] nossa sede de palavras, de elaboragéo simbdlica, é tamanha que, com frequéncia,
imaginamos assistir a esse retorno de um conhecimento sobre n6s mesmos surgindo
sabe-se 14 de que estranhas fontes, redirecionando o texto a nosso bel-prazer,
encontrando nele o que o autor nunca teria imaginado que havia colocado (PETIT,
2009, p. 112).

Nessa perspectiva, podem-se analisar os meandros de formacao do habito de leitura no
individuo, desde o nascimento até o envelhecer. Variadas sdo as mutacGes de gostos, habitos,
espacos do literario e da leitura, pois 0s textos literarios comportam histérias, fragmentos e até
mesmo realidades ficcionais que sdo oriundas de processos interminaveis de elaboracdo
simbolica (PETIT, 2009). Ao apresentar as referidas pesquisas buscou-se pontuar de que
maneira os leitores jovens e adolescentes sdo ouvidos em seus habitos e gostos literarios, e
como as pesquisas externas lidam com os resultados que obtém.

Observou-se que as limitagOes relacionadas a estratégias de melhoria das préaticas sociais
de leitura sdo ainda um desafio para o enfrentamento do chamado analfabetismo funcional,
indicado pelo INAF (2018). Ainda em referéncia aos indices demonstrados, notou-se uma
perpetuagao da “trajetoria social” de algumas esferas. Variadas sdao as implicagdes estruturais

relacionadas a uma manutencdo do capital cultural de alguns extratos da sociedade
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(BOURDIEU, 2014), e a leitura é uma arma poderosa de reflexdo acerca dos bens simbdlicos,

sociais, culturais e econémicos de que a sociedade dispbe. O socidlogo diz que

isso faz com que, através da narrativa das dificuldades mais “pessoais”, das tensdes e
contradicBes, na aparéncia, mais estritamente subjetivas, acabem se exprimindo,
muitas vezes as estruturas mais profundas do mundo social e suas contradicfes. 1sso
nunca é tdo visivel como no caso dos ocupantes de posicBes instveis que sao
extraordinarios “dispositivos analisadores praticos”: situados em pontos onde as
estruturas sociais “estdo em agdo” e, por esse fato, movidos pelas contradigdes dessas
estruturas, eles sdo obrigados, para viver ou sobreviver, a praticar uma forma de
autoanalise que, muitas vezes, da acesso as contradi¢es objetivas de que séo vitimas
e as estruturas objetivas que se exprimem através delas (BOURDIEU, 2014, p. 264-
265).

Essas contradi¢des e tensdes sdo, portanto, também sentidas na escola e encontram eco
nas chamadas “estruturas sociais” que se constituem a partir de préaticas relacionadas também
ao ensino. O caso dos dois primeiros indicadores é passivel de analise como uma construcéo de
estruturas avaliativas que, em muitos casos, ndo levam em consideracdo as questdes sociais,
estruturais, educacionais e subjetivas que compdem o carater reflexivo e formativo, tanto na
escola quanto nos meios sociais de difusdo de habitos de leitura. Entendeu-se, pois, que ndo é
apenas uma questao de percentuais de crescimento que se deva levar em conta, mas também as
condig¢des que sdo dispostas para que ocorram ou nao processos e organizagdo de estratégias de
desenvolvimento dos habitos de leitura, e, consequentemente, crescimento nos indices
apontados.

No decorrer da pesquisa de Oliveira (2013) pode-se analisar o crescente habito de
leituras ndo indicadas pela escola e realizadas pelos jovens das quatro institui¢Oes,
independentemente de questdes socioecondmicas. A autora cita os casos de “Harry Potter”
(ROWLING, 2000), “Senhor dos Anéis” (TOLKIEN, 2002), “Crepusculo” (MEYER, 2008),
entre outros textos ndo direcionados pelas institui¢cbes, mas escolhidos pelos jovens para suas
leituras habituais. Essa constatacdo advem de pesquisas relacionadas ao publico em questao,
bem como de pesquisa empreendida por ela no mestrado, quando surgiu seu interesse por
compreender esse gosto, habito e preferéncia dos jovens.

Os textos mais lidos, citados tanto na pesquisa da autora, quanto naquela realizada para
a defesa de dissertacdo de mestrado, sdo similares. A reflexdo que aqui se quer propor € acerca
de sua constituicdo, 0 que é subjetivo, mitico, individual. E isso é realizado, pela influéncia que
as narrativas miticas encontram atualmente em jovens leitores. Ndo que sua presenca nao fosse
sentida antes, mas as ressignificagdes e transmutagdes foram se constituindo em “processos de

hibridagao” que requerem uma analise mais assertiva em relagao a suas leituras na atualidade.
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No topico seguinte apresenta-se o conceito de mitologias do imaginario, a partir de “O
Livro dos Seres Imaginarios” (BORGES; GUERRERO, 1981), ponderando as aproximacoes e
a constituicdo de narrativas de carater fragmentario e por vezes metaforicas, aprimoradas por

Borges e Maguerita Guerrero quando da elaboragéo do livro.

2.3 O Livrodos Seres Imaginarios: As Mitologias do Imaginario e os Jovens Leitores

Uma vez que a leitura € subjetiva, o isolamento, a individuacdo de sentidos (uma das
caracteristicas da narrativa mitica) e as aproximagGes com o0 mito e sua constituicdo nas
sociedades e culturas em que surgiram sdo alvo de analise acerca da enunciacdo na apreensao
e no ensino de literatura. Vale destacar que desde a década de 1980, ocorreu um crescimento
muito especifico em relacdo a apreensdo desses meios em HQs, filmes, jogos de RPG,
videogames e séries de televisdo. Percebe-se a redescoberta crescente do interesse por essas
formas literarias, contudo em suportes variados, atingindo namero significativo de adolescentes

e jovens.

Entende-se por “Mitologias do Imaginario”, termo que ora se utiliza para situar as
narrativas dispostas em “O Livro dos Seres Imaginarios” (BORGES; GUERRERO, 1981),
como sendo uma aluséo ao conjunto de ficcionalizagOes dos seres, lugares e suas origens, de
acordo com as culturas a que pertencem, e que foram organizados por Borges e Marguerita
Guerrero no objeto de estudo que foi analisado.

E necessario, portanto, explicitar essa apreensdo, pois durante a adolescéncia e
juventude, as narrativas miticas, sejam elas classicas ou populares, sdo alvo de leituras
interessadas empreendidas pelos jovens. Destarte, o nivel de aprofundamento em relacdo ao
processo de hibridagdo, escrita, formulacdo de conceitos ndo é aprofundado em questfes
tedricas, dadas as intencdes de leitura que esse publico contempla. Nesse sentido, ao escolher
0 objeto de estudo para esta anélise, levou-se em consideracdo questdes como: hibridacdo das
narrativas, apreensdo dos seres que compdem esses textos na atualidade, tanto pelo cinema
quanto pelos suportes digitais, processo de organizacdo e selecdo, intersubjetividade,
transculturacdo de formas narrativas.

Salienta-se que “O Livro dos Seres Imaginarios” (BORGES; GUERRERO, 1981),
objeto de analise da pesquisa, como j& mencionado anteriormente, foi primeiramente publicado
como “Manual de Zoologia Fantastica” em 1957, em colaboragdo com Marguerita Guerrero.

Sua organizacdo iniciou-se em 1953 e, aproximadamente, dez anos depois sua publicacdo
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original foi expandida. Em 1967 ganhou o titulo de “O Livro dos Seres Imaginarios”. Sendo
assim, sua escrita € bem anterior as reflexes atuais relacionadas a constituicdo de uma
subjetividade que analise a formacé&o dos processos de leitura interna, individual, como proposta

de isolamento que constitua a subjetividade leitora. E também anterior & compreenséo de que

[...] 0 que a crianga explora ou teme nos livros é em larga escala esse ser estranho,
inquietante, fascinante, que esta dentro dela, do qual ela ignora porcoes inteiras e que
as vezes se revela, se constréi por acaso quando encontra uma pagina; esse lugar
distante no interior, o mais intimo, o mais escondido, que é, contudo, onde nés nos
abrimos aos outros. Ai se encontra grande parte do segredo que procuram os leitores,
as vezes freneticamente — e que outros, ao contrério, esforcam-se em evitar (PETIT,
2009, p. 53).

Analisa-se aqui que um texto definido por seu carater antol6gico, como o caso do objeto
de estudo, se configura em uma convocatdria a descoberta dos seres que povoam a imaginacao
humana, em formato de narrativas miticas de cada cultura e pais, mesmo aqueles que ja nao
fazem parte de mapas geograficos atuais, como € o caso, por exemplo, do Hindust&o. 1sso, para
Petit (2009), seria a revelacdo, a construgdo de uma interioridade, alteridade constituinte da
busca empreendida pelos leitores jovens de conhecer e reconhecer nelas a importancia de seu
despertar sensivel da construcdo de significacdes e de linguagem verbal.

As ideias iniciais para organizacdo da antologia de seres fantasticos em 1953 podem
indicar um esforco tanto de Borges quanto de Guerrero, de resistir a uma politica cultural
difundida pelo peronismo na Argentina, que na época tinha a intencdo de caracterizar a
identidade nacional como unico atributo da cultura de um todo social. 1sso, no entendimento
tanto de Borges quanto dos demais intelectuais antiperonistas, se configurava em tentativas
fascistas de isolamento e “rigidez cultural” (AGUIAR; VASCONCELOS, 2001). Entende-se
por “rigidez cultural” a rejei¢do drastica das contribui¢des oriundas de outras na¢fes, povos ou
culturas, instalando uma tensdo nos produtos culturais ja estabelecidos (AGUIAR;
VASCONCELOS, 2001).

Esse livro é possivelmente uma contestacdo da unidade nacional peronista que nao
aceitava influéncias de outras culturas. No Brasil foi publicado em 1981, pela editora Globo;
mais tarde, no ano de 2007, pela editora Companhia das Letras. A edi¢do analisada € de 1981,
constituida de mitos das mais variadas culturas: sdo 116, entre animais, descri¢fes e narrativas
de seu surgimento, catalogados de maneira a explicar sua origem.

Maria Kodama, em entrevista ao jornal brasileiro “Correio Braziliense” (MACIEL,

2017), quando de sua visita a Brasilia para o “Ciclo de Conferéncias 8§ Grandes Escritores



85

Latino-americanos”, conta que Borges costumava apontar que era mais comentado do que lido.
E parece ndo ter ocorrido nenhuma mudanca significativa em relacdo a essa questdo. Prova
disso foi a pesquisa empreendida no Banco de Teses e Dissertacdes da Capes e no MLA
(Modern Language Association), que inventaria mais de 24.000 titulos relacionados a Jorge
Luis Borges e mostra que os objetos de estudo s&o em sua maioria textos reconhecidos do autor,
como “O Aleph” (BORGES, 2000), “Ficgdes” (BORGES, 2000), “O Fazedor” (BORGES,
2000), “Borges e eu” (BORGES, 2000), “O livro de areia” (BORGES, 2000), “O sul”
(BORGES, 2000), “O jardim das veredas que se bifurcam” (BORGES, 2000), além de variadas
analises comparativas entre Borges e outros escritores latino-americanos.

Entende-se que em Borges a relevancia de uma literatura de leituras se constitui em uma
escolha politica (SERRANI, 2008), pois as possibilidades de analise e leitura do texto pelos
jovens leitores € significativa de sua participacdo na cultura escrita, posto que a leitura €
entendida como producdo humana, como constituigdo da narrativa mitica em cada sociedade, a
partir da discussao acerca das contribuicdes que a “plasticidade cultural” (AGUIAR;
VASCONCELOQOS, 2001), aqui compreendida como a integracdo de leituras em determinadas
tradicdes, sdo possibilidades de interpretacdo que suscitam a ndo limitacdo das fronteiras
narrativas. Mas para além disso, ha questdes relacionadas a leitura individual, em um processo
de incorporacdo de elementos de interagdo entre o leitor e o texto, rearticulando as

compreensdes da estrutura textual, cultural e social que

[...] as vezes parecem proceder de estratos aparentemente ainda mais primitivos, mas
que ostentam uma capacidade significativa que os torna invulneraveis a corrosdo das
contribuicdes modernizadas. Para um criador literario, trata-se exclusivamente de
puras operagdes artisticas, mas nelas esta implicita uma prévia proposicéo cultural,
resultado do conflito que toda uma coletividade estd vivendo (AGUIAR;
VASCONCELOQOS, 2001, p. 215).

Destarte, a reflexdo de Rama conduz a analise de como sdo orientadas as contribuicdes,
ressignificagcOes e procedimentos de constituicdo de narrativas na atualidade, visto que as
“operagdes artisticas” extrapolam leituras superficiais das “proposi¢des culturais” apresentadas
(AGUIAR; VASCONCELOS, 2001). Elas versam sobre as contradi¢cdes de uma sociedade,
especificamente no contexto de selecdo, organizacéo e publicagdo do texto em questdo, em uma
coletividade que vivenciava um regime constituido por uma politica cultural rigida, mais tarde

passando a uma convulsao social devido ao golpe militar que tiraria Per6n da presidéncia da



86

Argentina em 1955. Em 1957, a primeira versdo do texto de Borges e Guerrero aqui estudada
seria publicada, o que se compreende como um indicativo de literatura de resisténcia.

E importante frisar que toda literatura a seu tempo comporta algum tipo de resisténcia a
algo ou alguém, pois “todos os homens buscam alcangar o sentido da propria existéncia e se
interrogam sobre 0s porqués das desigualdades que saltam a vista, e s6 ndo existem para aquele
triste cego, o pior de todos, que ndo quer ver” (BOSI, 2002, p. 267). Embora cego fisicamente,
Borges conseguia visualizar as deformidades e fragilidades que polarizariam confrontos e
violagdes em tempos vindouros. O presente trabalho €, portanto, uma reflexdo acerca das
significacBes que as mitologias do imaginario podem suscitar no publico jovem da atualidade
e nas possibilidades de analise e organizacdo de conceitos.

A seguir apresenta-se o conceito de simulacro de criatividade, tendo como aporte as
leituras empreendidas das mitologias do imaginario a que Borges e Guerrero aventam.
Explicitar-se-d0 também questdes relacionadas a esse tipo de narrativa na atualidade e sua

utilizacéo.

2.4  Simulacro de Criatividade: As Leituras das Mitologias do Imaginario Entre

Adolescentes e Jovens

A partir das leituras de Canclini (2016), Aguiar e Vasconcelos (2001) e Rouxel,
Langlade e Rezende (2013) acerca das questdes relacionadas a narrativa na sociedade atual,
niveis e tipos de transculturacdo (RAMA, 2001), possibilidades de leitura e processo de escrita,
além da andlise de como sdo influenciadoras da subjetividade, formulou-se uma categoria
“simulacro de criatividade” para explicar o contexto relacionado aos niveis e tipos de
aculturacdo e transculturacdo que parecem seguir uma ordem. Essa elaboracéo surgiu da leitura
desses modelos de experiéncias relatadas pelos autores.

O termo passou por uma formulacdo sistémica, motivo pelo qual foi pensado
inicialmente em duas palavras para designa-lo. A primeira ¢ “simulacro”: palavra proveniente
do latim simulacrum, que em uma de suas acepcdes significa representacdo, copia defeituosa
ou malfeita, imitagdo. A segunda palavra ¢ “criatividade”: palavra proveniente do grego
dimiourgisete, que significa criar, tirar do nada, fundar.

“Simulacro de criatividade” designa, portanto, o ato de sugerir uma leitura obrigatéria

que engessa e leva a imitacdo, sem uma real experiéncia leitora. Essa formulagdo surgiu da
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andlise realizada a partir da explanacdo de Rama acerca do processo de reimersao em uma

cultura, que se da em trés tipos abaixo expostos:

Figura 3 — Processo de Reimerséo

Vulnerabilidade cultural

Rigidez cultural

Plasticidade cultural

Fonte: Elaboragéo propria.

O primeiro tipo seria o de “vulnerabilidade cultural”, que se compreende como a
aceitacdo de propostas externas relacionadas a cultura propria, sem uma resisténcia a tais
influéncias. O segundo tipo seria a “rigidez cultural”, ou seja, a rejeicdo contumaz das
contribuic@es externas a cultura nacional, sendo instaurada de maneira abrupta. O terceiro tipo
seria a “plasticidade cultural”, que se configura em integracdo de um determinado produto as
tradicdes e renovacoes relacionadas a cultura (AGUIAR; VASCONCELOQS, 2001).

Apo0s a andlise desses tipos em Rama, foi observada em Canclini (2016) a reflexao
acerca do fato de que “a arte é o lugar da iminéncia” (CANCLINI, 2016, p.16). Sendo assim,
seu éxito é ndo modificar os sentidos, mas questionar e induzir as significacdes sem, para tanto,
distorcer fatos, deixando a cargo da subjetividade do outro a compreensao de que

[...] ao dizer que a arte se situa na iminéncia, postulamos uma relagéo possivel como
“o real” tdo obliqua ou indireta quanto na musica ou nas pinturas abstratas. As obras
ndo simplesmente “suspendem” a realidade, mas se encontram em um momento

prévio, quando o real é possivel, quando ainda néo se desfez. As obras tratam os fatos
como acontecimentos que estdo a ponto de ser (CANCLINI, 2016, p. 19-20).

Como o proprio autor reitera, essa proposi¢cao necessitara de provas, pois a arte se
expande para além de seu campo, fundindo-se a sociedade - as misturas, as reconfiguracdes
urbanas, geograficas, histdricas e sociais sdo indicativas disso. Esse autor ainda reflete acerca

dos modos de fazer politica e economia, das influéncias na questdo da cultura até se aproximar
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da ideologia e de sua manipulagdo pelos poderes dominantes, o que ele chama de “simulagdes
diarias” (CANCLINI, 2016, p.20).

Ainda refletindo acerca do papel social da arte, de sua constituicdo e da relevancia da
cultura e da experiéncia com a subjetividade, encontramos em Rouxel, Langlade e Rezende
(2013), o questionamento acerca do sentido evocado no leitor. Segundo os autores, a leitura tem
sentido, para o leitor quando, é sensivel a sua busca, o que reconfigura questdes relacionadas a
apropriacdo de um texto, acdo voluntaria, desejo de leitura. Sendo assim, atualmente observa-
se 0 constante crescimento de gostos literarios sobre os quais ainda nao é possivel solidificar

uma ideia permanente, pois

[...] se para uma minoria deles podemos falar de identidade literaria, para a grande
maioria, 0 emprego da nogao é prematuro e pouco pertinente. Para estes, é preferivel
usar a nocdo identidade de leitor, ndo baseada em categorias quantitativas, como
grande, mediano e fraco leitor — pois tais categorias sao aleatérias, mas na relacdo com
0 texto no ato de ler e na retérica do leitor: maneira de ler no seu entorno, ritmo de
leitura (ROUXEL; LANGLADE; REZENDE, 2013, p. 78).

A partir dessas questdes relacionadas ao leitor e ao texto durante a leitura, observa-se
que a nogao de “identidade leitora” ainda € discutida de maneira inicial, o que € passivel de
reflexdo, pois na atualidade surgiram variadas narrativas que se constituem e foram
influenciadas por textos consagrados da tradicdo literaria. Todavia, essas narrativas sofreram
adaptacOes tanto para o cinema quanto para os demais suportes, como RPGs, historias em
quadrinhos, séries de televisdo, jogos virtuais, entre outros. Dessa constatacdo surgiu a
necessidade de formulagcdo de um termo que pudesse refletir acerca dessas ressignificacdes de
textos tradicionais.

Citam-se nesse sentido trés filmes que sdo exemplos de narrativas miticas tradicionais
que foram adaptadas para o cinema: “Animais fantasticos e onde habitam” (YATES), lancado
em novembro de 2016; “Mulher Maravilha” (JENKINS), langcado em junho de 2017; e “Thor
— Ragnarok” (WAITITI), lancado em 2017. Essas narrativas filmicas sdo baseadas em histérias
em quadrinhos e livros, mas influenciadas diretamente pela tradicédo literaria. No processo de
elaboracdo delas, tanto para o cinema quanto para o0s quadrinhos, existem distorcdes,
vulnerabilidade textual e limitagdo de elementos de significacdo do mito.

Por esse motivo, ao termo cunhado cabe a proposi¢do de que no ato de sugerir uma
leitura textual, visual ou filmica coexistem possibilidades de engessar as compreensdes,

contribuindo para uma imitacdo superficial, rasa e, por vezes, errbnea da narrativa matriz, sem
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que ocorra uma real experiéncia leitora, rearticulando assim de forma ocasional as

interpretacdes da estrutura literaria, o que opera focaliza¢Ges dentro da tradigéo leitora.

Figura 4 — Focalizagéo do Simulacro de Criatividade

Narrativas
filmicas
Narrativa S'm:;lacro Narrativas
literaria . ae visuais
criatividade
Narrativas
textuais

Fonte: Elaboracéo propria

Entretanto, essa experiéncia ndo é de todo negativa, pois adolescentes e jovens sao
constantemente atraidos pelo mito e suas narrativas, para que possam desenvolver uma
experiéncia leitora subjetiva mais significativa em relacdo a operagfes artisticas. Uma
possibilidade seria apresentar ambas as narrativas, a precursora e a apropriada. Nesse sentido
foi selecionado para analise “O Livro dos Seres Imaginarios” (BORGES; GUERREIRO, 1981),
por conter em sua organizacao seres e mitos que estao presentes nas narrativas da atualidade,
sendo eles das mais variadas culturas e paises.

H4, contudo, a preocupac¢ao em explanar suas caracteristicas, para que ndo se percam a
densidade das narrativas e sua originalidade, visto que a selecéo e organizacéo do livro é bem
anterior as questdes relacionadas: choque de culturas, globalizacdo de meios de comunicacao,
intensificacdo da produgdo em massa, inovacoes tecnoldgicas, mudancas na constituicao social,
estruturas defasadas de integracdo dos bens de consumo.

Dessa maneira, 0 presente capitulo buscou apresentar reflexdes acerca da subjetividade
leitora, da concepc¢édo de ensino de literatura, além de indicar as relagbes entre os jovens e a
leitura, por meio de andlise de pesquisas governamentais e académicas que situam a atuacdo do
leitor. Foi também apresentado o conceito que estd em desenvolvimento: simulacro de
criatividade, por meio da episteme borgiana de leitura. No capitulo seguinte serdo discutidos os
seguintes pontos: a primazia da leitura em Borges; relagdo entre a condicéo literéria e a leitura;
analise dos prologos do “Manual de Zoologia Fantastica” (BORGES; GUERREIRO, 1957) e
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do ”Livro dos Seres Imaginarios” (BORGES; GUERREIRO, [1967] 1981); concepg¢do de

infinito literario e a nocéo de leitor e liberdade.
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CAPITULO 3 “UM LEITOR”: APRIMAZIA DA LEITURA EM BORGES

Nos capitulos anteriores buscou-se analisar o contexto sociohistérico de producéo e
publicacdo da primeira versdo do texto de Borges e Marguerita Guerrero a partir de uma analise
detida dos acontecimentos relacionados ao governo de Juan Domingo Peron, além de analisar
a subjetividade leitora e suas implicagdes quando da leitura de mitologias do imaginario. A
guisa de explanar acerca das relacdes entre 0s acontecimentos histéricos e 0s contos produzidos
por Borges durante esse periodo, debrucou-se sobre a nogdo de episteme borgiana de leitura,
para explicitar o papel das leituras nacionais e estrangeiras na criagdo do escritor argentino.

Segundo Namorato (2011), o fato de alguns dos interesses de Borges circularem em
torno do fantastico, da mitologia nérdica, da cabala, questdes filosoficas e variados escritores
ingleses, tem sido uma maneira que a critica argentina encontrou de indicar sua
incompatibilidade com uma identidade nacional, até mesmo acusando o autor de nega-la.
Entretanto, a autora indica que a reinvencao de personagens e narrativas é uma estratégia, um
mecanismo de afirmacdo de sua liberdade de exame das questfes gerais, tanto em contexto

geografico quanto temporal, que é suscitado a partir do fato de que

O autor critica a ingénua limitacdo da literatura nacional a temas locais ao privilegiar
a abordagem de assuntos considerados “universais”. Por essa razdo, pode-se dizer que
Borges escreve de dentro da tradicdo literaria ocidental e contra mesma
(NAMORATO, 2011, p. 17).

Nesse sentido, compreende-se com Namorato (2011) que essa tradi¢do que Borges cita
em seus textos ndo se configura apenas em uma mera copia de modelos estrangeiros, mas em
seu labor de criar e aprimorar a partir de seu proprio terreno, por sua episteme. Ha4 em sua obra
um descentramento, que opera uma fragmentacgéo do logos, sua criacdo se da pela exploracao
das tensdes amplificadas em seus textos. Observa-se que essa “voz da tradi¢do” é na verdade,
em Borges, uma ampliacdo da identidade latino-americana.

Ao desvelar o debate cultural a partir das tradicdes que situa em seus contos, e
especialmente no texto em estudo, o autor o faz de angulos diversos, ao incorporar o0 elemento
estrangeiro a sua narrativa; ele o subverte, pois 0 centra em uma espécie de intersec¢do de
tradicBes culturais e literarias diversas. O que leva a esta reflexdo é que: “Em seu processo

criativo, Borges critica tanto a subordinacéo cega a elementos estrangeiros, como o refigio em
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uma suposta “cor local argentina” (NAMORATO, 2011, p. 22), reflexdo que contrasta
totalmente com os argumentos peronistas quando afirmavam que o autor ndo escrevia uma
literatura nacional, e sim era influenciado por autores estrangeiros.

Destarte, ao situar a episteme de leitura borgiana, compreende-se que os dialogos
literarios que estabelece, as cita¢des, referéncias, indica¢bes de autores, configuram:

“[...] instrumento de questionamento da tentadora, mas simplista sujei¢do dos
produtos culturais ao contexto em que foram produzidos” (NAMORATO, 2011, p.
24). Ao instaurar seus “desvios interpretativos”,

Borges empreende apropriacgdes, recorrendo a intertextualidade para apresentar novas leituras

e interpretagdes.

O ldcido anseio do autor por enfatizar o papel de seus precursores resulta de sua
admissdo da impossibilidade de observar a realidade exceto por meio de outros textos.
Esse anseio é também produto da consciéncia de que a literatura é resposta ao que ja
se encontra registrado por meio da linguagem, tenham os autores a intencdo de
relacionar ou ndo sua producdo presente a tradicdo que a antecede. (NAMORATO,
2011, p. 25).

Dessa maneira, a episteme de leitura borgiana se constitui em uma clivagem de sentidos
e significados, que relacionam as recepcGes das narrativas da tradicdo literdria e suas
apropriagdes por cada nag¢do. Ao conceber “O Livro dos Seres Imaginarios” (BORGES;
GUERREIRO, [1967] 1981), percebe-se que um mesmo texto pode tanto permitir quanto
provocar outras interpretacdes e releituras. Segundo Namorato (2011), Borges empreende um
estabelecimento de relagdes entre os textos por ele lidos e outros discursos, recriando e relendo

outras culturas e tradigdes literarias, pois

O reconhecimento pelo autor do papel essencial da leitura no processo de escrita
diferencia a atividade literaria do mero registro discursivo de um evento. Os
personagens-escritores de Borges sdo intrépidos leitores que ndo se limitam a
corroborar as intencdes autorais, a légica ou a tradicdo critica, mas que problematizam
e respondem a uma variedade de associa¢es. Os marcadores de intertextualidade que
abundam na obra do escritor argentino, exemplificados por suas referéncias diretas e
indiretas a ensaios, poemas e enciclopédias, sugerem que a paixdo por uma obra
desencadeia a desestabilizacdo desta como signo. (NAMORATO, 2011, p. 29).

A percepcdo apontada pela autora vai de encontro com as reflexdes apresentadas no
decorrer dos topicos que sdo apresentados, pois sdao analises das relacdes entre a condicéo

literaria e a leitura em Borges, como se apresentam os prologos das duas edi¢Ges do texto em
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estudo, o infinito literario e suas relacfes de intertextualidade e associagdo dos textos que séo

apresentados.

3.1 A Condicéo Literariae a Leitura

Por condicdo literaria e sua relacdo com a leitura, compreende-se a atuacéo do leitor,
bem como a atuacao do escritor e sua aprendizagem, sendo de fundamental importancia sua
experiéncia com o sistema literario que, de um lado privilegia a tradicdo ocidental, de outro
dissemina a reflexdo acerca de um processo formativo que se constitui por meio de uma
representacdo das narrativas.

Destarte, as influéncias sofridas por Borges para a sua criacdo artistica perpassam a
literatura de uma nacéo, a Argentina, que em certa medida é periférica, tendo por pressuposto
o fato de se tratar de uma nacdo tida como jovem, com tradigOes culturais que sofrem processos
de hibridacdo diversos, pois sua localizacdo enquanto situada no extremo sul dos dominios
hispanicos na América, tem papel de centralidade. Afinal, ao contrario das demais provincias
que constituiam os vice-reinados espanhois, como ocorrido em nacGes latino-americanas
também colonizadas, a Argentina representou pouca relevancia em relacdo as formacdes de

povos originarios pré-colombianos, como citado por Sarlo (2018). Por isso,

A obra de Borges traz uma rachadura em seu centro: desloca-se na crista de varias
culturas que se tocam (ou se repelem) em suas periferias. Borges desestabiliza as
grandes tradicBes ocidentais, bem como aquelas que conheceram do Oriente,
cruzando-as (no sentido de caminhos que se cruzam, mas também no de racas que se
misturam) no espaco rio-pratense (SARLO, 2018, p. 17).

Ao mencionar as narrativas que se deslocam e cruzam na escrita borgiana, Sarlo (2018)
apresenta a constancia do aspecto de ruptura entre a compreensao de variadas culturas e seu
deslocamento, por meio das relacdes entre duas ou mais literaturas, sendo elas nacionais ou
ndo. O que também se torna objeto de analise é a capacidade de indicar como as concepg¢des de
autores e movimentos, literaturas da metropole ou das coldnias, se fundem e repercutem em
combinagGes que se entrecruzam.

Nesse sentido, se apresenta o legado da tradicdo como uma das fung@es da educacao
literéria, sendo, pois, a compreensao de que a escola ndo deve se limitar a mostrar apenas textos
que ja fazem parte do repertério social do leitor. Nesta acepcdo existe a indicacdo de

instrumentos para o desenvolvimento de estratégias leitoras, pois, segundo Colomer (2017) as



94

obras da tradigdo literdria se apresentam em trés defini¢fes: Primeira - um enlace social;

segunda - um instrumento de sentido; terceira - um mapa cultural, pois,

Conhecer o legado literario tem sido uma das fun¢des mais evidentes da educacédo
literdria na escola. Também tem sido um dos objetivos mais questionados desde a
década de 1960, quando se deu énfase a que a escola devia criar competéncias leitoras
por meio do acesso direto aos textos e ndo se limitar a mostrar textos reconhecidos e
integrados a uma histdria literaria (COLOMER, 2017, p. 127).

Desse modo, leitores de diferentes épocas e contextos comportam um enlace entre o
discurso e o0s textos que tendem a evidenciar o sentimento de pertenca. Os fendmenos que,
segundo Colomer (2017), tornam necessarias as obras da tradi¢do literria sao: a) aceleracao do
consumo cultural; b) complexidade crescente das sociedades humanas atuais. Esses pontos
permeiam a memdaria coletiva, bem como estabelecem relagcbes com a subjetividade. Ao
compartilhar referéncias o leitor se compromete e partilha da chamada “for¢a intelectual,
emotiva e estética” (COLOMER, 2017, p.128), que comporta uma eficacia cultural que tanto a

cultura popular quanto os textos classicos denotam, uma vez que,

Para dominar a comunicacdo social, é absolutamente necessario dominar as formas
habituais de narrar, as alusdes literarias com as quais se graceja, 0S personagens que
se evocam ou 0s registros e convengdes do discurso que se pdem em jogo em cada
conversacdo e leitura (COLOMER, 2017, p. 128).

Quando esses pontos se fragmentam, em algumas sociedades se faz necessario criar uma
espécie de “representagdo de si”, uma identidade que possa materializar a construgdo de um
imaginario ndo s6 individual como também coletivo. Essas caracteristicas da subjetivacdo
leitora rompem as narrativas de vida social e comecam a dialogar com os acontecimentos, pois
0 distanciamento das formas habituais de narrar pode, em dado momento, inverter a
representacdo coletiva que tem sido apresentada pelas obras da tradicao literaria com o passar
dos anos (COLOMER, 2017).

Por conseguinte, cada leitor possui um vinculo que inclui a construgdo de circulos de
pertencimento, por isso as demandas por partilhar do acesso a arte sdo também motivadas por
uma busca de reconhecimento das leituras empreendidas. Esses movimentos remetem a
desafios presentes na educacéo literaria como instrumento de pertenca. As obras literarias em
sua totalidade tém a capacidade de se inter-relacionar e revelar as reflexdes realizadas pela
humanidade sobre si mesma (COLOMER, 2017).
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Nesse contexto, as tendéncias a justaposicao, conexao e alusdo ofertam a identificagdo
do leitor com seu tempo. Durante os anos de 1970, segundo Colomer (2017), houve uma
desconstrucdo do enfoque relacionado as leituras pessoais, pois a motivacao para o ato da leitura
surgiu da necessidade de renovacdo das praticas leitoras, 0 que em inimeros casos, mais
atrapalhou que ajudou.

As obras da tradicdo literaria podem ser identificadas como um legado as novas
geracOes para que compreendam como as sociedades anteriores puderam refletir sobre si
mesmas e sobre os problemas diversos que as circundavam, configurando uma maneira de
evidenciar de que forma foi sendo retratada a histdria a partir da arte e sua forgca imaginativa.

Assim,

Trata-se da capacidade dos classicos para dar sentido de hierarquia entre os niveis de
elaboracdo e significado dos produtos culturais. Funciona como um mapa que oferece
sentido de perspectiva cultural, algo que se opde a tendéncia atual de nivelar “a um
mesmo plano” promovida pelo consumo indiscriminado de produtos muito diferentes.
Nos Ultimos tempos temos assistido a multiplos debates da teoria literaria sobre o tema
dos “classicos” ou do “canone literario” de uma sociedade. A atengdo critica se
deslocou do estudo do sentido das obras para o estudo do trabalho da interpretacéo
realizado pela critica especializada. Por isso, o centro da reflexdo se situou no tema
de “quem decide e com que critérios” o que ¢ candnico ou as politicas culturais
(COLOMER, 2017, p. 130).

Os niveis culturais, portanto, se enlagam de acordo com as sociedades em que operam,
se relacionando em aspectos gerais a partir de suas narrativas. Essas questdes funcionam como
uma espécie de mapa cultural, pois ofertam reflexdes e aprofundamento a dimenséao social que
a énfase na leitura deve empreender. Ao destacar a capacidade de produzir sentido hierarquico,
Colomer (2017) situa o debate acerca das nogdes de elaboracédo e nivelamento das leituras que
se apresentam, o deslocamento de questdes atinentes ao estudo da obra para sua interpretacao
em relacdo aos critérios de selecao.

Nesse sentido, Perrone-Moisés (1990) apresenta em seu livro “Flores na escrivaninha”,
um ensaio por titulo: “Literatura Comparada, Intertexto e Antropofagia”, em que alude a
experiéncia borgiana de escrita e leitura da tradi¢do. A autora nomeia o conceito de tradicao
literaria utilizado por Borges, como uma “Teoria da leitura”; o ensaio citado para exemplificar
a questdo ¢ “Kafka e seus precursores”, texto em que se pode observar que “Jorge Luis Borges

propde uma total subversdo do conceito de tradi¢do, a partir de uma teoria da leitura”
(PERRONE-MOISES, 1990, p. 95).
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Assim, a obra que se solidifica, que se torna forte com o passar do tempo, repercute em
leituras e releituras do passado literario, instaurando-se como uma mina em que 0s escritores
beberéo para criar. Em contraposicdo, obras que contam com legibilidade e sdo interessantes,
pois sdo criacBes dos escritores, condensam por tras de si, aquelas que foram precursoras, que
serviram de inspiragdo para as inovacgdes que 0s autores modernos utilizam em seus textos,
sendo que o proprio Borges utilizou essa estratégia na escrita de “O Livro dos Seres

Imaginarios”. Nesse sentido, Perrone-Moisés (1990, p. 95) entende que,

Para Borges, portanto, a tradi¢do é uma questdo de leitura, de recepgdo, e como essa
recepcdo se transforma em cada momento historico, a tradicdo esta constantemente
sujeita a uma revisdo, esta em permanente mutacdo. No mesmo sentido, diz Borges
que, se soubermos como seré lida determinada obra no ano 2000, conheceremos a
literatura do ano 2000.

Esse devir, essa circularidade da leitura, se apresenta como um infinito, pois sua revisao
se instaura por uma renovacdo, ainda que tenha sofrido apropriacdo. Em “Kafka e seus
precursores” (BORGES, 2000), Borges inicia o texto evidenciando como planejou empreender
esse exame, apresenta uma espécie de relacdo entre a fénix e os elogios retoricos, logo apos
indica como estabeleceu a relacdo da voz e dos habitos em outras literaturas e culturas, para so
entdo indicar que registrara esses precursores de Kafka por ordem cronoldgica. Em sua analise
Borges perpassa a cultura grega, com o paradoxo de Zendo, apresenta Han Yu, uma das
principais figuras da historia da tradicdo confucionista chinesa do século IX, logo apés cita
Kierkegaard e o relaciona com Kafka, dizendo que ha entre ambos afinidade mental. Com esse
movimento de registro, ele também citara Browning, Léon Bloy e Lorde Dunsany.

Assim sendo, essa mesma circularidade é repetida nos demais textos do livro de ensaios
“Outras inquisi¢oes” (BORGES, 2000). Citar-se-ao aqui aqueles que em seus titulos ja remetem
a uma episteme da leitura: “A muralha e os livros” (BORGES, 2000); “Do culto dos livros”
(BORGES, 2000); “Dois livros” (BORGES, 2000); “Das alegorias aos romances” (BORGES,
2000); “Sobre os classicos” (BORGES, 2000). Essa estratégia se repete em toda a obra de
Borges, dos prologos aos contos mais famosos. Em “O Livro dos Seres Imaginarios”

(BORGES; GUERREIRO, [1967] 1981) o pr6logo é uma convocatoria a leitura, pois

Um livro desta indole é necessariamente incompleto; cada nova edigdo é o ndcleo de
edices futuras, que podem se multiplicar ao infinito.

Convidamos o eventual leitor da Col6émbia ou do Paraguai a nos remeter os nomes, a
fidedigna descricdo e os habitos mais conspicuos dos monstros locais.

Como todas as miscelaneas, como os inesgotaveis volumes de Robert Burton, de
Fraser ou de Plinio, O Livros dos Seres Imaginérios néo foi escrito para uma leitura
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ininterrupta. Desejariamos que os curiosos o frequentassem como quem brinca com
as formas variaveis que revela um caleidoscpio.

Muitas s@o as fontes desta silva de varia leccidn; nos as registramos em cada artigo.
Que alguma omisséo involuntaria nos seja perdoada (BORGES; GUERRERO, 1981,
p. XI-XI1).

Ao apresentar o que chamara de “silva de varia leccion” (BORGES; GUERRERO,
1981), que € uma expressao espanhola utilizada por Pedro Mexia, datada de 1673, para nomear
seu livro, notamos o habitual jogo alusivo com que Borges procura sistematizar seus textos. O
livro de Mexia contém reflexdes acerca da memoria; Chartier (2007) chega a cita-lo no corpo
do texto e em nota de rodapé em “Inscrever e Apagar” (CHARTIER, 2007, p. 24).

As percepcBes borgianas relacionadas ao papel do leitor e aos critérios que empregou
para a escolha dos seres utilizados no livro sdo indicados quando diz que “[...] O Livros dos
Seres Imaginarios nao foi escrito para uma leitura ininterrupta. Desejariamos que 0s curiosos o
frequentassem como quem brinca com as formas variaveis que revela um caleidoscopio”
(BORGES, GUERRERO, 198, p. XI-XII). Os convites a uma investigacdo acerca das fontes e
das narrativas que sao indicadas durante o livro sdo, em alguma medida, a aproximacao de um
processo de recep¢do que autonomiza o leitor, além de explicitar sua identidade.

Desse modo, chamar-se-a esse processo borgiano de “episteme da leitura”, pois sua
construcdo se diferencia dos habituais processos de escrita. Em sua narrativa ele busca
desenvolver uma circularidade, que assim como citado anteriormente, utiliza precursores,
autores da tradicdo literaria para atualizar as narrativas e mitos das tradi¢6es culturais que busca
apresentar ao que ele chama de “curiosos” (BORGES; GUERRERO. 1981, p.XI-XII),
desejando que esses leitores possam frequentar com certa constancia o livro, além de utilizar a
figura metafdrica do caleidoscépio para fazer alusdo a experiéncia de apresentar em diferentes
leituras, combinacdes variadas, agradaveis ou desagradaveis de acordo com a recepcao do leitor
ao texto.

Monegal (1980), quando cita o que chama de “infinito literario”, apresenta a critica de

Maurice Blanchot, que identifica o jogo literario de Borges e destaca que,

Ao insistir sobre o carater essencialmente literario de Borges (0 homem também e nédo
s0 a obra), Blanchot prepara o terreno para examinar um dos conceitos basicos de seu
mundo imaginario: a identificacio do livro e do mundo. A primeira vista, assinala
Blanchot, esta identificacdo serviria para tranquilizar um espirito livresco, e,
sobretudo, um aficionado a certos livros de ficcdo, organizados habilmente como
problemas obscuros, onde se encontram solu¢es completamente claras: os romances
policiais (MONEGAL, 1980, p. 21).
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Assim, o que se pode depreender é que ha uma vivéncia na Literatura borgiana. Monegal
(1980) cita o caso dos romances policiais como estudado por Blanchot (1987); contudo, ha
também os ensaios e enciclopédias que prepararam o solo fértil da escritura borgiana, sua
identificacdo com as informacdes, autores, romances e ensaios, moldaram as narrativas que
buscou empreender. Um dos casos que sao indicados no livro em estudo é o da Banshee, em
que citara o texto Letters on Demonology and Witchcraft'?, escrito por Sir Walter Scott, que se
tornou, entre os fins do século XIX e inicio do século XX, leitura frequente. No livro, Sir Scott
trata de diversos assuntos relacionados a demonios e bruxas, indicando como Ss&o suas
diferencas entre as culturas. Trata-se de dez ensaios em que a imortalidade da alma é discutida
como uma crencga universal.

Neste sentido, Borges utiliza o mito da Banshee, que se encontra entre a zoologia
fantastica celta, segundo Blanc (2016). A incorporacdo dessa antiga lenda gaélica se deu pela
proximidade com os ritos funerrios irlandeses. Ban [bean], significa “fada” e o shee [sidhe]
“mulher”, sendo, portanto, a corporificagdo de uma mulher que, segundo os clas gaélicos, trazia
o lamento ou choro da morte como que em um gemido, quando algum dos membros das antigas
familias ia morrer. A esse gemido deram o nome de keen, que mais tarde se tornaria kenning.
Sendo que a kenningar é um recurso poético proprio da poesia anglo-saxdnica do medievo, pois
a utilizacdo de aliteragdes é constante.

Destarte, em seu livro Literaturas Germanicas Medievales (BORGES; VAZQUEZ,
1978)8, escrito com a colaboragédo de Maria Esther Vasquez, ha uma proposicéo de descricéo
das kenningar, que os autores citam como sendo “Kenning, que en plural hace kenningar, es el
nombre técnico de estas figuras”*® (BORGES; VARQUEZ, 1978, p. 38). As figuras a que se
referem sdo as metaforas, aqui se percebe como as leituras de sua formacdo, enquanto leitor,
foram sendo aproximadas ao conjunto de sua obra literaria. A lenda da Banshee que esta
presente no “Livro dos Seres Imaginarios” (BORGES, GUERREIRO, [1967] 1981) ndo tem
mais que nove linhas; contudo, a profuséo de intertextos que se alimentam em movimentos de
absorcéo e transformacdo, ao mesmo tempo em que se fundem e se negam, aponta para a teoria
da intertextualidade de Kristeva (2012).

Os mecanismos intertextuais em questao séo circulares, pois para compreender a citacdo

relacionada a Walter Scott é necessario compreender em que momento ele escreve o texto

17 Ensaios sobre Demonologia e Bruxaria (Tradugio nossa).
18 |iteraturas Germanicas Medievais (Traducio nossa).
19 Kenning, que no plural se torna kenningar (Traducio nossa).
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citado; para perceber a presenca da Banshee, é necessario analisar suas raizes culturais; para
apreender a citacdo as kenningars, é preciso voltar aos textos borgianos para recordar suas
mencOes a essa figura de linguagem em diversos textos e livros.

Borges “[...] dizia que acima de tudo era um leitor e queria os livros dos outros ao seu
redor.” (MANGUEL, 2018, p. 28). Nesse sentido, a compreensdo da experiéncia leitora
borgiana se amplifica, pois “Borges definia-se mais como leitor do que como escritor.”
(SCHWARTZ, 2017, p.311). A seriedade com que via o0 ato de ler era tdo intensa quanto sua
escrita labirintica. Um dos textos mais citados ¢ lidos do autor ¢ o “Ensaio Autobiografico”,
que inicialmente foi publicado pela revista The New Yorker?°, como uma entrevista a seu
tradutor Norman Thomas di Giovanni, em 1970, onde figura uma descri¢do da importancia da

leitura para o jovem Borges ao citar que,

Se tivesse que citar o evento principal de minha vida, diria que é a biblioteca de meu
pai. Na realidade, creio nunca ter saido dessa biblioteca. E como se ainda a estivesse
vendo. Ocupava todo um aposento, com estantes envidracadas, e devia conter
milhares de volumes. Como era muito miope, esqueci-me da maioria dos rostos dessa
época (quando penso em meu avl Acevedo, talvez esteja pensando em sua fotografia),
mas ainda lembro com nitidez as gravuras em aco da Chambers’s Encyclopaedia e da
Britannica (BORGES, 2009, p. 16).

Destarte, 0 que se depreende dessa colocacao de Borges sobre sua infancia é de que 0s
livros da biblioteca de seu pai tiveram papel marcante, até mais que um ente da familia, como
se sua familia fosse a infinidade das obras contidas ali. Talvez por sua marcada experiéncia com
o literario, se tornou uma metafora do leitor, tanto que varios de seus textos fazem referéncia
ao papel do leitor, a leitura e sua circularidade, aos livros. Em seu livro “O outro, o mesmo”, se

encontra um poema por titulo “Leitores”, que diz,

Daquele Hidalgo de citrina e seca/ tez e de heroico afa se conjectura/ que, em véspera
perpétua de aventura/ ndo saiu nunca de sua biblioteca./ A crbnica pontual que seus
empenhos/ narra e seus tragicbmicos desplantes/ por ele foi sonhada, ndo Cervantes,/
sendo apenas uma cronica de sonhos./ E esse 0 meu destino. Sei que hé algo/ imortal
e essencial morto e enterrado/ naquela biblioteca do passado/ em que li a histéria do
fidalgo./ Lento e grave um menino vira as/ paginas:/ Sonha com vagas coisas que nao
sabe. (BORGES, 2009, p. 91).

20 Revista fundada em 1925 por Harold Ross, editada nos Estados Unidos da América. Suas publicacdes vdo de
ensaios, criticas, reportagens investigativas e ficgdo, tendo como principal género de divulgacdo as cronicas.
Inicialmente tinha seu foco na vida cultural da cidade de Nova York, contudo pela qualidade de seu jornalismo,
ganha audiéncia em outras cidades e estados, a revista também é reconhecida pela equipe de verificacdo de fatos e
edicdo na industria editorial, sendo notabilizada por seu cosmopolitismo.
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Assim, ao analisar 0 poema acima observa-se a centralidade do leitor no nono e décimo
versos, em que se 1&: “E esse 0 meu destino. Sei que ha algo imortal e essencial morto e
enterrado[...]” (BORGES, 2009, p. 91) esse destino pode aqui ser entendido como sua condigao
de leitor, enquanto que as palavras “imortal” e “essencial” seriam sua definicdo da biblioteca
como algo que seria magica e por vezes elucidativa de sua escritura, sendo que a imortalidade
citada faz depreender que ha algo de perpétuo na humanidade, e que esse algo se adensa quando
é retratado pelos livros.

A essencialidade mostra uma narrativa interior que se apresenta na soliddo de uma
leitura, essa subjetividade outra que encanta e assume o risco de ser livre. A liberdade como no
13° verso: “Lento e grave um menino vira as paginas:[...]” (BORGES, 2009, p. 91), o que se
pode analisar como uma fruicdo estética do ato de ler sempre lembrado como aquela acéo
solitaria e Unica.

Ao analisar o verbete “leitor”, em seu livro “Borges babilonico” (SCHWARTZ, 2017),
cita variados textos do autor em que aparece a questao da leitura, além de suas ideias sobre o
leitor e os livros. Contudo, aqui se debruga sobre o impacto que essas leituras de infancia e
juventude foram configurando no jovem Borges, até desdobrar-se na experiéncia mais vivida
de sua condicéo literéria.

Como cita Schwartz (2017), se faz necessario lembrar que apds o acidente sofrido em
1938, que o prendeu na cama por um longo periodo, o autor subverte o papel da escrita, e dali
emerge o leitor enquanto uma personalidade até mais importante que o escritor. Suas inimeras
digressdes e analises que respondem a uma vasta gama de leituras instaura a condicédo de leitor
que Borges jamais deixou suplantar. Seguindo seu fluxo de conceitos, ele carregava a crenga
de que a leitura e a traducdo partiam da invencao literaria, por isso se esforcou tanto para que
narrativas de variadas culturas fossem reconhecidas pelos leitores de sua obra.

Em “O Livro dos Seres Imaginarios” (BORGES; GUERREIRO, [1967] 1981), essas
narrativas se apresentam como que situadas em contexto de antologia. No entanto, é preciso
lembrar que ao compilar os primeiros 88 seres, em 1957, seu prologo era diferente do texto que
apareceria aumentado, ja com 116 seres, dez anos depois, em 1967. O primeiro texto, intitulado
“Manual de Zoologia Fantéstica” (BORGES; GUERREIRO, 1957), ficou mais conhecido e

citado. Algumas diferencas entre 0s prologos de ambos os textos serdo apresentadas a seguir.

3.2 Os Prélogos
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A primeira impressdo que se tem dessa subsecdo, é que talvez seja desnecessaria a
analise de prologos, pois eles sdo meramente a apresentacdo de um livro. Contudo, o que nos
impeliu a analisar os prologos do “Manual de Zoologia Fantastica” (BORGES; GUERREIRO,
1957), e do “Livro dos Seres Imaginarios” (BORGES; GUERREIRO, 1967), foram suas
alteracdes. Apesar de 0 segundo texto ser uma edicdo aumentada do primeiro, seus prélogos
trazem algumas diferencas que podem ser instrumentais para a compreensao da “episteme de
leitura borgiana”.

Em seu livro “Prologo com um prélogo de prélogos” publicado em 1975, Borges
esclarece as leituras e releituras dos textos variados dizendo que: “[...] 0 homem de ontem ndo
é¢ 0 homem de hoje, e permiti-me pos-escritos, que confirmam ou refutam o precedente”
(BORGES, 2010, p. 08).

Nesse sentido, ele elucida que ndo conhece uma teoria dos prélogos, bem como assinala
o fato de que em muitos casos o0 prologo se torna apenas uma espécie de “oratoria de
sobremesa”, e em outros casos se torna desnecessario dada a quantidade de figuras de
linguagem que despontam indicando exageros. Contudo, chamard de “memoravel estudo” o
que é empreendido pelo poeta inglés William Wordsworth , quando realiza o prefacio da
segunda edicdo de “Lyrical Ballads”?!. Borges (2010, p. 08) salienta o trabalho com a
linguagem e a defesa do poeta a estética nesse prologo.

Mais adiante, citara os ensaios de Montaigne (BORGES, 2010), a fabula inicial do livro
de “As Mil e Uma Noites”, traduzido pelo capitdo Burton, além de citar o conto do desfile dos
peregrinos que compdem os “Contos de Canterbury”, como um exemplo de prélogo que ird
tornar mais vividos os relatos contidos no texto de Chaucer. Borges localiza na Era Elizabetana
a importancia da proclamacdo dos atores em relacdo a um determinado tema do drama, como
sendo um prologo teatral. Por fim, cita Camdes em seu inesquecivel verso: “As armas e os
bardes assinalados...” (BORGES, 2010, p. 9), determinando a constancia de uma apresentacéo

de dado texto e como repercutira nas geragdes vindouras. Sua reflexdo o leva a considerar que

O prdlogo, quando os astros sdo favoraveis, ndo € uma forma subalterna do brinde; é
uma espécie lateral da critica. Nao sei que julgamento favoravel ou adverso merecerdo
0s meus, que abarcam tantas opinides e tantos anos.

A revisdo destas paginas esquecidas sugeriu-me o plano de outro livro, mais original
e melhor, que ofereco aos que desejarem executa-lo. Penso que exige mdos mais
destras e uma tenacidade que ja me abandonou (BORGES, 2010, p. 9).

21 Baladas liricas (Tradugio nossa).
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A experiéncia de uma associacdo da linguagem com a construgdo da imaginacao,
transfiguracdo de um texto que provoca curiosidade no leitor, pois sendo o prologo uma
apresentacdo de dada narrativa, em Borges (2010) se percebe uma provocacdo, construcédo de
possibilidades de escolher a propria leitura, seu acesso, além de como essa construcdo abarcara
as experiéncias culturais que ampliam o universo leitor.

Esse exercicio da memoria é também uma convocatéria a experiéncias que possam
constituir a identidade leitora. Sua indicacgao das revisdes de paginas que foram sugeridas e que
ensejam outro livro podem exemplificar bem a constituicdo dos prélogos gque serdo analisados
nesta secdo, pois em certa medida o texto literario comporta uma dimensdo entre o espago
textual e a interacdo temporal, pois os prolongamentos de sentidos, o desdobramento de agdes,
as figuras de leitura e interpretacdo podem ser analisadas como chaves de leitura e releitura dos
textos de uma tradicdo literaria que esta em constante renovacdo de suas formas (BORGES,
2010).

Destarte, ao pontuar a critica como processo de criacao de significados na escrita de
seus prélogos, Borges (2010) situa o objeto como algo que néo esta dado, mas que é construido,
pois ele, o prologo, em certa medida age como uma espécie de primeira recepcdo da obra, uma
narrativa de como as antigas formas de recepcdo da obra literaria podem operar como objeto
estético introduzindo novas possibilidades de ressignificar o texto na articulacdo do espaco
literario. Portanto, sua leitura agrega elementos constituintes da linguagem literéria e sua
comparagdo com o tempo da obra de arte.

A questdo dos prélogos de ambos os textos serd abordada em uma analise de suas
discrepancias tanto temporais quanto formais. Em uma apreciacao inicial se observa o prélogo
do “Manual de Zoologia Fantéstica” (BORGES; GUERREIRO, 1957), que foi organizado por

Borges e Marguerita Guerrero, que assim se inicia:

Um menino é levado ao jardim zooldgico pela primeira vez. Esse menino sera
qualquer um de nés ou, ao contrario, ja fomos esse menino e o0 esquecemos. Nesse
jardim, naquele jardim terrivel, 0 menino vé animais vivos que nunca viu; vé ongas,
urubus, bisdes e, 0 que é mais estranho, girafas. Ele vé pela primeira vez a variedade
selvagem do reino animal, e aquele espetaculo, que pode assusta-lo ou horroriza-lo,
ele gosta. Ele gosta tanto que ir ao zooldgico é divertido para criangas, ou pode parecer
que sim. Como explicar esse fato comum e misterioso? Podemos, é claro, negar.
Podemos fingir que criangas levadas abruptamente ao jardim zool4gico sofrem, vinte
anos depois, de neurose, e a verdade é que ndo ha crianga que ndo tenha descoberto o
jardim zooldgico e que ndo ha idoso que ndo seja, bem examinado, neurdtico.
Podemos afirmar que a crianca é, por definicdo, um descobridor e que descobrir o
camelo ndo é mais estranho que descobrir o espelho ou a agua ou as escadas. Podemos
afirmar que o menino confia nos pais que o levam a esse lugar com animais. Ademais,
o tigre de trapos e o tigre das figuras da enciclopédia o prepararam para ver sem horror
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o tigre de carne e 0sso. Platdo (se estivesse nesta investigacdo) nos diria que 0 menino
ja tinha visto o tigre, no mundo anterior dos arquétipos, e que agora ao vé-lo o
reconhece. Schopenhauer (ainda mais surpreendentemente) diria que 0 menino olha
0s tigres porque nédo ignora que ele é os tigres e os tigres sdo ele, ou melhor dizendo,
que os tigres e ele sdo a mesma esséncia, a vontade. Passemos agora do jardim
zooldgico da realidade ao jardim zool6gico das mitologias, ao jardim cuja fauna ndo
¢ de leGes, mas de esfinges, grifos e centauros. A populacdo deste segundo jardim
deve ultrapassar a do primeiro, ja que um monstro nada mais é do que uma
combinacéo de elementos de seres reais e que as possibilidades da arte combinatéria
beiram o infinito. No centauro o cavalo e 0 homem estdo conjugados, no Minotauro o
touro e 0 homem (Dante o imaginou com rosto humano e corpo de touro) e assim
poderiamos produzir, parece-nos, um ndmero indefinido de monstros, combinagdes
de peixes, de passaros e répteis, sem outros limites além do tédio ou nojo. Isso,
entretanto, ndo acontece; nossos monstros nasceriam mortos, gracas a Deus. Flaubert
reuniu, nas Ultimas paginas da Tentacdo, todos os monstros medievais e classicos e
tentou, dizem seus comentaristas, fazer alguns; o nimero total ndo é consideravel e
muito poucos podem agir na imaginacao das pessoas. Quem ler nosso manual vera
que a zoologia dos sonhos é mais pobre que a zoologia de Deus. Ignoramos 0
significado do dragdo, como ignoramos o significado do universo, mas ha algo em sua
imagem que concorda com a imaginacdo dos homens e, portanto, o dragdo surge em
diferentes latitudes e idades. E, por assim dizer, um monstro necessario, n&o um
monstro efémero e casual, como as quimeras ou 0s Catoblepas. De resto, ndo
pretendemos que este livro, talvez o primeiro de seu tipo, cubra o0 nimero total de
animais fantasticos. Investigamos a literatura cléssica e oriental, mas sabemos que o
assunto que abordamos ¢é infinito. Excluimos deliberadamente deste manual as lendas
sobre as transformacfes humanas: o lobo, o lobisomem etc. Queremos também
agradecer a colaboracéo de Leonor Guerrero de Coppola, Alberto D'Aversa e Rafael

Lopez Pellegri. (traducéo nossa, BORGES; GUERRERO, 1957, p. 16)%.

22 no original - A un chico lo llevan por primera vez al jardin zool6gico. Ese chico sera cualquiera de nosotros o,
inversamente, nosotros hemos sido ese chico y lo hemos olvidado. En ese jardin, en ese terrible jardin, el chico ve
animales vivientes que nunca ha visto; ve jaguares, buitres, bisontes y, lo que es mas extrafio, jirafas. Ve por
primera vez la desatinada variedad del reino animal, y ese espectaculo, que podria alarmarlo u horrorizarlo, le
gusta. Le gusta tanto que ir al jardin zool6gico es una diversion infantil, o puede parecerlo. ;Cémo explicar este
hecho comdn y a la vez misterioso? Podemos, desde luego, negarlo. Podemos pretender que los nifios bruscamente
llevados al jardin zool6gico adolecen, veinte afios después, de neurosis, y la verdad es que no hay nifio que no
haya descubierto el jardin zoolégico y que no hay persona mayor que no sea, bien examinada, neurética. Podemos
afirmar que el nifio es, por definicion, un descubridor y que descubrir el camello no es mas extrafio que descubrir
el espejo o el agua o las escaleras. Podemos afirmar que el nifio confia en los padres que lo llevan a ese lugar con
animales. Ademas, el tigre de trapo y el tigre de las figuras de la enciclopedia lo han preparado para ver sin horror
al tigre de carne y hueso. Platon (si terciara en esta investigacion) nos diria que el nifio ya ha visto al tigre, en el
mundo anterior de los arquetipos, y que ahora al verlo lo reconoce. Schopenhauer (atin mas asombrosamente) diria
que el nifio mira sin horror a los tigres porque no ignora que él es los tigres y los tigres son él o, mejor dicho, que
los tigres y él son de una misma esencia, la Voluntad. Pasemos, ahora, del jardin zoolégico de la realidad al jardin
zooldgico de las mitologias, al jardin cuya fauna no es de leones sino de esfinges y de grifos y de centauros. La
poblacion de este segundo jardin deberia exceder a la del primero, ya que un monstruo no es otra cosa que una
combinacion de elementos de seres reales y que las posibilidades del arte combinatorio lindan con lo infinito. En
el centauro se conjugan el caballo y el hombre, en el minotauro el toro y el hombre (Dante lo imaginé con rostro
humano y cuerpo de toro) y asi podriamos producir, nos parece, un ndmero indefinido de monstruos,
combinaciones de pez, de pajaro y de reptil, sin otros limites que el hastio o el asco. Ello, sin embargo, no ocurre;
nuestros monstruos nacerian muertos, gracias a Dios. Flaubert ha congregado, en las Ultimas paginas de la
Tentacion, todos los monstruos medievales y clasicos y ha procurado, sus comentadores nos dicen, fabricar alguno;
la cifra total no es considerable y son muy pocos los que pueden obrar sobre la imaginacidn de la gente. Quien
recorra nuestro manual comprobaré que la zoologia de los suefios es méas pobre que la zoologia de Dios. Ignoramos
el sentido del dragén, como ignoramos el sentido del universo, pero algo hay en su imagen que concuerda con la
imaginacion de los hombres, y asi el dragdn surge en distintas latitudes y edades. Es, por decirlo asi, un monstruo
necesario, no un monstruo efimero y casual, como la quimera o el catoblepas. Por lo demas, no pretendemos que
este libro, acaso el primero en su género, abarque el nimero total de los animales fantasticos. Hemos investigado
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Assim sendo, o prologo a primeira publicagdo do texto de Borges e Guerrero concentra
algumas diferencas em relacdo ao segundo texto. Inicialmente consideram-se as primeiras
partes empreendendo a traducao e analise de suas discrepancias, comoem “Aun chico lo llevan
por primera vez al jardin zooldgico. Ese chico sera cualquiera de nosotros o, inversamente,
nosotros hemos sido ese chico y lo hemos olvidado. ” (BORGES; GUERREIRO, 1957, p.16)
ao traduzir esse trecho tem-se: “Um garoto ¢ levado ao zooldgico pela primeira vez. Esse
menino sera qualquer um de nés ou, pelo contrario, nés fomos esse menino € o esquecemos.”
(BORGES; GUERREIRO, 1957, p.16), aqui se percebe uma construcdo narrativa associada a
memoria de infancia, situagdes em que criangas se sentem encantadas pelos animais, que
marcam seu inconsciente, em um determinado momento. Interessante observar que em
contrapartida o prologo do “Livro dos Seres Imaginérios” (BORGES; GUERREIRO, 1967)
segue uma linha menos memorialistica.

E a leitura que abre esse espaco para a subversdo, talvez por deslocar o conceito de
unicidade, indicando uma variedade continua de reconstrucdo do passado, 0 que pode ser
enunciado como o ato de que, “[a] leitura instala o lugar da critica e cria condi¢do para a
existéncia da historia, a volavel histdria, com os seus caprichos e oscilagdes de interpretacéo,
com sua vocagao critica” (PINTO, 2004, p. 36).

O procedimento da subjetividade aqui € o de campo de possibilidades que se instaura
no ato de sua organizacdo em relacdo a percepcdo do leitor, pois se torna a porta de entrada para

a composicdo de unidades espirais que se distanciam e se ligam,

Afinal, toda leitura é definida, toda leitura é provisoria. Aquilo que lemos — e como
lemos — ficara inevitavelmente marcado. Mas pode ser revisado com facilidade. Basta
para isso uma nova leitura. Dai a leitura ser tdo interessante e o lugar do leitor,
privilegiado (PINTO, 2004, p. 59).

A utilizacdo desses prélogos como definicdo de seu lugar primeiro, o de leitor, em
Borges, é evidenciada quando ele oferta as revisdes que se apresentam em diferentes obras.
Suas percepc¢des ndo sdo estaticas, elas seguem a l6gica de uma leitura nova. Talvez por ele se
considerar antes um leitor que um escritor, sejam tdo mais simples suas revisoes e impressdes.

No trecho “Pasemos, ahora, del jardin zoologico de la realidad al jardin zooldgico de

las mitologias, al jardin cuya fauna no es de leones sino de esfinges y de grifos y de centauros

las literaturas clasicas y orientales, pero nos consta que el tema que abordamos es infinito. Deliberadamente,
excluimos de este manual las leyendas sobre transformaciones del ser humano: el lobison, el werewolf, etc.
Queremos asimismo agradecer la colaboracion de Leonor Guerrero de Coppola, de Alberto D'Aversa y de Rafael
Lépez Pellegri.
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“ (BORGES; GUERREIRO, 1957, p.16). Neste excerto observa-se que ha uma passagem do
jardim zooldgico da realidade para o mistico. Ao apontar essa caracteristica, Borges ira indicar
a importancia da experiéncia com o inconsciente, o fantastico, o extraordinario, o imaginario,
e fard isso por meio de suas multiplas perspectivas, como no trecho “La poblacion de este
segundo jardin deberia exceder a la del primero, ya que un monstruo no es otra cosa que una
combinacion de elementos de seres reales y que las posibilidades del arte combinatorio lindan
con lo infinito.”“ (BORGES; GUERREIRO, 1957, p.16). Ao destacar a populacdo do segundo
jardim, ele demarca o fato de que 0 monstro é sempre uma combinacao de seres reais e ficticios
gue se complementam e por vezes sdo limitados.

Mais adiante dara dois exemplos, o do centauro e do Minotauro, ambos constantes tanto
do “Manual de Zoologia Fantastica” (BORGES; GUERREIRO, 1957) quanto de “O Livro dos
Seres Imaginarios” (BORGES; GUERREIRO, 1967). E preciso lembrar que o monstro ¢ tudo
aquilo que nosso inconsciente rejeita, pois 0 concebe como “estranho”, tendo durante a historia,
mais especificamente na Idade Média, se tornado uma espécie de deménio (MEIRELES, 2019).
As renovacgdes empreendidas por ele na constituicao do prélogo da edicdo aumentada, que seria
publicada em 1967, sdo bastante reduzidas, suas mudancas sdo pontuais.

Em uma segunda apreciacao, sera analisado o prélogo da edi¢do brasileira de “O Livro
dos Seres Imaginarios” (BORGES; GUERREIRO, [1967] 1981). Algumas mudangas foram
realizadas por Borges, e aqui ndo se pode dizer que também por Marguerita Guerrero, pois
ambos ja estavam distantes quando dessa publicacdo (BORGES;GUERRERO, 1967). No

entanto, o nome de Guerrero foi mantido no texto. Em suas linhas lemos:

O nome deste livro justificaria a inclusdo do principe Hamlet, do ponto, da linha, da
superficie, do hipercubo, de todas as palavras genéricas e, talvez, de cada um de nos
e da Divindade. Em suma, quase do universo. Nos ativemos, contudo, ao que
imediatamente sugere a locugdo “seres imaginarios”; compilamos um manual dos
estranhos entes que engendrou, ao longo do tempo e do espago, a fantasia dos homens.
Ignoramos o sentido do dragdo, como ignoramos o sentido do universo, mas algo ha
em sua imagem que se harmoniza com a imaginacdo dos homens, e assim o dragdo
surge em diferentes épocas e latitudes.

Um livro desta indole é necessariamente incompleto; cada nova edicdo € o ndcleo de
edicBes futuras, que podem se multiplicar ao infinito.

Convidamos o eventual leitor da Col6émbia ou do Paraguai a nos remeter os nomes, a
fidedigna descricdo e os habitos mais conspicuos dos monstros locais.

Como todas as miscelaneas, como 0s inesgotaveis volumes de Robert Burton, de
Fraser ou de Plinio, O Livro dos Seres Imaginarios nao foi escrito para uma leitura
ininterrupta. Desejariamos que 0s curiosos o frequentassem como quem brinca com
as formas variaveis que revela um caleidoscépio.

Muitas s&o as fontes desta silva de varia leccidn; nos as registramos em cada artigo.
Que alguma omisséo involuntaria nos seja perdoada.

(BORGES; GUERRERO, 1984, p. XI-XII)
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Assim sendo, em um exame geral dos dois prélogos observa-se uma mudanca efetiva
nos textos: em relagdo ao publico a que se destina, ndo ha uma separagédo, enquanto o primeiro
prélogo é repleto de inferéncias relacionadas a crianca e sua experiéncia no jardim zoologico,
ha também uma evidente indicacdo relacionada as neuroses, tanto na infancia quanto na idade
adulta. Além desta questdo ha as multiplas descobertas que sédo relacionadas com as figuras de
seres que estdo em enciclopédias, sdo citados pensadores e escritores como Platdo,
Schopenhauer, Dante e Flaubert.

Ainda analisando o primeiro prologo apresentado, hd também a presenca de comentarios
acerca dos seres que se encontram no jardim zoologico fantastico, sendo eles esfinges, grifos,
centauros, dragdes, minotauro e catoblepas. Em suas linhas chega a ser indicado que foram
realizadas pesquisas na literatura classica e oriental, atentando para o fato de que se sabe que o
assunto é infinito, dadas as proximidades que este tem com as questdes relacionadas ao
inconsciente. Ao final ha um agradecimento aos colaboradores.

Nesse sentido, ao analisar o segundo prélogo podem-se observar citagfes relacionadas
a trés autores, Burton, Plinio e Fraser , e uma indicacao indireta a Shakespeare, quando é citada
sua peca, “Hamlet”. Além dessa questdo, temos um prélogo menor, que busca apresentar os
motivos pelos quais foram utilizados os chamados ‘“seres imaginarios” (BORGES;
GUERREIRO, 1981), logo depois um convite ao leitor de outros paises, com maior exatiddo
dois, Colémbia e Paraguai, para que possam enviar a descri¢cdo de monstros, seus habitos, além
de lendas da cultura do pais.

Por conseguinte, no trecho:“O nome deste livro justificaria a inclusdo do principe
Hamlet, do ponto, da linha, da superficie, do hipercubo, de todas as palavras genéricas e, talvez,
de cada um de nds ¢ da Divindade.” (BORGES; GUERRERO, 1984, p. XI-XII), observa-se
que os autores buscaram indicar nas primeiras linhas do prologo o que ndo ha no livro,
provavelmente para que pudessem salientar a importancia dos demais seres. Ainda em analise
aos trechos do segundo prélogo apresentado, ha “Em suma, quase do universo. Ateve-Se,
contudo, ao que imediatamente sugere a locucao “seres imaginarios”; compilando um manual
dos estranhos entes que engendrou, ao longo do tempo e do espago, a fantasia dos homens.”
(BORGES; GUERRERO, 1984, p. XI-XII) As inferéncias se ligam ao fato de que buscaram
conceber 0 manual a partir dos seres que na passagem dos tempos, culturas e povos, foram se

constituindo em lendas que se arraigaram nas mitologias do imaginario de variadas sociedades.
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Assim, ao destacar no trecho “Ignoramos o sentido do dragdo, como ignoramos o
sentido do universo, mas algo ha em sua imagem que se harmoniza com a imaginagdo dos
homens, e assim o dragdo surge em diferentes épocas e latitudes.” (BORGES; GUERRERO,
1984, p. XI1-XII) é possivel analisar a maneira como foram realizadas as pesquisas, pois apesar
de ignorar o sentido do dragdo, quando o ser imaginario € disposto no livro, ha trés narrativas
sobre ele.

Essa relacdo de harmonia citada pelos autores entre a imaginacdo e o0 homem é sentida
na constituicao dos textos. Quando no trecho seguinte ¢ afirmado que “Um livro desta indole ¢
necessariamente incompleto; cada nova edig¢do é o nacleo de edi¢bes futuras, que podem se
multiplicar ao infinito.” (BORGES; GUERRERO, 1984, p. XI-XII) observa-se uma clara
alusdo a chamada obra aberta, que se propde a uma ressignificacdo, pois as edi¢fes vindouras
poderdo completar-se e a0 mesmo tempo se multiplicar.

Pressupfe-se entdo que o convite que se 1€ em “Convidamos o eventual leitor da
Colébmbia ou do Paraguai a nos remeter os nomes, a fidedigna descricdo e os habitos mais
conspicuos dos monstros locais.” (BORGES; GUERRERO, 1984, p. XI-XII) € também um
convite ao exercicio de leitura que compde possibilidades distintas de inovagdo na obra-texto
Ao analisar a posicdo que esse convite propde ao leitor, percebe-se que ha uma sensibilidade
em relacdo a composicdo da linguagem literaria e dos questionamentos que séo conotacGes da
compreensdo da leitura.

Ao finalizar o prologo, os autores legam ao leitor a responsabilidade de perdoa-los ou
ndo por alguma omissao que teria sido empreendida. Em ambos os prélogos a preocupag¢ao com
a experiéncia leitora € apresentada. No primeiro, ha uma preocupagdo maior em explicar a
presenca do zoologico real e do imaginario, perpassando as indica¢6es indiretas de leitura, que
sdo estratégias borgianas, ha também a necessidade de indicar que foram excluidas as lendas
sobre transformacdes de seres humanos. No segundo prélogo € interessante notar o didlogo que
é constituido entre autores e leitor, sua objetividade, a indicagdo de seres, paises e autores, além
de referéncias. A diferenca é que no segundo prologo ha uma convocatéria a reescrita da obra.

Os prélogos borgianos sdo inimeros, escritos e reescritos pelo autor dezenas de vezes,
sua utilizacdo é bastante presente. No caso em questdo, ambos os prologos foram analisados a
partir de uma perspectiva da leitura subjetiva. A proxima secéo tratara da infinidade literéria da

escrita borgiana e as implicagBes tematicas atuais em textos e narrativas.

3.3 O Infinito Literario
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Na presente segdo, a discussdo acerca da “episteme da leitura” recorre a analise de
alguns contos reconhecidos do autor, sendo que busca-se analisa-los de maneira comparativa,
primeiro indicando suas implicacdes e atualidade, logo apds aproximando-os das narrativas que
compdem o livro em estudo, para uma compreensdo mais exata do chamado “infinito literario”,
expressao que Monegal (1980) utiliza para explicitar as estratégias de leitura e intertextualidade
concebidas por Borges. O objetivo € analisar as chaves de leitura que comportam. Neste sentido,
os textos escolhidos para andlise comparativa sdo: a) Biografia de Tadeo Isidoro Cruz
(BORGES, 2000); b) O jardim das veredas que se bifurcam (BORGES, 2000); c) A casa de
Asterion (BORGES, 2000); e d) A biblioteca de Babel (BORGES, 2000).

Destarte, aqui se pretende discutir as diversas circularidades que perpassam a obra
borgiana. Ao encetar a referida analise contrastiva foram pesquisados alguns materiais, além
das referéncias bibliograficas utilizadas, que poderiam colaborar para uma melhor identificacéo
dos pontos comuns nas referidas narrativas. Entre esses materiais estdo: a conferéncia “La
Literatura Fantastica”, ministrada por Jorge Luis Borges, de 1967, os projetos Lendo “O Aleph”
(AIMEE, 2016) e “Lendo ‘Ficgdes™ (AIMEE, 2017)2, da youtuber Aline Aimee, de 2016-
2017, o curso “O que o monstro mostra”, ministrado pelo professor Alexander Meirelles, de
2019. Apesar de ndo constarem das referéncias anteriores, com o passar das analises observa-
se que seria interessante fazer uso dessas fontes, bem como cita-las.

A trajetoria leitora relacionada aos textos borgianos foram o fio condutor para as leituras
propostas. A episteme de leitura borgiana parte de uma constituicdo das bases de criacdo que
se assemelham a sistemas metaforicos, destarte, ao sistematizar as analises que se apresentam,
buscou-se apresentar o que se chama de “chaves de leitura”, pois s6 por meio de uma abertura
de portais é possivel desvelar alguns dos segredos de textos literarios diversos. Inicia-se a
analise pela “Biografia de Tadeo Isidoro Cruz” (BORGES, 2000), uma espécie de recriacao do
“Martin Fierro” (2009), de José Hernandéz, poema épico dos pampas.

O conto de Borges narra a histéria de um gatcho recrutado pelo exército. Ele, o gatcho,
deserta e comeca a errar pelos pampas. Ha entdo uma representacdo desse gaucho como um
lobo, que nédo tem fronteiras. A 1% chave de leitura aqui apresentada serd a personagem do
soldado Cruz, que também se faz presente no IX canto do primeiro livro do “Martin Fierro”

(HERNANDEZ, 2009). Ha entfo uma relacéo de intertextualidade entre a narrativa do canto

23 Projeto Lendo o Aleph. Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=H6_7pkyHkxg. Lendo Ficgdes.

Fonte:https://www.youtube.com/watch?v=HuliaUWZqzE &list=PLOHj0Ccegy3LhaoMn7mVGQE949S7xV_eK



109

IX do poema épico e o conto de Borges (2000). Nas duas narrativas 0s protagonistas serao
cercados por soldados, ao que iniciam uma peleja®.

A 2?2 chave de leitura do conto seria a luta, a maneira como o soldado Cruz vera que
Martin Fierro sera assassinado de maneira covarde e resolve trocar de lado. Borges cria uma
justificativa para a mudanca de postura de Cruz (2000). Dai em diante sdo trabalhados temas
como a equivaléncia de destinos, o her6i ou o traidor, perseguidor ou perseguido. Sao
apresentadas relacdes simétricas durante a narrativa, entre elas estdo a morte do pai de Tadeo
Isidoro na primeira noite, sendo que ele, o pai, era um montonero, e, em uma segunda noite,
Tadeo mata um bébado e, na terceira, noite é preso.

Assim sendo, € importante citar que ao ser preso, Cruz é recrutado para se tornar soldado
como parte da pena, o que ¢ similar a narrativa do poema é€pico “Martin Fierro”, pois recai sobre
a personagem, que da nome ao livro 0 mesmo destino. Logo, pode-se perceber a relacdo
intertextual entre as duas narrativas.

O que se pode depreender € que hd uma relacdo de igualdade entre Martin Fierro e Cruz.
Importante citar também que na quarta noite do conto uma ave grita (BORGES, 2000). Essa €
a 3% chave de leitura, uma alusdo a relacdo que os gauchos estabeleceram com a natureza, pois
a ave ira gritar novamente e isso implicara no texto em uma espécie de deja vu? por parte de
Cruz. Em uma 4@ chave de leitura, Martin Fierro aparece para lutar e Cruz o reconhece em
Laguna Colorada?®, local onde foi gerado. A narrativa é uma recriacio do poema épico, assim
como no conto “O fim” (in OBRAS COMPLETAS, 2000). Os temas retratados por Borges
nesse conto também aparecem em outros: a questdo do destino e da relacdo inconsciente,
espelhamentos, reconhecimento do outro. Assim, a narrativa apresenta caracteristicas de uso do
duplo.

Os temas trabalhados por Borges no conto analisado também sdo justapostos nas
mitologias que compdem “O Livro dos Seres Imaginarios” (BORGES; GUERREIRO, 1967),
pois o tema do duplo, dos espelhamentos, destino, relacdo do inconsciente, sdo pontuados a
partir de textos breves e detalhados, o que em certa medida constitui uma reciprocidade

narrativa que se estabelece, por esse motivo resolveu-se em um primeiro momento analisar 0s

24 Termo utilizado para designar uma luta com armas brancas, espadas ou punhais, que s&o objetos representativos
dos contos borgianos.

25 Galicismo, que descreve como a memdria, de forma ilusoria, leva o sujeito a crer ja ter visto algo, ou vivenciado
alguma situacéo desconhecida, também conhecido como paramnésia.

26 |_ago salgado, que esté localizado no sudoeste da Bolivia, dentro da Reserva Nacional de Fauna Andina Eduardo
Avaroa, fronteira com o Chile.
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contos que foram citados anteriormente. Passando para o segundo conto, temos “O jardim das
Veredas que se bifurcam” (BORGES, 2000).

O conto em questdo € a historia de um espido do 111 Reich, Yu Tsun, que necessita enviar
a seu chefe uma mensagem. Durante a narrativa, algumas complicagdes sdo indicadas, como o
fato de que o espido é perseguido por um inimigo, um outro espido do império britanico. A
estrutura do conto € inquietante, pois inicia com um fragmento histérico, como se fosse um
texto cientifico, 1% chave de leitura. O conto é narrado em 12 pessoa, a narrativa se da em
digressdo; além disso ha intertextualidade com o livro “Historia da Guerra Europeia”, de
Lindow Hart, autor que era muito lido por Borges.

Assim, a 22 chave de leitura é a retomada da questdo do tempo e do romance regressivo,
como em O exame da obra de Herbert Quain (BORGES, 2000, que é um outro texto borgiano,
uma tessitura que € aplicada pelo autor. H4 uma aplicacdo das questdes relacionadas ao tempo
ciclico e ao tempo bifurcado. Esse conto pode ser entendido como uma ruptura com o classico
policial, pois se afirma como um conto filos6fico e metafisico, ao causar um efeito de
estranhamento e irrealidade. As transgressdes em relacdo a estrutura do conto policial sdo
pontuais, por isso os elementos de estranheza em toda a narrativa.

Destarte, a 3* chave de leitura é o andncio da morte do sindlogo Stephen Albert,
assassinado por Yu Tsun que aparece na pagina 81 (BORGES, 2000). Nesse contexto ha uma
relacdo entre a luta e a revolucéo irlandesa contra a Inglaterra, sendo que 0 mesmo ano do conto
é o da revolucdo, 1916, questdo do tempo bifurcado apresentada por Borges. A narrativa
borgiana indica os varios ancestrais de Yu Tsun, a0 mesmo tempo em que personaliza essa
experiéncia de ironia, pois ele € chinés, uma brincadeira borgiana, para desvelar o elemento de
estranheza, a questdo do destino dos ancestrais e a visdo do trem sdo premonitorios.

Desse modo, mais adiante no conto, serdo citados os “Anais de Tacito” , que sdo uma
miscelanea de histérias com variados feitos heroicos; em uma 42 chave de leitura aparece a
situacdo labirintica, a indicacdo de que virar a esquerda é uma das maneiras de se chegar ao
centro do labirinto. A 5* chave de leitura ¢ a citagdo ao “Hung Lu Meng”, romance chinés do
século XVIII, escrito por Chao Xuegin, da dinastia Qing, texto que continha mais de 900
personagens, sendo que o nome da personagem principal do conto foi retirado dele.

A narrativa apresenta a ideia de um labirinto que pudesse abranger passado e futuro, o
tempo como centro e sentido da propria vida, em que os sinais reforcam a particularidade da
existéncia de Yu Tsun. Dai entdo sdo justapostos no conto alguns indices que sdo entendidos

como a 62 chave de leitura, pois indicam o desfecho da narrativa. Entre eles esta: a presenca da
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fénix como simbolo do eterno retorno; a indicacdo de dois jarros para simbolizar o duplo; a
relacdo entre o labirinto e o livro como iguais; a revivéncia, de forma mitica, de maneira
espelhada, como o outro; a questdo dos tempos paralelos e simultaneos.

Assim sendo, ao analisar o terceiro conto, “A casa de Asterion” (BORGES, 2000),
temos uma narrativa que se instaura como homodiegética, pois é narrada em 12 pessoa. O
narrrador é Asterion. A 12 chave de leitura para entender o conto esta no titulo, pois Asterion é
um dos nomes do Minotauro. A relacao entre 0 mito grego e a humanizacéo do ser mitico por
Borges é um dos pontos citados pela youtuber Aline Aimee (2017). Ao analisar a narrativa, ela
indica que o autor tenta ressignificar o mito. A 22 chave de leitura, portanto, é a citacdo em que
Borges (2000) inicia o conto com uma epigrafe que enuncia como sendo escrita por Apolodoro,
que realmente existiu, mas a citacdo referida a ele ndo, uma clara charada borgiana, algo comum
nos textos ficcionais do autor.

O conto da dicas sutis de como tratar o minotauro, mas ndo o diz abertamente. Algumas
sdo as indicacdes que se passam durante as quatro paginas do conto, que € breve, contudo,
denso, pois a 32 chave de leitura aparece quando o editor coloca uma nota de rodapé, que
menciona 0 numero 14.

Nesse sentido, ao lembrar que Sosnowski (1991) discute as relacdes de proximidade e
incitacdo as associagdes realizadas por Borges em seus contos com a Cabala, a mengéo ao
numero 14 conduz a inferéncia de que, por ser um numero de unidade, de fusdo universal, e
Asterion, o minotauro, € um ser que se torna uma fusdo do humano com o animal; essas
aproximacoes sao realizadas, pois: “Todo leitor de Borges sabe que a nogao de ciclo implica a
possibilidade de um infinito” (SOSNOWSKI, 1991, p. 47). Em toda a obra borgiana, sua alusao
ao labirinto aparece como um simbolo de conhecimento, de apreco pela linguagem. O
Minotauro, portanto, seria o duplo, o espelhamento, o homem que comporta duas
personalidades que se liquefazem ou se aproximam.

Por conseguinte, a 42 chave de leitura seria a mudanca de foco narrativo, que ocorre no
Gltimo paragrafo do conto, onde estdo os livramentos e ocorre uma fala do personagem Teseu.
Observa-se aqui a remissdo pela morte, que ocorre por meio de um homem; o labirinto,
portanto, poderia ser percebido como uma constituicdo da cultura, como a descoberta de si, a
eterna travessia, a caminhada errante. A aprecia¢do do conto “A Casa de Asterion” (BORGES,
2000) também se pode pensar como uma aprendizagem do processo gerador da linguagem que
se desvela pela oralidade, e nesse sentido, 0s mitos sdo exemplos didaticos utilizados pelo autor

para indicar a importancia que tem em sua obra.
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Para finalizar as andlises de contos, verifica-se que “A Biblioteca de Babel” (in
BORGES, 2000), conto borgiano dos mais consagrados, comporta também dbvias relagfes com
“T16n, Ugbar, Orbis Tertius” (in BORGES; 2000), como citado por Sosnowski (1991), pois em
ambos h& um conceito reconhecido em Borges: a biblioteca como o universo. Essa impressdo
de infinitude é a 12 chave de leitura que se indica, sendo que a premissa do conto é de que todos
os livros estdo ali naquele espaco. O inicio é situado em aposentos que contam com uma
estrutura que aparenta um hexagono, varias estantes com livros, sendo que o formato € de torre,
0 que indica 0 nome.

Portanto, essa biblioteca é uma metafora ao infinito enquanto algo que é monstruoso, o
que estabelece uma relacdo de deidade. Ha entdo uma retomada da concepcdo de algumas
religides, através da relacdo entre 0 mundo e sua complexidade na categorizacdo que o0 homem
tenta conceber, mas ndo consegue, como acontece no conto “T16n, Ugbar, Orbis Tertius” (in
BORGES; 2000). Essa € a 22 chave de leitura. A imposi¢cdo do homem ao universo indica a
melancolia, o que também é trabalhado com ironia e sarcasmo, no entanto, havera uma
problematizacdo da biblioteca enquanto metéafora do universo.

Destarte a 3% chave de leitura se da quando Borges (2000) comenta os titulos da
biblioteca, indica quais sdo os melhores, e cita alguns dos livros, fazendo citagdo a “Tlon,
Ugbar, Orbis Tertius” (in BORGES; 2000). Ha entdo um transito do nivel conotativo para o
denotativo, através do jogo borgiano com sutilezas, das provocacdes em relacdo as convencdes
linguisticas e cognitivas, de suas citaces as questdes que a cabala discute, das relacdes com a
linguagem. Assim sendo, a 4% chave de leitura comportaria as seguintes citacbes ao: a)
manuscrito Voynich, século XV ou XVI, lembra a enciclopédia de “T16n, Ugbar, Orbis Tertius”
(in BORGES; 2000); e b) “Anatomia da melancolia” (in BORGES; 2000), do capitao Burton,
livro escrito no século XVII em inglés e latim. Além de ser um livro médico, € considerado
tratado filoséfico, histérico, literario, escrito de maneira bastante irbnica.

Como a técnica borgiana é proficua em narrativas que se destacam pelo grau de
intertextualidade que comportam, utilizar-se-4& como estratégia a comparacao entre fontes
citadas por Borges em “O Livro dos Seres Imaginarios” (BORGES; GUERREIRO, [1967]
1981), relacionando-as com as citacBes que compdem os quatro contos analisados. Para tal
ocorréncia sdao analisadas as narrativas: a) “Haniel, Kafziel, Aziel e Aniel” (in
BORGES;GUERRERO; 1981); b) “Zaratd” (in BORGES;GUERRERO; 1981). Ambas

figuram entre as cento e dezesseis narrativas breves escolhidas por Borges e Marguerita
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Guerrero para contemplar as varias narrativas e seus mitos. Em “Haniel, Kafziel, Aziel e Aniel”,

temos a seguinte narrativa,

Na Babilonia, numa visdo Ezequiel viu quatro animais ou anjos, “e cada um tinha
quatro rostos, ¢ quatro asas” ¢ “a semelhanga de seus rostos era rosto de homem, e
rosto de ledo no lado direito, e rosto de boi no lado esquerdo, e os quatro tinham
também rosto de aguia”. Caminhavam onde os levava o espirito, “cada um na diregdo
de seu rosto”, ou de seus quatro rostos, talvez crescendo magicamente para os quatro
rumos. Quatro rodas “tdo altas que eram horriveis” seguiam os anjos ¢ estavam cheias
de olhos ao redor.

Lembrancas de Ezequiel inspiraram os animais da Revelacdo de S&o Jodo, em cujo
capitulo IV 1é-se:

E havia diante do trono um mar de vidro

semelhante ao cristal; e no meio do trono, e ao

redor do trono quatro animais cheios de olhos,

por diante e por trés.

E o primeiro animal era semelhante a um

ledo, e 0 segundo animal era semelhante a um bezerro,

e tinha o terceiro animal o rosto como de homem, e 0

quarto animal era semelhante a uma aguia voando. E os

quatro animais tinham cada um per si seis asas ao redor,

e por dentro estavam cheios de olhos; e ndo descansavam nem

de dia nem de noite dizendo: Santo, Santo é o Senhor Deus, 0

Todo- Poderoso, que era, que &, e que ha de vir.

No Zohar ou Livro do Esplendor se acrescenta que os quatro animais se chamam
Haniel, Kafziel, Azriel e Aniel, e que olham para o Oriente, O Norte, 0 Sul e 0
Ocidente.

Stevenson indagou que se havia tais coisas ho Céu, o que ndo haveria no inferno. Da
passagem anterior do Apocalipse Chesterton derivou sua famosa metafora da noite:
“um monstro feito de olhos”.

Hayoth (seres vivos) chamam-se 0s anjos quadruplos do Livro de Ezequiel;

para o Sefer Yetsirah, sdo os dez nimeros que serviram, com as vinte e duas letras do
alfabeto, para criar este mundo; para o Zohar, desceram da regido superior, coroados
de letras.

Dos quatro rostos dos Hayoth os evengelistas tiraram seus simbolos; coube a Mateus
0 anjo, as vezes humano e barbado; a Marcos, o ledo, porque declarou sua dignidade
real; a Lucas o boi, emblema de sacrificio, porque mostrou seu carater sacerdotal; a
Jodo a aguia, por seu voo fervoroso.

Um investigador alemdo, o Dr. Richard Hennig, busca a origem remota destes
emblemas em quatro signos do zodiaco, que distam noventa graus um do outro. O
ledo e o touro ndo oferecem a menor dificuldade; o anjo foi identificado com Aquério,
que tem cara de homem, e a aguia de Jodo com o Escorpido, rejeitado por julgarem-
no de mau agouro. Nicolau, em seu Dicionario de Astrologia, também propde esta
hipotese, e observa que as quatro figuras se unem na esfinge, que pode ter cabeca
humana, corpo de touro, garras e cauda de ledo e asas de aguia (BORGES;
GUERRERO, 1981, p. 84-85).

Apesar de a narrativa acima disposta se constituir em apenas duas paginas, sua leitura é
intrigante do ponto de vista da linguagem, pois estabelece vinculos entre os textos e autores que
sdo citados. Borges salienta suas escolhas e as intertextualidades que estabelece. Como em
alguns de seus contos, a narrativa do “Livro dos Seres Imagindrios” (BORGES; GUERREIRO,
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[1967] 1981) indica a referéncia a cabala; no entanto, o empenho borgiano ndo esta ligado a

questdes religiosas. Segundo Sosnowski,

E necesséario sublinhar que esse interesse de Borges se enraiza no artificio da
linguagem, nos processos hermenéuticos que refletem realidades que podem ou nédo
ser arbitrarias, mas que satisfazem a imaginacao do criador, que entabulam um diélogo
e que projetam um desafio para os iniciados. (SOSNOWSKI, 1991, p. 18).

Para um real entendimento do movimento espiral empreendido pelo autor, iniciar-se-a
a analise das chaves de leitura da mitologia do imaginério citada a partir da questdo central
borgiana, a proposicao de ser a palavra um instrumento “todo-poderoso” para a criagao literaria,
e nesse sentido a 1* chave de leitura relacionada ao texto seria a indicagdo ao “Livro de
Ezequiel”, em seu capitulo I, versiculos de 5-10, tido como um dos livros proféticos da Biblia
(2021). Em sua construcdo narrativa, o texto biblico comporta reflexdo acerca das multiplas
compreensoes e interpretacdes, tendo como indicador a simbologia cristé e suas analogias, com
as variacdes encontradas em outras tradicdes. Importante aludir que as citagdes aos versiculos
biblicos ndo se encontram fidedignas ao livro, tendo sofrido algumas intervencgdes.

Logo, a 22 chave de leitura se refere ao simbolismo dos quatro animais, que na tradi¢éo
crista sdo relacionados com os evangelistas. A tradugédo deste texto do hebraico para o latim foi
realizada por Sdo Jerbnimo, h4, portanto, uma preocupacdo do autor com as fontes e suas
possibilidades de leitura, uma investigacao que os leitores sdo convidados a realizar. Para além
dos questionamentos em relacdo ao teor de verdade, o autor esmidgca as fronteiras do raciocinio
ligando-as a composicdo de uma linguagem que produza reflexdes acerca dos procedimentos
hermenéuticos utilizados.

Ao mensurar a 3% chave de leitura, referencia-se aqui o livro da “Revelag¢do”, ultimo
livro da Biblia cristd (2021). N&do se pode dizer que houve intencionalidade, mas a escrita
borgiana é lastreada na elaboracdo da linguagem, o que permite a ilagdo de que h&a uma
motivagdo por tras de suas elaboragdes. Borges cita sua existéncia de forma abreviada. Contudo,
ao pesquisar as fontes acerca da impressao do livro citado, verifica-se que a primeira impressdo
foi realizada em 1470, na Alemanha, e o livro foi impresso em blocos, o que na época era
bastante comum, pois esses objetos eram em sua esséncia, livros de gravuras onde os desenhos
e os textos eram entalhados em placas de madeira.

Esse tipo de impressdo surgiria no século XV e sua utilizacdo foi originalmente para
producdo de contos moralizantes e historias biblicas para a populacdo, que nesse periodo era

semianalfabeta. Ao ler uma narrativa curta como esta que estd sendo considerada, €



115

imprescindivel que as reflexbes acerca do papel da leitura e do leitor em Borges sejam

analisadas, pois é preciso

Levar em conta as experiéncias subjetivas dos leitores reais — que sejam estes alunos,
professores ou escritores — é fundamental para dar sentido a um ensino de literatura
que se limita com muita frequéncia a aquisicao de objetos de saber e de competéncias
formais ou modelares (ROUXEL; LANGLADE; REZENDE, 2013, p.22).

A educacdo literaria, nesse sentido, se aproxima da concepg¢do de uma leitura que além
de subjetiva, individual, possa agregar saberes, e para tanto é necessaria a devida investigacdo
de fontes e citacGes. Ao pesquisar pelo livro citado (in BORGES; GUERRERO, 1981) por
Borges na narrativa foram encontrados alguns atuais, mas o que chamou atencdo foram as
imagens do primeiro livro, que em seus blocos traz os seres citados pelo autor. Além disso,
observa-se a falta de divis6es por capitulos.

Portanto, ao empreender a citagdo “E havia diante do trono um mar de vidro semelhante
ao cristal; e no meio do trono, e ao redor do trono quatro animais cheios de olhos, por diante e
por tras.” (BORGES; GUERRERO; 1981, p.84), Borges inicia o paragrafo se referindo ao livro
da “Revelacdo”, ao que comeca a indicar como estardo representados esses seres no texto.
Quando se investiga o livro em bloco de 1470, observa-se a preocupagdo com as gravuras e sua
disposicao, o que ndo se evidencia na linguagem, até porque o texto esta em latim. Abaixo estdo

algumas imagens ilustrativas.

Figura 5 — Livro da Revelagédo de S&o Joéo

Fonte: Biblioteca do Congresso dos Estados Unidos da América (ROSENWALD COLLECTION, 2021).

No livro em questdo, a disposi¢cdo dos Hayoth, a gravura a direita, do livro de 1470 traz
uma aproximacao da descri¢do empreendida pelo autor ao citar o “Zohar” no trecho “[...] os
quatro animais se chamam Haniel, Kafziel, Azriel e Aniel, e que olham para o Oriente, O Norte,
o Sul e o0 Ocidente.” (BORGES; GUERRERO; 1981, p. 84). Esta ¢ a 4* chave de leitura, pois o
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assim chamado “Livro do Esplendor” (BENSION, 2019) se constitui em uma série de
comentarios acerca da “Torah”, o livro sagrado dos judeus (TORAH, 2005).

Nesse sentido, ¢ importante frisar que os comentarios acerca do “Zohar” e da Cabala
despontaram a partir do século XX com maior intensidade. Analisando a questdo de maneira
cronoldgica o que se tem é o fato de que entre os séculos I1-111 até o século XI, algo em torno
de novecentos anos, o “Zohar” foi mantido oculto, pois se compreendia que as pessoas do
periodo ainda nao teriam alcancado sabedoria suficiente para sua devida interpretacdo. Foi
apenas no século XVI que o cabalista Rabino Isaac Luria, o Santo Ari, (1534-1572) teria
comegado a difundir os conhecimentos do livro. As questdes ligadas a interpretacdo,
conceituacdo de termos e linguagem da “Torah”, sdo as bases do “Zohar”, pois: [...] “Borges
postula que a linguagem € o zénite da criacdo humana. O idioma demonstraria a capacidade
criadora do homem, reflexo da passagem que se havia dado em um estrato superior no instante
atemporal em que alguém enunciou; “Faga-se a luz.”” (SOSNOWSKI, 1991, p. 26)

O argumento borgiano para a importancia da leitura, da linguagem e seu reflexo, se
sacraliza ao observar suas constantes citagdes aos textos sagrados de cada cultura, referendando
as diversas influéncias e ressignificacOes pelas quais passaram no decorrer do tempo. No
entanto, ele empreende tal estratégia de maneira sutil, sem que se note sua constancia. Ao
relacionar a palavra com a criagdo humana, sua concepg¢éo de linguagem como requisito basico
para a construcdo do conhecimento pode ser equiparada a sua episteme da leitura.

Mais adiante, a 5* chave de leitura diz respeito ao fato de que Borges (2002) cita
Stevenson e Chesterton, dois de seus escritores prediletos. O que se pode observar é a relacdo
de circularidade entre seus textos, pois em sua aula de nimero vinte e cinco, constante do
“Curso de Literatura Inglesa”, livro que condensa as aulas que ministrava na Universidade de
Buenos Aires, entre os anos de 1957 e 1967, exatamente o periodo em que tanto o “Manual de
Zoologia Fantastica” (BORGES; GUERREIRO, 1957) quanto o “Livro dos Seres Imaginarios”
(BORGES; GUERREIRO, 1967) foram publicados, o autor indica que a obra novelistica de

Chesterton teria sido aprimorada a partir de sua leitura de Stevenson. Nesse sentido diz Borges:

Esse livro, As novas mil e uma noites, ndo é importante apenas pelo encanto que sua
leitura pode nos proporcionar, mas porque, quando vocé o 1€, entende que de algum
modo toda a obra novelistica de Chesterton saiu dali. Temos ali 0 germe de O homem
que foi quinta-feira. Todos eles, mais engenhosos até que os de Stevenson, tém o
ambiente dos contos de Stevenson (ARIAS; HADIS, 2002, p. 381).
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Assim sendo, ao reconhecer as marcas de Stevenson nos escritos de Chesterton, Borges
(2002) apresenta de maneira mais evidenciada suas preferéncias, além de fazer notar as
apropriac6es do livro de “As mil ¢ uma noites”, muito citado em sua trajetoria de leitor-escritor.
Ao reconhecer personagens que se complementam tanto em Chesterton quanto em Stevenson,
ele dimensiona o repertério de leituras e a trajetoria cultural e social a que foi apresentado.
Observa-se assim que sua insisténcia em determinadas citacfes parece configurar o desejo de
apresentar as subjetividades mdaltiplas que sdo profundamente marcadas pela literatura, pois,
segundo Rouxel; Langlade; Rezende (2013), esta s6 se concretiza na leitura.

Entretanto, em uma 62 chave de leitura observa-se a menc¢éo ao tratado filosofico “Sefer
Yetsirah” (1893), que nos traz o seguinte trecho: “[...] para o Sefer Yetsirah, sdo os dez nimeros
que serviram, com as vinte e duas letras do alfabeto, para criar este mundo; para o Zohar,
desceram da regido superior, coroados de letras.” (BORGES; GUERRERO; 1981, p. 85), O
tratado citado é o mais antigo texto em hebraico, e provavelmente o mais misterioso de todos
o0s escritos da tradicdo cabalistica. Sua datacdo é tdo antiga que ndo ha comprovacao de que
historiadores tiveram acesso ao texto em tempos remotos.

A citacdo de Borges; Guerrero (1981) ao tratado se da pelo fato de se constituir em um
dos mais significativos textos cabalisticos. Ele é composto por testemunhos e lendas, além de
ser concebido enquanto texto meditativo com fortes inclinacbes magicas, o que indica a uma
relacdo direta com o Golem?’. Aqui se deve pontuar que o autor cria um conto, de nome
homonimo. Quando no excerto indicado cita 0 “Zohar” (BENSION, 2019), livro de
comentarios, interpretacdo e conceituagao de termos da “Torah” (TORAH, 2005), e o “Sefer
Yetsirah” (WESTCOTT, 1893), livro de meditagdes, que comporta inclinagdes magicas o autor
ndo dispbe claramente suas relacdes de oposicdo, apenas indica que ambos sdo da tradicédo
judaica.

Concomitantemente, a 72 chave de leitura se apresenta por meio da mengéo aos seres
que simbolizam os evangelistas, Mateus representado pelo homem alado, Marcos como o ledo
alado, Lucas representado como sendo o touro alado e Jodo como a aguia: “[...] Mateus o anjo,
as vezes humano e barbado; a Marcos, o ledo, porque declarou sua dignidade real; a Lucas o
boi, emblema de sacrificio, porque mostrou seu carater sacerdotal; a Jodo, a &guia, por seu Voo
fervoroso.” (BORGES; GUERRERO; 1981, p. 85). Tem-se aqui uma aluséo, no primeiro caso,

27 Um dos poemas mais memoraveis de Borges, que esta no livro O Outro, 0 mesmo de 1964. Essa palavra aparece
no texto biblico uma vez no salmo 139;16, faz parte da literatura talmudica, indicando algo que nao ganhou uma
forma bem definida ou que fosse imperfeito. Esse termo sera modificado para “criatura” a partir do século XII. Na
literatura moderna podemos citar 0 nascimento do mito de Frankenstein como sendo uma espécie de Golem.
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a linhagem de Jesus; no segundo caso, ao inicio da pregagéo de Jodo Batista no deserto, pois 0s
leGes tém como lugar o deserto e o Messias esperado nasceria da tribo que era conhecida como
0 Ledo de Judé; no terceiro caso a citacdo ao templo de Jerusalém, local de sacrificios, sendo
gue animais ruminantes eram sacrificados, e por fim, quando se anuncia o nascimento de Jodo
Batista.

Ainda analisando a 72 chave de leitura, existe no quarto caso a citacdo a dguia sendo
uma representacdo de Jodo, pois 0 evangelho escrito por ele comporta um grau elevado de
espiritualidade e uma utilizacao rebuscada da linguagem. Ha ainda essa mesma citacao no livro
do “Apocalipse” e em “Ezequiel” (BIBLIA, 2021). Nesse sentido, ao final da mitologia do
imaginario ha uma relacdo entre os seres citados e a esfinge. As relaces que o autor estabelece
entre os textos cabalisticos estdo afastadas de uma indicacdo de religiosidade, na verdade as

incursdes empreendidas a partir desses textos dizem respeito a sua compreensao de que,

Portanto, cabe deduzir que mesmo em um texto aparentemente trivial transparecem
verdades cosmicas que podem alterar o curso do universo. Os signos da Tora nao sao,
entdo, reflexos univocos de um objeto, mas chaves e simbolos para leituras em outros
niveis que, segundo a preparacdo do iniciado, poderdo ser decifrados em maior ou
menor grau. (SOSNOWSKI, 1991, p. 28)

Por conseguinte, pode-se perceber que as incursdes leitoras de Borges também
expandiram a compreensdo de uma instancia textual que corporifica relagcdes e inferéncias
variadas, pois 0 que se identifica é a experiéncia vivenciada na Literatura. Desta maneira,
aqueles que serdo influenciados por suas leituras “[...] estdo bem presentes nas nossas salas de
aula e em nossas classes. Ninguém permanece impunemente exposto muito tempo ao contato
de obras literérias; tanto é verdade que toda leitura causa ressonancias subjetivas singulares”
(ROUXEL; LANGLADE; REZENDE, 2013, p. 20). Ao iniciar a narrativa relacionada a

segunda mitologia do imaginario que agora é analisada, Borges diz que:

Ha um conto que tem percorrido a geografia e as épocas: 0 dos navegantes que
desembarcam numa ilha sem nome, que entdo submerge e os afoga, porque tem vida.
Esta invencdo aparece na primeira viagem de Simbad e no canto VI do Orlando
Furioso (Ch’ella sia una isolleta ci credemo?®); na lenda irlandesa de Sdo Brandéo e
no bestiario grego de Alexandria; na Histdria das Nagdes Setentrionais (Roma, 1555);
do prelado sueco Olao Magno e naquela passagem do miro canto do Paraiso Perdido,
em que compara hirto Satd com uma grande baleia que dorme sobre a espuma
norueguesa (Him hap’ly slumbering on the Norway foam®?).

28 Acreditamos que ela é uma ilha (Tradugao nossa).
29 Ele dormindo alegremente na espuma da Noruega (Traducio nossa).
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Paradoxalmente, uma das primeiras versfes da lenda faz-lhe o relato para nega-la.
Consta do Livro dos Animais de al-Jahiz, zo6logo mugulmano do inicio do século IX.

Quanto ao zaratén, nunca vi ninguém que/certifique-se de ver com seus olhos./Alguns
marinheiros afirmam que as vezes se aproximaram/de certas ilhas maritimas e elas
tinham/florestas e vales e fendas e acenderam um/bom fogo; e quando o fogo atingiu as
/ costas do zaratan, ele comecou a deslizar (nas aguas)/ com eles (em cima) e com/ todas
as plantas que estavam nele,/esse periodo, que apenas aquele que conseguiu fugir
poderia escapar/Este conto preenche todos os relatos mais fabulosos e ousados

30

Considere-se agora um texto do século XIIl. Quem o escreveu foi o cosmografo Al
Qazwini e procede da obra intitulada Maravilhas da Criagdo. Diz assim:
Quanto a tartaruga-marinha, é de tdo desmesurada

grandeza que as pessoas a bordo a tomam por uma ilha.

Um dos mercadores comentou:

“Descobrimos no mar ilha que se elevava sobre a agua,

com verdes plantas, e desembarcamos e em terra

cavamos buracos para cozinhar, e a ilha se moveu,

e os marinheiros disseram: “Voltai, porque ¢ uma

tartaruga, e o calor do fogo a despertou, e pode nos

por a pique!”

Na Navegacéo de Sdo Branddo se repete a historia:

(...) e entdo navegaram, e chegaram aquela terra,

porém, como em alguns lugares havia pouca profundidade,

e em outros grandes rochas, foram a uma ilha, que acreditaram

segura, e fizeram fogo para cozinhar a ceia, porém Sao Brandao

nédo se moveu do navio. E quando o fogo estava quente, e a carne

a ponto de assar, esta ilha comegou a mover-se, e 0s monges se
assustaram, e fugiram para o navio, e deixaram o fogo

e a carne, e maravilharam-se ante o0 movimento. E S&o Branddo

os reconfortou e lhes disse que era um grande peixe chamado Jasconye,
que tenta dia e noite morder a propria cauda, mas é tdo comprido que nao
consegue.

No bestiario anglo-saxdo do coédice de Exeter, a perigosa ilha é uma baleia “astuta no
mal “, que deliberadamente engana os homens. Estes acampam em seu lombo e
buscam descanso dos trabalhos dos mares; de repente, o Héspede do Oceano
submerge e os marinheiros se afogam. No bestiario grego, a baleia quer significar a
rameira dos Provérbios (“seus pés descem para a morte; seus passos sustentam
sepulcro®); no bestiario anglo-sax&o, o Diabo e o Mal. Guardaré esse valor simbdlico
em Moby Dick, escrito dez séculos depois. (tradugdo nossa; BORGES; GUERRERO,
1981, p. 150-152)

A mitologia do imaginario “Zaratd” (in BORGES; GUERRERO, 1981) se constitui de
uma das muitas apropria¢des empreendidas por Borges para indicar sua episteme da leitura. Ao

se apropriar de uma narrativa tdo remota, ele apresenta ao leitor curioso o ser fantastico, sendo

30 no original -Miguel Asin Palacios verteu-a ao espanhol com estas palavras:/ En cuanto al zaratan, jamas vi a nadie
que/ asegurase haberlo visto con sus ojos. Algunos/ marineros pretenden que a veces se han aproxi-/mado a ciertas
islas maritimas y en ellas habia/ bosques y valles e grietas y han encendido un/ gran fuego; y cuando el fuego ha
llegado al/ dorso del zaratan, ha comenzado éste a desli-/ zarse (sobre las aguas) con ellos (encima) y con/ todas las
plantas que sobre él habia, hasta tal/ punto, que solo el que consiguié huir pudo sal-/ varse. Este cuento colma todos
los relatos mas/ fabulosos y atrevidos.
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que ndo lhe atribui uma anatomia precisa, até porque o “Zarata” ¢ uma lenda maritima que pode
ser encontrada nas culturas arabe e persa. A 12 chave de leitura seria a citacdo a narrativa de
Simbad. Borges indica a caminhada a se estabelecer: o primeiro relato acerca do “Zarata” foi
realizado pelo zo6logo mugulmano Al Jahiz (AL JAHIZ, 840), no século IX da era cristd, o
mesmo que sera citado mais adiante pelo autor, como aquele que escreve o “Livro dos Animais”
(AL JAHIZ, 840), sendo essa a 22 chave de leitura.

O autor peregrina por alguns textos literarios que irdo fazer mencédo a existéncia deste
animal imaginario, entre eles a narrativa da primeira viagem de Simbad, em o livro de “As Mil
e Uma Noites” (AS MIL, 2010), que no Brasil teve sua traducdo realizada por Ferreira Gullar,

e diz que,

Aportamos em diversos paises, comprando e vendendo mercadorias, até que certa
manha divisamos uma ilha quase a flor da 4gua que parecia um prado de tdo verde.
Recolhemos as velas e ancoramos, tendo sido permitido a quem o quisesse
desembarcar na ilha. Fui um dos que desembarcaram e, quando estavamos ali a comer
e beber, livres do balango do barco, a ilha comegou a tremer de modo assustador
(GULLAR in As Mil e Uma Noites, 2010, p. 61).

Nas lendas arabes, o “Zarata” (in BORGES;GUERRERO, 1981) ¢ descrito como uma
tartaruga de tamanho monstruoso, que em alguns relatos aparecerd também como uma baleia.
Ao citar essa passagem da historia de Simbad, pode-se observar que o narrador autodiegético
relata suas experiéncias, pois, “[...] Trata-se de uma atitude narrativa distinta da do narrador
homodiegético e, de forma mais evidente, da que ¢ propria do narrador heterodiegético” (REIS,
2018, p.293). Dessa maneira, segundo Reis (2018), algumas narrativas, entre elas as de viagem,
como é o caso, costumam utilizar essa instancia narrativa, pois dao conta de experiéncias e
peripécias contadas a partir de uma vivéncia propria daquele que narra, que confere a narrativa
veracidade.

Em uma 32 chave de leitura encontra-se a citagdo ao “Orlando Furioso”. Destaca-se a

citacdo do sétimo verso da estrofe 37 do Canto VI, em que se pode observar que,

Vemos uma baleia, a maior/ que para toda a vista do mar nunca foi:/ [...] Todos nds
caimos em um erro juntos,/ porque estava parado e nunca tremia:/ que ela é uma ilha
que acreditamos,/ tdo longe um do outro extremo .3! (tradugdo nossa, ARIOSTO,
2010, p. 61)

31 no original - Veggiamo una balena, la maggiore/ che mai per tutto il mar veduta fosse:/ undeci passi e pil
dimostra fuore/ de I'onde salse le spallacce grosse./ Caschiamo tutti insieme in uno errore,/ perch'era ferma e che
mai non si scosse:/ ch'ella sia una isoletta ci credemo,/ cosi distante a I'un da I'altro estremo/
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A narrativa de “Orlando Furioso” é um longo poema épico, composto por quarenta e
seis cantos e mais de quarenta mil versos rimados. Foi escrita por Ludovico Ariosto ao longo
de trinta anos e publicado em 1532. Esse texto faz parte da tradicdo da literatura mundial por
sua relevancia estética e cultural, e entre seus leitores, pode ser citado Cervantes. Em sua
constituicdo, Ariosto apresenta a narrativa de um cavaleiro valoroso que se enamora da bela
Angelica, e por ciumes torna-se um “louco furioso”. O texto em seu conjunto pode ser lido
como um romance de aventuras.

Logo, pode ser percebido no seguinte trecho “ Veggiamo una balena, la maggiore” (
BORGES;GUERRERO, 1981, p. 151) quando €é apresentada a constitui¢do do grande monstro
maritimo como sendo uma baleia, ao que “che mai per tutto il mar veduta fosse:”
(BORGES;GUERRERO, 1981, p. 151) temos a afirmacéo de antes nédo ter estado no mar, o
que ¢ fundido a ideia de que “undeci passi e piu dimostra fuore” (BORGES;GUERRERO, 1981,
p. 151) foram dados varios passos para fora da ilha, que na verdade se constituia no Zarata. A
citacdo de Borges, referida na mitologia do imaginério, se encontra no sétimo verso da estrofe
37: “ch'ella sia una isoletta ci credemo,” (BORGES;GUERRERO, 1981, p. 151) que chama
atencdo para que aqueles que ouvirem a histdria possam crer na distancia que separava os dois
extremos, indicando ai 0 quanto o ser mitico era colossal.

Portanto, ao se referir a essas narrativas que podem ser consideradas tradicionais da
literatura mundial, Borges ira fazer alusdo ao bestiario grego de Alexandria, mais conhecido
como Physiologus. Segundo Rebelo (2005), sdo desconhecidas as circunstancias de
surgimento/redacdo do texto, ja que alguns historiadores o datam do século 11, enquanto outros,
entre os séculos I1I-1V. Segundo Rebelo (2005), as primeiras alusdes ao texto classico irdo
surgir apenas no século V. E importante citar que sua traducao para o latim ocorreu em 400 d.
C, e que o texto grego possuia entre 40 e 48 capitulos. Portanto, se constituiu de uma das obras
mais relatadas, transcritas e citadas durante a Idade Média, pois se compunha de narrativas que

tinham por conotacdo a moralizagéo, tanto que,

O termo "Physiologus"” é vulgarmente traduzido por "o naturalista”, o que, de certa
forma, induz em erro, pois ndo se trata de “historia natural” como a Historia Natural
de Plinio-o-Antigo ou como o tratado aristotélico Dos Animais. Estes dois autores
pretenderam descrever o que se conhecia acerca da natureza na sua época para
difundirem o conhecimento. O autor do Physiologus aproveitou a descrigdo dos
animais de obras anteriores, mas o0 seu objectivo era bem diferente: as historias
pretendiam ilustrar o sentido mais profundo, o sentido cristdo, dogmatico e alegorico
inerente a natureza (REBELO, 2005, p. 116).
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Por conseguinte, em uma 42 chave de leitura, encontrar-se-a a relagdo entre o bestiario
de Alexandria, o Physiologus (BORGES;GUERRERO, 1981), ¢ a “lenda de Sdo Brandio”
(BORGES;GUERRERO, 1981). Borges (1981) mostra um aspecto importante de sua
“episteme”, 0 acurado labor com a linguagem literaria, pois ao se referir ao bestiario ele indica
0 caminho para que seus leitores possam aprofundar as ponderagdes relacionadas a leitura. A
citacdo a relagdo entre a “Historia das Nagdes Setentrionais” (BORGES;GUERRERO, 1981) e
o “Paraiso Perdido” (BORGES;GUERRERO, 1981) se constitui na 5* chave de leitura, que
mostra uma indicacdo da perspectiva de apropriacdo de narrativas nos variados textos que
constituiram a tradicao literaria. A 62 chave de leitura se encontra em suas analogias ao texto
de “As Maravilhas da Criagao” (BORGES;GUERRERO, 1981) de Al Qazwini e a Miguel Asin

Palacios, que sdo indicativas de uma estratégia de leitura como fator de que

A obra é inacabada e ocasionalmente mdvel, no sentido de que a ordem de leitura e
de combinagao das pecgas que a compdem nao € obrigatdria (a propria ideia de “peca”
ja sugere a fragmentacdo pretendida), sua estrutura ndo é fixa; o uso de simbolos é
intenso, alastrando o campo de interpretacGes pelo sentido alusivo e indireto de suas
afirmacdes, 0 que torna a leitura um jogo a que o autor convida o leitor, reconhecendo-
0 como um “igual” — jogo que, para Cortéazar, se compara ao da amarelinha. (PINTO,
2004, p. 51)

Por essa mobilidade da obra constituir sua principal fonte de inspiragdo, Borges € um
autor que se apropria de narrativas variadas, como a 72 chave de leitura que diz respeito a relacéo
entre o “Cddice de Exeter ““ (in BORGES;GUERRERO) e a narrativa de viagens “Moby Dick”
(in BORGES;GUERRERO, 1981), expandindo suas perspectivas e relacionando suas
significagdes, tanto ao confluir tantos textos de diferentes culturas e tradicGes literarias, quanto
ao estabelecer um aprimoramento.

As duas mitologias do imaginario escolhidas para a comparacdo com 0S contos
borgianos comportam algumas de suas caracteristicas indicativas. Tanto nos contos quanto nas
narrativas breves, se percebe a perspectiva do leitor. Nos contos € possivel entender as
recriagOes, aprimoramentos que Borges (1981) empreende de textos da tradi¢do rio-platense,
como ¢ o caso de “A biografia de Tadeo Isidoro Cruz” (BORGES, 2000). Suas construcdes
intertextuais s@o estabelecidas, os temas que motivam sua escrita, entre eles: equivaléncia de
destinos; her6i ou traidor; perseguido ou perseguidor, sdo relacbes de simetria que se

estabelecem na narrativa.
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Ainda nos contos podem ser observadas as citagcBes a fragmentos historicos, o que
também ocorre nas narrativas de “O Livro dos Seres Imaginarios” (BORGES; GUERREIRO,
[1967] 1981), nas citacOes a escritores que ele tem como precursores, ou a livros que em dada
cultura sdo de tradicdo literaria, o que é também aproximado das mitologias do imaginério.
Outra questdo que aparece tanto nos contos quanto nas narrativas breves é a situacao labirintica
que o leitor precisa resolver para compreender o desfecho dos contos e as inimeras citaces da
narrativa, um procedimento mental que estabelece uma espécie de leitura bifurcada, uma
teratologia.

Também em relacdo aos contos e as narrativas, a citacdo a paradoxos e metaforas é
constante, constituindo uma espécie de textos intercalados que se complementam e aprimoram.
As narrativas borgianas sdo constituidas por apropriacdes e aprimoramentos, por vezes com
citaces que ndo sdo veridicas, em outros casos por narrativas que demonstram a constancia de
sua consciéncia e reflexdo acerca das experiéncias leitoras. A ultima secéo deste capitulo trata

do leitor e da liberdade que seus textos representam para a imaginacgao.

3.4 O Leitor e a Liberdade

A leitura de um texto requer antes de qualquer outra coisa, um nivel de aproximacéao
com o objeto de arte, as variadas instancias que o privilegiam, e nesse sentido encontra-se em

Wellek (1994, p. 194) uma reflex&o apropriada ao citar que,

[...] a obra de arte em si sera o foco principal e reconheceremos estar estudando
problemas diferentes quando examinamos as relagdes da obra de arte com a psicologia
do autor ou com a sociologia de sua sociedade. Tenho afirmado que a obra de arte
pode ser vista como uma estrutura estratificada de signos e significados que é
totalmente distinta dos processos mentais do autor no momento da criagéo e, portanto,
das influéncias que se podem ter formado em sua mente.

Nas palavras do autor do ensaio “A crise da Literatura Comparada”, René¢ Wellek
(1994), ha uma problematica que ronda o foco principal, a obra de arte. Ele se coloca contrario
a Literatura Comparada tradicional do século XIX (in CARVALHAL, 2006), que era entendida
como um estabelecimento de hierarquia, pois na concepg¢ao do periodo havia uma influéncia
dos autores de paises colonizadores em relagio aos colonizados. E nesse bojo que o tedrico ira

expandir a compreensdo de uma literatura a partir de suas relagdes de estrutura sociais.
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H& que se notar que esse ensaio foi escrito na década de 1950, segundo Carvalhal
(2006), durante o 2° Congresso da Associacdo Internacional de Literatura Comparada (IACL),
no ano de 1958, quando o tedrico se contrapde as propostas defendidas pela escola francesa.
Essa apresentacdo da proposta de Wellek (1994) tem por objetivo discutir a reducdo da literatura
comparada a uma maneira de analisar fragmentos de obras.

Um ano antes, em 1957, Borges publicava o “Manual de Zoologia Fantastica”. Se a
critica do tedrico se baseava nas restricbes relacionadas ao campo, a escrita do manual
demonstra uma particularidade borgiana: ele ndo associa ou utiliza a palavra fonte ou influéncia
para citar aqueles autores que o precederam, na verdade sua utilizagdo se da a partir de um
termo que parece melhor empregado, precursores.

O “Zarata” (in BORGES; GUERRERO, 1981) ¢ um exemplo de apropriagao de uma
narrativa que estabelece conexdes variadas entre outras narrativas de viagem. Suas indicagdes
se manifestam por intertextualidade, estabelecida pelo autor a partir de suas leituras. Assim,
aquele a quem se destina o texto borgiano, o leitor, é guiado a circular por entre as varias

narrativas e alusdes. Carvalhal (2006) afirma que

A literatura comparada, sendo uma atividade critica, ndo necessita excluir o histérico
(sem cair no historicismo), mas ao lidar amplamente com dados literarios e
extraliterarios ela fornece a critica literaria, a historigrafia literaria e a teoria literaria
uma base fundamental. Todas essas disciplinas concorrem em conjunto para o estudo
do literario, resguardada a especificidade de cada uma. (CARVALHAL, 2006, p.39)

Destarte, a tedrica contrapde o pensamento de Wellek ao que chama de “caracteristicas
essenciais”, pois indica que a abordagem do critico tem seus méritos, uma vez que renovou e
estimulou de maneira saudavel o comparativismo literario, mas necessita de propostas para a
observancia da perspectiva critica, analises e atuac@es tradicionais. No bojo dessa relagdo que
se estabelece de reflexdo acerca das simultaneidades da Literatura Comparada (2006). Cré-se
que ha no objeto em anélise um proficuo modelo de aprimoramentos e apropriacdes que se
estabelecem de acordo com as narrativas indicadas por Borges.

O leitor de Borges sabe 0 que 0 espera ao iniciar sua leitura, e quanto aqueles que nao
sdo iniciados em leituras do autor? Acredita-se que ao iniciante é importante observar que o
espaco de subjetividade destas € uma das mais frequentes afinidades da leitura borgiana com as
demais, até pela constancia de suas analises e conjunto da obra. Sua esquematica € privilegiada

no que diz respeito ao leitor, pois seu lugar ndo € o de uma
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[...] memoria da leitura, como mecanismo adulterado que €, opera como
transformadora: lembramos de uma leitura conectando-se a um conjunto sensivel que
ndo é acessivel pelo presente, mas que demarcou o significado daquela leitura em
nossa histéria intelectual, o lugar daquele livro em nossa biblioteca pessoal (PINTO,
2004, p. 124).

O que demarca o lugar de leitor de Borges é sua liberdade de criacdo. Apesar de fazer
Mencao a Seus precursores em quase todos os seus escritos, sua liberdade de apropriacéo e
aprimoramento de narrativas € sentido quando se estabelecem suas conexdes entre tradicbes
literérias e culturais tdo distintas. A obra borgiana torna acessivel a ficcdo um campo de leitura,
como diz Pinto (2004) que ¢ também “nossa historia intelectual” (PINTO, 2004, p.86).
Arrigucci Jr (1999) dira que ele se constitui em um dos “autores centrais da literatura do século
XX (ARRIGUCCI, 1999, p.280).

Essa experiéncia leitora e a liberdade que o eternizaram, enquanto escritor, podem ser
sentidas em seus variados projetos culturais, desde a participacdo em revistas, periodicos,
clubes de escritores, reunides literarias, escrita de livros em parceria, organizacdo de
conferéncias e tantos outros trabalhos culturais que fizeram parte de sua carreira desde a década

de 1920. Em Borges se pode observar que,

O papel do leitor adquire posigdo central na estética proposta e, atestado o “vazio da
personalidade” — seguindo de uma tentativa de refutar o psicologismo que faz supor,
no escritor, uma disposicdo em fazer de sua escritura o lugar de projecdo de uma
suposta realidade interior — , constata-se o valor da memoéria como algo que se
desvincula de uma personalidade ou patriménio psicoldgico estatico e afirma-se
como mavel, de recuperacdo incerta, mas continuamente nutrida por alimentos varios
(PINTO, 2004, p. 135).

Esse papel do leitor serd o impulso que o fard escrever tantos e tdo importantes livros,
alguns mais conhecidos, outros menos. No caso especifico do livro que esta sendo analisado,
ainda ha uma extensa quantidade de apreciacdes a se realizar, contudo a maneira como se
observa a posicao de centralidade que faz Borges ver seu leitor como aquele que seré parte de
uma renovagao da estética que serd sua base é também uma liberdade que o autor lega aqueles
que se debrucam sobre suas narrativas. O presente capitulo teve como objetivo a anélise da
primazia leitora em Borges, tendo como ponto de partida quatro de seus contos, além da analise
de duas narrativas que se encontram no “Livro dos Seres Imaginarios” (BORGES;
GUERREIRO, [1967] 1981).

A segunda parte da tese, que se apresenta a seguir, tem por finalidade empreender a

leitura e analise de 9 narrativas dispostas em “O Livro dos Seres Imaginarios” (BORGES;
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GUERREIRO, [1967] 1981) para que se possa comprovar o argumento de que ha em Borges
uma episteme da leitura. Os capitulos foram divididos em trés, sendo eles: “A Representagao
Material da Fortuna” (in BORGES;GUERRERO, 1981); “A Representacao do Feminino e da
Morte” (in BORGES;GUERRERO, 1981); “A Representagao do Espiritual ¢ da Criagdo” (in
BORGES;GUERRERO, 1981). Cada uma dessas partes esta subdividida em quatro topicos que
sdo analisados através do método do comparativismo literario, utilizando como técnica o Close
Reading (leitura cerrada) (DURAO, 2020), para se pontuar a presenca das Mitologias do
Imaginario (BORGES, 2000), narrador alusivo (ARRIGUCCI, 1999) e a episteme de leitura
borgiana (BORGES, 2000).
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SEGUNDA PARTE - MITOLOGIAS DO IMAGINARIO:
REPRESENTACOES E LEITURAS
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CAPITULO4 AREPRESENTACAO MATERIAL DA FORTUNA

A segunda parte do texto que agora se apresenta foi organizada com o intuito de
empreender uma analise de algumas narrativas dispostas em “O Livro dos Seres Imaginarios”
(BORGES; GUERREIRO, [1967] 1981) para que se possa comprovar 0 argumento de que ha
em Borges uma episteme da leitura que se apresenta a partir de seus “desvios interpretativos”,
como mencionado por Namorato (2011).

Para que o leitor possa se familiarizar com a organicidade do texto borgiano, os dialogos
literarios travados pelo autor em sua concepc¢do de literatura, verificou-se que sdo permeados
por inumeras citages, referéncias, analogias, releituras e indicagdes diretas ou indiretas a textos
da tradicdo literaria das mais variadas culturas e povos. No livro em estudo (BORGES;
GUERREIRO, 1981) essa pratica borgiana bastante recorrente ndo é diferente. Os marcadores
de intertextualidade e apropriacdo que se fazem notar apresentam a consciéncia de uma cultura
que responde a variados anseios por meio da linguagem literaria.

Ao elencar as narrativas que seriam analisadas, foram escolhidas trés de cada tipicidade,
em um total de nove narrativas, e nesse sentido se aponta para a seguinte subdivisdo dessa etapa
de escrita: Capitulo 4: A Representacdo Material da Fortuna; a) Os Guardides da Fortuna e Sua
Representacdo; b) O Dragdo: Um Ser Celestial? (in BORGES; GUERREIRO, 1981); c) Os
Gnomos: Guardides da Fortuna (in BORGES; GUERREIRO, 1981); d) Os Nagas e o
Mahabharata: Os Mitos da India Antiga (in BORGES; GUERREIRO, 1981); Capitulo 5: A
Representacdo do Feminino e da Morte; a) Entre a Morte, 0 Feminino e o Sagrado em Borges;
b)Banshee: A Mensageira da Morte (in BORGES; GUERREIRO, 1981); c) Valquirias:
Guardias do Valhala ou Servas de Odin? (in BORGES; GUERREIRO, 1981); d) Nornas: As
Fiandeiras do Destino (in BORGES; GUERREIRO, 1981); Capitulo 6: A Representacao do
Espiritual e da Criacéo; a) Intertextualidade e Presenca do Oriente na Literatura Borgiana; b) O
Elefante que Predisse o Nascimento de Buda (in BORGES; GUERREIRO, 1981); c) A Bao A
Qu e a Escalada Para o Nirvana (in BORGES; GUERREIRO, 1981); d) O Bahamut: Uma
Explicacdo Para a Terra Plana? (in BORGES; GUERREIRO, 1981)

A apologia a uma influéncia cosmogonica ou mitocritica na obra de Borges (2000) ndo
é aqui a finalidade da analise que se objetivou, pois, a percep¢do de que 0s precursores se
apresentam a partir dos textos da tradicao literaria de cada uma das mitologias do imaginario
analisadas foi ofertada pelo proprio autor, quando de seu registro por meio da linguagem. No

Capitulo 4 apresenta-se uma andlise de trés dessas mitologias presentes no livro em estudo,
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tendo por ponto de partida sua representagdo em tradi¢Ges literarias ou culturais, utilizando
como base para sua releitura as tradigcdes e textos a que aventam. Segundo Borges (2000), ha
uma “supersticdo de estilo” que alude a leituras superficiais das obras, o que em sua
compreensdo deixa a condi¢do das Letras como “indigente”. Durante o desenrolar do texto, “A
supersticiosa ¢ética do leitor”, o autor desenvolve argumentos que indicam como alguns
escritores, por muitas vezes, estdo preocupados com o0 método, o estilo, as técnicas de escrita,

considerando que o leitor ira apreciar o que lhe agrada:

Ouviram dizer que a repeticdo préxima de algumas silabas é cacofonica e fingirdo que
na prosa isso os incomoda, embora no verso lhes proporcione um gosto especial,
penso que fingido, também. Ou seja, ndo percebem a eficacia do mecanismo, mas a
disposi¢do de suas partes. Subordinam a emocéo a ética, ou, antes, a uma etiqueta
incontestavel (BORGES, 2000, p. 214).

Contudo, para exemplificar seus argumentos Borges (2000) cita textos de seu
arcabouco de leitor como o “Quixote ”, de Cervantes, “Agudeza y Arte de Ingenio”,*? de
Baltazar Gracian, versos de Quevedo, Leopoldo Lugones, textos de Paul Goussac, Montaigne,
Samuel Butler, Dostoiévski, Thomas Browne, Flaubert, Heine, Gongora. Sua percepcao acerca
da experiéncia leitora é exemplificada ao se referir as narrativas relacionadas a tradicdo
escandinava e hindustanica (BORGES; GUERRERO, 1981).

Na verdade, basta rever alguns paragrafos do Quixote para sentir que Cervantes ndo
era estilista (a0 menos na presente acepgdo acustico-decorativa da palavra) e que Ihe
interessavam sobremaneira os destinos de Quixote e Sancho para que se deixasse
distrair por sua prépria voz. (BORGES, 2000, p. 215)

Ao desenvolver o argumento o autor ainda busca se referir ao fato de que nédo ha de sua
parte uma intencdo de que a moralidade da comprovacao fosse compreendida como desespero
ou niilismo, mas, em certa medida, como uma forma de indicar as possibilidades de pensar a
literatura em sua totalidade, sem que se resuma a mera leitura distraida, por vezes sem

conviccao:

Também nosso Groussac: “Se ¢ para descrever as coisas como sdo, teremos de
confessar que uma boa metade da obra tem a forma demasiadamente frouxa e
desalinhada, o que é suficiente para justificar o humilde idioma que os rivais de
Cervantes Ihe imputavam. E com isto ndo me refiro Unica nem principalmente as
impropriedades verbais, as intolerdveis repeticbes ou trocadilhos, nem aos trechos de

32 Agudeza e arte da inteligéncia (Tradugdo nossa).
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pesada grandiloquéncia que nos aborrecem, mas a contextura geralmente demasiada
dessa prosa de sobremesa [...] (BORGES, 2000, p. 215)

Destarte, Borges indica algumas virtudes, construcOes textuais, aspereza de frases e
estilo que podem ser percebidas pelo leitor como uma espécie de modelo de escrita sem labor
estético. Sua compreensdo entdo se da pelo fato de que essas construcfes sdo em grande medida
refletidas pelo leitor, e caso o escritor ndo tenha cuidado estético com a literatura produzida ela
podera intensificar uma “pobreza”. Segundo Borges o leitor consegue sentir esse tipo de

inconstancia do escritor em:

[...] a pagina que tem vocagdo para a imortalidade pode atravessar o fogo das erratas,
das versdes aproximativas, de leituras distraidas, das incompreensfes, sem deixar a
alma na prova.

Afirmo que a emissdo voluntéria desses dois ou trés agrados menores — distracfes
visuais da metafora, auditivas do ritmo e imprevistas da interjei¢do ou do hipérbato —
costuma nos provar que a paixdo do tema tratado manda no escritor, e isso é tudo.
(BORGES, 2000, p. 216)

Nesse sentido, percebe-se a preocupacao em atribuir ao leitor seu lugar de destaque no
apreco ao idioma, pois a literatura de uma lingua é seu grande patriménio cultural, concepgéo
bastante difundida entre autores ingleses que foram precursores dos escritos borgianos, por sua
experiéncia de leitor bilingue. Além de atribuir a preocupacdo com o passado, o autor
(BORGES, 2000) ainda indica algumas questfes relacionadas ao futuro. Para isso indica a
leitura em siléncio como uma pratica relacionada a esse leitor subjetivo, individual, chama essa
pratica leitora subjetiva de “sintoma venturoso” (BORGES, 1975).

Esse argumento ¢ gerido quando o autor cita a “comunicacao direta de experiéncias e
ndo de sons” (BORGES, 2000, p.215), sua indicagdo de que a leitura e o que chama de
supersticiosa ética do leitor, é também uma espécie de extensdo para o futuro. Lembra-se aqui
que o livro “Discussao” (BORGES) foi publicado em 1933, e o texto critico citado faz parte
dessa obra.

As relacOes estabelecidas por Borges entre arte, literatura e leitor sdo refletidas logo no
Gltimo paragrafo do texto quando ele aponta um argumento, que é reflexivo, pois ao que tudo
indica sua provocacdo € para que se tenha o labor de pensar a arte literaria, a criacao e a traducédo
como maneiras de cortejar seu aprimoramento, tendo como ponto de partida uma reflexdo
profunda sobre quem se escreve, para quem e com que finalidade, indicando que alguns

escritores, “Ndo pensam que dizer demais uma coisa ¢ tdo inabil quanto ndo dizé-la
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inteiramente, e que a descuidada generalizacéo e intensificacdo é uma pobreza, e que assim a
sente o leitor” (BORGES, 2000, p. 217).

De maneira geral o texto é informativo. Inicialmente incomoda o teor excessivamente
niilista (BORGES, 2011), pessimista mesmo, da argumentagéo, sempre tao reflexivaem relacéo
a escritores gue se arrogam o direito de pensar Unica e exclusivamente o que lhe agrada. O texto
empreende uma relacdo entre outros variados textos, tanto criticos quanto literarios, que se
apresentam como modelos de escrita e organizacao de escritores que estavam mais preocupados
com o leitor e sua leitura.

Ao se referir a uma condicdo indigente das Letras, Borges o faz em 1933. Nada mais
atual que pensar o contexto de desvalorizacdo das Humanidades. Ja se percebe que ele refletia
exatamente sobre questdes futuras espelhando o passado, o que se justifica ao solicitar que ndo
pensem sua comprovagdo como moralista, ou desesperada, ou niilista. Para Borges, “[...] a
literatura € uma arte que sabe profetizar aquele tempo em que ja tera emudecido, e encarnicar-
se com a proépria virtude e enamorar-se da propria dissolugéo e cortejar seu fim.” (BORGES,
2000, p. 217).

O autor (BORGES, 2000) esclarece que caso 0s escritores ndo observem as
possibilidades de leitura de cada texto, ndo serdo produtivos os resultados de suas obras. Para
exemplificar, cita Cervantes, que ele afirma ndo ser um estilista, mas que sua obra se torna
imortal pela preocupacao com a construcdo da narrativa e sua capacidade de pensar aqueles que
representa, em dado momento, a sociedade espanhola do século XVI, Quixote e Sancho Panca.

No tdpico a seguir se realiza uma analise da presenca narrativa em Borges, apresentando
o conceito de narrador alusivo que se encontra nas narrativas de “O Livro dos Seres
Imaginarios” (BORGES; GUERREIRO, 1981), a maneira como o autor utiliza suas referéncias,
alusOes, indicacbes e leituras para compor uma narrativa que tem um processo de

aprimoramento que se apresenta em textos diferenciados da tradicéo literaria.

4.1 Os Guardides da Fortuna e Sua Representacao: O Narrador Alusivo em Borges

Desde seus primérdios a humanidade tem reservado espacgo largo as narrativas, sendo
elas de tradicdo oral ou escrita, antigas ou modernas, de relatos breves, narrativas jornalisticas,
romances literarios, contos ou mitos. Essa compreensdo coexiste em diferenciadas teorias,
andlises e interpretacdes que vao se acumulando ao longo do tempo. Em alguns casos séo

desenvolvidas com tratamento historico, outras com viés socioldgico, psicanalitico, entre
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outros. Interessa, nesta tese, a abordagem comparativista embasada pela leitura e
aprimoramento borgianos de mitologias do imaginario. Ao utilizar as narrativas que se
apresentam em “O Livro dos Seres Imaginarios” (BORGES; GUERREIRO, 1981), Borges
inaugura uma perspectiva diferenciada para mesclar textos, informacdes e autores, ou seja, a
perspectiva do “narrador alusivo”.

Essa instancia alusiva se consolida em toda a composicdo do livro, pois, Borges ao
estabelecer uma mescla de formas literarias no interior da narrativa, cria uma experiéncia
fragmentada que conduz o leitor por labirintos literarios. A comparacdo da escrita de Borges
com uma escrita labirintica ja foi realizada por pesquisadores como: Emir Rodriguez Monegal
(1980), Davi Arrigucci Jr. (1999) e Sylvia Molloy (1979); entretanto, pensa-se que a construcado
textual de um espelhamento de narrativas varias se tornard uma das principais caracteristicas
de Borges, bastante perceptivel em “O Livro dos Seres Imaginarios” (BORGES; GUERREIRO,
1981).

Nessa obra, Borges ja com sua maturidade narrativa formada, utiliza como fonte criativa
uma série de mitologias que apesar de ndo parecer ter uma instancia narratorial classica ou
autoria, € de fato perpassada pela figura do narrador. Ressalta-se aqui a questdo: Como Borges
utiliza narrativas consideradas um patriménio comum da humanidade, de forma a imprimir sua
marca? Em texto de 1958, René Wellek expde que os estudos de fonte e influéncia sdo exames
das relac@es entre a obra de arte e suas representacdes que se encontram obsoletos, por ser um
modelo de pensamento que aventa ao positivismo, cientificismo, grosso modo, do século XIX.

Entretanto, ao jogar com as fontes, Borges (2000) revela que conforme a compilagao
das imagens plasticas no narrador alusivo vao se constituindo, o autor vai aprimorando as ideias
que tornam as estruturas do “Livro dos Seres Imaginarios” (BORGES; GUERREIRO, 1981))
significativas, pois sdo narradas, ndo a partir de sua reescrita, mas de uma verdade obliqua,
constituida por fragmentos, uma espécie de metonimia alusiva.

Para estabelecer uma relacdo critica ele cita que a traducdo pode ser uma espécie de
aprimoramento. Nesse sentido, ndo é sé o estudo da fonte e da influéncia, é também a
perspectiva de como um autor se utiliza das leituras do outro para aprimorar sua obra. E nesse
diapasdo, pode-se analisar como Borges (2000) se apropriou de outros textos e escritores de
maneira a aprimorar seus escritos, suas ideias, sua linguagem literaria, ou seja, “O que
geralmente ¢ chamado de “contetido” ou “ideia” em uma obra de arte ¢ incorporado a estrutura
desta obra como parte de seu “mundo” de significados projetados” (COUTINHO;
CARVALHAL, 2011, p. 118).
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Em sua argumentacao Wellek, no texto A Crise da Literatura Comparada, Carvalhal e
Coutinho (2011), empreende uma critica ao nacionalismo estreito defendido por alguns tedricos
do comparativismo literario, pois para ele era necessaria uma ampliacao da significacdo da obra

de arte, pois

Nao existem territorios de propriedade e nenhum “investimento de capital”
reconhecido nos estudos literarios. Todos podem investigar qualquer questdo, mesmo
que esta se restrinja a uma Unica obra ou lingua e podem estudar até mesmo histéria,
filosofia ou qualquer outro tépico. (CARVALHAL; COUTINHO, 2011, p. 109)

No excerto acima, Wellek (2011) argumenta acerca da obra de arte em um contexto
histérico de p6s-guerra, pois comegam a ocorrer 0s processos de descolonizacao e com eles
alguns axiomas, como o primitivismo da colonia em relacdo a dita metrépole, que ndo se
apresentam mais como satisfatorios. Ha que se perceber que os modelos cientificos até entdo
vigentes desde o século XIX ja ndo respondem mais as sociedades em que se apresentam.

A contraposicdo do tedrico, de que toda epistemologia tem um objeto de estudo e uma
metodologia, é sugerida no texto como uma reacdo ao comparativismo literario que néo
considera o objeto estético, o texto literario, como seu objeto de estudo. Wellek (2011) também
indica que a natureza do texto literario € ser um fato estético e que sua metodologia precisa ser
a de andlise literaria, analise das relacGes literarias. Investe contra propostas de metodologia

baseadas em biografismo de autores e historiografia literaria apenas.

A literatura comparada seria, em seu objeto de estudo, um conjunto incoerente de
fragmentos ndo relacionados: uma rede de relagBes constantemente interrompidas e
separadas dos conjuntos significativos. O comparatista qua comparatista, neste
sentido limitado, s6 poderia estudar fontes e influéncias, causas e efeitos, e seria
impedido, até mesmo, de investigar uma Unica obra de arte em sua totalidade, uma
vez que nenhuma obra pode ser inteiramente reduzida a influéncias sobre paises
estrangeiros apenas (CARVALHAL; COUTINHO, 2011, p. 109).

Nessa linha de entendimento, propde um reexame de objetivos e métodos, uma analise
consciente das inimeras inter-relac6es entre obras de uma mesma lingua ou ndo. Sua percepgao
acerca da obra de arte em sua totalidade é a de que existe uma politica de poder cultural que
menospreza algumas literaturas como forma de fortalecer outras nagdes e poderes vigentes.

O tedrico, em certa medida, apresenta uma concepcao de analise, de escrita literaria, de
producdo, que nao esteja estanque, que possa ser uma totalidade da obra de arte. Ao desenvolver

0 argumento, ele situa a questdo de haver uma rede de relagdes interrompidas e conjuntos
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significativos, e nesse sentido, organiza sua ideia central que € a de ndo reducgéo da obra de um
autor em apenas influéncia de autores estrangeiros, pois em sua concep¢éo o objeto de estudo,

o texto literario, tem autonomia.

O desejo de se restringir a “literatura comparada’ ao estudo do comércio exterior entre
duas literaturas limita-a a uma preocupagdo com as aparéncias, com escritores
secundarios, com traducgdes, diarios de viagem, “intermediarios”; em suma, torna a

“literatura comparada” uma mera subdisciplina que investiga dados acerca de fontes
estrangeiras e reputacdes de escritores (CARVALHAL; COUTINHO, 2011, p. 109-
110).

Segundo Wellek (2011), por ser a obra de arte um objeto autdbnomo, ela goza de
conjuntos estruturantes, pois tem uma matéria-prima e ndo pode ser analisada de forma inerte,
pois as estruturas dessa obra sdo refletidas pelas construc@es textuais, assimiladas pelo leitor
em uma nova estrutura, deve ser analisada a partir da producdo do objeto estético de acordo
com a maturidade da criagdo de cada artista.

Assim, ao abordar os territorios de propriedade e investimento cultural, Wellek (2011)
nega que os estudos literarios facam parte desse montante alienatério da obra de arte por parte
de nac0es fortes, ou do imperialismo vigente até meados do século XX. Ele defende que a
investigacdo de textos e variadas questdes ndo pode ser restrita a uma obra ou lingua, e que
podem ser ponderadas a partir de investigacOes relacionadas a histdria, filosofia e outras areas,
desde que néo se perca o objetivo da analise comparativista que é o estudo do texto literério,
sendo que sua investigacdo tem como ponto focal a andlise literéaria.

Wellek (2011) defende ainda que a preocupacdo com a analise, caracterizacdo e
avaliacdo da obra de arte deva ser um dos principios criticos, pois mesmo aqueles que formulam
algumas questdes superficiais, inconscientes ou até mesmo organizagdes criticas de obras
formuladas de “modo obscuro”, merecem aten¢ado, pois a partir dessas postulacdes sera possivel
aventar as falhas, buscando um progresso em andlises vindouras. Lembra-se aqui que o texto
em questdo é fruto de uma conferéncia realizada pelo autor em 1958, um ano ap6s o langamento
do primeiro texto da antologia aqui estudada.

De maneira geral, o texto A Crise da Literatura Comparada, (in CARVALHAL;
COUTINHO,2011) se constitui em uma reacao a crise dos estudos literarios comparados, bem
como uma andlise de suas fragilidades no campo em que se apresenta, além do fato de Wellek
destacar as postulagOes de autores como Croce, Dilthey, VVan Tieghem, Baldensperger, entre

outros. Wellek (2011) argumenta de forma incisiva que o objeto estético, o texto literario, deve
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ser 0 objeto de estudo da literatura comparada, e que a metodologia deva ser a de analise
literaria. O que aproxima o pensamento de Wellek ao de Borges em seu “O Escritor Argentino
e a Tradig@o”, disposto no livro Discussao (1933).

Isso conduz a uma reflexdo acerca da formagéo do narrador ficcional em Borges (1999),
que tera inicio entre meados das décadas de 1930 e 1940, quando ele forja o que Arrigucci Jr.
(1999) apresenta como uma espécie de teoria alusiva da narrativa (1999, p.284) que se constitui
em criacdo de mundos e personagens obliquos, fragmentados, alusivos. Em Borges (2000) se
encontra 0 que Wellek (2011) indica como aprimoramento de ideias ao invés de utilizar a
expressao influéncia ou fonte, pois o narrador borgiano tem trés qualidades especificas que o
caracterizam: a) razdo (in MONEGAL, 1980); b) memoria (in ARRIGUCCI, 1999); e c)
imaginacéo (in ARRIGUCCI, 1999).

A obra de arte em Borges (2000) envolve essas trés faculdades, provavelmente sua
necessidade de escrever, de narrar a partir da razéo tenha partido de um contexto diferente das
questdes militares, politicas ou sociais vivenciadas pela Argentina durante sua historia. O
aprimoramento indicado por Wellek (2011) é visto quando se observa que Borges (Xxxx) se
alimentou das leituras empreendidas na infancia acerca de filosofia, podendo-se antever uma
provavel explicacdo para sua necessidade de compreender tudo.

A brevidade narrativa em Borges aventa a um processo de elaboragdo como citado por
Wellek (2011), de “estrutura estratificada de signos e significados™ (2011, p.119), pois o
aprimoramento de suas leituras conduz o narrador borgiano a compor de forma enciclopédica,
muitas vezes utilizando verbetes, nomes de autores, informagGes dispersas que se organizam
em textos curtos, pois sua experiéncia leitora se apresenta como parte da historia, sua narrativa
permeia tudo que o cerca. Assim, “O Livro dos Seres Imagindrios” (BORGES; GUERREIRO,
1981) € uma mescla da oralidade e dos textos da tradicdo literaria, pois para o narrador alusivo
borgiano o mundo da narrativa comporta vastos conjuntos intertextuais que se complementam.

Borges (1987) situa o livio como um dos diversos instrumentos que sdo utilizados pelo
homem, denotando que este fator seja o mais “espetacular”. Lembra que o objeto livro ¢ uma
extensdo da memoria e da imaginagéo, “[...] quer dizer, um livro tem que extrapolar a intengdo
de seu autor. A intencdo do autor € uma pobre coisa humana, falivel, mas no livro tem que haver
mais.” (BORGES, 1987, p. 07), ¢ como tal se instaura na tradi¢do de uma espécie de
conhecimento constituido de acordo com o progresso da humanidade.

O autor (BORGES, 1987) instaura uma perspectiva historica ao questionar o que é o

passado e que diferenca pode haver entre recordar sonhos e recordar o passado, indica que o
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livro tem a funcdo de empreender essa recordacdo. Analisa o fato de os estudiosos anteriores
nao professarem o que ele chama de “culto aos livros” (in BORGES, 1987), mas especifica que
eles viam no objeto um substituto da palavra oral.

Borges (1987) argumenta acerca do fato de que o livro deve extrapolar a intencdo de
seu autor, pois ao ficar preso a questdes meramente humanas ndo podera atingir a totalidade de
sua compreensao, o livro para o autor é bem mais que mero objeto material sem valor estético,
ele na verdade € a estruturacdo de textos que se expandem em interpretacdes multiplas para
cada leitura: “Montaigne afirma que o conceito de leitura obrigatoria ¢ um conceito falso. Diz
que, ao encontrar algum trecho dificil em um livro, ele imediatamente o deixa de lado. Porque
v€ na leitura uma forma de felicidade” (BORGES, 1987, p. 09).

Ao citar o fato de que Montaigne Vvé a leitura obrigatoria como um conceito infiel, ele
estimula a reflex&o acerca das possibilidades de reler um mesmo texto, citando o fato de que ao
encontrar estruturas que dificultam a interpretacdo pelo leitor de um livro o tedrico, Montaigne,
o deixa de lado por acreditar que o ato de ler € uma das formas de felicidade.

No entanto, € importante refletir acerca dessa vindicacdo borgiana, pois seu
questionamento elenca uma condi¢do de espelhamento nas leituras, de fragmentacdo, de
movimento labirintico que em dado momento pode confundir alguns leitores. Importante
atentar para o fato de que essa contraposigdo sé foi instada pelo fato de reconhecer na escrita

borgiana uma complexidade alusiva que se desenvolve em cada narrativa.

Um livro ndo deve exigir esforco; a felicidade ndo deve exigir esfor¢o. Penso que
Montaigne tem razdo. E ele enumera os autores de que gosta. Cita Virgilio. Diz
preferir as Gedrgicas a Eneida. Quanto a mim, prefiro a Eneida — mas isto ndo tem
nada a ver. Montaigne fala dos livros com paixao, mas diz que, embora os livros sejam
uma felicidade, sdo, no entanto, um prazer languido (BORGES, 1987, p. 09-10).

A contraposicdo acima, instada por Borges (1987) € a de que o livro, enquanto objeto
cultural ndo deve exigir esforco, pois ele afirma ter Montaigne razdo. Logo ap6s indica um dos
autores e textos citados pelo filésofo francés, e mais adiante situa o fato de que ha um prazer
acometido por uma certa fraqueza, falta de energia nos livros. Para compreender essa
contradicdo se faz necessario refletir acerca da representacdo do objeto estético, o texto literario,
na obra borgiana. Ao mesmo tempo em que estabelece como prazer, felicidade, ele também
discute o fato de que se deve tratar a leitura como um movimento de ampliacdo de

conhecimentos.
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Em uma conferéncia, Emerson diz que uma biblioteca é uma espécie de gabinete
magico. Nele se encontram, encantados, os melhores espiritos da humanidade, mas
que esperam nossa palavra para sair de sua mudez. Temos que abrir o livro; ai, eles
despertam (BORGES, 1987, p. 10).

Borges (1987) propde a andlise do pensamento de Emerson sobre o fato de a biblioteca
ser uma espécie de espago da magia, local de encantamentos, de onde os melhores espiritos, e
nesse contexto nao se trata de autores em si, mas de sua producao estética, que estdo a espera
do leitor, para que suas palavras possam reverberar. O culto que ele professa é um reexame do
livro e de seu despertar, o que s0 é possivel quando o leitor da vida aos textos.

Segundo Borges (1987), a necessidade de compreender os textos literarios podam as
possibilidades de leitura, pois ao inves de ler a fonte, o livro, acaba-se por analisar comentarios,
criticas e resenhas, sem que vivenciemos a escrita literaria, producédo cultural, o argumento é
observado em seus contos, que estdo repletos de indicacgdes, pois 0s conjuntos significativos na
formacéo do narrador ficcional borgiano se déo a partir de um narrador alusivo ou enviesado.
Chamar-se-a de narrador alusivo ou enviesado (obliquo), para que se possa analisar com maior
vagar 0s aprimoramentos que sao estabelecidos em suas narrativas a partir de uma episteme da

leitura.

Devemos tanto as letras. Sempre reli mais do que li. Creio que reler € mais importante
do que ler, embora para se reler seja necessario ja se haver lido. Tenho esse culto pelo
livro. E possivel que eu o diga de um modo que provavelmente pareca patético. E n&o
quero que seja patético. Quero que seja uma confidéncia que faco a cada um de voces;
ndo a todos, mas a cada um, porque “todos” é uma abstragdo, enquanto “cada um” é

algo verdadeiro (BORGES, 1987, p. 10).

No excerto acima o autor anuncia sua divida com as letras, pois considera que releu
mais que leu, e ao indicar esse seu culto ao livro também estabelece as bases para se pensar
esses conjuntos estruturantes de cada obra de arte. Considera-se que sua necessidade de reler se
da pelo fato de que sua composicao estética se desenvolveu a partir de trés campos: razéo,
memoria e imaginacao, que irdo permear sua obra. Tanto que ao finalizar a citagdo, ele indica
o fato de que esta fazendo uma confidéncia a cada um daqueles que estdo ali, ndo a todos. Para

Borges,

Pegar um livro e abri-lo contém a possibilidade do fato estético. Que séo as palavras
impressas em um livro? Que significam esses simbolos mortos? Nada, absolutamente.
Que é um livro, se ndo o abrimos? E simplesmente, um cubo de papel e couro, com
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folhas. Mas, se o lemos, acontece uma coisa rara: creio que ele muda a cada instante
(BORGES, 1987, p. 11).

Ao abordar a discussao acerca de haver ligacao entre a possibilidade do fato estético e
sua ligacdo com o objeto livro, Borges (1987) questiona a materialidade das palavras, sua
significacdo, o que seria um livro. Apos esses questionamentos, ele vindica a importancia da
leitura, e nesse sentido acredita-se que o autor constitui sua episteme de leitura a partir da leitura
literaria, ele observa que aquilo que estava morto, que ndo tem vida enquanto fechado, ao ser

descoberto por um leitor ganha vida, se modifica, se consolida.

Se lemos um livro € como se I1éssemos durante todo o tempo que transcorreu entre 0
dia em que foi escrito e nés. Por isso convém manter o culto ao livro. O livro pode
conter muitos erros, podemos ndo concordar com as opinides expedidas pelo autor,
mas, ainda assim, ele conserva algo de sagrado, algo de divino, ndo com um tipo de
respeito supersticioso, mas com o desejo de encontrar felicidade, de encontrar
sabedoria (BORGES, 1987, p. 11).

A experiéncia histérica em Borges (1987) € apresentada quando situa sua relacdo com
a leitura e de como esses textos estdo impregnados pela constituicdo dos leitores que 0s
enriqueceram, por meio de suas leituras e releituras, escritas e reescritas, constituindo assim um
aparato cultural que consolida a sociedade a que pertence.

Segundo Borges (1987), ao ler um livro, repassam-se todos 0s acontecimentos
transcorridos do momento em que foi escrito até chegar ao leitor. Ele especifica que o culto aos
livros ndo deve ser esquecido, indica que lapsos, discordancias e outras questdes referentes ao
texto devem ser alimentadas, mas que ha algo de sagrado, e ainda alude ao fato de que essa
questdo nao deve ser um respeito supersticioso ou fanatico, mas uma forma de buscar o
conhecimento, a felicidade, a sabedoria.

A defesa contundente do livro e de seu papel como fato cultural, além de estabelecer as
postulagcdes borgianas acerca das leituras e releituras, de como um livro pode ser encarado, se
constitui em um argumento incisivo de que ndo € possivel deixar que as palavras impressas, a
materialidade textual, eliminem a necessidade de leitura do texto literario, o que conduz a uma
ponderacdo acerca da episteme da leitura borgiana, que pode ser antevista por sua preocupagao
com a reescrita de textos proprios, leituras e releituras, aprimoramento de ideias, apropriacéo
de conceitos, estruturacao de narrativas labirinticas.

As relacdes empreendidas por Borges (1981) entre a palavra oral e a palavra escrita se

apresentam quando o autor alude ao fato de que na tradi¢éo antiga a palavra escrita ndo passava
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de um sucedaneo da palavra oral, sendo o livro algo do sagrado. Borges (1987), destaca o
“Fedro” de Platdo, para exemplificar a questdo do exercicio da memoria, pois a dependéncia de
simbolos escritos seria como ter nos livros figuras pintadas.

Borges (1987) argumenta que o mestre pode até escolher seus discipulos, mas o livro
ndo escolhe seus leitores, na verdade é ele quem € escolhido. A argumentacdo borgiana se
desenvolve a partir de uma sentenca de Jesus Cristo, que segundo o autor (BORGES, 1987) é
0 maior dos mestres orais, atente-se ao fato de nao ser Borges um religioso em nenhum sentido,
apenas se referia a figuras que em dado momento exemplificaram o processo de oralidade.

Note-se que ha um receio da escrita como processo mental, por parte dos antigos, como
forma de matar a palavra oral, como explicitado por Borges no seguinte trecho de “Do Culto
aos Livros” (1987): “Clemente de Alexandria escreveu seu receio da escrita em fins do século
Il; em fins do século IV teve inicio o processo mental que, depois de muitas geraces,
culminaria no predominio da palavra escrita sobre a falada, da pena sobre a voz” (BORGES,
1987, p. 132).

Ha&, no texto, uma indicacdo de que muitos séculos depois houve o predominio da
palavra escrita sobre a oral, se estabelecendo no objeto-livro. Na perspectiva de Borges (1987)
0 signo escrito se propde a uma intuicdo que anteriormente era exemplificada pela oralidade,
h4, portanto, uma omissdo do signo sonoro. S&o situados a arte de ler em voz baixa e o conceito
de livro como fim, ndo como instrumento de um fim.

Borges (1987) comenta que a escolastica arabe ira nos apresentar reflexdes acerca das
relagGes entre palavra oral e palavra escrita, e para tal cita Muhammad — al — Ghazali, estudioso
da dinastia Seljuk (WATT [1952], 2020), durante o reinado de Malik Shah I. No entanto, ha
que se fazer uma correcdo, no texto, Borges (1987) o cita como escolastico do século XIIlI,
contudo Ghazali viveu entre os séculos Xl e XII (WATT [1952], 2020).

E nesse sentido que os instrumentos ou elementos de criacdo, os numeros, devem ser
analisados em relacdo direta com as letras, que séo o indicio do novo culto a escrita, questdo
gue uniu os estudos entre oriente e ocidente. Para Borges (1987), a propria divindade necessita
da palavra escrita para se comunicar, “[...] a histdria universal ¢ uma Escritura Sagrada que
deciframos e escrevemos de forma incerta, € na qual também nos escrevem.” (BORGES, 1987,
p. 136). Sendo que o mundo, como se conhece hoje, existe para um livro, mesmo nas tradi¢oes
religiosas mais conservadoras, pois versiculos, palavras ou letras sdo formulas de comunicagédo

escrita.
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Sao estabelecidas nesse sentido as relagdes entre a constituicdo da palavra escrita e a
oralidade, refletindo acerca do culto ao livro em nossa sociedade, das diferentes perspectivas
que perpassam a oralidade e sua constituicdo durante a historia da formacéo leitora humana.
Borges (2000) argumenta acerca da formula de Benedetto Croce (in BORGES, 2000), como
relacionada a identidade estética e expressiva de cada autor.

Segundo Borges (2000), existem procedimentos para escrita que sdo empreendidos por
alguns escritores, e pronuncia que sao 0s seguintes: a) classico; e b) romantico. Sendo que o
procedimento classico ndo tem por finalidade desconfiar da linguagem, acreditando na virtude
de cada signo linguistico e em sua compreensdo. Enquanto o carater da escrita do classico na
leitura de Borges € mediata, generalizante e abstrata.

Os autores, que Borges (1987) menciona como classicos jogam com simbolos, ndo
apresentam expressividade, sdo limitados a registrar a realidade. Enquanto os romanticos a
mimetizam de tal maneira, que muitos recaem no que alguns criticos chamam de exagero, ha
uma preocupacdo por parte desses escritores com a ineficacia de compreensdo da leitura por
parte do leitor. Segundo Borges, paginas como a do “Quixote” perturbam essa féormula do

classico.

Para o conceito classico, a pluralidade dos homens e dos tempos é acessoria, a
literatura € uma sé. Os surpreendentes defensores de Géngora o justificavam da
acusacdo de inovar — mediante a prova documental da boa ascendéncia erudita de suas
metaforas. (BORGES, 2000, p. 232)

No excerto acima argumenta acerca do fato de que ha uma contradicdo entre a
composigéo cléssica e a romantica, pois essa dita pluralidade acessoria indicada nos classicos é

esgotada na narrativa dos romanticos, pois

A realidade que os escritores classicos propdem € questdo de confianga, como a
paternidade para certo personagem dos Lehrjahre. A que os romanticos procuram
esgotar é, antes, de carater impositivo: seu método continuo é a énfase, a mentira
parcial. N&do inquiro ilustracfes: todas as paginas de prosa ou de verso que Sdo
profissionalmente atuais podem ser questionadas com sucesso (BORGES, 2000, p.
233).

Essa articulagéo de énfase, mentira parcial, estranhamento, tanto nas ficgbes em prosa
quanto em verso podem ser questionadas por se tratar de formulag¢des que indicam modelos.

Borges (2000) explicita entdo os trés modelos de postulagdo classica de uma realidade, que
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seriam: 1) notificacéo geral dos fatos que interessam (BORGES, 2000, p.234); 2) imaginar uma
realidade mais complexa que a declarada ao leitor e referir suas derivacdes e efeitos no decorrer
da narrativa (BORGES, 2000, p.234); e 3) invencéo circunstancial (BORGES, 2000, p.235).

E nesse sentido hd uma necessidade de que o narrador se converta em uma entidade de
método admiravel para que a aplicabilidade do tema se torne literario, plausivel, o que para
Borges (2000) ndo ocorre, pois sdo utilizadas em abundancia a pura sintaxe e a periodizacao
verbal.

A argumentacdo borgiana vai de encontro a que o narrador encontre um equilibrio
desses elementos para que haja uma organicidade textual em relagdo a ficcdo literaria. O
narrador em Borges (2000) comporta duas caracteristicas particulares da linguagem barroca,
entre elas o cultismo e o conceptismo.

Dessa maneira, ha implicita uma proposicdo de que é necessario aludir a uma iluséo de
verdade, 0 que se pode perceber em sua propria técnica narrativa, que costuma utilizar duas
caracteristicas do conceptismo, o silogismo e o sofisma, sendo que esse narrador alusivo gque se
apresenta na narrativa borgiana é permeado por uma ilusdo. Um dos exemplos mais recorrentes
desse modus operandi sdo suas citacfes, que em muitos casos nos fazem questionar acerca da
veracidade da informacao que o narrador apresenta.

Esse narrador € produto de caracteristicas tanto dos escritores classicos quanto dos
romanticos, pois ao mesmo tempo em que ele se utiliza da constituicdo de sistemas metaforicos,
sistemas esse que aprendeu a partir de suas leituras do escritor espanhol Gongora, o narrador
alusivo borgiano também serd um constante organizador de argumentos l6gicos dentro de uma
narrativa ficcional, através da fragmentacdo, em um claro esgotamento da realidade, assim
como o0s romanticos propdem.

Nesse sentido, a técnica utilizada por Borges (1987) ao narrar se utiliza de caracteristicas
encontradas nos dois tipos de escritores, romanticos e classicos, pois ao mesmo tempo que alude
a uma verdade, essa narrativa conduz o leitor a questionar se os fatos narrados existiram ou néo,
tal é a proximidade com a realidade, causando um efeito de estranhamento e proximidade.

Em seu texto “Postulacdo da Realidade” (in BORGES, 2000) ha uma indicagao, logo
no inicio do texto aos argumentos de Croce, que podem ser lidos como sofismas, pois o autor
desenvolve dois argumentos e busca explicita-los, pois sua l6gica é intensa, ja ha aqui uma
indica¢do do conceptismo em Quevedo. Um exemplo que pode ser indicado ¢ “O Livro dos
Seres Imaginarios” (BORGES; GUERRERIO, 1981), pois o narrador metaforiza o silogismo e

o sofisma, por meio dos seres.
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O narrador alusivo borgiano organiza as narrativas em seres do imaginario popular ou
ndo, e para dar uma ilusdo de verdade o narrador fragmentado narra ou descreve 0s seres,
fazendo alusOes a escritores, tradutores, culturas escritas e orais metaforizando a chamada
iluséo de verdade que se constitui em um silogismo.

Destarte as relagdes entre a literatura mundial, em relagdo aos escritores e como as
férmulas de cada um, classicos e romanticos, se apresentam, pode ser observada no proprio
narrador borgiano, em sua busca por resolver a contradicdo entre os modelos ele acaba por
fundir caracteristicas de ambos. Ao explicitar o projeto como uma forma de expressdo o autor
analisa a maneira como esses escritores desempenham as narrativas ficcionais e como
justificam o convencionalismo que algumas podem apresentar. Questionamento presente entre
seus escritos, pois em sua relacdo com a literatura ha sempre uma preocupacao com o leitor.

O narrador alusivo ou obliquo em Borges (1999) propde uma desconfiangca, um
estranhamento em relacdo a narrativa e suas instancias, pois se apropria de um esgotamento de
estruturas filoséficas tais como as figuras de linguagem presentes no cultismo, como: antitese,
metafora e paradoxo, e o silogismo e sofisma, presentes no conceptismo, ambos sdo recorrentes
na ficcdo borgiana, e se estabelecem tanto em suas narrativas breves quanto em seus contos.

Assim, Borges (2007) empreende um exame em “Kafka e seus precursores” (2007),
uma espécie de mapeamento das referéncias na escrita do autor, ao citar Franz Kafka, situa as
questdes relacionadas a composicao literaria. Ao destacar a producdo kafkiana, Borges (2007)
faz alusdo ao fato de que o escritor recorre a escritores que ndo tém uma proximidade de
pensamento ou episteme, citando nomes tais como: Aristoteles, Han Yu, Kierkegaard, Robert
Browning, Léon Bloy e Lord Dunsany, autores que, separadamente ndo tém nenhuma
proximidade em suas perspectivas composicionais, mas que Borges (2007) diz perceber suas

relacdes nos textos de Kafka, aléem de citar exemplos, dizendo

Se ndo me engano, as pecas heterogéneas que enumerei se parecem com Kafka; se
ndo me engano, nem todas se parecem entre si. Este Gltimo fato é o mais significativo.
Em cada um desses textos reside a idiossincrasia de Kafka, em grau maior ou menor,
mas se Kafka ndo tivesse escrito, ndo a perceberiamos; ou seja, ela ndo existiria
(BORGES, 2000, p. 129).

A argumentacdo borgiana se desenvolve em relacao de indicacdo de que os textos que
citou sdo heterogéneos, diferentes entre si, mas que também se apresentam diferencas inclusive
temporalmente, que ecoam na producéo kafkiana, e dessa construgéo ocorre uma peculiaridade.

Na perspectiva de Borges essa articulacdo se da pelo fato de que mesmo que Kafka ndo
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escrevesse, tendo lido os autores citados, talvez seus leitores ndo percebessem as relagdes e
conexdes em sua obra.

Em Borges (2000) percebe-se a indicacdo de que cada escritor, em dada medida, cria
seus precursores, pois antes de escrever sao eles também leitores, sendo, portanto, formados
por uma apropriacio do conhecimento de ficgdo em prosa ou verso, que mais aprimorardo. E
nesse sentido que o labor estético se apresenta a partir da leitura daqueles que o precederam,
modificando a concepcao de passado e até mesmo interferindo na concepgéo de futuro.

Para Borges (2000), é a leitura de escritores e obras anteriores o que forja o escritor
verdadeiramente, sua questdo se desenvolve acerca da formacao do escritor, de sua identidade
narrativa, estabelecendo o fato de que a criacao de precursores ndo ¢ algo refletido de maneira
l6gica, se constitui em uma articulagdo de leituras e compreensdes, apropriacbes e
aprimoramentos. Borges disserta acerca das ligacdes distantes de Kafka (2007) com aqueles
que o leram, comprovando como a leitura precede a escrita, e como sua constituicdo na voz
narrativa forma a autonomia da obra de arte, sendo que “No vocabulario critico, a palavra
precursor € indispensavel, mas seria preciso purifica-la de toda conotacdo de polémica ou
rivalidade. O fato de que cada escritor cria seus precursores. Seu trabalho modifica a concepcao
do passado, assim como ha de modificar o futuro (BORGES, 2000, p. 130).

A reflexdo acima elencada apresenta as concepcdes de passado e futuro que perpassam
uma aluséo a experiéncia histérica, que tanto se questiona em sua obra, ao citar as diferentes
fontes das quais Kafka (2007) em sua formacéo enquanto escritor se apropriou, ele demonstra
as peculiaridades de cada leitura realizada pelo escritor, e como se estabeleceram em sua
narrativa. A questdo a que Borges (2007) aventa é ao fato de ser a leitura uma precursora da
escrita, assim como determinados escritores séo precursores de outros.

No topico a seguir serd realizada uma analise da representacdo do dragdo na releitura
que Borges busca empreender em “O Livro dos Seres Imaginérios” (BORGES; GUERREIRO,
1981), com os didlogos diretos ou indiretos que suscita, textos que aludem a sua presenca
signica e ao processo de apropriacdo que se apresenta em textos diferenciados da tradi¢do

literaria.

4.2 O Dragédo: Um Ser Celestial?

A simbologia relacionada ao dragdo é bem variada, tanto nas narrativas da tradicao
literaria quanto nas narrativas populares. Essa abundancia cultural tem caracteristicas bastante

diferenciadas em povos e culturas, tanto no Ocidente quanto no Oriente. Em “O Livro dos Seres
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Imaginarios” (BORGES; GUERREIRO, 1981), Borges e Guerrero aludem a duas narrativas,
das quais, escolheu-se a primeira, que se encontra na pagina 01, composta por informacées

relacionadas ao fato de que

O dragdo possui a capacidade de assumir muitas formas, mas estas sao inescrutaveis.
Em geral o imaginam com cabega de cavalo, cauda de serpente, grandes asas laterais
e quatro garras, cada uma dotada de quatro unhas. Fala-se também de suas nove
semelhangas: seus cornos se parecem aos de um cervo, sua cabeca a do camelo, seus
olhos aos de um demdnio, seu pesco¢o ao de serpente, seu ventre ao de um molusco,
suas escamas as de um peixe, suas garras as da aguia, as plantas de seus pés as do tigre
e suas orelhas as do boi. H& espécimes aos quais faltam orelhas e que ouvem pelos
chifres. E comum representa-lo com uma pérola, que pende de seu pescogo e é
emblema do sol. Nessa pérola esta seu poder. E inofensivo se despojado dela
(BORGES; GUERRERO, 1981, p. 01).

Os autores indicam a paternidade do dragdo em relacdo aos primeiros imperadores
chineses. Contudo essa visdo é a de uma cultura oriental, pois ao analisar a representacdo do
ser no ocidente percebe-se que a tradi¢do religiosa o tornou um simbolo do maligno. Essa
concepc¢do de maléfico permeia as leituras de variadas obras da tradi¢do literaria ocidental. A
significacdo de sua ambivaléncia pode indicar ser o dragdo benigno ou maligno, pois ele €

[...] na verdade, o guardi&o de tesouros ocultos, e, como tal, o adversério que deve ser
eliminado para se ter acesso a eles. No Ocidente, o dragdo guarda o Toséo de Ouro e
o Jardim das Hespérides; na China, num conto da dinastia T’ang, guarda a Pérola. A

lenda de Siegfried confirma que o tesouro guardado pelo dragdo é a imortalidade
(CHEVALIER, 1988, p. 349).

Nesse diapasdo, analisar-se-a a representacdo do dragdo presente na lenda de Siegfried,
a partir da formacao deste mito na Escandinavia pré-viking, sendo compreendido como um:
“[...]. Animal, fabuloso, monstro simbolico existente em quase todas as culturas e periodos da
Historia, e por isso mesmo, um tema complexo de seguir uma tipologia” (LANGER, 2003, p.
44).

Nesse sentido, na narrativa descrita por Borges e Guerrero (1981) observa-se a seguinte
informagdo: “Em geral o imaginam com cabeca de cavalo, cauda de serpente, grandes asas
laterais e quatro garras, cada uma dotada de quatro unhas.” o que incorre em uma similaridade
em relacdo as manifestagdes mitolégicas do ser fantastico, pois ao apresentar suas
caracteristicas genéricas a narrativa se aproxima da conclusdo de que apresenta tanto “[...]
formas reptilianas ou ofidicas, um ou mais chifres, duas ou mais patas, habitos terrestres e
aquaticos” (LANGER, 2003, p. 44).
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O que se depreende da presente analise da origem do dragdo, nesse periodo, € que sua
representacdo ficard associada a textos da tradicdo Germanico-Escandinava, sendo que serdao
citadas aqui as principais fontes literarias em que o mito se apresenta, entre elas: a) “Saga
Volsunga” (VOLSUNGA, 1965), de autoria andnima, escrita na Islandia, provavelmente entre
1260 e 1270, século XIllI, texto que dispde em sua constituicdo algumas importantes figuras da
época de migracdo. Pois, de acordo com Langer (2015), entre essas figuras encontra-se o rei
Jormunrek, ou Atila do povo huno. Dentre as iniimeras informagdes que compde a “Saga
Volsunga” (VOLSUNGA, 1965), encontra-se a Vvitdria de Siegfried/Sigurdr sobre o dragdo
Fafnir. Necessario indicar que esse conjunto de narrativas se compde de dois poemas,
Reginsmal e o Fafnissmal, ambos preservados no manuscrito Codex Regius (VOLSUNGA,
1965).

Esses trés conjuntos narrativos trataram do ciclo de a¢6es descritas de forma oral acerca
do herdi Siegfried/Sigurdr, que tem como climax a maldigdo do ando Andvari, que é detentor
de um tesouro que conduz quem o possui a ter um destino aterrador. O segundo texto a ser
citado como fonte literaria ¢ o: b) “Skaldskaparmal”, a segunda parte da “Edda em Prosa”
(STURLUSON, 2007), texto tratado como a dic¢do da poesia ou aquela que esclarece as
metaforas presentes na narrativa. A “Skaldskaparmal”, narra a viagem dos deuses Odinn, Loki
e Honir. Loki se aproxima de um rio e 14 avista uma lontra, que acaba matando com uma pedra.
No entanto, ele ndo sabia que o animal era o filho de Hréidmar, transformado. O pai exige entdo
que a deidade pague uma compensacao pelo assassinato de seu filho. Loki pede a Andvari um
tesouro, que é dado a Hréidmar. Quando as trés deidades argardianas partem, Fafnir e Régin,

assassinam o pai pela posse da riqueza.

Figura 6 — Dragéo.

Fonte: Compéndio de Demonologia e Magia (1775).

Em manuscritos e compéndios medievais a representacdo do dragdo como uma besta
que guarda o subterrdneo é amplamente difundida (AVILA, 2019). O “Compéndio de
Demonologia e Magia” (WISH, 2019), cujo idioma de origem ¢ o latim, ¢ de autoria

desconhecida. Avila (2019) informa que este livro se constitui de um bestiario incomum, com
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variadas coloracdes e representacGes de demoénios e seres magicos das trevas. Sdo mais de trinta
aquarelas, o que respalda o fato de que o dragao sera objeto de um medo coletivo, que sera
retratado nas narrativas da tradigéo literaria.

A representacdo da fortuna a partir da criatura fantastica se esclarece quando ao se
transformar em dragdo, Fafnir passa a guardar o tesouro em uma caverna subterranea, sendo
perseguido por Siegfried/Sigurdr, que recebe de Régin uma espada magica. Gramr € incitado a
matar Fafnir. A ganancia e a busca pela imortalidade representadas pelas acbes do heréi se
operam na narrativa dos volsungos, sendo exemplificada no texto borgiano: “ [...] o dragio
divino produz os ventos e as chuvas, para o bem da humanidade; o dragéo terrestre determina
0 curso dos arroios e dos rios; o dragdo subterraneo cuida dos tesouros vedados aos homens.”
(BORGES; GUERRERO, 1981, p. 01). Pode-se entdo indicar nessa passagem que Fafnir seria
a representacdo do dragdo subterraneo, que guarda o tesouro. O que é descrito como:

[...] A maior parte das cenas, narrativas e tradi¢des miticas da Escandinavia, durante
o final da Era Viking, concentram-se em trés grandes sistemas imagéticos:
Nibelungiano, Ragnarokiano e Valholiano, que vao ser perpetuados pela tradicéo
literaria até final do século XIV. Somente os dois primeiros perpetuaram narrativas
da figura do dragdo. (LANGER, 2007, p. 60).

Nesse sentido, ao analisar os sistemas narrativos e imageticos que constituem a figura
do dragdo na tradicdo Germanico-Escandinava percebe-se que as citacbes que Borges e
Guerrero (1981) realizam se inter-relacionam com a tradicdo das sagas pré-vikings, pois sao
realizadas relagdes entre leitura e escrita que se instauram nas limita¢des do texto, quando este
circula na sociedade, devendo ser compreendido como produto de uma experiéncia humana.
Em relacdo de similaridade destaca-se o mito do “Tosdo de Ouro” (2017), sendo constituido
por uma compreensdo do dragdo como um monstro, 0 que € comum nas culturas chinesa, grega
e germanica, pois sua representacdo é de uma besta de tamanho descomunal.

O mito de Jasdo (2017) representa a questdo da fortuna, pois para ser coroado rei por
seu tio Pélias, deveria empreender uma aventura que tinha por finalidade conquistar o tosao de
ouro. Ele ent&o realiza os preparativos para a expedicao, solicitando a Argos que construa uma
embarcacdo que comporte cinquenta homens. Os aventureiros que integraram o navio foram
chamados de argonautas. Entre eles estavam: Hércules, Teseu, Orfeu e Nestor. Ao chegar a ilha
de Colquida, Jasdo enviou mensagem ao rei Eetes, solicitando a devolucao do tosdo de ouro, ao
que foi respondido que antes deveria cumprir algumas tarefas. Ele deveria arar a terra com dois

touros de patas de bronze que soltavam fogo pelo nariz, logo depois deveria semear 0s dentes
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do dragdo que Cadmo matara, 0 que era perigoso, pois surgiria dessa semeadura um exeército
de soldados que se voltariam contra seu criador.

Jasdo pediu ajuda de Medeia e venceu os dois obstaculos, pois fez o dragdo que guardava
0 tosdo dormir, com uma pog¢do magica que ela preparou. Aqui hovamente, 0 monstro como
guardido de um tesouro, criatura que vive no subterraneo. O Velocino de Ouro ou Tosdo de
Ouro é citado em fontes como: a) Iliada e Odisseia (HOMERO, 2020 e 2014); b) Argonautas,
de Apolénio de Rodes, no século Il a. C; c¢) Criacdo da Ordem do Tosdo de Ouro em 1430,
pelo duque de Bourgogne; d) “Lettres Satyriques”, escrita por Cyrano de Bergerac em 1654,
todas comumente citadas por Borges em seus mais variados escritos.

Ha nesse contexto que se situar o fator da dupla significacdo do ser mitico, dragéo, pois
sua representacao esta ligada ao sagrado em ambas as culturas apresentadas, grega e germanico-
escandinava. Ao mesmo tempo em que fascina, ele amedronta, pois esses seres, tanto na
cosmogonia germanico-escandinava quanto na grega, S0 seres monstruosos, que causam o
caos e geram inimeros desequilibrios na ordenacéo celestial.

A mescla dessa representacdo nas llhas Britanicas pode ser sentida em relacdo com o
cruzamento de contatos entre dinamarqueses e noruegueses com os celtas e anglo-saxdnicos,
como informa Langer (2007). Ao citar que: “Paralelamente Shakespeare havia observado que
ha nuvens com forma de dragio (sometimes we see a cloud that’s dragonish®).” (BORGES;
GUERRERO, 1981, p. 01), aqui se dispde portanto que o dragdo é aquele que governa o céu.
Este fato fica evidenciado na Inglaterra, apds o século IX, pois varias producdes do periodo
atentaram para aproximacdes com o apocalipse biblico. Nesse sentido a figura de Sdo Miguel
e S&o Jorge sdo popularizadas na Europa, especialmente na Inglaterra, que adota o segundo
como seu santo padroeiro.

O ato de escrita borgiana é permeado por citacdes, e suas apropriacdes no presente livro
se constituem em possibilidades de caracterizacdo das alternéncias e percepgdes acerca das
mitologias do imaginario. Acredita-se que had uma consciéncia da recepg¢do do leitor desses
textos, contudo, como seu ponto de partida é aventado pela tradi¢do, os temas que propde
subvertem o papel do leitor e instauram no¢Ges variadas de praticas de leitura literaria que
compreendem um grau de intertextualidade que se apresenta na maneira como as narrativas sao
estruturadas (KRISTEVA, 2012).

Destarte, importante ressaltar que outro caso que € célebre em relacdo as narrativas

acerca do dragdo ¢ o poema épico “Beowulf” (2011), composto de 3.182 versos escritos em

33 As vezes vemos uma nuvem que é dragdo (Traducdo nossa).
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Old English®*, de autoria an6nima, que narram em um primeiro momento os feitos do
personagem Beowulf, um heroi que trava batalhas com terriveis adversarios e em um segundo
momento, o periodo de seu reinado até sua morte. A narrativa épica se consagrou em um marco
na Europa Ocidental, escrito entre os séculos V e X, momento em que esta regido passa por
dréasticas mudancas socioecondmicas, politicas, religiosas e culturais devido as invasdes vikings
ao longo dos séculos VII e XI.

O dragao surgira na narrativa ap6s dois combates de Beowulf com o monstro Grendel e
em seguida, sua mée. Nesse diapasao, Beowulf sai vitorioso dos dois combates, toda gloria dada
a ele é recorrente na estrutura do poema. Destarte, no inicio da narrativa épica ele é disposto
como um principe sueco, que veio de outro territorio para destruir um monstro que ameacava a
terra do Rei Hrothgar, com a qual nem era familiarizado.

Apos as batalhas ele se torna uma espécie de simbolo de benfeitoria. Um dos trechos
que exemplificam um futuro combate do her6i com a criatura é: “[...] pois aguardai, vardes de
arnés, e vede quem sai (com chagas, mas vivo) do monte, da pugna mortal. Posso eu atacar —
mais ninguém — aquele algoz: ndo vos cabe este corajoso ato [...]” (BEOWULF, 2011, p. 157).
O que se percebe é a descricdo de elementos pagédos no épico, que sdo exemplificados pela
exposicdo de um tesouro enfeiticado, guardado pelo ser fantastico. Novamente o tesouro, a
caverna, 0 veneno e o subterraneo se apresentam.

O mito se constitui de definicdes que contemplam uma natureza moral, determinando
comportamentos bindrios. Bem e mal se apresentam com constancia nesse tipo de narrativa.
Logo, poder-se-ia indicar essas mitologias do imaginario como relatos de valores éticos em
relacdes familiares, deveres heroicos, culturais, responsabilidades diversas que emergem sobre
uma figura proeminente capaz de decidir o futuro de um povo, uma nagdo. Cabe ressaltar que
0 papel do mito é muito mais do que um simples relato que coopera para a¢fes acertadas no

futuro, pois

Seria dificil encontrar uma definicdo do mito que fosse aceita por todos os eruditos e,
ao mesmo tempo, acessivel aos ndo-especialistas. Por outro lado, serd realmente
possivel encontrar uma Unica definicdo capaz de cobrir todos os tipos e todas as
funcdes dos mitos, em todas as sociedades arcaicas e tradicionais? O mito é uma
realidade cultural extremamente complexa, que pode ser abordada e interpretada
através de perspectivas multiplas e complementares. A definicdo que a mim,
pessoalmente, me parece a menos imperfeita, por ser a mais ampla, é a seguinte: o
mito conta uma historia sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido no tempo

primordial, o tempo fabuloso do “principio” (ELIADE, 2013, p. 11).

3% Inglés antigo.
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Nesse diapasdo, compreende-se que apesar de ser complexa em sua esséncia, a
mitologia do imaginario, o mito, exerce maior influéncia sobre questbes sociais e
antropoldgicas devido ao seu carater épico que é evidenciado em narrativas que relatam guerras
e combates vividos por um povo ou nacao e toda sabedoria que ele impde. Situando a presente
discussdo em relacdes culturais e literarias que se estabelecem, lanca-se médo aqui de dois
exemplos. O primeiro é a maneira como J.R.R. Tolkien (xxxx) se apropria do simbolismo do
anel, representado pelo tesouro que Fafnir guarda, pois o autor, ao iniciar sua producao literéria,
foi influenciado pela mitologia Germanico-Escandinava. 1sso é observavel em “O Hobbit”
(TOLKIEN, 2019), “O Senhor dos Anéis” (TOLKIEN, 2002) e “Silmarillion” (TOLKIEN,
2019)

Figura 7 — Representacdo do Dragédo no Pentateuco de Rothschild, de 1296.

Fonte: Pentateuco de Rothschild, de 1296.

O Pentateuco de Rothschild, manuscrito escrito em 1296, por Elijah Ben Meshullan, que
tem como idioma original o hebraico, ¢ um livro que tem: “[...] figuras hibridas, animais e
humanoides, o0 Pentateuco é um incrivel manuscrito sobrevivente do periodo medieval”
(AVILA, 2019, p. 2010), o que esclarece como essas apropriacdes por numerosos escritores
foram se destacando. Destarte, outro exemplo da apropriacdo empreendida a partir da

representacdo da figura do dragdo sdo as narrativas referentes a histéria de Ragnar Lodbrok,
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sendo que Langer (2007) informa que este teria sido um dos mais famosos vikings. Contudo

sua vida é considerada criacdo literaria, pois

Existem trés fontes principais para o grande feito de Ragnar, o fato de ter matado duas
serpentes-dragdes: Ragnars saga Lodbrdkar (uma saga islandesa anénima do século
XI1); um capitulo do épico histérico Gesta Danorum, do historiador e poeta Saxo
Gramaticus (escrita em latim, 1200); e um poema escaldico, Krakumal (1100)

(LANGER, 2007, p. 121).

A historia de Ragnar foi transposta para série televisiva em 2013, com titulo Vikings,
em que sdo retratados os seus feitos. Nos trés textos citados ha a presenca do dragdo, contudo
em “Krakumal” ocorre uma variagdo do monstro dragdo, pois no poema escaldico o ser voava,
enquanto tanto na “Gesta Danorum” (HEDRA, 2007) quanto em “Ragnars saga Lodbrokar”
(HEDRA,2007) sua constituicdo fisica é igual. Importante observar que nas mais variadas
narrativas, nordica, celta, grega, o dragdo é simbolo de riqueza, fertilidade; ele se vincula a essa
representacgéo.

Assim como na narrativa de Ragnar, o “The History of Four-footed Beasts and Serpents”
(AVILA, 2019), escrito originalmente em inglés, assinala o dragdo enquanto uma serpente.
Segundo Avila (2019) o livro se constitui de mais de mil paginas e centenas de gravuras sobre
seres fantasticos como hidras, manticoras, unicérnios e dragdes. Esses seres sdo representados
a partir da exploracéo das relagdes entre fantastico, mitico e animais reais.

O texto borgiano (BORGES. GUERREIRO, 1981) dialoga com as tradi¢des literarias
citadas a partir de sua compilacdo de imagens plasticas, que formam um narrador ficcional que
cultua a brevidade, sendo o escritor um aficionado por enciclopédias, bestiarios e mitos, ele cria
seus contos e narrativas curtas tendo como ponto de partida uma inter-relacdo de culturas, tanto
orais quanto escritas, que vindicam sua experiéncia autoral, sendo esta constituida em sua
maturidade em meados de 1950.

Figura 8 — RepresentacGes do Dragdo.

of the DRAGON.

Fonte: The history of four-footed beasts and serpents, de 1658.
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Ao postular sua estruturacdo do mito do dragdo, o narrador busca estabelecer noc¢des de
similaridade, apresentacdo de autores e textos das tradi¢Ges literarias, sem indicar de maneira
6bvia, pois a fragmentacdo narrativa borgiana demonstra onde estdo suas semelhangas. A
episteme da leitura em Borges seria, portanto, essa vindicacdo de que ha possibilidades
constitutivas de uma tradicdo literaria, tendo por ponto de partida as culturas de onde vieram
mitos e suas narrativas, sendo que a oralidade e sua construgdo escrita sdo fundamentais para a
compreensdo dos contatos, didlogos e questdes religiosas que estdo presentes em culturas
antigas e medievais.

No préximo topico tratar-se-a dos gnomos enquanto guardifes da fortuna, onde se
encontram suas lendas, de que maneira sdo constituidas suas representacfes imageéticas e
culturais, e como Borges e Guerrero (1981) se apropriam das narrativas relacionadas a esses
seres para indicar as possibilidades de leitura da tradicdo literaria em que se apresentam.

4.3 Os Gnomos: Guardiodes da Fortuna

Os gnomos sdo seres fantésticos que estdo ligados a tradicdo cabalistica, pois, segundo
a Cabala, sdo génios de pequeno porte, habitantes de cavernas ou subterraneos, onde guardam
tesouros, sendo tanto pedras quanto materiais preciosos como 0 ouro, que € 0 mais comum em
lendas sobre esses seres. Segundo Sosnowski (1991, p. 26): “Borges postula que a linguagem é
0 zénite da criacdo humana. O idioma demonstraria a capacidade criadora do homem, reflexo
da passagem que se havia dado em um estrato superior no instante atemporal em que Alguém
enunciou: Faga-se a luz” (SOSNOWSKI, 1991, p. 26).

Destarte, ao situar as reflexdes borgianas acerca da linguagem na tradicao cabalistica,
Sosnowski (1991) apresenta a linguagem, enquanto instrumento de conhecimento, o que é
demonstrado na citagdo acima, quando ao discernir o que chama de “reflexo da passagem®, o
tedrico pontua as relagdes estabelecidas por Borges no ato de sua criagdo. Se 0 gnomo é um ser
da tradicdo cabalistica por que motivo aparece em lendas da tradi¢do ocidental? Segundo
Chevalier (2007), ocorre uma passagem do mito da tradicdo oriental para a Escandinavia e
América Central.

Aos poucos, e com a colaboracdo da tradicdo literaria, passou a assumir a figura do
“ando®, que seria um ser disforme, malicioso e grotesco. A narrativa que se apresenta em “O

Livro dos Seres Imaginarios* acerca dos gnomos tem referéncias a um conhecimento pouco
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experimentado em termos de linguagem, pois o termo Cabala ou Kabbalah tem o significado
de tradicdo. Sosnowski (1991) informa que a raiz K-B-L tem o infinitivo lekabbel, que em

traducao literal indica “recep¢ao‘. Sendo assim,

[...] cabe deduzir que mesmo em um texto aparentemente trivial transparecem
verdades cosmicas que podem alterar o curso do universo. Os signos da Tora nao sao,
entdo, reflexos univocos de um objeto, mas chaves e simbolos para leitura em outros
niveis que, segundo a preparacdo do iniciado, poderdo ser decifrados em maior ou

menor grau (SOSNOWSKI, 1991, p. 28).

Nesse sentido, o texto “Os gnomos* apresenta uma aparéncia de trivialidade, contudo
ao operar a utilizacdo dos signos Borges e Guerrero (1981) apresentam possibilidades de
leituras com progressdo tematica em niveis diferenciados. A passagem inicial “Sao mais antigos
gue seu nome, que é grego, mas que os classicos ignoram, porque data do século XVI. Os
etimologistas o atribuem ao alquimista suico Paracelso, em cujos livros aparece pela primeira
vez.”“ (BORGES; GUERRERO, 1981, p. 105), em uma 1* chave de leitura poderia ser
relacionada com os léxicos e dicionarios alquimicos que foram impressos durante o século XVI.
Segundo Stagni; Beltran (2008), um deles seria o Dictionarium Theophrastis Paracelsi (1583),
escrito por Gerhard Dorn; outro desses manuscritos seria o Lexicon Alchemia (1612), escrito
por Martin Ruland. Em ambos se contempla o significado da palavra gnomo.

A 2% chave de leitura seria a formulagdo, por parte de Paracelso, da obra “Livro sobre as
ninfas, silfides, pigmeus, salamandras e gigantes* (PARACELSO, 2004), texto do século XVI,
bem como o “Tratado sobre os Espiritos Elementais, onde o alquimista trata 0s gnomos como
0s seres responsaveis pelo reino mineral e os duendes como seres responsaveis pelo reino
vegetal. Ele alude ao fato de que a morada desses elementais se encontra nas matas fechadas,
rochas e margens das lagoas.

Destarte, a tradigdo literaria se apropriou da representacdo desses elementais. Em 1812,
os irmaos Grimm escrevem seu primeiro tomo de contos, que teve como titulo “Contos infantis
¢ domésticos®, em alemdo Kinder-und Hausméarchen, onde se encontram trés pequenas
narrativas sobre os seres fantasticos, os gnomos; I. O sapateiro para quem trabalharam; 1. A
empregada madrinha, e; 111. A mulher que teve a crianca trocada. Por sua complei¢éo fisica ser
de substancia etérea fina, nos contos dos irmaos Grimm eles foram representados como seres
brincalhdes.

Utilizar-se-a para exemplificar a 3* chave de leitura o conto: “O sapateiro para quem

trabalharam® (GRIMM, 2018), cujo foco narrativo se desenvolve por meio da heterodiégese no
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conto dos irmaos Grimm. E informado pelo narrador, logo no inicio da narrativa, que por ter
ficado muito pobre, um sapateiro so teria couro suficiente para produzir um sapato, ele entdo
corta 0 material e vai dormir. Quando acorda se depara com o sapato todo pronto e um
comprador em sua porta, que lhe paga muito bem pelo par de sapatos. Ele entdo compra couro
suficiente para fazer mais quatro pares de sapato. Da mesma maneira da noite anterior, corta o
material e vai descansar, quando no outro dia se levanta todos os pares estdo prontos e com
comprador em sua porta.

Em determinado momento o narrador informa que o Natal estava proximo e o sapateiro
queria descobrir quem eram seus ajudantes, cortou o couro e disse a sua esposa que naquela
noite descobririam quem eram os trabalhadores que os ajudavam. Na seguinte passagem se
exemplifica essa questdo: “[...] Assim, deixaram uma luz acesa e se esconderam atras dos
casacos que estavam dependurados. A meia noite, dois homenzinhos bonitinhos e nus surgiram,
sentaram-se a mesa ¢ trataram de dar conta do trabalho, [...]“ (GRIMM, 2018, p. 157-158). O
que se depreende dessa passagem é que a faculdade de atravessar arvores, rochas, portas e
janelas fechadas € mantida no conto dos irmaos Grimm, pois nem o sapateiro, nem sua mulher
ouviram quando os gnomos chegaram, além disso ao fazerem referéncia a altura dos
“homenzinhos* percebe-se a alusdo que Paracelso indica quanto ao tamanho dos gnomos, que
pode variar entre 40 e 100 centimetros, sendo que também a aparéncia guarda semelhangas com
0s humanos.

Os gnomos do conto e da representacdo borgiana trabalham com agilidade e velocidade,
s6 param quando observam que foi finalizada a tarefa. “O sapateiro e sua mulher, quando
notaram a auséncia de roupas nos pequenos trabalhadores resolveram costurar camisas,
camisetas e calcas para eles,” (GRIMM, 2018, p. 158), além de tricotar meias para que ndo
sentissem frio, e ele, 0 sapateiro, resolveu fazer-lhes sapatos bem pequenos, em agradecimento
ao fato de que sua ajuda teria deixado o casal rico.

O conto ainda informa que ao verem as roupas e sapatos, 0S gnomos se vestiram e
calcaram, pulando, dancando e cantando muito felizes, e dali em diante ndo apareceram mais.
Também uma indicacdo de Paracelso, ao fato de que eles adoram, como todos os seres da
natureza, imitar os afazeres dos humanos.

Essa questdo corresponde a seguinte passagem de “Os Gnomos* em “O Livro dos Seres
Imaginarios“: “Sao duendes da terra e das montanhas. A imaginagdo popular os v& como andes
barbudos, de fei¢OGes toscas e grotescas; usam roupa muito justa de cor parda e capuzes
monasticos.” (BORGES; GUERRERO, 1981, p. 105) E interessante notar que em algumas
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construgfes medievais as imagens de mineiros aparentam ter a compleicdo fisica desses

pequenaos seres.

Figura 9 — Sobrecapa de O Hobbit.

Fonte: O Hobbit: ou la e de volta outra vez. Edi¢cdo Harper Collins (2019)

Escritores como J.R.R. Tolkien se apropriaram das caracteristicas dos gnomos para
representar algumas de suas personagens. Esse autor foi influenciado por mitos germanico-
escandinavos. Para exemplificar como ele se apropriou desses mitos cita-se aqui a exposi¢do
que a Universidade de Oxford realizou em 2018 sobre sua obra e processo criativo.

A sobrecapa do livro “O Hobbit” foi desenhada por Tolkien. Percebe-se ao analisar a
imagem que a designacao, “The Hobbit”, esta escrito nas montanhas do meio e da direita,
indicando uma possivel relagdo com a ultima parte da narrativa: Os gnomos “Gnosis, em grego,
é conhecimento; conjecturou-se que Paracelso inventou a palavra gnomo, porque estes
conheciam e podiam revelar o lugar exato em que os metais estavam escondidos.” (BORGES;
GUERRERO, 1981, p. 105). A 42 chave de leitura seria, portanto, a vindicacdo borgiana de uma
revelacdo do lugar onde os metais estariam escondidos, ou seja, nas montanhas, ja que essa
questdo se da, segundo a tradicdo acerca do ser fantastico, por essas criaturas estarem ligadas a
iluminagdo, revelacdo, da mesma maneira que Tolkien fara, sé que escrevendo na sobrecapa, 0
verbete hobbit para indicar onde estédo os metais.

Em “O Hobbit” (TOLKIEN, 2019), Bilbo Bolseiro € escolhido pelo mago Gandalf para
uma missédo. Como n&o tolera que sua rotina seja modificada ele se nega a cumpri-la. No
entanto, mais tarde sua casa € invadida por Thorin Escudo de Carvalho e seus doze andes.
Thorin é filho de um rei que enlouqueceu pois possuia um tesouro amaldi¢coado. Aqui esta a 5
chave de leitura: a presenca das criaturas em sua casa nao é bem-vinda para o hobbit, contudo
elas querem contrata-lo para roubar do dragdo Smaug o tesouro que Ihes pertence. A relutancia
de Bilbo em participar da aventura logo é vencida pelo grupo. Aqui se percebe a representacao
da fortuna, e como sua constituicdo apresenta aspectos contraditérios como ignorancia e

conhecimento, riqueza e pobreza morais.
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Figura 10 — Bilbo coloca o anel e fica invisivel em seu encontro com o dragdo Smaug.

Fonte: O Hobbit (TOLKIEN, 2019)

Indica-se aqui que a intertextualidade entre as narrativas da tradigdo germanica-
escandinava se apresenta na composicao da narrativa da luta pelo tesouro entre Smaug e Bilbo,
pois Fafnir também se metamorfoseia em dragdo para guardar o tesouro amaldi¢oado do anédo
Andvari. Essas narrativas que comportam grau de apropriacdo e intertextualidade serdo
indicadas por Borges (1981). Acredita-se que se pontuam como representativas de uma
episteme da leitura, pois refletem e consolidam os mitos em releituras que se renovam e

expandem.

Fonte: O Hobbit: ou 14 e de volta outra vez. Edigdo Harper Collins, 2019
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As ilustracOes realizadas por Tolkien para sua obra foram inspiradas pelas leituras que
realizou de tradicGes como a germanico-escandinava, celta e gaulesa, tanto que sua narrativa
ndo se distancia das similitudes: o uso da floresta pelos seres fantasticos que cria; utilizacéo de
artefatos miticos, como o anel; a simbologia de animais como o dragdo, retratado como
demoniaco, além de inimeras citacdes a culturas diferenciadas dentre os mitos.

Necessario citar que em todo” O Livro dos Seres Imaginarios” (BORGES;
GUERREIRO, 1981) nédo hé citacdo de Borges a Tolkien, no entanto Borges; Guerrero (1981)
descrevem narrativas e cita C.S. Lewis, por sinal contemporaneo do escritor e professor inglés,
0 que permanece obscuro. Contudo, as tradi¢des que influenciaram a ambos os escritores, tanto
J.R.R. Tolkien quanto C.S. Lewis, sdo assinaladas pelo autor. Optou-se por analisar mais
detidamente Tolkien, pois a ndo-presenca que se faz sentir no corpo do texto borgiano de
citacOes a ele pode indicar um grau de distanciamento da obra do escritor, ou mesmo uma
escolha por ndo o mencionar. Nesse diapasédo, acredita-se que seria importante considerar
também o que ndo esta citado ou acrescido no texto ora elencado, como uma possibilidade de

episteme da leitura em Borges, partindo do pressuposto de que,

[...] De un lado, tenemos la literatura realista, la literatura que trata de situaciones mas
0 menos comunes en la humanidad, y del otro la literatura fantastica que no tiene otro
limite que las posibilidades de la imaginacion. Uno diria también que la literatura
fantéstica tiene que ser mucho mas rica que la realista ya que no esta cefiida a lo
cotidiano, sino que debe y puede aventurarse a toda suerte de aventuras®® (BORGES,

1967, p. 05).

Nesse sentido, ao realizar a conferéncia “La Literatura Fantastica” , pronunciada na
inauguracdo do ciclo cultural em 7 de abril de 1967, na Escola Camillo e Adriano Olivetti, o
autor sustenta a concepcao de que muitos leitores tém uma nocdo da literatura fantastica como
algo do magico, irreal ou aterrorizante. Destarte, ao pontuar essas relacoes, ele adverte que esses
temas ndo sdo ilimitados, que sdo alguns poucos e comportam certo nivel de abstracéo.
Importante observar que essa conferéncia ¢ ministrada quatro meses antes do langamento de “O
Livro dos Seres Imaginarios” (BORGES; GUERREIRO, 1981).

35 [...] De um lado, temos a literatura realista, a literatura que trata de situacdes mais ou menos comuns na
humanidade, e de outro a literatura fantastica que nao tem outro limite que as possibilidades da imaginagdo. Se
diria também que a literatura fantastica tem que ser muito mais rica que a realista ja que ndo esta costurada ao
cotidiano, mas deve e pode aventurar-se a toda sorte de aventuras (Traducdo nossa).
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Durante a conferéncia, Borges vai elencando temas e textos que sdo desenvolvidos pelos
escritores. O primeiro: a transformacdo. Para tal questdo ele cita o poeta latino Ovidio em sua
obra “Metamorfoses” (OVIDIO, 2017), sugere que essa questdo se encontra na tradicdo
popular, e cita narrativas como a do lobisomem, textos literarios como “Metamorfose”, de Franz
Kafka, contos como “Lady in the Fox”, de David Gardner, entre outros contos e romances
(BORGES, 1967). Mais adiante citara o tema dos sonhos, a confusédo real/onirico, o tema do
homem invisivel, dos jogos com o tempo, da presenca de seres sobrenaturais entre os homens,
do duplo e das acdes paralelas.

Esquadrinharam-se esses questionamentos langados por Borges na referida conferéncia
com o intuito de denotar que no corpo de sua obra e pensamento ha a constatacdo de que as
similaridades entre as leituras e o nivel de aprofundamento em relacdo as compreensdes e
apropriacGes que sdo ofertadas aos leitores € que seriam responsaveis pela dindmica de
continuidade da linguagem enquanto fenémeno social. Ao estabelecer a linguagem literaria
como uma questao ética, existe uma conducéo a reflexdo de como o enriquecimento cultural e
ontoldgico participa dos menores temas borgianos.

Procurou-se no presente topico apresentar algumas das questdes relacionadas aos
gnomos e a morfologia do léxico, constituido a partir da Cabala (SOSNOWSKI, 1991).
Apresentaram-se 0s textos que comportavam similaridades relacionadas ao alquimista
Paracelso (2004), bem como buscou-se demonstrar em textos dos irmdos Grimm e J.R.R.
Tolkien, como sdo estruturados esses seres em uma apropriacao da imagética dos gnomos na

criagdo de suas narrativas.

O que se buscou estabelecer foi uma defini¢do para os niveis de intertextualidade que a
episteme da leitura borgiana comporta, refletindo, por meio de analises comparadas dos textos

oferecidos, onde se apresenta a utilizagédo da tradicéo literaria.

No proximo topico tratar-se-a dos nagas e sua disposi¢do no “Mahabharata” (2014),
épico da criagdo do mundo na mitologia hindustanica, os mitos e herois que o compdem, bem
como as convergéncias entre sua representacdo na tradicdo oral e religiosa hindu, além de
apresentar as representagfes imagéticas e culturais, descrevendo algumas especificidades de
uma narrativa que exemplifica como surge a India enquanto nacdo milenar e como estdo

intrinsecas em sua cultura as divisdes de castas.

4.4 Os Nagas e 0 Mahabharata: Os Mitos da India Antiga
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Os nagas pertencem a tradicdo cultural dos indianos, sua representacao esta presente
nos quatro principais textos hindus, ‘“Bhagavad-Gita”, ‘“Mahabharata”, “Ramayana”,
“Harivamsa”, sendo que o primeiro, terceiro e quarto textos compdem o “Mahabharata”, texto
originalmente escrito em sanscrito, composto por aproximadamente cem mil versos em sua
forma original (BORGES, GUERRERO, 1981).

Figura 12 — Batalha de Kurukshetra, travada entre os Curavas e 0s Pandavas.

Fonte: A tribute to Hinduism (2021)

O “Mahabharata” (CULTRIX, 2014) trata dos mitos fundadores que tém importancia
crucial para a nogdo de identidade e nacionalidade do povo hindu, a forma em prosa que existe
atualmente do texto se constituiu entre os séculos V e VI d. C, no entanto isso ndo significa que
sua composicao era essa. Sua transmissdo/producdo é estimada a partir do século VI a. C., em
analise etimoldgica maha em sanscrito significa “grande”, bharata tem dois sentidos, o primeiro
de descendentes e o segundo sentido de povo que vem. Logo, o significado da palavra poderia
ser “o grande povo que vem”, ou, “grandes descendentes” (BORGES, GUERRERO, 1981).

Sendo um épico, o “Mahabharata” trata da criagdo da humanidade, ndo apenas da nagao
indiana. Sua composicao deve ser explicitada, pois existem varias formas de composicao oral
na tradicdo cultural hindu, sendo que as principais sdo a composicdo védica, purana e
mahabharata. A védica e a purana seguem uma nocao quase que liturgica de versificacdo. Em
via contraria a composi¢cdo mahabharata é uma narrativa de oralidade que em sua concep¢édo
leva em conta a recitacdo, ou o cantar 0s versos de improviso, o que possibilitou a criacdo de
episddios, acrescentando narrativas ou modificando-as (BORGES, GUERRERO, 1981).

A autoria do texto é atribuida a Vyasa, nome dado pelos indianos aos compositores. O
“Mahabharata” narra a histéria de uma grande guerra, uma divisdo entre povos guerreiros e

suas castas. No contexto da narrativa a guerra € natural, sendo que seu inicio se da entre dois
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nucleos familiares, primos que batalham pelo poder, um dos grupos é constituido por cinco
irmaos, os Pandavas, e 0 outro grupo é constituido por cem irmaos, os Curavas.

Durante o desenvolvimento da narrativa se estabelece a dualidade bem/mal, contudo a
percepgdo da tradigdo indiana ndo se parece com a concepgao ocidental, no “Mahabharata” os
problemas morais sdo de ordem reflexiva, ou seja, se dedicam a conjeturar como 0s seres
deverdo agir no mundo, a nocdo de darma, virtude, em sanscrito, € o grande ponto. Em
contraposicdo as narrativas ocidentais nao se apresenta um lado vencedor, o bem, e o outro que
perde, o mal, ha sim uma consciéncia de dever, ou de como muitos abdicam de seus deveres.

No texto indiano a questdo da guerra deve ser analisada a partir de dois pontos: 1°) a
narrativa € um recurso textual para tratar a formacgdo do mundo, por conseguinte da nacao hindu;
e 0 2° sdo relatos de guerra que atentam para a bravata. Em seus primeiros registros o
“Mahabharata” se constituia em um texto essencialmente xatria, ou seja, narrativa de
guerreiros, sendo assim ndo havia nesses primeiros registros uma participacdo da casta
sacerdotal, os bramas, ap0s 0s primeiros relatos esse texto ganha a participacdo dos grupos
sacerdotais que dotam a narrativa de questBes relacionadas as experiéncias espirituais e
misticas. E por esse motivo que personagens centrais do épico ganham aspectos do divino, o
que em seus primeiros relatos ndo tinham, dois exemplos sdo: Krishna e Arjuna.

A predominéncia da questdo religiosa se inicia a partir dessas modificagdes realizadas
pelos bramas, atentando a uma reflexdo histérica acerca da construcdo textual do
“Mahabharata”. Pode-se analisar suas diversas mudanc¢as como um produto de estratos textuais
que foram se sobrepondo uns aos outros. Importante frisar que para a nagédo indiana esse texto
é tratado como historia. Na tradi¢do ocidental, trata-se a narrativa épica para categoriza-la, a
partir da concepcao de géneros literarios, os indianos ao contrario, ttm um termo especifico do
sanscrito para defini-lo, itihasa.

Segundo o dicionario de sanscrito online, significa “Assim falou” sobre a histéria de;
termo técnico para o “Ramayana” ¢ o “Mahabharata”, (DICIONARIO SANSCRITO, 2020),
que remete a um acontecimento histérico da India. Contudo, ha que se apontar que dentro da
tradicdo cultural hindu existem pesquisadores que analisam o texto a partir das questdes
literarias e retdricas, indicando a presenca de substratos historicos.

A breve apresentagdo do “Mahabharata” se constituiu em um procedimento para iniciar
a andlise de “Os Nagas” (CULTRIX, 2014), uma das mitologias do imaginario, disposta em “O
Livro dos Seres Imaginarios” (BORGES; GUERREIRO, 1981), para que haja uma
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compreensdo da importancia do texto na tradi¢do cultural hindu, bem como para a analise do
texto borgiano.

Um naga ¢, segundo o Dicionario de Simbolos Chevalier, “serpente de sete cabegas,
cujas representacdes mais belas e mais numerosas se veem no templo de Angkor (Kampuchea
[Camboja])” (CHEVALIER, 2007, p. 629). No entanto, na representacao literaria descrita no
“Mahabharata”, um naga é uma semi-divindade hindu, que teria sido criada a partir dos cabelos
e dos pelos do corpo de Brahma, isso ocorreu quando ele criava 0 mundo. Sendo assim, podem
ser analisados como seres hibridos pois em sua constituicdo fisica se apresentam como
serpentes humanoides.

Os nagas sdo apresentados no texto épico indiano a partir do rei naga Kauravya, sendo
gue uma das quatro esposas do principe Pandava Arjuna, primo materno de Krishna, era Ulupi.
Contudo, seu nome ndo aparece apenas com essa grafia no “Mahabharata”, ela é conhecida nas
traducbes como:  Bhujagatmaja,  Bhujagendrakanyaka,  Bhujagottama  Kauravri,
Kauravyaduhita, Kauravyakulanandini, Pannaganandini, Pannagasutda, Pannagatmaja,
Pannagatatmaja, Pannagesvarakijatmaja e Pannages (MAHABHARATA, 2014).

Ela é descrita como princesa naga, meio mulher e meio serpente, além de sua
apresentacdo enquanto esposa de Arjuna, também tinha papel de guerreira e méde de um dos
filhos do principe. Em uma das batalhas, o principe Pandava é vencido e Ulupi tem papel
essencial. Buscou-se reproduzir aqui a passagem, que se desenvolve no livro “Indian Myth and

Legend”.

Entdo o raja desafiou Arjuna para uma batalha, e foi vitorioso naquele dia. Ele fez os
grandes homens prisioneiros e cortou a cabeca de Arjuna com uma flecha com lamina
em forma de crescente. A mée do raja, Chitrangada, ficou enlutada, como também
Ulupi, a filha de Vasuka, o rei das serpentes, que havia dado um filho a Arjuna. Mas
Ulupi lembrou que seu pai possuia uma joia magica que tinha o poder de restaurar a
vida de um homem morto, e enviou 0 rajd de Manipura para obté-la do mundo
subterraneo. Mas os Nagas se recusaram a entregar a joia, entdo o poderoso filho de
Arjuna lutou contra eles com flechas que se transformavam em pavdes, e os pavoes
devoravam as serpentes. Entdo o rei Naga king entregou a joia magica e o rajé retornou
com ela. Ele tocou com a joia no corpo de Arjuna e o her6i voltou a vida, com todos
os ferimentos curados. Quando ele partiu da cidade de Manipura o raja, seu filho, o
acompanhou. (tradug&o nossa, MACKENZIE, 1913, p. 314-315)%

%% no original - Then the rajah challenged Arjuna to battle, and was victorious on that day. He took all the great
men prisoners, and he severed Arjuna's head from his body with a crescent-bladed arrow. The rajah's mother,
Chitrangada, was stricken with sorrow, as was also Ulupi, the daughter of VVasuka, the king of serpents, who had
borne a son to Arjuna. But Ulupi remembered that her sire possessed a magic jewel which had power to restore a
dead man to life, and she sent the rajah of Manipura to obtain it from the underworld. But the Nagas refused to
give up the jewel, whereupon Arjuna's mighty son fought against them with arrows which were trans- formed into
peacocks; and the peacocks devoured the serpents. Then the Naga king delivered up the magic jewel, and the rajah
returned with it. He touched the body of Arjuna with the jewel, and the hero came to life again, and all his wounds
were healed. When he de- parted from Manipura city the rajah, his son, accompanied him.
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No excerto acima analisa-se a busca da salvacdo de Arjuna por Ulupi, apds o principe
ser morto em batalha, tendo sua cabeca cortada, e seus guerreiros aprisionados. Como a princesa
naga sabia que o reino de seu pai tinha em sua posse uma joia que restaurava a vida aos mortos,
enviou o raja de Manipura ao submundo para trazé-la. Importante ressaltar que o povo naga se
recusou a entregar o objeto méagico, desse modo a quarta esposa de Arjuna enviou seu filho,
que lutou contra o povo de sua mae, langando flechas que se transformaram em pavoes, e essas
aves devoraram as serpentes. Ap0s ser vencido o rei naga entrega a joia, e 0 her0i recupera a
vida tendo todas as suas feridas curadas.

Em “O Livro dos Seres Imaginarios” (BORGES; GUERREIRO, 1981), os nagas sao

apresentados da seguinte maneira,

Os nagas pertencem as mitologias do Hindustdo. Trata-se de serpentes, mas costumam
assumir forma humana. Arjuna, num dos livros do Mahabharata, é requestado por
Ulupi, filha de um rei naga, mas quer manter o voto de castidade; a donzela Ihe recorda
que o dever dele é socorrer os infelizes, e o herdi Ihe concede uma noite. Buda,
meditando sob a figueira, é castigado pelo vento e a chuva; um naga compassivo
enrosca-se sete vezes em torno dele e estende sobre ele suas sete cabegas, como se
fosse um teto. Buda o converte a sua fé (BORGES; GUERRERO, 1981, p. 124).

O narrador alusivo borgiano indica a que cultura pertencem essas mitologias, contudo é
necessario que se faga uma ressalva, ao citar que, “Trata-Se de serpentes, mas costumam
assumir forma humana.” (BORGES; GUERRERO, 1981, p. 124) hd uma possivel apropriacdo
das narrativas orais, modificando a concepcdo de naga enquanto seres hibridos. Outro
aprimoramento que a narrativa sofreu foi em sua 3* linha, quando se 1€, “Arjuna, num dos livros
do Mahabharata, é requestado (sic) por Ulupi, filha de um rei naga, mas quer manter o voto de
castidade; a donzela lhe recorda que o dever dele € socorrer os infelizes, e o herdi Ihe concede
uma noite.” (BORGES; GUERRERO, 1981, p. 124), o que ocorre é que o principe foi exilado
de Indraprastha, para realizar uma peregrinacdo de doze anos em castidade absoluta, por ter
violado os termos do casamento com sua primeira esposa.

O narrador alusivo também ndo indica em qual dos livros do “Mahabharata” est4 esse
episddio. Observa-se que esse fato se da pela quantidade de traducdes ocidentais diferenciadas
do texto hindu. Quando se refere a sequestro, o narrador remete ao dia em que Arjuna vai se
banhar no rio Ganga, realizando seus rituais, s6 que é puxado por uma corrente, contudo no
“Mahabharata” fica claro que a princesa naga se apaixona pelo heroi e ele vai com ela para o

reino subaquatico por sua propria vontade.



162

Figura 13 — Arjuna e Ulupi

ARJUNA AND THE RIVER NYMPH

‘arscick Gable

Fonte: Indian Myth and Legend (2020).

Ao referendar de onde séo os nagas, o narrador alusivo discute sua presenca a partir de,

Kern, em seu Manual do Budismo Hindu, define os nagas como serpentes semelhantes
a nuvens. Vivem debaixo da terra, em profundos palacios. Os sectarios do Grande
Veiculo contam que Buda pregou uma lei aos homens e outra aos deuses, e que esta
— a esotérica — foi guardada nos céus e palacios das serpentes, que a entregaram,
séculos depois, ao monge Nagarjuna (BORGES; GUERRERO, 1981, p. 124).

No excerto acima sdo indicadas trés referéncias textuais: 12) Aos mitos da india antiga;
2%) Ao Budismo; 3*) A um manual, pois o “Mahabharata” ¢ uma obra que comporta tratados,
doutrinas do sistema de castas, pregacdes e passagens com tom de dogma, nesse sentido ao citar
que, “Vivem debaixo da terra, em profundos palacios.” (BORGES;GUERRERO, 1981, p.
124), o narrador informa a morada dos nagas, povo subaquético, como descrito no épico, ainda
em andlise a essa passagem ha, “Os sectarios do Grande Veiculo contam que Buda pregou uma
lei aos homens e outra aos deuses, e que esta — a esotérica — foi guardada nos céus e paléacios
das serpentes [...] ”(BORGES; GUERRERO, 1981, p. 124), o grande veiculo citado pelo
narrador infere a carruagem de Krishna, que Arjuna dirigia.

A instancia narrativa borgiana fragmenta o texto, de maneira a mesclar informacoes e

narrativas por um procedimento de utilizacao da celebracao da transcendéncia, pois 0s marcos
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de oralidade no texto sdo indicativos de uma busca pelo conhecimento, que é exemplificado
quando da utilizacdo pelo narrador de aprimoramento textual, tendo por finalidade criar uma

ilusdo de realidade ficcional como em,

Eis aqui uma lenda, recolhida na india pelo peregrino Fa Hsien, no inicio do século
V:

O rei Asoka chegou a um lago, perto do qual havia uma torre. Pensou em destrui-la
para edificar outra mais alta. Um bramane fez o rei entrar na torre e, uma vez la dentro,
disse-lhe:

-- Minha forma humana é ilusoria; sou na verdade um naga, um dragdo. Minhas culpas
fazem com que eu habite este corpo espantoso, mas observo a lei que ditou Buda e
espero redimir-me. Podes destruir este santuario, se te acreditas capaz de erigir outro
melhor.

Mostrou-lhe os vasos do culto. O rei os contemplou alarmado porque eram muito
diferentes dos que os homens fabricam e desistiu de seu proposito (BORGES;
GUERRERO, 1981, p. 124).

No excerto acima o narrador alusivo aparece por meio de sofisma, pois cita 0 nome de
Fa Hsien, que viveu entre os séculos IV e V, foi o primeiro monge chinés que visitou em
peregrinacéo a india. Esse procedimento do narrador borgiano é corriqueiro em suas narrativas,
pois ele lanca mao de argumentos ldgicos e personagens, escritores, tedricos, estudiosos que
existiram, gera uma ilusdo de verdade, pois utiliza argumentos verdadeiros, contudo é
necessario que se tenha certeza das informagdes que séo retratadas, e nesse sentido reside a
teoria de que hd nas mitologias do imaginario analisadas, uma instancia narrativa que se
aproxima da linguagem literaria barroca.

O diario de viagem do monge Fa Hsien, “The Record of Buddhist Lands” (LEGGE,
1886), é uma fonte valiosa para a histdria indiana, e nesse sentido a passagem acerca do rei
Asoka estd descrita no relato do monge. A instancia narrativa se arroga a disposicdo de
procedimentos de escrita tanto do cultismo quanto do conceptismo, pois além do jogo de
palavras, valorizagdo de detalhes e da forma textual fragmentada, exemplares do cultismo,
também emprega o silogismo e sofisma para criar um ambiente ficcional de estranhamento, que
conduz o leitor a labirintos e narrativas espelhadas.

Tal emprego do que aqui se chama de narrador alusivo sera utilizado para analisar as
mitologias do imaginario presentes no 5° capitulo, que versard sobre A Representacdo do
Feminino e da Morte, tendo como topicos: a) Entre a morte, o feminino e o sagrado em Borges;
b) Banshee: a mensageira da morte; ¢) Valquirias: guardids do Valhala ou servas de Odin?; d)
Nornas: as fiandeiras do destino. Cada uma dessas narrativas sera analisada a partir da

perspectiva comparativista, utilizando textos das tradi¢des a que alude o narrador em Borges.
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CAPITULO 5 AREPRESENTACAO DO FEMININO E DA MORTE

No capitulo anterior buscou-se analisar o emprego do que aqui se chama narrador
alusivo, além de sopesar as apropriacdes e aprimoramentos empreendidos por Borges ao indicar
as mitologias do imaginario que compdem o recorte empreendido inicialmente na presente tese.

A guisa de explanar acerca das relacBes entre os conceitos de narrador alusivo,
mitologias do imaginario e episteme da leitura borgiana, no presente capitulo apresenta-se uma
analise de trés narrativas: Banshee (in BORGES; GUERRERO, 1981); Valquirias (in
BORGES; GUERRERO, 1981); e as Nornas (in BORGES; GUERRERO, 1981), a partir da
presenca do elemento feminino e da morte em textos que comportam essas personagens.

As trés mitologias do imaginario que compdem o livro em estudo sdo representativas
das culturas celta e nérdica. Para que fossem analisadas de maneira a contemplar as
apropriag0es estabelecidas por Borges; Guerrero (1981), foram escolhidos os seguintes textos:
“A tosa da 1a encantada” (2020), de Anna MacManus; “Pwyll, senhor de Dyved”
(VARANDAS, 2012), o primeiro conto do ‘“Mabinogion”; “Havamal”; “Gylfaginning” e
“Skaldskaparmal”, contidos na “Edda em Prosa” (STURLUSON, 2007).

As escolhas estabelecidas para analise seguiram uma sistematizacdo das relagdes de
aprimoramento desenvolvidas por Borges (1981) para suas mitologias do imaginario. Segundo
Langer (2017) as analogias entre as culturas celta e ndrdica sdo complexas em nivel alto, pois
a diversidade que as envolve ndo tem precedentes, contudo em alguns casos a doxa tende a
igualar esses grupos étnicos. Houve momentos de interacdo interna, outros de conflito e mais
tarde uma integracdo fragmentada em campos como o politico, cultural e econémico.

Destaca-se, nesse sentido, que é necessario demonstrar que essas culturas tém uma
composicdo distinta, mantendo entre si rivalidades e variedades demarcadas, o que se nota na
producdo literaria de ambas. Para Langer (2017), o termo celta é uma tentativa de generalizar
diferencas e realidades culturais que afloraram em territérios como a Irlanda, Escocia, Bretanha
e Gélia. Alguns escritos da tradi¢do histérica da Antiguidade irdo indicar a prevaléncia dessas
populacdes ao norte dos Alpes, onde foram denominados keltoi, forma primaria de designacéo
dos celtas.

Destarte, as contribuicdes literarias desses povos se diferenciam das demais até pelo
formato de elaboracéo que estabelecem. Segundo Langer (2017), s&o 0s gregos que no seculo
V a. C, indicardo pela primeira vez, a partir de Herddoto em seu livro “Historias”, a apari¢ao

dos celtas, utilizando o termo keltoi. Dois séculos depois, Estrabdo, Atheneu, Diodoro Siculus
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e Posidonio irdo citar seu aparecimento, o que aponta a aproximagéo dos helenos com os celtas
e sua cultura (LANGER, 2017). Além disso, Langer (2017) nos informa que 0s romanos
também irdo fazer mencdo a essas populacOes, especialmente por seu contato na Galia e

Bretanha.

As informacdes sobre os celtas oferecidas pelos autores antigos ndo seguem o mesmo
padrdo, j& que esses autores escreveram em diferentes épocas e com diferentes
interesses. O Unico ponto de articulagdo entre os termos € que todos se referiam aos
povos barbaros, fato preponderante na associacéo incorreta que o senso comum fara
entre as distintas culturas célticas e ndrdicas ja na Idade Média (LANGER, 2017, p.
133).

Dessa maneira, pode-se afirmar que efetivamente ndo ha dados historicos de escrita ou
tradicdo literaria material, que atestem as relacdes articuladas entre as duas culturas. Poder-se-
ia, portanto, fazer mencdo a uma civilizacdo ou territorio onde os celtas tiveram influéncia. O
que se analisa em relacdo a cultura celta é que sua base era a narrativa oral, bem como a nérdica;
0 que se destaca € que o fator religiosidade era de importancia impar no conjunto das produgoes
orais gque representam sua formacéo, enquanto a cultura nordica tinha como ponto focal a guerra

e as aventuras dos deuses e herais.

Dessa maneira, por mais que exista uma correlacéo cultural e mais especificamente
linguistica entre os grupos que mais tarde serdo denominados como irlandeses,
escoceses, galeses e bretdes (franceses), é impossivel afirmar que existisse uma
unidade cultural entre esses grupos na Antiguidade. No entanto, pode-se inferir, por
meio das fontes medievais, que nas regides onde a presenca de grupos nordicos se fez
presente, uma certa diferenciagdo de caréter étnico comeca a ocorrer, sobretudo a
partir do século VIII (LANGER, 2017, p. 133-134).

Nesse sentido, Langer (2017) indica que ha uma correlagcdo cultural, por vezes
linguistica, que mais tarde culminard em possibilidades de analisar a concepcao de grupos
étnicos com categorias de compreensdo da relacdo entre feminino e morte diferenciadas nas
trés narrativas, pois comportam uma experiéncia diaria, a transcendéncia do pensar objetivo.

As narrativas aqui apresentadas sdo uma celta, Banshee, e duas nordicas, Valquirias e
Nornas. O narrador alusivo apresenta um labirinto e, como tal tem suas ramificagdes, uma
experiéncia com a metafora, kenning, que constrdi ligacdes intensas com a linguagem poética
a partir da oralidade.

As metaforas de Borges (2013) tém sua origem na tradicao oral, como se sente ao ler

textos como o “Mabinogion” (2012) e as “Eddas” (2007), respectivamente da tradicao oral celta
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e nordica. O autor informa que: “A literatura comega pela poesia, ¢ a poesia pela épica; € como
se, antes de falar, o homem cantasse” (BORGES, 2013, p. 266). Mais adiante informa que o
verso tem “virtude mnemonica”, citando os codigos do Hindustdo, redigidos em verso, como o
“Mahabharata”.

E interessante argumentar que sua episteme de leitura tem inicio a partir da nogao de
“formacdo de vozes compostas” (BORGES, 2013, p. 266). Essa nocdo provém de suas
experiéncias leitoras e culminara em sua escrita pela formagdo de um narrador alusivo,
apropriando-se de procedimentos como a kenningar. No entanto, essa utilizacdo da kenningar
ainda serd amadurecida por Borges (2013), de maneira a fragmentar, espelhar, aludir a
conhecimentos variados em um mesmo texto, de modo a, enfim, formar um tecido de memoria
coletiva.

No topico a seguir sera efetivada uma analise da relacdo sutil, estabelecida por Borges,
entre o feminino, a morte e o sagrado, utilizando para tal as representagdes miticas da mulher e
seu papel nos textos celtas e nérdicos doravante analisados. Apresentar-se-a discussdes acerca
da mulher nos grupos étnicos celta e nordicos, suas diferencas e aproximacdes. O sagrado sera
indicado a partir da representagcdo do feminino e sua relagdo com a morte, destacando como o

sistema metafdrico alusivo do narrador borgiano se apresenta.

5.1 Entre a Morte, 0 Feminino e o Sagrado em Borges

Na apresentacdo do capitulo buscou-se analisar como 0s grupos étnicos celtas e
nordicos, por vezes, tém sofrido certas aproximagdes, assim como nog¢des de senso comum, em
que sdo apresentados como uma mesma cultura, o que ndo é respaldado historicamente
(LANGER, 2017). Por que ¢ interessante pensar as culturas dispostas aqui em relacdo com o
texto literario? Acredita-se que a literatura de um povo se destaca como patrimonio de uma
memoria coletiva da humanidade, repassada de uma geragdo a outra pelo tecido textual.

Em “O Livro dos Seres Imaginarios” (BORGES; GUERREIRO, 1981) ha uma
convocatdria a pensar como essa memdaria coletiva afeta os leitores de uma espécie de literatura
de povos que se destacaram como colonizadores, sendo que mais tarde essas narrativas seriam
aprimoradas. Para tal reflexdo utilizar-se-4 um curso ministrado por Borges aos alunos da

Universidade de Columbia, em Nova York, durante a primavera de 1971, publicado em junho
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de 1972. O livro foi intitulado “El aprendizaje del escritor™®’, e em sua introdugéo traz a

seguinte ponderacao:

Borges é um escritor mundial porque conhece todas as regras e sabe como e quando
quebréa-las. Sua vida literaria tem sido uma longa luta para libertar a palavra, para dar-
Ihe uma nova vitalidade em um momento em que é constantemente ameagada.>®
(tradugdo nossa; HALPERN; MACSHANE. In BORGES, 2014, p. 13).

Essa compreensédo de que a atividade literaria desenvolvida pelo escritor Borges (2014)
é perpassada por sua preocupacdo com a liberacdo da palavra, informa também que sua
trajetoria de leitor colaborou em seu conhecimento das regras, e como tal, ao desenvolver seus
procedimentos narrativos, hd uma busca por transgredir essas regras ja reconhecidas. A
vitalidade que se apresenta diz respeito a como, de maneira por vezes fragmentada, o narrador
alusivo borgiano refaz um caminho que conduz a compreensdo de como a palavra, 0 signo
linguistico, se constitui na sociedade, e como a tradi¢do literaria é tecida enquanto rito de
passagem aos leitores.

Surgem entdo questionamentos tais como: de que maneira essas culturas impactaram a
producdo literaria de paises periféricos como os da América Latina? Em que medida é
interessante pensar numa producéo literaria que nao se refere ou aparenta ndo ter relagdo com
nossa nocdo de literatura nacional? Dividiu-se a explanacdo em dois momentos, pois é
necessario refletir de maneira sistematizada acerca da amalgama de mitologias do imaginario
que se encontram no livro em estudo.

Inicialmente, é imprescindivel discorrer acerca da primeira questao, que diz respeito ao
fato de que a ficcdo, de uma maneira ou de outra, tem nivel de comprometimento com seu
tempo. Para Borges (2014), ndo era necessario que nos preocupassemos com essas questdes.
Ser contemporaneo ou ndo, seria: “[...] escrever no estilo e maneira de nosso
tempo.”**(BORGES, 2014, p. 53)

Sendo assim, ao evidenciar culturas como a celta e nordica percebe-se que suas
manifestacdes impactaram diversos autores da tradigéo literaria latino-americana, pois os temas

relacionados ao maravilhoso se fazem notar em livros como os de Julio Cortazar, Miguel Angel

37 A Aprendizagem do Escritor (Tradugio nossa).

38 no original - Borges es um escritor mundial porque conoce todas las reglas y conoce como y cuando romperlas.
Su vida literaria ha sido uma larga lucha para liberar la palabra, para darle una vitalidad nueva en una época en la
que se ve constantemente amenazada.

39no original - [...] escribir en el estilo y el modo de nuestro tempo
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Arturias e Gabriel Garcia Marques (ARRIGUCCI JR. 1999). Para tal Borges (2014) diz que
“[...]Se eu escrever uma historia - mesmo sobre o homem na lua - ela se voltard para a
civilizacdo ocidental porque essa € a civilizagdo a que pertenco. Eu ndo acho que temos que
estar cientes disso.”*? (tradugdo nossa, BORGES, 2014, p. 53).

Essa nocdo de sua aprendizagem enquanto escritor conduz a segunda questdo. Muitas
sdo as criticas (CONTORNO, 1956) em relacdo a escrita borgiana estar centrada, em muitos
casos, em producdes literarias que ndo tinham composicao nacional, ou tematicas nacionalistas,
dentro do contexto ultranacionalista de Perén. Contudo, se faz necessério repensar como a
concepcao desses textos pode alargar os temas e motivos que foram tratados pelo autor. Ao
narrar mitologias do imaginario representativas de culturas como a celta e nordica, o narrador
alusivo possibilita analisar quais as relacfes entre o feminino, a morte e o sagrado nesses grupos
étnicos, e como essa questdo foi transposta para a literatura de cada nacao.

Pensa-se, entdo, no papel da mulher na cultura celta: por ter estendido seu territorio por
um vasto campo a partir de dominagGes de natureza politico-militar, com o passar dos séculos
se inicia uma miscigenacdo de grupos, logo depois ocorre uma mescla de habitos e costumes,
0 que ira refletir na estrutura familiar (GUIA DA MITOLOGIA CELTA, 2016). E importante
frisar que a mulher na sociedade celta, diversamente de outras sociedades indo-europeias, tinha
um diferencial, havia liberdade para escolha de seus maridos, e as familias ndo tinham
autorizacdo para casa-las, caso ndo quisessem (GUIA DA MITOLOGIA CELTA, 2016).

Nesse sentido, o conto do “Mabinogion” (VARANDAS, 2012) que foi escolhido para
analise, “Pwyll, senhor de Dyved” (VARANDAS, 2012), apresenta a personagem Rhiannon,
que se recusa a contrair nipcias com o escolhido de seu pai, Gwawl, atuando de maneira
estratégica para que sua familia aceite seu casamento com o homem que desejava, Pwill. Essa
questdo demonstra como o feminino na sociedade celta contava com livre-arbitrio. Nos
casamentos cada um levava seus bens pessoais, e apds as nupcias as mulheres continuavam a
ter bens proprios, além de ndo perder sua origem familiar, ou seja, ndo entravam para a familia
do marido.

Essa liberdade consideravel que o feminino dispunha na sociedade celta contou com
uma importante representante na vida politico-militar, Boadicea ou Boudica, rainha dos icenos,

que liderou uma insurrei¢do contra 0s exércitos romanos nos territorios da atual Londres, Saint

%0 no original - [...] Si yo escribo un cuento — incluso acerca del hombre en la luna — recurrira a la civilizacion
occidental porque esa es la civilizacion a la que pertenezco. Y0 no creo que tengamos que ser conscientes de eso
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Albans e Colchester, entre 60 e 61 a. C. Na época o imperador Nero considerou retirar as tropas

romanas daquele territorio, pois as perdas foram significativas, mais de oitenta mil mortos.

Figura 14 — Boadicea por William Sharp

: j;! TROA DAL AT ALTCOTN

Fonte: National Portrait Gallery (2021)

Figura 15 — Mapa da expansdo e dos sitios arqueoldgicos relacionados aos povos de cultura

celta*

Idade do ferro tardia (450-60 a.C.)

Mar Mediterranes
Sicilia

Fonte: Revista Geo International. N° 37 (2011, p. 33)

1 Fonte: Revista Geo International. N° 37, 2011, p. 33.

Mar Negro
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A revolta liderada pela rainha s6 ocorreu porque 0s exércitos romanos, apos a morte de
seu marido, rei Prasutagus, anexaram seu reino e humilharam a rainha e suas filhas, acoitando
Boadicea e estuprando as mogas. Para lavar a honra de seu povo, ela resolveu iniciar a
insurreicdo, incendiando todo o territorio onde as tropas se encontravam.

Essas representacdes da presenga do feminino se encontram no ‘“Mabinogion”
(VARANDAS, 2012). Um exemplo estd no conto “O sonho de Macsen Wledig”
(VARANDAS, 2012), Elen demanda um presente do imperador Macsen, que seriam as terras
da llha da Briténia. Essa representacdo do Cowyll (preco da Virgindade) era uma espécie de
quantia compensatoria. A nocdo do ato sexual como pecaminoso ndo era parte da sociedade
celta. Antes, esse preco se referia ao respeito pelo corpo e pela representacdo do feminino, pois
para esse grupo étnico as mulheres eram consideradas seres moralmente superiores.

O carater de contrato era obrigatorio e dizia respeito ao ser sagrado que a mulher
representava na cultura celta, o que na narrativa da Banshee no livro em estudo (GUIA DA
MITOLOGIA CELTA, 2016), é explicitado através de sua representacdo enquanto portadora
do lamento da morte. Esse status do feminino perpassava a questdo do sagrado, bem como da
morte, pois em textos como “Tristao e Isolda” percebe-se a sucessdo matrilinear, como exemplo
de igualdade das partes e independéncia de ambas. A mulher, na cultura celta, tem um espaco,
e é um sujeito sacralizado. Refletindo essa questdo em idealizacdo de beleza, perfeicdo e pureza

de espirito, que sdo descritos em variados textos do medievo, pois

[...] A génese da narrativa é a mitologia através do conto maravilhoso e epos heroico
surgidos do folclore, enquanto o drama e a lirica assimilaram elementos miticos
diretamente dos rituais, das festas populares e dos mistérios religiosos. Os mitos
conduzem a consciéncia espiritual, ensinam como 0 homem deve reagir diante de suas
decepgdes, encantamentos, éxtases, rendincias, sucessos e fracassos (RIBEIRO, 2012,
p. 66).

Essa caracterizacdo de uma busca pelo sagrado que perpassa a representacdo da mulher
nas trés mitologias do imaginario que serdo analisadas detidamente nos préximos topicos,
evidencia a necessidade humana de resolucdo de seus questionamentos existenciais, pois 0S
enigmas da morte assombram a compreenséo de seu papel no mundo. A leitura de textos como

as narrativas celtas sdo exponenciais de que

[...] o espaco literario tem solo fértil para a dimensdo metafisica porque transfere para
a dimensdo do fantastico, para as possibilidades do simbolico ou para as licengas
metafdricas todas as realidades que ndo pertencem ao mundo conhecido. Deste modo,
o irrespondivel, o inacessivel e o inexplicavel, que envolvem o sagrado, encontram no
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artificio da linguagem literaria o status da representacdo que, como a mascara nos
rituais religiosos, significa a ideia de uma presenca por meio da imagem do que ndo
pode e nem deve se revelar (RIBEIRO, 2012, p. 66).

Por conseguinte, a nogdo de vindicacdo da relagdo entre o real e o imaginario nas
narrativas que se apresentam sdo configuracdes de uma conservacdo do tecido de memoria
coletiva que perpassa a subjetividade leitora, pois as representagcdes do feminino, da morte e do
sagrado na tradicdo literaria celta encontram fei¢c6es relacionadas a mulher, tornando os contos
dessa tradicdo hierofanias textuais, que se instauram como linguagem poética, instrumento
mnem®onico para pensar as possibilidades de leitura de um mesmo texto.

Em contraposicdo a representacdo da mulher na cultura celta existe a sua participacdo
na sociedade nordica. Langer (2017) informa que elas eram “[...] comandadas pelos homens e
de cada uma eram esperados determinados comportamentos que ndao podiam ser contrariados
sem que houvesse algum tipo de puni¢do.” (LANGER, 2017, p.513) Nao havia participacao de
mulheres no comércio, reinado ou funcdes de chefia, elas participaram dos assentamentos, bem
como foram com os homens para as viagens de exploracdo, mas suas funcdes eram
especificamente domésticas, e essa posicao ndo era questionada. Em comparagdo com o livre-
arbitrio financeiro da mulher celta, as mulheres na sociedade noérdica ndo contavam com a
liberdade para utilizacdo de seus bens, eram tuteladas na falta dos pais, por irmaos ou parentes,
como tios e primos, enfrentavam a proibicdo de participacdo em atividades politicas, fungdes

de chefia e de julgo. No entanto, Langer afirma que

[...] as mulheres eram respeitadas e possuiam uma grande liberdade, especialmente
quando comparadas com as mulheres de outras sociedades europeias da época. Elas
conseguiam administrar as financas da familia e podiam supervisionar a fazenda na
auséncia de seu marido, exercendo sua autoridade frente aos servos e escravos sem
ser contestadas (LANGER, 2017, p. 513).

Na tradicdo literaria nérdica uma fonte que informa esse papel e poder das mulheres é a
“Saga Laxdala”, escrita por volta de 1245, de autoria andnima, um relato da historia de Aud,
personagem que abandona sua terra natal, Noruega, e viaja com a familia para terras escocesas.
Sua familia é assassinada; durante conflitos, ela se torna entdo chefe dos sobreviventes de sua
geracdo. Aud, sentindo a necessidade de reivindicar para os seus familiares terras em que
pudessem viver, reline varias pessoas da familia e constréi um barco, para que pudessem viajar

a Islandia. A “Saga Laxdala” € conhecida por narrar a tragédia enfrentada por varias geracoes
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dos guerreiros islandeses descendentes de Ketill Flatnose. Aud é a representacdo da mulher que
assume responsabilidades que seriam, em uma sociedade nérdica, do marido.

Na “Edda em Prosa” (STURLUSON, 2007) encontramos as metaforas da representacao
de homens e mulheres, onde se estabelece que no discurso metaforico a mulher é chamada por
nomes de arvores, como Yggdrasil, pois na tradicdo nordica o feminino é representado pela
doacdo ou consumacao de poderes. A imagem abaixo é uma pintura do século XIX, realizada
por Friedrich Wilhelm Heine, e diz respeito ao freixo que remete a forca sagrada do elemento
feminino, representacdo da Yggdrasil, por Haukur Halldorsson.

Figura 16 — Representacéo da Yggdrasil

Fonte: Germanic Mythology (2021)

Importante indicar que na tradicdo nordica a mulher tinha papel sagrado, pois eram
reconhecidas suas habilidades no uso da magia, o que ndo difere das mulheres celtas, que
também o faziam. Enquanto na sociedade celta havia uma grande participacdo dos druidas
enquanto praticantes de magia, na cultura ndrdica esse atributo era considerado de uso
exclusivamente feminino. O elemento sagrado em ambas as culturas se apresentava a partir da
ligacdo que essas mulheres tinham com a natureza e os poderes méagicos que dela emanavam
(STURLUSON, 2007).

Langer (2017) informa que na “Saga de Eirikr” (LANGER, 2017), s&o demonstrados
alguns desses atributos femininos e de sua representacdo em relacdo ao sagrado, sendo que a
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personagem principal da “Saga Thorbjorg” (LANGER, 2017), € uma mulher ja idosa e sabia

que seria,

[...] a mais nova de nove irmas, que possuia a capacidade de prever o futuro e fazer
profecias. Tais atributos lhe concediam um status de prestigio nessa comunidade
groelandesa, que atravessava um momento critico devido a auséncia de caca e,
portanto, vivia uma época de extrema fome. Thorbjorg foi convidada a prever o
destino da comunidade, que naquele momento enxergou em seus poderes magicos
uma saida para a crise em que viviam (LANGER, 2017, p. 515).

Essas caracteristicas premonitorias e de conjuracédo de poderes divinos por mulheres sao
exploradas também em textos da tradi¢ao literaria, como em “Macbeth” ([1606] 2017) de
William Shakespeare, em gue o bardo inglés faz ressurgir as Nornas na memdria coletiva do
século XVII, pois ele alude a apari¢do das trés irmds. Interessante notar que ao indicar essa
representacdo na peca shakespeariana, referenda a ndo invocagdo do demonio pelas trés filhas
do destino, pois elas conjuram a deusa grega de trés cabecas, Hécate.

O que se depreende dai € que hd uma alusdo pelo narrador a imagem de mulheres,
bruxas, como adoradoras satanicas pela tradicdo judaico-cristd, o que é informado pelo narrador
alusivo ao indicar o termo utilizado por Shakespeare para chamar as trés irmés, weird. Essa
palavra seria do velho inglés (Old English), derivando diretamente de wyrd?2.

O que o narrador alusivo borgiano corrobora € que o dramaturgo elisabetano, ao se
referir as bruxas enquanto irmas weird, estava conduzindo o publico ao conhecimento dos mitos
pré-cristdos, pois elas seriam as Nornas em forma humana, fiandeiras do destino, mulheres que
portariam a morte.

Destarte, ao destacar o feminino, sua relagcdo com o sagrado e com a morte, o narrador
alusivo estabelece as distin¢Ges que culturas literarias aparentemente préximas podem indicar
em suas narrativas orais e escritas, sendo aprimoradas e apropriadas de diversas formas pela

tradicdo literaria. Para Borges

[...JA imaginacdo sempre preferiu terras distantes e tempos antigos ou futuros. Nem é
preciso dizer que todos os personagens do épico anglo-saxdo sdo escandinavos. As

42 Segundo Borges (2002), seria uma palavra provinda do islandés antigo que se refere ao destino, urr, tanto wyrd
quanto werden, palavra alema, significam “vir a ser”.
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noites arabes entregam-se, como 0s poemas homeéricos, a veneragdo de nomes antigos
e de regides distantes ou fabulosas*® (tradugdo nossa, BORGES, 2007, p. 241).

A vindicacdo borgiana de uma imaginacdo que prefere terras distantes para operar suas
estratégias narrativas, indica as potencialidades que personagens e textos tém de indicar qual a
funcdo do escritor em seu tempo, pois a crencga de que o dever do escritor é ser um bom escritor
de variados temas, foi um dos pilares de sua aprendizagem. Porquanto a constituicdo de seu
tecido textual nascerd das alusdes e referéncias a que aventa no momento da criag&o.

No tdpico a seguir analisar-se-a a presenca da Banshee nos textos apresentados, sua
origem e como sua representacdo é constituida, além de discorrer acerca de alguns fatos
relacionados a compilacdo dos mitos celtas e de suas contribui¢Bes para a concepgcdo do mito
do rei Arthur e das novelas arturianas (GUIA DA MITOLOGIA CELTA, 2016).

5.2 Banshee: A Mensagem da Morte

No topico anterior foram relacionados os temas do sagrado, feminino e morte nas
culturas celta e ndrdica, utilizando textos das tradi¢des literarias citadas para indicar de que
maneira essas culturas os utilizam em suas narrativas. No presente topico empreender-se-4 uma
comparacao entre o texto A Banshee, disposto em “O Livro dos Seres Imaginarios”, “A Tosa
da La Encantada”, conto apresentado em uma antologia brasileira chamada “Contos de Fadas
Celtas” e o primeiro conto dos quatro ramos do “Mabinogion”, “Pwill, senhor de Dyved”.

A mitologia do imaginario Banshee inicialmente pode aparentar mais um
distanciamento com a realidade latino-americana, que uma aproximacao. Em uma leitura mais
acurada de sua posi¢dao em “O Livro dos Seres Imaginarios” (BORGES; GUERREIRO, 1981),
é possivel antever o que Neder Cerqueira (2021) aponta como uma fascinacéo que Borges tinha
pela condicdo de periferia da Irlanda no conjunto dos paises que compunham o Reino Unido e

Europa, e de que maneira o autor se utilizaria do fato de que

[...]a condicéo periférica da Irlanda permite-lhe viajar na cultura anglo-saxénica com
mais liberdade e inovagdo, sem qualquer “devogdo especial”. A leitura da condi¢do
irlandesa como espelho da condicéo latino-americana foi compartilhada por outros
autores do final do século X1X ao inicio do século XX. José Marti, em seus artigos
sobre cultura e politica na América Latina - muitos deles escritos no exilio, em Nova

431...] La imaginacion ha preferido siempre tierras lejanas y épocas antiguas o venideras. No huelga sefialar que
todos los personajes de la épica anglosajona son escandinavos. Las mil y una noches se complacen, como los
poemas homeéricos, en la veneracién de nombres antiguos y de regiones alejadas o fabulosas.
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York - aborda os desafios politicos da Irlanda cat6lica na Inglaterra, bem como de
seus imigrantes, nos Estados Unidos. No artigo Oscar Wilde, publicado em 1882 no
jornal La Nacion, José Marti identifica a tipologia dos contrastes culturais entre as
“duas” Américas.** (tradugfo nossa, NEDER CERQUEIRA, 2021, p. 16)

Destarte, ao indicar a maneira como Borges (2000) alude a condicdo periférica da
cultura latino-americana em comparacdo com a recepcao de obras, leitura de tradicdes literarias
diversas e intercambio cultural, Neder Cerqueira (2021) citara José Marti*®, teérico cubano do
século XIX, que lembra os desdobramentos da transi¢cdo de uma cultura anglo-saxénica em
territérios americanos. O artigo indicado pelo autor aborda o conhecimento de variadas
literaturas como uma forma de libertacdo. Tanto que pensar a Latino-América como esse
territorio de enriquecimento cultural também nos lega o pensar como o narrador alusivo
borgiano contrasta e apresenta esses desdobramentos em sua narrativa.

As vindicacOes as relacdes estabelecidas pelo narrador em A Banshee (in BORGES;
GUERRERO, 1981) se dao por sua representacdo cosmogonica, cultural e literaria no corpo da
tradicdo celta que permeia o Pais de Gales, Irlanda e Escocia, especialmente quando se pensa
como essas relagfes ocorrem de maneira clara na narrativa.

Os problemas relacionados a questdes culturais, filoséficas e politicas sdo transparentes
no texto. De que maneira se fazem notar? Ao situar uma organizacao e repertorio de leituras
que fazem parte de sua aprendizagem de escritor, o narrador alusivo borgiano apresenta
algumas construgdes sistematizadas.

Logo no inicio da mitologia do imaginario o narrador ndo intenciona explicar de quem
fala, aparentemente conduz a uma investigacao. Para que se possa estabelecer uma analise que
contenha certo grau de aproximacao com a episteme borgiana de leitura, tratar-se-a inicialmente
da questdo cultural através da utilizagdo do termo banshee, e sua etimologia. Ban [bean] seria
“fada”, e shee [sidhe] seria “mulher”, a jungdo dos dois termos se constitui em mulher fada. O

Guia de Mitologia Celta (2016) nos informa que

[...] é uma fada que segue os velhos clas gaélicos e cujo choro se faz ouvir da morte
de algum membro dessas antigas familias. Os camponeses dizem que o keen, o

441...] la condicion periférica de Irlanda le permite transitar por dentro de la cultura anglosajona con més libertad
e innovacion, sin ninguna “devocion especial”. La lectura de la condicion irlandesa como espejo de la condicion
latinoamericana fue compartida por otros autores de finales del siglo XI1X a comienzos del XX. José Marti, en sus
articulos sobre cultura y politicaen América Latina - muchos de ellos escritos en el exilio, en Nueva York -, aborda
los desafios politicos de la Irlanda catélica en Inglaterra, asi como de sus inmigrantes, en Estados Unidos. En el
articulo Oscar Wilde, publicado en 1882 en el periddico La Nacién, José Marti identifica la tipologia de contrastes
culturales entre las “dos” Américas

%5 Vale lembrar que José Marti teve importante participagio no processo de independéncia de Cuba, que culminou
em 1898, também se constituindo um dos poetas mais aclamados desse periodo.
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compungido lamento com o qual as carpideiras do interior da Irlanda tradicionalmente
enchem os funerais do interior do pais, € uma imitagdo do choro da banshee. Quando
se ouve o lamento de mais uma dessas prenunciadoras da morte é sinal de que chegou
a hora de um santo ou de um grande homem (GUIA DA MITOLOGIA CELTA, 2016,
p. 72).

A cultura celta na Irlanda, Pais de Gales e Escdcia é referendada no corpo da mitologia
do imaginario, pois o narrador estabelece a relagdo com a formacéo dos clds gaélicos, sendo
que ndo aventa quais seriam eles. No entanto, culturalmente a Banshee é uma entidade
representativa da cultura celta, e ndo ha registros desses seres predizendo mortes de outros
povos. Esse keen a que alude o Guia da Mitologia Celta (2016), diz respeito ao fato de que nas
familias humildes uma carpideira representava/metaforizava a fada. Abaixo uma pintura

realizada por Philippe Semeri da Banshee.

Figura 17 — A Banshee por Philippe Semeri

Banshee, por
PhilippeSemeri

Fonte: Guia da Mitologia Celta (2016, p. 73)

Na cultura popular celta gaélica, a fada pode se apresentar de trés formas diferenciadas:
uma mulher misteriosa, uma jovem de beleza extrema, e em uma terceira aparicdo como uma
velha esfarrapada. Essa triade que se corporifica, se constitui em uma representacdo da deusa
gaélica da guerra e morte, Morrigan (GUIA DE MITOLOGIA CELTA, 2016). Um caso que é
narrado na Escocia é o prenuncio da morte do rei James I, em 1437. Conta a lenda que uma
vidente se colocou em seu caminho anunciando seu futuro assassinato, o que demonstra o fato

de que essas fadas eram profetisas da realeza nos paises celtas.
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Por conseguinte, se faz importante frisar que o Bean-Sidhe pode ser também traduzido
como “mulheres da colina”, referendando a antiga lenda do povo da Deusa Dana, ou 0 povo
bom, Tuatha de Danan. Esses povos sdo retratados no “Livro das Tomadas da Irlanda” (in
GUIA DA MITOLOGIA CELTA, 2016), que narra a lenda desses seres como provindos de
Outro Mundo. No inicio as banshees eram protetoras das cinco principais familias da Irlanda,

se configurando depois em supostas apari¢des para além do territério dessas familias.

Ninguém parece té-la visto; é menos uma forma que um gemido que traz horror as
noites da Irlanda e (segundo a Demonologia e Feitigaria, de Sir Walter Scott) das
regides montanhosas da Escédcia. Anuncia, ao pé das janelas, a morte de algum
membro da familia. E privilégio peculiar a certas linhagens de puro sangue celta, sem
mistura latina, saxnica ou escandinava. Ouvem-na também em Gales e na Bretanha.
Pertence a estirpe das fadas. Seu gemido é chamado de Keening (BORGES;
GUERRERO, 1981, p. 83).

Nesse diapasdo, tratar-se-4 do segundo problema indicado pelo narrador alusivo
borgiano, a questdo filosofica, em andlise no trecho: “Pertence a estirpe das fadas. Seu gemido
é chamado de Keening.” (BORGES; GUERRERO, 1981, p. 83). Percebe-se que hd um narrador
que apresenta reflexdo acerca do rito de passagem constituido pelo andncio da morte, por ser a
banshee uma provavel “mulher da colina” provinda de divindades celtas, que teriam originado
os dois principais rios da Irlanda, Boyne e Shannon, o mito da origem dos afluentes comporta
uma keening, metéafora filoséfica.

Diz a lenda que Boann era casada com Nechtan, deus da dgua. No entanto, ela o traiu
com Dagda, o deus supremo. Como Boann era deusa da fertilidade, engravidou de Dagda, e
por medo escondeu a traicdo de seu marido, fazendo o Sol parar por nove meses. Seu filho
Aengus foi concebido, gestado e nasceu em um dia. Algum tempo depois a deusa se aproximou
do poco de Segais, simbolo da Sabedoria na cultura Irlandesa e desafiou o poder do poco,
caminhou em sentido anti-horario. O poco se agitou, correu em dire¢do ao mar e arrancou trés
membros da deusa: as pernas, bragos e olhos. A questdo filoséfica aqui suscitada é: ndo se deve
procurar o conhecimento para satisfazer o ego. Isto sufocara aquele que nao estiver preparado
para recebé-lo. Boann foi aceita pelo guardido do po¢o, mas foi obrigada a sacrificar seu ego e
identidade para o bem de algo maior. (GUIA DA MITOLOGIA CELTA, 2016)

Nesse sentido, ao apontar a keening, o narrador referencial ou alusivo informa as
indagacdes cosmogonicas relacionadas a explica¢do dos principios miticos e religiosos que se

ocuparam por elucidar como se da a génese do universo na tradi¢do celta e suas crengas. Para
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além dessas questdes o narrador também indica o reconhecimento de outras literaturas, como
suscita Marti (2011) ao lembrar que:
Conhecer varias literaturas é a melhor forma de se libertar da tirania de algumas delas;
Assim como ndo ha como salvar-se do risco de obedecer cegamente a um sistema
filosdfico, mas de ser alimentado por todos, e de ver como 0 mesmo Espirito bate em
todos, sujeito a tais acidentes, sejam quais forem as formas da imagina¢do humana,
veementemente ou diminuida, segundo os climas, revestiu aquela fé do imenso e

aquele desejo de sair de si, e aquela nobre insatisfagdo por ser o que é, que todas as
escolas filosoficas geram. “®(traducéo nossa, MARTI, 2011, p. 361)

Ao destacar o nutrir-se de variadas tradi¢des literarias e sistemas filoséficos, para se
revestir de conhecimento e liberdade em relacéo a imposicao de uma unica cultura ou tradicéo
como “a certa”, Marti (2011), apresenta um pensamento que encontra reverberacdo na narrativa
borgiana, dois autores de séculos distintos, mas que confluem sua compreensdo da literatura
enguanto patrimoénio de uma memdria coletiva.

O sistema alusivo do narrador borgiano também se apresentara ao citar que: “E
privilégio peculiar a certas linhagens de puro sangue celta, sem mistura latina, saxénica ou
escandinava.” (BORGES; GUERRERO, 1981, p. 83), fazendo referéncia ao fato de que a
representacdo da banshee néo ter previsdes em outras culturas.

Nesse sentido, o terceiro problema relacionado a questdo politica se apresenta. Os celtas,
como citado anteriormente, sdo povos de cultura distinta dos nordicos, seu estabelecimento
politico na Irlanda, Escdcia e Pais de Gales, ndo sendo esta uma sociedade homogénea, se
concretizou a partir de organizagdo cultural comum, mas ndo havia centralizagéo
governamental entre as tribos. O que se apresentava eram sociedades tribais baseadas em
lingua, comércio, instituicbes politicas e religido comuns. O que remete ao fato de que a
organizacao politica celta era baseada no parentesco, sendo a identidade étnica fragmentada.
Logo se compreende como ocorre a formacdo dos clas gaélicos, pois nesta cultura a Banshee

seria

[...] fada branca dos irlandeses. Ela porta um alvo vestido e uma cabeleira de prata.
Esta ligada a diversas familias: os Kearney, os Butter, os Keatin, os Trant, os Rices,
sob cujas janelas ela se pbe a chorar e a bater as maos, quando um membro dessas
familias esta para morrer. (COLLIN DE PLANCY, 2019, p. 123)

46 no original - Conocer diversas literaturas es el medio mejor de libertarse de la tirania de algunas de ellas; asi
como no hay manera de salvarse del riesgo de obedecer ciegamente a un sistema filosofico, sino nutrirse de todos,
y ver como en todos palpita un mismo espiritu, sujeto a semejantes accidentes, cualesquiera que sean las formas
de que la imaginacion humana, vehemente o menguada, segun los climas, haya revestido esa fe en lo inmenso y
esa ansia de salir de si, y esa noble inconformidad con ser lo que es, que generan todas las escuelas filosoficas
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Desse modo, sua feicdo enquanto povos que se estabeleceram na Europa Central, se
constitui em uma representatividade da cultura material denominada “Cultura La Téne” (GUIA
DE MITOLOGIA CELTA, 2016). Outro aspecto importante para citar € o tronco linguistico a
que pertencem, “tronco celta”. Se constituiram tendo por base a organizac¢ao de clas nas regides
da atual Irlanda, Escocia e Pais de Gales, desenvolvendo uma narrativa de tradi¢do oral que é
anterior aos textos escritos. Ao citar as cinco familias/clas com as quais a banshee tem ligacéo,
o narrador alusivo indica um livro, “Demonologia e Feiticaria”, que teria sido escrito por Walter
Scott, contudo o titulo original é “Letters on demonology and witchcraft™, publicado em 1830.

E importante notar que a mencdo a esse estudo de Scott (1830) pelo narrador ndo é
casual, visto que o livro se constitui em um exame preliminar da literatura que seria produzida
no periodo vitoriano, pois Sir Walter Scott era um reconhecido estudioso do folclore e tradi¢cdes
populares. Ele utilizou, para a elaboracdo dos ensaios, ao todo, dez fontes primarias e
secundarias. A influéncia desse texto na promocao da narrativa gotica e fantasmagdrica ocorreu
apenas na segunda metade do seculo XIX, pois quando de sua publicagdo enfrentou inimeras
criticas, sendo mais tarde reconhecido como um dos trabalhos pioneiros do género de
antropologia cientifica relacionados a esses temas (SCOTT, 1885).

Assim sendo, ao destacar que: “Anuncia, ao pé das janelas, a morte de algum membro
da familia.” (BORGES; GUERRERO, 1981, p. 83), o narrador alusivo remete ao lamento da
banshee e seu significado. Em analise comparada utilizar-se-a o conto “A tosa da 14 encantada”
(WISH, 2020), para indicar os pontos de confluéncia entre a narrativa borgiana e o conto da
escritora irlandesa Anna MacManus (2020).

O conto de Macmanus (2020) € narrado em 32 pessoa, partindo de um mito sobre 0s
povos que moravam no vale. O narrador onisciente informa que os suditos do rei celta
comegaram a ser assombrados pelo medo e horror. De acordo com o texto havia “padecimento
mental” por parte das pessoas que ali viviam, inclusive o rei que também ouvira o gemido de
rebanhos de ovelhas muito alvas. Nesse sentido é importante notar a aproximacao do conto com
a mitologia do imaginario, pois ambos informam o sentido do lamento ou gemido como
prenuncio de morte.

O rei entdo chamou seus druidas para que pudessem se colocar em vigilia noturna, pois
queria que o conhecimento deles desvelasse o segredo daquelas ovelhas que mais pareciam

fantasmas. O narrador cita que os druidas responderam,

47 Ensaios sobre demonologia e bruxaria (Tradugo nossa).
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- Ndo cabe a nds sondar, 6 rei, os designios dos imortais. A mdo de Manannan — Mac
— Lir esta visivel no céu, e esses sao seus rebanhos encantados, que s6 muito raramente
aparecem diante dos olhos dos homens no decorrer das eras. Se é para 0 bem ou para
o mal que ele os mostra para nds agora, ndo sabemos, mas é imprudéncia interferir
nas manifestacfes dos deuses (AVILA, 2020, p.165).

Ao indicar como os druidas enquanto lideres espirituais dos celtas, se relacionavam com
as divindades, a cosmogonia, 0 narrador adverte que a visao dos rebanhos encantados tanto
pode ser um prenuncio de infortinio como de abastanca. H4, portanto, a manifestacdo da
keeningar, metafora para o aparecimento da divindade no conto. O que de maneira gradativa se
apresenta nas acfes das personagens, pois o rei solicita aos druidas que continuem sua vigilia,
no que é atendido.

Enquanto a vigilia ocorre, o rei tenta acalmar a multid&o aflita que se encontra ajoelhada
diante dele. Alguns sdo habitantes das montanhas com aparéncia e roupas selvagens, contudo
seu medo se tornava aparente quando comecavam a falar de maneira ansiosa, utilizando
vocabulario rude, com méos em forma de suplica para que aquela questdo fosse resolvida. O
rei entdo questionou acerca do que temiam ou teriam ouvido. A resposta veio com um clamor,

como se fosse um estampido:

- Ouvimos perto de nossas casas, ao anoitecer, nos recantos secretos das colinas, 6 rei,
o balido de um grande rebanho de ovelhas e, quando seguimos para onde ele levava,
fomos pegos em nuvens de névoa, de modo que muitos de nos, escorregando de trilhas
estreitas, cairam e se despedagaram nas rochas 14 embaixo. O balido e um som de
passos ainda vinham da névoa até nossos ouvidos, como se houvesse uma multidédo
atras de nos, e, quando esticamos 0s bragos, a névoa se abriu e subiu como enormes
flocos de neve. Agora o som ecoa em todas as montanhas (AVILA, 2020, p.166).

No decorrer da narrativa sera retratada a maneira como essa primeira aparicdo, o
lamento, o gemido, ira influenciar os suditos do rei Feredach, pois seu pavor é tal que comecam
a voltar os olhos para as montanhas, ja ndo tem vontade de cacar, nem de cultivar a terra, ficam
aterrorizados observando com fascinacdo o lamento da Banshee, ja ndo dormem ou comem.
Esse pavor se faz sentir na seguinte passagem: “[...] O lamento da bean — sidhe se faz ouvir de
um lado a outro do vale, afugentando nosso sono a noite, e 0s cées se encolhem, trémulos e
arrepiados, [...]” (AVILA, 2020, p.166), o que conduz o leitor a refletir como o reino de
Feredach teria sido acometido pela presenca de uma divindade que representava a morte,

perturbando a todos.
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O narrador alusivo conduz o leitor a um mapeamento de outras narrativas que
apresentam discursos ou personagens que se repetem em textos literarios diversos, pois suas
indicacdes de leituras e tradigdes culturais se desdobram. Em “A tosa da 13 encantada” (WISH,
2020), evidencia-se como os escritores irlandeses, galeses e escoceses se apropriaram de mitos
da cultura celta para cunhar suas narrativas. Sendo que o conto faz alusdo a personagens da
histdria irlandesa como Cuchulainn, além de apresentar as divindades e a questdo mitica dos
celtas, pois o narrador informa o aparecimento da divindade das aguas.

Ainda em andlise comparada utilizaremos “Pwyll, senhor de Dyved” (VARANDAS,
2012) (VARANDAS, 2012), que se constitui no primeiro dos quatro contos mais antigos da
tradicdo oral celta. Ele comporta uma especificidade, pois os contos abarcam caracteristicas
mitologicas, com forte afinidade nas tradi¢des galesas e irlandesas. Utilizamos o “Mabinogion”
(VARANDAS, 2012) por entender a defesa da Escola Galesa em relacdo a originalidade dos
contos celtas, importancia e desenvolvimento das lendas arturianas, como sendo uma oposi¢éo
a Escola Continental, que ird imputar a Chrétien de Troyes a responsabilidade da matéria da
Bretanha, 0 que a nosso ver pode ser questionado a partir da otica dos celticistas.

Sendo Pwyll a narrativa da concepgdo e nascimento de um herdi, Varandas (2012)
informa que: “[...] Pwyll teria sido originariamente um compert, conto, que na Irlanda, narrava
as aventuras dos herois, [...]” (VARANDAS, 2012, p. 19). A escolha empreendida a partir do
“Mabinogion” (VARANDAS, 2012) se apresenta por sua integragdo no conjunto das narrativas
da tradicdo oral dos povos celtas, encontrando raizes profundas na Irlanda.

Destaca-se que as indicagdes empreendidas pelo narrador alusivo ou referencial
borgiano conduziram a tal investigacdo, pois percebeu-se, durante as analises dos textos,
caracteristicas comuns, como: lutas por territério, fugas de amantes, representacdo de outro
mundo, presenca das divindades durante concepcao e nascimento de herois, além das relagdes
com seres provindos do imaginario popular.

Destarte, compreende-se com Varandas (2012) que Mabinogi ou Mabinogion significa
conto sobre os descendentes, sendo que os Quatro Ramos seriam compostos por quatro contos
gue narram como os filhos de divindades antigas celtas constituiram as familias ou clas que
mais tarde se tornariam reis dos paises celtas, sendo eles: Liyr, Dén e Pryderi. Nesse sentido, a
Banshee a que se refere o narrador alusivo é uma espécie de protetora dessas familias, por ser
uma divindade representativa da morte, ou de sua possibilidade. Abaixo uma pagina do

“Mabinogion”, em pergaminho do século XIV.
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Figura 18 — Uma pagina do “Mabinogion” em pergaminho do século XIV

Fonte: Guia da Mitologia Celta (2016, p. 55)

A pergunta que ird nortear a analise do terceiro texto serd: ha aproximagdes tematicas
entre a mitologia do imaginario Banshee, e os contos “A tosa da 1a encantada” (WISH, 2020) e
“Pwyll, senhor de Dyved” (VARANDAS, 2012)?

Iniciou-se por uma breve analise de Pwyll, senhor de Dyved (VARANDAS, 2012). Nele
ha elementos relacionados ao folclore celta, pois Pwyll é um mortal que foi convidado a viajar
ao Outro Mundo. Ele troca de lugar com a divindade do além, o rei Arawn, que tinha seu reino
em Annwvyn, (Outro Mundo), que significa abismo. O conto tem em sua progressao narrativa
uma divisdo de partes que aparentam ser diferenciadas, pois na 12 parte ocorre o episddio de
Pwyll e Arawn; na 22 parte o episodio de Pwyll e Rhiannon; e na 3? parte o episddio de Teirnon
e Gwri. Serdo consideradas as duas primeiras partes do conto, por questdo de escopo de analise.

Durante a narrativa percebeu-se a acdo como sendo uma representacao da presenca do
mundo material e do Outro Mundo, o que incorre em uma atmosfera de fantasia e sonho que
permeiam a historia, tanto em “A tosa da 12 encantada” (WISH, 2020) como em “Pwyll, senhor
de Dyved” (VARANDAS, 2012). No entanto, o narrador alusivo borgiano informa como se
apresenta essa feicdo da fantasia ao metaforizar a Banshee. Pode-se perceber uma das
aproximacdes entre as trés narrativas a partir desse ponto. Abaixo uma representacao da cacada

de Pwyll, retratada no 1° conto do “Mabinogion”.

Figura 19: Cacada de Pwyll
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vt s

Pwyll cacando com seus caes (s/ data)

Fonte: Guia da Mitologia Celta, 2016, p. 55

Na primeira parte do conto (VARANDAS, 2012), ao ser convidado pelo rei Arawn a se
disfarcar utilizando a figura e aparéncia do rei, Pwyll deve dormir com a jovem mais bela de
todas, ficando em seu reino por um ano e um dia. Logo depois ele e o rei se encontrardo no
mesmo lugar. Para se vingar do rei Havgan, Arawn solicita que Pwyll o atinja com um sé golpe.
O herdi realiza a vontade do rei e se metamorfoseia assumindo seu lugar durante o tempo
combinado. No reino ele come, bebe, canta e se diverte, quando deve se deitar com a rainha
(Jovem mais bela de todas), vira de costas e ndo troca uma Unica palavra com ela até o
amanhecer. Durante todos 0s meses que permaneceu em Annwvyn agiu da mesma maneira, se
dedicando a caca, na companhia dos suditos e a noite respeitando a rainha.

No dia do encontro de Pwyll com Havgan no vau, comecam a lutar, ao ferir Havgan
mortalmente, ele cumpriu 0 que prometera e voltou a sua terra natal, onde Arawn o esperava
para devolver-lhe a aparéncia. Sendo que por ndo ter tocado em sua esposa e por sua fidelidade
e cuidado com seu reino, a amizade entre eles foi aumentando, tanto que Pwyll deixou de ser
conhecido como senhor de Dyved, e comecou a ser conhecido como senhor de Annwvyn.

Na 22 parte do conto ha o relato do encontro entre a deusa-égua, Rhiannon, e Pwyll. Ao
decidir dar um passeio no monte Gorsedd Arberth, é avisado por um dos seus homens que
quando alguém da realeza ali se sentava, poderiam ocorrer duas coisas; a) seria ferido; e b)

assistiria uma maravilha. Entdo,

Acreditando que ali ndo receberia nenhuma ferida, Pwyll sentou-se no alto do monte.
Logo avistou uma mulher com o vestido bordado a ouro que montava um belo cavalo
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branco. Avancava lentamente pela estrada que descia pelo monte. Pwyll quis saber
quem era ela, mas nenhum de seus homens lhe soube dar a resposta. (VARANDAS,
2012, p. 42)

A maravilha de que foi testemunha seria a aparicdo de Rhiannon, cuja presenca se
constitui em uma das aproximacdes provaveis com a mitologia do imaginario Banshee e “A
tosa da 1a encantada” (WISH, 2020), pois Rhiannon se relaciona com Rigantona ou “Grande
Rainha”, que segundo Varandas (2012) corporifica afinidades com outras divindades como
Morrigan, Epona e Macha. Recorde-se que a Banshee comporta a triade de Morrigan, pois é
essa divindade que aparece a Cuchulain, oferecendo seu amor, mas € rejeitada e busca se vingar
assumindo as formas de bela mulher, velha esfarrapada e mulher misteriosa.

Nesse sentido, A Morte de Cuchulain narra como a triade que representa Morrigan
pousa sobre o corpo do herdi que foi morto em combate, indicando sua relacédo de aproximacao
entre a banshee, Rhiannon, Morrigan e a fada arturiana Morgan Le Fay. O encanto de Pwyll
pela bela mulher o leva a persegui-la, encontrando-a. Os dois tem uma conversa em que ela o
informa que seu pai, Heveydd, quer casa-la contra sua vontade. Ambos declaram seu amor um
pelo outro e tragam um plano de se encontrar dentro de um ano na corte do pai de Rhiannon.

Contudo, Pwyll é impedido de casar-se com ela por Gwawl. Ele vem a corte lhe pede
um dom (presente). Na tradicéo celta o dom era exigido ao rei, nem ele poderia negar, mesmo
que n&o soubesse do que se tratava. Gwawl pediu a Pwyll sua noiva, ao que ele foi obrigado a
entregar. Quando percebeu o que Gwawl planejava, Rhiannon combinou com Pwyll que seria

sua dentro de doze meses, tramando o seguinte plano:

[...] Pwyll, com a sua bolsa e os seus noventa e nove homens, deveria espera-la no
pomar acima do castelo. No momento em que Gwawl estivesse entretido com a festa
e o banquete, Pwyll deveria entrar no saldo, coberto de farrapos, e com a bolsa na
méo, pedir que a enchessem de comida. Embora a bolsa fosse pequena, o seu poder
residia no facto de nunca ficar cheia. Depois de tentar encher a bolsa com muita
comida e bebida, Gwawl perguntaria se alguma vez aquela bolsa ficaria cheia.
(VARANDAS, 2012, p. 43)

Essa estratégia articulada por Rhiannon leva Gwawl a ser persuadido a colocar 0s pés
na bolsa e dar um nd. Pwyll logo o cobriu e prendeu dentro dela. O tema tem relacdo com o
caldeirdo da abundancia e com a demanda do Graal. Apds convencer Gwawl a entrar no saco,

Pwyll comeca a bater nele até que desista de Rhiannon.
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Nos dois contos celtas, “A tosa da 1a encantada” (WISH, 2020) ¢ “Pwyll, senhor de
Dyved” (VARANDAS, 2012), percebe-se a predilecdo desse povo pelos banquetes, a
centralidade da floresta e das divindades em suas narrativas, aléem do enfoque tematico utilizado
para apresentar o nascimento e concepcdo do her6i e seus feitos. Tanto que ao se referir a
Cuchulain, se observa a metafora, alusdo a Banshee, quando de sua morte em batalha.

Nesse diapasdo, indica-se que sim, ha aproximacdo temaética entre a mitologia do
imaginario e os dois contos analisados, pois retratam como uma metafora da morte pode se
apresentar de maneiras diferenciadas, além de originar textos da tradicdo medieval como é o
caso das novelas arturianas, sendo que estudiosos como Loomis (1949) indicam que 0 nome
Pryderi dara origem a Peredur, e que seria por sua vez a figura de Perceval, um dos herois da
Demanda do Graal.

Por conseguinte, ao analisar as trés narrativas, levou-se em consideracdo as maneiras
como cada uma delas sdo representativas da memdria coletiva de um povo. Ao analisar a
Banshee em comparacdo com “A tosa da 13 encantada” (WISH, 2020) e “Pwill, senhor de
Dyved” (VARANDAS, 2012) levou-se em consideracdo as indicacdes que o narrador dispde
no corpo do texto, escolhendo para tal uma mitologia do imaginario de origem celta, um conto
que compde a antologia “Contos de Fadas Celtas” (WISH, 2020) e o primeiro conto dos quatro
ramos do “Mabinogion” (VARANDAS, 2012), “Pwyll, senhor de Dyved”.

No topico a seguir pondera-se acerca das Valquirias enquanto guardids do Valhala ou
servas de Odin (in BORGES; GUERRERO, 1981), apresentando reflexdes acerca do papel da
mulher na sociedade nordica e sua representacdo, além de indicar como séo retratadas pela Edda
em Prosa e Edda Poeética. Analisar-se-a4 também as keeningar que se encontram presentes nos

textos, a fim de discorrer acerca de sua utilizacdo pela tradicéo literaria.

5.3 Valquirias: Guardias do Valhala ou Servas de Odin?

No topico anterior empreendeu-se uma analise comparada entre os textos A Banshee,
disposto em “O Livro dos Seres Imaginarios” (BORGES.GUERREIRO, 1981), “A tosa da 1a
encantada” (WISH, 2020), conto disposto na antologia “Contos de Fadas Celtas”, e 0 primeiro
conto dos quatro ramos do “Mabinogion” (VARANDAS, 2012), “Pwill, senhor de Dyved”.
Explicitou-se a progressao tematica e as indica¢fes do narrador alusivo borgiano perpassam o
segundo e terceiro textos. Houve, como finalidade, indicar de que maneira as trés narrativas

comportam organizacdes alegoricas.
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No presente tdpico serdo apresentadas algumas reflexdes acerca da formagéo dos grupos
étnicos nordicos e como se estabeleceram no norte da Europa, indicando as representacdes e
reflexdes acerca do papel da mulher na sociedade nordica, tendo como textos de base a “Edda
em Prosa” (STURLUSON, 2007) e a “Edda Poética” (EDDA POETICA, 2007). As relagdes de
semelhanca, distin¢do entre fatos ficcionais ou ndo, se apresentam no corpo dos textos miticos
que compdem a tradi¢do literaria de matriz nordica, pois: “Os dois grandes principios
conceituais que o0 mito usa ao assimilar a natureza a forma humana sdo a analogia e a
identidade” (FRYE, 2000, p. 40).

Destarte, adverte-se que a “Edda em Prosa” (STURLUSON, 2007) tinha como objetivo
de base ser uma espécie de manual para os jovens poetas que quisessem cultivar suas kenningar,
tendo como temas as narrativas miticas. O texto, como nos informa Langer (2015), ficou
conhecido por outras trés denominagdes: Edda Jovem, Edda Maior ou Edda de Snorri. Ela se
constitui em um conjunto de quatro partes, e sua preservacdo atual se encontra em trés
manuscritos: “DG 11 (Codex Upsaliensis, U, datado de 1300 — 25, o Gnico em que aparece a
autoria de Sturluson) GKS 2367 4to (Codex Regius, R, de 1300 — 50) e 0 AM 242 fol (Codex
Worminianus, W, de 1350)” (LANGER, 2015, p. 143).

Assim sendo, buscou-se uma traducao para a lingua portuguesa das Eddas Poética e em
Prosa. Encontrou-se a traducdo de Artur Avelar (2014) para a “Edda em Prosa” (STURLUSON,
2007), comparou-se com a traducdo para a lingua inglesa empreendida pelo professor Anthony
Faulkes (in STURLUSON, 2007), e por questdo de similaridades como as citacGes relacionadas
as kenningar, prologo, comentérios criticos acerca de cada uma das partes citadas, glossario
contendo nomes, expressdes e referéncias. Escolheu-se para empreender a leitura e andlise de
trechos a edicdo em inglés, e para exemplificar as imagens da edi¢cdo em portugués. Por ser a
“Edda em Prosa” (STURLUSON, 2007) um texto que foi documentado por um sacerdote
cristdo, Snorri Sturluson, como informam as fontes histéricas, ele enfrentou um problema, que
Borges (BORGES; GUERREIRO, 1981) em sua primeira aula do Curso de Literatura Inglesa,

ministrado entre os anos de 1957 e 1967 na Universidade de Buenos Aires, UBA, ird indicar:

[...] Os reis germénicos descendiam diretamente dos deuses. Ndo havia como negar a
um chefe que rendesse homenagem a seus antepassados. Assim, 0s sacerdotes cristdos
que foram encarregados por sua cultura de redigir as genealogias dos reis — algumas
chegaram a nds — viram-se diante do dilema de ndo contradizer os reis e, a0 mesmo
tempo, ndo negar a Biblia. A solucéo que encontraram foi realmente curiosa. Temos
de notar que, para os antigos, passado ndo remontava além de quinze ou vinte
geracOes: eles ndo podiam conceber um passado com a extensdo com que nés o
concebemos. Assim, nessas genealogias, ap6s umas tantas geracBes, vemos o
entroncamento com os deuses que, por sua vez, se entroncavam com 0s patriarcas
hebreus (ARIAS; HADIS, 2006, p. 6).
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A percepcdo do professor Borges aqui é de uma adequacgdo por parte dos sacerdotes,
tanto ao poder dos reis quanto a Igreja. Nesse sentido, o prélogo da “Edda em Prosa”
(STURLUSON, 2007) é exemplar desse dilema enfrentado pelos monges cristdos em razao da
documentacado de genealogia dos reis. Por se tratar de um texto que se constitui em quatro partes
divididas de acordo com uma ordem sistematizada, se faz importante indicar que o prélogo do
texto é considerado por alguns historiadores (LANGER, 2017) e estudiosos (EDDA, 2007) do
tema, como sendo apocrifo. Ele tem a seguinte divisdo: a) prdlogo; b) Gylfaginning; c)

Skaldskaparmal; e d) Hattatal. Abaixo a capa de uma edi¢do do séc. XVIII da Edda em Prosa.

Figura 20 — Capa de Edda em Prosa
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Fonte: Sturluson (1993).

Inicialmente, analisou-se como ocorreu a formacao dos grupos étnicos nérdicos e como
se estabeleceram ao norte da Europa, e qual sua relagao com a “Edda em Prosa” (STURLUSON,
2007). Para tal vindicacdo foi utilizado o prologo em inglés da obra, que trata de uma
sistematizacdo racionalizada por Sturluson, em que apresenta a religido nordica como sendo
pagd, definindo os deuses como herois grandiosos e com feitos invejaveis, indicando que séo
descendentes do rei Priamo, de Troia, e que teriam migrado logo depois de a cidade ter caido
sob o dominio dos gregos, informando que Odin é bisavé dos reis, sendo neto de patriarcas, que

remontam a Addo.

Perto do meio do mundo foi construido aquele edificio e habitacdo que foi o mais
espléndido de todos os tempos, que se chamava Tréia. Chamamos a terra la de
Turquia. Este lugar foi construido muito maior do que os outros e com maior
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habilidade em muitos aspectos, usando a riqueza e os recursos disponiveis 1. Doze
reinos estavam & e um alto rei, e muitos paises estavam sujeitos a cada reino. Na
cidade havia doze linguas principais. Os doze governantes dos reinos eram superiores
a outras pessoas que viveram no mundo em todas as qualidades humanas “ (traducéo
nossa, EDDA, 2007, p. 3).

Ao situar os doze reinos provindos de Troia, que se encontra, segundo o prélogo de
Sturluson (2007), localizada na Turquia, pode-se antever de onde foram originadas as teorias
utilizadas pelo III Reich para declarar uma dita “superioridade racial”, no entanto buscou-se
consultar fontes cientificas que pudessem refutar ou embasar a concepcao de uma formacéo de
grupos étnicos anteriores aos reinos nérdicos (EDDA, 2007).

Para tal, situamos aqui um estudo da revista National Geographic de janeiro de 2021,
que pontua como as atuais pesquisas e analises de genomas foram capazes de mapear o0 DNA
de individuos que durante a pré-histéria da Europa se destacaram como 0s trés grupos de
grandes movimentacGes, o primeiro grupo formado pelos imigrantes que trouxeram a
agricultura e cidades, o segundo grupo que trouxe o cavalo domesticado e o terceiro grupo que
trouxe a roda.

Ha que se indicar também o fato de mencionar doze linguas faladas nos reinos, o que
poderia indicar uma alegoria ao inicio da expansdo das linguas indo-europeias, incluindo entre
elas centenas de idiomas que podem ser mapeados da Irlanda até a Russia, e chegando a uma
metade da india, que mais tarde dariam origem ao que os linguistas (NATIONAL
GEOGRAPHIC, 2021) nominam de lingua proto—indo—europeia, que teria sido provavelmente
trazida pelos agricultores das planicies da Anatdlia. Como situa 0 mapa da Revolucdo do

Neolitico disposto abaixo:

Figura 21 — Mapa da Revolucdo do Neolitico

“8 no original - Near the middle of the world was constructed that building and dwelling which has been the most
splendid ever, which was called Troy. We call the land there Turkey. This place was built much larger than others
and with greater skill in many respects, using the wealth and resources available there. Twelve kingdoms were
there and one high king, and many countries were subject to each kingdom. In the city there were twelve chief
languages. The twelve rulers of the kingdoms were superior to other people who have lived in the world in all
human qualities
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Europeus
contemporineos

Fonte: National Geographic (online 2021)

Assim, ha uma citagdo no prologo da “Edda em Prosa” (STURLUSON, 2007) que se
refere ao fato de que tanto Odin quanto sua esposa Frigg possuiam o dom da profecia. Tendo
descoberto que seria famoso em todo mundo e honrado por todos os reis decide sair da Turquia,
para migrar até o norte, chegando ao pais que se chama Alemanha. No mapa acima vé-se uma
migracdo de agricultores do Neolitico Superior que sairam da Anatélia, um dos principais
centros de imigracdo do Neolitico.

Boncuglu, uma aldeia pré-historica, na antiga cidade de Konya, capital do Império
Seljucida, € atualmente um sitio arqueoldgico, sendo que foi desse local que surgiu um dos mais
fortes argumentos contrarios a ideia de uma raca superior, que era parte da propaganda nazista,

a saber

Na verdade, o DNA antigo que fornece informag&o directa sobre a biologia de seres
humanos ancestrais, tornou-se um argumento forte contra a teoria de Gustaf Kossinna.
Em primeiro lugar porque, ao documentar a disseminag¢do dos yamnaya e dos seus
descendentes e a sua entrada profunda na Europa naquele momento exacto, as provas
do DNA defendem a teoria favorecida pelos linguistas: os proto-indo-europeus
migraram para a Europa vindos da estepe russa e ndo o contrario. Em segundo lugar,
porque permite rejeitar a afirmacdo de Kossinna, segundo a qual existe um tipo de
raca pura na Europa, capaz de ser identificada a partir dos seus artefactos culturais
(CURRY, 2021).

Nesse sentido, € importante advertir que muitos dos estudos relacionados a tradi¢éo

literaria e aos mitos provindos dos povos nérdicos sofreram consideravel desconfianca por parte
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de alguns setores da sociedade, por terem se fundamentado em uma teoria que foi amplamente
divulgada por Gustaf Kossinna, a de superioridade racial, no entanto os estudos atuais tanto
refutam, quanto apresentam nas fontes literarias alegorias e metaforas que contradizem essa
nocao de raga pura.

Defende-se que a “Edda em Prosa” (STURLUSON, 2007) se refere a uma memoria
coletiva dos acontecimentos que sdo identificados pelos cientistas como a Revolucdo do
Neolitico, pois compreende-se que a palavra “imaginagdo” comporta uma ambiguidade, que
segundo Frye (2000), se apresenta mais como uma caracterizagdo do sistema de imagens. O

tedrico afirma que

[...] na leitura de ficcdo ha dois tipos de reconhecimento. Um é o continuo
reconhecimento da credibilidade, fidelidade a experiéncia e daquilo que ndo é tanto
semelhante a vida quanto vivo como a vida. O outro é o reconhecimento da identidade
do desenho global, no qual somos iniciados pelo reconhecimento técnico no enredo
(FRYE, 2000, p. 37)

E desse reconhecimento da identidade e da técnica do enredo que tratar-se-&, tendo
como especial ponto de enfoque a maneira como as Eddas (STURLUSON, 2007; EDDA,
2007), em prosa e verso, sao apresentadas, analisando algumas passagens que sdo indicativas
da presenca das Valquirias como metaforas ou kennigar.

Para tal, iniciar-se-a a apresentacdo da mitologia do imaginario “As Valquirias”, pela
etimologia da palavra, que em ndrdico antigo seria valkyrja, tendo como plural valkyrjur
(LANGER, 2015). Seria, portanto, uma derivacdo de duas palavras compostas, sendo elas o
substantivo valr, referindo-se aos mortos em batalha, e o verbo kjosa, ou seja, escolher. Dessa
juncao sairia a expressao “escolher os mortos™.

Nesse diapasao, analisar-se-4 como o narrador alusivo borgiano apresenta as Valquirias,

sendo que a mitologia do imaginario é narrada da seguinte maneira:

Valquiria significa, nas primitivas linguas germanicas, a que escolhe os
mortos. Um exorcismo anglo-saxdo contra as dores nevrélgicas as descreve,
sem nomea-las diretamente, desta maneira: Retumbantes eram, sim,
retumbantes, quando cavalgavam nas alturas. Eram resolutas quando
cavalgavam sobre a terra. Poderosas mulheres (BORGES; GUERRERO, 1981,
p. 183).

Ao destacar o significado da palavra, o narrador remete ao fato de que na mitologia

nordica essas mulheres sdo deidades femininas menores, disir, que servem a Odin e estdo sob
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as ordens de Freya. Em analise comparativa ressalta-se que, ao escrever acerca das Valquirias
na “Edda em Prosa”, Sturluson diz que elas t€ém o oficio de servir os guerreiros no Valhala,
levando até eles bebidas e comida, sendo que o propoésito dessas mulheres é a escolha dos
guerreiros e sua conducgédo ao grande saldo dos mortos.

Essa escolha dos guerreiros ndo foi disposta no corpo do texto de maneira casual, pois
a metade deles servia a Freya na vida ap6s a morte, no campo denominado Félkvangr. Portanto
a outra metade serviria a Odin, lutando ao lado do Pai de Todos na batalha do fim do mundo,
denominada de Ragnarok.

O narrador alusivo faz menc¢ao ao fato de que: “Nao sabemos como as imaginava o povo
da Alemanha ou da Austria; na mitologia escandinava sdo virgens armadas e formosas. Seu
numero habitual era trés” (BORGES; GUERRERO, 1981, p. 183). Esse nimero de trés
mulheres ¢ tratado tanto na “Edda em Prosa” (STURLUSON, 2007) quanto no “Grimnismal”
(EDDA, 2007), como sendo Gudr e Rota, e a mais jovem Norna, Skuld. Abaixo a pintura As

Valquirias, por Carl Emil Doepler, 1905.

Figura 22 — As Valquirias
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Fonte: Sturluson e Snorri. Barbudania. (2007, p. 245)

Analise-se o fato de que as donzelas servas de Odin estdo montadas em seus cavalos,
acompanhadas pelos corvos, 0s passaros que representavam a sabedoria do Pai de Todos, e

podem ser incorporadas em cisnes ou cavalos. As valquirias eram também representadas como
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amantes de herdis lendarios, ou de mortais, além de serem provenientes da realeza asgardiana.

O narrador alusivo iré indicar que

Escolhiam os mortos em combate e levavam suas almas ao épico paraiso de Odin,
cujo teto era de ouro e que era iluminado por espadas, ndo ldampadas. Desde a aurora,
0S guerreiros, nesse paraiso, combatiam até morrer; a seguir ressuscitavam e
participavam do banquete divino, onde Ihes ofereciam a carne de um javali imortal e
inesgotaveis cornos de hidromel (BORGES; GUERRERO, 1981, p. 183).

Nesse diapasdo, observa-se que ha por parte do narrador borgiano uma utilizacdo do
carater funcional da kenningar. Se para Borges (2013) elas possuiam uma definicdo dos objetos
por sua exterioridade na equacéo sintatica da kenning, decifre-se a expressio “épico paraiso de
Odin”, podendo indicar que esse termo diz respeito ao Valhalla. Quando analisada de maneira
conceitual, hd uma indicacdo dessas metaforas enquanto resultado de processos
cognitivos/mentais, que encontram na narrativa em prosa e verso semelhancas por vezes
acidentais.

Na “Edda em Prosa” (STURLUSON, 2007), em sua segunda parte, “Skaldskaparmal”,
algumas das analogias relacionadas pelo narrador alusivo borgiano se apresentam quando a

figura das valquirias é citada por sua kenning (metafora), pois

Uma mulher serd referida por todos os adornos femininos, ouro e joias, cerveja ou
vinho ou outra bebida que ela sirva ou d&, também por vasilhas de cerveja e por todas
as coisas que ¢ apropriado para ela fazer ou fornecer. E bom se referir a ela chamando-
a de negociante (selia) ou consumidor (16g) do que distribui, mas selia [salgueiro] e
tora sdo arvores. Consequentemente, a mulher é chamada em kennings por todos os
nomes femininos de arvores. E 0 motivo pelo qual uma mulher é chamada de pedras
preciosas ou contas é que existia na antiguidade um adorno feminino que era chamado
de "corrente de pedra”, que elas usavam ao redor do pescoco. Agora ¢ transformado
em um Kkenning, de forma que a mulher é agora referida em termos de pedra e todas
as Asyniur ou Valquirias ou Norns ou disir [senhoras (divinas)]. Também é normal
referir-se a uma mulher por qualquer uma de suas atividades ou por sua possesséo ou
descendéncia® (traducdo nossa, EDDA, 2007, p. 94).

Ao destacar logo nas primeiras linhas como as mulheres eram compreendidas enquanto

servas dos homens, ha um aspecto da subserviéncia das valquirias que destoa de seu status, ao

%9 no original - A woman shall be referred to by all female adornment, gold and jewels, ale or wine or other drink
that she serves or gives, also by ale-vessels and by all those things that it is proper for her to do or provide. It is
proper to refer to her by calling her dealer (selia) or consumer (l6g) of what she hands out, but selia [willow] and
log are trees. Hence woman is called in kennings by all feminine tree-names. And the reason a woman is referred
to by gemstones or beads is that there was in antiquity a female adornment that was called ‘stone-chain’ that they
wore round their necks. Now it is made into a kenning, so that woman is now referred to in terms of stone and all
Asyniur or Valkyries or norns or disir [(divine) ladies]. It is also normal to refer to a woman by any of her activities
or by her possession or descent
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citar que: “Uma mulher sera referida por todos os adornos femininos, ouro e joias, cerveja ou
vinho ou outra bebida que ela sirva ou dé, também por vasilhas de cerveja e por todas as coisas
que ¢ apropriado para ela fazer ou fornecer.” (EDDA, 2007, p.94) a referéncia ao papel dessa
mulher sobrenatural, capaz de modificar os rumos de uma batalha aparenta certa contradicéo,
pois enquanto servas de Odin eram obrigadas a obedecé-lo em quaisquer situag0es, no entanto
eram membros da realeza asgardiana.

Do ponto de vista da representacao dessas deidades € importante observar como a “Edda
em Prosa” (STURLUSON, 2007)), em sua segunda parte, “Skaldskaparmal”, oferta uma
simbologia dessas mulheres, que eram retratadas no século VIII como guerreiras, sendo suas
armas, o elmo, o escudo e espada.

Eram elas que decidiam quem era vitorioso e quem seria derrotado, conduzindo 0s
herdis e reis ao saldo do Valhalla. Algumas das principais caracteristicas das servas de Odin,
segundo Langer (2015), eram: a) o combate, as citacdes a participacdo das valquirias em
variadas fontes; b) o papel de esposa espiritual do herdi, especificamente na poesia éddica; c)
eram associadas a donzelas que se metamorfoseavam em cisnes; e d) a alegoria de profetisas.

Nesse sentido, sdo retratadas enquanto deidades femininas que tinham interagdo com o
mundo dos mortos na tradi¢ao nordica. Uma alegoria se encontra no seguinte trecho: “Agora é
transformado em um kenning, de forma que a mulher é agora referida em termos de pedra e
todas as Asyniur ou Valquirias ou Norns ou disir [senhoras (divinas)].” (EDDA, 2007, p.94)
referéncia a metafora relacionada aos nomes dessas deidades. Abaixo a pintura, Cavalgada das
Valquirias, por John Charles Dollman, 19009.

Destarte, 0s aspectos essenciais que representam essas deidades enquanto mulheres
sobrenaturais seriam o fato de serem servas no Valhalla, subordinadas a Odin, amantes/esposas,
lutadoras, pois escolhiam e protegiam reis e herdis lendarios, e o aspecto de profetisas, pois
contavam com conexdo com o destino. Sua representacdo é também a da mulher que transpde

o0 papel que lhe cabia na sociedade nérdica.

Figura 23 — Cavalgada das Valquirias
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Fonte: Sturluson e Snorri (2014, p. 249)

Na “Edda Poética” (EDDA, 2007) a representacdo dessas mulheres pode ser apontada
no poema “Volundarkvida”, Balada de Vélund. Os versos narram como trés irméos, filhos do
rei da Laponia, entre eles Volund, avistam trés mulheres. 1sso ocorre quando sairam para cagar
e as encontram em um lago. Como nos informa Langer (2015) as valquirias também fiavam o
destino dos reis e herdis. Nessa passagem, os filhos do rei encontram as donzelas com roupas
de cisne, pois eram valquirias.

Quando questionadas, para saber seus nomes, elas respondem que s&o: Olrun “senhora
da cerveja”, Hladgud Svanhvit “branca como cisne” e Hérvor Alvit, “sabia”. Importante notar
gue os trés nomes sdo kenningar, ou seja, a funcao sintatica e aliteracdo estdo presentes nos

versos que compdem a Edda. Borges esclarece que

Nas kenningar predomina o carater funcional. Elas definem os objetos por seu aspecto,
menos que por seu emprego. Costumam animar o que tocam, sem deixar de inverter
0 procedimento quando seu tema é vivo. [...] Foram e estéo suficientemente perdidas,
fato que me induziu a recordar essas hoje esquecidas flores verbais (BORGES, 2013,
p. 271).

Assim, ao indicar sua utilizacdo nos procedimentos de analise relacionados as
kenningar, Borges (2013) indica que apesar de seu carater funcional, elas se tornam um tema
vivo. Tanto que durante a narrativa em verso ha o episddio de que elas sdo tomadas como
esposas dos trés irmaos por um periodo de sete anos, contudo no oitavo ano voltaram a suas
atividades e no nono ano se separaram.

Igualmente, encontram-se os relatos da valquiria enquanto transgressora. Uma
personagem representativa dessa questéo é Brynhild, a mais famosa das valquirias, diretamente
conectada a tradicdo dos Volsungos (VOLSUNGA, 1965). Sua historia é narrada tanto na Edda
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Poética (EDDA, 2007) quanto na saga dos Volsungos (VOLSUNGA, 1965). Sua principal
caracteristica era a transgressdo. Donzela de beleza impar, contudo, de crueldade inigualavel,
em ambas as narrativas versificadas ela é responsavel por tirar a vida de iniGmeros homens. Sua
punicao foi dormir um sono profundo, presa em uma armadura.

E o heroi Sigurth quem corta sua armadura e a acorda. Ela, em troca, lhe ensina a
tradicdo das runas e dos feiticos. Nesse sentido percebe-se a analogia de ser Brunhild uma
vidente/profetisa. Apos matar o dragdo Fafnir, o herdi segue em direcao a valquiria, sem saber
que era uma mulher.

Ao chegar se depara com um homem que dormia com todas as armas de guerra. Os
versos informam que primeiro ele tira o elmo, entdo nota que é uma mulher. Brynhild entdo Ihe
conta que foi punida por Odin, e que teria feito voto de ndo se casar com um homem que
trouxesse medo a suas lutas (EDDA, 2007). Sigurth e Brynhild, por Charles Butler (1909).

Figura 24— Sigurth e Brynhild
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Fonte: Sturluson e Snorri (2007, p. 222)

Eles se casaram e viveram felizes por muito tempo, contudo, em uma de suas viagens
Sigurth é enganado pela esposa do anfitrido que lhe oferece uma bebida e faz com que esqueca
de Brynhild. Ele se casa com Guthrun, a filha do anfitrido, e ajuda o cunhado a conseguir a méo
de Brynhild, trocando de forma com ele.

Os eventos narrados na “Edda Poética” sdo tragicos e representam o fato de que apesar
de contar com poderes divinos, a valquiria ndo consegue se esquivar dos acontecimentos. Tanto

que a cavalgada das Valquirias na Voluspa assim € apresentada,

Ela avistou as valquirias/ vindo de longe,/ prontas para cavalgar/ ao reino dos deuses;/

Skuld segurava um escudo,/ a outra era Skogul,! Gunnr, Hildr, Gondul/ € Geirskogul./
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Agora foram contadas/ as damas do Lider,/ prontas para cavalgar/ ao chdo, as
valquirias. (MIRANDA, 2018, p. 195)*

Ao traduzir os versos da “Voluspa” diretamente do noérdico antigo, Miranda (2018),
apresenta como eram constitutivas da tradi¢do oral dessa cultura as kenningar, pois o centro da
reflexdo € a gestdo da morte e do carater elementar que inspira a figura das Valquirias no
imaginario daquele periodo. Sua presenca €, portanto, uma iconografia “daquela que escolhe os
mortos”, que tem na Idade Média uma atitude, por parte da sociedade e igreja, de denotar o
feminino enquanto ser monstruoso.

O narrador alusivo borgiano nos informa que “Sob a crescente influéncia do
cristianismo, o nome Valquiria degenerou; um juiz na Inglaterra medieval mandou queimar
uma pobre mulher acusada de ser uma Valquiria, ou seja, uma bruxa.” (BORGES;
GUERRERO, 1981, p. 183), aludindo ao fato de que essas mulheres com o tempo foram sendo
desconsideradas.

Destarte, entende-se que as valquirias eram em sua condi¢do de guerreiras, servas de
Odin, o que ndo deixa de indicar como a posicdo da mulher na sociedade nordica era de
subordinagdo ao homem, e quando transgredia as regras a que estava condicionada, era punida
(EDDA, 2007). Questdo que o narrador alusivo ira indicar, no entanto, se referindo ao fato de
que na Inglaterra essas mulheres eram incluidas no escopo do ser monstruoso.

Por conseguinte, ao analisar as trés narrativas, pondera-se acerca da representacéo dessa
personagem nos textos da tradigdo literaria nordica, tomando como exemplares o relato acerca
das valquirias na “Edda em Prosa” (EDDA, 2007), em comparacdo com a mitologia do
imaginario As Valquirias, considerando os pontos de confluéncia entre a “Edda Poética”
(EDDA, 2007), a “Balada de V6lund” (LANGER, 2017) e o episddio do encontro de Brynhild
e Sigurth na “Saga dos Volsungos” (VOLSUNGA, 1965).

Destarte, compreendem-se as discussdes acerca do papel da memdria de um povo em
sua tradicdo literaria como exponenciais de sua identidade, pois no escopo de suas mitologias
do imaginario Borges opera uma representacdo dessas tradi¢cdes. A proposta ora apresentada é
que o narrador alusivo borgiano é um procedimento utilizado para indicar sua episteme da

leitura.

> no original - S4 hon valkyrjur/ vitt um komnar,/ gorvar at rida/ til godpjodar;/ Skuld helt skildi,/ en Skogul
onnur,/ Gunnr, Hildr, Gondul/ ok Geirskogul./ Nu eru taldar/ nonnur Herjans,/ gorvar at rida/ grund, valkyrjur.
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No topico a seguir analisar-se-a a mitologia do imaginario “As Nornas”. Com o intuito
de indicar sua representacdo em textos da tradigdo literaria, serdo utilizados “A Voluspa”, que
esta contida na “Edda Poética” (EDDA, 2007), e o episddio em que “Macbeth” ([1606] 2017),
de William Shakespeare, encontra as nornas.

Serdo aventadas questdes relacionadas a linguagem e representacdo da memoria coletiva
nos textos apontados, tendo como aporte a representacdo da mulher no periodo, como séo
retratadas essas profetisas em comparacdo com as referéncias empreendidas pelo narrador
alusivo borgiano, indicando como se encontram dispostas nos textos, tragando um mapeamento

de sua presenca na tradigdo literaria preconizada.

5.4 Nornas: As Fiandeiras do Destino

Anteriormente, empreendeu-se uma analise comparada entre os textos “As Valquirias”
disposto em “O Livro dos Seres Imaginarios” (BORGES;GUERREIRO, 1981), narrativa
acerca das Valquirias disposto na “Edda em Prosa”, a presen¢a das valquirias na “Balada de
Volund” e o episddio do encontro de Brynhild e Sigurth na “Saga dos Volsungos”
(VOLSUNGA, 1965), disposto na “Edda Poética” (EDDA, 2007). Aponta-se de que maneira a
narrativa de uma memoria coletiva permeia a concepgdo borgiana de uma episteme da leitura
que tem por procedimento a utilizacdo de um narrador alusivo que comporta espelhamentos
que perpassam as trés representaces da mulher na sociedade nordica.

No tépico atual tratar-se-a da representacao das nornas, fiandeiras do destino, que serdo
analisadas a partir da comparagdo entre a mitologia do imaginario “As Nornas”, disposta em
“O Livro dos Seres Imaginarios” (BORGES;GUERREIRO, 1981). “As Nornas ", texto disposto
no poema “Voluspa” (EDDA, 2007), e a apari¢cdo das nornas a Macbeth e Baquo, Ato | da cena
III da peca “Macbeth”([1606] 2017) de William Shakespeare.

Importante recordar que a utilizagdo do termo “Mitologias do Imaginario”
(MANGUEIRA, TINOCO, 2017) se aproxima de uma compreensdo das narrativas dispostas
por Borges no livro em estudo, enquanto uma alusdo ao conjunto de ficcionaliza¢Ges dos seres,
lugares e suas origens, de acordo com as culturas que apontam.

Destaca-se que a mitologia pode ser compreendida como um conjunto de mitos, estudo
sobre suas origens, sua participacdo no campo de sistematizacdo de uma memdria coletiva que
mais adiante sera transmitida por meio da tradicdo escrita de um povo. Discorrer-se-a no

presente topico acerca da relacéo estabelecida com a cultura a que pertence. O imaginario seria,
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portanto, a ficcionalizacdo dessas caracteristicas que sofrem apropriagdes e aprimoramentos
pelos escritores.

Utilizar-se-a4 para analise comparada a “Voluspa” (A profecia da vidente) (EDDA,
2007), que se constitui como o primeiro € mais conhecido poema disposto na “Edda Poética”
(EDDA, 2007; TINOCO; MANGUEIRA, 2017), pois defende-se que ha uma apropriacdo do
conjunto de narrativas miticas divididas em Edda Poética e Edda em Prosa, por Borges (1981),
0 que se apresenta também como uma maneira de metaforizar uma memdria coletiva.

Em suas primeiras partes tratard da criacdo, tendo como culminéncia a destruicdo do
mundo nordico até entdo conhecido. Apresenta-se reflexdo para o fato de que tanto os
escandinavistas quanto os estudiosos dos temas nérdicos consideram essa narrativa a melhor
fonte de estudos para a mitologia nordica e sua compreensdo, bem como para a producao
literaria que foi aprimorada a partir destes textos. Sua preservacdo se deu em grande medida
gracas aos manuscritos do Codex Regius e do Hauksbok, sendo que em algumas partes do texto
aparecem variagdes pequenas na Edda em Prosa. Tanto no Hauksbdk quanto no Codex Regius,
a ordem das estrofes varia (LANGER, 2017).

Inicialmente apresentar-se-a a estrutura dessa poesia éddica. De acordo com 0s escritos
(LANGER, 2015), ela e datada do século XI, ano 1000 ou 1056 d.C, de autoria islandesa
desconhecida. Em sua estrutura basica encontra-se o passado, que se inicia na estrofe 3 e vai
até a 27, mais adiante das estrofes 30 a 43 é contado o presente mitico nordico. O Ragnarok, o
futuro crepuscular, € descrito das estrofes 44 até a 58; o que se chama de futuro poés-Ragnarok
é descrito da estrofe 59 até a 65. Sdo exatamente 66 estrofes que compdem a Edda Poética Parte

| — Voluspa. Langer (2007) afirma que

A Edda Poética, coletdnea de poemas andnimos reunidos de varias partes da
Escandinavia, datados originalmente entre os séculos IX a XII d.C., possui uma
estrutura ndo uniforme, flexivel, tipica de skalds (escaldos) que adotaram a técnica de
rememoracao construtiva das narrativas orais, entendidas e aceitas pelas comunidades
a que se destinavam — ou seja, tratavam-se de narrativas orais que receberam passagem
entdo recente para a forma escrita latina. Como na Grécia, a introducgéo do livro na
Escandinavia ndo aboliu as recitagdes plblicas dos skalds — a transmissdo oral e
auditiva ainda continuou por muito tempo nas fazendas e assembléias reais (Sarensen,
1999: 223). Ao contrério da Edda em Prosa, escrita supostamente pelo islandés Snorri
Sturluson em 1221 d.C., ja possuindo uma estrutura totalmente coerente e ordenada
das narrativas mitologicas. 1sso ocorreu ndo somente por uma influéncia do
referencial cristdo e civilizador deste escritor, como pensam alguns autores recentes,
mas devido a um maior tempo da penetracdo da escrita latina na sociedade
escandinava, interferindo drasticamente nas formas de transmissdo do conhecimento
sobre os antigos mitos nérdicos (LANGER, 2007, p. 26).
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Portanto, ha diferencas pontuais em relacéo as eddas, tanto em sua estrutura quanto na
questao de autoria. Ao situar a “rememoragao construtiva”, Langer (2007) nos indica que uma
memoria coletiva se constituiu a partir das narrativas orais. Nesse sentido, 0s povos do norte,
ao narrar em sua poesia a compreensédo da criacdo tanto quanto da destrui¢do, como resisténcia
a inteligéncia meramente exterior, nos legaram reflexdes acerca de essas narrativas terem
sofrido apropriacdes e aprimoramentos por escritores de diferentes culturas e nacionalidades,
utilizando para tal a experiéncia de uma memdoria coletiva para compor seus textos literarios.

Em reflex@o que se relaciona com o mito, Frye (2000) cita que,

[...] o mito é uma forma de arte verbal e pertence ao mundo da arte. Como a arte, e
diferentemente da ciéncia, ele lida ndo com o mundo que o homem contempla, mas
com o mundo que o homem cria. A forma total de arte, por assim dizer, € um mundo
cujo conteudo € a natureza, mas cuja forma ¢ humana; por isso, quando ela “imita” a
natureza, a natureza assimila as formas humanas. (FRYE, 2000, p.39)

Ao situar em seu texto “Fabulas de Identidade” (FRYE, 2000), que o principio genético
da poesia se constituiu gragas ao mito, o critico canadense se aproxima da ideia de a mitologia
ter sido incorporada pela literatura, gerando textos que aproximam a natureza humana e sua
experiéncia com a arte.

O narrador alusivo borgiano apresenta, nesse sentido, um labirinto e como tal tem suas
ramificacGes, uma experiéncia com a inteligéncia interior, ligada a afetiva e que se relaciona
com a cognigdo. Encontra-se na “Edda Poética” (EDDA, 2007) o relato da criagdo do universo,
com a alegoria do gigante do gelo Ymir, uma alusdo ao nascimento do primeiro homem.
Segundo o mito, o universo todo é sustentado por uma arvore que floresceu do corpo de Ymir.
Essa arvore chama-se Ygdrasil, possui trés raizes que passam por Asgard (morada dos deuses),
Jotunheim (morada dos gigantes do gelo) e a terceira por Niffleheim (morada dos mortos, regido
das trevas e do frio eternos).

Essas raizes teriam a seu lado uma fonte. Como a primeira raiz penetrava Asgard, ela
era cuidadosamente tratada pelas trés Nornas, Urdur (passado), Verdande (presente) e Skuld
(futuro). A essas trés deusas pertence o destino. Essas divindades seriam “[...] fadas ou parcas
entre os celtas. Concediam as idades aos homens, [...]” (COLLIN DE PLANCY, 2019, p. 652).

Segundo Langer (2015) existem trés conceitos amplamente difundidos para conceber as
nornas: 1°) divindades femininas que sdo responsaveis pelo destino de deuses e homens; 2°)
criaturas representativas do destino; e 3°) espiritos femininos que aludem a uma coletividade,

pois a “[...] poesia éddica relaciona as nornas com uma ideia de julgamento (domr) ou veredito
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(kvior), em situacBes de nascimento ou de morte, conectadas ao verbo skdp (destino).”
(LANGER, 2015, p. 336). Abaixo uma representacdo das nornas, pintura realizada por Arthur
Rackham, em 1911.

Figura 25 — Uma Representacdo das nornas

Fonte: Sturluson e Snorri - Edda em Prosa (autor, 2007, p.46)

Ao observar essa representacao visual das fiandeiras do destino, analise-se a maneira

como o narrador alusivo borgiano apresenta “As Nornas™:

Na mitologia medieval dos escandinavos, as nornas sdo as parcas. Snorri Sturluson,
que, no comego do século XIII, organizou essa dispersa mitologia, nos diz que as
principais sdo trés e que seus nomes sio Passado, Presente e Futuro. E plausivel
suspeitar que a Ultima circunstancia seja um refinamento, ou acréscimo, de natureza
teoldgica; os antigos germanos ndo eram propensos a tais abstragfes. Snorri nos
mostra trés donzelas junto a uma fonte, ao pé da arvore lggdrasill, que é o mundo.
Inexoraveis, urdem nossa sorte (BORGES; GUERRERO, 1981, p. 187).

O narrador indica que: “Na mitologia medieval dos escandinavos, as nornas sdo as
parcas.” (BORGES; GUERRERO, 1981, p. 187) essa relagdo entre a tradicdo grego-romana,
em que as fiandeiras do destino sdo nominadas como parcas, e a tradicdo germano-escandinava
gue as nomeia por nornas foi introduzida no Medievo, pelos padres que estavam cristianizando
as terras nordicas.

Ao situar o organizador da “Edda em Prosa”, Snorri Sturluson, o narrador alusivo nos

informa que:“[...] sdo trés e que seus nomes sdo Passado, Presente e Futuro.” (BORGES;
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GUERRERO, 1981, p. 187), inferindo a questao temporal. No entanto o narrador referenda que
essa compreensdo do tempo ¢ uma abstracdo de “natureza teologica”, pois Sturluson era um
poeta, historiador e politico islandés que viveu durante o reinado de Hakon Hakonarson,
periodo da histdria islandesa em que os reis estavam se convertendo ao cristianismo.

Destarte, o narrador alusivo também citara que: “Snorri nos mostra trés donzelas junto
a uma fonte, ao pé da arvore Iggdrasill, que ¢ o mundo. Inexoraveis, urdem nossa sorte.”
(BORGES; GUERRERO, 1981, p. 187), o que sera também indicado nos versos da “Edda
Poética”, onde na Voluspa, uma vidente ou profetisa é questionada por Odin, o pai de todos os
deuses, acerca do futuro. Fato que acontece durante um dos inimeros banquetes ofertados por
ele no Valhala, saldo para onde eram levados os guerreiros ap6s sua morte honrosa, em batalha,

CoOmo mostram os versos abaixo:

20. Dali provém as damas / de conhecimento profundo/ trés do lago/ que esta abaixo
da &rvore;/ Urdr uma se chama,/ Verdandi a segunda,/ - Escreviam em uma tabua —/
Skuld a terceira;/ elas as leis ditaram,/ elas escolheram as vidas/ dos filhos da
humanidade,/ os destinos dos homens. (MIRANDA, 2018, p. 192)>

Durante a analise da “Voluspa ” (EDDA, 2007) pode-se perceber que ha uma améalgama
de imagens visuais flamejantes e majestosas, pois por parte das trés nornas ha a escolha de
guem viverd e quem ira morrer em batalha, indicando inclusive o fato de que as deidades
asgardianas seguem as leis ditadas pelas filhas do destino. O ritmo dos versos vai se acelerando
de acordo com o surgimento de cada visdo da profetisa; quando se aproxima do fim as
descricOes sdo catastroficas.

Contudo, se faz necessario situar que a “Edda em Prosa” (STURLUSON, 2007) tem
como organizador Sturluson, ¢ a “Edda Poética” (EDDA, 2007) ¢ de autoria desconhecida.
Como poeta, Snorri empreendeu essa organizacdo para que servisse de modelo aos poetas

jovens. Borges situa que,

[...] para quebrar as regras, é preciso primeiro conhecer as regras. Ora, tudo isso é
muito obvio, mas apesar de sua obviedade, parece ndo ter sido compreendido pela
maioria dos jovens, para ndo falar dos adultos, como € o meu caso. [...] Tudo isso se
resume a uma afirmacéo simples: a poesia é dada ao poeta. O escritor vive, a tarefa de

>1 no original - 20. badan koma meyjar/ margs vitandi/ prjar 6r peim see/ er und polli stendr;/ Urd hétu eina,/ adra
Verdandi/ - skéru & skidi -/ Skuld ina pridju./ ber log logdu,/ peer lif kuru/ alda bornum,/ erlog sergia
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ser poeta ndo se cumpre com um determinado cronograma. Quem é poeta sempre é e
é continuamente agredido pela poesia®? (tradugdo nossa, BORGES, 2014, p. 76 — 77).

Destarte, ao referendar o conhecimento das regras para que se possa subverté-las,
Borges indica ser a questéo aparentemente evidente, contudo, sua vindicacdo de que o poeta
recebe a poesia, pois ela é parte de sua constituicao, se aproxima do fato de que poesias como
a eddica comportam uma fragmentacdo em eixos tematicos, que se revestem de nucleos
especificos e destes surge uma ordem textual construida a partir de uma narrativa de caos. O
que foi possivel, apesar de ser de autoria anénima, ao poeta que se viu tomado pela
constituicdo de uma memoria coletiva.

Nesse diapasdo pode-se indicar que a “Voluspa” (EDDA, 2007) comporta a seguinte
ordem textual: a) a profetisa narra a criagdo do mundo; a batalha dos deuses Ases e Vanes; b)
s&o narrados os eventos do futuro, a morte de um dos filhos de Odin, Balder; c¢) logo depois é
narrado o crepusculo, a batalha entre os deuses e a regeneracao final do universo. Interessante
perceber que essas narrativas foram profetizadas pelas nornas que Odin buscou indagar, e elas
o informaram de todos os fatos narrados durante o poema.

Indica-se, portanto, que a concepg¢do desses textos poderia ser analisada como um
reflexo de uma politica de surgimento de um governante poderoso para devolver ao mundo
sua ordem, isso na Islandia e Noruega. Segundo Borges (2006), ndo existia uma unidade
politica entre esses povos, pois eles reconheciam uma outra forma de unidade, a nacional, por
esse motivo 0s reis germanicos se autoproclamavam descendentes diretos de deuses. Ribeiro

(2012) salienta que

[...] Os primordios da literatura sdo percebidos a partir do narrar das comunidades
primitivas, de modo que a estrutura da narrativa literaria esta vinculada, antes de
tudo, a forma simples do contar, a fabulagdo, ja que ela sucedeu o mito. (RIBEIRO,

2012, p. 65)

Desse modo, ao situar as narrativas que cada cultura estrutura de maneira a incorpora-
la a tradicdo literaria a autora indica que essa fabulacdo € presente no mito, em suas

representacfes na poesia épica, sendo mais tarde aprimoradas e seus temas e contextos

>2 no original - [...] para romper las reglas, uno debe conocer las reglas antes. Ahora, todo esto es muy evidente,
pero a pesar de su obviedade, no parece haber sido comprendido por la mayoria de los jovenes, para no mencionar
a los adultos, como es mi caso. [...] Todo esto se reduce a un simple enunciado: la poesia le es dada al poeta. El
escritor vive, la tarea de ser poeta no se cumple en determinado horario. Quien es poeta lo es siempre, y se ve
asaltado por la poesia continuamente
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incorporados a tradicdo literaria. Neste diapasdo, no século XVII o dramaturgo inglés William
Shakespeare, ao criar sua peca “Macbeth” ([1606] 2017), se utiliza da narrativa dessas
“comunidades primitivas” para metaforizar a apari¢do do destino (nornas), Banquo e

Macbeth. No drama elizabetano (SHAKESPEARE, 2017) lemos:

ATO I
Cena Il — Uma charneca
[.-]
(Entram Macbeth e Banquo)
MACBETH
Dia tdo lindo e feio eu nunca vi.
BANQUO
Falta muito pra Forres? — Quem sdo essas,
Tao secas e tdo loucas no vestir,
Que ndo parecem habitar a terra
Mas ’stdo aqui. ’Stdo vivas? Sao capazes
De responder? Parecem compreender.
Pelo gesto que fazem com os dedinhos
Nos labios secos. Parecem mulheres,
Mas as barbas proibem que eu afirme
Que o sdo.
MACBETH
Se falam, digam-nos quem sao.
12 BRUXA
Salve, Macbeth; oh, salve, Thane de Glamis!
28 BRUXA
Salve, Macbeth; oh, salve, Thane de Cawdor!
3* BRUXA
Salve, Macbeth; que um dia héa de ser rei
(SHAKESPEARE, 2017, p. 514-515)

No primeiro ato da penultima das quatro grandes tragédias shakespearianas, temos a
aparicao das bruxas, como situa a traducdo de Barbara Heliodora, sendo que estas sdo as Weird
Sisters. Durante a cena ndo ha indicacdo de que elas orientem Macbeth a cometer um crime,
na verdade elas sdo uma espécie de apoio para que ele opte pelo assassinato, pois ao ser
chamado, pelas irmas, de “Thane de Cawdor”, ele toma um susto, pois teria sido o rei quem
deu Ihe concedeu o titulo. Abaixo uma representacdo das trés bruxas que aparecem em
Macbeth.
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Figura 26 — As Trés Bruxas (The Weird Sisters)

\

Fonte: Tudor Brasil (online 2020)

Banquo ao avistar as irmas pergunta: “— Quem sao essas,” (SHAKESPEARE, 2017, p.
514-515) a apari¢do das nornas o leva a questionar seu aspecto, ao dizer: “ Tao secas e tdo
loucas no vestir,” (SHAKESPEARE, 2017, p. 514-515) aqui observa-se como a imagem da
mulher esfarrapada se tornaria uma metafora para ser considerada inferior, pois era vista como
um ser maligno, tanto que ao indagar: “Que nao parecem habitar a terra” (SHAKESPEARE,
2017, p. 514-515) h& uma indicacdo de heranca da ldade Meédia em que a mulher era
responsavel pelas desgracas que acometiam os homens. O narrador alusivo borgiano situa que

[...] O tempo (de que sdo feitas) as foi esquecendo, mas por volta de 1606 William
Shakespeare escreveu a tragédia de Macbeth, em cuja primeira cena aparecem. Séo
as trés bruxas que predizem aos guerreiros o destino que os aguarda. Shakespeare as
chama as weird sisters, as irmds fatais, as parcas. Wyrd, entre os anglo-saxdes, era a

divindade silenciosa que governa os mortais e os imortais. (BORGES; GUERRERO,
1981, p. 187)

Ao apresentar as irmas como feitas pelo tempo, e que ele as tinha esquecido, o narrador
alusivo indica sua apari¢do na peca de Shakespeare situando de que maneira elas interferem no
destino dos guerreiros ao narrar: “Sao as trés bruxas que predizem aos guerreiros o destino que
os aguarda.” (SHAKESPEARE, 2017, p. 514-515) ao indicar essa denominacéo de “bruxas”
para o feminino que aparece aos guerreiros, ha por parte do narrador uma alusdo a imagem

negativa que se construiu da mulher. Abaixo pintura de John Boydell, em 1805.

Figura 27 — Macbeth, as trés bruxas e Hecate
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Fonte: Meisterdruck (2021)

Essa visdo da mulher enquanto ameaca, ou uma armadilha demoniaca, perpassou toda
a concepcao de feminino do periodo, chegando ao século XVII por meio de estruturas sociais
construidas no Medievo. O narrador alusivo/referencial ainda pronuncia que: “Shakespeare
as chama as weird sisters, as irmds fatais, as parcas.” (BORGES; GUERRERO, 1981, p. 187)
ao que podemos inferir que essas experiéncias com aparigdes e bruxas eram constitutivas do
universo social que integrava aquele periodo da Inglaterra.

Em uma mesma linha de criagdo, o texto “A Historia das Irmas Estranhas” , conto
escocés de Agnes Musgrave, uma adaptagdo da cena de “A Tragédia de Macbeth”, foi
introduzida ao publico brasileiro em tradugdo inédita em fevereiro de 2021, pela Editora Sebo
Clepsidra®. Temos que “Wyrd” é um cognato de urd, que provém do Old English, “urdr” e
significa em tradugao literal, “aquilo que foi”, em inglés antigo ¢ a forma passada para o verbo
“verda” que significa ser, podendo ser traduzido como “destino”. Ao apresentar as alusdes a
palavra utilizada o narrador apresenta uma denominacgédo para deidades anglo-saxonicas, sem
deixar de lado a circularidade da literatura borgiana, pois seus textos espelham outros varios
em um labirinto de citacdes e indicagoes.

Assim sendo, 0 conto escocés que serd analisado € exemplar de um tipo especifico de

producéo do final do século XVIII e inicio do XIX, contos goticos em formato de chapbooks e

>3 No Brasil essa editora é responsavel por um projeto editorial que traduz e publica os chapbooks e bluebooks
para o publico leitor, teve inicio em novembro de 2020, e ja conta com dez livretos finalizados e enviados ao
Raridades do Conto Gético, clube de assinantes da iniciativa.
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bluebooks®. Abaixo a imagem de capa do chapbook “A Histéria das Irmds Estranhas”
(MUSGRAVE, 2021):

Figura 28 — Capa do chapbook “A Historia das Irmas Estranhas”
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Fonte: Sebo Clepsidra (2021)

O que ha nesse conto gotico, que teria sido publicado originalmente em 1799, mais tarde
sendo reeditado trés vezes, tendo sua ultima vez em 1804 é, entre as varias narrativas, uma
releitura de duas cenas de “Macbeth” ([1606] 2017), de William Shakespeare. Como informa
Vale (2021),

Ao atribuir-lhe um novo titulo, a antologia Gothic Stories lista 0 fragmento em seu
frontispicio como “The Adventure James |11 of Scotland Had With the Weird Sisters,
in The Dreadful Wood of Birnan” e, depois no miolo, como “Story of the Weird
Sisters. A Scottish Tale, From Edmund of the Forest”. Essas duas possibilidades de
titulo j& adiantam que estamos lidando com uma revisita ao tema das trés bruxas que
profetizam (e, com isso, ajudam a concretizar) a ascensdo de Macbheth ao trono
escocés (VALE In MUSGRAVE, 2021, p. 5).

As alteracdes empreendidas por Musgrave em seu conto sdo significativas. Do ponto de

vista do tempo ndo ha mencéo clara ao tempo cronoldgico na narrativa. Pelas descri¢cdes das

>4 Série de contos curtos, que contavam com 36 a 72 péaginas, o que os distinguia eram as capas de cor azul. S&o
originalmente contos de horror e terror, e comegaram a ser editados no final do século XVIII como narrativas
goticas.
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caracteristicas da personagem histérica de James Il1, rei da Escocia durante o século XV, infere-
se que o conto se passa durante seu reinado, provavelmente entre 1460 e 1488, ano de sua morte.
Em relacéo ao espaco fisico, sdo as florestas da Caledonia, atual Escdcia. A narrativa apresenta
um ndmero curto de personagens, entre eles: James 11, o rei da Escdcia, Edmund, que teria sido
ordenado cavaleiro por James, sendo seu favorito e as trés Weird Sisters, que sao representagdes
das “nornas” da mitologia nordica e das bruxas de Macbeth.

A focalizacdo, ou foco narrativo € em 32 pessoa, com um narrador-onisciente que conta
a totalidade dos fatos e sentimentos das personagens, acompanhando o desenvolvimento da
narrativa. A linguagem do conto é simples, mas dotada de uma fina agudeza, pois sdo
apresentados o0s questionamentos intimos que permeiam as personagens de James e Edmund,
além da referéncia ao sobrenatural, ao horror, pois a releitura empreendida pela autora torna
intertextual o didlogo com o drama elisabetano.

A temética do conto é a bruxaria, que tem um tratamento particular, pois passa uma
visdo de mundo relacionada a maneira como uma mulher, escrevendo em um periodo como o
final do século XVIII e inicio do XIX, estabelece relacdes distintas em uma narrativa
aparentemente empreendida a partir de Shakespeare. James 11l estd na floresta com Edmund
cacando javalis. Apds observar que tinha se distanciado dos servos, o rei prop6s a Edmund que
voltassem.

Quando se encontravam préximos a um bosque, James pediu a Edmund que nédo
adentrassem naquele espago, pois muitos eram os relatos horrendos que dali vinham, e

descreveu que

[...] muito depois que a luz do cristianismo se espalhou pela Escécia, o0s
dinamarqueses, que possuiam as Orcades, praticavam os horriveis ritos do paganismo,
e ergueram aqui também os seus idolos, perante os quais rituais barbaros e sangrentos
eram praticados. Se a tradicdo que transmite a historia até nossos dias diz a verdade,
este bosque foi consagrado a essas divindades; e, em seu recesso mais sombrio,
acredita-se, estdo os restos de um palacio desses reis pagaos, onde ainda dizem morar
mulheres que zombam de nossa sagrada religido e secretamente prestam homenagem
a um idolo maldito, que é escondido por elas durante o dia (MUSGRAVE, 2021, p.
13-14).

Assim sendo, o conto permite que se reflita acerca das representacdes relacionadas aos
ritos de outras tradi¢des religiosas que foram sendo extintas nas llhas Britanicas a partir de sua
cristianizacdo, chegando a negar as raizes de formacdo dos povos que ali se constituiram
enguanto nacdo. O que chama atencédo é a carga de descrédito que é imputada a religido tida

como paga. A narrativa se constitui de uma Unica parte, sendo que centra toda a a¢do no
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ambiente da floresta. Em seu desenvolvimento, existe uma luz que surge envolvida por uma
névoa. James Il e Edmund cavalgam na direcdo da luz, ao que ela se apaga, contudo, mais a
frente avistam uma luz mais brilhante e comecam a segui-la, com Edmund sempre a frente.
Entdo da mesma maneira que apareceu, a luz desapareceu em uma bruma.

N&o havia som algum, mas para o susto do rei e de seu cavaleiro, eis que uma voz
interrompe o siléncio e diz: “Para onde vao vocés, irmas, assim na escuriddo? Com o rei da
Escoécia, para saber sua condenagdo.” (MUSGRAVE, 2021, p. 15) a voz que gritou foi alta e
estava proxima aos homens que agora se encontravam confusos, entdo outra voz gritou: “E o
rei da Escocia e herdeiro da Inglaterra, Deve igualmente ter nossa ateng¢do sincera.”
(MUSGRAVE, 2021, p. 15), nesse momento Edmund ficou aterrorizado e questionou as
mulheres sobre quem seriam, e obteve como resposta uma gargalhada tdo amedrontadora que

chegou a assustar o cavalo do rei, que fugiu a galope.

Figura 29 — Irmas estranhas dangando ao redor do fogo®®

Fonte: Sebo Clepsidra (2021)

Tanto o rei James Il quanto Edmund foram conduzidos a um “corredor sombrio”. La
se encontrava uma raiz de arvore e ao seu redor trés blocos de pedra. No aposento havia pedras

negras, mais acima uma mesa, e da mesa pendia uma armadura gigante que tinha um corvo

>5 |lustracdo que compde o conto A Historia das Irmas Estranhas, traduzido para o portugués pela primeira vez
em 2021.
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pousado. Apds um tempo trés portas se abriram e as bruxas entraram, ante essa visdo o rei e
Edmund observaram quando elas se aproximaram do fogo se ajoelhando e comecgaram a rodea-
lo de maos dadas como quem danca em cadéncia. Da mesma maneira como em Macbeth, as
trés bruxas irdo predizer que Edmund se tornara rei da Escocia.

No presente capitulo analisou-se a presenca do narrador alusivo nas mitologias do
imaginario que versaram acerca da Representacdo do Feminino e da Morte, sendo elas:
Banshee, Valquirias e Nornas. No ultimo capitulo intitulado “A Representagdo do Espiritual e
da Criagdo”, apresenta-se uma analise em perspectiva comparativista dos seguintes topicos: a)
Intertextualidade e Presenca do Oriente na Literatura Borgiana; b) O Elefante que Predisse o
Nascimento de Buda; ¢) A Bao A Qu e a Escalada para o Nirvana; e d) Bahamut: uma explicacao

para a terra plana?
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CAPITULO6 A REPRESENTACAO DO ESPIRITUAL E DA CRIACAO

No capitulo anterior relacionaram-se os conceitos de narrador alusivo e episteme da
leitura borgiana por meio de trés mitologias do imaginério representativas das culturas celta e
nordica, analisando as apropriacGes estabelecidas por Borges e Guerrero (1981). No presente
capitulo apresenta-se uma analise de trés narrativas: o elefante que predisse o nascimento de
Buda; A Bao A Qu; e Bahamut, a partir da representacdo dos elementos do orientalismo,
preceitos do budismo e imaginario mitico, relacionando-os com os textos que compdem a
tradicdo literaria hebraica e hindu. As questdes relacionadas a episteme de leitura borgiana e o
emprego do narrador alusivo, serdo imprescindiveis para compreender de que maneira essa
tradicdo tem lugar singular no corpo da obra do autor.

Tendo por base o escopo de estudo e andlise foram escolhidos, com a finalidade de
sopesar as apropriagdes e intertextualidades estabelecidas por Borges e Guerrero (1981), os
seguintes textos: [O] Nascimento do Buda, presente no Livro I, capitulo | (CEBB, 2003) e O
Grande Nirvana, contido no livro VIII, capitulo IV, ambos presentes no “Budadharma” (CEBB,
2003); a descri¢do do Bahamut presente no “Arabian Society: in the Middle Ages” (LANE;
LANE-POOLE, 1883)% , o capitulo 40 do “Livro de J6”, contido na Biblia (2021); A primeira
viagem de “Simbad, o Marujo” (LISBOA, [1834] 2018). As trés mitologias do imaginario
analisadas neste capitulo sdo representativas das culturas hindu e hebraica, e estabelecem uma
distingdo de tessituras filosoficas e literarias, que s@o aprimoradas por Borges, estabelecendo
entradas em seus labirintos ficcionais.

As mitologias do imaginario situadas para analise seguiram uma escolha empreendida
a partir da sistematizacdo dos caminhos percorridos por Borges durante a elaboraciao de “O
Livro dos Seres Imaginarios” (BORGES; GUERREIRO, [1967] 1981), além de contemplar o
recorrente jogo com o duplo, espelhamentos e espirais nas narrativas. Segundo Silva; Giacon
(2013) suas produgdes intelectuais eram refutagdes a tradicdo, pois para as autoras, “Borges [...]
erigia seu proprio canone literario baseado em suas preferéncias pessoais, de forma sincrénica
e com muita propriedade e conhecimento das obras literarias” (2013, p. 679). Importante
destacar que sua trajetdria de leitor da tradi¢ao corrobora o que as autoras pontuam.

As tradicfes com as quais esse capitulo se ocupa sdo singulares no corpo da obra
borgiana, contudo ocupam uma significagcdo bem diferenciada. Pois, ao entrar em contato com

a tradigdo oriental, pode-se perceber que Borges buscou escrutinar as questdes de hierarquia,

%6 Sociedade Arabe na ldade Média (traducéo nossa),
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incluséo e excluséo de temas e obras, dando tratamento particular aos temas a que aventava,
tanto que em seu ensaio critico, “O Livro” (BORGES; GUERREIRO, 1981), ele ira mencionar
o fato de Buda, Jesus Cristo e Socrates ndo terem deixado registro escrito, mas os relatos orais
acabaram por fazer nos trés casos, mestres que influenciaram a vida das pessoas.

Destaca-se que esses temas ndo eram abordados pelo escritor por uma vertente de
religiosidade, e sim por sua compreensao dos motes filoséficos, de memoria coletiva e oralidade

a que aventavam,

A questdo da oralidade foi destacada pelo escritor, pois na fase final de sua vida, com
a perda gradativa da visdo, proferiu mais palestras que produziu textos escritos,
apoiando-se em sua extraordindria memoria. Dessa maneira enfrentou a questdo da
hierarquia da escritura sobre a oralidade propalada pelo canone literario (SILVA;
GIACON, 2013, p. 679)

Entretanto, se faz necessario recordar o fato de que os textos que se apresentam no livro
em estudo sdo perpassados pela tradicao literaria, sendo que sua compreensao das obras ndo
perpassou apenas o presente livro, mas toda a obra do autor. Refuta-se, portanto, o argumento

de um enfrentamento por meio da oralidade, pois o proprio Borges situa que:

[...] acredito que um livro cléssico é um livro que lemos de determinada maneira. Ou
seja, ndo é um livro escrito de determinada maneira, mas lido de determinada maneira;
quando lemos um livro como se nada nesse livro fosse aleatdrio, como se tudo tivesse
uma intengdo e pudesse se justificar, entéo esse livro é um clssico (BORGES, 2009,
p. 210).

O argumento com o qual se refuta a questdo de um enfrentamento do canone por meio
da oralidade, ¢ o fato de que a tradi¢do escrita, o livro enquanto “objeto magico”, ¢ referendada
em toda a obra borgiana, pois o autor se apropria de textos das mais diversas tradi¢cdes literarias
para indicar possibilidades de leitura do patriménio cultural de uma nagdo ou povo que se
estabelece por meio de sua cultura literaria. Nos capitulos anteriores buscou-se situar os textos
e as culturas a que pertenciam, indicando algumas das narrativas e suas tradigdes.

Ao sopesar as mitologias do imaginario que foram analisadas na segunda parte da
presente tese, buscou-se elencar os principais temas que constam do projeto literario borgiano,
sendo eles: tempo, espago, destino, realidade, filosofia e cosmogonias. As culturas elencadas
no presente capitulo tém uma composicdo distinta, sendo que tanto a hebraica quanto a hindu

possuem diferencas e realidades culturais demarcadas no Oriente.
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No topico a seguir sera efetivada uma andlise das representagfes cosmogonicas,
estabelecidas por Borges, entre o espiritual e a criacdo, analisando para tal, as narrativas de
tradigdes culturais que inicialmente teriam se estabelecido em textos sagrados das culturas em
questdo. Apresentar-se-& uma analise das narrativas cosmogonicas e como sdo possibilidades
de leitura e escritura de textos, partindo dos conceitos de narrador alusivo ou referencial e
episteme da leitura borgiana, tendo por finalidade mapear sua representacdo na tradicao literaria

do ocidente.

6.1 Intertextualidade e Presenga do Oriente na Literatura Borgiana

Na introducdo do presente capitulo procurou-se indicar como o projeto literario
borgiano apresenta a experiéncia com o onirico, com o fantastico, possibilitando pensar os
sistemas metafdricos de culturas orientais por meio de uma nova percepcédo da realidade, além
de empreender reflexBes estéticas acerca da presenca dessas culturas do Oriente engquanto
construcdo de saberes que vivenciaram a dominacdo e o controle.

O que é interessante no presente topico € discutir como o alargamento de uma
consciéncia de mundo e humana ndo materiais sdo ofertadas pela episteme borgiana. De que
maneira as negac¢bes do tempo, do eu e da autoria individual perpassam a experiéncia do real
imediato em Borges? Cré-se que as estruturas de pensamento relacionadas a discutir os textos
literarios orientais perpassaram a criacdo borgiana constituindo-se em interpretacdo e
questionamento dos significados variados a que aventam, além de alargar a experiéncia de
producéo de sentidos.

As trés mitologias do imaginario, que compdem o capitulo que ora se apresenta,
representam as culturas hindu e hebraica, especificamente localizadas na india e Mesopotamia,
atual Iraque, com a finalidade de explanar acerca dessa via dupla ficcional-tedrica enquanto
exercicio de imaginacdo em Borges e Guerrero (1981). Escolheram-se algumas questdes que
perpassam a narrativa borgiana, como: simultaneidade e multiplicidade de planos narrativos,
reconfiguracao do espaco narrativo-ficcional, tempo linear e verdades racionalizantes.

Ao afirmar a presenca dessas culturas, Borges (2011) indica como os textos literarios

da tradicdo ocidental estdo permeados por caracteristicas, preceitos e laivos culturais do Oriente



213

a partir do processo criador de autores ocidentais. Em sua disposic¢do por indicar tal questéo,

em “El budismo™®’ 0 autor situa que,

[...] Os elementos do Budismo foram preservados desde o século 5 a.C: isto é, desde
a época de Heréclito, Pitgoras, Zeno, até nossa época, quando o Dr. Suzuki o expds
no Japdo. Os elementos sdo os mesmos. A religido agora esta embutida na mitologia,
astronomia, crencgas estranhas, magia, mas como o assunto é complexo, vou me limitar
ao que as varias seitas ttm em comum. Eles podem corresponder ao Hinayana e ao
pequeno veiculo. Vamos primeiro considerar a longevidade do budismo®® (tradug&o
nossa, BORGES, 2011, p. 384)

Analisando a citacdo acima percebe-se a tendéncia do autor em apresentar elementos do
budismo como dissolucdes do eu, aléem de indicar a ilusdo de uma individualidade na criacéo,
se apresentando como uma experiéncia de leitura que elucida as maneiras como se configuram
a rede de complexidades, de simbolos da linguagem e o que revelam em relagdo a
multiplicidade de planos narrativos estabelecidos por Borges. Tendo por mote metéforas
literérias, utilizar-se-do0 os conceitos de narrador alusivo, mitologias do imaginario e episteme
da leitura borgiana.

Em consonancia com as reflexdes do autor relacionadas & presenca de culturas como a
hindu e a hebraica, enquanto exponentes de um Oriente, temos o desenvolvimento da ideia-
conceito de Orientalismo, descrita na obra “Orientalismo” (2007), de Edward Said, em que o
autor busca em linhas gerais refletir e questionar como séo interpretadas as relagdes culturais e
0 locus das relagGes de poder.

A publicacdo do livro de Said é de 1978, no contexto da Guerra Fria. Note-se que a
conferéncia de Borges acerca do Budismo é de 1977 e o livro de Said foi langado em 1978,
logo se percebe como séo perpassadas, de maneira aproximada e diferenciada, as compreensoes
dos autores em relacdo aos efeitos politicos, sociais, artisticos, literarios, econdmicos e culturais
deixados pelo colonialismo no &mbito da cultura. Isso se estabelece em relagdes entre as antigas

metropoles e as coldnias.

>7 Conferéncia pronunciada no Teatro Coliseo, no dia 6 de julho de 1977 e publicada no jornal La Opinion, ano 7,
n° 1866, de 3 de agosto de 1977. Informacédo disposta na edigdo critica da obra de Jorge Luis Borges, publicada
em Buenos Aires, pela editora Emecé, no ano de 2011, constante da pagina 450.

>8no original - [...] Los elementos del budismo se han conservado desde el siglo V antes de Cristo: es decir, desde
la época de Héraclito, de Pitagoras, de Zendn, hasta nuestro tempo, cuando el doctor Suzuki la expone en el Japén.
Los elementos son los mismos. La religion ahora estd incrustada de mitologia, de astronomia, de extrafias
creencias, de magia, pero ya que el tema es complejo, me limitaré a lo que tienen en comun las diversas sectas.
Estas pueden corresponder al Hinayana e el pequefio vehiculo. Consideremos ante todo la longevidad del budismo.
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Mesmo que de maneira diferenciada, ambos avocardo para uma reflexdo mais
aprofundada acerca dos desdobramentos da dominacdo ap6s a descolonizacéo, sendo que suas
marcas sdo agora simbolicas, o que aproxima a producédo tanto de Said, no campo teorico,
quanto de Borges no campo de criacdo literaria. Logo, 0s questionamentos atinentes a
representacOes culturais como: arte, cinema, midia, jornais, areas de conhecimento, formas de
transmissdo de textos literarios, conhecimentos artisticos, histéricos e relacionados a
telenovelas ou séries televisivas sdo construtos de dominacéo.

Especificamente em Said temos tanto em “Orientalismo” (2007) quanto em “Cultura e
Imperialismo” (2011), a demonstragdo de como a luta imperialista por territorios geogréficos
determinados ndo se circunscreve apenas a luta armada, ou entdo a dominagéo pela guerra, mas
também como uma dominacéo simbolica, em que sdo criadas representa¢des do dominado. O

autor esclarece que,

[...] Em ambos os livros dou énfase ao que chamo, de modo bastante geral, “cultura”.
Quando emprego o termo, ele significa duas coisas em particular. Primeiro, “cultura”
designa todas aquelas praticas, como as artes de descricdo, comunicacdo e
representacdo, que tém relativa autonomia perante os campos econémico, social e
politico, e que amiude existem sob formas estéticas, sendo o prazer um de seus
principais objetivos. [...] Em segundo lugar, e quase imperceptivelmente, a cultura é
um conceito que inclui um elemento de elevagdo e refinamento, o reservatdrio do
melhor de cada sociedade, no saber e no pensamento, como disse Matthew Arnold em
1860. [...] Com o tempo, a cultura vem a ser associada, muitas vezes de forma
agressiva, a nacdo ou ao Estado; isso “nos” diferencia “deles”, quase sempre com um
grau de xenofobia (SAID, 2011, p. 10-12).

Destarte, ao diferenciar o termo cultura em duas formas de compreenséo, Said (2011)
direciona o leitor a reflex6es como: em que medida uma sociedade adota determinadas praticas
de exclusdo na leitura de textos de outras culturas? Essa € a mesma sociedade que cria narrativas
culturais para justificar os atos de dominacdo? E na prépria citacdo ele responde aos
questionamentos ao aventar a inclusdo de elementos de elevagéo e refinamento em algumas
culturas.

Essa agressividade que é pontuada por Said (2011), e utilizada por algumas nages e
Estados, também seria combatida por Borges, quando em seus textos indica a necessidade de

exame dessa visdo do universo, pois para o autor

[...] No Budismo ndo ha Deus; ou pode haver um Deus, mas ndo é o essencial. O
essencial é que acreditemos que nosso destino foi predeterminado por nosso karma ou
karman. Se nasci em Buenos Aires em 1899, se fui cego, se tenho feito esta
conferéncia esta noite diante de vocés, tudo isso é obra de minha vida anterior. Nao
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hd um Unico fato em minha vida que ndo tenha sido consertado em minha vida
anterior. Isso é o que se chama carma. O karma, ja disse, torna-se uma estrutura
mental, uma estrutura mental muito sutil.>® (traducéo nossa, BORGES, 2011, p. 390).

Portanto, ao aludir a uma caracteristica da doutrina budista como a questdo do karma®,
Borges experiencia e reflete acerca dos tracos ndo apenas filoséficos, religiosos ou histéricos
referendados nas praticas culturais, mas assume para si 0 pensar as ideias estético-filosoficas
dos textos orientais de maneira a compreender sua importancia para a refutacdo de uma tradigao
de exclusdo de narrativas. Borges acessa 0 pensamento da estrutura mental do budismo
enquanto doutrina, para que possa ser analisada sua constituicdo, importancia historica e
apagamento em relacdo as narrativas ocidentais.

Buscou-se no presente topico refletir exatamente sobre a compreensdo borgiana das
culturas orientais como uma construcdo diferenciada, pois nos capitulos anteriores tratou-se de
textos que estdo circunscritos ao chamado “Ocidente Civilizado”, pois se compreende que a
discussdo das identidades culturais de um povo e o respeito por ela devam ser preceitos
humanistas.

Ao elencar a criagdo de uma identidade oriental, especificamente no mundo arabe, a
partir de documentos relacionados ao imperialismo em seu auge no século XIX e seus
desdobramentos nos séculos XX e XXI, Said (2011) se interessa em questionar e refletir acerca
de um dito referencial cultural criado para um determinado referencial geogréfico. Isto posto,
ndo havera distancia de nosso escopo de analise, apenas serdo empreendidas reflexdes acerca
da maneira como narrativas de areas geograficas que incluem culturas distintas acabam sendo
homogeneizadas em discursos reducionistas e extremamente imperialistas, minimizando a
cultura do outro de tal maneira que ndo ha um conhecimento aprofundado de textos que
poderiam inclusive apresentar outras perspectivas literarias.

Borges e Said comungam de ideias aproximadas, pois acreditam que o Ocidente criou

uma visao distorcida em relagdo ao Oriente, que seria “o outro”, no entanto, até por seu objetivo

%9 no original - En el budismo no hay um Dios; o puede haber un Dios pero no es lo esencial. Lo esencial es que
creamos que nuestro destino ha sido prefijado por nuestro karma o karman. Si me ha tocado nacer em Buenos
Aires em 1899, si me ha tocado ser ciego, si me ha tocado estar pronunciando esta noche esta conferencia ante
ustedes, todo esto es obra de mi vida anterior. No hay um solo hecho de mi vida que no hay sido prefijado por mi
vida anterior. Eso es lo que se llama karma. El karma, ya lo he dicho, viene a ser uma estructura mental, una
finisima estructura mental

®0 palavra advinda do sinscrito, tem como significacdo acdo. O termo foi difundido pelas doutrinas budismo,
hinduismo e jainismo, logo depois, especificamente no século XIX sendo apropriada pelo espiritismo. Significa
de maneira filos6fica como lei de causa e efeito atuantes, pois a todo momento estamos produzindo karma, seja
ele positivo ou negativo.
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ao escrever a obra “Orientalismo”, Said (2007) demonstra como as compreensdes do Oriente
sdo demarcadas pelo imperialismo, enquanto Borges (2011) o faz em suas conferéncias e textos
literarios de maneira a evidenciar a riqueza cultural que esta sendo perdida.

As férmulas prontas, os saberes do Oriente sdo refutados, pois o que Said (2011)
apresenta enquanto tedrico, € a analise das representacfes do Oriente em discursos imperialistas
como sendo algo do sensual, exotico, tiranico, preguicoso e feminino, em contraposicdo com a
ideia de um Ocidente representado como racional, masculino, evoluido, civilizado e possuidor
da ideia de progresso. Igualmente, essas questfes séo abordadas por Borges ao escrever 0s
textos tedrico-criticos e literarios que abordam as questdes de identidade e género como
interseccionadas nesses discursos de dominacao.

A conferéncia “O Budismo” (BORGES, 2009) e os livros “Orientalismo” (SAID, 2007)
¢ “Cultura e Imperialismo” (SAID, 2011), refletem de que maneira a morfologia do mundo
antigo se delineia de forma imperialista, como uma constru¢do do dominador sobre os
dominados, pois esse lastro é quase imperceptivel, mas ocorre. A importancia de autores que
estejam preocupados com o questionamento desse status quo € exatamente ampliar reflexdes
relacionadas ao tropus da modernidade, constituida por praticas e representacdes que criam
uma dicotomia entre o Ocidente e “o resto”.

Nesse sentido, ao questionar as praticas de homogeneizagdo da cultura argentina, no
periodo em que € elaborado o livro em estudo, Borges busca questionar como essa dicotomia
entre o dito Ocidente e “tudo que resta” (SAID, 2011) pode ser evidenciada a partir da América
Latina enquanto territorio geografico. Suas conferéncias, aulas e textos literarios irdo referendar
a questdo da fronteira, identidade, relacbes de poder, por meio de personagens que O0S
representam. Em “O Livro dos Seres Imaginarios” (BORGES; GUERREIRO, 1981), ao
conceber narrativas das mais diversas culturas e povos ele situa o fato de haver uma semente
sobre os elementos relacionados ao Oriente.

Nesse diapasdo, Said (2007) mostrard como as representagdes dos habitantes dos
territérios do Oriente serdo auferidas como selvagens, barbaros, femininos, menos humanos.
Para embasar seu argumento utilizara autores como Homero, Herédoto, Esquilo, textos
medievais sobre as Cruzadas e citard Shakespeare. Se faz necessario explicar que os estudos

sobre orientalismo remontam ao século XIX, tendo como principal fato “a expedi¢do de
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Napoledo Bonaparte ao Egito”®!, em 1798, pois ndo foi apenas uma expedicao militar, se tratou
de uma questdo de conhecimento, enquanto agente de poder.

De tal modo, Said (2007) nos informa que o Orientalismo é um saber que surge
efetivamente no século XIX, marcado por esse contexto de dominagdo. Logo percebe-se que
sua marca é a producdo de um discurso que faz parte das engrenagens de poder, causando efeitos
materiais como o apagamento, ou o silenciamento no Ocidente da cultura do Oriente, tratando-
0 como um territério que néo existe em si, mas como fruto de uma producéo de representacdes
continuamente reiteradas pelo imperialismo cultural.

Os modos e as formas como o Orientalismo é disseminado, pulverizado pela cultura
ocorrem de maneira quase imperceptivel, pois se configura como um saber que tem
consequéncias nas relacdes de poder. Se é um corpo elaborado de teoria e pratica, como o
conhecimento dos textos literarios antigos e da propria antiguidade vao sendo delineados por
esses elementos orientalistas?

Para responder ao questionamento remonte-se as culturas tidas como matrizes da
civilizacdo ocidental. Tanto gregos quanto romanos antigos ndo tinham a moderna concepcao
de Oriente e Ocidente, pois a ideia de “barbaro” foi se estabelecendo de acordo com os
escritores de cada época, bem como com as ideias que defendiam. Ser barbaro poderia estar
tanto em partes ocidentais, como é o caso das culturas nordica e céltica, tratadas nos dois
capitulos anteriores, como poderiam estar relacionadas ao proprio mundo helénico e romano.

Sendo assim, o discurso que cria o Orientalismo é proprio da modernidade, mas se
utiliza de inimeras informacdes dos textos gregos e romanos para legitimar sua forma de
dominagdo, construindo uma imagem do Ocidente em relagdo ao Oriente estereotipada,
generalizada e repleta de clichés.

Isto posto, € importante frisar que Inglaterra e Franca foram pioneiras nos estudos acerca
do orientalismo, pois foram nag¢des imperialistas, logo, se mantiveram na vanguarda dos estudos
orientais. Said (2007) ird reconhecer a importancia da Alemanha e de sua refinada erudi¢éo nos
variados assuntos orientais, mas apontara que ndo pode ser comparada com a inglesa ou a

francesa, pois,

®1 Nesta expedicéo, além das tropas de Napoledo Bonaparte, uma Comissao das Ciéncias e das Artes foi designada,
formada por: 4 matematicos, 4 astrénomaos, 4 arquitetos, 4 economistas, 3 antiquarios, 9 desenhistas, gravadores,
escultores e muUsicos, 7 médicos, 4 farmacéuticos, 6 botanicos e zo6logos, 4 mineralogistas e engenheiros de minas,
5 quimicos, 15 engenheiros gedgrafos, 27 engenheiros de pontes e estradas, 6 engenheiros navais, 16 mecanicos,
9 orientalistas e intérpretes, 3 escritores, 27 tipografos munidos de caracteres latinos, gregos e arabes.
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[...] Ndo havia nada na Alemanha que correspondesse a presenca anglo-francesa na
india, no Levante, no Norte da Africa. Além do mais, o Oriente alem&o era quase
exclusivamente um Oriente erudito ou ao menos cléssico: tornou-se tema de poemas
liricos, fantasias e até romances, mas nunca foi real, como o Egito e a Siria eram reais
para Chateaubriand, Lane, Lamartine, Burton, Disraeli ou Nerval. H& algum
significado no fato de que as duas obras alemas mais famosas sobre o Oriente, Diva
Ocidental-Oriental, de Goethe, e Sobre a lingua e a sabedoria dos hindus, de
Friedrich Schlegel, fossem baseadas, respectivamente, huma viagem pelo Reno e em
horas passadas em bibliotecas de Paris (SAID, 2007, p. 49).

Nesse sentido, pode-se analisar o esfor¢o da intelligentsia alem& como sendo uma leitura
enviesada do Oriente, aplicando conceitos proprios a técnicas de escrita e narrativa dos
inlmeros textos orientais que ja teriam sido estudados pelos ingleses e franceses, além de
demonstrar que ndao houve por parte da nacdo alemd uma preocupacdo com a expansdo de
territorios, pois no mesmo periodo, entre as primeiras décadas do século XIX, eles, os alemaes,
enfrentavam inimeras lutas internas e batalhas contra os invasores franceses. Alguns dos nomes
citados pelo autor sdo também referendados por Borges ao longo das 116 narrativas de “O Livro
dos Seres Imaginarios” (BORGES; GUERREIRO, 1981). Entre eles estdo: Burton, Lane e
Nerval.

Para que se possa configurar uma apreciacao pautada em suas leituras de textos orientais
e aplicacdo de alguns conceitos referendados por Borges, iniciar-se-a por uma analise do poema
“Sudden Light”, de Dante Gabriel Rosseti, composto por trés estrofes, sendo que em todas as

estrofes temos quintilhas com rimas ABABA.

Eu j& estive aqui antes,/ Mas quando ou como ndo posso dizer:/ Eu conhego a
grama além da porta,/ O doce cheiro forte,/ O som de suspiro, as luzes ao redor
da costa (traducdo nossa, ROSSETI, 1981,174) 52

Ao situar a obra de Rosseti como exemplar de uma caracteristica referendada na doutrina
budista e comum aos textos literarios, a transmigracdo, Borges (2011) informa que poemas
como Sudden Light® comportam ilagdes acerca do tempo linear e ndo linear. Aqui a questdo
do tempo, tema discutido e questionado pela doutrina budista, é tratada. Observe-se a primeira
estrofe, em seu 1° verso: “I have been here before, ”(ROSSETI, 1981, p.174) a imagem poética

criada pelo eu-lirico aparentemente se dirige a uma mulher que possuiu, sendo que reconfigura

®2no original - | have been here before,/ But when or how | cannot tell: /I know the grass beyond the door, /The
sweet keen smell, /The sighing sound, the lights/ around the shore.
83 Luz repentina (Traduc&o nossa).
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0 espaco de realidade, pois ele informa que ja esteve naquele tempo-espaco por meio das
palavras “here” e “before”, um possivel dejavu®.

Em seguida, no 2° verso: “But when or how I cannot tell:” (ROSSETI, 1981, p.174)
apresenta um eu-lirico que informa ndo ter a certeza de quando ou como esteve nesse espago,
mas que |4 esteve, o que introduz a ideia de uma doutrina dos ciclos, a espiral, presente nos
textos budistas. Importante observar que o verso é interrompido por dois pontos. Em Sudden
Light, assim como em quase todos 0s seus poemas, gracas ao aspecto singularmente visual, a
gradual passagem do tempo é percebida em palavras como: “grass”, “sweet”, “sighing” e
“lights”, que sdo exemplos dessas metaforas visuais dispostas para diferenciar o carater mistico

que circunda a primeira estrofe do poema.

Vocé ja foi meu antes, -/ Ha quanto tempo posso nédo saber:/ Mas apenas
quando a andorinha esta subindo/ Seu pescoco virou assim,/ Algum véu
caiu, - eu sabia disso ha muito tempo (traducdo nossa, ROSSETI, 1981,
p.174)

Na segunda estrofe percebe-se uma maior utilizagéo das “rimas visuais”. S3o exemplos:
“before” e “yore”, de escrita aproximada, além de comportar uma significagdo exponencial, a
questdo do anterior e do que vira. Essas construcdes poéticas sdo recorrentes na poesia de
Rosseti, ao que Borges (2011) denominou de “rima visual” como sendo a combinacdo de
palavras, duas ou mais, com mesma terminacgédo, contudo com pronuncia diferenciada. Note-se
que ao realizar a analise dessas chamadas rimas visuais, ha referéncia ao que Borges informa
como “[...] se na Inglaterra eles ndo tivessem se acostumado inteiramente com a rima, €
sentissem sem saber alguma saudade da antiga poesia saxa, contada sem assonantes” (ARIAS;
HADIS, 2002, p. 304), uma possibilidade de compreensdo do processo criativo de poetas como
Rosseti.

No 3° verso da segunda estrofe temos: “But just when at that swallow's soar”
(ROSSETI, 1981, p.174) uma comparacdo entre o fato de a mulher idealizada pelo eu-lirico ja
ter sido sua em algum momento do tempo, para além dessa questdo ha aqui o amor e a lealdade

simbolizados pela “swallow's”, andorinha. Nas duas ultimas estrofes ha as palavras “veil” e

® Termo oriundo da lingua francesa que designa a sensacao de ja ter vivenciado ou estado em determinado lugar
no passado, quando em um determinado momento no presente a pessoa se encontra. Pode ser também o sentimento
de estar em um local onde nunca esteve, mas lhe parecer familiar.

®5no original - You have been mine before, — / How long ago | may not know: / But just when at that swallow's
soar / Your neck turned so,/ Some veil did fall, — I knew it all of yore.



220

“neck” que podem conotar a utilizacdo do véu em tradi¢Ges religiosas, terminologia que se
complementa com a utilizagao da palavra “pescoco” significando a transmigragao temporal. O
travessao e os dois pontos séo recursos metalinguisticos utilizados para referendar a passagem

répida do tempo, caracteristica da poesia inglesa do periodo.

Isso ja foi assim antes?/ E ndo deve, portanto, o voo turbilhonante do
tempo/ Ainda com nossas vidas nosso amor restaura/ Apesar da morte,/
E o dia e a noite voltam a se deliciar outra vez? (traducéo nossa,
ROSSETI, 1981, p.174) %

Na terceira e ultima estrofe hd: “Has this been thus before?” (ROSSETI, 1981, p.174)
note-se 0 questionamento do eu-lirico acerca de ter sido ou ndo assim anteriormente, o que se
estabelece de maneira mais efetiva quando no 2° verso da terceira estrofe hd: “And shall not
thus time's eddying flight” (ROSSETI,1981, p.174) aqui, o eu-lirico compara o tempo com um
voo veloz, logo depois citando a relacdo entre restauracdo da vida por meio do amor. No 3°
verso, afirma que: “Still with our lives our love restore” (ROSSETI, 1981, p.174), e mais
adiante situa o fato de que essa restauracdo ocorre apesar da ideia de morte, pois o eu-lirico diz
que: “And day and night yield one delight once more?” (ROSSETI, 1981, p.174) transitando
entre a antitese do dia e da noite, questionando se esse deleite ocorrerd mais uma vez.

Aspectos tematicos que evidenciam a presenca de elementos relacionados a doutrina
dos ciclos e a transmigracdo sdo: ligacdo Amor/Morte, Tempo/Natureza; valorizacdo de
elementos misticos, sistemas metafdricos. O tratamento dado por Rosseti ao poema em questao
remonta a teoria borgiana de que se pode ter no ato da criagdo “[...] a sensacao de ter vivido um
momento semelhante em vidas anteriores” (BORGES, 2011, p. 151). Para tal, ao se referir ao
poeta inglés, que também era pintor, Borges informa que era parente distante de John William
Polidori, escritor de “The Vampyre” (2020) ¢7, e médico pessoal de Lord Byron.

A formacdo leitora de Rosseti teve exponencial influéncia sobre sua criacdo literéria,
pois seus poemas sdo singulares, além de apresentar aspectos que se identificam com as
indicac0es filosoficas de Borges acerca da tradi¢do oriental no ocidente. Ao que situamos como

o fato de que

®no original - Has this been thus before?/ And shall not thus time's eddying flight/ Still with our lives our love
restore/ In death's despite,/ And day and night yield one delight once more?
67 0 Vampiro (Tradugio nossa).
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[...] todo e qualquer sistema de escrita esta pautado em exercicios de ficcionalizacéo,
o lugar da verdade surge apenas nas possibilidades de construcdo de sentido, uma vez
que toda razéo existente é voltada para o exercicio da imaginacdo. Desta maneira, sdo
correntes nos textos literarios borgianos passagens que confluem com o pensamento
tedrico-critico, quando, por vezes, a narrativa literaria desdobra-se em uma espécie de
autocritica literario-filoséfica, fazendo do texto uma via dupla: ficcional e tedrica
(MAGALHAES; CARVALHO, 2013, p. 323).

De tal modo, ao referendar os exercicios de ficcionalizagdo empreendidos por Borges
em seus escritos, especialmente os que aventam a tradicdo oriental, 0s autores indicam que sua
producdo comporta interlocucdes entre as questdes teoricas e de criagdo literaria. A finalidade
da presente tese é exatamente demarcar essas associagdes, buscando mapear suas incidéncias
em “O Livro dos Seres Imaginarios” (BORGES; GUERREIRO, 1981).

No presente tdpico buscou-se introduzir as reflex6es borgianas acerca das culturas
orientais relacionando seu pensamento com o de Edward Said na medida em que ambos
compreendem o Oriente enquanto um construto intelectual semimistico que se apresenta como
fendmeno a todo momento em desconstrucéo, pois serve como forma de dominacgéo e controle
de sociedades e nacOes perpassadas por um imperialismo cultural.

No proximo topico ponderar-se-a acerca da mitologia do imaginario em “O Elefante que
Predisse o Nascimento de Buda” (in BORGES; GUERRERO, 1981). O intuito ¢ apresentar a
constituicdo da narrativa que representa o surgimento de uma das doutrinas com maior nimero
de seguidores do mundo. Nesse sentido, a experiéncia com o sagrado e o alcance das leituras e
constitui¢do de narrativas hindus serdo indicadas a partir do texto: “O Nascimento de Buda”,
que esté contido no Livro I capitulo I do “Budadharma” (CEBB, 2003).

Serdo aventadas questdes relacionadas a intertextualidade e a compreensdo de como a
memoria coletiva perpassa a narrativa cosmogonica hindu, utilizando para tal uma apresentacédo
do texto e relacionando-o0 com a narrativa do livro em estudo, tendo como aporte a
representacdo do Oriente no Ocidente e suas leituras e desvios interpretativos, relacionando a
perspectiva borgiana e as referéncias desenvolvidas pelo narrador alusivo, indicando a episteme
da leitura borgiana e como suas narrativas remetem ao campo simbolico oriental partindo de
um sistema estético-filoséfico constituido pelas experiéncias com a memdria coletiva que
perpassam a consciéncia individual presente nos textos, delineando um mapeamento de sua

presenca na tradicdo literaria ocidental e de seus apagamentos.
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6.2 O Elefante que Predisse o Nascimento de Buda

No topico anterior sopesou-se acerca da influéncia dos estudos orientais, arraigados
desde o século X1X e repletos de reducionismos, generaliza¢cBes e homogeneizagdes em relacéo
ao Oriente, representados no presente capitulo pelas culturas hebraica e hindu. Buscou-se
ponderar acerca dos discursos relacionados ao Orientalismo, e como se estabelece enquanto
uma rede de legitimacdo da dominacgéo cultural, em que ocorrera a construcdo pelo Ocidente
de uma imagem falseada do Oriente.

Com a finalidade de apresentar reflexdes acerca dessas formulagdes imperialistas que
permeiam de maneira imperceptivel a no¢do de cultura, optou-se por analisar mitologias do
imaginario apresentadas por Borges e Guerrero (1981) em “O Livro dos Seres Imaginarios”, a
partir do aprimoramento de tematicas orientais. Em que medida a intertextualidade opera uma
apropriacéo e aprimoramento de narrativas a partir da episteme borgiana? Acredita-se que a
literatura oriental comporta um vasto corpo de construcdes intelectuais que sdo perpassadas por
uma memoria coletiva de suas narrativas, refuta-se, portanto, a teoria de que o
autoconhecimento € impossivel para o Oriente, como muitos discursos imperialistas quiseram
fazer crer.

A finalidade, ainda que de maneira reduzida, nunca redutora, do presente capitulo é
apresentar uma analise pautada no respeito a uma tradicdo cultural e literaria milenar, sem
incorrer em uma perspectiva binarista. Para tal, utilizar-se-a como texto para analise comparada
o0 “Budadharma”, em sua segunda edi¢ao revisada pelo Centro Numata de tradugdes e pesquisas

budistas, publicada em 2003. Em seu prefacio ha o indicativo de ser

A mais completa e aceita edicdo das escrituras budistas ¢ denominada Taisho Shinshu
Daizokyo, ou Taisho Daizokyo, estudada amplamente em todo o mundo. Ela foi
compilada por varios estudiosos japoneses eminentes, durante o Periodo Taisho (1912
— 1925), e foi publicada de 1924 a 1934. Essa edi¢do de 100 volumes consiste em
3360 obras, com aproximadamente 12.000 fasciculos. Todos os textos estdo em
chinés, tanto as traducdes das obras originais nas linguas da india e da Asia Central
quanto os tratados, comentarios, catdlogos e outras obras de monges e estudiosos
chineses ou japoneses. O Taisho Daizokyo é, resumindo, uma edi¢do na lingua
chinesa do Tripitaka (CEBB, 2003, p.11).

Assim sendo, percebe-se pela citacdo que os volumes relacionados as narrativas da
tradicdo hindu foram na verdade analisados e compilados por estudiosos japoneses, 0 que €

passivel de compreensdo ja que a doutrina tem trés ramificacGes. Aqui indica-se a monumental
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estrutura dos textos budistas, 100 volumes, 12.000 fasciculos, mais de 3.360 obras, interessante
observar que o argumento imperialista de que os povos orientais eram incapazes de precisao e
rigor l6gicos, como alguns orientalistas citados por Said (2007) quiseram fazer crer, entre eles
Lorde Cromer, que segundo o teérico conheceu o Oriente a partir de uma experiéncia na india,
na verdade ndo se sustenta, e esse tipo de afirmativa pode ser percebida como uma ferramenta
de exercicio do poder a partir de uma leitura desvirtuada do Oriente.

O que Borges (2009) apresenta é uma leitura de temas fundamentais para o budismo,
dos quais sdo exemplos a dissolugdo do proprio eu e a ilusdo da individualidade criadora
original. Uma experiéncia leitora como essa requer pensar quais seriam as sensacOes
proporcionadas ao leitor quando se deparasse com uma narrativa que diz ter sido um elefante
quem predisse 0 nascimento de uma crian¢a iluminada.

Entende-se que tanto Borges, quanto seus comentadores, pesquisadores e estudiosos
buscam dar continuidade a suas leituras do Oriente. Citam-se para conhecimento 0s casos: As
relacBes estabelecidas entre a Fundacdo Internacional Jorge Luis Borges®, o evento ¢Borges
en Estambul? Borges vy la literatura de Oriente Medio®® e as pesquisas relacionadas a obra do
autor em paises do Oriente.

Em suas leituras das narrativas orientais Borges apresenta uma perspectiva permeada
por histdrias fantasticas relacionadas aos deuses e seres imaginarios celestiais descritos no
“Mahabharata” (MALFERRARI, 2014), nos tempos imemoriais da India antiga. Na
apresentagdo do livro I do “Budadharma” (CEBB, 2003) ha uma indicacdo de como a narrativa
sera contada, 0 estabelecimento do primeiro monastério em Sravasti’® e como os escribas
ornaram a histéria de Gautama com eventos sobrenaturais, interligando-os com fatos histéricos
e ficticios.

Nesse sentido, o primeiro capitulo ndo tem inicio pelo nascimento de Buda, mas com
um relato de sua vida anterior como Sumedha’. O carma positivo é aqui pontuado, pois é essa
vida anterior que faz Gautama renascer do reino celestial para o material. Quando se encontra

pronto para vir a Terra, ele desce ao ventre da rainha Maya.

®8 Fundacdo criada por Maria Kodama em 24 de agosto de 1988, que tem por finalidade divulgar a obra e
contribuicdo ao conhecimento dadas por Jorge Luis Borges. http://www.fundacionborges.com.ar

89 Simposio organizado pela Universidade de Barcelona, em parceria com a Universidade de Istambul, Borges
Center e UNESCO, tendo ocorrido no dia 15 de abril de 2021. https://www.eventbrite.es/e/entradas-simposio-
borges-en-estambul-borges-y-la-literatura-de-oriente-medio

70 Capital do cld Kosala.

’1 Vida anterior de Gautama, Sumedha foi um asceta que realizou a¢des humanitarias, quando o Buda Dipankara
se manifesta no mundo e expde o Darma, ele faz o voto de salvar a humanidade de suas ilusdes materiais.
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A narrativa é ficcionalizada de maneira fantastica para aludir a vida do Buda, contudo é
permeada por veracidade historica, pois as caracteristicas fisicas do personagem sdo descritas
em registros de ndo-budistas contemporaneos a época dos primeiros escritos da doutrina, o que
teria sido descoberto por arquedlogos.

Entre os estudiosos que descreveram as caracteristicas fisicas do Buda estdo Fa-Hsien
no século V d. C e Hsuan Tseng no século VII d.C, que foram & india coletar e analisar as
escrituras budistas. Ambos sdao citados por Borges em “O Livro dos Seres Imaginarios”
(BORGES; GUERREIRO, 1981).

Gautama é o nome da familia do Buda enquanto ser historico. Sua datagdo de
nascimento fisico, como pontua o “Budadharma” (CEBB, 2003), foi na metade do século VI
a.C, mas a exatiddo da data € desconhecida. O local de seu nascimento € no bosque Lumbini,
entre Kapilavatthu’? e Devadaha’®, local de nascimento de sua mée, a rainha Maya, que fazia
parte do cla Koliya. Esse local esta proximo a fronteira indiana no Nepal, e foi separada por
uma coluna de pedra erigida em 249 a.C, pelo rei do império Magadha, Asoka, territério que
abrangia toda a capital da India.

No entanto, € importante situar que a tradicdo do Sri Lanka informa que Asoka foi
coroado rei 218 anos apos o nascimento do Buda. A importancia dessas datas se da pelo fato de
a cronologia dos regentes e demais figuras exponenciais do periodo da dinastia Magadha serem
estimados a partir da coroacao do rei. Dois dos mais importantes trabalhos acerca dessa questao
sao: “A Idade da Unidade Imperial e A Historia e a Cultura do Povo Indiano”, editados por
Bharatiya Vidya Bhavan, em 1953.

Logo a maior parte dos eruditos do Oriente fixaram as datas de vida e morte do Buda
entre os anos de 563 e 483 a.C, contudo ndo ha provas arqueoldgicas ou documentais em que
se possam embasar essas datas. Os eruditos budistas chineses, por exemplo, fixam a morte do
Buda em 486 a.C, sendo assim percebe-se que ha diferenciagcdes entre as proprias culturas
budistas orientais para a datacdo de vida e morte do Buda.

O que € interessante situar no presente topico sdo as maneiras como a tradigdo filoséfica
de uma cultura oriental como a budista pode ser lida e relida com o devido respeito a sua
constituicdo e diferencas, sem que se incorram em reducles, generalizacbes ou

homogeneizacGes relacionadas a discursos de poder simbolico, tdo utilizados pelo imperialismo

72 Capital do cl& dos Xaquias.
73 Municipio no distrito de Rupandehi do Nepal, antiga capital do reino Koliya.
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para minimizar a importancia de territérios que comportam multiplicidades culturais
desconhecidas pelo Ocidente, como é o caso do Oriente.
Ao destacar o local de iluminacio do Buda, em Bodhgaya’, o “Budadharma” informa

que esse local é

[...] marcado por uma grande arvore Bodhi (figueira sagrada, ficus religiosa) e logo
ao lado dela se encontra 0 Templo Maha Bodhi com sua enorme torre piramidal. N&o
ha evidéncia direta que permita fixar a data exata ou provavel da construgdo deste
templo. Diversas tradi¢gdes atribuem seu estabelecimento a Asoka, mas o peregrino
Fa-hsien visitou Bodhgaya em 409 d.C e ndo registrou nada sobre esta marcante
estrutura ao lado da arvore Bodhi. Outro monge chinés, Hsuan-tsang, visitou o local
em 637 d. C e descreveu um templo de 160 pés de altura (53m), tendo ouvido a histdria
de que um bramane o construiu ao receber o conselho do deus Shiva (CEBB, 2003,
p.28).

llustra-se a citagdo acima como uma representagdo material da narrativa descrita em “O
Nascimento de Buda” (CEBB, 2003), constante do Budadharma, pois indica-se que ha
intertextualidade entre “O Elefante que Predisse o Nascimento de Buda” (in BORGES;
GUERRERO, 1981), mitologia do imaginario, constante do livro em estudo, € 0 conto em
questdo. Aqui, se debrucou em analisar as aproximacdes entre o relato material e a narrativa
sacro-filosofica.

Quando Sumedha, a encarnacdo anterior de Gautama, se dispbe a praticar o caminho
dos budas, ele é conduzido ao estado budico. Nisso renasce no céu Tushita e se torna Botsativa
ou Bodhisattva. Esse termo é utilizado para se referir a um ser que gerou a mente de
Bodhitchitta’, ou seja, gerou uma consciéncia de amor ao proximo e compaix&o, que tem como
principal desejo libertar as pessoas de suas dores e sofrimentos, guiando-as ao caminho da
iluminacdo, contudo, ele ainda ndo poderia ser chamado de Buda.

O narrador alusivo borgiano apresentara a narrativa de que antes da era cristd vivia no
Nepal uma rainha de nome Maya. Ressalta-se aqui que ha diferenca linguistica na grafia do
nome da mée de Gautama: enquanto o Budadharma grafa como Maya, em “O Elefante que
Predisse o Nascimento de Buda” (in BORGES; GUERRERO, 1981), ha Maya.

Igualmente, em relagdo a intertextualidade das narrativas, tanto de “O Livro dos Seres
Imaginarios” (BORGES; GUERREIRO, 1981) quanto do Budadharma, pondera-se acerca da
disposi¢do do conto, pois a mitologia do imaginario borgiana inicia pelo sonho da rainha.

74 Cidade do distrito de Gaya, no estado de Bihar, na India
7> Palavra provinda do sanscrito, termo que comporta dois Iéxicos, Bodhi = iluminagdo e Tchitta = mente. Alguns
termos e expressdes budistas podem ser encontrados em: https://centrodedharma.ngalso.org
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Diferentemente, no Budadharma existe a narrativa da vida de Sumedha, a encarnagéo
anterior de Gautama. O fato de ser a arvore Bodhi encontrada ao lado do templo Maha Bodhi,
remete a narrativa filosofica da encarnagédo anterior de Gautama, pois antes de sua vinda ao
plano material ele residia em uma terra repleta de arvores asoka, rodeado de flores de I6tus e

animais que entoavam suas cancoes.

Figura 30 — Templo de Maha Bodhi

Fonte da imagem: Templo Bodhgaya (online, 2021)

Quando Botsativa, que viria a renascer como Sidartha Gautama, sobe ao Trono da Sala
do Darma’®, ele expde seus ensinamentos. Nesse momento percebe que deve vir ao mundo
material para realizar sua missdo e cumprir seu voto de liberar os seres humanos de suas dores

e sofrimentos por meio do caminho da iluminagdo. No Budadharma |é-se:

[...] O bodisatva analisou humerosos mundos humanos, e desejando nascer em um lar
pertencente a um cla nobre, ele escolheu a familia Gotama, do cld Sakya.

O rei do cld Sakya, o rei Suddhodana, realizava constantemente agdes virtuosas e
governava seu povo de forma magnanima. Sua consorte, a rainha Maya, possuia uma
bela aparéncia e seu coragdo era puro. Era habil em diversas artes e possuia todos os
méritos necessarios para se tornar a mae de um buda (CEBB, 2003, p. 32).

Desse modo, percebe-se que o conto € iniciado por um narrador heterodiegético, que
informa em qual dos reinos humanos deveria renascer: o Botsativa definiu o cla Sakya, da

familia Gautama como sua proxima encarnac¢do. Para tal analisou as a¢des do rei Suddhodana,

76 Termo que diz respeito a prética de desenvolvimento espiritual, uma forma de medicina, que propicia a cura de
todos os sofrimentos materiais e espirituais, um aprendizado de como fazer cessar a dor para que se alcance paz e
felicidade constantes.
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futuro pai de Sidartha Gautama, o Buda, e de sua rainha, Maya, informando que ela possuia:
“bela aparéncia e seu coracdo era puro. Era habil em diversas artes e possuia todos os méritos
necessarios para se tornar a mae de um buda.” (CEBB, 2003, p. 32) aqui se percebe a marcagdo
de pertenca a uma casta superior em relagdo a quem seria a mée do futuro buda, por meio das
expressoes “bela aparéncia” e “coracdo puro”, em que se pode denotar a questdo de organizagdo
social e identidade, em cuja demarcacéo a aparéncia tem algum relevo.

Portanto, apds a escolha de onde nasceria e em que familia, o Botsativa iniciou a
instrucédo dos seres divinos, por meio das leis e ensinamentos sobre o Buda, o Darma e 0 Sanga,
indicando a eles que seguissem o caminho de seus mestres. Principiou as preparagdes para
descer do reino celestial, e nesse momento todos os seres divinos o rodearam no céu de Tushita,
onde fizeram oferendas, e se irradiou dele uma luz. Segundo a tradigdo budista, essa luz brilhou

nos trés mil mundos, esvanecendo com a escuriddo, como na ilustracao abaixo.

Figura 31 — Céu de Tushita. Pintura: Tiffani Gyatso, Foto: Ilka Filippini”’

Fonte: Templo do CEBB Caminho do Meio - Viamao - RS (online, 2021)

Em sua descri¢do da narrativa de nascimento do Buda, Borges; Guerrero (1981) iréo
nos confirmar a matéria fantastica que permeia o conto, pois segundo o Budadharma (CEBB,
2003), apos irradiar luz aos trés mil mundos, dissipar a escuriddo, céus e terras tremeram e a

luz do sol e da lua perderam suas forcas. O povo entdo se enche de alegria e entoa cantos. E

77 |lustragdo da luz que irradia do botsativa rodeado pelos seres divinos no céu de Tushita, quando esté prestes a
encarnar como Sidartha Gautama. Pintura que esta no Templo do CEBB — Caminho do Meio, em Viaméo, Rio
Grande do Sul.
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nesse momento que o ser celestial assume a forma do elefante branco, que tinha seis presas, e
entra no Utero da rainha Maya a partir de seu braco direito. Essa questdo é indicada de maneira

intertextual pelo narrador alusivo borgiano, que informa,

Quinhentos anos antes da era cristd, a rainha May4, no Nepal, sonhou que um elefante
branco, vindo da Montanha de Ouro, entrava em seu corpo. Este animal onirico tinha
seis presas, que correspondem as seis dimensdes do espaco hindustanico: acima,
abaixo, atrés, a frente, esquerda e direita (BORGES; GUERRERO, 1981, p. 43).

Ao situar o local de nascimento do Buda histdrico, o narrador alusivo indica sua filiacdo
divina ao citar o elefante branco. Na tradicdo hindu esse ser fantastico tanto pode ser a
representacio do deus Ganesha’® quanto pode se referir ao papel angelical que desempenha
como instrumento de acdo e ben¢do do céu, como esta indicado na ilustracdo abaixo, onde se

V& a concepcdo onirica de Sidartha Gautama.

Figura 32 — Elefante branco descendo do céu de Tushita para anunciar o nascimento de

Buda’®

Fonte: Templo do CEBB Caminho do Meio - Viamao - RS (online, 2021)

Entende-se que h& um aprimoramento da narrativa budista por meio da

intertextualidade, quando se 1€ o trecho: “Este animal onirico tinha seis presas, que

78 Deus hindu das Ciéncias e das Letras, que tem cabeca de elefante e corpo de homem.
79 Ilustracdo do elefante branco descendo do céu de Tushita para revelar a rainha Maya que de seu ventre nasceria
O Iluminado. Pintura que estd no Templo do CEBB — Caminho do Meio, em Viamao, Rio Grande do Sul.



229

correspondem as seis dimensfes do espaco hindustanico: acima, abaixo, atras, a frente,
esquerda e direita.” (BORGES; GUERRERO, 1981, p. 43) o narrador alusivo esta indicando
que o elefante, enquanto ser fantastico, € visto pelos hindus como simbolo de conhecimento,
pois “[...] o elefante &, efetivamente, o comego e o fim, aquilo que se depreende a um s6 tempo
do desenvolvimento do mundo manifestado a partir da silaba om (e, portanto, do néo-
manifestado) e da realizagdo interior do iogue. Ga-ja, o eclefante, é o alfa* ¢ o 6mega*.”
(CHEVALIER, 2007, p. 360)

A percepcdo de que o elefante € um ser do imaginario hindu que representa tanto o
despertar quanto o conhecimento simbolizado pela divindade Ganesha € indicativa da tradicdo
filoséfica hindu. Esse poder do conhecimento também se evidencia quando o narrador alusivo
informa a quantidade de presas do elefante, e relaciona-as com o entendimento de que na india
0 universo é dividido em seis dimensdes, questdo que ndo é abordada na narrativa do capitulo
| do Budadharma (CEBB, 2003), mas que permeia a concepg¢ao cosmogonica budista.

As aproximac@es entre o capitulo | do Budadharma (CEBB, 2003) e a mitologia do
imaginario analisada se referem especificamente ao episddio da concep¢do onirica de Buda,
pois em Borges a questdo do sonho é sempre uma alusdo a sua episteme de leitura, ja que o ser
humano em seu espaco intimo necessita da literatura para se conectar aos mundos fantésticos,
insolitos. O adensamento da sensibilidade pelo reconhecimento de outras culturas e leituras é
uma possibilidade de liberdade, pois a leitura comporta essa forca que arrebata, e a expressdo
da linguagem enquanto afeto instaura uma ética do respeito as diferencas.

Compreende-se que sua postulacdo do espacgo onirico é também uma consciéncia do
processo ativo que é a abstracdo. Ao se apropriar e aprimorar narrativas de tradicdes dispares
entre si, mas que comportam uma caracteristica que as aproxima, a memoria coletiva, o narrador
alusivo borgiano mostra como as alegorias de cada narrativa agregam forca simbdlica a
compreensdo que existe do nucleo da escrita, agregando conhecimentos e perspectivas
diferenciadas.

O narrador alusivo informa que: “[...] os astrélogos do rei predisseram que Maya daria
a luz a um menino, que seria imperador da terra ou redentor da espécie humana. Aconteceu,
como se sabe, o ultimo.” (BORGES; GUERRERO, 1981, p. 43). Considera-se que ocorre a
intertextualidade com o Budadharma quando se Ié que:

[...] Tendo recebido a permissdo do rei e acompanhada por um séquito de damas de
companhia, ela foi levada até o bosque de Lumbini. As arvores estavam cobertas por
belas flores que emanavam fragrancias agradaveis; o gramado de um verde profundo
era como as penas da cauda de um pavdo, e dancava como fina e macia seda tocada
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pelo vento. A rainha se pds a passear prazerosamente; ela se apoiou em um galho de
uma arvore asoka que se inclinava devido ao peso das flores.

Naquele instante o bodisatva nasceu, repentinamente, porém tranquilamente.
Imediatamente apds o nascimento, ele deu sete passos em cada uma das quatro
diregdes]...] (CEBB, 2003, p. 34)

Ao informar como se da o nascimento de Sidartha Gautama, o bodisatva, tanto na
mitologia do imaginario quanto no capitulo do livro doutrinal revela como alguns livros e
leituras, mesmo apds terem sido criados em tempos imemoriais, permanecem na memoria
coletiva em uma espécie de prolongamento que se soma a outras variadas matizes, formulacdes
diferenciadas e impressdes que recriam espacos e tempos.

Ao situar o nascimento de Buda, o livro sagrado apresenta sua apari¢do, enquanto a
mitologia do imaginario informa que ele nasceria da rainha Maya, e seria o ultimo Buda. As
imagens alegoricas colaboram para que possamos nos aproximar dessa representacdo. Existe a
ilustracdo do nascimento de Sidartha, em que se pode perceber como as historias sdo lastreadas

por invencgdes de autores que refletem compreensées de mundo.

Figura 33 — O nascimento de Buda. Pintura: Tiffani Gyatso, Foto: llka Filippini®

Fonte: Templo do CEBB Caminho do Meio - Viamao - RS (online, 2021)

De tal modo, o narrador alusivo orienta a compreensio de que: “Na India, o elefante é
um animal doméstico. O branco significa humildade e o nimero seis ¢ sagrado.” (BORGES;
GUERRERO, 1981, p. 43). Indica a representacdo das caracteristicas do budismo quando o

narrador alude a experiéncia com o sagrado por meio da humildade, pois em sua conferéncia

80 Rainha Maya concebe Sidartha Gautama, ilustracdo dos passos do bodisatva, logo apds nascer. Por onde ele
pisava nasciam flores de l6tus. Pintura que esta no Templo do CEBB — Caminho do Meio, em Viamao, Rio Grande
do Sul.
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sobre o budismo, Borges ird indicar a tolerancia e a essencialidade como pontuais para se
compreender a filosofia advinda do Oriente, especificamente da india. A reflexdo acerca do
nimero seis e sua representacdo sd@o exponenciais para compreender o sistema metafdrico

criado pelo narrador alusivo borgiano. Segundo Cherem (1999),

[...] Borges apreciava essa caracteristica da religido que leva o budista a concentrar-
se nos preceitos sem ser obrigado a crer na existéncia do proprio Buda. No entanto, a
histéria do Buda e o mito dela decorrente o fascinam e, a partir deles, Borges permite-
se produzir diferentes tipos de escrita:[...] (CHEREM, 1999, p. 197)

Nesse diapasdo, observa-se como as narrativas orientais permeiam a producéo literéria
borgiana. Além de abarcar sua episteme de leitura, o jogo com a intertextualidade que
empreende, as apropriacdes e aprimoramentos que realiza, ndo desvirtuam os textos da tradicao
oriental. Eles reforcam a necessidade de se pensar a leitura como um patriménio cultural que
perpassa a memoria coletiva e forma as identidades nacionais, refletindo-se em seus processos
subjetivos.

No proximo topico sopesar-se-a4 a mitologia do imaginario A Bao A Qu. O intuito é
indicar as relacfes entre o ser fantastico e a escalada para o Nirvana, demonstrando como esse
pensamento esta relacionado com as questdes filosoficas e culturais. Sendo assim, a experiéncia
com o espiritual e sua composi¢ao serdo indicadas a partir do texto: “O Grande Nirvana”,
contido no livro VIII, capitulo 1V do Budadharma, de CEBB (2003).

Tratar-se-& no proximo topico da conceituacdo do termo nirvana, as relacOes
intertextuais entre os textos indicados, a apreensdo por parte da mitologia do imaginario da
cosmogonia hindu, sopesar-se-do as relagdes narrativas e como a construgao da linguagem
literaria se constitui por meio do narrador alusivo em uma episteme de leitura que evidencia as

analogias possiveis entre textos de diferentes culturas.

6.3 A Bao A Qu e a Escalada para o Nirvana

Anteriormente, analisou-se como a narrativa do nascimento de Buda se apresenta no
“Budadharma” (CEBB, 2003). Empreendeu-se uma apresentacdo do livro sagrado do budismo,
suas principais caracteristicas textuais, além de atentar a estrutura e constituicdo da narrativa

do Buda enquanto ser historico. Ponderou-se acerca da representacdo da mitologia do
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imagindrio apresentada por Borges e Guerrero (1981) em “O Livro dos Seres Imagindrios”, a
partir do aprimoramento e intertextualidade.

Sendo assim, apresentou-se como a episteme borgiana de leitura possibilita uma
compreensdo das possibilidades de interpretacdo de textos de construtos literarios e de
patrimonios culturais distintos, além de indicar como podem se estabelecer em uma imbricacao
de construgdes intelectuais perpassadas pela memoria e identidade de nacdes diferenciadas, mas
que comportam sistemas narrativos que se complementam.

Aventa-se ao fato de o processo de criagdo de Borges estar intrinsecamente ligado ao
seu engenho. Por ser 0 A Bao A Qu (in BORGES; GUERRERO, 1981) um dos seres fantasticos
que compdem o livro em estudo, foram analisadas algumas de suas cita¢Ges, pois é sabido que
a escritura borgiana é permeada por labirintos ficcionais, além de citagdes trocadas, outras
inventadas, a robustez da mitologia do imaginario descrita como a histéria do espirito das
escadas, onde habita uma criatura onirica, repleta de referéncias marotas, bem ao estilo de
Borges, leitor travesso.

Possivelmente, o termo A Bao A Qu (in BORGES; GUERRERO, 1981) foi grafado pela
primeira vez por Borges. Na edicdo argentina e na traducdo brasileira, ha uma nota que
referenda o livro de “As Mil e Uma Noites” (AS MIL, 2010), traduzido para o inglés por
Richard Burton como “The Arabian Nights” (THE ARABIAN,2008).

No entanto, em pesquisa empreendida na edicdo indicada pelo autor ndo se encontra a
nota de Burton sobre o ser imaginario citado. Ao pesquisar na tradugdo para o inglés de “The
Book of Imaginary Beings” (BORGES;GUERRERO, 1974)8!, adverte-se para a possibilidade
de Borges ter substituido a citacdo por outra, talvez pelo fato j& reconhecido de que o autor
argentino escrevia e reescrevia seus textos.

Indica-se que na tradugdo em portugués se 1€: “O Cap. Burton registra a lenda do A Bao
A Qu numa das notas de sua versdo de “As Mil e Uma Noites”. (BORGES; GUERRERO, 1981,
p. 4), enquanto se 1€ na traducdo em inglés feita pelo autor, a seguinte nota: “This legend is
recorded by C. C. Iturvuru in an appendix to his now classic treatise On Malay Witchcraft
(1937).”8 (BORGES; GUERRERO, 1974, p. 16). A segunda citacio disposta indica um autor
inexistente. Acredita-se que sua reconhecida ironia e travessura durante o processo criativo,

tenham sido responsaveis por tais mencdes alusivas.

81 O Livro dos Seres Imaginarios (Tradugio Nossa).
82 Esta lenda foi registrada por C. C. Iturvuru em um apéndice de seu tratado, agora classico, sobre A Bruxaria
Malaia (1937) (Traducéo nossa).
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A variacdo do autor do altimo texto, C.C. Iturvuru (in BORGES; GUERRERO, 1981)
pode ser uma referéncia brincalhona de Borges a seu amigo Cayetano Cérdova Iturburu®,
Indica-se aqui que a mitologia do imaginario pode ser apocrifa, contudo, a criatura tem uma
derivacdo inspirada pelo mito do povo malaio Orang Asli (MINORITY RIGHTS, 2021) &.

Nesse sentido, denota-se a derivagdo do nome de A Bao A Qu (in BORGES;
GUERRERO, 1981) que seria provindo de Abang Aku (MINORITY RIGHTS, 2021)%.
Especifica-se também que so foi possivel mapear a possivel referéncia ao mito a partir de um
site que divulga questdes relacionadas a minorias étnicas, e sua constituicao.

A inclinacdo borgiana a ficcionalizar os mitos e narrativas orais de diferenciadas
culturas também se constitui em uma construcdo de sua episteme, pois a partir das narrativas
lidas e relidas pelo autor, sua experiéncia de escritor se alarga, e as memorias coletivas vao
sendo evidenciadas. O maior indicativo desse alargamento é a maturidade do narrador alusivo
borgiano, que se solidifica a partir da metade da década de 1940, como foi inferido no primeiro
capitulo da tese. Na mitologia do imaginario A Bao A Qu (in BORGES; GUERRERO, 1981),

se lé

Para contemplar a paisagem mais extraordinaria do mundo, é preciso atingir o Gltimo
andar da Torre da Vitoria, em Chitor. Existe ali um terraco circular que permite
dominar todo o horizonte. Uma escada em caracol leva ao terrago, mas sé se atrevem
a subir os que ndo creem na fabula, [...] (BORGES; GUERRERO, 1981, p. 3)

Apontam-se as apropriagdes de lugares e mitos por parte do autor para constituir sua
episteme, o que ird se evidenciar quando o narrador alusivo apresenta o que chama de “a
paisagem mais extraordinaria do mundo” (BORGES; GUERRERO, 1981, p. 3), fazendo
mencao a Torre da Vitoria, que teria sido construida no século XV por Rana Kumbha®.

A torre possui nove andares, e como informa o narrador alusivo, sua escada é circular,
uma metéafora a espiral, imagem visual permeia as mitologias do imaginario pertencentes ao

livro em estudo, além de contos, ensaios criticos, conferéncias e demais textos do autor.

8 Periodista e poeta argentino, idealizador da Associagio Argentina de Criticos de Arte, promoveu as vanguardas
artisticas, foi presidente da Sociedade Argentina de Escritores de 1965-1969, filiado ao Partido Comunista
Argentino, de onde foi expulso apos discordar de algumas ideias relacionadas a tradicéo estética.

84 Termo coletivo para povos originais ou primeiros malaios, si0 compostos por aproximadamente 18 grupos
étnicos. As religibes desses grupos sdo: animismo, islamismo e cristianismo, sendo 70% deles animistas
tradicionais, 10% cristdos, e entre 15 e 20% muculmanos. Fonte da informacéo:
https://minorityrights.org/minorities/orang-asli

8 Irmao mais velho.

8 Governante de Mewar, estado ao norte da india, entre 1433 e 1468 d. C, pertencia ao cl4 Rajput.
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Segundo Chevalier (2007), a espiral simboliza a viagem da alma, a morte e os caminhos
desconhecidos, a conducdo por caminhos ordenados a morada do eterno, a evocacdo de uma
forca que se relaciona com o progresso.

Todas as culturas comportam significacdes para essa figura. Observa-se que o “terrago
circular” citado pelo narrador alusivo estd no cume da torre. Como na imagem abaixo, o leitor
é direcionado pelo narrador a observar o fato de que aqueles que conseguem chegar até o alto
da torre dominam todo o horizonte.

No entanto, hd uma clara adverténcia, no fato de que “[...] s6 se atrevem a subir os que
nao creem na fabula[...]” (BORGES; GUERRERO, 1981, p. 3), percebendo-se que hd uma

convocatdria a pensar na mitologia do imaginario.

Figura 34 — Torre da Vitéria ou Jaya Stambh, Chitor®’

— e

| i i

a British Library (online 1870)

Fonte: Colecéo Bellew d

Assim, aceita-se a convocatéria do narrador, e se reflete acerca da mitologia do
imaginario, que alude a galgar um caminho em espiral que aqui se interpreta como a escalada
para o Nirvana. Pense-se inicialmente o termo, provindo do sanscrito, sendo nir = privacéo e o
radical var = soprar. Segundo Chevalier (2007), seria o apaziguamento total, a extin¢do, pois
ela ndo “[...] é o retorno ao nada, mas antes a extin¢cao do eu no Ser, quer este Gltimo se chame
Brama, como no hinduismo, ou Buda. A palavra tem, portanto, um sentido positivo; ndo é de
modo algum negativo, exceto em relagdo ao fluxo incessante das existéncias.” (CHEVALIER,

2007, p. 636).

87 Imagem fotografica pertencente a Colecdo Bellew, tirada por um fotografo andnimo na década de 1870. Na
British Library, em sua galeria online, podemos observar que ha mencdo ao ano de 1875. Fonte:
https://www.bl.uk/onlinegallery/onlineex/apac/photocoll/t/019pho0000050s2u00139000.html
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Igualmente, pode-se interpretar esse fluxo como a circularidade temporal que é indicada
pela espiral, representada na mitologia do imaginario pela escada que leva ao alto da Torre da
Vitoria. O tratamento do tempo e da imortalidade da alma é empregado pelo narrador alusivo.
Quando se analisa o capitulo IV do Livro VIII do Budadharma (CEBB, 2003) se 1€, “[...] o
Buda manifesta sua entrada no nirvana e, assim, ndo tem uma forma determinada. Apesar disto,
visto que ele existe eternamente, é eternamente feliz, eternamente independente e eternamente
puro, nao se pode dizer que ele nao possui uma forma determinada.” (CEBB, 2003, p.1.345).

A indicagdo de manifestacdo do Buda enquanto ser que revela a porta para o Nirvana
pode ser interpretada como uma intertextualidade que se relaciona a partir do narrador em
alusdo ao fato de o ser fantastico, nominado de A Bao A Qu (in BORGES; GUERREIRO, 1981),
morar desde os primordios na Torre da Vitdria. Pois, da mesma maneira que o ser fantastico
ndo tem uma forma determinada, a manifestacdo de entrada do Buda no Nirvana também nao
é apurada, sendo que a sensibilidade de ambos o0s seres esta ligada aos valores humanos, além
de somente ter consciéncia de sua existéncia quando alguma alma principia a escalada pela

espiral. Nesse momento,

[...] A vibracdo da pessoa que se aproxima lhe infunde vida, e uma luz interior se
insinua nele. Ao mesmo tempo, seu corpo e sua pele quase translicida comecam a se
mover. Quando alguém sobe a escada, 0 A Bao A Qu pde-se quase nos calcanhares
do visitante e sobe agarrando-se a borda dos degraus curvos e gastos pelos pés de
geracdes de peregrinos. Em cada degrau sua cor se intensifica, sua forma se aperfeicoa
e a luz que irradia é cada vez mais brilhante. Testemunha de sua sensibilidade é o fato
de que s6 consegue sua forma perfeita no Gltimo degrau, quando o que sobe é um ser
evoluido espiritualmente. Nao sendo assim, o A Bao A Qu fica como que paralisado
antes de chegar, o corpo incompleto, a cor indefinida e a luz vacilante. (BORGES;
GUERRERO, 1981, p.3)

Sendo assim, indica-se que essa bifurcacdo do eu, tanto no século XX, quando Borges
cria suas narrativas, quanto no século XXI, serdo representadas pelo que a psicanalise chama
de inconsciente. Essa duplicidade do ser e a maneira como a mitologia do imaginario €
apresentada pelo narrador alusivo revelam o abandono de questdes dogmaéticas, ensinando, a
partir do budismo que o mundo material, com suas vaidades, busca pelo poder e demais vicios,
¢ ilusério. O fato de a escada ter “degraus curvos e gastos” (BORGES; GUERRERO, 1981,
p.3), pode esclarecer o enigma, 0 que se pode antever como uma solucdo borgiana. Em sua
episteme de leitura Borges apresenta como a fic¢do vai invadindo e substituindo a historia em

muitas culturas orais.
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Apesar de sua clareza, o préprio narrador desconfia de sua explicacdo, aceitando com
palavras obscuras a constituicdo do ser fantastico quando: “Em cada degrau sua cor se
intensifica, sua forma se aperfei¢oa e a luz que irradia é cada vez mais brilhante.” (BORGES;
GUERRERO, 1981, p.3), logo adiante o narrador alusivo informa que a sensibilidade do A Bao
A Qu faz com que note quando quem chega ao Ultimo degrau é um ser evoluido. Contudo, a
hesitagdo demonstra que seu corpo fica “incompleto, cor indefinida e luz vacilante” (BORGES;
GUERRERO, 1981, p.3), pois ndo se constitui totalmente.

A demonstracdo do espaco de incertezas, daquilo que é impossivel de ser explicado, é
uma preparagdo para os textos e sua interpretacdo. Nesse sentido é importante pontuar que na
episteme da leitura borgiana se ha textos, eles foram recriados, aprimorados, evidenciando o
conhecimento da memoria coletiva e do respeito a tradicdo literaria na obra de Jorge Luis
Borges, 0 que ndo impede que o0 autor justaponha citagdes, invente nomes, descri¢cdes e
narrativas: “Na base da religido budista esta o mito, a lenda cuja beleza ndo pode deixar de ser
mencionada. Para Borges, esse é um dos aspectos atraentes dessa religido: ele apreciava o lado
estético do budismo” (CHEREM, 1999, p. 200).

Assim, ao explanar acerca da doutrina budista, criando narrativas que comportam certo
grau de aproximacdo com os preceitos filosoficos, a episteme borgiana de leitura, na verdade,
estabelece intertextualidade com o fato de o mito em sua oralidade constituir um “lado estético”,
que pode ser utilizado para situar a composicdo de sistemas narrativos que representam a
memoria coletiva de um povo. Lé-se em “O Livro dos Seres Imaginarios” (BORGES;
GUERREIRO, 1981), na narrativa sobre o A Bao A Qu,

O A Bao A Qu sofre quando ndo consegue formar-se totalmente e sua queixa € um
rumor apenas perceptivel, semelhante ao rocar da seda. Porém quando o0 homem ou a
mulher que o revivem estdo cheios de pureza, 0 A Bao A Qu pode chegar ao dltimo
degrau, ja completamente formado e irradiando uma viva luz azul. Seu regresso a vida
€ muito breve, pois ao descer o peregrino o A Bao A Qu cai rolando até o primeiro
degrau, onde, ja apagado e semelhante a uma lamina de contornos vagos, espera o0
préximo visitante. Sé é possivel vé-lo bem quando chega a metade da escada, onde os
prolongamentos de seu corpo, que como pequenos bragos o ajudam a subir, se definem
claramente. Ha quem diga que ele vé com todo o corpo e que ao tato lembra a pele do
péssego. (BORGES; GUERRERO, 1981, p. 4)

De tal modo, ao analisar o seguinte trecho: “O A Bao A Qu sofre quando ndo consegue
formar-se totalmente e sua queixa € um rumor apenas perceptivel, semelhante ao rogar da seda.”
(BORGES; GUERRERO, 1981, p. 4) percebe-se que o sofrimento a que remete o narrador

alusivo estabelece nivel de intertextualidade com os ensinamentos que sdo apresentados a partir
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da figura do Buda, quando lemos: “Nao podemos dizer que a esséncia do nirvana nao existia
antes e que agora existe. Quer um buda se manifeste ou ndo, a esséncia do nirvana ¢ eterna.”
(CEBB, 2003, p. 1.343). Ou seja, tanto na mitologia do imaginario quanto no ensinamento do
Bodisatva, existe a referéncia ou aluséo ao fato de ser eterna a busca, a procura do homem por
seu autoconhecimento e por compreender a si.

Igualmente, ha: “Porém quando o homem ou a mulher que o revivem estéo cheios de
pureza, o A Bao A Qu pode chegar ao ultimo degrau, j& completamente formado e irradiando
uma viva luz azul.” (BORGES; GUERRERO, 1981, p. 4), a pureza descrita em relagdo ao ser
fantastico, e aqui se percebe que ndo ha por parte da narrativa uma diferenciacdo entre os
géneros, tanto pode ser um homem quanto uma mulher a atingir o Nirvana, indica que se forma
totalmente e irradia uma “luz azul” (BORGES; GUERRERO, 1981, p. 4). Na tradi¢ao budista
a cor azul tem simbologias tais como: castidade, pureza, caridade, sendo também o simbolo da
eternidade, além de simbolizar a paz e a vida espiritual.

Mais adiante percebe-se que hd uma indicacdo de que caso o peregrino que busca o
Nirvana ndo consiga atingir o topo da escada, o A Bao A Qu cai rolando até o primeiro degrau,
quando toda sua luz se apaga. O fato € que o narrador alusivo indica que esse ser fantastico so
pode ser visualizado parcialmente, quando a pessoa que sobe a escada em espiral estd ao menos
na metade, um claro simbolismo a busca pela iluminag&o. No Budadharma 1é-se: “O bodisatva
ndo vé qualquer forma determinada em coisa alguma, nem ha qualquer forma determinada no
Buda. Apesar de ndo haver uma forma fisica no Buda, também ndo ha uma auséncia de forma
fisica nele.” (CEBB, 2003, p. 1345), bem como o ser fantastico, aquele que ¢ iluminado, Buda,
também ndo tem uma forma fisica fixa, pois sua constituicdo se da a partir da pureza de suas
intencoes.

As intertextualidades entre as leituras empreendidas por Borges a partir do budismo e
como estabelece conexdes com as narrativas que cria se interconectam nesse sistema de alusdes,
pois ao indicar que: “Ha quem diga que ele vé com todo o corpo e que o tato lembra a pele do
péssego.” (BORGES; GUERRERO, 1981, p. 4) o narrador alusivo adverte a que culturas faz
referéncia, porquanto, a tradicdo hindu ndo alude ao péssego, no entanto as tradicdes tanto
chinesa quanto japonesa especificamente a chinesa, responsavel por transcrever 0s
ensinamentos do budismo, acenam ao fato de ser o “péssego” uma simbologia da renovagdo e
da fecundidade, inclusive com lendas de sociedades secretas chinesas que comportam a alegoria
de uma “Promessa do Jardim dos Pessegueiros”, (CHEVALIER, 2007, p. 715).
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Interpreta-se aqui essa aluséo do narrador a um jardim da imortalidade da alma, a partir
da visao totalmente formada do A Bao A Qu, sendo que se 1€: “ No curso dos séculos, o A Bao
A Qu chegou apenas uma vez a perfeicdo.” (BORGES; GUERRERO, 1981, p. 4), entende-Se
dessa maneira que apenas um ser atingiu o Nirvana e viu o ser fantastico em seu aspecto
“fisico”, o que pode ser uma meng¢ao ao Buda. Nesse sentido, o sistema narrativo borgiano se
constitui de referéncias, indicacbes, didlogos entre culturas, aproximacdes, seus
aprimoramentos de narrativas relacionadas aos mitos orais, que mais tarde foram transcritos,
sdo exponenciais de um labirinto criativo que muitas vezes pode iludir, ja que é reconhecido
pela critica o caréater ilusério e intrigante com 0s quais criava seus contos e demais textos.

Apresentou-se no presente topico as imbricagbes que o narrador alusivo borgiano
estabelece ao indicar a mitologia do imaginario A Bao A Qu (BORGES; GUERRERO, 1981) e
sua possivel relacdo com a escalada para o Nirvana. Buscou-se evidenciar algumas de suas
possiveis intertextualidades a partir da experiéncia com uma narrativa de raiz hindu, mas que
teria sido transcrita e estudada por chineses e japoneses. Analisou-se de maneira comparada a
narrativa em relagao com o texto “O Grande Nirvana”, contido no livro VIII, capitulo IV do
Budadharma (CEBB, 2003).

Abordar-se-a no préximo tépico a conceituacdo do ser fantastico Bahamut, sua presenca
em textos da tradi¢do ocidental, como o livro de “As Mil e Uma Noites” (AS MIL, 2010),
especificamente na narrativa sobre “Simbad, o marujo” (LISBOA, [1834] 2018), abordando
sua presenca no Livro de Jo, a partir da Biblia, do rei James (2021), as relacOes de
aprimoramento que estabelece e como de maneira sutil indica a presenca de uma construcao de
linguagem literaria que permeia muitas concepgdes narrativas relacionadas a ideia de uma “terra
plana” que remonta a Idade Média, para tal analisar-se-4 como o narrador alusivo e a episteme

de leitura borgiana se apresentam enquanto relacdes possiveis de aventar a intertextualidade.

6.4 Bahamut: Uma Explicagdo Para a Terra Plana

No tdpico anterior aventaram-se as relacdes intertextuais estabelecidas pelo narrador
alusivo borgiano ao situar a narrativa do nascimento de Buda, contida no Budadharma (CEBB,
2003), apresentou-se o livro, suas caracteristicas textuais e o Buda enquanto ser histdrico, para
estabelecer como estdo representados o aprimoramento e intertextualidade. No tépico que se

segue, havera uma andlise comparada entre as representacfes do Bahamut (in BORGES;
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GUERRERO, 1981) em textos de tradi¢des distintas, seguindo as alusdes do narrador borgiano,
para desvelar suas estratégias de leitura e aprimoramento de variados textos e culturas.

A mitologia do imaginario ficcionalizada por Borges; Guerrero (1981), estabelece uma
teia com outros textos da tradi¢do ocidental. Lé-se: “A fama do Bahamut chegou aos desertos
da Ardbia onde os homens alteraram e engrandeceram sua imagem.” (BORGES;
GUERRERO,1981, p. 36). A citacdo inicial € uma alusdo ao ser fantastico que em textos como
o livro de “As Mil ¢ Uma Noites” (AS MIL, 2010), se apresentara como uma ilha.

Ao aludir aos desertos da Arabia o narrador leva a questionar alguns equivocos que o
Ocidente tem em relacéo ao Oriente, e um deles é a sua constituicdo, pois em alguns casos ha
uma alegacdo de que ndo houve civilizacdo arabe anterior ao Isld, o que é uma falécia.

Outro ponto importante para destacar € que nao somente de tribos ndmades guerreiras e
primitivas se formou a Peninsula Arabica, até porque os estudos arabes corroboram que na
chamada area do Crescente Fértil, civilizacOes altamente avancadas, com desenvolvimento
social e politico, além de cultura elaborada, se estabeleceram.

Ao se referir a essas culturas distintas, em que “os homens alteraram e engrandeceram
sua imagem”, o narrador situa de que maneira ocorreu a composi¢do do Bahamut como €
conhecido atualmente. Percebe-se entdo a tradicdo de uma narrativa oriental que aponta para
atos de imersdo na tradicdo cultural. Quando se observa a relagdo entre objetos e seres na
narrativa existe como exemplo o seguinte: peixe — touro — rubi — anjo — terra, ao que se Ié sua
indicacdo em:

De hipop6tamo ou elefante fizeram-no peixe que se mantém sobre uma agua sem
fundo e sobre o peixe imaginaram um touro e sobre o touro uma montanha feita de
rubi e sobre a montanha um anjo e sobre o anjo seis infernos e sobre os infernos a
Terra e sobre a Terra sete céus (BORGES; GUERRERO, 1981, p. 36).

Assim sendo, ao elencar esses objetos e seres no texto borgiano o narrador alusivo
referencia de forma intertextual o livro de “As Mil ¢ Uma Noites” (O LIVRO, 2010), onde ha
uma indicagdo da noite 496, ao narrar que: “[...] Outros declaram que a Terra tem Seus alicerces
na 4gua; a dgua, no penhasco; o penhasco, na cerviz do touro; o touro num leito de areia; a areia
em Bahamut; [...]” (BORGES; GUERRERO, 1981, p. 36). Adverte-se que as citagdes e alusdes
sdo estratégias de criacdo elaboradas por Borges durante sua trajetdria criativa. Ao mapear a
indicacdo observa-se que nas aventuras de “Simbad, o marujo” (LISBOA, [1834] 2018), ha
uma descricdo do ser fantéastico.

Porquanto, lembra-se aqui que a grafia do nome Bahamut conta com algumas mudancas

em sua escrita. No livro de JO, em seu capitulo XL, é grafado como Behemoth na Biblia do Rei
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James (2021) como Behemoth, em algumas traducdes, como a do portugués brasileiro a escrita
se da como Beemote. Dito isto, situa-se sua constituigdo fisica que é: “[...] demonio gordo e

estlpido, malgrado sua alta posicdo. Sua forca estd nos rins; seus dominios sdao a gulodice e 0s

prazeres do ventre. Alguns demonologos dizem que € o grande despenseiro e copeiro dos
infernos” (COLLIN DE PLANCY, 2019, p. 132).
Figura 35 — Behemoth

Fonte: Dicionario Infernal (COLLIN DE PLANCY, 2019, p.132)

De tal modo, a ilustragdo representativa do Bahamut acima ajuda a situar o ser
fantastico. A episteme borgiana da leitura nos conduz ao reconhecimento/conhecimento de que
0 Bahamut é considerado por algumas tradicGes como a representacdo do farad do Egito que
perseguiu os hebreus (COLLIN DE PLANCY, 2019). Também é descrito em textos da tradicao
literaria ocidental como uma criatura monstruosa.

Ao mapear a incidéncia do Bahamut em possiveis fontes utilizadas por Borges,
propusemos alguns exemplos. Um, a “Biblia do Rei James” (BIBLIA, 2021) em sua versio
original e a narrativa de Simbad, o Marujo (LISBOA, [1834] 2018), em o livro de “As Mil e
Uma Noites” (AS MIL, 2010). Aventou-se o fato de que é interessante a presenca do ser

fantastico nos textos, e como sua relacdo intertextual se apresenta, pois

Acrescenta-se que sob o desmesurado peixe ha um mar, e sob 0 mar um abismo de ar,
e sob o ar, fogo, e sob o fogo uma serpente que se chama Fallak, em cuja boca estdo
os infernos. A ficcdo do penhasco sobre o touro e do touro sobre Bahamut e de
Bahamut sobre qualquer outra coisa parece ilustrar aquela prova cosmoldgica de que
existe Deus, na qual se argumenta que toda causa requer uma causa anterior e se
proclama a necessidade de afirmar uma causa primeira, para ndo prosseguir
infinitamente. (BORGES; GUERRERO, 1981, p. 37)
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Assim, a proposi¢do a primeira fonte se da pelo fato de que Borges era por parte de pai
oriundo de uma familia de constitui¢do inglesa, sendo que sua avé Fanny Haslam era filha e
neta de pastores metodistas, sendo a Biblia do Rei James uma leitura realizada pelas mais
diversas vertentes do cristianismo, dos anglicanos aos catélicos na Inglaterra. A segunda fonte
¢ oriunda do livro de “As Mil e Uma Noites” (AS MIL, 2010), leitura que foi profusamente
citada pelo autor.

Observa-se que o autor busca indicar que a origem das narrativas esta ligada a tradicao
oral arabe, contudo essa questdo é controversa. Existem fontes que sugerem o nascimento do
livro no atual Ird, antiga Pérsia, outras que dizem ter sido elaborado em Bagda no século IX.
Pontua-se aqui que as narrativas mencionam inimeros paises, tais como: Iraque, representado
por sua capital Bagda, India, o norte da Africa e até mesmo a China.

Na mitologia do imaginario Bahamut [é-se: “Outros declaram que a Terra tem seu
alicerce na agua; a 4gua, no penhasco; o penhasco, na cerviz do touro; o touro num leito de
areia; a areia em Bahamut; [...]” (BIBLIA, 2021). Analisa-se a 4gua como fonte de vida e o
touro enquanto um simbolo da for¢a da criagdo, ao que o narrador alusivo menciona a existéncia
cosmoldgica de Deus, conduzindo a uma interpretacdo do capitulo XL, em seu versiculo 15, do
Livro de Jo, em que se 1é: “Behold now behemoth, which | made with thee; he eateth grass as
an ox. "% (BIBLIA, 2021), ao situar o ser fantéstico no livro poético de J6, ha uma indicacéo
ao fato de o touro ou boi comer grama.

Mais adiante ocorre uma alusdo a forca presente no ventre e nos “lombos”, como
disposto por Collin de Plancy (2019), ao que em uma terceira possibilidade de fonte utilizada

para a criacdo da mitologia do imaginario se |é:

[...] portanto, Deus, cujo nome seja exaltado, criou um peixe enorme, que ninguém
poderia olhar por causa de seu vasto tamanho, e do brilho de seus olhos, e sua
grandeza; pois € dito que se todos 0s mares fossem colocados em uma de suas narinas,
eles apareceriam como um grdo de mostarda no meio de um deserto: e Deus, cujo
nome € exaltado, ordenou que os peixes fossem um suporte para os pés do touro. O
nome desse peixe é Bahamoot [Behemoth]. Ele colocou, como suporte, 4gua; e sob a
&gua, trevas: e o conhecimento da humanidade falta quanto ao que esta sob as trevas.
"Outra opinido é que a [sétima] terra esta sobre a 4gua; a agua, sobre a rocha; a rocha,
sobre as costas de o touro; o touro, em um leito de areia; a areia, sobre 0 peixe; 0
peixe, sobre um vento parado e sufocante; o vento, em um véu de escuriddo; a

8 King James Version. Disponivel em https:/bibliaestudos.com/kjv
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escuriddo, em uma névoa; e Avhat estd abaixo do névoa é desconhecida.(traducéo
nossa, LANE, 1883, p. 107)%°

Como nas outras duas possibilidades indicadas, a terceira indica 0 Bahamut a partir dos
estudos de Edward Lane, que no século XIX analisou a sociedade arabe por meio de sua cultura
e formagdo. Ao destacar o fato de “Deus” ter criado um peixe, ha aqui uma clara alusao a
narrativa, pois as citacdes e indicagdes do narrador alusivo sdo retomadas em trechos como:
“and God, whose name be exalted, commanded the fish to be a support to the feet of the bull.
The name of this fish is Bahamoot [Behemoth][...]” (LANE, 1883, p. 107) o que também é
sugerido na mitologia do imaginario quando o narrador alusivo cita que: “A ficgdo do penhasco
sobre o touro e do touro sobre Bahamut e de Bahamut sobre qualquer outra coisa parece ilustrar
aquela prova cosmolodgica de que existe Deus [...]” (in BORGES; GUERRERO, 1981, p. 37),
0 que se interpreta como a sugestdo de que ha algo que o conhecimento humano reflete como
uma juncdo espirito — ciéncia, sendo mais adiante citada a serpente Fallak.

Nessa ficcionalizacdo atentou-se para a intencdo de robustecer a existéncia de Deus a
partir da cosmologia, com argumentos cientificos, tanto que a narrativa prossegue com
descricdo de seres que séo a base para que a Terra se sustente.

A progressao narrativa é ritmada e remete a uma possivel intencdo do narrador de situar
o Bahamut como uma ficcionalizacdo de algumas teorias relacionadas ao chamado
terraplanismo, teoria da Terra plana, que se sustenta sob a alegacdo de que a Terra ndo € um
globo. O marco das ideias relacionadas a essa pseudoteoria € 0 ano de 1881, quando Samuel
Rowbotham publicou um texto chamado “Astronomia Zetética: a terra ndo ¢ um globo”
(ROWBOTHAM, [1849] 2016), em que sustentava o argumento de ter uma “missdo, a de
revelar as mentiras cultivadas pela ciéncia” (ROWBOTHAM, [1849] 2016, p. 231), - sua
argumentacdo no entanto tem vicios que se desenvolvem de maneira pouco cientifica - tentou
refutar Erastotenes, o grego que entre o século Il e 1V a.C. teria comprovado a esfericidade da

terra.

8L ivro citado pelo autor, ao fazer mengao ao escritor, tradutor, lexicografo e orientalista britanico Edward William
Lane - no original - therefore God, whose name be exalted, created an enormous fish, that no one could look upon
on account of its vast size, and the flashing of its eyes, and their greatness ; for it is said that if all the seas were
placed in one of its nostrils, they would appear like a grain of mustardseed in the midst of a desert: and God, whose
name be exalted, commanded the fish to be a support to the feet of the bull. The name of this fish is Bahamoot
[Behemoth]. He placed, as its support, water; and under the water, darkness: and the knowledge of mankind fails
as to what is under the darkness." Another opinion is, that the [seventh] earth is upon water; the water, upon the
rock; the rock, on the back of the bull; the bull, on a bed of sand; the sand, on the fish; the fish, upon a still,
suffocating wind; the wind, on a veil of darkness; the darkness, on a mist; and Avhat is beneath the mist is
unknown.
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Alegacdes relacionadas a teoria citada indicam o Bahamut como o ser que representa o
fato de ser a Terra plana. Contudo, segundo o professor Marandola Jr. (2019), ha um debate
gue toma por base o entendimento corrente na Idade Média europeia de que essa teoria era
consolidada. Para argumentar sobre essa questao ele indica o livro de Umberto Eco, Histdria
das Terras e Lugares Lendarios (2013), em que o tedrico desvela os argumentos indicando
inclusive que a necessidade de acreditar em argumentos relacionados a crengas parecem ser
mais recorrentes nos modernos e contemporaneos que naqueles que viveram o Medievo.

Igualmente percebe-se que o narrador alusivo ndo pretende discutir a questdo do
terraplanismo. Ele, na verdade, busca estabelecer um processo de intertextualidade entre a
Fallak e 0 Bahamut (BORGES; GUERRERO, 1981), como dois seres da mitologia arabe.
Fallak é a gigantesca serpente cosmica que habita um abismo de fogo abaixo do Bahamut
igualmente gigantesco que suporta toda a criacdo de Ala. A Fallak vive nesse lugar infernal se
contorcendo entre as chamas e esperando o fim do mundo. Nos mitos orais arabes, durante o
apocalipse Fallak ira devorar toda a criacao.

Adverte-se que a grafia do nome Bahamut pode conter uma possibilidade de alusao que
o narrador oferta ao leitor, pois na tradicéo literaria ha alguns exemplos de textos que citam o
ser fantéastico com a grafia Behemoth (HOBBES, [1682], 1993 ). Como exemplo, Behemoth or
the Long Parliament, de Thomas Hobbes, publicado originalmente em 1682, postumamente.
Ha que se referendar o fato de que se em Leviata ha o simbolismo de um Estado que garante a
paz, no texto que versa sobre o Behemoth, o escritor inglés ira desenvolver a metafora de um
ser fantastico como aquele, que simboliza a rebelido e a guerra.

Além de Hobbes, existe o livro “O Mestre e Margarida” (2017), de Mikhail Bulgakov,
em que ha uma indicacdo ao Behemoth durante o periodo do stalinismo na Russia através de
uma visita do diabo. Igualmente, John Milton em “Paradise Lost” (2015), no livro VII, versos
470 - 472. Em todos esses textos a grafia se encontra diferenciada da que apresenta a mitologia

do imaginério. A seguir uma ilustragdo do Behemoth:

Figura 36 — Behemoth e Leviatd, gravura de William Blake
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Fonte: Wikicommons (online, 2021)

Aponta-se entdo para uma derivagdo do mito, pois o narrador alusivo indica a
possibilidade de que os arabes tenham encontrado na visdo do ser fantastico, Bahamut, que
sustenta 0 mundo, uma derivagdo do mito hebraico do Behemoth. Adverte-se que Final
Fantasy®® mostra o Bahamut como um dragdo. Cita-se esse fato, pois a partir dessa
representacdo do ser fantastico, que anteriormente teria sido concebida no jogo de RPG
Dungeons & Dragons, houve uma popularizagao da figura do Bahamut. Abaixo uma ilustracao
do Bahamut:

Figura 37 — Bahamut®*

Fonte: New Game Plus (online 2020)

Lembra-se o caso do Bahamut como uma apropriacao de jogos virtuais, contudo os seres
que sao descritos em suas distintas culturas em “O Livro dos Seres Imaginarios” (BORGES;

GUERREIRO, 1981) tém sido referendados em diversas midias, o que aventa a possibilidades

9 Série de jogos virtuais de fantasia e ficgo cientifica, criada por Hironobu Sakaguchi, desenvolvido pela Square
Enix, sdo do género RPG, sendo lancado pela primeira vez em 1987.
9 Jlustracdo do Bahamut. Disponivel em: https://newgameplus.com.br
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de se conhecer o ser fantastico por meios ndo literarios, pois em muitos sites pesquisados
encontram-se indicacdes do livro escrito por Borges e Guerrero (1981).

A questdo da relagdo com 0s jogos virtuais ndo € uma forma de desvirtuar o carater
alusivo do texto em questdo, pois ao indicar uma das narrativas o livro de “As Mil e Uma
Noites” (AS MIL, 2010), o narrador alusivo apresenta a questdo da personificagdo dos mitos
por meio de aprimoramentos.

Nesse sentido, ao refletir acerca da relacdo estabelecida pelo narrador alusivo entre
fontes tdo distintas, indica-se as possibilidades de intertextualidade que foram direcionadas no
ato da criacdo do livro em estudo, pois ao situar tradi¢cdes culturais diferentes, o narrador
alusivo, o que se solidifica ao pontuar o fato de que culturas ndo estdo isoladas, o contato e as
memodrias coletivas influenciam e constituem suas diferencas e similaridades.

Em “Simbad, o marujo” (LISBOA, [1834] 2018), temos um narrador em 32 pessoa que
narra como vivia em Bagda um carregador de nome Hindbad. Esse rapaz foi realizar uma
entrega de objetos, mercadorias, no palacio do famoso marujo Simbad, mercador reconhecido
em toda a cidade. Chegando ao local ficou maravilhado com o esplendor, riqueza e beleza,
questionando como Simbad poderia ter tanto e ele Hindbad nada (LISBOA, 2018).

Quando estava saindo, foi chamado por um dos servos, adentrou um grande saldo. Em
seu centro, na cabeceira da mesa, estava Simbad, que Ihe disse que ouvira o que dissera e iria
Ihe contar como conseguiu tudo que tinha e por quais sofrimentos e privacfes passou para
construir tamanha riqueza. Simbad narrou como desbravou 0s inimeros mares, e que tinha
passado por muitas viagens, mas a que o deixou mais intrigado foi a da ilha que se movia
(LISBOA, 2018).

O narrador (LISBOA, 2018) informa ainda que na ilha que se movia, que se interpreta
aqui como uma representacdo do Bahamut, havia muitos passaros gigantes. Em um ato de
astlcia Simbad se amarrou a um deles para que pudesse sair da ilha, pois temia por sua vida. O
passaro o levou a um lugar que estava repleto de diamantes, ao que o marujo recolheu varios.
Ao longo do tempo a ave teria voado com Simbad para muitas ilhas. O marinheiro viveu
aventuras e enriqueceu. Apés narrar sua historia por sete dias, Simbad convidou Hindbad para
participar de um banquete e durante o evento presenteou o carregador com cem moedas de ouro
(LISBOA, 2018).

Destarte, ao lermos o trecho,

Tao imenso e tdo resplandecente é Bahamut que os olhos humanos ndo podem tolerar
sua visdo. Todos os mares da Terra, postos numa de suas fossas nasais, seriam como



246

um grao de mostarda em meio ao deserto. Na noite 496 do Livro das Mil e Uma Noites,
conta-se que a Isa (Jesus) foi concedido ver Bahamut e que, alcancada essa graca caiu
ao solo trés dias para recobrar a consciéncia. Acrescenta-se que sob o desmesurado
peixe hd um mar, e sob o mar um abismo de ar, e sob o ar, fogo, e sob o fogo uma
serpente que se chama Fallak, em cuja boca estdo os infernos (BORGES;
GUERRERO, 1981, p. 37).

percebe-se a vindicagdo do narrador alusivo a reflexdo acerca das relagfes entre a forca da
figura do Behemoth na cultura hebraica, visto que esse ser fantastico € um dos poucos que é
citado no livro sagrado cristdo. Observa-se tambem o fato de o narrador referenciar seu carater
mitoldgico.

Porquanto se 1€: “Na noite 496 do Livro das Mil e Uma Noites, conta-se que a Isa (Jesus)
foi concedido ver Bahamut e que, alcancada essa graca caiu ao solo trés dias para recobrar a
consciéncia.” (BORGES; GUERRERO, 1981, p.37) uma possibilidade de interpretacédo seria a
de que o profeta do cristianismo teria sido tocado pela visao do ser mistico.

O narrador alusivo ainda adverte para as relagdes entre o peixe, 0 mar, o ar e o fogo ao
tratar da serpente. Aqui observa-se que a Fallak (BORGES;GUERRERO, 1981) é um ser
fantastico da tradicdo oral pré-islamica. A convocatdria a analise da maneira como esses seres
fantasticos aludem a possiveis interpretaces e paralelos tracados em relacdo aos povos da
Mesopotamia sdo exponenciais de um movimento cosmogonico que era muito apreciado por
Borges.

Apresentaram-se no presente capitulo reflexGes acerca dos aprimoramentos e
intertextualidades estabelecidas por Borges; Guerrero (1981). Para tal mapeamento utilizaram-
se textos como: “O Nascimento do Buda” (in CEBB, 2003), presente no Livro I, capitulo I e
“O Grande Nirvana” (in CEBB, 2003), contido no livro VI1II, capitulo 1V, ambos presentes no
Budadharma; a descri¢do do Bahamut presente no Arabian Society: in the Middle Ages (LANE;
LANE-POOLE, 1883), o capitulo 40 do Livro de Jo, contido na Biblia do Rei James (2021); A
primeira viagem de Simbad, o Marujo (LISBOA, [1834] 2018).

Ponderou-se acerca das alusbes empreendidas pelo narrador borgiano, e para tal
estabeleceram-se relagdes entre a cosmogonia, tema caro a Borges, e as narrativas referentes ao
Budismo enquanto doutrina. Para tal exercicio interpretativo langou-se mdo de demonstrar
algumas possiveis leituras e intertextualidades realizadas pelo autor.

No contexto de analise da experiéncia de similaridades e diferengas entre as narrativas
hindu e hebraica encontraram-se afinidades e presenca de seres fantasticos da tradicdo arabe

pré-islamica. A fim de abordar sua presenca e apresentar caracteristicas, conceituaram-se 0s



247

seres fantasticos de acordo com dicionérios especializados, lancando médo de relacGes
intertextuais e concepcao textual, fundada em analise e mapeamento dos textos para comprovar
a teoria de que ha no livro em estudo uma episteme de leitura borgiana que se constitui a partir
do narrador alusivo e da construgcdo de relacGes de intertextualidade, aprimoramento e

apropriacéo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Em tempos sombrios, onde imperam pressGes silenciosas, por vezes sutis, ou as vezes
nem tanto, as principais vitimas de governos autoritarios sdo a cultura, a arte e a ciéncia. A
leitura torna-se entdo um ato de resisténcia. Este trabalho buscou refletir acerca de um modus
operandi tipico de governos totalitarios: 0 menosprezo por outras culturas e suas literaturas em
favor de uma concepcdo de tradicdo literaria que desconsidera a producdo de centros nao
hegemonicos. Trata-se, entdo, de uma interpretacdo que pode ser compreendida como
reducionista, pois estabelece uma linha diviséria demarcada por rela¢bes de poder dentro das
relacdes culturais. O que se buscou comprovar foi que o livro em estudo tinha como horizonte
uma possibilidade de resisténcia a politica cultural de segregacao do peronismo.

O que pode o leitor em tempos sombrios? Uma das respostas dada por Borges se
encontra em “O Livro dos Seres Imaginérios” (BORGES; GUERREIRO, 1981): mostra-se ao
leitor que existem alternativas, que um outro mundo é possivel. Mas a obra ndo é relevante
apenas como testemunho de seu tempo, ela também explicita um novo papel leitor; e por meio
desse foco no ato de leitura, Borges também cresceu como escritor.

Desde o inicio da pesquisa, a questao do papel da leitura e do leitor tornou-se premente.
Para melhor discutir essa questdo, pela grande quantidade de mitologias do imaginario, centrou-
se a discussao do “Livro dos Seres Imaginarios” (BORGES; GUERREIRO, 1981) em
narrativas pontuais. A partir disso dividiram-se tematicamente as narrativas analisadas: a)
representacdo material da fortuna; b) representacdo do feminino e da morte; c) representacéo
do espiritual e da criacao.

O papel da leitura e do leitor serviu como guia na apreensdo do texto: tomou-se como
pressuposto, a importancia de se conhecer as referéncias, as citacdes, a rede intertextual da qual
um debate intelectual (no caso literario) faz parte. Por isso, separou-se a escrita da tese em dois
polos: o primeiro refere-se a Fortuna Critica do autor e do objeto de estudo; o segundo refere-
se as proprias Mitologias do Imaginario, onde se verificou a rede intertextual formada. Em
ambos os polos, 0 ato de leitura é essencial. E necessario repetir, o papel da leitura e do leitor
na escrita das mitologias do imaginario efetivaram a formacéo técnica do narrador ficcional
borgiano. Portanto, foi com base nas leituras, tanto as feitas por Borges, quanto as de seus
comentadores, que se fundamentou a formacdao de trés conceitos — episteme da leitura borgiana,

mitologias do imaginario e narrador alusivo.



249

Tais conceitos sdo importantes, em especial, no segundo polo, referente as Mitologias
do Imaginario: representaces e leituras. Esse polo teve por finalidade discutir as narrativas e,
para além de uma descricao analitica, buscou-se mapear as possiveis leituras empreendidas por
Borges e Guerrero (1981). Esse mapeamento é realizado por meio das citagdes, alusdes,
traducOes e participagdo de mitos da memoria coletiva de culturas distintas em textos da
tradicao literaria universal. E importante reconhecer a existéncia dessa rede de intertextualidade
pois, por meio dela, percebe-se como o texto demonstra ser um ato politico.

Ha em “O Livro dos Seres Imaginarios” (BORGES; GUERREIRO, 1981) uma episteme
borgiana da leitura em que sdo estabelecidas relagdes entre culturas e tradi¢des literarias? Para
responder tal pergunta, empregou-se um referencial teodrico-metodoldgico da critica
comparativista baseado em Tania Franco Carvalhal e René Wellek, em correspondéncia com
estudos acerca da leitura subjetiva e infinito literArio em Borges, literatura como bem
humanizador (com especial interesse nos estudos de Emir Rodriguez Monegal, Antonio
Candido e Annie Rouxel). Empregaram-se, ainda, estudos relacionados a producdo borgiana
(centradas em questdes como o leitor, a leitura, a linguagem borgiana, imbricacgdes, labirintos
e espirais). Para tal foram aplicadas leituras de autores como Luciana Namorato, Alberto
Manguel, Beatriz Sarlo, Saul Sosnowski, Jorge Schwartz, Julio Pimentel, Edwin Willianson,
Davi Arrigucci Jr., além de analisar os textos tedricos de Borges acerca dos temas trabalhados.

Arrigucci Jr. (1999), ajudou a identificar o periodo em que o narrador borgiano
apresenta sua maturacdo: no periodo entre a metade da década de 1940 e 1955. O que se
pretendeu demonstrar foi o importante papel de “O Livro dos Seres Imaginarios” (BORGES;
GUERREIRO, 1981) nessa maturagdo. Para tanto, analisaram-se contos do autor buscando
aproximacoes entre o contexto da Argentina peronista e a necessidade da defesa da cultura e
arte. Por isso indicou-se como houve aparelhamento da midia e das institui¢cGes argentinas, além
de sugerir como o0 pensamento fascista foi se tornando discurso comum. Isso implicou em um
periodo de censura sofrida pelas instituicdes em foco. Borges e o grupo da Sociedade Argentina
de Escritores, além da revista “Sur”, e de outros intelectuais e artistas, professores e demais
difusores de cultura na Argentina foram hostilizados pelos setores peronistas ligados ao
governo. Analisou-se o contexto histérico de “O Livro dos Seres Imaginarios” (BORGES;
GUERREIRO, 1981), verificando-se porque um texto literario é um fato estético ligado a sua
realidade imediata. Um livro participa das observacgoes e relagdes humanas que o autor formula,

mesmo que em Borges haja uma dindmica de narrativas visivelmente jocosas, intrincadas e
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repletas de imbricacdes e alusdes. O que se buscou comprovar foi que o livro em estudo tinha
como horizonte de possibilidade a resisténcia a politica cultural do peronismo.

Buscou-se apresentar tais elementos contextuais conectados a cultura literaria de
Borges, sendo eles: a tradi¢do oral e sua relagdo com a memoria coletiva em “O morto, a
imortalidade e o tempo” (OBRAS COMPLETAS, 2011), além da relacdo com a linguagem
literaria em “O imortal” em fevereiro de 1947, aproximagdes filosoficas e teologicas sobre o
tempo em “Os tedlogos” em abril de 1947, a metafora do labirinto, da bestialidade do humano
em “A casa de Astérion” em maio-junho de 1947, a busca de recomposic¢do filoséfica e de
tragos da linguagem em “A busca de Averrdis "em junho de 1947 e as questdes relacionadas a
linguagem, narrativa popular e filosofia em “O Zahir” em julho de 1947. A abordagem desses
textos no primeiro capitulo se tornou essencial para que fosse demonstrado como ocorre a
maturacdo do narrador alusivo em Borges. A relacéo entre sua formacdo leitora, a episteme de
leitura e o processo social de que participou durante esse periodo da histdria argentina foram
essenciais para sua criacdo literaria.

Com base no contexto histérico, e a comparacdo com 0s contos anteriores, pode-se
distinguir que o processo de escrita de Borges alterou-se consideravelmente durante a segunda
metade da década de 1940, quando a situacdo da Argentina ndo lhe era muito favoravel. Essa
constatacdo considera tanto seus embates publicos com o governo peronista quanto sua
melancolia e isolamento quando da prisdo de sua mée e irmé e, por fim, sua total cegueira fisica.
Essa distincdo que se realizou foi importante para identificar como a leitura e a linguagem
literaria borgiana foram amadurecendo. O que no periodo era compreendido como isolamento
se constitui em uma ruptura, que mais tarde ir4 simbolizar a maturacdo de um narrador
fragmentado, alusivo, repleto de imbricacdes, metaforas, citacdes e aprimoramentos de leituras
variadas.

Analisou-se a leitura subjetiva e os leitores e verificou-se que a presente pesquisa aponta
conclusdes relacionadas a explanacdo de caracteristicas dos leitores e das leituras, indicando
que sua originalidade, a que se relaciona ao objeto de estudo, (visto que a presente tese se
configura como a primeira a tratar do livro em questdo na América), advém do fato de ser a
experiéncia leitora responsavel pela concepcao de leitura e literatura que permeiam as escolhas
dos jovens em relagdo ao que leem, além de indicar como essa subjetividade participa da
formagéo do leitor. Para comprovar essas questdes foram utilizadas pesquisas governamentais
e académicas, com o intuito de comprovar o que se aventou como simulacro de criatividade e

de como se apresenta na episteme borgiana de leitura.
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Foi feita também a contraposicdo de alguns dos textos mais conhecidos de Borges ao
livro que foi utilizado como recorte, texto que para muitos especialistas da obra borgiana é um
“texto menor”. Entretanto, é nessa obra e ndo nas outras que Borges aprimora muitas de suas
técnicas posteriores. Aqui, o leitor é colocado em posicao de centralidade (logo em seu prélogo)
e, portanto, ha uma instancia narrativa alusiva na obra borgiana que se efetiva ao principiar no
primeiro topico, em que se tratou da primazia leitora em Borges. S&o contrastados quatro de
seus contos com duas narrativas que se encontram no “Livro dos Seres Imaginarios”, onde se
buscou comprovar a presenca da episteme borgiana da leitura por meio do narrador alusivo.

Em seguida s&o analisadas as relagdes entre a condicdo literéria e a leitura em Borges,
partindo da concepc¢éo de uma leitura de estudiosos de sua obra como: Emir Rodriguez Monegal
(1980), Alberto Manguel (2018), Luciana Namorato (2011), Beatriz Sarlo (2005), entre outros,
e de suas préprias producdes criticas relacionadas ao livro, a leitura e ao leitor, evidenciando as
similaridades de sua constru¢do memorialistica. Apresentou-se no tdpico seguinte uma analise
contrastiva dos prologos das duas edigdes, a primeira do “Manual de Zoologia Fantastica”
(BORGES; GUERREIRO, 1957), e o segundo prélogo de “O Livro dos Seres Imaginarios”
(BORGES; GUERREIRO, 1967). A intencédo foi comprovar a maturacdo do texto borgiano e
suas modificacdes, além de explanar acerca das incorporagdes operadas. Ao tratar do infinito
literario em Borges buscou-se estabelecer as relagdes de intertextualidade associando os textos
a episteme borgiana de leitura.

Tomou-se por base o conjunto dos capitulos analisados para elaborar a segunda parte
do estudo, entendendo que as questdes relacionadas a episteme da leitura borgiana
necessitariam de uma analise comparativa, pois anteriormente foi introduzida a fortuna critica
acerca da materialidade da linguagem literaria borgiana no objeto de estudo. Para que o estudo
pudesse conter um exame acurado, os capitulos foram divididos em trés, e nominados como: A
Representacdo Material da Fortuna; A Representagdo do Feminino e da Morte; A
Representacdo do Espiritual e da Criagdo. Apos este ponto, cada parte foi subdividida em quatro
topicos. Conclui-se entdo que seria utilizado o método do comparativismo literario, (como
descrito anteriormente), e que para aprofundar as analises seria disposta a técnica Close Reading
(leitura cerrada), que foram escolhidas em consonancia com as indicacles e citacdes do
narrador alusivo, 0s contos e narrativas em que se apresentaram os seres fantasticos descritos.
Entdo, interpretaram-se as possibilidades de leitura a luz da presenca das Mitologias do
Imaginario, utilizando a episteme de leitura borgiana como estratégia para mapear os textos que

eram citados durante as narrativas. Foram utilizados os conceitos de intertextualidade,
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aprimoramento e apropriagdo no processo de leitura e escrita, pois as relagdes estabelecidas se
conectavam as narrativas de memdria coletiva de povos distintos. O mais indicativo desse
processo foi a utilizacdo de textos de periodos histdricos e sociais dispares, além de mencdes a
narrativas que provavelmente ndo existiram.

Em todo o percurso de pesquisa algumas das narrativas escolhidas foram se constituindo
em teias de citacGes e mengdes. Analisaram-se comparativamente as mitologias do imaginario
e 0s textos da tradicdo literaria ocidental e oriental. Alguns desses textos estavam indicados nas
mitologias do imaginério, outros foram pesquisados como possiveis leituras empreendidas pelo
autor. Chegou-se a essa possibilidade pelas similaridades que comportam, entre os textos estéo:
Saga Volsunga (VOLSUNGA, 1965), Edda em Prosa (STURLUSON, 2007), Edda Poética
(EDDA, 2007), O Hobbit (TOLKIEN, 2020), Beowulf (TESSITURA, 2011), “Contos infantis
e domésticos” (GRIMM,2018), Mahabharata (CULTRIX, 2014), “A tosa da 1a encantada”
(WISH, 2020), Pwyll, senhor de Dyved (VARANDAS, 2012), o primeiro conto do Mabinogion;
Havamal; Gylfaginning e Skaldskaparmal (FAULKES, 2007), “A Histéria das Irmas
Estranhas” (MUSGRAVE, 2021), “O Nascimento do Buda”, presente no Livro I, capitulo I e
O Grande Nirvana, contido no livro V111, capitulo IV, ambos presentes no Budadharma (CEBB,
2003), a descricdo do Bahamut presente no Arabian Society: in the Arabian Society in the
Middle Ages (LANE; LANE-POOLE, 1883), o capitulo 40 do “Livro de J6”, contido na Biblia
do Rei James (BIBLIA, 2021), A primeira viagem de Simbad, o Marujo (LISBOA, [1834]
2018).

Por fim, conclui-se que a constituicdo do que se chama episteme de leitura borgiana se
efetiva a partir da “formacao de vozes compostas” (BORGES, 2013, p. 266). Essas vozes sdo
articuladas em seu periodo de maturacao durante a metade do século XX. O argumento a partir
de suas experiéncias leitoras se concretiza quando se analisa a escrita e formacao de um narrador
alusivo, pois 0 que o autor intenta e consegue, € utilizar narrativas de culturas distintas se
apropriando de procedimentos metaforicos como a kenningar. Essa constatacéo foi possivel ao
mapear as indicagdes e citacdes de Borges com as possiveis fontes. O que se adverte aqui é que
sua construcdo metafdrica perpassa as no¢oes de narrativas periféricas, pois as indicacdes do
narrador alusivo, vez ou outra, fazem mencéo a estudos orientais. A guisa de comprovacio
desse amadurecimento, indica-se como as narrativas analisadas contam com certa estratégia de
fragmentar, espelhar, aludir a conhecimentos variados, em uma espiral de textos que se

complementam formando um tecido de memoria coletiva.
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Portanto, Borges parece demonstrar em seu “Livro dos Seres Imaginarios” (BORGES;
GUERREIRO, 1981) o quanto o ato de leitura € importante para a construcao de uma identidade
propria e, a0 mesmo tempo, 0 quanto o ato de leitura pode contribuir para imaginar novos
futuros. Tais futuros, entretanto, encontram-se, simultaneamente, em lugares que “nao existem”
(MANGUEIRA; TINOCO, 2017, p. 2936) (imaginarios), ficcionais, mas que, entretanto,

aludem a lugares reais do aqui e agora.
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Anexo 1
Adaptacao de A Histdria das Irmas Estranhas, século XIX
Texto Original em Inglés
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LEGENDS OF TERROR.

OR,
THE WEIRD SISTERS.

R Zrottish Romance.

MucuARDUS, the usurping Thane of
Dungivan, had murdered Roderic the
late owner of that title, whom he had
treacherously invited to an entertain-
ment in a castle that he possessed on the
banks of the Clyde. As soon as the
banquet was nearly concluded, Roderic
arose, courteously took leave of his en-
tertainer and his guests, and descended
the stairs. But he was not allowed to
quit Boswell Castle, His faithful fol-
lowers had been previously dispatched,
and buried in one of the vaults beneath
the edifice. To one of these, which
was formed into a kind of dungeon,
the hapless Roderic was forcibly drag-
ged, and fastened to the stone wall by
an iron chain, .

Three days and nights did the unfor-
tunate Roderic remain in this wretched
lodging ; his bed the cold ground, with
oaten cake and water for food ; and this
vile treatment he received from one on

whom he had heaped innumerable fa-
vours, and honoured with his confidence

On the fourth night of Roderic’s
dreadful confinement, Muchardus en-
tered his dungeon ; in one hand he car-
ried a written paper, in the other a dag-

r; the man who had always broug

oderic’s food, carried a torch before
the recreant lord. Roderic surveyed his
foe with silent indignation.

After a pause of a few minutes, Mu-
chardus presented to the Thane the
paper which he had brought, and de-
sired him to peruse it with attention.
He did so, and found it to be drawn up
as a will, by which he bequeathed to
Iis treacherous friend all his vast pos-
sessions, and the Thaneship of Dungi-
m.
¢ For what vile purpose have you
brought me this infalinous scroll ?” ¥le-

" manded the Thane.

“By signing that paper,” replied
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Muchardug, * you will preserve your | despoiled of the property abo# i,
existence. Liberty, ‘tis true, I can- | which was known to have been of gréat
not gn& you, consistent with hrziy value on that fatal day, as he had ar-
own designs and safety ; yet you shall | rayed himself most sumptuously, and
be secreted m the best apartment my | put on a variety of ornaments to honour
castle affords a and every wish you can | the banquet of Muchardus, led the per-
form, that will not ténd to a discovery | sons interested in the discovery, ®
of your stift being an inhabitant of this | conjecture that his attendants had
world, shall be attended to with the | murdered him, and made off with the
most scrupulous exactness.”’ booty. And as their bodies could no ,
The Thane's eyes darted fire at this | where be found, the report strengthened |
disclosure of the premeditated villany | every day. Nor was Muchardus in the
of Muchardus, and he tore the paperto | least suspected of the-murder. f
atoms. . | - That chief having proceeded so fir
' The enraged Muchardus flew towards | with a success equal to his most san-
his victim, and repeatedly plunged his | guine wishes, hastened to put the finish-
dagger in his breast, till, with a heavy } ing blow-to his maneeuvres. He cartied
groan, hie fell; and expired as the feet | theforged will to be placed in a-drawer
of his murderer. . <777 7 1 imone’ of the chambeis ‘where he was
' gduchard;is thet;‘ ‘left the durigeon, | sure it would not beoverlooked, It wa ;
and_ returned “ta. his own apartment, { accordingly found by pérsons’ empoy-
%v%iéae ke employed one of his emissa= | ered to &£ for ,zlhzépapm r:fpotbe
ries, whom heé had swurn to secrecy; to | ‘deceased: - - Mucktardus wasaccordingly
draw up another paper of:the-sathe | deckared sole héir of the late Thane of
purport as that which the Thane had | Dungivan : not much to the surprise of
destroyed. Muchardus had several pa- | any’ person, ag the great intimacy be-
pers in his possession, which had been | tween him and Roderic had been so
written by Roderic, and to most-of them | apparent ; yet they greatly regretted the
his signature was affixed. This they | change, as the tyrannical disposition of |
copied with great exactness, and then | Muchardus was too well knotwn, and
preiared to reap the fruits of their | often expeérienced by thosé whom for-
wicked design. tune had placed under him. '
~ 'The corse of the murdered Thane Muchardus (now Tharle 6f Dungivan)
was taken ere the dawn of day, and | had attained the height of his ambition ;
flung into a briery dell, where it was | yet his pillow was strewed with mental
left, having been previously stript of | thorns. Ah ! how unlike the prosperity
every article of value. of the good man! Conscience, from |
The absence of the Thane and his at- | whose reproaches we cannot flee, per-
tendants from the Castle of Dungivan, | petually reminded of his crimes, and
‘had caused a very serious alarm to his | made him shudder with apprehension,
vassals and adherents, who had made | lest retributive vengeance should- over-
many successless researches in the | take his guilty head.
mountains, and inquired at evelg' habi- The late Thane 'married, in early
tation, if they could give any tidings of | youth, a most beauteous lady, the heir-
theirlord; butno one had seenthe Thane | ess of a neighbouring chieftain,  With
since the day he went to Boswell Castle. | her he fondly hoped for many years of
Some days after the murder had | happiness : but his hopes wére vain;
been committed, the body of the | the peerless Matilda expired in giving
Thane was found in the dell, by some | birth to her first born, the lovely Donald; '
huntsmen, who were led to the spot by | the traitor Muchardus being one of the
the sagacity of their hounds. The marks sEonsors that answered for his faith at
"of violence on his verson. and his beine | the font.
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Two years passed on, and the widow-
ed Thane still indulged his grief, undi-
minished by the lapse of time. Muchar-
dus artfully endeavoured to learn the
sentiments of brs friend, as far as re-
garded his re-engaging n matrimonial -
ties. To his great, though coneealed
satisfaction, he heard from Dungivan,
that he had solemnly vowed never to
take a secend bride, but to cherish a
tender remembrimce of his Matilda,
and pray for a rewmion with-her in those
realms of bliss where the pangs of sepa-
ration should be unknown. . .

Muchardus hed for some thme past
viewed the ions of Dungivas with
a eoveting eye
ble to obtain the Thareship by the
marder of the father and son, as they
had o near relatives to make a claim.
After much deliberatior, he concluded
that it would be most prudent to remove:
the child firet from this world ;: as,. in
césg.of the death of the Thane preced-
Ing that of Donald, the latter might be
placed ous of his reach. :

‘Annie, the young woman who nurs-
ed the little Lord, was walking on the
banks of the Clyde, when she was: seized -
by fowr men masked and armed, who
tare Donald from her arms.: Two of
them'ran off with the child ; and the
other'two bound Annie to'a tree, and
then followed their companions. .. =~

-The length of time that his son was -
absent alarmed the Thane, ‘and he sent..
some of the domestics to search for
Alpie and her charge, and requjre -
their immediate return. "

-They soon discovered the nurse, and
heard her dismal story. -They led her

to the castle in an agony of grief,
and acquainted the Thane with the. tid-

Ings. He tore his hair, and rent his
farments ; nor would he listen to the
conwolations that Muchardus seemed
%0 eager to administer,

Various conjectures were formed who
could be the perpetrator of such a deed ;

no oney uron mature . reflection,
e

* i

3Pﬁ4ered feasib
‘Thane hadinot, tehis knowledge,

; and he thought it feasi~ ;

an enemy existing ; for his demeanour
had been good-will to all; mor did he
conceive how any person, as be bad, no

immediate beir, could be benefitted .

by the death or removal of his son,
Alas! he clas

young Donald.. ;

Allan, the man who was trusted wath !,
ent of this vile ploty was
ordered by his employer,. to .take the
child and precipitate him int the Clyde .
as soon as he had got rid of the men ..
who were joined with hisi. in, the enr -
i I UM foouend
took the young Lerd to ks
cottage, where he injended to secret .
him till the surrounding objects wers.:

the. m
terprise.
Allan

enveloped in the gloom of night, and

then execute the hormd design

found Jannette, his wife, bitterly lame

ilﬁ over the corpse of her. son, their
only child. When Allan..departed in .
the morrting, he had left. the young .
Ambrose playing before. the door of the |
cottage, with the rose of health glowing: .

on his cheeks. A few houird after, death

had setzed his victim; and on the father'’s ,
return, he found himself berefs of his .

only hope. Nor did he fail to attribute

this calamity as: the vengeance of am !
offended God. He felt. what it was.tg..
lose'a child : and lie-pitied the suffer-:;
ings that the Thdne must endure..— .

¢ They ave' more than!. my own,’”. eja-
culated the now pemient -Allan, 1

know the end of miné ;.. but the poor. .
Lord is uncertarn what is .the fate of. .

his at:this oonrent.”™ _

) '.‘.H
"4 But.to-morrow,’".continued Allan,
after a pause, in' which he recollected -

the injunctions.of his employer, . ¢ to-
morrow. thy corpse walll
his apprehensions will be eonfirted by
a hornd reality.> .. . | N
¢ Yoq will net, suraly, murder, thi-
swoet babe,” “exclammed -Jannette

to his bosom. as & :
chosen friend, his deadly foe, the canse
of all his sorrow : for it was Muchardus |
that had employed ruffians td seize .

which he -
had pledged. his faith to eommit. Whes
he entered his humble habitation,. he .

perbaps, be
discovered' floatirg .in the Clyde, and,

oy
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agony, and. clagped the yeung Dopald
to her breast, . < . .. :

‘¢t | must,” said Allan; ¢ I have
sworn. Bebold the price of my villa-
ny;’’- emptying the contents of a well
ﬁf&edpurse.on the table; ‘¢ and Tam
to have as much more when Lord Mu-
chardus is convinced that the deed is

executed.”” ,
- & | will n rt with him,”’ said
Jannsette, # he- shall supply the place

of -my child. - You have been very
wicked, Allan ; but you are not yet a
miinderer. The . children are nearly of
4 size ; nor are their features much dif-
ferent ; only the heir of Dungivan is so
beautifully fair, and our Ambrose is
nearly -olive ; yet that will nol be per-
ceived when the poor babe has lain in
the mo,’-

. % What mean you ' said Allan,
who instantly comprehended and ap-
plaoded the plan which she had in part

- -Jannette gave the young Donaldso:;xe :
or

food ; and exchanging lus ap
some belonging to her own deceased
baby, she lulled him asleep ; and placing
him in the cradle ofhhisd predecessor,
she began to prepare her design.

- She dresetf hg:?felas infgrl:t in the
costly robes. which had been worn by
the heir of Dungivan, placing also the
ovnaments of that nobleman about the
little corse ; only reserving a gold chain,
with a small miniature of theThane
attached to it, and which hanging
Joosely round the neck, i?‘lighthe well be
s to have dropt off in the water.

.u&p?:;n as it was dark, Allan went
and flung the child into the river Clyde,
accompanying the act with many heart-
felt tears and sorrowful lamentations.

- Jannette, most fortunately for their
plan, had not mentioned. to any of the
neighbouring rs. the death of
her Ambrose. Under the pretence of
.the child’s being afflicted with a con-

tagious disease, she contrived to keep’

~bim in the upper chamber of her cot-
vtage, - from which she so completely
excluded the light, that, if any one en-

| convey with them, left the cottage atthe

| ance to Perth, from whence they meant
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tered by chance, it was im
discover the deceit that had

tised. '

. The body of the infant was not dis-
covered till the third day, when it was
brought on shore by some young men
who had been out in a boat fishing. It
was soon recognized by the dress to be
the young Lord Donald, (for the fea-
tures were not now discernible,) and
was conveyed to the Castle of Dungivan.
The Thane was overwhelmed with de-
spair ; he ordered a sumptuous funeral,
and then immured himself in a solitary
apartment of the north tower.

_Allan waited on Muchardus to claim
his promised reward, which he gave
him, with much praise for his adroit-
ness in performing his commands,
Allan then repaired to Jannette, and
gathering together what they wished to

ible to
en pi-ac-

dead of night, and procured a convey-

to travel to some remote part of Scot-
land, where they might dwell in safety,
for they were not without fear of Mu-
‘chardus, as they supposed that he would

‘devise schemes to annihilate all those
who were acquainted with his atrocities,
Nor weére their conjectures ill-founded ;
Muchardus rested not till he had re-
moved those whose aid he had purchas-
ed with his gold ; and he felt great dis-
appointment on discovering that
had escaped with safety.

_To murder the Thane was the next
purpose of Muchardus; but while be

was deliberating on’ the best means to
facilitate his design with safety to his
own person, Dungivan was suddenly |
ordered to attend his monarch to En-
gland, where he was going to ra
some agreement he had entered into
with the monarch of that kingdom;
and the schemes of his treacherous
friend were at that time defeated.

~ After passing some time in England,
the Thane of Dungivan joined
Crusaders, and repaired to the Holy
Land, where he performed wonders

with his single arm against the infidels.
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He passed sixteen years in foreign coun-
tries ere he revisited his native place,
which he did with a determination to
domesticate there in peace for the re-
mainder of his days.

He was yet in the prime of his age ;
and his valour had made him an object
of esteem and admiration. Allthe neigh-
bouring nobility gave splendid enter-
tainments in honour of his return.—
Among the rest, Muchardus, with whom
be had instantly renewed the friendship
of their youth, was not slow in prepar-
mit‘};e banquet, and planning the death
of his unsuspecting

The manner in which Muchardus ob-
tained his ill-acquired grandeur has
already been described ; but he was not
bappy. To divert his thoughts from
dwelling on the past events of his life,
which were not of a nature to bear re-
trospection, he resolved to marry.” There
was an heiress of great property, who
had been consigned to his guardianship
by her deceased father. The beauty of
Mf; Catharine fascinated his senses,
while her accumulating wealth held out
a lure to his avarice, and fondness for
ostentatious parade. Muchardus was
still handsome ; few men were more
indebted to nature for the gifts she had
8o lavishly bestowed on him. His
countenance was formed to command :
but the tyrannical passions and habits
he had for many years imbibed, some-
times spread over his features a fierce-
ness almost terrific. Lady Catharine
beheld him with a fixed aversion. Two
mm she had resided at Dungivan, and

witnessed enough of his disposition

to make her shrilxﬁ with terror, and

daily deplore the infatuation by which

her parent was blinded, when he chose
ane during her minority.

(At this period, Caledonia was much

govemed by the influence of the Weird

isters, From the birth of young
Donald, they had resolved to protect
himp, and work his weal, and the woe of
his father’s murderer.
‘Allan had long since lost his Jannette,
He beheld Donald with the most fervent
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affection. The noblewnd hevwic. mind-
of the youth often called forth his wons-
der and admiration. A native dighity,
that adorned his soul, was not subdued:
by present poverty, or the small expee-
tations he had of acquiring any worldly
wealth, Allan could not s - the:
ret that constantly arose when Do-
nald met his view; he wished to see
him fill the place in soctety which was
his right ; but his fears, and the impees
bability of his tale being believed, made
him bury the secret in his bosom. .
He had been very successful in the
tilling of a small farm, which he bad
urchased with part of the- which
uchardus had given him as a reward
for the sup murder of the child
All the savings which aroee from this
source were ed for Donald; for
he had always retained that @ppeHation
from the time of his protectors leaving
the precincts of Dungivan.  The youth
was now in his twentieth year, and. the
above-mentioned . savings Allan: was
debating with himeelf he could
best lay out for the benefit of Donald,
when he received an intimation from
one of the Weird Sisters, that he was to
return with his young charge to the
banks of the Clyde. Ellanrdnpoaed of
his farm, and obeyed the commands ke
had received; and he was onoe more
settled in a among the mown-
tains of Dungivan ; and heard with bhon-
torcc;f }he m;der o;t:e l;l:tde;Thm,
which, from t e aiready
bad of'the villany l;‘;'ot("he present one, he
was not slow in attributing to him. -
~ Time had silvered over the head of
Allan, and so altered his person; that
no one recognised him as Allan, under
the name he thought it now expedsent
with his own safety to assume. Ac-
cording to the instructions he had re-
ceived from the Weird Sisters, he re-
paired to all the neighbouring Thanes,
and made an avowal of the tramsaction
in which he had been engaged with
respect to the heir. of Dungivan, and
the way he was preserved by Jannette's
interpositiod. T w
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A pasticular ;zadrk,: which Allan as- -

serted to.be on the back of Donald’s
neck, was.well known to several of the
nobles, who had heard it remarked while

the heir was yet in his infancy ; this, -

and several other convincing circume

stances, placed his identity beyond a .
deubt : but none of them were willing o |

make an enemy of the fiecce Muchar-
dus, : whase power and uadaunted -ex-
#s had. effectually awed -the ‘neigh-
euring chieftains from intexfering’ ia
his concerns. Nor eould all the endea-

wours of the aged Allan maise the hapless |

youth ‘one friend to:assert his rights,
and the poor !

he experienced. -

. Donald was ignorant of these appli-
cations, and the. purport of them ; for
Allan had mever disclosed to him the
pobleness of his: birth, He knew his

lofty spirit would not suffer him to sink

into suent obscurity while an wsurper
. enjoyed his domains. And what could
his single arm effect against his deadliest
foe, who would ‘inevitably hurl him to
destruction ? : .

Though: none of the chieftains would
engage 1n the cause of the orphan, yet
their converse on the subject was not
carried on.so secretly, but-that it reach-
ed the ears of Muchardus, and gave bim
the most dire apprehensions ; though
he openly derided the report as a most
absurd imposture. . .

Anxious to know if he should possess
his guilty honours unmolested, and win
the love of the beauteous Lady' Catha-
nine, he. resolved to seek the Weird
Sisters, For this p he left Dun-
givan Castle, attended by Sandy, the
only domestic he took with him, and
repaired to a forest near the cave of
Fingal, where the mysterious Sisters
were said ¢o resort, and perform their
midnight orgies. :

. 'When he approached the spot, he
directed Sandy to wait his return at the
foot of a large tree, which he pointed
out to his wotice. He then proceeded
fearfully on. The soul of the Thane

old man soon expired |
under . the - peessure of the regret that -
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was appalled ; the wind rose to a tre--
mendg\‘::l-beight ;- the thunder rolled
over his head, apd the blue lightmng
flashed in his face—terror-struck, he
resolved to give up his design of visit-
ing the Sisters ; buthe had Jost the (:{;a-th
which Jed back to the castle, and he
wandered he knew not whither, Now
and then he beheld a faint light, whickh
he boped proceeded from the cave of
some anchorite, where he could. obtain
shelter. ' :

He soon came to a rock, in the hol-
low of which was a door pa:ﬂ{ open,
whence issued a pale gleam of hght.
The door flew back at his touch, and
he eptered a misty cavern; -the light
increased to a supernatyral brightness,
and in a few moments the'Weird Sisters
appeared, and saluyted him with a dis-
cordant voice. - . . - ‘

“ Hail ! We know what brought thee here.
“Wicked chieftain, shake with fear,
- The assassin shuns his downy bed & -
" Can he shup the restless dead ?
No, while in the forest drear,
- Roderic, rise, and meet him here!

And the wounds he gave display.

Remorse be his by night and day.”

‘The mysterious Sisters then several-
ly requested what he sought to know.
s¢ Ask !”’—¢ Require!”-—** Démand!”
—exclaimed the Weird Beings.

. Muchardus inquired if he should pe-
rish by an avenging sword.

The first Sister replied, ¢ that no
human pewer should harm Muchardus.”

He then demanded who was next to
enjoy the domains of Dungivan.

The second Sister answered, *¢ That
the lawful heir of the murdered Rode-
ric, and his bride, Lady Catharine, the
peerless rose of the Clyde, would suc-
ceed him.”

Muchardus’s heart appeared to die
within him at these words ; and it was
not till the third Sister again repeated
the question, of what he sought to know,
that he recovered sufficiently to ask bow
many years of his existence still re-
mained. :

. 'The bearded sister would not give an
explicit answer: to this important qusse
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-tion ; but remarked to him, that he had
once seen the apparition of the mur-
dered Roderic.

Muchardus, while his frame trembled
with horror at the recollection of the
appalling scene he had witnessed in ene
of the galleries of the castle, faintly re-
plied in the affirmative.

* Mark me then,” said the witch;
“ you will not survive the third appear-
ance of the dreadful spectre.”

_The sisters then vanished from his
, view s and Muchardus, aftrighted at the

gloom, (for the witches bad left bim in

, total darkness,) was going to quit the
cave with precipitation, when the mur-
dered. ric stood before him, and
Htercepted his e

- Muchardus gazed om the airy form

with the greatest agony, tilla chilling

sweat hedewed his forehead ; his limbs
failed him, amd he fell senseless on the

+ floar of the cave. :

: In this sitvation he was found by

; Sandy, who.alarmed by the Thane’s

long absence, veutured from his leafy

shelter, as soon as the storm had abated,
to seek him ; in which charitable de-
| sign he suceeeded with some difficulty,
| ‘md was much terrified with meeting the

’ Weird Sisters in his path,, who mali-

| @ously diverted themselves with excit-

( g hug fears, and then suffered him to

; Pproceed. :

- . He found his master just recovering

fom a death-like swoon.  He assisted
him to rise; and Muchardus, having

glanced his eye around, and, to his great

( rekief, iving no spectre, exerted

himself to leave the horrid cave ; and
was led by Sandy to the Castle, where
he retired to his splendid couch the
most miserable of human beings.

-+ Donald, since the death of Allan, his

[ supposed parent, bad remained in his

- ‘cottage, as he bad not yet met with the

‘ opportunity he coveted of embracing a

- -military life. .

Ia his solitary walks about the moun-
tains, he frequently met Lady Catherine,
and her attendant, Moggy Cameron. A
fervent passion for the noble fair one

/
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took possession of his-bosom ; and he
reasoned with himself in vain against
its increasing influence ; for Love, that
leveller of rank, was constantly inspiring
him with hope.

Lady Catharine was not insensible ta
the attentions of Donald ; and she often
breathed forth a secret prayer that he
had been of equal birth with herself. -

Near five weeks had elapsed sinee
their first casual meeting, when one
morning the Lady Catharine being with
some of her attendants on the Clyde,
in a small sailing-boat, a sudden gust
of wind upset it ; and the fair lady was
precipitated into the water. Donald,
who had been walking on the banks for
some time, and surveying the lovely
Catharine with delight, as the vessel

-slowly glided along, immediately saw

her danger, and plunged into the stream
to snatch her tlx)om impending death.
He bappily succeeded in beanng his
lovely burthen safe to the shore, and led
her till they arrived at the castle gates,
where he abruptly left her, ere she could
express her thanks for the service he had
rendered her to opportunely.

From this auspicious day, gratitude,
united to love, created for Donald a
strong ioterest in her heart ;: yet pru-
dence bade her avoid him ; there was no
?rospect that the prejudices which her
riends would entertain against such a
suitor, cauld be overcome, and she re-
solved to spare him and herselt, if pos-
sible from the pangs of a hopeless pas-
8ion. .

Donald no longer met her in his
walks ; he felt the change in her beha-
viour most severely, ard became a vo-

of sorrow and despair, courting the
influence of these passions in the still
hours of the night, wandering among
recipices and d forests. Chance
ed him to the cave where Muchardus
had obtained an audience with the
Weird Sisters, about an hour after that
Thane had quitted it. The Sisters again
appeared. Instead of cringingto t
with the abject servility of ivan’s
usurping lord, he demanded with some
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sternti€ss, ' what they warted ‘with him."
But his asperity ‘was soon transformed
irito “profound respect, when they ex-
pressed their solicitude ‘for' his weal,
and claired his attention to what they
had to impart. : 2

' ““The éldest of the Weird Sisters then
gave a concise account of the crimes of
the present Thane, and informed Do-
nald' that he was at that time plotting
his destruction ; being in dread of his
revehge, and his gaining the affections
of Lady Catharine. - -

The Weird Sisters then joined in ad-
‘monishing him as to his future conduct ;
and one of them delivered to Donald
4 white silk flag, on which were woven
some mystetious characters. This, she
told him, would once, and once only,
be of singular service to him in extreme
danger, and that being the case, she
€xhotted him not to try it efficacy till
all other resources had failed, and his
OwT exertions prbved abortive, -

" Donald took'a courteous leave of the
‘bounteous Sisters ; and repaired to his
cottage in a far different frame of mind
from what he had ever experienced be-
fore. His birth was noble—worthy of
Lady Catharine ; and he felt that it was
ible for timé and perseveranice to
ow on him a happiness which the
preceding day he had regarded-as unat-
tainable, '
~ The next day he was informed by a
person who had a sincere regard for his
safety, that the Thane had discovered
him to be the lawful heir of the domuin,
and had privately suborned persons to
assassinate him, not assigning the true
reason for that horrid design, but ¢harg-
ing him with the attempt to seduce
Ladg" Catharine from her duty, by per-
suading her to leave the castle of her
%'ardian, and share a beggar's fate.—
That lady, the informant added, was
"now strictly confined within the circle
of her own apartments, and forced to
listen to the hateful addresses of the
Thane,

Donald on receiving this intimation,

thought it most prudent to leave his
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‘habitation, . and repair ta. ake

‘court of King - Maloolm, and .subm
“the cause to him.

In searching the
papers of the deceased. Allan, be dis-
covered a written attestation of the. de-
ceit he had practised tosave the infant’s
life, describing .some particujar . marks
of fruit he had.on his body,. together
with the chain he wore round his neck,
which was now fastened to the paper.
These 8 were very:consoling
Donald, and made him comwence :his
journey with more alacrity ; and by the
noon of the day.on .which he sat out,
he had travelled many miles. .The beat
of the mid-day sun greatly incommod-
ed him, and he grew faint and weary.
A neat presented . itself to
view, and he knocked at. the door to
request admittance, that he might rest
till the cool of she evening. This the
loquacious hostess - denied him ; and
during his expostulations with her on
the subject, she: unguardedly be
to his knowledge, that her inhospitable
refusal was owing to her having shelter-
ed Lady Catharine, who escaped
from the Castle to her humble roof, she
having been led hither by her attendant,
Moggy Cameron, who was daughter to
the cottager. . . :
Donald had ed 30 much eme-
tion dunng the recmtal, that the good
dame, alarmed at the consequences that
might ensve from her communicating
so much to a stranger, entered the dwell-
ing, and closed the door. -
" Deonald, hort at her manner, and dns-
appointed at not obtaining an interview
with Lady Catharipe, to whom he wish-
ed to impart the intelhgenee he had re-
ceived from the Weird Sisters, and
worn out by fatigue, fainted at tbe door
of the cottage. The noise he made ip -
falling, brought its inmates to his relief ;
and Lady Catharine instantly recognised
ber faithful Donald.. lle soon revived ;
and the fair one had just listened with
pleasing surprise to his narrative, when
a party of Muchardus’s soldiers, who had
been sent in pursuit of the fugitives, ar-
rived, and conveyed the lovers to the
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astle; where Douald was confined in.
dungeon,-and Sandy, having interfer-
1 in’ the behalf of the young lord, was
so madea prisoner ; and guards were
't - over them ; b, by a successful
ratagem bf  Moggy, who intoxicated
reir’ keepers, and procured the keys,
ney ‘'were’ liberated, and quitted the
“astle walls, - .of ” o '

By the direction y t re-
n’aireyd to an isolated buil?l%gg aboeu{ two
niles from Dungivan ; and in less than
in hour they were joined by Lady Ca-
harime and her ‘attendants they having
»scaped from' the spies which Muchar-
ius’Ead set round thew, by means of a
subterraneous winding, which led from
the stairs of the north tower to a grotto
that terminated one of the avenues of
the Castle grounds, -

They proceeded in their flight for
two days unmolested, when, alas! they
were again taken in’ the toils, and the
Thane n person headed the pursuers.

'As soon at' they arrived at the Cas-
tle, Muchardus otdered some of his fol-
lowers to take young, Donald to the cave
of Fingal, (along subterraneous passage
cut th?’ouér#\ a r%ck, and filled with a
‘branch of the river,) in a boat, and de-
stroy him. In vain Catharine kneit, and
‘Yesooght him to avert the sentence; he
“was inexorable ; and the fair one, fran-
"tid with despair, rushed out of the Cas-

“tl¢ ere the Thane had time to intercept -
, who had atten- -

“her progress. ~ Sandy
tively watched her, followed, and by her
diréctions procured a boat, and repair-
ed with herto the cave of Fingal. They
arrived there first; and securing the

_boat in one of the inlets, Lady Catha-

rine hid herself behind a ‘projection of .

the rock, to watch the actions of the
Thane, who soon arrived in a boat on-
ly, ‘attended by the man who handled
the oars. Contrary to the expectations
of Catharine, Muchardus suspected her
'béing in the cave, ahd soon discovered
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her hiding placg, from which he dez

her into his boat, just at the instant that
the one in which Donald and his intend-
ed agsassins were sitting, entered thz
placed pitched on for the scene of his
destruction. :

Catharine, in . her struggles to get
from the Thane fell into the water, and
would have perished, but for the activi-
ty of Sandy, who succeeded in replac-
ing her in the boat which had conveyed
her bhither, while Donald, who was a
confined spectator of the aecident, was
almost senseless with despair.

The Thane now offered to grant Do-
nald his life, if he would renounce his
f:isumptuous. claim and the hand of

y Catharine ; but the youth rejected
the proposal with the scorn it merited.
A secret impulse made Muchardus wish
to save the youth’s life,if he could con-
sistent with his own terms; and he
vowed to release him, and provide for
his future weal, if Lady Catharine would
instantly become his bride, and . resign
all thought of Donald. She gave an
heroic refusal ; and the enraged Thane
ordered the assassius to strangle their
victim. Struggles were of no avail ;
the ﬁouth remembered the injunctiona
of the Weird Sisters, and . waved the
flag three times in the air. The Spec-
tre of his Sire arvse in the midst of the
water, and pronounced the doom of his
vile murderer, who sank with the boat
and perished.. L

Donald was instantly conveyed with
Lady Catharine back to the Castle,
where the most lively transports of joy
took place a;nong .the domestics at re-
ceiving the son of Roderic for their lord ;
for they bad groaned under the tyranny
of Muchardus. L

Donald fouud no difficulty in getting
his title acknowledged by his sovereign ;
and his union with the fair Catharine
was g:oductive of the utmost felicity to
themselves and their offspnng. =
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Anexo 2
llustracbes complementares ao capitulo 4
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Mapa de Valfenda, ilustracdo de Tolkien para O Hobbit



